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วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความเมตตาของ รศ.ถิรนันท อนวชัศิริวงศ ผูวิจัย

จึงขอกราบขอบพระคุณ “ครูถิ” ผูใหโอกาสและคอยพร่ําสอนจนทาํใหวทิยานิพนธเรื่องนี้ผานพนมาได

ดวยดี ขอกราบขอบพระคุณ รศ. อวยพร พานิช และดร. ปริดา มโนมัยพิบูลยที่กรุณาสละเวลามาดูแล
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เมื่อในยามที่ทอแท ดวยแสงแหงเปลวเทียนนีท้ี่คอยจุดประกายใหลุกขึน้สูคร้ังแลว คร้ังเลา... 
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เอ็มวี และคุณๆ ผูชมเอ็มวี ที่รวมกันเซ็นเซอรจนกอเกิดเปนวทิยานิพนธฉบับนีข้ึ้นมา 

ขอบคุณ “มิง้ค” สําหรับความชวยเหลอืและกาํลังใจที่มอบใหตลอดมา ...คําพูด

มากมายที่คอยเตือนสติใหไมละทิ้งความพยายามสําหรับการเดินทางในครั้งนี้ 

ขอบคุณผูรวมเซ็นเซอรอ่ืนๆ ทุกคน คุณมิ้นท คุณใบตอง คุณนุน คุณหนูดี คุณผึ้ง 

เพื่อนๆ วาทะรุน 9 นลนิและเพื่อนๆ ราชินีบนคนอืน่ๆ รวมทั้งผูที่ไมไดกลาวถึงในทีน่ี ้ 

สุดทายนี้ ขอขอบคุณอุปสรรคทุกอยางที่รวมกนัเขามาทดสอบจนกอใหเกิดเปนพลัง

ผลักดันและมุงมั่นเพื่อที่จะผานพนไปอยางมีสติ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

ช

สารบัญ 
 

                หนา 

บทคัดยอภาษาไทย.....................................................................................................................ง 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ................................................................................................................จ 

กิตติกรรมประกาศ......................................................................................................................ฉ 

สารบัญ.....................................................................................................................................ช 

สารบัญตาราง...........................................................................................................................ญ 

 

บทที่ 1 บทนาํ.............................................................................................................................1 

  ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา.............................................................1 

  ปญหานําการวิจัย………………………………………………………...……........4 

  วัตถุประสงคของการวิจัย…………………………………………………...…........4 

  ขอบเขตของการวิจัย……………………………………………….……………......4 

  นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย……………………………………………….……….....5 

  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ…………………………………….………………........6 

 

บทที่ 2 แนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ…………………………………………………….....7 

  1. แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและสุนทรียศาสตร……………………………….......7 

   1.1 แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและการรบัรูเชิงสุนทรียศาสตร....................7 

   1.2 แนวคิดเกี่ยวกับการแสดงออกเชิงอารมณกับการสือ่สาร....................12 

  2. แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีและบทเพลง...............................................................14 

  3. แนวคิดเกี่ยวกับภาษาภาพ...........................................................................18 

  4. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเร่ือง…………………………………………………......27 

  5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ.....................................................................................33 

 

 

 

 

 



 

 

ซ

สารบญั (ตอ)                                        ซ 
 

                            หนา 

บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจยั...............................................................................................................35 

  1. แหลงขอมูล…………………………………………………….…………….......35 

  2. การเก็บรวบรวมขอมูลและการสุมตัวอยาง......................................................36 

  3. การวิเคราะหขอมูล.......................................................................................37 

  4. การนําเสนอขอมูล........................................................................................37 
 
บทที่ 4 ผลการวิจัย....................................................................................................................38 

  กระบวนการพจิารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล....................................38 

    1. สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5)……………………………........40 

    2. สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7…………………………………........47 

    3. สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9)……………………………….........53 

  ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถกูเซ็นเซอร..........................62 

 1. เพลง ผงาดงํ้าค้ําโลก……………………………………………...........62 

 2. เพลง รักยังไมตองการ......................................................................66  

 3. เพลง Reality……………………………………………………...........68 

 4. เพลง เพราะเคืองฉัน.........................................................................71 

 5. เพลง สวัสดีครับ...............................................................................73 

 6. เพลง Gossip……………………………………………………….......75 

 7. เพลง เดง (Shake it baby)……………………………………….........78 

 8. เพลง หามใจไมไหว..........................................................................80 

 9. เพลง ทะลึ่ง ……………………………………………………….........82 

 10. เพลง หลอมละลาย........................................................................84 

 11. เพลง คนดื้อดึง ……………………………….……….…..................86 

 12. เพลง ผูหญิงลืมยาก.......................................................................88 

 13. เพลง รักตัวเองเหมือนกนั................................................................90 

 14. เพลง Oh my boy……………………………… ….…..................... 93 

 



 

 

ฌ

สารบญั (ตอ)                                          ฌ 
 

                            หนา 

  ทรรศนะของบุคคลกลุมตางๆ.............................................................................96 

   สวนที่ 1 ผูสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลทีถู่กเซ็นเซอร........96 

   สวนที่ 2 นักวชิาการทางดานการแสดง การดนตรี และสื่อสารมวลชน.....124 

   สวนที่ 3 ผูชมกลุมเปาหมาย................................................................156 

 

บทที่ 5 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ................................................................175 

  สรุปผลการวิจัย……………………………………………………………..…......175 

  อภิปรายผลการวิจัย………..……………………………………………..…........188 

  ขอจํากัดในการวิจัย…………………………………………….……………........193 

  ขอเสนอแนะจากงานวิจัย……………………………….………………………....193 

  ขอเสนอแนะงานวิจัยในอนาคต……………………………….………………......193 

 

รายการอางอิง………………………………………………………………………………..….......194 

ภาคผนวก………………………………………………………………………………………........197 

  ภาคผนวก ก…………………………………………………………………...…..198 

   คูมือการจัดระดับความเหมาะสมของรายการโทรทัศน...........................199 

  ภาคผนวก ข………………………………………………………………..………217 

   เอกสารเกี่ยวกับการพิจารณาเซ็นเซอรรายการ......................................218 

  ภาคผนวก ค………………………………………………………...……………..223 

   พระราชบัญญัติการประกอบกิจการกระจายเสียง 

   และกจิการโทรทัศน พ.ศ. 2551...........................................................224 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ........................................................................................................255 

 

 

 

 

 



 

 

ญ

สารบัญตาราง 
 

           หนา 

 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลทีไ่ดนํามาศึกษา.................95 

ตารางที่ 2 ทัศนคติทีม่ีตอการนาํเสนอภาพในมิวสิควดีิโอที่ถูกเซ็นเซอร............................156 

ตารางที่ 3  ทัศนคติทีม่ีตอเนื้อหาและคํารองของเพลงในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร.............158 

ตารางที่ 4  ทัศนคติทีม่ีตอการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอทีไ่ดนํามาศึกษา…….…………….…...160 

ตารางที่ 5  ระดับของประเด็นตางๆ ที่สมควรถูกเซ็นเซอรในมิวสิควดิีโอเพลงไทยสากล..…165 

ตารางที่ 6  ทัศนคติตอประเด็นตางๆ ทีพ่บในมิวสิควดิีโอซึ่งคาดวาจะมีอิทธิพลตอสังคม....167 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

มิวสิควิดีโอ (Music Video) นับเปนสื่อผสมยุคใหมที่ไดผสานความเปนสุนทรียศาสตรใน

ดานตางๆเขาไวดวยกันทั้งในแงของศิลปะทางดานดนตรี ตลอดจนศิลปะการแสดง โดยใช

เทคโนโลยีรวมสมัยในการสรางสรรคผลงาน นอกจากนี้มิวสิควีดีโอยังเปนสื่อที่สามารถสะทอนให

เห็นถึงลักษณะทางวัฒนธรรม ความคิด คานิยมของคนในสังคมในยุคสมัยนั้นๆ รวมทั้งอิทธิพล

ตางๆที่ไดเขามามีบทบาทสําคัญทางสังคมในขณะนั้นดวย   

 

บทบาทที่แฝงอยูในมิวสิควิดีโอนอกจากจะเปนสื่อที่สะทอนใหเห็นถึงบางแงมุมทางสังคม

แลว ยังไดถูกทําหนาที่เปนสื่อที่สนับสนุนและสงเสริมการขายของบริษัทคายเพลงตางๆ ซึ่งมิวสิค 

วิดีโอนั้นไดเขามามีบทบาทสําคัญในธุรกิจวงการเพลงของไทย โดยเฉพาะบทบาทในการสราง

ภาพลักษณใหแกศิลปน ทั้งยังเปนการโฆษณาสินคาในวงการอุตสาหกรรมเพลงเพื่อเปนการเพิ่ม

ยอดขายของบริษัทเทปเพลงตางๆ จึงอาจกลาวไดวามิวสิควิดีโอคือส่ือแหงการขายสินคาอีกแขนง

หนึ่ง (นรเศรษฐ หมัดคง, 2542) ซึ่งในปจจุบันนี้แตละคายเพลงตางมีการผลิตศิลปนออกมาแขงขัน

กันเปนจํานวนมาก โดยศิลปนดังกลาวตางมุงนําเสนอภาพลักษณของตนเองใหมีความโดดเดน

และเปนเอกลักษณเพื่อสรางความนาจดจําใหแกผูบริโภคสื่อดวยกันแทบทั้งสิ้น  

 

สื่อมิวสิควิดีโอไดเร่ิมเขามามีบทบาทสําคัญและทวีความชัดเจนมากขึ้นเมื่อ MTV (Music 

Television) สถานีเคเบิลทีวีของประเทศสหรัฐอเมริกาไดถือกําเนิดขึ้นในป ค.ศ. 1981 โดยได

นําเสนอเฉพาะมิวสิควิดีโอจากบริษัทเพลงตางๆ และรายการที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับอุตสาหกรรมเพลง

ตลอด 24 ช่ัวโมง ซึ่งถือเปนการบุกเบิกตลาดธุรกิจมิวสิควิดีโอใหมีความแพรหลายมากยิ่งขึ้น 

(Wells, 1992 อางถึงในสมคิด ศรัทธาสมบูรณ, 2543) ทําใหเปนปรากฏการณที่สรางการยอมรับ

ในวงการอุตสาหกรรมเพลง และสามารถสรางกระแสความนิยมไดเปนอยางดี 
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 (Frantz, 1994 อางถึงในสมคิด ศรัทธาสมบูรณ, 2543) ไดสรุปสาระสําคัญของ มิวสิค 

วิดีโอวาเปนสื่อที่อาศัยภาพเพื่อสะทอนถึงบุคลิกลักษณะ (Character) ทุกชิ้นสวนยอยของเนื้อ

เพลง มิวสิควิดีโอสามารถสื่อใหเห็นถึงรูปแบบ (Style) และอารมณ (Mood) ไดอยางเปยม

ประสิทธิภาพ การรับชมมิวสิควิดีโอ ผูรับชมจะไดเห็นภาพตั้งแตหนาเวทีคอนเสิรตไปจนถึงรูปแบบ

การแสดงหรือการนําเสนออันประณีตบรรจงที่ถายทอดเนื้อหาของเพลงหรือรูปแบบภาพแหง

จินตนาการอันเหลือเชื่อ ทั้งหมดนี้สามารถสัมผัสไดจากมิวสิควิดีโอ   
 

ดวยความที่เปนสื่อผสมยุคใหม ทําใหมิวสิควีดีโอของไทยสวนใหญมักจะไดรับอิทธิพล

จากประเทศตะวันตก ทั้งรูปแบบในการสรางสรรค และองคประกอบตางๆภายในมิวสิควิดีโอ 

ตลอดจนถึงเทคนิคในการผลิตที่มีการนําเทคโนโลยีในการสรางสรรคส่ือในยุคปจจุบัน โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง การใชคอมพิวเตอรเขามามีสวนรวมในการผลิตซึ่งนับวาเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย 

เนื่องจากมีขอดีหลายประการ เชน เปนการชวยลดตนทุนในการผลิต สามารถตอบสนองตอ

ความคิดสรางสรรคของผูผลิตไดเปนอยางดี  

 

อยางไรก็ดี แมวามิวสิควิดีโอจะสงผลดีในแงตางๆ มากมายเพียงใดก็ตาม แตก็ไมได

หมายความวาผูสรางสรรคมิวสิควิดีโอจะสามารถใสความตองการของตนเองลงในชิ้นงานไดอยาง

อิสระไรขอจํากัดเสมอไป ทั้งนี้เนื่องมาจากเหตุผลในดานความเหมาะสม ซึ่งจะตองสอดคลองกับ

บริบททางสังคมนั้นๆ ดวย มิเชนนั้นแลวก็อาจจะสงผลเสียตอสังคมโดยรวมไดเชนกัน 

 

จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนนี้เอง “การเซ็นเซอร” จึงถูกใชเปนเครื่องมือในการคัดสรรและ

กลั่นกรองขอมูลขาวสารตางๆ ที่จะถูกสงผานไปสูผูรับสาร ไมแตเฉพาะสื่อมิวสิควิดีโอเทานั้น แต

หมายรวมไปถึงสื่อประเภทอื่นๆ อีกดวย โดยเหตุผล (Justifications) ของการเซ็นเซอรสื่อตางๆนั้น

อาจสรุปไดหลายประเด็น ดังนี้ (Information, Freedom and Censorship: World Report 1991 

อางถงึในกฤษดา เกิดดี, 2548) 

 

1. ขอมูลที่เปนความลับ  

2. เปนการละเมิดลิขสิทธิ์และทรัพยสินทางปญญา 

3. การนําเสนอขอมูลทุจริตของผูทรงอิทธิพลตอส่ือมวลชน ซึ่งในกรณีนี้ส่ือดังกลาวจะถูก

จํากัดเสรีภาพในการเผยแพรขาวสารโดยผูทรงอิทธิพลที่เสียผลประโยชน 

4. เปนการพยายามสรางมาตรฐานของภาษาและรวมถึงเปนการครอบงําทางวัฒนธรรม 

5. การนําเสนอขาวสารดวยความลําเอียงของสื่อ 
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6. สงผลกระทบตอความมั่นคงของชาติ 
7. เปนการโฆษณาชวนเชื่อ 

8. การเซ็นเซอรแหลงที่มาของขาว (มักเปนสื่อหนังสือพิมพ) เพื่อสรางความปลอดภัยใหแก

แหลงที่มา 

9. สาธารณสุข เพื่อปกปองสุขภาพที่ดีของประชาชน (สวนมากเปนสื่อโฆษณาประเภทบุหร่ี

และเครื่องดื่มที่มีแอลกอฮอล)  

10. ขัดตอศีลธรรมอันดีงาม 

11. ขัดตอความสงบเรียบรอยของบานเมือง 
12. การสื่อสารที่มีลักษณะสื่อถึงการเหยียดผิว 

13. การนําเสนอเนื้อหาที่ลบหลูศาสนา 

14. เปนการละเมิดสิทธิของผูอ่ืน 

15. การดูหมิ่นทางเพศหรือแสดงการเหยียดเพศ 

16. สถานการณพิเศษ เชน ภาวะสงครามหรือเหตุการณฉุกเฉิน 

17. ความรุนแรงตางๆ เชน การนําเสนอภาพการสังหารหรือทารุณกรรม 

 

 ในปจจุบันนี้ไดมีการใชระบบของการจัดระดับรายการตามสถานีโทรทัศน โดยในชวงแรก

เกิดจากความรวมมือของทางสถานีกอน โดยที่รัฐบาลยังไมไดเขามามีสวนในการจัดระเบียบเชน

ในปจจุบันนี้ ซึ่งเมื่อวันที่ 1 ธันวาคม ป พ.ศ. 2549 สถานีโทรทัศนตางๆ ไดมีขอสรุปที่จะใหมกีารขึน้

ตัวอักษรในการแบงระดับเนื้อหารายการ แตไมเปนที่แพรหลายมากนัก จนกระทั่งในสมัยรัฐบาล

พลเอกสุรยุทธ จุลานนทจึงไดมีการเพิ่มเติมนําการจัดระดับรายการที่เคยกระทํากันอยูแลวไป

เชื่อมโยงกับการกําหนดเวลาในการออกอากาศ (ธีรชัย รังสิกุล, 2551) อาทิเชน รายการประเภท 

“ฉ” ใหออกอากาศไดหลังสองทุมหรือส่ีทุมเปนตนไป ดวยเหตุนี้จึงทําใหบรรดาผูผลิตบางราย

ออกมาแสดงความไมพอใจในชวงเวลาดังกลาว 

 

 ทั้งนี้หากกลาวถึงเรื่องกฎระเบียบในการเซ็นเซอรแลว ในปจจุบันกฎระเบียบที่เกี่ยวกับการ

เซ็นเซอรยังอยูในชวงวาง เนื่องจากพระราชบัญญัติฉบับเกาไดถูกยกเลิกโดยพระราชบัญญัติการ

ประกอบกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2551 จึงมีผลทําใหกฎกระทรวงฉบับที่ 14 

ที่เปนสวนหนึ่งของพระราชบัญญัติฉบับเกา ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการนําเสนอเนื้อหาตางๆ ของวิทยุ

โทรทัศนตองลมเลิกตามไปดวย 
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อยางไรก็ตามจากการที่มิวสิควิดีโอถือเปนการสื่อสารไปยังผูรับสารในรูปแบบหนึ่ง ดังนั้น 

การนําเสนอมิวสิควิดีโอจึงจําเปนตองผานขั้นตอนการตรวจเซ็นเซอรอยางหลีกเลี่ยงไมได ทั้งนี้ 

หลักเกณฑในการจะชี้วัดวามิวสิควิดีโอชิ้นใดควรจะถูกเซ็นเซอรหรือไมนั้นอาจจะแตกตางกันไป

ตามความจําเปนของแตละสังคม ซึ่งในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาโดยพิจารณาจาก     

มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลทั้งที่ไดออกอากาศและไมไดออกอากาศผานทางสื่อโทรทัศนชองปกติ 

และพิจารณาอางอิงโดยใชหลักเกณฑการตรวจเซ็นเซอรของไทยเปนสําคัญ ในสวนของเนื้อหา

ตางๆ ผูวิจัยจะไดกลาวไวในหัวขอตอๆ ไป 

 
ปญหานําการวิจัย 
 

1. กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลเปนอยางไร 
2. การสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรมีลักษณะอยางไร 
3. ทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และผูชม ที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซน็เซอร

เปนอยางไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1.  เพื่อทราบกระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล  

2.  เพื่อศึกษาลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 

3.  เพื่อศึกษาทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และผูชม ที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล        

ที่ถูกเซ็นเซอร 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

ศึกษาผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในชวงระหวางป พ.ศ. 2546 ถึงป พ.ศ. 2550 ที่

ถูกเซ็นเซอรโดยฝายตางๆ ที่ทําหนาที่ในการตรวจพิจารณารายการของทางสถานีโทรทัศนชองปกติ 

อันไดแก 

1. แผนกตรวจรายการ ฝายตรวจรายการ สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5)  

2. แผนกตรวจสอบรายการ ฝายรายการ สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7  

3. สวนควบคุมคุณภาพรายการ ฝายรายการ สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9) 
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 ในสวนของการประมวลทรรศนะของผูสรางสาร นักวิชาการ และผู รับสารที่มีตอ            

มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรนั้น จะทําการศึกษาทัศนคติความคิดเห็นของบุคคลตางๆ

ดังตอไปนี้ 

1. ผูสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร  
2. ผูชมที่เปนนักวิชาการในสาขาที่เกี่ยวกับการดนตรี การแสดง และสื่อสารมวลชน  

3. ผูชมกลุมเปาหมายที่มีอายุระหวาง 18 – 30 ป 

 
นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย 
 

1. มิวสิควิดีโอ หมายถึง ภาพยนตรขนาดสั้นที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อใชส่ือความหมายหรืออารมณ

ของเพลง โดยมีความยาวเทากับเพลงนั้นๆ ซึ่งอาจดําเนินเปนเรื่องราวตามเนื้อหาของเพลง หรือมุง

เพียงสรางอารมณรวมในบทเพลงหรือตัวศิลปนเพียงอยางเดียว 

 

2. มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร หมายถึง มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูก       

เพิกถอน จํากัดเวลา หรือหามแพรภาพในสื่อโทรทัศนที่เผยแพรทั่วไป (ชอง 5, 7, 9) รวมทั้งมิวสิค 

วิดีโอที่ไดตัดทอน และทําการแกไขบางสวนเพื่อใหสามารถแพรภาพไดตามปกติ  

 

3. การสรางสารในมิวสิควิดีโอ หมายถงึ เนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอ หรือลักษณะ 

การนําเสนอภาพ เชน การใชมุมกลอง การจัดฉาก การแตงกายของนักแสดง ทาเตน  ฯลฯ  รวมทั้ง

คํารองของบทเพลงที่นํามาประกอบในมิวสิควิดีโอ  

 

4. ทรรศนะ หมายถึง ทัศนคติความคิดเห็นโดยทั่วไปและรสนิยมในเชิงศิลปะที่มีตอมิวสิค 

วิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร และตอเกณฑในการพิจารณาเซ็นเซอร 

 

5. กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอร หมายถึง ข้ันตอนและหลักเกณฑในการพิจารณา 

อนุมัติใหทําการเผยแพรมิวสิควิดีโอในสื่อโทรทัศนที่เผยแพรทั่วไป 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เพื่อเปนแนวทางในการสรางบรรทัดฐานในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอใหชัดเจน
และเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้น อันจะเปนประโยชนแกผูผลิตงานมิวสิควิดีโอและผูทีม่หีนาทีใ่น

การตรวจสอบ ในการที่จะทําความเขาใจไดชัดเจนตรงกัน 

2. เพื่อเปนประโยชนในการสรางทัศนคติรวมกันและไดเล็งเห็นถึงแงมุมทางความคิดของกัน
และกันมากยิ่งขึ้น ระหวางผูสรางสรรคงาน และผูทําหนาที่ตรวจสอบ  

3. เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจัยในเรื่องที่เกี่ยวของตอไปในอนาคต 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูก

เซ็นเซอร ผูวิจัยไดนําทฤษฎีและแนวคิดตางๆที่เกี่ยวของมาเปนแนวทางในการศึกษาดังนี้ 
 
1. แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและสุนทรียศาสตร 
 

การสื่อสารเชิงสุนทรียศาสตรถือเปนแนวคิดพื้นฐานที่สําคัญในการศึกษาผลงานในเชิง

ศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาเกี่ยวกับการสรางสารในสื่อมิวสิค 

วิดีโอรวมทั้งทัศนคติของผูสรางสารและผูรับสารที่มีตอมิวสิควิดีโอดังกลาว ดังนั้นจึงตองอาศัย

แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและสุนทรียศาสตรเปนแนวทางในการวิเคราะหถึงสุนทรียะที่ปรากฏใน

มิวสิควิดีโอในแงมุมตางๆ ตลอดทั้งการรับรูของผูชมแตละคน โดยในสวนนี้จะกลาวถึงแนวคิดที่

เกี่ยวกับการสื่อสารและการรับรูเชิงสุนทรียศาสตร และแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงออกเชิงอารมณ

กับการสื่อสารเปนหลัก ดังตอไปนี้ 
 
 1.1 แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและการรับรูเชิงสุนทรียศาสตร 
 

การสื่อสารในมิวสิควีดีโอนั้นไดนําเสนอรูปแบบแหงสุนทรียะอันมีความแตกตาง

หลากหลายอันเปนการสื่อความหมายและอารมณของบทเพลงจากผูสรางสารไปยังผูรับสาร โดยที่

ผูรับสารสามารถสัมผัสไดจากการรับรูผานประสาทสัมผัสทั้งหาอันเปนพื้นฐานของมนุษย เชน การ

รับฟงเสียงดนตรีจากการบรรเลงขับรองของศิลปน หรือรับชมจากการแสดงผานตัวละคร เปนตน 
 
เมื่อกลาวถึงความหมายของสุนทรียศาสตรนั้นไดมีผูใหคํานิยามเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรไว

มากมาย ซึ่งแตละทานตางก็มุงสื่อถึงคุณคาในเชิงความงามเปนสําคัญ อาทิ ความหมายตางๆ 

ไดแก (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2546: 4-5)  
 

- การคนหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ คนหาวาความงามเปนลักษณะ

วัตถุวิสัย (Objective) หรือจิตวิสัย (Subjective) ธรรมชาติของความงามคืออะไร อะไรคือแรง

กระตุนใหเกิดศิลปะ และแรงกระตุนนั้นมีลักษณะอยางไร  
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 - เปนเรื่องของคุณคาความงาม คือพยายามหาคําตอบวาความงามคืออะไร ประเด็น

สําคัญที่พิจารณาก็มีเชน คาของความงามนั้นเปนจริงและมีอยูโดยตัวมันเองหรือไม หรือคาของ

ความงามเปนเพียงขอความที่เราใชกับส่ิงที่เราชอบ ความงามกับส่ิงที่งามสัมพันธกันอยางไร มี

มาตรการตายตัวอะไรหรือไมที่ทําใหตัดสินไดวาสิ่งนี้งามหรือไมงามอยางไร 

 

 - มีสองความหมาย ความหมายแรกคือวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความรูสึกที่เกิดจากการรับรู

ของมนุษยซึ่งทําใหมนุษยเกิดความเบิกบานใจ ยินดี อ่ิมเอิบใจ โดยไมหวังผลตอบแทนเปนคุณคา 

ความหมายที่สองคือวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับผลงานที่มนุษยสรางสรรคข้ึนทุกแขนงเพื่อนําเอาขอมูล

มาจัดลําดับเสนอแนะใหผูอ่ืนเห็นคุณคา ซาบซึ้งในสิ่งที่แอบแฝงซอนเรน เพื่อสรางความนิยมชม

ชื่นรวมกันตามลักษณะและรูปแบบของผลงานนั้นๆ 

 

 - มาจากการจําแนกคําที่มาเกี่ยวของสามคํา  คือ  สุนทรียะ  สุนทรียภาพ  และ

สุนทรียศาสตรไววา สุนทรียะ หมายถึงสิ่งที่เกี่ยวกับความนิยม ความงาม ในขณะที่สุนทรียภาพ 

หมายถึง ความรูสึกคุณคาของสิ่งที่งาม ความเปนระบบระเบียบของเสียงและถอยคําที่ไพเราะ 

และสวนสุนทรียศาสตร หมายถึง วิชาที่วาดวยความนิยมและความงาม ฯลฯ 
 

ประสบการณสุนทรียะหรือการรับรูคุณคาความงามจะชวยใหมนุษยเกิดการพัฒนาการ

รับรูหรือการขานรับทางสุนทรียะที่เรียกวา ความซาบซึ้งทางสุนทรียะ 2 ระดับ โดยการพัฒนาจะ

เปนไปตามลําดับข้ัน คือ (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2546: 80-81)  

 

1.) ระดับการรับรูและขานรับทางสุนทรียะ 

 

1.1) สุนทรียะระดับผัสสะ (Sensation) เปนประสบการณที่เปนอารมณรูสึก 

ลวนๆ ที่เขมขนและไมเขมขน แตไมสลับซับซอน เกิดขึ้นทันทีทันใดเมื่อบุคคลมีการเผชิญหนาทาง

สุนทรียะ ซึ่งเปนการรับรูโดยตรงทางสุนทรียะ เกิดการขานรับดานอารมณรูสึกพึงพอใจ เพลิดเพลิน

ใจ สนุกสนาน สะใจหรือสะเทือนใจ ดีใจหรือเสียใจ ฯลฯ ความเพลิดเพลินในสุนทรียรสจะขึ้นอยูกบั

ลักษณะและคุณสมบัติของสุนทรียวัตถุทางภววิสัย (Object) แลวเก็บส่ังสมเปนประสบการณ

สุนทรียะ เปนสุนทรียะที่เปนอารมณเมื่อไมมีการเผชิญหนาทางสุนทรียะ ประสบการณสุนทรียะ

ระดับผัสสะชวยพัฒนามนุษยใหมีสมรรถนะที่เฉียบไวตอการรับรูของประสาทสัมผัส อารมณรูสึก

ซาบซึ้งทางสุนทรียะยังขึ้นอยูกับศิลปะธาตุหรือปจจัยศิลปะ (Art Elements) เชน รูปราง รูปทรง สี 



 9

เสียง (ดนตรี เพลง) และความหมายโดยทั่วไปของภาษาหรือการอานออกเสียง ฯลฯ มากกวาที่จะ

ขึ้นอยูกับสุนทรียธาตุ (Aesthetic Elements) 

 

1.2) สุนทรียะระดับเพงพินิจ (Contemplation) เปนการรับรูทางสุนทรียะที่

ปรุงแตงหรือสรางเสริมดวยกระบวนการคิดเชิงนามธรรมหรือเชิงเหตุผล ไมเปนอารมณรูสึกลวนๆ 

แตจะมีกระบวนการวินิจฉัยทางสุนทรียะ เกิดขึ้นเมื่อบุคคลไดอาศัยจินตภาพหรือความคิดรวบยอด 

(Image, Conception) ที่ไดส่ังสมเพิ่มพูนมา รวมทั้งความเฉียบไวในการรับรูทางประสาทสัมผัสมา

ชวยสรางเสริมในลักษณะของการวิเคราะห สังเคราะห หรือบูรณาการเขากับกระบวนการคิดเชิง

ปญญาที่เชื่อมโยงถึงคุณคาความจริง (Truth) และความดี (Goodness) กอใหเกิดอารมณรูสึกหรือ

การขานรับทางสุนทรียะที่ลึกซึ้งขึ้นเปนความประทับใจ กินใจ (Mind) และความตราตรึง ปติ 

(Spirit) แมจะไมอยูในภาวะของการเผชิญหนาทางสุนทรียะแลวก็ตาม ความซาบซึ้งในสุนทรียะ

ระดับเพงพินิจจึงขึ้นอยูกับสุนทรียธาตุเปนสําคัญ เชน สัมพันธภาพ ดุลยภาพ เอกภาพ ความ

หลากหลาย ฯลฯ แตกระนั้นก็ตองผานขั้นตอนการรับรูทางสุนทรียะระดับผัสสะ สุนทรียะระดับเพง

พินิจ ชวยใหบุคคลมีพัฒนาการในระดับปญญา เพราะอาศัยกระบวนการคิดเชิงเหตุผลหรือเชิง

ปญญาเขามาสรางเสริม ชวยใหสุนทรียรสลึกซึ้งในระดับที่เอิบอ่ิมใจหรือปติสุข ประสบการณ

สุนทรียะระดับเพงพินิจมีลักษณะใกลเคียงกับระดับจริยะ สุนทรียะระดับนี้จึงมีสวนในการพัฒนา

จิตใจบุคคลใหพรอมที่จะเขาถึงสัจธรรมพื้นฐานในโลกธรรม อันจะนํามาซึ่งจิตใจที่สรางสุขได 

 

2.) การพัฒนาของประสบการณสุนทรียะ 

 

2.1) ประสบการณสุนทรียะตองอาศัยการรับรู (Perception) เนนในลักษณะของ

การรับรูทางผัสสะ (Sense) เปนการรับรูดานความรูสึก (Rensory perception) ซึ่งไมเกี่ยวพันไป

ถึงเรื่องของความรูความจํา หรือการจินตนาการ เนนการรับรูที่ในชวงที่เปนปจจุบันขณะ เปนการ

รับรูทันทีทันใดในลักษณะที่รวบรวมความรูสึกทั้งภายนอกและภายในอันเปนผลจากส่ิงเราหรือส่ือ

ที่เปนวัตถุทางสุนทรียะ นําไปสูกระบวนการกอรูปจินตภาพหรือความคิดรวบยอด (Conception, 

Image) 

2.2) ประสบการณทางสุนทรียะตองอาศัยความกินใจ (Affection) กลาวคือสภาพ

จิตจะแปรเปลี่ยนไปกับความรูสึกที่ไดรับการสะทอน หากมีความเขมขนพอก็จะสงผลถึงการ

แสดงออกทางดานรางกาย ความประทับใจเปนตอบสนองทางสุนทรียะและจะตราไวเปนความ

ทรงจํา ถามีประสบการณใหมที่พองเขากับประสบการณเดิม อารมณรูสึกกินใจหรือประทับใจก็จะ

สะทอนข้ึนในอารมณรูสึกอีก เพิ่มความเฉียบไวในการรับรูทางสุนทรียะยิ่งขึ้น 
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2.3) ประสบการณทางสุนทรียะตองอาศัยความรู (Cognition) การรับรูของคนที่

เกี่ยวกับคาความงามตองอาศัยความรูในภาคสวนของอารมณรูสึก (Sensory Knowledge) ที่ได

จากประสบการณสั่งสม มาสงเสริมเพื่อการแยกแยะวิเคราะหหรือเทียบเคียงเพื่อการวินิจฉัยและ

ประเมินคาประสบการณใหมที่เปนประสบการณสุนทรียะ 

 

2.4) ประสบการณสุนทรียะตองผนวกความตั้งใจ (Focus) หรือการเพงสํารวม 

(Contemplation) ในวัตถุสุนทรียะ เพื่อสะทอนความจริงที่เปนกระบวนการภายในจิตใจ การขาด

ความศรัทธาหรือขาดความใสใจ ในสุนทรียะวัตถุหมายถึงการขาดการรับรูที่แทจริงเขมขน และ

ขาดความเฉียบไวทางผัสสะ ไมกอใหเกิดการเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียะไดอยางเต็มที่ 

 

2.5) ประสบการณทางสุนทรียะตองอาศัยความเขาใจวัฒนธรรม (Cultural 

Matrix) เนื่องจากศิลปะเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเปนตัวที่ชวยใหวัฒนธรรมมีลักษณะพลวัต 

(Dynamic) ในทางกลับกัน การเขาใจวัฒนธรรมก็จะชวยสนับสนุนใหมีความเขาใจและซาบซึ้งใน

คุณคาความงามหรือสุนทรียะในศิลปะ แทจริงวัฒนธรรมเกิดจากประสบการณสั่งสมของคน 

โดยเฉพาะประสบการณสุนทรียะ วัฒนธรรมที่แตกตางกันมีสวนเกี่ยวของสัมพันธกับรูปลักษณ

และคุณคาของศิลปะ การเขาใจวัฒนธรรมชวยใหมีความเขาใจและซาบซึ้งในสุนทรียะไดเขมขน

ข้ึน 
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สวนประกอบของประสบการณและการรับรูทางสุนทรยีะ 
 

 

   สรรพสิง่ 

   (The real world) 

 

ส่ิงธรรมชาต ิ   การรับรู  อารมณรูสึก      ความคิดรวบยอด 

(Objects in nature)  

   

สุนทรียวัตถ ุ      คน 

(Aesthetic Objects)   

 

     ห ู   ปติ เอิบอ่ิมใจ   รสนิยม (Taste) 

    ตา   พอใจ ดีใจ 

            จมูก ลิน้ กาย   เสียใจ สะใจ ฯลฯ ทัศนคติ (Attitude) 
 
 
 
 

จากแนวคิดเรื่องการสื่อสารและการรับรูเชิงสุนทรียศาสตรนั้นแสดงใหเห็นถึงการมอง

คุณคาความงามของแตละบุคคลที่แตกตางกันไปโดยมักจะขึ้นอยูกับประสบการณและกรอบ

อางอิงเดิมของตนเปนสําคัญ  ซึ่งผูวิจัยจะนําแนวคิดนี้มาเปนกรอบในการพิจารณาถึงความคิดเห็น

ของบุคคลตางๆในการรับรูถึงสุนทรียรสที่มีตองานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรที่ไดเลือกนํามาศึกษา

ในครั้งนี้ 
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 1.2 แนวคิดเกี่ยวกับการแสดงออกเชิงอารมณกับการสื่อสาร 
 

การแสดงออกเชิงอารมณนับเปนคุณสมบัติหนึ่งของศิลปะโดยเฉพาะในสื่อมิวสิควิดีโอ

ดวยแลวนับเปนสื่อที่มีการผสมผสานกันระหวางศิลปะการแสดงอันกอใหเกิดนาฏยรส และศิลปะ

ทางดนตรีที่กอใหเกิดสังคีตรส ดังนั้นในการสรางสารเพื่อสื่อถงึอารมณดวยการนําเสนอผลงานนั้น

จึงถือเปนสิ่งสําคัญ โดยเฉพาะในการแสดงที่มุงเพื่อใหผูชมสัมผัสไดซึ่งอารมณและรับรูรสดวย

ความรูสึกที่เกิดขึ้นตามมา  

 

ตอลสตอยไดกลาวถึงคุณสมบัติที่เปนเงื่อนไขของศิลปะ 3 ประการ ซึ่งประกอบดวย 

เนื้อหา รูปแบบ และความจริงใจ โดยเงื่อนไขที่สามารถกอใหเกิดศิลปะที่ดีนั้นจะตองประกอบไป

ดวยปจจัยตางๆดังนี้ (อางถึงในถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2547: 194) 

 

1.) ความคิดใหม ตัวเนื้อหาของงานตองมีความสําคัญและกอใหเกิด

ประโยชน สามารถโนมนําความรูสึกของผูรับไปสูสิ่งที่ดีกวา  

 

2.) สารที่สื่อ ไดแก เนื้อหาและรูปแบบที่แสดงออกมานั้นจะตองมีความ

ชัดเจน และงายแกการเขาใจสําหรับคนทั่วไป 

 

3.) สิ่งกระตุนหรือแรงจูงใจในการสรางสรรคงานศิลปะนั้นตองมาจากภายใน 

และเปนอารมณที่เกิดขึ้นขณะสรางสรรคงานนั้นจริงๆ ซึ่งก็คือความจริงใจในการถายทอดสิ่งที่

เกิดขึ้นในตัวศิลปนลงในงานศิลปะนั่นเอง 

 

นอกจากนี้ศิลปะแหงการแสดงนั้นยังสามารถเชื่อมโยงความคิดและจิตใจ โดยสงผานมา

กับความเพลิดเพลินที่ไดรับรูจากผัสสะ และรสของความรูสึกที่สื่อออกมาผานทางศิลปะแหงการ

แสดงนั่นเอง ซึ่งรสที่เกิดขึ้นนั้นสามารถจําแนกตามทัศนะของคัมภีรนาฏยศาสตร ไดดังนี้ (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2547: 195) 
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        รส           สถายีภาวะ 

 

1. ศฤงคารส (รสแหงความรัก)  ตอบสนองตอ ภาวะรัก (รติ) – ความรัก 

2. หาสยรส (รสแหงความขบขัน) ตอบสนองตอ ภาวะขบขัน (หาสะ) – ความสนุกสนาน 

3. กรุณารส (รสแหงความกรณุา)  ตอบสนองตอ ภาวะโศก (โศกะ) – ความโศกเศรา 

4. เราทรส (รสแหงความโกรธ)  ตอบสนองตอ ภาวะโกรธ (โกรธะ) – ความโกรธ 

5. วีรรส (รสแหงความกลาหาญ) ตอบสนองตอ ภาวะมุงมัน่ในการตอสู (อุตสาหะ) – ความมีพลงั 

6. ภยานกรส (รสแหงความกลัว)  ตอบสนองตอ ภาวะนากลวั (ภยะ) – ความกลัว 

7. พีภัตสรส (รสแหงความขยะแขยง) ตอบสนองตอ ภาวะนารังเกยีจ (ชุคุปสา) – ความ   ชิงชงัรังเกยีจ 

8. อัทภุตรส (รสแหงความอศัจรรยใจ) ตอบสนองตอ ภาวะนาพิศวง (วิสมะยะ) – ความอัศจรรยใจ 

9. ศานตรส (รสแหงความสงบ) ตอบสนองตอ ภาวะสงบทางจิต (โมกษะ) – ความสุขสงบ 

 

นอกจากนี้ ถิรนันท อนวัชศิริวงศยังไดกลาวถึงการสงผานรสในงานศิลปะเอาไวอีกวา        

“อารมณที่ทําใหเกิดรส เรียกวา สถายีภาวะ โดยในตัวงานศิลปะจะมีภาวะตางๆ เกิดขึ้น คละเคลา

กันไปทําใหเราไดรับรสตางๆ ซึ่งทําใหเรารูสึกพอใจกับการชมงานละครหรือศิลปะนั้นๆ 

  

สถายีภาวะคือภาวะ (เงื่อนไข) ที่ศิลปนผูสงสารถายทอดไวในงานศิลปะ โดยในงานศิลปะ 

เหตุสงเสริมกันและบันดาลใหเกิดภาวะขึ้น เรียกวา วยภิจารีภาวะ กับ วิภาวะและอนุภาวะ สวนรส

คือ สภาวะจิตใจของผูชมงานศิลปะที่มีความพรอมทางจิตใจ “ 

 

 

ศิลปน – ผูสงสาร  สาร – งานศิลปะ  ผูรับสาร – ผูสัมผัสงานศิลปะ 

 

 

 

    สถายีภาวะ      วยภิจารีภาวะ                      รส 

    วิภาวะ - อนุภาวะ 
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จะเห็นไดวาในสื่อมิวสิควีดีโอนั้นตางไดกอใหเกิด”รส”แหงความรูสึกตางๆแกผูรับชม ซึ่งใน

เพลงหนึ่งเพลงอาจกอใหเกิดหลายรสหลายอารมณในเวลาเดียวกัน อีกทั้งการแสดงออกถึง

อารมณความรูสึกเหลานั้นยังสามารถสื่อออกมาไดอยางมีความหลากหลายทั้งในรูปแบบและ

ลักษณะของวิธีการแสดง ซึ่งสิ่งสําคัญน้ันอยูที่ความสามารถในการถายทอดศิลปะของนักแสดง

ตลอดทั้งผูสรางสรรคผลงานเพื่อส่ือออกมาใหผูชมไดรับรูถึงอารมณและความรูสึกของ”รส”ได

อยางมีความลึกซึ้งเพียงใด ทั้งนี้อาจขึ้นอยูกับประสบการณทางสุนทรียะรวมกันทั้งของผูสรางสรรค

ผลงานและผูเสพงานศิลปะนั้นๆ 
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีและบทเพลง 
 

ดวยความเปนศิลปะของบทเพลงและการแสดงที่ไดกอปรขึ้นเปนมิวสิควิดีโอนั้น แนวคิด

เกี่ยวกับดนตรีและบทเพลงจึงเปนอีกแนวคิดหนึ่งที่สําคัญในการศึกษาถึงลักษณะในการสรางสาร

และองคประกอบของบทเพลงที่ใชในมิวสิควิดีโอ ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงคุณลักษณะความเปน

สุนทรียะทางดนตรี ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2546: 36-38)  

 

1. ความหมายและคณุลักษณะของเสียงดนตรี 
 

ดนตรีหรือดุริยางคศิลปหรือโสตศิลป (Audio Art) หมายถึงศิลปะที่เรียบเรียง สรางสรรค 

ข้ึนโดยใชเสียง (Tone) เพื่อส่ือทางสุนทรียะ เสียงที่เรียกวา Tone นั้น มีลักษณะของการ

สั่นสะเทือนที่กอใหเกิดเปนคลื่นเสียงกระจายไปในอากาศอยางสม่ําเสมอและกอใหเกิดตางจาก

เสียงธรรมชาติ (Sound) และเสียงชนิดที่กอใหเกิดความรําคาญ (Noise) จึงมีการจําแนกเสียง

ออกเปน 2 ประเภทคือ เสียงที่เปนระบบแนนอน (Conventional Sound) และเสียงที่ไมเปนระบบ 

(Non conventional Sound) เสียงดนตรีจัดเปนเสียงที่เปนระบบมีระเบียบ (Organized Sound) 

โดยมีองคประกอบที่สําคัญคือ จังหวะ (Rhythm) และทํานอง (Melody) มีการประสานและการ

ควบคุมที่แนนอน ดนตรีเปนศิลปะที่ใหการรับรูทางการไดยินที่ตองอาศัยเวลาที่ตอเนื่องเพื่อจะได

รับรูในสวนทั้งหมดของดนตรีหรือเพลง 
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2. มูลฐานของดุริยางคศิลปและหลักการทางดนตร ี

 

มูลฐานหรือธาตุศิลปะของดนตรี (Audio Art Elements) นั้น ไดแก เสียง (Tone) เพียง

อยางเดียวเทานั้น แตเสียงดังกลาวมีคุณสมบัติที่หลากหลายโดยตัวมันเอง คือมีคุณสมบัติตางๆ 

เชน ระดับเสียง (Pitch) ความยาวเสียง (Duration) จังหวะของเสียง (Rhythm) ความเขมของเสียง 

(Intensity) และคุณภาพของเสียง (Quality) ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

  

2.1 ระดับเสียง  หมายถึงความสูงต่ําของเสียง  ซึ่งขึ้นอยูกับลักษณะของการ

ส่ันสะเทือนของวัตถุหรือเครื่องมือ (เครื่องดนตรี) ที่ทําใหเกิดเสียง 

2.2 ความยาวของเสียง หมายถึงชวงความตอเนื่องของเสียงที่กินเวลาสั้นยาวตางกัน 

ไป ใชเปนพื้นฐานในการสรางจังหวะของเสียง 

2.3 จังหวะของเสียง เกิดจากการจัดวางและเรียบเรียงความยาวเสียงอยางเปนระบบ 

และมีระเบียบตามรูปแบบของเพลงชนิดนั้นๆ  

2.4 ความเขมของเสียง หมายถึงคุณสมบัติของเสียงที่กอใหเกิดอารมณรูสึกนุมนวล 

หรือแข็งกราวตางกันไป 

2.5 คุณภาพของเสียง หมายถึงคุณลักษณะที่ชวยใหการรับรูทางการไดยินชัดเจน  

รวมถึงการสงผลตอความชื่นชอบของผูฟง 

 

นอกจากคุณลักษณะที่หลากหลายในตัวมันเองของเสียงดังกลาวแลว ความหลากหลาย 

ของเสียงยังขึ้นอยูกับเคร่ืองมือที่กระทําใหเกิดเสียงหรือเครื่องดนตรี (Music Instrument) ซึ่งมี

หลายประเภทตามลักษณะการบรรเลงหรือการทําใหเกิดเสียง เชน ดีด สี ตี เปา โดยในแตละ

ประเภทยังแยกยอยออกไปไดอีก เชน เครื่องเปา ไดแก ขลุย ป แซ็กโซโฟน ทรัมเปท เปนตน 

 

 หลักการทางดนตรี หมายถึง กฎเกณฑหรือทฤษฏีในการสรางสรรคศิลปะดนตรี โดยการ

ใชมูลฐานของศิลปะดนตรี หรือศิลปะธาตุทางดนตรีมาจัดวาง เปนดนตรีในรูปแบบตางๆ ที่เรียกวา

เพลง (Song) หลักการทางดนตรี มีลักษณะเปนวิทยาการที่เกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองสุนทรียธาตุ 

(Aesthetic Elements) ที่นํามาใชในการจัดระบบเรียบเรียงและปรุงแตงเสียง (Tone) กระบวนการ

สรางสรรคเรียบเรียงดนตรีเปนหนาที่ของนักประพันธดนตรีหรือนักแตงเพลง ซึ่งเปนผูมีความ

เชี่ยวชาญในการรับรูและการใชสัญลักษณตางๆ ทางเสียง เชน ตัวโนต บันไดเสียง เปนตน คุณคา

ความงาม ความไพเราะของดนตรีหรือเพลงยังขึ้นอยูกับผูบรรเลงหรือนักดนตรี (Musicians) และ
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นักรอง (Singer) ซึ่งมีสวนเกี่ยวของกับธาตุศิลปน (Artistic Elements) อันเกิดจากการสั่งสม

ประสบการณทางการฟงและประสบการณทางดนตรี รวมทั้งศักยภาพเฉพาะตัวของเขา 

 

3. สุนทรียภาพหรือความไพเราะในดนตรีหรือเพลง 
 

หมายถึง ปฏิกิริยาภายในของผูฟงดนตรีที่แสดงอาการขานรับหรือสําเหนียกตอความงาม 

หรือความไพเราะในดนตรีในขณะที่มีการรับรูทางการฟง อาการขานรับหมายถึงความรูสึกซาบซึ้ง

ในความงามหรือสุนทรียะ (Aesthetic Appreciation) คุณคาอันเปนความงามความไพเราะใน

ดนตรีจึงประเมินไดจากผูฟง อยางไรก็ตาม ผูฟงก็ตองมีสุนทรียภาวะ (Aesthetic Maturity) 

เกี่ยวกับดนตรีดวย ความงามความไพเราะในดนตรีที่ใหสุนทรียรสแกผูฟงโดยทั่วๆ ไปข้ึนอยูกับ

เงื่อนไขตอไปนี้ดวย คือ 

 

3.1 ความงามความไพเราะขึ้นอยูกับเอกภาพทางดนตรี กลาวคือ เอกภาพที่เกิดจาก

ความสัมพันธสอดคลองที่นักรองหรือนักดนตรีสามารถขับรองบรรเลงไดตรงตามเจตนารมณของ

คีตกวีหรือนักประพันธเพลง และเอกภาพในดนตรีหรือในบทเพลงนั้นๆ อันมีสวนประกอบของ

จินตนาการ (Imagination) เกี่ยวกับเสียงที่หลากหลายคุณสมบัติที่ถูกนํามาจัดสรร เรียบเรียงและ

ปรุงแตงตามมูลฐานและหลักการทางดนตรี มีความเปนสัดสวน (Proportion) ของเสียงตางๆ และ

ความสมดุล (Balance) ในความเขม คาน้ําหนักและสสีีนของเสียง (Tone colour) ที่จะปรากฏใน

การบรรเลงหรือขับรอง เอกภาพในดนตรีหรือเพลงยังตองเกิดจากการเรียบเรียงเสียง (Tone) 

ทํานอง (Melody) จังหวะ (Rhythm) และการประสานของเสียง (Harmony) จนไดสภาพของพื้นผิว

ดนตรี (Texture) แบบตางๆ อยางเหมาะสม 

 

3.2 ระดับความงามหรือสุนทรียรสในดนตรีหรือเพลง หมายถึงคุณคาทางอารมณรูสึกที่ 

แสดงออกในลักษณะของความเพลิดเพลิน ความประทับใจในระดับที่แตกตางกัน ทั้งนี้ข้ึนอยูกับ

อารมณเพลงที่คีตกวี นักประพันธดนตรี นักดนตรีและนักรอง ถายทอดหรือส่ือมาสูผูฟง และยัง

ขึ้นอยูกับประสบการณทางดนตรีของผูฟงที่เขาไดสั่งสมเปนความรู ความเขาใจ จินตภาพและ

ปญญาดวย ซึ่งมีผลออกมาเปนรสนิยมในสุนทรียรสแหงดนตรี ระดับความงามความไพเราะใน

ดนตรีมี 2 ระดับ คือ 
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1.) ความงามความไพเราะในระดับผัสสะ (Perception) หรือระดับการรับรู 

ทางดนตรี คือการฟงหรือการรับรูทางการไดยิน (Hearing) เปนการรับรูโดยตรงและตอเนื่อง

กอใหเกิดความสนใจ (Concentration) และเชื่อมโยงไปสูการฟง (Listening) เปนสัมผัสรูทางการ

ไดยินเกี่ยวกับระดับเสียงสูง-ต่ํา ดัง-เบา และการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนที่ไปของเสียง (Melody) ผูรับ

ฟงจะรับรูถึงจังหวะ (Rhythm) ไดงาย หากดนตรีหรือเพลงนั้นเนนจังหวะเดนชัด จากนั้นก็ตอเนื่อง

ไปถึงขั้นการเกิดอารมณรูสึก (Feeling) ซึ่งเปนอารมณรูสึกในระดับผัสสะ เปนรับรูความงามความ

ไพเราะในระดับผัสสะ ดนตรีหรือเพลงที่ใหคุณคาความงามความไพเราะในระดับผัสสะเดนชัด

มักจะเปนดนตรีหรือเพลงที่เนนมูลฐานทางศิลปะดนตรีเขมขนหรือจัดจาน เชน เสียงและจังหวะ

เปนดนตรีที่กอใหเกิดความรูสึกสนุกสนานเพลิดเพลินในการฟง ดนตรีหรือเพลงรูปแบบนี้งายตอ

การรับรูทางการฟง 

 

2.) ความงามความไพเราะในระดับซาบซึ้งกินใจ (Appreciation) ดนตรีหรือ 

เพลงที่ใหคุณคาความงามในระดับนี้ไมงายตอการรับรูทางการฟง ผูฟงตองมีประสบการณทาง

ดนตรีมาพอสมควร มีความตั้งใจฟงถึงขั้นเพงพินิจ (Contemplation) ในการฟงและฟงอยาง

ตอเนื่องกอใหเกิดการคิด (Thinking) และการเปรียบเทียบ (Comparison) เกิดความรูความเขาใจ 

(Comprehension) ตอเนื่องไปถึงอารมณรูสึกซาบซึ้ง (Appreciation) ซึ่งเปนการรับรูถึง

ความหมาย (Meaning) ของภาษาดนตรีและเนื้อหาสาระ เขาถึงอารมณเพลง เกิดการแปล

ความหมายและสังเคราะหไปตามความรูความเขาใจดนตรี เกิดการตอบสนองทางอารมณ 

(Reaction) อันเปนการขานรับทางสุนทรียะ (Aesthetic response) ดนตรีหรือเพลงที่ใหคุณคา

ความงามความไพเราะในระดับซาบซึ้งกินใจ มีรูปแบบและคุณลักษณะที่ประณีต มีหลักการและ

ลักษณะสรางสรรคทางดนตรีที่โดดเดน มีองคประกอบที่เปนระบบมีระเบียบสมบูรณ กอใหเกิดการ

เชื่อมโยงไปสูการจํา (Remembering) เปนดนตรีที่ชวยเพิ่มพูนจินตนาการอิสระ เกิดมีพัฒนาการ

ทางปญญาในตัวผูฟง 
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3. แนวคิดเกี่ยวกับภาษาภาพ 
   

องคประกอบภายในภาพถือเปนสิ่งสําคัญตอการสรางสารในมิวสิควีดีโอเปนอยางยิ่ง 

เนื่องจากภาพที่ไดนําเสนอออกมาจะถูกทําหนาที่ในการสื่อสารดวยการถายทอดเรื่องราว อารมณ 

ความรูสึก และสามารถสื่อความหมายแทนคําพูดโดยตรง จนอาจกลาวไดวาภาษาภาพเปนเสมอืน

อีกภาษาหนึ่งที่ใชในการเลาเรื่อง และเปนเครื่องมือที่ใชในการถายทอดทางอารมณของสื่อมิวสิค 

วิดีโอ ซึ่งองคประกอบภายในภาพดังกลาวเปนองคประกอบในการถายทําและเทคนิคในการ

สรางสรรคอันไดแก 
 

1. ขนาดภาพ (Shot)  

 

ในการสื่อความหมายโดยใชภาพนั้นขนาดของภาพก็เปนสิ่งหนึ่งที่มีสวนสําคัญในการเลา

เร่ืองรวมทั้งในการสื่ออารมณตางๆออกมาไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งขนาดของภาพที่ตางกันก็จะให

อารมณความรูสึกที่แตกตางกันตามไปดวยตามการจําแนกดังนี้ (วรรณี สําราญเวทย, 2544:   

138-142) 

 

1.1 ภาพไกลมาก (Extreme long shot) เปนขนาดภาพที่กลองตั้งอยูไกลจากสิ่งที่ 

ถายมาก ลักษณะภาพมักเปนมุมกวางและสามารถมองเห็นทัศนียภาพรอบดานของสิ่งที่ถาย 

ลักษณะภาพแบบนี้นิยมใชเปนฉากแนะนําเหตุการณหรือสถานที่ที่มีความใหญโตมากๆ 

 

1.2 ภาพไกล (Long shot) ระยะหางของกลองกับส่ิงที่ถายไมอาจกําหนดให

แนนอนตายตัวลงไปได เปนขนาดภาพที่แสดงใหเห็นรายละเอียดและสวนประกอบของสิ่งที่ถาย 

ในกรณีที่เปนภาพนักแสดงก็อาจมองเห็นบุคลิกลักษณะ อากัปกิริยาการแสดง การเคลื่อนไหว 

ตําแหนงที่อยูในการแสดง นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นสภาพแวดลอมโดยทั่วไป ซึ่งนิยมใชในการเริ่ม

เปดฉากเพื่อแนะนํานักแสดง รวมทั้งเปนการแนะนําการเขาสูเหตุการณที่มีรายละเอียดปลีกยอย

แตกตางไป 

 

1.3 ภาพปานกลาง (Medium shot) เปนภาพที่มีขนาดอยูระหวางภาพไกลกับ 

ภาพใกล ทําใหมองเห็นสีหนาทาทางตลอดจนการเคลื่อนไหวของนักแสดง อีกทั้งยังทําใหผูชม

เขาใจสถานการณและฉากหลังที่เปลี่ยนไป ถือไดวาเปนขนาดภาพที่ใหรายละเอียดของเหตุการณ

ในเรื่องไดดี 
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1.4 ภาพใกล (Close-up shot) เปนภาพที่ทําใหผูชมเกิดความรูสึกใกลชิดกับส่ิงที่ 

ถายมากกวาภาพอื่นๆ และสามารถถายทอดรายละเอียดเกี่ยวกับอารมณ ความรูสึกภายในของ

นักแสดงไดอยางชัดเจนมาก 

 

1.5 ภาพใกลมาก (Extreme close-up shot) เปรียบเสมือนการนําสิ่งที่เห็นเปน 

จุดเล็กๆ มาขยายใหใหญข้ึน ตองการเนนความสําคัญของสิ่งที่ถาย ถาเปนใบหนาของนักแสดงก็

จะเปนการบันทึกภาพสวนในสวนหนึ่งของใบหนา เชน หู ตา จมูก ปาก เพื่อส่ืออารมณตางๆ ของ

นักแสดง เชน ความเศรา ความดีใจ ความตกใจ ความโกรธ ความกังวล เปนตน 

 

โดยสรุปแลว ขนาดภาพไกลจะใหภาพที่มีมุมการรับภาพกวางแตส่ิงที่ถายมีขนาดเล็ก จึง

นํามาใชกับการเลาเรื่องของเหตุการณโดยทั่วไป เพราะสามารถมองเห็นทั้งนักแสดง รูสถานทีท่ีเ่กดิ

เหตุ และรูเร่ืองราวที่จะดําเนินตอไป ในขณะที่ภาพใกลจะเปนภาพที่มีมุมมองรับภาพแคบ แตส่ิงที่

ถายมีขนาดใหญเต็มจอเห็นไดอยางชัดเจน  จึงเหมาะที่จะใชกับฉากเหตุการณที่ตองการเนนให

เห็นความสําคัญหรือฉากที่ตองการใหผูชมมีความรูสึกรวมไปกับการแสดงนั้นดวย และเนื่องจาก

มิวสิควิดีโอเปนสื่อที่ใชภาพในการสื่อความหมายเรื่องราวและถายทอดอารมณความรูสึกของบท

เพลง ดังนั้นการกําหนดภาพตางๆ จึงมีความสอดคลองกับความตองการและวัตถุประสงคในการ

สรางสารของผูสรางสรรคผลงานเปนสําคัญ 

 

2. มุมกลอง (Camera Angles) 

 

มุมกลองนับเปนตัวแทนสําคัญอีกสิ่งหนึ่งในการจัดองคประกอบของภาพที่นําเสนอ 

เนื่องจากมีลักษณะความสําคัญในการสื่อสารทางอารมณคลายคลึงกับในเร่ืองของขนาดภาพที่ได

กลาวมาแลว โดยการเลือกมุมกลองในระดับความสูงและมุมที่แตกตางกันจะสงผลตออารมณ

ความรูสึกไดตางกันไปดวย ดังนี้ (วรรณี สําราญเวทย, 2544: 143-146) 

 

2.1 มุมกลองระดับสายตานก (Bird’s eye view) เปนการตั้งกลองในตําแหนง

เหนือศีรษะโดยตรงของสิ่งที่ถาย ภาพที่ถูกบันทึกจะมีมุมมองเชนเดียวกับที่สายตาของนกที่มองด่ิง

ลงมายังพื้นดิน มุมกลองลักษณะนี้ใหความรู สึกถึงความสิ้นหวัง  เพราะเหมือนตกอยูใน

สถานการณคับขันที่ไมมีทางออก หรือชวยเหลือตัวเองไมได รวมทั้งใหความรูสึกเหมือนตกอยู

ภายใตอํานาจการควบคุมของผูที่อยูเหนือกวาๆโดยมักจะแสดงถึงอารมณที่ตื่นเตนระทึกใจ เพราะ
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ลักษณะของภาพจะไมเผยใหเห็นรายละเอียดในฉากไดครบทุกมุม เนื่องจากเปนภาพในมุมที่มอง

ตรงลงมาจึงใหความรูลึกลับ นากลัว มีสิ่งแอบแฝงเคลือบแคลงนาสงสัย  

 

2.2 มุมกลองระดับสูง (High angle) ตําแหนงของกลองจะอยูในระดับที่สูงกวา 

สิ่งที่ถาย จะทําใหมองเห็นเหตุการณทั่วถึงทั้งดานหนาและดานหลังอยางชัดเจนเทากันโดยตลอด 

ภาพที่บันทึกดวยระดับภาพสูงจึงใหความสวยงามทางดานศิลปะมากกวาการตั้งกลองในระดับ

อ่ืนๆ เหมาะที่จะใชกับฉากที่ตองการแสดงใหเห็นความงามของทัศนียภาพ ซึ่งมุมกลองในลักษณะ

นี้จะทําใหภาพที่ถูกถายทอดออกมาดูเล็กลง จึงใหความรูสึกต่ําตอย ไรคา ไรความหมาย ส้ินหวัง 

รวมทั้งความพายแพ 

 

2.3 มุมกลองระดับสายตา (Eye level) เปนมุมกลองที่อยูในระดับเดียวกับ

สายตาของนักแสดง มุมกลองลักษณะนี้เปนการเลียนแบบสายตามนุษย การเสนอภาพในมุมมอง

แบบนี้จึงทําใหผูชมมีความรูสึกเหมือนดูเหตุการณตางๆ ดวยตัวเอง มีความเปนกันเอง มีความ

เสมอภาคมากกวามุมกลองระดับอ่ืนๆ 

 

2.4 มุมกลองระดับต่ํา (Low angle) ลักษณะภาพที่มองเห็นในสวนที่อยูใกล

กลอง จะมีขนาดกวาง สวนที่อยูไกลหรือสูงขึ้นไปจะมีขนาดคอยๆ เล็กลงตามลําดับ ภาพมุมตํ่านั้น

จะใหความรูสึกวาสิ่งที่ถายนั้นมีอํานาจ มีพลัง มีคา มีความยิ่งใหญ นาเกรงขาม แสดงถึงความ

สงางามและชัยชนะ และชวยเนนความสําคัญของสิ่งที่ถายอีกดวย 

 

การสรางสารในมิวสิควิดีโอนั้น จะประกอบไปดวยการนําเสนอภาพในมุมตางๆ ตั้งแตภาพ

ไกลมาจนถึงภาพใกลมาก ตลอดจนภาพที่บันทึกจากการวางมุมกลองในระดับความสูงตางๆ มา

ใชผสมผสานกัน โดยการนําเสนอภาพในมุมที่ตางกันยอมสงผลตอการสื่อความหมายและการ

สรางอารมณรวมใหแกผูรับสารไดแตกตางกันไปดวย  
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3. การเคลื่อนไหวของกลอง (Camera Movement) 

 

3.1 การเคลื่อนไหวของกลองบนฐาน เปนการเคลื่อนไหวที่เกิดจากกลองที่ติด 

อยูกับที่หรือปราศจากการเปลี่ยนทําเลที่ตั้งกลองใดๆ ซึ่งรวมถึงการแพน (Pan Movement) กับ

การทิลท (Tilt movement) เปนหลักดังนี้ 

 

1.) การแพน เปนการหมุนกลองทั้งตัวไปตามแกนแนวนอน โดยจะใหความ 

ประทับใจดวยการหันพื้นที่กรอบภาพไปตามแนวนอนจากซายไปขวาหรือขวาไปซายเปนหลัก ทั้งนี้

การแพนมีจุดมุงหมายตางๆ เชน เพื่อติดตามการแสดงออกของสิ่งที่ถาย เพื่อเชื่อมส่ิงที่ถายสองสิ่ง

ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกัน หรือเพื่อแทนการมองผานทางสายตาของตัวละคนตัวใดตัวหนึ่ง เปนตน 

 

2.) การทิลท เปนการหมุนกลองทั้งตัวไปตามแกนแนวตั้ง โดยมักจะใหความ 

ประทับใจดวยการหันพื้นที่กรองภาพจากลางขึ้นบนหรือจากบนลงลางเปนหลัก ทั้งนี้การทิลทมี

จุดมุงหมายที่สาํคัญ เชน เพื่อตามการแสดงออกของสิ่งที่ถายที่กําลังขึ้นสูที่สูง เพื่อเชื่อมส่ิงที่ถาย

สองสิ่งที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกัน หรือเพื่อใหผูชมมีประสบการณรวมกับการเฝาดูการพุงขึ้นที่สูงตาม

สายตาของตัวละคร เปนตน ทั้งน้ีการทิลทอาจจะสื่อถึงการคอยๆ เผยขอมูลขาวสารเกี่ยวกับส่ิงที่

ถายใดๆ กอใหเกิดความรูสึกนาติดตาม หรือเราใจใหผูชมเกิดความอยากรูอยากเห็นเกี่ยวกับส่ิงที่

ถายนั้นๆ ก็ได 

 

3.2 การเคลื่อนไหวของตัวกลอง เปนการเคลื่อนตําแหนงของกลองอยางเห็นไดชัด ซึ่งใน 

ที่นี้พบวาการเคลื่อนไหวของกลองที่โดดเดนที่สุดก็คือการเคลื่อนไหวของกลองที่แบกไวบนบาโดย

ไมมีขาตั้งกลอง หรือการเคลื่อนไหวของกลองที่ถือดวยมือ มีลักษณะการเคลื่อนไหวที่ลุมๆ ดอนๆ 

ทําใหเพิ่มความรูสึกเกี่ยวกับความเปนจริงมากขึ้น จัดเปนวิธีการท่ียอดเยี่ยมอันหนึ่งในการจําลอง

ความรูสึกที่ไมมั่นคงในเชิงจิตวิสัยของคนคนหนึ่ง ภายใตสภาวะที่เต็มไปดวยอารมณลองลอยหรือ

โอนเอน จําพวกคนเมา คนเปนโรคจิต คนที่ตื่นตระหนกตกใจ คนที่หลบหนีจากพวกลอบทําราย 

หรือการตอสูในสรภูมิรบ เปนตน ซึ่งจะใชจูงใจในเชิงการบรรยายเพื่อเปนตัวแทนการมองผาน

สายตาของตัวละครที่เคลื่อนไหวไดเปนหลัก อยางไรก็ตาม การเคลื่อนไหวของตัวกลองลักษณะ

ดังกลาวขางตน ก็อาจจะใหความรูสึกเดียวกับความเปนปจจุบันทันดวน หรือเหตุการณประจวบ

เหมาะ หรือภาวะคับขันอันตรายตางๆ นาๆ หรือไมก็อาจเปนภาพแทนการติดตามการเคลื่อนไหว

ของตัวละครโดยตัวของผูชมเองไดเชนกัน 
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3.3 การเคลื่อนไหวของเลนส เปนการเคลื่อนไหวที่เกิดจากการเปลี่ยนความยาวโฟกัส  

โดยทั่วไปการเคลื่อนไหวของเลนสที่ใชกันอยางแพรหลายจะไดแก การซูมกับการเปลี่ยนโฟกัส  

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 

1.) การซูม เปนการสรางการเคลื่อนไหวที่เกิดจากการเปลี่ยนความยาวโฟกัส 

ของเลนสในการจับภาพ ทั้งนี้ตามปกติแลวการซูมคอนขางจะใหผลทางจิตวิทยาไดมากกวา ดวย

เหตุที่มีความสามารถรวบรวมความสนใจ หรือหันเหความสนใจของผูชมไปยังสวนใดสวนหน่ึงของ

ภาพลักษณไดมาขึ้นนั่นเอง โดยการซูมอาจแบงไดเปน 2 ชนิด คือ 

 

1.1) การซูมเขา  จะสรางความสนใจในรายละเอียดใดๆ  ที่มี

ความหมายเปนพิเศษไดอยางชัดเจน  ขณะที่ยังคงความรู สึกตัวในดานสัมพันธภาพของ

รายละเอียดนั้นๆ กับบริบทโดยรวมเอาไวได โดยถาเปนการซูมเขาอยางเร็วๆ จะกอใหเกิด

ผลกระทบดานการสั่นคลอนความรูสึกของผูชมหรือสรางความตื่นเตนแกผูชมได ขณะที่การ 

ซูมเขาอยางชาๆ จะเพิ่มความรูสึกสยดสยองหรือแสดงความเปนจริงไดมากยิ่งขึ้น เปนการหันเห

ผูชมเขาสูการแสวงหาขอมูลขาวสารหรือการเปดเรื่อง 

 

1.2) การซูมออก จัดเปนการถอยออกหางจากสิ่งที่ถาย ถือเปนการ 

ขยายอาณาเขตที่ถูกถายไวแตแรกทีละเล็กละนอย เพื่อเชื่อมโยงสัมพันธภาพของรายละเอียดใดๆ 

กับบริบทที่ใหญข้ึน ซึ่งถาเปนการซูมออกอยางเร็วๆ ก็อาจกอใหเกิดผลกระทบดานการสั่นคลอน

ความรูสึกของผูชม หรือใหความตื่นเตนแกผูชมไดเชนกัน ขณะที่การซูมออกอยางชาๆ ก็อาจใชใน

การปดเรื่องไดเหมือนกนั รวมทั้งชวยเพิ่มความรูสึกเกี่ยวกับการแสดงใหเห็นความเปนจริง หรอืเพิม่

ความกระหายใครรูบางสิ่งบางอยางขึ้นมาก็ได  

 

2.) การเปลี่ยนโฟกัส การเปลี่ยนโฟกัสของเลนสจากสิ่งที่ถายอยูใกลกวาไปสู 

ส่ิงที่ถายที่อยูไกลกวา (หรือในทางกลับกันก็ได) โดยไมตองเปลี่ยนขนาดของภาพแตอยางใด มัก

ถูกใชอยางระมัดระวังหรือถูกใชอยางจํากัด ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงสัมพันธภาพที่เต็มไปดวยความหมาย

ใดๆ ระหวางสิ่งที่ถายสองสิ่งในกรอบภาพเดียวกัน โดยอาจถูกมองในแงบทบาทหนาที่วาเปน “การ

แพนในทางลึก” (Pan in depth) หรืออาจถูกใชรวมกับการทิลทอยางชาๆ ในที่นี้ ภาพการเปลี่ยน

โฟกัสดังกลาว จะเปนการเนนสิ่งที่ถายอนัแรกดวยการโฟกัสเลนสใหภาพชัดเจน แลวจึงคอยทําให

สิ่งที่ถายอันตอมาชัดเจนแทนขึ้น นับเปนการเปลี่ยนจุดเนนหรือหันเหความสนใจจากสิ่งที่ถายอัน
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เกา ไปสูสิ่งที่ถายอันใหมนั่นเอง ซึ่งมักใชสําหรับแสดงความฝน หรือแสดงวาบุคคลกําลังใกลจะ

หมดสติ รวมถึงเพื่อสรางบรรยากาศขมุกขมัวในภาพนั้นๆ 

 

4. การตัดตอ (Editing)    

 

การตัดตอเปนกระบวนการเรียบเรียงและเชื่อมโยงเนื้อหาในสวนตางๆของเรื่องเขาดวยกัน 

เพื่อสรางความตอเนื่องและสรางความกลมกลืนในเนื้อหาเรื่องราวที่นําเสนอ โดยในการตัดตอภาพ

การแสดงใหเขากับเสียงเพลงนั้นจะมีความสัมพันธกันระหวางเรื่องราวที่นําเสนอกับจังหวะและ

ทวงทํานองของดนตรี ซึ่งโดยทั่วไปนั้นการตัดตอภาพสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท ดังนี้ (จตุรงค 

ดวงมณี, 2539: 40-41)     

           

4.1 การตัดภาพ (Cut) การตัดภาพหรือการคัตนั้นนิยมใชกันอยางแพรหลายมาก
ที่สุด โดยการแทนที่ภาพภาพหนึ่งดวยอีกภาพหนึ่งในทันทีทันใด เหมาะสําหรับแสดงสัมพันธภาพ

ที่เปนเหตุเปนผลกันระหวางภาพตางๆ ที่นํามาจับตนชนปลายเขาดวยกัน จัดเปนวิธีการลําดบัภาพ

ที่รวดเร็วที่สุด, งายที่สุด, และใชกันบอยที่สุด เพื่อจุดมุงหมายดังนี้ 

 

1.) เพื่อสรางความตื่นเตน โดยการตัดภาพจากระยะไกลมาใกล หรือจากภาพ  

ขนาดกลางไปยังใกลมาก 

2.) เพื่อสรางความรวดเร็วของภาพ โดยการตัดภาพเร็วๆ หลายๆ คร้ัง ตอเนื่องกัน 

3.) เพื่อสรางความสอดคลองกับดนตรีหรือการเตนรํา โดยการตัดภาพใหเขากับ 

จังหวะดนตรี จะนับวามุงเนนทางการละครเปนหลัก 

4.) เพื่อสรางความตื่นเตน โดยการตัดภาพขณะตัวละครกําลังแสดงออก เชน  

การเปนการตัดสลับภาพของพระเอกกําลังไลตาม กับนางเอกกําลังวิ่งหน ีเปนตน 

 

4.2 การจางภาพหรือเฟด (Fade in / out) การจากภาพหรือเฟดใดๆ จะเปนการ

เพิ่มระดับความชัดเจน หรือเพิ่มความสวางของภาพขึ้นทีละเล็กละนอยจากเลือนจนชัด (Fade in) 

ซึ่งมักใชสําหรับการเปดเรื่อง หรือใชในทางตรงขามก็อาจเปนการทําใหภาพตางๆ จางหายไป จาก

ชัดเจนจนเลือนหายไปจากจอภาพ จนทําใหจอภาพวางเปลาเปนสีดํา (Fade out) ซึ่งมักใชสําหรบั

การปดเรื่อง หรือแมแตใชสําหรับการเปลี่ยนฉาก เพราะสูญเสียเวลาไปคอนขางยาวนาน ในที่นี้ 

หากเปนการจางภาพหรือการเฟดออกแลวเฟดเขาอยางรวดเร็ว อาจถูกเรียกวา “Kiss Black” หรือ 

“Touch Black” ซึ่งมักเปนการเปลี่ยนฉากที่ใหอารมณความรูสึกผอนคลายหรือตึงเครียดกะทันหัน
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อยางใดอยางหนึ่ง เกิดจากการจบสิ้นไปอยางรวดเร็วของเหตุการณใดๆ และการอุบัติขึ้นมาแทน

ของเหตุการณใหมๆ ที่มีความหมายตรงขามกันโดยสิ้นเชิง 

 

4.3 การทําภาพจางซอนหรือดิสโซลฟ หรือมิกซ (Dissolve or Mix) การทําภาพ

จางซอนเปนการสงทอดเปลี่ยนฉากทีละเล็กทีละนอย (ชาๆ) จากภาพหนึ่งไปสูอีกภาพหนึ่ง ดวย

การเฟดภาพภาพหนึ่งออกและเฟดภาพภาพหนึ่งเขา ทวามีจังหวะที่คงภาพทั้งสองไวบนจอภาพ 

(แสดงใหเห็นถึงเวลาบางสวนที่สูญเสียไประหวางนี้) บางทีอาจใชการทําภาพจางซอนเพื่อแสดง

อารมณกวี หรือเพื่อเชื่อมโยงทําเลที่ตั้งที่อยูไกลๆ กันเขาไวดวยกันอยางกวางๆ หรืออาจใชสําหรับ

การแสดงออกที่แยกออกจากกันทั้งหลาย อาจมีใหเห็นในภาพการแสดงคอนเสิรต เพื่อสราง

อารมณตามเหตุการณ โดยมันอาจเปนการดิสโซลฟโดยเร็ว หรือไมก็เปนการดิสโซลฟใหเหมาะสม

ตามสถานการณใดๆ กไ็ด กลาวงายๆ ก็คือ การทําภาพจางซอนเปนผลที่ไดจากการเหลื่อมซอนกัน

ระหวางภาพที่เกิดจากการเฟดออกและภาพที่เกิดจากการเฟดเขานั่นเอง ทั้งนี้โดยทั่วไป ผลลัพธ

ดังกลาวอาจใชสําหรับแสดงการลวงเลยไปของเวลาจากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากหนึ่งก็ได  

 

5. การจัดแสง (Lighting) 

 

การจัดแสงนับเปนองคประกอบอีกส่ิงหนึ่งในการสรางสารในมิวสิควิดีโอ โดยเปนการ

ควบคุมและสรางความสัมพันธระหวางความสวางกับความมืด ทั้งนี้อาจสื่อถึงลักษณะทางอารมณ 

รวมทั้งความหมายที่เปนนามธรรมตางๆ เชน คุณธรรม ความชั่วราย ความกลัว สิ่งลึกลับ หรือ 

ความสดใสราเริง เปนตน นอกจากนี้ยังเปนการสรางบรรยากาศใหมีความชัดเจนในการสื่อ

ความหมาย หรืออาจเปนการเนนบทบาทของตัวละครอีกดวย โดยทั่วไปแลวสามารถแบงรูปแบบ

การจัดแสงไดเปน 5 รูปแบบดังตอไปนี้ (จตุรงค ดวงมณี, 2539: 26-27) 

  

5.1 การจัดแสงเปนลํา (Spotlights) ซึ่งใหความเปรียบตาง (ตัดกัน) ของแสงกับ

ความมืดอยางหนักหนวงมากๆ ทําใหพื้นผิวหนาของภาพดูเหมือนจะเปนการตัดรูปใหขาดจากกัน 

ทั้งนี้ มักใชเพื่อจุดมุงหมายทางจิตวิทยาและทางแกนเรื่องเปนหลัก ในที่นี้ ถาเปนการจัดแสงที่ทํา

ใหใบหนาของบุคคลดํามืดไปครึ่งหนึ่งและมีดานสวางอีกซีกหนึ่ง ยอมจะเปนสัญลักษณของการ

แบงแยกตัวตนได (Self-division) 
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5.2 การจัดแสงจากดานหนา การจัดแสงจากดานหนา หากจาจนเกนิไปอาจทาํให

ตัวละครหรือภาพที่ปรากฏดูแบนราบ ลอยตัวขึ้น ขาดความเปนสามมิติ ตลอดจนไรเสนและเงาบน

ใบหนามากขึ้น แตถาเปนการจัดแสงแตเพียงออนๆ กระจายไวแทนที่ (หนา) เงามืดใดๆ บนฉาก ก็

ยอมจะใหความรูสึกในดานความสวยงาม, ความเอื้ออาทร, สันติ และความออนโยนได  

 

5.3 High key เปนแสงที่มีความสวางสูง หรือมีคาความหนักเขม (ดํา) ของภาพ

ต่ํา สงผลใหภาพที่ปรากฏ มีความสวางไสว หรือแมแตอาจเห็นแสงและเงาขางๆก็ได ซึ่งตามปกติ

แลวจะเปนแสงที่ใหความรูสึกสดใส เบาสบาย มีชีวิตชีวา ออนหวาน ฯลฯ 

 

5.4 Low key เปนแสงที่มีความสวางต่ําหรือมีคาความหนักเขม (ดํา) ของภาพ

สูง สงผลใหภาพที่ปรากฏ มีพื้นที่สวนใหญในภาพคอนขางมืด ซึ่งตามปกติแลวจะเปนแสงที่ให

ความรูสึกตึงเครียด อึดอัด กลัดกลุม หนักแนน ฯลฯ 
 

5.5 High contrast เปนแสงที่มีการตัดกันหรือมีการเปรียบตางอยางสูงทําให
เกิดภาพที่นาสนใจมากขึ้น ตามปกติจะปรากฏเปนลําแสงเขมๆกับลําแสงยาวๆ หรือร้ิวของความ

มืดสลับกับร้ิวของความสวางอยางชัดเจน โดยการจัดแสงในลักษณะนี้จะสื่อถึงอารมณหดหู หรือ

นากลัว ฯลฯ 
 

6. สี (Color) 
 

นอกจากการจัดแสงที่เปนองคประกอบในการสรางสารในมิวสิควีดีโอแลว โทนของสีที่

ปรากฏก็ยังเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่สามารถสื่อถึงความหมายตางๆไดเชนเดียวกัน  เนื่องจาก

การใหสีในภาพนั้นเปนการแสดงถึงอารมณตางๆ เชน สงบ ตื่นเตน รอนแรง ฯลฯ รวมทั้งสามารถ

เปลี่ยนจากสถานการณหรือเวลาหนึ่งไปยังอีกสถานการณหรืออีกชวงเวลาหนึ่งก็ได เชน ภาพจาก

ปจจุบันไปสูภาพในอดีต เปนตน ซึ่งโดยทั่วไปแลวโทนสีสามารถแบงออกไดเปน 2 วรรณะ ไดแก 

วรรณะรอนหรือสีอุน และวรรณะเย็นหรือสีเย็น ดังนี้ 

 

6.1 วรรณะรอนหรือสีอุน ไดแก สีมวงแดง สีแดง สีสมแดง สีสม สีเหลืองสม  

และสีเหลือง ซึ่งสีในวรรณะนี้จะใหความรูสึกรุกเรา และใหพลัง เชน ใหความรูสึกอบอุน ตื่นเตน  

ราเริง กระปรี้กระเปรา การตอสูดิ้นรน ความมีชีวิตชีวา ความรุงโรจน ความรุนแรง ความรัก ฯลฯ 
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6.2 วรรณะเย็นหรือสีเย็น ไดแก สีเหลืองเขียว สีเขียว สีน้ําเงินเขียว สีน้ําเงิน  

สีน้ําเงินมวง และสีมวง สีในวรรณะนี้จะใหความรูสึกถดถอย เชน สงบเงียบ สันติ สดชื่น สุขุม 

เยือกเย็น ความคิดฝน ฯลฯ 

 

ในทางจิตวิทยาไดมีการใหความหมายหรือความรูสึกแกสีตางๆ ซึ่งสามารถนํามาใช

อธิบายในการสรางสารและการสื่อความหมายของมิวสิควีดีโอได (วรรณี สําราญเวทย, 2544) 

ตัวอยางเชน 

 

1.) สีแดง เปนสีที่กระตุนใหเกิดความรูสึกกลัว แสดงถึงภัยอันตราย ความเรารอนรุนแรง 

ความสนุกสนานราเริง ตื่นเตนเราใจ  

2.) สีน้ําเงิน สีเหลืองปนน้ําเงิน และสีเขียวใบไม ใหความรูสึกที่ผอนคลาย สรางความรูสึก

ขรึม จริงจัง สงางาม 

3.) สีเหลือง ใหความรูสึกสวาง สดใส ความมีพลังวังชา ความเปนหนุมสาว ความราเริง

เบิกบาน 

4.) สีมวง หมายถึงชัยชนะ ความเจริญเติบโตเต็มที่ถึงขีดที่ความงามเริ่มจะเสื่อมถอย ไม

อาจกระตุนใหเกิดความหวังอะไรตอไปไดอีก เหลือแตเพียงความนาชม บางครั้งใหความรูสึกเศรา

และลึกลับดวย 

5.) สีขาว เปนสีแหงความบริสุทธิ์ ความใหม ความสะอาด ความสุภาพ 

6.) สีแดงชาด ใหความรูสึกมั่งคั่งสมบูรณ 

7.) สีดาํ เปนสีแหงความลึกลับ ความวางเปลาของชีวิต ใหความรูสึกหดหู เศราใจ 
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4. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเรื่อง 
 

เปนที่ทราบกันดีอยูแลววามิวสิควิดีโอเปนสื่อที่ไดผสมผสานความเปนสุนทรียศาสตรทาง 

ดนตรีและการแสดงเขาไวดวยกัน โดยในสวนของศิลปะการแสดงนั้นการเลาเร่ืองถือเปนสิ่งสําคัญ

อยางยิ่งที่ควรหยิบยกนํามาศึกษา และยังเปนแนวคิดพื้นฐานในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอ

ในรูปแบบที่เปนเรื่องราวไดอยางมีความสมบูรณอีกดวย 

 

 สําหรับวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องนั้น สามารถวิเคราะหตามองคประกอบของเรื่องเลาได

ดังตอไปนี้  
 
1. โครงเรื่อง (Plot) 

 

โครงเรื่อง คือ ลักษณะชุดของเหตุการณทั้งหมดในเรื่องที่นํามาเรียงรอยกัน และดําเนินไป

ตั้งแตตนจนจบ โดยรวบรวมจากอากัปกิริยาของตัวละคร และเรื่องราวความขัดแยง รวมทั้งบทสรุป

รวบยอด ทั้งนี้ภายในเรื่องเลาเรื่องหนึ่งอาจมีเพียงโครงเรื่องเดียวหรือประกอบดวยโครงเรื่องยอยที่

สําคัญรองลงมาแทรกอยูก็ได  ซึ่งสําหรับข้ันตอนของวิธีการเลาเรื่องโดยทั่วไปนั้น มักจะแบง

ออกเปน 5 ขั้นตอน ไดแก (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2547) 

 

1.1 การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปนจุดเริ่มตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชม 

ใหติดตามเรื่องราวตอไป ซึ่งอาจจะใชกลยุทธการเริ่มเร่ืองไดหลายๆ แบบ เชน แนะนําตัวละคร 

แนะนําฉาก อาจมีการเปดประเด็นปญหา หรือเผยประเด็นขัดแยง ฯลฯ โดยในการเริ่มเรื่องนั้นไม

จําเปนตองเรียงตามลําดับของเหตุการณของเรื่องราวที่เกิดขึ้น ซึ่งอาจเปนการเริ่มจากตอนกลาง

ของเรื่อง หรือเลายอนจากตอนทายเรื่องไปหาตอนตนเรื่องก็ได 

 

1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนขั้นตอนที่เร่ืองราวเริ่ม 

ดําเนินไปมากขึ้น ปมปญหาและความขัดแยงเริ่มทวีความรุนแรงหรือเขมขนขึ้น สถานการณอยูใน

ภาวะที่ยุงยาก และตัวละครเริ่มมีความลําบากใจมากขึ้น  

 

1.3 ข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) เปนขั้นตอนที่ความขัดแยงเพิ่มข้ึนสูงสุดและถึง 

จุดแตกหัก ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง 
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1.4 ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤติได 

ผานพนไป อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงําตางๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได  

 

1.5 ข้ันตอนยุติเร่ืองราว (Ending) เปนขั้นตอนสุดทายที่เร่ืองราวไดจบส้ินลง  

โดยอาจจะมีจุดจบไดหลายๆ แบบ เชน อาจจะจบอยางมีความสุข อยางสูญเสีย หรืออยางมี

ปริศนาคาใจ เปนตน 

 

2. ความขัดแยง (Conflict) 

 

ตามปกติแลวเร่ืองเลานั้นนับเปนการสานเรื่องราวตางๆบนความขัดแยง (Conflict) โดย

ในเรื่องเลาเรื่องหนึ่งอาจแฝงไปดวยปมแหงความขัดแยง (Complication) อันกอเกิดมาจาก

ความขัดแยงอยางใดอยางหนึ่งหรือมากกวานั้น ไดแก (จตุรงค ดวงมณี, 2539)    

 

1.) ความขัดแยงระหวางคนสองคน 

2.) ความขัดแยงระหวางคนคนหนึ่ง กับกลุมกลุมหนึ่ง 
3.) ความขัดแยงระหวางกลุมสองกลุม  

4.) ความขัดแยงระหวางคนคนหนึ่งกับธรรมชาติ 
5.) ความขัดแยงระหวางคนคนหนึ่งหรือหลายคนกับอํานาจที่ไมอาจหยั่งรูบางอยาง 
6.) ความขัดแยงระหวางคนคนหนึ่งกับตัวตนภายในของตนเอง 

 

3. ตัวละคร (Character) 

 

ตัวละครเปนอีกองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในการเลาเรื่อง ซึ่งโดยทั่วไปนั้นตัวละคร

จะตองมีองคประกอบ 2 สวนเสมอ ไดแก สวนที่เปนความคิด (Conception) และสวนที่เปน

พฤติกรรม (Presentation) ทั้งนี้สิ่งที่สําคัญตอการพิจารณาวาการสรางเรื่องนั้นเปนไปในเชิงศิลปะ

การละครหรือไมโดยดูไดจากการสรางตัวละคร และการแสดงการกระทําของตัวละครนั้นดวย 

(สุวิมล วงศรัก, 2547)  

 

 

 



 29

3.1 การสรางตัวละคร เปนการกําหนดบุคลิกลักษณะของตัวละครวาใหเปนไปในลักษณะ 

ใด เชน ตัวละครที่มีบุคลิกแบบเหมารวม (Stereotype) ซึ่งถือวาเปนบุคลิกลักษณะแบบแบน (Flat 

Character) ใหคุณคาทางศิลปะการละครไดนอยกวาตัวละครแบบที่คอยๆเปดเผยบุคลิกลักษณะ

ออกมาเปนลําดับอยางมีความสัมพันธกับเนื้อเร่ือง 

 

3.2 การแสดงการกระทําของตวัละคร ควรมีความสมเหตุสมผล โดยยึดหลักวาการกระทํา  

(Action) ของตัวละครเกิดไดจากเหตุจูงใจ (Motive) เสมอ และเหตุจูงใจนี้เปนสิ่งที่กอใหเกิดเจตนา

ที่จะกระทําโดยมีทั้งแบบที่รูตัวและไมรูตัว ซึ่งการกระทําที่เกิดขึ้นนั้นมีหลายลักษณะทั้งที่เปนความ

พึงพอใจ ความเกลียดชัง ฯลฯ  

 

4. แกนความคิด (Theme) 

 

แกนความคิด หรือแกนของเรื่อง หมายถึง ความคิดหลักในการดําเนินเรื่อง เปนแนวคิด

รวบยอดพื้นฐาน หรือแนวคิดสําคัญอันใดอันหนึ่งที่ถูกถายทอดผานทางตัวละคร อาจเปนทัง้ตวัเอก 

ตัวรอง และผูราย ซึ่งแกนความคิดนี้นับเปนองคประกอบสําคัญในการวิเคราะหถึงใจความสําคัญ

ของเรื่อง โดยในการดําเนินเรื่องมักจะปรากฏลักษณะสําคัญของแนวคิดที่เปนแกนเรื่องอยาง

สม่ําเสมอ ทั้งยังมีลักษณะสําคัญที่คอยเปนตัวเชื่อมโยงเรื่องราวทั้งหมดเขาไวดวยกัน  

 

Boggs (อางถึงในสุวิมล วงศรัก, 2547) ไดจัดประเภทของแกนความคิดหลักของเรื่อง 

หรือแกนของเรื่องไวดวยกัน 5 ประเภท ดังนี้ 

 

4.1 แกนความคิดหลักเกี่ยวกับศีลธรรม โดยมีการนําเสนอศีลธรรมหลายๆเรื่อง 

อยางมีความสัมพันธกัน และมุงชักจูงใหเกิดความสนใจในเรื่องของศีลธรรม 

 

4.2 แกนความคิดหลักเกี่ยวกับชีวิต เปนการนําเสนอชีวิตจริงของความเปนมนุษย  

สรางขอวิพากษในประสบการณทางธรรมชาติของมนุษย เปนการประเมินสภาพของมนุษย 

 

4.3 แกนความคิดหลักเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย มุงเสนอลักษณะพฤติกรรม 

ของมนุษยคนหนึ่งหรือกลุมหนึ่ง แตเปนตัวแทนของมนุษยทั้งหมด 
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4.4 แกนความคิดหลักเกี่ยวกับการวิพากษสังคม มุงสะทอนสภาพทางสังคม โดย 

อาจเปนไปในลักษณะของการเสียดสี หรือสมจริง 

 

4.5 แกนความคิดหลักเกี่ยวกับศีลธรรมหรือคําถามเชิงปรัชญา เปนการนําเสนอ 

โดยการตั้งคําถามเพื่อเรียกรองใหตอบในเชิงปรัชญา ซึ่งตองการการวิเคราะหจากผูชม 

 

5. ฉาก (Setting) 

 

ฉากนับเปนองคประกอบที่สําคัญอีกอยางหนึ่งในการเลาเรื่อง เนื่องจากในการเลาเรื่องนั้น

จะมีการถายทอดเหตุการณตางๆ โดยมีฉากเปนสถานที่รองรับเหตุการณที่เกิดขึ้น ซึ่งในการดําเนิน

เร่ืองนั้นฉากยังมีความสําคัญในการสื่อถึงความหมายบางอยางของเรื่อง เชนอาจมีอิทธิพลตอ

ความคิดหรือการกระทําของตัวละคร  โดยฉากในการแสดงนั้นตามปกติแลวอาจเปน

สภาพแวดลอมตางๆหรือทําเลที่ตั้ง (Location) รวมถึงฉากหลัง (Background) ซึ่งสามารถบง

บอกถึงขอมูลสวนหนึ่งในเรื่องราวการแสดงนั้นๆ เชน สถานที่ ความเปนอยูของตัวละคร เปนตน 

ทั้งนี้ธัญญา สังขพันธานนท (2539) (อางถึงในสุวิมล วงศรัก, 2547) ไดสรุปประเภทของฉากใน

เร่ืองเลาออกเปน 5 ประเภท ดังนี้  

 

1.) ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาตทิี่แวดลอมตัวละคร เชน  

ปาไม ทุงหญา หรือบรรยากาศชวงเชาหรือคํ่าในแตละวัน เปนตน 

2.) ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ ไดแก อาคารบานเรือน เครื่องใชตางๆ เปนตน 

3.) ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัยตางๆ หรือชวงเวลาที่เกิด 

เหตุการณตามทองเรื่อง 

4.) ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร ไดแก สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร 

ประจําวันของตัวละคร ของชุมชน ทองถิ่น หรือสังคมที่ตัวละครอาศัยอยู 

5.) ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดลอมที่จับตองไมได      

แตมีลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคน เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี เปนตน 
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นอกจากนี้ Sporre (1989) (อางถึงใน จตุรงค ดวงมณี, 2539) ยังไดแบงประเภทการจัด

ฉากออกเปน 3 รูปแบบ ไดแก 

 

1.) การจัดฉากแบบสมจริง (Realistic) เปนการจัดฉากที่มีลักษณะเหมือนกับ  

ความเปนจริง โดยมีองคประกอบตางๆตามลักษณะของสิ่งที่มีอยูจริง เชน เฟอรนิเจอร ตนไม    

เปนตน 

 

2.) การจัดฉากแบบสัญลักษณ (Symbolic / suggestive) เปนการจัดฉากที่มี 

ลักษณะของความเปนละครมากขึ้น กลาวคือ มีลักษณะที่ไกลออกจากความเปนจริงมากกวาใน

รูปแบบแรก ซึ่งอาจเนนสําหรับฉากการระลึกถึงภาพเหตุการณที่ผานมาในอดีต โดยในการจัดฉาก

นั้นอาจประกอบเพียงแคโครงรางซึ่งไมตองการรายละเอียดมากนัก เชน โครง ประตู ฯลฯ 

 

3.) การจัดฉากแบบนามธรรม (Abstract) เปนการจัดฉากที่เนนหรือเสริมแรง 
การแสดงใหมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น หรืออาจเปนการเนนรูปแบบการแสดงที่ไรขอบเขต เชน การ

จัดพื้นลาดเอียง หรือการใชอุปกรณเสริมการแสดงออกทางอารมณของตัวละคร เปนตน 

 

6. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

 

มุมมองในการเลาเรื่องคือ การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องโดย

ผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง ซึ่งแตละมุมมองก็จะมีความนาเชื่อถือตางกัน มุมมองในการ

เลาเรื่องนั้นมีความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่งเพราะจะสงผลตอความรูสึกของผูชม และมีผล

ตอการชักจูงอารมณของผูเสพเรื่องเลาใหคลอยตามไปดวย ซึ่งถิรนันท อนวัชศิริวงศไดแบงวิธีการ

ตามจุดยืนของผูเลาเรื่องออกเปน 4 แบบคือ 

 

6.1 ผูเลาที่มองไปจากมุมมองของบุรุษที่หนึ่ง (The first person narrator)  

เปนวิธีการเลาเรื่องที่ผูเลาวางตัวเองเขาไปกับตัวเอกของเรื่อง วิธีการเลาเรื่องแบบนี้จึงมีขอเดน

ตรงที่ใกลชิดกับเหตุการณ ผูชมไดลวงรูถึงความนึกคิดและอารมณความรูสึกของตัวละครเอก แต

ทวาขอดอยก็คืออาจจะมีอคติเจือปนอยู 
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6.2 ผูเลามองไปจากมุมมองของบุรุษที่สาม (The third-person narrator)  

ไดแก การที่ผูเลาเรื่องมีความเกี่ยวของเชื่อมโยงอยูกับตัวละครตัวเอก ผูเลาเรื่องจึงเลาเหตุการณที่

เกิดขึ้นกับตัวเอก (ไมใชเร่ืองของผูเลาโดยตรง) วิธีการเลาเร่ืองแบบนี้ ผูเลาจะไมลวงรูถึงสิ่งที่อยู

ภายในของตัวละคร 

 

6.3 การเลาเรื่องจากมุมมองที่เปนกลาง (The objective) เปนการเลาเรื่องที่ 

ไมปรากฏตัวผูเลาในลักษณะบุคคล แตเปนการเลาจากมุมมองคนวงนอกที่สังเกตและรายงาน

เหตุการณที่เกิดขึ้นอยางเปนกลาง ตามเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง และปลอยใหผูชมตัดสินเอาเอง 

 

6.4 การเลาเรื่องแบบผูรอบรูไปหมดทุกอยาง (The omniscient) วิธีการเลาเรื่องแบบนี้

อาจจะมีจุดรวมกันทั้ง 3 วิธีที่ไดกลาวมาแลว โดยที่ผูเลาอาจจะเคลื่อนยายจุดยืนไปเร่ือยๆ เปน

บุรุษที่หนึ่ง บุรุษที่สาม หรือมุมมองที่เปนกลาง แตลักษณะพิเศษก็คือ ผูเลาจะมีลักษณะหยั่งรูไป

หมดทุกอยาง ไมวาจะเปนความนึกคิด แรงจูงใจ ความรูสึกของตัวละคร ซึ่งจะอธิบายใหผูชมได

ลวงรูไดหมด 
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5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
 

1. สุวิมล วงศรัก (2547) ไดทําการศึกษาเรื่องอัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตร

รวมสรางไทย – เอเชีย พบวาในสวนของการเลาเรื่องนั้นมีลักษณะโครงสรางการเลาเรื่องใน

ภาพยนตร ที่เนนการคลี่คลายเรื่องดวยปญหาภายในจิตใจ มีการแสดงแกนความคิดและขั้ว

ขัดแยงที่เนนวิพากษสภาวะความเปนมนุษยและสังคม มีการสรางตัวละครแบบสมจริง และมีการ

ใชฉากเพื่อสะทอนบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวเอเชีย โดยมีการใชมุมมองการเลาเรื่องที่

หลากหลาย 

 

 2. จิธิวดี วิไลลอย (2547) ไดทําการศึกษาเรื่องประดิษฐกรรมในการเลาเรื่องและสุนทรี

ยรส ในภาพยนตรชุดดิเอ็กซไฟลส พบวาผูสรางภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับแรงบันดาลใจมาจากผลงาน

สารคดี ภาพยนตร และภาพยนตรชุดทางโทรทัศนที่เคยไดชมและชื่นชอบ โดยมีวิธีการผสมแนว

เร่ืองทําใหมีความหลากหลายและเขาใจไดงายขึ้น ซึ่งในสวนของสุนทรียรสของผูชมนั้นเกิดเปนรส

แหงความรักสอดแทรกอยูในความลึกลับของเรื่องราวที่ถูกถายทอดในภาพยนตร 

 

3. จตุรงค ดวงมณี (2539) ไดทําการศึกษาเร่ืองการวิเคราะหกระบวนการสื่อความหมาย

ในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลของ บริษัท แกรมมี่เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) พบวาใน

กระบวนการสื่อความหมายในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลนั้น ปรากฏถึงระบบรหัสเชิงภาพตัวแทน 

3 สวน ไดแก 

1.) องคประกอบสําคัญ ไดแกองคประกอบของเพลง (แกน จังหวะ ทํานอง 

อารมณ) ตัวละคร (บทบาททั่วไป / บทบาทสถานภาพเฉพาะ) การเลาเรื่อง (แกน การเปดเรื่อง ปม

ขัดแยง การคลี่คลาย การจบเรื่อง ลําดับกอน–หลังเหตุการณ ของประกอบฉาก) วลีขอความ 

2.) องคประกอบทางเทคนิควิธีการสําเสนอ ไดแกการจัดฉาก แสง ภาพขาว-ดํา  

มุมกลอง การเคลื่อนไหวของกลอง การตัดตอภาพ 

3.) ความสัมพันธระหวางองคประกอบของเพลงกับรูปแบบการนําเสนอ ไดแก 

ความสัมพันธระหวางแกนของเพลง จังหวะ ทํานอง อารมณ ความสัมพันธของแกนเพลงกบัการจดั

แสง มุมกลอง ความสัมพันธระหวางทํานองอารมณและการตัดตอ 

 

 

 



 34

4. พัลพงศ สุวรรณวาทิน (2536) ไดทําการศึกษาเรื่องตรรกวิทยาการบริโภคกับการ

สรางสรรค มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล: กรณีศึกษา มิวสิควิดีโอของบริษัทแกรมมี่

เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) พบวาในการสรางสรรคมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในสวนของ

ตรรกวิทยาเชิงหนาท่ีของคาการใชสอยนั้นมีผลตอการเลือกสรรรูปแบบในการนําเสนอมิวสิควิดัโอ

ซึ่งสามารถจําแนกออกได 3 รูปแบบ คือ มิวสิควิดีโอแบบเปนเรื่องเปนราว มิวสิควิดีโอแบบกึ่ง

เร่ืองราว และมิวสิควิดีโอแบบไมเปนเรื่องราว  เพื่อใหเกิดอารมณรวมของความบันเทิงตามคาการ

ใช โดยตองคํานึงถึงจังหวะและทํานองของเพลงรวมทั้งตัวศิลปนดวย  

 

5. ภิรมยพร ไชยทิพย (2536) ไดทําการศึกษาเรื่องการวิเคราะหกระบวนการพิจารณา

ตรวจสอบภาพยนตรวิดีโอ พบวาปญหาที่เปนอุปสรรคสําคัญในการควบคุมวิดีโอตองหาม สวน

ใหญสืบเนื่องมาจากชองโหวของตัวบทกฎหมายและกฎหมายที่ใชมีความลาสมัย ไมรัดกุม

เพียงพอ ขั้นตอนการตรวจพิจารณามีลักษณะที่เอื้อใหมีการยืดหยุนสําหรับความสัมพันธสวน

บุคคล การปราบปรามไมทั่วถึงและเด็ดขาด รวมถึงสภาพความกดดันทางการเมืองและคําสั่งของผู

มีอํานาจ 

 

6. นิโลบล โควาพิทักษเทศ (2534) ไดทําการศึกษาเรื่องการวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยม

ตามทรรศนะของสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหม พบวาลักษณะของสุนทรียศาสตรที่ปรากฏอยูใน

เพลงไทยสมัยนิยมมีลักษณะคลายคลึงกับลักษณะของสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหมหลาย

ประการไดแก  

1.) มีปรากฏของการทําซ้ําโดยมีวิธีการอยู 3 ลักษณะคือ การทําใหม การนํามาใหม 

และการทําเปนชดุ 

2.) โลกแหงชีวิตประจําวันและวัฒนธรรมวัยรุนถูกนํามาเปนเนื้อหาสาระของเพลง ซึ่ง
แสดงถึงการเชื่อมโยงกันระหวางศิลปะกับชีวิตประจําวัน 

3.) มีการปฏิเสธระเบียบกฎเกณฑทางสุนทรียศาสตรของวัฒนธรรมดั้งเดิม ทั้งในสวน

ของการประพันธคํารอง และในสวนของศิลปะการดนตรี 

4.) เร่ืองของอารมณและความรูสึกกลายเปนเรื่องสําคัญที่ตองตระหนักถึงเสมอเมื่อจะ
ผลิตงานเพลงไทยสมัยนิยม 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

งานวิจัยเรื่องการวิเคราะหมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรในครั้งนี้ ไดมุงศึกษาถึง

ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอ กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอร รวมทั้งทรรศนะของ

บุคคลกลุมตางๆ โดยทําการศึกษาวิเคราะหตัวบทจากชิ้นงานมิวสิควิดีโอ และทําการวิเคราะห

ขอมูลจากบุคคลกลุมตางๆเพื่อประเมินทรรศนะและความคิดเห็นที่มีตอมิวสิควิดีโอ ตลอดจนเพื่อ

ทราบกระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอร ดังตอไปนี้ 
 
1. แหลงขอมูล 
 

1.1 ขอมูลเอกสาร 
 

1.   เอกสารชั้นตน ไดแก สื่อมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรซึ่งอยูในชวง       

ระหวางป พ.ศ. 2546 ถึงป พ.ศ. 2550 

2. เอกสารชั้นรอง ไดแก เอกสารวาดวยระเบียบและหลักเกณฑในการพิจารณา 

เซ็นเซอร และเอกสารรายงานผลการพิจารณาเซ็นเซอรของหนวยงานที่รับผิดชอบ 

 

1.2 ขอมูลบุคคล 

 

1. กลุมผูผลิตมิวสิควิดีโอ เชน Creative Director หรือผูกํากับมิวสิควิดีโอ ผูชวยผู 

 กํากับ หรือผูอํานวยการผลิต ซึ่งเปนเจาของผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรที่ได  

  นํามาศึกษาในครั้งนี้ จํานวน 8 คน 

2. บุคลากรผูทําหนาที่ในการพิจารณาเซ็นเซอร รวมทั้งผูที่เกี่ยวของ จํานวน 4 คน  

3.   นักวิชาการในสาขาที่เกี่ยวกับการดนตรี การแสดง และสื่อสารมวลชน รวมจาํนวน  

9 คน 

4.    กลุมผูชมเปาหมายที่มีอายุตั้งแต 18 ถึง 30 ป จํานวน 50 คน 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูลและการสุมตัวอยาง 

 

2.1 ขอมูลเอกสาร 

 

1. เอกสารชั้นตน  ใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากทางอินเทอร เน็ตในเว็บไซต 

www.youtube.com และจากแผนวีซีดีคาราโอเกะที่จัดจําหนายอยางถูกตองตาม

ลิขสิทธิ์ของบริษัทเพลงนั้นๆ โดยใชการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) 

 

2. เอกสารชั้นรอง ใชการเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารจากหนวยงานที่รับผิดชอบใน
กระบวนการเซ็นเซอรสํานักทะเบียนและตรวจสอบภาพยนตร เทป และวัสดุ

โทรทัศน สังกัดกระทรวงวัฒนธรรม และบริษัทเพลงผูผลิตมิวสิควิดีโอที่ถูก

เซ็นเซอร โดยการตีความจากเอกสารที่ใชประกอบการพิจารณาเซ็นเซอรดังกลาว  

 

2.2 ขอมูลบุคคลจากทั้ง 4 กลุม โดยมีการเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมตางๆ ดังนี้ 

 

1. ผูผลิตมิวสิควิดีโอ ซึ่งเปนเจาของผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรที่นํามาเปนตัวอยาง

ในการศึกษา จะใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก เพื่อทราบแนวคิดและ

แงมุมในการสรางสรรคงาน ทั้งในแงของศิลปะและการตลาด รวมทั้งเพื่อทราบทัศนคติและความ

คิดเห็นที่มีตอผลงานที่ถูกเซ็นเซอร ตลอดจนขั้นตอนในการเขาสูกระบวนการพิจารณาเซ็นเซอร 

 

2. บุคลากรผูทาํหนาที่ตรวจพิจารณาเซ็นเซอร ใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ

แบบเจาะลึก เพื่อทราบถึงขั้นตอน กระบวนการ หลักเกณฑ และมาตรฐานในการพิจารณา

เซ็นเซอรเปนหลัก  

 

3. นักวิชาการในสาขาที่เกี่ยวกับการดนตรี การแสดง และสื่อสารมวลชน โดยใชการเก็บ

รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก โดยจะมีการรวบรวมมิวสิควิดีโอที่ใชในการศึกษา

วิจัยทั้งหมดนํามาจัดทําในรูปแบบ VCD และสงใหไดรับชมกอนทําการสัมภาษณ เพื่อรับทราบถึง

ทรรศนะที่มีตอมิวสิควิดีโอดังกลาว 
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4. กลุมผูชมเปาหมายจํานวน 50 คน โดยจะทําการสุมตัวอยางจากผูชมที่มีอายุ 18-30 ป 

และใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากการตอบแบบสอบถาม โดยจะมีการจัดฉายมิวสิควิดีโอที่ใชใน

การศึกษาวิจัยใหไดรับชมกอนแลวจึงทําการเก็บขอมูลจากการตอบแบบสอบถาม ทั้งนี้ เพื่อ

รับทราบถึงทรรศนะและความคิดเห็นของผูชมเปาหมายที่มีตอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร  
 

3. การวิเคราะหขอมูล 

 

 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยแบบสหวิธีการ จึงไดใชวิธีการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) 

ในสวนของผลงานมิวสิควิดีโอ โดยไดประมวลและตีความในสวนทรรศนะจากผูสรางสรรคผลงาน

และนักวิชาการ ประกอบกับการประมวลผลในเชิงสถิติจากการตอบแบบสอบถามของผูชมทั่วไป

ซึ่งไดแบงการวิเคราะหขอมูลออกเปน 2 ประเด็นหลัก ไดแก    

 

1. การวิเคราะหขอมูลจากชิ้นงานมิวสิควิดีโอเพื่อทราบถึงลักษณะในการสรางสาร  
ทั้งในแงของเนื้อหาเรื่องราว การนําเสนอภาพ รวมทั้งคํารองของมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูก

เซ็นเซอร 

 

2. การวิเคราะหขอมูลจากบุคคลกลุมตางๆ ทั้งในสวนของผูสรางสรรคผลงาน กลุม 

นักวิชาการ และกลุมผูชมทั่วไป เพื่อประเมินทรรศนะและความคิดเห็นที่มีตอมิวสิควิดีโอที่ถูก

เซ็นเซอรในประเด็นแงมุมตางๆ รวมทั้งเพื่อทราบถึงกระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรจาก

บุคลากรผูทําการเซ็นเซอร  
 

4.  การนําเสนอขอมูล 
 

นําเสนอขอมูลโดยการบรรยายเชงิพรรณนาในประเดน็ตางๆเชงิสุนทรยีทัศน ประกอบ

เอกสารที่เกี่ยวของในการพิจารณาเซน็เซอร  โดยแบงการนําเสนอผลการวิจัยออกเปน 3 สวนหลัก 

ดังนี ้  

1.   เปนผลศึกษาการดําเนนิงานในกระบวนการพิจารณาเซ็นเซอร 

2.   เปนผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับลักษณะการสรางสารของมิวสิควิดีโอเพลงไทย

สากลทีถู่กเซน็เซอร จากการวิเคราะหตัวบทมิวสิควิดีโอดังกลาว 

3.   เปนผลการศึกษาทรรศนะของผูสรางสรรคผลงาน นักวิชาการ และกลุมผูชม  

ทั่วไปที่มีตอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร   
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บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

 ในบทนี้เปนการนําเสนอขอมูลจากการศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหมิวสิควิดีโอเพลงไทย

สากลที่ถูกเซ็นเซอรจากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ โดยจะแบงการนําเสนอขอมูล

ออกเปน 3 ประเด็นหลัก ไดแก  

 

1.  กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล  

2.  ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 

3.  ทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และผูชม ท่ีมีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 

 
กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล 
 

จากการศึกษากระบวนการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลพบวา การตรวจพิจารณา

เซ็นเซอรมิวสิควิดีโอนั้นไดอยูในความรับผิดชอบและดุลยพินิจของแตละสถานีโดยตรง โดยมีฝายที่

ทําหนาที่ในการตรวจสอบรายการของแตละสถานีเปนผูดําเนินงาน ดังนี้ 

   

1. สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5) ดําเนินงานโดย แผนกตรวจรายการ ฝายตรวจรายการ 

2. สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ดําเนินงานโดย แผนกตรวจสอบรายการ ฝายรายการ 

3. สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9) ดําเนินงานโดย สวนควบคุมคุณภาพรายการ ฝายรายการ 

 

  ในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของแตสถานีนั้นไดยึดถือหลักเกณฑเดียวกัน

เปนบรรทัดฐานในการตรวจพิจารณารายการทุกรายการซึ่งหมายรวมถึงรายการเพลงที่นําเสนอ 

มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลดวย  โดยหลักเกณฑดังกลาวคือ  หลักกฎหมายและระเบียบ

วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2537) และกฎกระทรวง

ฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2544) ซึ่งนับเปนหลักเกณฑสําคัญที่ใชในการอางอิงการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร

เนื้อหารายการทุกรายการที่นําเสนอผานทางสถานี นอกจากนี้ยังมีการนํากฎหมายหรือกฎระเบียบ

อ่ืนๆ เขามาพิจารณารวมดวยโดยคํานึงถึงความเหมาะสมของแตละกรณี  ดังจะกลาวถึง

รายละเอียดในสวนตอๆ ไป 
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  หลักกฎหมายระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 14 

(พ.ศ. 2537) ที่ใชเปนหลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรนั้น ในปจจุบันไดถูกยกเลิกแลวโดย

พระราชบัญญัติการประกอบกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2551 แตในทางปฏิบัติ

แลวสถานีโทรทัศนตางๆ ยังคงยึดหลักกฎหมายนี้ใชในการพิจารณารายการทุกรายการอยู 

เนื่องจากปจจุบันนี้ยังไมมีกฎหมายใดที่ถูกตราขึ้นใหมเพื่อใชทดแทนในการตรวจพิจารณารายการ

ทางสถานีโทรทัศน 

  

ในสวนของขั้นตอนกระบวนการเซ็นเซอรโดยทั่วไปนั้นในแตละสถานีจะมีลักษณะเดียวกัน 

คือจะเริ่มข้ันตอนตั้งแตการการรับเทปมาจากรายการเพลง ซึ่งรายการจะรับช้ินงานมิวสิควิดีโอมา

จากทางบริษัทเพลง โดยในเนื้อหารายการที่สงไปตรวจพิจารณาจะมีการจัดเรียงมิวสิควิดีโอที่

ตองการนําเสนอในสัปดาหนั้นรวมเขาไวดวยกันและนําสงตอไปยังฝายตรวจรายการเพื่อทําการ

พิจารณาเซ็นเซอรตอไป 

 

ประเภทในการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ  

 

1. ภาพที่ประกอบในมิวสิควิดีโอ ตัวอยางเชน ภาพที่แสดงถึงความรุนแรง การใชปนจอ

ศีรษะ ภาพที่ดูลอแหลมในเรื่องเพศทั้งในเรื่องของการแตงกาย การแสดงกิริยาที่

ยั่วยวน คานิยมรักรวมเพศ หรือภาพที่แสดงถึงสิ่งเสพติด สุรา บุหร่ี ฯลฯ เปนตน 

2. เนื้อหาของเพลงและคํารอง เชน การใชคําที่มีความหมายสองแงสองงาม หรือการใช

คําที่ไมสุภาพมาประกอบเปนคํารองของเพลง รวมทั้งเนื้อหาของเพลงที่มีลักษณะ   

ชักจูงไปในทางที่ไมเหมาะสม 

 

รูปแบบในการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

 

1. แกไขหรือตัดทอนบางสวน ซึ่งในกรณีนี้ผูผลิตจะทําการแกไขโดยการเปลี่ยนภาพ   

หรือตัดฉากดังกลาวออกไป 

2. การทํามัวภาพ หรือทําเบลอเฉพาะจุด เชนในลักษณะของการทําเบลอขวดเหลาหรือ

บุหร่ี หรือปายผลิตภัณฑสินคา เปนตน 

 

 

 



 40

3. งดออกอากาศ หรือหามแพรภาพมิวสิควิดีโอเพลงนั้นทั้งเพลงโดยไมมีการสั่งแกไข 

หรืออาจสั่งแกไขในหลายสวนจนไมสามารถนําเสนอไดอยางตอเนื่อง ทั้งนี้อาจ

เนื่องมาจากเปนการนําเสนอเรื่องราวหรือคํารองที่ไมเหมาะสมตลอดทั้งเพลง ซึ่งไม

สามารถทําการตัดทอนหรือแกไขเฉพาะสวนไดเพราะจะทําใหการนําเสนอขาดความ

ตอเนื่องและไมเปนชิ้นเดียวกัน  

4. กําหนดเวลาแพรภาพ จะเปนในลักษณะของการจัดระดับความเหมาะสม เชน 

รายการประเภท “น 13 +” ที่เปนรายการสําหรับผูชมที่มีอายุ 13 ขึ้นไปและควรมี

ผูใหญคอยใหคําแนะนํา ซึ่งบางกรณีทางสถานีมักจะจัดใหทําการแพรภาพใน

ชวงเวลาหลัง 22.00 น. หรือ 24.00 น. เปนตน 

5. การดูดเสียง มักจะพบในเพลงที่มีคํารองไมสุภาพหรือไมเหมาะสมที่จะเผยแพรสู     

สาธารณชนโดยจะทําการดูดเสียงคํานั้นๆออกไป 

 

ทั้งนี้เมื่อไดทําการตรวจพิจารณาแลวนั้น เจาหนาที่ผูทําการพิจารณาเซ็นเซอรจากทาง

สถานีจะออกเอกสารผลตรวจพิจารณาใหแกทางรายการที่จะนําเสนอมิวสิควิดีโอดังกลาว โดยใน

เอกสารจะระบุถึงรายละเอียดผลการตรวจและประเด็นที่ใหทําการแกไขใหแกเจาหนาที่รายการ

กลับไปทําการแกไขใหถูกตอง ซึ่งทางฝายเจาหนาที่รายการนั้นๆ ก็จะนําผลมาเสนอตอทางบริษัท

เพลงเพื่อสงตอไปยังผูกํากับมิวสิควิดีโอใหทําการแกไขตอไป  

 
1. สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5) 

 
 การตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกไดดําเนินงาน

โดยแผนกตรวจรายการ ฝายตรวจรายการตามดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน จะมีการกําหนดกฎเกณฑ

และขั้นตอนยึดหลักปฏิบัติเดียวกันกับการพิจารณารายการอื่นๆของทางสถานี โดยมีบุคลากรผูทํา

หนาที่ในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรซึ่งประกอบดวยเจาหนาที่ฝายตรวจรายการจํานวน 8 คน และ

คณะกรรมการที่ปรึกษาตรวจพิจารณาเทปโทรทัศนจํานวน 20 คน ที่เปนผูทรงคุณวุฒิจากดานตางๆ 

ดังตอไปนี้  

 

1.   ผูทรงคุณวุฒิจากหนวยงานดานความมั่นคง 

2.   ผูทรงคุณวุฒิดานการแพทย 

3.   ผูทรงคุณวุฒิจากสํานักงานคณะกรรมการอาหารและยา 

4.   ผูทรงคุณวุฒิจากสํานักงานปองกันและปราบปรามยาเสพติด 
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5.   ผูทรงคุณวุฒิจากสํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ 

6.   ผูทรงคุณวุฒิจากสํานักงานสงเสริมกิจกรรมสตรีและครอบครัว 

7.   ผูทรงคุณวุฒิจากสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 

8.   ผูทรงคุณวุฒิจากดานสื่อสารมวลชน 

9.   ผูทรงคุณวุฒิจากดานการศึกษา 

10. ผูทรงคุณวุฒิทางดานกฎหมาย 
 
1.1 หลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 

 

   หลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของทางสถานีไดยึดตามหลัก

กฎหมายและระเบยีบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2537) 

และกฎกระทรวงฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2544) ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ (ฝายตรวจรายการสถานีวิทยุ

โทรทัศนกองทัพบก, 2551)  

 

  คําวา "รายการวิทยุโทรทัศน" หมายความวา ภาพประเภทเนื้อหาและขอความของรายการ

ที่สงวิทยุโทรทัศน และหมายรวมถึงการจัดการใดๆ ในเรื่องที่จะสงทางวิทยุโทรทัศน โดยรายการที่

จะออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน จะตองมีลักษณะดังนี้ 

 

1. ไมเปนการแสดงซึ่งอาจกระทบกระเทือน หรือดูหมิ่นตอสถาบันกษัตริย รวมถึงประมุขของ 

 ประเทศอื่นๆดวย 

2. ไมเปนการแสดงออกโดยจงใจกอใหเกิดการดูหมิ่นเหยียดหยามประเทศชาติ รัฐบาล เจาหนาที่ 

 ของรัฐหรือกลุมชนใด 

3. ไมเปนการแสดงที่ลบหลู เหยียดหยาม หรือนําความเสื่อมเสียมาสูศาสนาใด หรือไมเคารพตอ 

 ปูชนียบุคคล ปูชนียสถานหรือปูชนียวัตถุ 

4. ไมเปนการแสดงที่ขัดตอความสงบเรียบรอยของประชาชน กอใหเกิดการแตกความสามัคคี 

 ระหวางคนในชาติ หรือกระทบกระเทือนตอสัมพันธไมตรีระหวางประเทศ 

5. ไมเปนการแสดงที่ขัดตอศีลธรรม วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของชาติ 

6. ไมเปนการแสดงออกทางการเมือง ซึ่งอาจเปนการบอนทําลายหรือกระทบกระเทือนตอความ 

 มั่นคงปลอดภัยของประเทศ 

7. ไมเปนการแสดงออกทางยั่วยุกามารมณหรือลามกอนาจาร 

8. ไมเปนการแสดงถึงความทารุณโหดราย ขาดมนุษยธรรม ปาเถื่อน หรืออุจาดแกผูฟงและผูชม 
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9. ไมเปนการแสดงออกถึงเรื่องเพอเจอ หลอกลวงไรสาระ ซึ่งอาจชักจูงใหประชาชนโดยเฉพาะ 

 อยางยิ่งเด็กและเยาวชนหลงเชื่ออยางงมงาย 

10. ไมเปนการแสดงถึงพฤติกรรมของผูรายซึ่งผิดธรรมดา อันอาจเปนเหตุชักจูงหรือสงเสริมใหเกิด 

 อาชญากรรมยิ่งขึ้น 

11. ไมเปนการแสดงที่ใชผลิตภัณฑยาสูบ ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 15 (พ.ศ. 2545) 

 

 นอกจากนี้ยังมีการนําหลักกฎหมายอื่นๆที่เกี่ยวของรวมทั้งหลักเกณฑและขอกําหนดในการ

นําเสนอเนื้อหารายการตางๆเขามาพิจารณารวมดวย ดังนี้ 

   

หลักกฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวของ ไดแก 

1. พระราชบัญญัติยา พ.ศ. 2510 

2. พระราชบัญญัติอาหาร พ.ศ. 2522 

3. พระราชบัญญัติเครื่องมือแพทย พ.ศ. 2531 

4. พระราชบัญญัติเครื่องสําอาง พ.ศ. 2535 

5. พระราชบัญญัติคุมครองผูบริโภค พ.ศ. 2522 

6. พระราชบัญญัติควบคุมการเรี่ยไร พ.ศ. 2539 

7. พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์และทรัพยสินทางปญญา พ.ศ. 2530 

8. พระราชบัญญัติผลิตภัณฑยาสูบ พ.ศ. 2535 

9. พระราชบัญญัติควบคุมเครื่องดื่มแอลกอฮอล พ.ศ. 2551 

10. พระราชบัญญัติธง พ.ศ. 2522 

11. พระราชบัญญัติประกอบรัฐธรรมนูญ วาดวยการเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแทน และ

วุฒิสมาชิก พ.ศ. 2541 

12. คําสั่งเถรมหาสมาคม เร่ือง ควบคุมการเรี่ยไร พ.ศ. 2539 

13. ประกาศคณะสงฆ เร่ือง หามพระภิกษุ สามเณร ประกอบอาชีพเปนหมอหรือแพทยรักษา
โรค ประกาศเมื่อ 24 มีนาคม พ.ศ. 2499 

14. ประกาศของกรมประชาสัมพันธ ในเรื่องตางๆ 

15. พระราชบัญญัติการพนัน พ.ศ. 2478 

16. กฎหมายและระเบียบเพื่อปองกันและปราบปรามยาเสพติด 

17. นโยบายกองทัพบก 

18. หนังสือขอความรวมมือ 

19. ระเบียบที่ทางสถานีกําหนด 
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ขอกําหนดในการนําเสนอเนื้อหารายการ เชน 

 

1. (ขอ 19) หามโฆษณาเครื่องดื่มแอลกอฮอลหรือแสดงช่ือหรือเครื่องหมายของเครื่องดื่ม

แอลกอฮอล อันเปนการอวดอางสรรพคุณหรือชักจูงใจใหผูอ่ืนดื่มโดยตรงหรือโดยออม 

และตองไมปรากฏภาพของสินคา หรือบรรจุภัณฑเครื่องดื่มผสมแอลกอฮอลนั้น อนุญาต

เฉพาะโลโกและสัญลักษณบริษัท โดยตองขึ้นคําเตือนตามกฎของ อ.ย. ทุกครั้งที่เห็นโลโก

หรือสัญลักษณบริษัท 

2. (ขอ 20) ภาพลามกอนาจารมีขอพิจารณาดังนี้คือ ภาพชายหรือหญิงที่ไมสวมเสื้อผาหรือ

แตงการดวยผานอยชิ้น หรือโปรงรัดรูปจนเห็นอวัยวะตองหาม คือ กนหรืออวัยวะเพศ  

ยกเวน ภาพยนตรสารคดีที่แสดงวัฒนธรรมของชนเผาตางๆ แตตองดูไมนาเกลียด 

3. (ขอ 21) ภาพยั่วยุกามารมณมีขอพิจารณาดังนี้คือ  

3.1 ภาพชายหรือหญิงที่แสดงกิริยาเชิญชวนใหเกิดอารมณทางเพศ เชน การลูบไล

เรือนราง ภาพเนนอวัยวะตองหาม ภาพทาเตนประกอบการรองเพลงในลักษณะที่ยั่วยวน 

3.2 ภาพของกลุมคนที่วิปริตทางเพศ แสดงออกในทางเชิญชวนใหคลอยตาม       

หรือช่ืนชมในพฤติกรรมผิดธรรมชาติ 

4. ภาพที่มีการเลาโลมหรือภาพที่มีการจูบหรือฉากพิศวาสที่ตอเนื่องจนเปนที่เขาใจไดวามี
เพศสัมพันธ รวมทั้งภาพเลาโลมของกลุมคนรักรวมเพศ หรือคนกับสัตว 

5. ภาพทารุณโหดราย ปาเถื่อน ขาดมนุษยธรรมมีขอพิจารณาดังนี้ 

5.1 ภาพการใชอาวุธปนจอศีรษะ 

5.2 ภาพการใชปากอมปน 

5.3 ภาพการจอยิงซ้ําแลวซ้ําอีก 

5.4 ภาพการใชของมีคม เชน มีดโกน มีดดาบปาดคอ หรือกรีด หรือเสียบ สวนใดสวน

หนึ่งของรางกาย 

5.5 ภาพแสดงวิธีการฆา เชน แขวนคอ การทรมานดวนวิธีการตางๆ 

5.6 ภาพเรียงคิวขมขืนเด็กและสตรี 

5.7 ภาพโคลสอัพศพไมนาดู 

5.8 ภาพแสดงวิธีการทํารายตนเอง 
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6. ภาพที่แสดงถึงการชี้นําเรื่องที่มีผลกระทบตอศีลธรรมและวัฒนธรรมอันดีงามมี

ขอพิจารณาดังนี้คือ 

6.1 ภาพแสดงการเสพสิ่งเสพติดตางๆ ที่ชี้นําแกเด็กและเยาวชน 

6.2 ภาพสถานเริงรมยที่เปนแหลงมั่วสุม 

6.3 ภาพชายหญิงที่แสดงความสัมพันธเชิงชูสาว 

6.4 ภาพที่แสดงออกที่ไมเคารพตอบุพการี 

6.5 ภาพที่แสดงการเลนการพนัน 

 

คุณจริยา มัณยัษเฐียร หัวหนาแผนกตรวจรายการ ฝายตรวจรายการของสถานีวิทยุ

โทรทัศนกองทัพบก ไดใหทรรศนะในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล โดย

คํานึงถึงเจตนาของฝายผูผลิตเปนสําคัญวามีวัตถุประสงคใดในการสื่อสาร ซึ่งในการดาํเนนิงานนัน้

ไดยึดตามหลักกฎหมายและระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 

14 (พ.ศ. 2537) และกฎกระทรวงฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2544) ประกอบกับหลักเกณฑอ่ืนๆ ตามดังที่ได

กลาวมาแลวขางตน  

 

  “ยึดตามกฎของ กกช.11ขอ ซึ่งเปนหัวใจในการตรวจรายการทั่วไป 

  ครอบคลุมหมดทุกเนื้อหารายการ จะยึดระเบียบเดียวกันทุกชอง ดูวาขัดอะไรไหม

  กับตัวบททั้งหมด มันจะเปนโครงเรื่องใหญๆไมมีชี้เฉพาะ ซึ่งจะใชรวมกับรายการ

  อ่ืนๆทั่วๆไป เชน ละคร ฯลฯ ไมมีเฉพาะของมิวสิควิดีโอโดยตรง... 

  

  ...ในการตรวจถาเกิดความไมแนใจในเพลงนี้ เชน อาจเปนเพลงที่ไปรับ

  เอาวัฒนธรรมจากตางชาติมาก็จะตองดูวามันขัดกับสังคมไทยไหม โดยจะเรียก

  เจาหนาที่ทั้งหมดมาประชุมรวมกันดูในเพลงนี้วาแตละคนมีความคิดเห็นยังไง

  แลวก็สรุปออกมาวาจะใหหรือไมใหแตจะตองมีเหตุผลประกอบทุกครั้ง หรืออยาง

  ในกรณีบางเพลงที่มีการแฝงโฆษณาสินคาเราก็ไมให เพราะเราถือวาเขาแตงมา

  เพื่อประกอบการโฆษณาสินคาในธุรกิจของเขา ถึงผูที่แตงเพลงอาจจะไมไดมี

  เจตนาแตเพลงที่ออกมามันแฝงโฆษณาก็จะไมได หรือบางเพลงที่มีการถายทํา   

  ณ สถานที่ใดถาถายเปนฉากประกอบเฉยๆ แพนไปแพนมาก็จะไมเปนไร แตวาถา

  มีการ Close up ปายก็จะไมใหเพราะถือวามีเจตนา เราดูที่เจตนา หรือในการ

  ตรวจพิจารณาบางครั้งจะมีการโทรหากันระหวางชอง เชน ชอง 7 เพลงนี้มีไหมคะ 

  เพลงนี้ชอง 5 แบนนะ จะมีการประสานกันระหวางชอง แลวอยางในกรณีเชนที่มี
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  เหลาบุหร่ีประกอบก็จะใชดูที่เจตนาที่ตองการสื่อออกมา ถาเปนการเตือนหรือ

  แสดงใหเห็นถึงขอเสียและโทษก็จะอนุญาตให แตก็จะมีการบังภาพเหลาหรือบุหร่ี 

  แตถาดูเปนไปในทางสนับสนุนหรือชักจูงก็จะไมใหผาน”  

(จริยา มัณยษัเฐียร, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2551) 

 

  สําหรับในการจัดระดับความเหมาะสมของรายการนั้นโดยมากในสวนของรายการเพลง

จะไมเขมงวดมากนัก เพราะเนื่องจากเปนรายการที่เนนใหความบันเทิงมากกวา จึงมีการผอนปรน

ใหและไมเครงครัดมากเมื่อเทียบกับรายการในรูปแบบอื่น โดยผูจัดมักจะจัดระดับความเหมาะสม

ของรายการเพลงไวที่ “ท” คือเปนรายการที่เหมาะสําหรับผูชมทุกวัย 

 

  “โดยมากจะไมครอบคลุมในสวนของรายการเพลง เพราะเขาถือวามัน

  เปนอีกรูปแบบหนึ่งก็จะยกเวน เขาจะไมซีเรียส แตผูจัดก็จะใสไวใน “ท” แลวอยาง

  ในกรณีที่กําหนดเวลาฉายก็อาจจะเปนเพลงที่ไมสรางสรรคสังคมดูไดในกลุม 

  เฉพาะผูใหญ เวลาตรวจก็จะมีขึ้นบอรดไวเลยวาเพลงนี้ตัดอะไร หรือเพลงนี้งด

  ออกอากาศเพราะอะไร” 

(จริยา มัณยษัเฐียร, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2551) 

 

1.2 ข้ันตอนการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 
 
 เปนขั้นตอนของการดําเนินการสงเทปจากผูจัดผานฝายรายการ (แผนกควบคุม) ถึงฝาย

ตรวจรายการ (แผนกตรวจรายการ) 

 

1. ผูจัดสงเทปตรวจลวงหนา 3 วันตามระเบียบใหฝายรายการ (แผนกควบคุม) จับเวลา นําเทปสง 

 ฝายตรวจรายการ 

2. แผนกตรวจรายการรับเทปที่ผานการจับความยาวเสร็จเรียบรอยแลวจากฝายรายการ 

3. เจาหนาที่บันทึกเวลารับเทปและวันออกอากาศของเทปดังกลาว 

4. จัดเรียงลําดับเทปตามวันออกอากาศ ตามความเรงดวน 

5. เจาหนาที่ตรวจเทปตามลําดับ 

6. เทปที่ผานการตรวจแลว เจาหนาที่จะกรอเทปไวที่หัวมวนเสมอ และแจงเจาหนาที่ฝายรายการ 

เพื่อตรวจสอบความเรียบรองของเทปนั้นๆ วาถูกตองทั้งเนื้อเทปและกลองเทปตรงกัน จึงมัดเทป

โดยมีเจาหนาที่ฝายตรวจรายการและฝายรายการตรวจสอบรวมกัน 
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7. ในกรณีที่มีเงื่อนไข ฝายตรวจรายการจะพิมพแบบแจงผลแนบไปกับกลองเทปใหฝายรายการ 

แจงผูจัดใหรับทราบ เพื่อดําเนินการแกไขใหถูกตอง แลวจึงสงเทปกลับมาตรวจสอบอีกครั้งเพื่อ

ตรวจความถูกตอง แลวสงออกอากาศไดโดยผานฝายรายการตอไป 
 

 นอกจากนี้คุณจริยา มัณยัษเฐียร ยังไดกลาวเพิ่มเติมในสวนของขั้นตอนการเซ็นเซอร

รายการเพลง ซึ่งเปนรายการที่มีการนําเสนอมิวสิควิดีโอเปนหลัก โดยในการเซ็นเซอรนั้นจะดูจาก

เนื้อหารายการประกอบรวมกับมิวสิควิดีโอควบคูกันไป  

 

  “เวลารับเทปมาจะรับมาจากรายการโดยตรง จะดูเปนรายการไป โดย

  ทางรายการจะสงมาเปนรายชื่อเพลง เชน รายการนี้คร่ึงชั่วโมงมีบรรจุเพลง 4 

  เพลง ซึ่งมีสัญญากับฝายรายการไววาจะตองมีเนื้อหาสาระประกอบในรายการ

  เพลง เชน อาจจะเปนการพูดคุย แนะนําการดูแลรางกาย ฯลฯ ใหมันมี 

  สารประโยชนบางไมใชนําเสนอแตเพลงลวนๆ สวนระยะเวลาในการตรวจตาม

  ระเบียบแลวตองสงลวงหนากอน 3 วัน เพื่อที่วาเวลามีการแกไขทางผูจัดจะไดเอา

  เทปกลับไปแกไขแลวก็กลับมาสงตรวจใหมอีกครั้งหนึ่งจะไดสามารถออกอากาศ

  ไดทันในเวลาที่กําหนด” 

(จริยา มัณยษัเฐียร, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2551) 
 

 ในสวนของเจาหนาที่ผูดําเนินการตรวจพิจารณานั้น จะมีการหมุนเวียนกันดูในแตละ

รายการ โดยทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกไดมีการเชิญผูทรงคุณวุฒิจากสาขาตางๆ มาเปนที่

ปรึกษาในการตรวจพิจารณาดวยตามดังที่ไดกลาวในขางตน 
 

  “เจาหนาที่แตละคนจะดูแตละรายการคือจะไมไดดูพรอมกันทีเดียว 8 คน 

  แตเราจะมีกรรมการที่ปรึกษาเปนผูทรงคุณวุฒิจากดานตางๆ จะหมุนเวียนกันมา

  วันละ 2 ทาน มีทั้งหมด 20 ทาน เชน อัยการ แพทย อาจารย เทคโนโลยีกระทรวง

  วัฒนธรรม ฯลฯ มาประกอบในการตรวจดวย คือถาเรามีปญหาอะไรเราก็จะ 

  ปรึกษาทานไดตลอด แบบวาทานชวยพิจารณาเพลงนี้หนอยนะคะทานมคีวามคดิ

  เห็นวาอยางไรคะ เหมาะสมที่จะออกอากาศไหมในมุมมองของทานที่เปนผูใหญ” 

(จริยา มัณยษัเฐียร, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2551) 
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2. สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 
 

 การตรวจพิจารณาเซ็นเซอรของทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ไดดําเนินงานโดย

แผนกตรวจสอบรายการ ฝายรายการ ซึ่งมีเจาหนาที่ปฏิบัติงานจํานวน 5 คนเปนผูตรวจพิจารณา

รายการตางๆ ที่จะนําเสนอออกอากาศผานทางสถานี โดยมีหลักเกณฑและขั้นตอนตางๆ 

ดังตอไปนี้ 
 

2.1 หลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 

 

หลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบก

ชอง 7 ไดยึดตามหลักกฎหมายและระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวง

ฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2537)  โดยมีรายละเอียดในการนําเสนอเนื้อหารายการ ดังตอไปนี้   

   

1. ไมเปนการแสดงซึ่งอาจกระทบกระเทือน หรือดูหมิ่นตอสถาบันกษัตริย รวมถึงประมุขของประเทศ 

อ่ืนๆดวย 

2. ไมเปนการแสดงออกโดยจงใจกอใหเกิดการดูหมิ่นเหยียดหยามประเทศชาติ รัฐบาล เจาหนาที่ 

ของรัฐหรือกลุมชนใด 

3. ไมเปนการแสดงที่ลบหลู เหยียดหยาม หรือนําความเสื่อมเสียมาสูศาสนาใด หรือไมเคารพตอ 

ปูชนียบุคคล ปูชนียสถานหรือปูชนียวัตถุ 

4. ไมเปนการแสดงที่ขัดตอความสงบเรียบรอยของประชาชน กอใหเกิดการแตกความสามัคคี 

ระหวางคนในชาติ หรือกระทบกระเทือนตอสัมพันธไมตรีระหวางประเทศ 

5. ไมเปนการแสดงที่ขัดตอศีลธรรม วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของชาติ 

6. ไมเปนการแสดงออกทางการเมือง ซึ่งอาจเปนการบอนทําลายหรือกระทบกระเทือนตอความ 

มั่นคงปลอดภัยของประเทศ 

7. ไมเปนการแสดงออกทางยั่วยุกามารมณหรือลามกอนาจาร 

8. ไมเปนการแสดงถึงความทารุณโหดราย ขาดมนุษยธรรม ปาเถื่อน หรืออุจาดแกผูฟงและผูชม 

9. ไมเปนการแสดงออกถึงเรื่องเพอเจอ หลอกลวงไรสาระ ซึ่งอาจชักจูงใหประชาชนโดยเฉพาะ 

อยางยิ่งเด็กและเยาวชนหลงเชื่ออยางงมงาย 

10. ไมเปนการแสดงถึงพฤติกรรมของผูรายซึ่งผิดธรรมดา อันอาจเปนเหตุชักจูงหรือสงเสริมใหเกิด 

อาชญากรรมยิ่งขึ้น’ 
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 โดยสรุปแลวทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ไดยึดแนวทางปฏิบัติในการตรวจ

พิจารณาเซ็นเซอรรายการตางๆ ภายใตหลักเกณฑ กฎ ระเบียบ และนโยบาย อันไดแก 

 

1. พระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน พ.ศ. 2498 แกไขเพิ่มเติม พ.ศ. 2530 

2. กฎกระทรวงฉบับที่ 14 พ.ศ. 2537 ออกตามความในพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียง

และวิทยุโทรทัศน พ.ศ. 2498 

3. กฎกระทรวงฉบับที่ 15 พ.ศ. 2537 ออกตามความในพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียง

และวิทยุโทรทัศน พ.ศ. 2498 

4. คําสั่งสํานักงานคณะกรรมการอาหารและยา ที่ 504/2549 

5. มติคณะรัฐมนตรี เร่ือง การใชสื่อของรัฐเพื่อสงเสริมการศึกษาและการเรียนรูสําหรับเด็ก
เยาวชนและครอบครัว เมื่อวันที่ 4 พฤศจิกายน 2546 

6. มติคณะรัฐมนตรี เร่ือง การขอปรับระบบการจัดระดับความเหมาะสมของสื่อโทรทัศน เมื่อ
วันที่ 5 มิถุนายน 2550 

7. กฎหมายอื่นที่เกี่ยวของ ไดแก ประมวลกฎหมายอาญา พระราชบัญญัติคุมครองเด็ก 

พระราชบัญญัติสถานบริการ พระราชบัญญัติคุมครองผูบริโภค พระราชบัญญัติปองกัน

และปราบปรามการคาประเวณี พระราชบัญญัติยาเสพติดใหโทษ พระราชบัญญัติการ

ฟนฟูสมรรถภาพของคนพิการ พระราชบัญญัติการพนัน ฯลฯ 

 

คุณญาตา เมตตาประเสริฐ หัวหนาแผนกตรวจสอบรายการ ฝายรายการ สถานีโทรทัศน 

สีกองทัพบกชอง 7 ไดกลาวถึงการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอในรายละเอียดตางๆ ดังนี้ 

“ปกติแลวมิวสิควิดีโอเขาจะรอยมาในเนื้อรายการเดียวกัน เราก็จะตอง

เซ็นเซอรทั้งหมด หมายรวมถึงเนื้อหาอื่นๆ ของรายการดวย แตถาจะพูดถึงตัว  

มิวสิควิดีโออยางเดียวเลย เราใชกฎเกณฑเดียวกัน คือตามหลักของกฎกระทรวง

ฉบับที่ 14 คือไมวาเนื้อหา ภาพ ภาษา พฤติกรรม ทุกๆ อยาง มีความเหมาะสมที่

จะออกอากาศไดไหม ประกอบกับการใชวิจารณญาณของผูทําการตรวจเซ็นเซอร

ดวย มันตองดูโดยภาพรวมหมดเลยทุกอยาง ไมวาจะเปนภาพ ภาษา หรือวาเนื้อ 

เพราะเดี๋ยวนี้จะมีการขึ้นเปน Super เราก็ตองดูใหหมดเลยวาการใชภาษา

ถูกตองไหม เนื้อหากลาวพาดพิงถึงบุคคลใดหรือเปลา หรือวาไปพาดพิงถึง

วัฒนธรรมของใครไหม มีพฤติกรรมอะไรที่ไมเหมาะสมหรือเปลา เหตุนี้เลยทําให

การถูกแบนเปนไปไดดวยเหตุผลหลายอยาง ซึ่งหลักๆ ก็คือเรื่องของภาพกับ

เนื้อหา ตัวอยางเชนบางเพลงภาพจะสื่อไปถึงพฤติกรรมทางเพศ แบบนี้ก็ไมได 
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เพราะวามิวสิควิดีโอมีคนดูหลายเพศหลายวัย เราตองคํานึงถึงทุกๆ อยาง หรือ

อยางบางเพลงที่มีการโฆษณาแฝง เราถือวามีปญหาเรื่องภาพ ก็จะใชวิธีการบัง

ภาพหรือวาซอยภาพออก เพื่อไมใหเปนการเนนที่การบริโภคสินคามากจนเกินไป 

โดยปกติรายชื่อผูสนับสนุนเราจะกาํหนดใหมีข้ึนเปนเครดิตที่ตอนทายมิวสิควิดีโอ

อยูแลว... 

 

  …ถาเกี่ยวกับมิวสิควิดีโอเราจะเนนไปที่เนื้อหาของเพลงเปนหลัก  

  เพราะวามันมีหลายๆ เพลงเลยที่มีเนื้อหาไมเหมาะสม ใชคําพูดที่รุนแรง มีคําวา 

  มึง - กู หรือแมแตคําวาระยํา (ยกเอกสารตัวอยางใหดู) โดยเฉพาะเพลงประเภท

  Hip-Hop แบบนี้ถึงจะแกยังไงก็คงจะใหออกอากาศไปไมได เพราะเราก็เขาใจวา

  การจะใหผูผลิตนํากลับไปแกไขเร่ืองคํารองมันไมใชเร่ืองงาย โดยเฉพาะวาถาคํา

  ที่ไมเหมาะสมมันมีอยูเยอะมากๆ ถาแกจริงๆ เพลงก็คงจะเสียไปเลย เราจึงใช

  วิธีการแบนไปเลย ใหออกอากาศไมไดจริงๆ นี่ไมไดรวมถึงกรณีที่เนื้อเพลงมี 

  ลักษณะสองแงสองงาม ถาเปนกรณีนั้นเราจะใหไปออกหลังสี่ทุมแทน เร่ือง 

  เนื้อหาเปนเรื่องที่เราตองระวังเปนพิเศษ แตก็มีนะ ถาเปนคายที่เกงจริงๆ เขาจะมี

  วิธีในการหลีกเลี่ยงการเซ็นเซอร อยางบางทีถางานของเขาออกมาแรงจริงๆ แรง

  มากๆ เขาก็จะใสเปนคําเตือนหรือวาแงคิดเอาไวในตอนทายเปนการสอนคนดู 

  หรือแมกระทั่งใชเนื้อเพลงเปนการสอนทั้งๆ ที่ภาพออกมารุนแรงสุดๆ อาจจะขึ้น

  เปน super หรือวาอะไรก็แลวแต นี่เปนความคิดในเชิงสรางสรรคของเขา ที่ทําให

  เราไมจําเปนตองไปเซ็นเซอรอะไรเขาเลย ก็สามารถทําได… 

 

  ...บางเพลงที่มันดูแรงๆ เราก็จะใหฉายหลังสี่ทุม ถามันมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

  การดื่มสุรา การเมา เนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองในผับ ก็จะใหไปออกหลังสี่ทุม ซึ่งสัมพันธ

  กับกฎหมายที่มีอยูในเวลานี้อยูแลว เราพิจารณาจากเนื้อหาของเพลง ถาไมไดมี

  การสอดแทรกอะไรที่เปนการสอนหรือวาเปนประโยชนเอาไว ถาเนนไปที่การสนุก 

  การดื่มกินเพียงอยางเดียว เราก็จะใหไปฉายหลังสี่ทุม หรือวาบางเพลงที่มีลักษณะ

  เซ็กซี่จนเกินไป อยางเชนมิวสิควิดีโอของเกิรลล่ีเบอรร่ีเราก็จะใหไปออกหลังสี่ทุม

  เหมือนกัน… 
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  …ตอนนี้กฎเขมที่มีอยูก็คือวาหามใหเห็นขวดเลยแมแตนิดเดียว ดังนั้น

  ถามีเพลงไหนที่เห็นขวดก็จะตองทําการบัง แลวคอยใหออกอากาศไดหลังสี่ทุม

  เปนตนไป”  

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 

 

  ในกรณีที่เจาหนาที่มีวิจารณญาณหรือมีความคิดเห็นไมตรงกันในการตรวจพิจารณา

เซ็นเซอรนั้น ทางสถานีจะมีวิธีการในการแกปญหาโดยการระดมความคิดเห็นจากเจาหนาที่ทุกคน

มาชวยในการสรุปผลการตรวจรวมกัน แตโดยสวนใหญแลวเจาหนาที่ผูตรวจพิจารณามักจะมี

วิจารณญาณที่เปนไปในทิศทางเดียวกัน 

 

  “...สวนมากจะไมคอยมี เพราะวาเราใชกฎเกณฑเดียวกันในการตรวจ 

  เพียงแตวามุมมองของแตละคนอาจจะตางกัน เชนมุมมองของผูชายและผูหญิงที่

  ไมเหมือนกัน เราจะมานั่งฟงความเห็นกันแลวคอยสรุปออกมาเปนผลวาควร 

  เซ็นเซอรตรงไหน อยางไร แตสวนมากแลวความคิดเห็นก็จะเปนไปในทาง 

  เดียวกันหรือไมก็คลายๆ กันอยูแลว” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 

 

2.2 ขั้นตอนการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 
 
  การตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 นั้นมี

ข้ันตอนเดียวกับการตรวจพิจารณารายการตางๆ  โดยทําการตรวจพิจารณาในเนื้อหารายการที่

นําเสนอมิวสิควิดีโอเร่ืองนั้นๆ ตามลําดับรายการที่ตองนําเสนอในแตละวัน ซึ่งทางผูจัดรายการ

ตองนําเทปมาใหตรวจสอบกอนวันออกอากาศ 2 วันตามระเบียบ 
 

  “โดยปกติเราก็ใชหลักการเดียวกับรายการปกติคือตองสงมาลวงหนา

  กอนออนแอรสองวัน เพื่อที่เราจะไดเซ็นเซอรทันและนํากลับไปแกไขทัน สวนมาก

  มิวสิควิดีโอมันก็จะซ้ําๆ กัน ถามีมิวสิควิดีโอตัวใหมมาเขาก็จะสงใหเราดูกอน 

  ถาเขารูสึกวามันอาจจะไมผาน... 
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  ...โดยปกติแลวเราก็ทําตามลําดับรายการอยูแลว แลวแตวารายการไหน

  ตองออกอากาศกอนหรือหลัง เราก็พิจารณาตามลํากับ เราใชเวลาในการตรวจตาม

  ความยาวของรายการที่สงมาเลยแลวก็บวกเวลาเพิ่มอีกเล็กนอย คือดูไปเร่ือยๆ 

  บางรายการที่มีความยาวประมาณ 45 นาที เราก็อาจจะตองใชเวลาในการ 

  พิจารณาถึงชั่วโมงครึ่งก็ได เพราะเนื่องจากเราตองจดรายละเอียดใหเขาดวยวา

  จะตองแกไขอะไรตรงไหนบาง… 

 

  …สงเปนเทปมาอยางเดียวเลย จะมีก็เฉพาะในกรณีที่เราเกิดความสงสัย

  หรือวาฟงไมชัด ก็จะรองขอเอกสารเขาไป ซึ่งหลักๆ ก็คือเนื้อเพลง หรือวาในกรณีที่

  ทางคายอยากจะใหเอาออกอากาศมากๆ แตก็รูอยูเหมือนกันวางานของเขาเสี่ยง

  ตอการถูกแบน เขาก็จะแนบเนื้อรองมาเพื่อใหเราสงเปนเอกสารกลับไปวาจะตอง

  แกไขที่จุดไหนบาง เขาจะไดนําไปยืนยันกับผูใหญทางเขาได จริงๆ แลวเรื่องการสง

  เอกสารเนื้อรองมันก็ชวยอะไรไมไดมาก เพราะวาประเด็นที่เราพิจารณากันจริงๆ ก็

  คือเร่ืองของเนื้อหาโดยรวม โดยสวนมากแลวถาชิ้นงานมีปญหาในเรื่องของเสียง 

  (คํารอง) เราสามารถทําการตัดใหไดเลย แตถามีปญหาในเรื่องของภาพ ผูผลิต

  จําเปนตองนํากลับไปแกเอง” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 

 

  ในสวนของเจาหนาที่ผูตรวจสอบรายการของทางสถานีมีดวยกันทั้งหมด 5 คน ซึ่งแตละ

คนก็จะรวมกันรับผิดชอบในการตรวจพิจารณารายการตางๆ ที่ทําการออกอากาศผานทางสถานี

รวมไปถึงรายการเพลงที่มีการบรรจุมิวสิควิดีโอรวมอยูดวย ซึ่งในการตรวจเนื้อหารายการตางๆนั้น

จะขึ้นตรงตอดุลยพินิจและวิจารณญาณของเจาหนาที่โดยไดอิงกับหลักเกณฑและกฎหมายที่

เก่ียวของดังที่ไดกลาวมาแลว ทั้งนี้เจาหนาที่แตละคนจะทําการสับเปลี่ยนหมุนเวียนกันตรวจดูแต

ละรายการไป และเนื่องจากบุคลากรที่จํากัดจึงทําใหเจาหนาที่ทุกคนไมสามารถมานั่งตรวจพรอม

กันไดในคราวเดียว อยางไรก็ตามหากมีกรณีที่ผูตรวจเกิดความไมแนใจก็จะมีการระดมความ

คิดเห็นจากเจาหนาที่คนอื่นๆ มารวมในการสรุปผลออกมา ในกรณีเดียวกัน หากเปนประเด็นใน

เร่ืองที่เกี่ยวของกับหนวยงานใดหนวยงานหนึ่ง ทางฝายเซ็นเซอรก็จะมีการสอบถามขอมูลจาก

หนวยงานนั้นๆ โดยตรง 
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“...นั่งดูพรอมๆ กันไมได เพราะวารายการของเรามีเกือบ 24 ชั่วโมง ถา

ทําแบบนั้นเราจะทํางานกันไมทันเลย เราจะแยกกันตรวจ แตถาเปนเรื่องของ   

มิวสิควิดีโอที่เรามีเทปอยูแลว เราจะใชวิธีการเวียนกันดูทุกๆ คน พอไดขอสรุป

แลววาจะเซ็นเซอรหรือไม ตองแกไขตรงไหน เราถึงจะสงกลับไปใหกับผูผลิต แต

ถาหากวาเรามีเวลาจริงๆ เมื่อไรเราก็จะมานั่งดูดวยกัน มันเปนความแตกตาง

ระหวางจํานวนเจาหนาที่กับปริมาณงานนะคะ เจาหนาที่ของเราจึงจะตอง

สามารถดูไดทุกๆ รายการ ไมมีการแยกวาใครดูรายการประเภทไหน นอกจากวา

บางกรณีที่มีปญหาจริงๆ เจาหนาที่ไมสามารถตัดสินใจคนเดียวได แบบนั้นจึงจะ

เรียกคนอื่นๆ มารวมแสดงความคิดเห็นกัน… 

 

  …งานที่เกี่ยวกับมิวสิควิดีโอนี่เจาหนาที่ของเราสามารถตัดสินใจไดเอง

  เลย ไมมีการเชิญคนจากภายนอกเขามา แตเราจะละเอียดตรงที่วาถามีงานชิ้น

  ไหนที่เราไมแนใจ สมมติวาเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับการแพทย เราจะใชวิธีการโทร

  ถามไปที่หนวยงานนั้นๆ เลย เรามีเบอรโทรศัพทของทุกๆ หนวยงานอยูแลว ไมวา

  จะเปนราชบัณฑิตฯ ที่เราจะโทรเช็คเรื่องภาษา อักขระ การสะกดคํา ความหมาย

  ของคําหรือหนวยงานทางดานการแพทยเราก็มีการตรวจสอบขอมูลอยูเร่ือยๆ 

  หรือแมแตขาวในพระราชสํานัก เราก็จะโทรเช็คกับสํานักพระราชวังโดยตรง” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 
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3. สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9) 
 
  ทางสถานีโทรทัศนโมเดิรนไนนไดดําเนินงานการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรโดยสวนควบคุม

คุณภาพรายการ ฝายรายการ ซึ่งมีเจาหนาที่ผูทําการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรจํานวน 5 คน และ

หัวหนาแผนกผูควบคุมดูแลอีก 1 คน โดยมีหลักเกณฑและขั้นตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 
 

3.1 หลกัเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 

 

  สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนนไดมีหลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเชนเดียวกันกับสถานีอ่ืนๆ  

คือ หลักกฎหมายและระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 14 

(พ.ศ. 2537) รวมถึงกฎระเบียบอ่ืนๆที่เกี่ยวของ ตลอดทั้งกฎเกณฑขอบังคับของทางสถานีที่ได

กําหนดไว เชน ขอปฏิบัติสําหรับผูจัดรายการในสวนของเนื้อหารายการที่นําเสนอนั้นมีหลักเกณฑ

ที่กําหนดไวดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

   1.) การนําเสนอรายการจะตองตรงกับที่ยื่นขอรายการไว การเปลี่ยนแปลง

รูปแบบรายการ หรือเพิ่มชวง (สกูป) ในรายการตองแจงสถานี ฯลฯ และไดรับอนุญาตกอนจงึจะทาํ

ได โดยชวงที่เปลี่ยนแปลงหรือเพิ่มเติมนั้นจะตองมีเนื้อหาเปนไปในทางเดียวกันกับรายการ และไม

มีลักษณะเปนโฆษณาแฝง 

   2.) หลีกเลี่ยงการนําเสนอรายการที่มีภาพและเสียงที่ไมเหมาะสมกับการ

ออกอากาศ อาทิ ภาพการดื่มแอลกอฮอล ภาพการสูบบุหร่ีหรือผลิตภัณฑยาสูบ ภาพที่มีลักษณะ

สอไปในทางลามกอนาจาร หรือคําพูดสองแงสองงาม และการนําเสนอเรื่องหวาดเสียวผิด

ธรรมชาติ เร่ืองไสยศาสตร เร่ืองเหลือเชื่อที่อาจทําใหคนดูหลงเชื่อ เอาเปนเยี่ยงอยาง และเกิด

ความเสียหายตอทรัพยสิน 

   3.) งดเวนการแฝงโฆษณาในเนื้อหารายการ อาทิ งานเปดตัวและแนะนําสินคา 

หรือบริการ โดยมีการนําเสนอถึงสรรพคุณสินคาหรือบริการนั้นๆ อยางละเอียดทั้งชวง การนําเอา

สินคาของผูสนับสนุนรายการมาจัดเปนกิจกรรมตางๆ เชน การแขงขันหรือเลนเกม โดยมีปายโลโก

สินคาหรือผลิตภัณฑมาตั้งประกอบฉากและใชในการเลนเกม เปนตน 
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  คุณอรุณี นันทิวาส ผูจัดการสวนควบคุมคุณภาพรายการของทางสถานีโทรทัศน            

โมเดิรไนน ไดกลาวถึงหลักเกณฑที่ทางสถานีนํามาใชอางอิงในการตรวจพิจารณา รวมทั้งชี้แจงถึง

การใชดุลยพินิจและวิจารณญาณของเจาหนาที่ในการปฏิบัติงาน โดยคํานึงถึงความเหมาะสม

ตามบริบทของแตละกรณีไป ทั้งนี้ เนื่องจากในการตรวจพิจารณานั้นขอปฏิบัติของหลักเกณฑใด

หลักเกณฑหนึ่งไมสามารถครอบคลุมไดทุกประเด็นในเนื้อหารายการทั้งหมด ดังนั้นในทางปฏิบัติ

จึงตองนํากฎระเบียบและหลักเกณฑตางๆ เขามาใชประกอบรวมกัน เพื่อใหผลการตรวจพิจารณา

เปนไปอยางถูกตองและสมบูรณมากที่สุด 
 
    “ในกรณีนี้ที่เรายังไมมีกฎหมายจริงๆ ที่จะมากํากับดูแลหรือเปน 

   หลักเกณฑในการตรวจรายการ เรายังคงใชหลักเกณฑตามพรบ.ฉบับเดิม คือ

   ฉบับที่ 14 ประมาณวาจะตองไมเปนภัยคุกคามตอการปกครองในระบอบ 

   ประชาธิปไตย ไมเปนไปในทางสงเสริมหรือยั่วยุทางกามารมณ... 

 

    ...ในการตรวจพิจารณารายการเราสามารถใช Common sense ไดเลย 

   เพราะวามันก็เปนไปตามความเหมาะสมกับคานิยมของสังคมอยูแลว เชน ภาพที่

   เอาปนมาจอหัวกันหรือภาพที่เตนยั่วยุกามารมณ ถาเปนภาพแบบนี้ เราจะปลอย

   ออกไปเหรอ หรือวาภาพแบบนี้ เราจะใหลูกเราดูเหรอ นอกจากซะวามันจะ 

   ปรากฏอยูในหนังตามโรงหนัง อันนั้นตองเสียเงินเขาไปดู มันก็เปนสิทธิ์ของผูชมที่

   จะเลือกรับ… 

 

    ...ในกรณีที่มิวสิควิดีโอนั้นๆ มีเนื้อหาหรือภาพที่ไมเหมาะสมในรูปแบบ

   อ่ืนๆ แตไมไดมีเขียนเอาไวใน พรบ.ยกเลิก (หมายถึงพรบ.ฉบับที่ 14 ดวย) เราก็มี

   กฎหมายอื่นๆ ที่เกี่ยวของชวยประกอบในการพิจารณา เชน พรบ. ควบคุม 

   แอลกอฮอล พรบ.ควบคุมยาสูบ เปนตน… 

 

   ...ลาสุดพรบ.ควบคุมแอลกอฮอลก็มีออกมาแลววาหาม มิใหเห็นขวด

  หรือกระปองอยางเด็ดขาด จะเปนการแสดงอิริยาบถของการดื่มที่สื่อวานี่คือ 

  เครื่องดื่มแอลกอฮอลก็ไมได เพราะถือวาเปนการเชิญชวน จะทําไดอยางมากก็

  คือการนําเสนอในรูปแบบ Cooperate image ประเภทที่วา ดวยความปรารถนา

  ดีจาก หรือวา สนับสนุนโดย อะไรประมาณนี้ สามารถทําได… 
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    ...ในกรณีที่มีสิ่งไมเหมาะสมที่จะออกอากาศ เชน ภาพขวดเหลา        

   หรือภาพการคบชูสูชาย ภาพพวกนี้ถือวาออกอากาศไมได แตก็ไมไดหมายถึงวา

   จะตองแบนไปเลย เราจะตองบอกผูผลิตใหนําไปแกไขเพื่อนําออกอากาศตอไป

   ...”  

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

 ในสวนการใชวิจารณญาณของเจาหนาที่นั้น คุณอรุณีไดใหความสําคัญในเรื่องของ

คานิยมทางสังคม และขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทยเปนหลัก โดยไดนํามาเปนหลักเกณฑรวมกับ

กฎระเบียบตางๆ ที่ไดกําหนดไว แตอยางไรก็ตามในการตรวจพิจารณาโดยมีการใชวิจารณญาณ

และดุลยพินิจของเจาหนาที่แตละคนนั้นก็จะมีการประสบกับปญหาในเรื่องความคิดเห็นที่ไม

ตรงกันอยูบาง แตกระนั้นทางฝายเจาหนาที่ผูตรวจสอบก็จะมีการแกไขปญหาโดยทําการประชุม

รวมกันเพื่อหาขอสรุปไดในที่สุด  

 

   “...นอกจากกฎระเบียบแลว การใชวิจารณญาณก็สําคัญมาก ซึ่งตองมี

  หลักในการคิดดวย นั่นคือเราตองพิจารณาวาสิ่งนั้นๆ มันจําเปนจะตองใสลงไป

  ในชิ้นงานหรือไม หรือวาสามารถใสลงไปไดมากนอยขนาดไหน ยกตัวอยางเชน 

  ถาตองการฉากที่แสดงออกถึงความรัก แคการจับมือถือแขนกันพอไหม โนมคอ

  กันลงไปแลวก็ตัดภาพ แคนี้พอไหม สําหรับเมืองไทยก็นาจะสื่อไดเพียงพอแลว 

  แตถาเปนตางประเทศ อาจจะใหมีภาพการนัวเนียกันตอจากนั้นไดอีก อะไรแบบ

  นี้ จะเห็นไดวาทั้งเมืองไทยและตางประเทศก็มีหลักการในการควบคุมเหมือนกัน 

  คือถาโปมากจนเกินไปก็จะโดนเซ็นเซอร แตทีน้ีคําวา มากเกินไป นี่แหละ มันคือ

  ระดับไหนละ ตรงนี้ก็คือการใชวิจารณญาณเขาชวยในการตัดสิน ใหเหมาะสมกับ

  คานิยมของบานเรา เพราะจริงๆ แลวกฎหมายก็คงไมสามารถจะเขียนอะไรได

  ครอบคลุมไปซะทุกเรื่อง จึงจําเปนจะตองอาศัยการตีความเพื่อความเหมาะสม

  ดวย ซึ่งการใชวิจารณญาณก็อยูภายใตกรอบที่เราเรียกวาระเบยีบอยูแลว… 
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   ...คนตางกันความคิดก็แตกตางกัน แตเราตองยืนอยูบนหลักเกณฑ 

  ความถูกตองเดียวกัน กฎระเบียบเดียวกัน หรือถามีปญหาที่คิดไมออกจริงๆ ก็

  ตองมีการปรึกษากันระหวางเจาหนาที่เพื่อหาขอสรุป” 

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

  ในสวนของเจาหนาที่ผูทําการตรวจพิจารณานั้นทางสถานีมีเจาหนาที่รวมทั้งหมดจํานวน 

6 คนรวมผูจัดการผูควบคุมดูแลดวย ทั้งนี้ถือเปนการดําเนินงานโดยเจาหนาที่ของฝายสถานีเปน

หลัก ซึ่งในบางกรณีที่เกิดปญหาหรือไมสามารถหาขอสรุปได จึงมีการติดตอเพื่อขอขอมูลหรือขอ

คาํปรึกษาจากหนวยงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของ 

 

   “...เมื่อกอนในสมัยที่ยังมีกบว. อยู ก็จะมีการเอาเจาหนาที่จากหนวยงาน

  ตางๆ ทั้งขาราชการ ตํารวจ บุคคลจากกระทรวงตางๆ มานั่งตรวจรวมกัน แต 

  ตอนนี้กบว. ถูกยกเลิกไปแลว การตรวจจึงเปนลักษณะการทําดวยตัวเอง แตละ

  สถานีจะทําการพิจารณากันเอง นอกเสียจากวาจะไปเชิญบุคคลภายนอกมาเปน

  ที่ปรึกษา แตในสวนของชอง 9 นี่ไมมีการเชิญ นอกจากวาเราจะมีปญหาในการ

  ตรวจจริงๆ เราก็จะปรึกษาผูบังคับบัญชา หรือไมก็โทรปรึกษากับหนวยงานที่ 

  รับผิดชอบนั้นๆ ไปเลย เชนปญหาเรื่องกฎหมาย หรือวาเรื่องทางการแพทย     

  เปนตน”  

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

3.2 ขั้นตอนการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร 

 

1.) การสงเทปรายการ สงที่ สวนควบคุมคุณภาพรายการ ในวันจันทรถึงวันเสาร 

ระหวางเวลา 9.00 – 12.00 น. และ 13.00 – 17.00 น.  

2.) การสงเทปรายการตองระบุชื่อรายการ วันที่ออกอากาศ บริษัทที่สง คิวรายการ 

ชื่อผูประสานงานในกรณีที่รายการมีปญหา พรอมเบอรโทรศัพทที่สามารถ

ติดตอไดไวที่กลองเทป 

3.) ผูสงเทปตองกรอกเอกสารใบนําสง และใบรับคืนวัสดุเทปที่ บมจ. อสมท. มีไว

ใหที่สวนควบคุมคุณภาพรายการ โดยระบุรายละเอียดรายการและลงชื่อผูสง 

จากนั้นเจาหนาที่ผูรับเทปจะลงนามรับเทปให 
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4.) การรับคืนเทปรายการ รับคืนที่สวนควบคุมคุณภาพรายการ ในวันจันทรถึงวัน

เสาร เวลา 9.00 – 12.00 น. และ 13.30 – 18.00 น.  

5.) การรับเทปคืนรายการใหมีการแจงลวงหนากอน 

6.) การสงเทปรายการตองสงเทปรายการลวงหนากอนวันออกอากาศ 
 
 ทั้งนี้คุณอรุณี นันทวาสไดกลาวเพิ่มเติมถึงขั้นตอนในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิค 

วิดีโอ โดยเนนใหความสําคัญถึงเนื้อหาของรายการเปนหลัก  
 
   “เราจะรับเทปมาจากผูจัด ซึ่งจะเปนเทปรายการมาเลย เราจะไมมีการ

  ตรวจมิวสิควิดีโอเพียงอยางเดียวและไมมีการตรวจใหบริษัทใดๆ ทั้งสิ้น งานที่เรา

  ตรวจจะเปนงานที่รอยมาทั้งรายการเลย ไมมีการรับตรวจมิวสิควิดีโอเปนชิ้นๆ 

  เพราะวาเราตรวจงานในฐานะของงานที่จะออกอากาศทางชอง 9 ไมได 

  หมายความวาเมื่อเราตรวจวามิวสิควิดีโอนั้นๆ ผานแลวก็สามารถจะเอาไป 

  ออกอากาศไดในทุกๆ รายการทั่วประเทศไทย อันนั้นมันเปนไปไมได เราไมไดมี

  หนาที่ทําแบบนั้น เรามีหนาที่ตรวจภาพและเนื้อหาของทั้งรายการ โดยไมไดพุง

  เปาไปที่มิวสิควิดีโอเปนชิ้นๆ ไป แลวถาหากมีเพลงไหนที่มีจุดลอแหลมหรือให

  ออกอากาศไมได เราก็จะแจงใหทางรายการนําไปแกไขตรงจุดนั้นๆ ซึ่งในฐานะที่

  รายการนั้นเปนคูสัญญากับชอง 9 ถาแกไขไมไดก็ไมมีสิทธิ์จะไดออกอากาศทั้ง

  รายการ นี่ไมใชการลงโทษ แตก็อยางที่บอกไปแลว วาเราไมไดเซ็นเซอรตัว       

  มิวสิควิดีโอแตเราเซ็นเซอรรายการที่มีมิวสิควิดีโอตางหาก” 

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

จากการศึกษาถึงขั้นตอนกระบวนการและหลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรของ

แตละสถานีดังที่ไดกลาวมาแลวนั้นไดมีการอางอิงถึงการจัดระดับความเหมาะสมของรายการที่ได

นําเสนอผานทางสถานี ทั้งนี้ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5) และสถานีโทรทัศน 

โมเดิรนไนน (ชอง 9) จะมีเกณฑการจัดระดับความเหมาะสมของรายการเพลงที่นําเสนอมิวสิค 

วิดีโอเพลงไทยสากลโดยมักจะถูกกําหนดไวในระดับ “ท” หรือเปนรายการที่เหมาะสมกับผูชมทุก

เพศทุกวัยเปนสวนใหญ ในขณะที่สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 มักจะกําหนดใหรายการเพลง

อยูในระดับรายการประเภท “น13” ซึ่งเปนรายการที่เหมาะสําหรับผูชมที่มีอายุ 13 ปขึ้นไป และ

ผูใหญควรใหคําแนะนําแกผูชมที่มีอายุนอยกวา 13 ป เปนหลัก  
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 ในสวนของมาตรการลงโทษผูฝาฝนผลการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรนั้นยังไมมีบทลงโทษ

โดยตรง เนื่องมาจากหลักเกณฑที่ใชปฏิบัติยังไมมีการกําหนดหลักกฎหมายการเซ็นเซอรบังคับใช

เฉพาะ แตหลักเกณฑที่นํามาใชอางอิงเปนเพียงหลักกฎหมายที่นํามาเปนแนวทางในการพิจารณา

รายการทุกรายการที่ออกอากาศผานทางสถานีโทรทัศนชองปกติทั่วไป ซึ่งจากการใหสัมภาษณ

ของเจาหนาที่หัวหนาฝายที่ทําการเซ็นเซอรนั้นยังไมพบกรณีการฝาฝนหรือไมปฏิบัติตามผลการ

ตรวจแตอยางใด หากพบเพียงแตการแกไขที่ผิดพลาดอันเนื่องมาจากความเขาใจไมตรงกัน

ระหวางฝายเซ็นเซอรและฝายผูผลิต ซึ่งก็จะใหนํากลับไปแกไขใหมใหถูกตอง หรือหากเปนความ

ผิดพลาดเพียงเล็กนอยทางสถานีก็อาจจะทําการแกไขเอง เชน การดูดเสียงคํารองบางคําที่ไม

สุภาพหรือการทําเบลอภาพเล็กๆ นอยๆ เปนตน ซึ่งในกรณีนี้ก็จะขึ้นอยูที่ความเหมาะสมของแตละ

กรณีและดุลยพินิจของแตละสถานีที่อาจจะแตกตางกันออกไป  
 
    “...การปองกันและดูแลเราก็ปฏิบัติตามนี้ (ฉบับที่ 14) สวนการลงโทษ

   นั้นไมมีคะ เพราะในเมื่อเราสั่งใหแกไขไปแลว ยังไงๆ ถาเขาตองการให 

   ออกอากาศเขาก็ตองสงเทปมาที่เรา ถาเขาไมแกไขมาเราก็ไมนําออกอากาศ หรือ

   บางทีเราก็นําไปตัดเองเลยเพราะวาที่นี่ก็มีหองตัดตออยูดวย งานจะออกมาเปน

   ยังไงเราก็ไมรับผิดชอบ เพราะเราถือวาคุณไมแกไขมา เราก็จะแกใหเอง ซึ่งถา

   เปนอยางนั้นแลว เราก็จะมีการเก็บบันทึกเอาไววาผูจัดรายนั้นไมใหความรวมมือ

   กับทางสถานี เพื่อเปนขอมูลสําหรับพิจารณาผังรายการในเฟสถัดๆ ไป…”  

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 
 
  แนวโนมของหลักเกณฑและทิศทางการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอในอนาคตนั้น

ฝายผูเซ็นเซอรยังคงยึดมั่นในกฎระเบียบขอบังคับตามหลักกฎหมาย โดยอยูภายใตกรอบ

วัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยเปนสําคัญ  
 
   ”…เรายังคงตองยึดหลักความถูกตองและเหมาะสมเหมือนเดิม  

  รูปแบบการนําเสนอมิวสิควิดีโออาจเปลี่ยนไปตามรสนิยม อาจจะหวือหวามาก

  ข้ึนหรือโปมากขึ้น แตวาทุกๆ อยางก็ตองอยูภายใตกรอบระเบียบนี้ เพราะวานี่คือ

  ฟรีทีวี ถาเปนเคเบิลทีวีก็เปนเรื่องของคุณที่ตองเลือกรับกันเอาเอง ระเบียบ 

  ขอบังคับตางๆ มันไปไมถึง… 
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   ...ในอนาคตจะไมมีการลดหยอนหรืออนุโลม แลวก็จะไมเขมงวด 

  มากขึ้นจนเกินไป จะมีก็แตการควบคุมดูแลใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

  ตางหาก ใหมีความเปนระเบียบเรียบรอย ยกตัวอยางเชนการจัด Rating ซึ่ง 

  เมื่อกอนเราก็ไมไดเห็นระบบนี้ มันเปนการบอกทั้งผูปกครองแลวก็ตัวเด็กๆ วาสิ่ง

  ที่จะไดเห็นตอไปนี้จะมีอะไรเกิดขึ้น เนื้อหาที่กําลังจะไดดูมันเหมาะกับใคร จริงๆ 

  แลวเรื่องนี้ก็มีคนคานอีกวาสื่ออ่ืนๆ ก็สามารถยัดสิ่งที่ไมเหมาะสมใหกับเด็กๆ ได

  เหมือนกัน อาจจะงายกวาฟรีทีวีดวยซ้ํา ขอน้ันเราก็ไมไดปฏิเสธ แตดวยความที่

  เราเปนฟรีทีวี กฎระเบียบออกมาวาอยางไรเราก็ตองทําตามนั้น ในอนาคตอาจจะ

  ละเอียดถึงขั้นจัด Rating มิวสิควิดีโอกันเลยก็ได” 

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 
 

 “...การลดผอนลงคงจะเปนไปไมได ณ ตอนนี้ในการทํางานเรามีกฎที่เรา

  ตองยึดอยูแลว ซึ่งถาจะวาไปมันก็เหมือนกฎหมายที่ทุกชองตองทําตามกันอยู

  แลว แตวาถาถามเกี่ยวกับแนวโนมที่มันอาจจะเปลี่ยนไปไดนิดๆ หนอยๆ เราก็

  ตองดูสภาพบานเมืองหรือสภาวการณในปจจุบันประกอบดวย อยางเชน ตอนนี้

  กําลังมีปญหากันเรื่องภาคใต ก็จะมีมิวสิควิดีโอบางตัวที่ไปอางอิงถึงเหตุการณ 

  แตวาเขาทําไดดีในลักษณะของการนําเสนอภาพที่เกิดขึ้นจริงในสงคราม แตวา

  เปนมุมมองที่สวยงามในระหวางการสูรบที่เกิดขึ้น อันนี้เปนการพยายามอางอิง

  สถานการณปจจุบันของเขา ซึ่งเราก็ตองปรับไปตามภาวะตองดูความเหมาะสม

  วาสิ่งที่ทําออกมามันแรงไปไหม ถามันเปนการตอกย้ําจนเกินไปก็ถือวามันไม 

  สมควร เราก็ตองตัดภาพนั้นทิ้งไป นี่เปนรูปแบบหนึ่งในการทํางานของเราเทา

  นั้นเอง อยางไรเราก็ตองมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพแวดลอมและความ 

  เหมาะสมอยูแลว ไมใชวายึดแตเพียงตัวกฎเกณฑที่เปนตัวบทเพียงอยางเดียว ถา

  อยางนั้นเราคงทาํงานไมได เพราะวาเขาไมไดเขียนไวละเอียดทุกกรณีขนาดนั้น” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 
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  ประเด็นในการเซ็นเซอรที่ทางฝายเซ็นเซอรพบมากขึ้นในมิวสิควิดีโอนั้นจะเปนในเรื่องของ

การโฆษณาแฝงซึ่งถือเปนรูปแบบใหมเพราะสมัยกอนยังไมมี จึงคิดวานาจะเปนในเรื่องของปจจัย

การตลาดที่ไดเขามามีบทบาทเกี่ยวของในการจัดทํามิวสิควิดีโอของไทยมากขึ้นอยางเห็นไดชัด 

 

    “ปญหาที่พบเยอะที่สุดก็คือเร่ืองโฆษณาแฝง ซึ่งรูนึกวาพบเยอะ 

   จนเกินไปแลว บางทีก็อยางเชนวาถาสปอนเซอรเปนเครื่องดื่มชูกําลัง ก็จะยก 

   ขบวนไปถายทําในโรงงานผลิตเลย ซึ่งรูสึกหนักใจมาก เพราะวาเวลาที่เขาผลิต

   มาเปนมิวสิควิดีโอแลว เราไมอยากใหงานของเขาตองมากลายเปนภาพโมเสค

   หรือวาเบลอเพราะวามันจะดูไมสวย ตรงจุดนี้เราเขาใจเพราะวาเราเองก็เปนคนดู

   คนหนึ่งเหมือนกัน เวลาที่เราดูก็จะรูสึกขัดใจวามิวสิควิดีโอของเขาสวยๆ ไปบัง

   เขาทําไม ตรงจุดนี้เราก็พยามยามจะควบคุมดูแลผูผลิตอยูเหมือนกันวาใหเขาทํา

   ใหเนียนหนอย อยาไปประเจิดประเจอ จนเกินความพอดี” 

 (ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 
 
 ทรรศนะและความคิดเห็นของฝายเซ็นเซอรที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในปจจุบนันัน้

มองวาปจจัยทางดานการตลาดเปนสิ่งสําคัญที่สงผลตอการนําเสนอภาพ ในขณะเดียวกันทางฝาย

ผูผลิตก็พยายามสนองตอบความตองการของตลาด แตอยางไรก็ตามทางฝายเซ็นเซอรก็พยายาม

เปนกรอบแนวทางใหมีการนําเสนอในขอบเขตของความเหมาะสมดวยเชนกัน 

 

   “...ในปจจุบันนี้มันเปนไปตามตลาด ซึ่งมีอยูหลายกลุมหลายประเภท มนั

  ไมผิดกฎหมายถาหากคุณจะชอบเพลงบางประเภทที่รุนแรงหรือปลุกเรา แตสิ่ง

  เหลานั้นมันสมควรที่จะอยูในที่เฉพาะ อาจจะเปนคอนเสิรตหรือวาที่ไหนๆ ก็ไดที่

  เปนที่ของคุณ ถาคุณจะเสียเงินเขาไปดูสิ่งเหลานี้ก็เปนสิทธิ์อันชอบธรรม แตถา

  หากสิ่งเหลานี้จะมาปรากฏอยูในฟรีทีวีก็ไมสมควร เพราะวาคานิยม  

  ขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยมันไมใชแบบนั้น... 
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   ...คนที่จะมาทําหนาที่ในการเซ็นเซอรก็ตองใชมาตรฐานของสังคมเปน

  เกณฑในการคิด ไมใชเอามาตรฐานความชอบเฉพาะกลุมของตัวเองมาเปน 

  เกณฑ ยกตัวอยางเพลงของเจเน็ต แจคสัน ที่มีการนําเอาพระพุทธรูปมาประกอบ

  ฉากแลวก็เตนไปรอบๆ โดยเอามือจับเศียรพระเอาไว นั่นคือส่ิงที่เรารับไมได  

  เพราะพระพุทธรูปเปนสิ่งที่คนไทยเคารพเราจึงรับไมได ใหออกอากาศไมได  

  ในขณะที่ฝร่ังเขาไมเคารพเขาก็ไมสนใจ นี่แหละคือเร่ืองของคานิยม…” 

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

 “ตอนนี้ที่เร่ิมๆ มีมามากขึ้นเรื่อยๆ ก็คือเร่ืองของพฤติกรรมความรุนแรงที่

  ผูผลิตมีจุดมุงหมายอยากใหคนดูสะใจ เราก็ตองมีจดหมายแจงเตือนไปวาถามัน

  มากจนเกินไป ก็เหมือนกับการตอกย้ําพฤติกรรม เราอยากจะเตือนวามันไม 

  สมควรที่จะมีภาพในลักษณะนี้ออกมา หรือถาจะมีก็อยากจะใหมันมีอะไรที่ 

  มากกวานั้น มีอะไรดีๆ ที่คนดูจะสามารถเก็บเอาไปคิดไดดวย จริงๆ แลวรายการ

  เพลงมันก็คือรายการบันเทิงในรูปแบบหนึ่ง เราไมไดตองการใหมันจริงจัง 

  จนกระทั่งตองนําเสนอออกมาในรูปแบบรายการสารคดีนะ แตเร่ืองนี้มันเปน 

  หนาที่ของผูผลิตที่จะทําอยางไรละ ใหมันออกมาดูสนุกแลวก็เปนอะไรที่เปน 

  ขอคิดไดบาง ถึงจะเล็กๆ นอยๆ ก็ยังดี” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 
 
 ในภาพรวมแลวอาจกลาวไดวาฝายเซ็นเซอรไดทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางผูผลิตสื่อ 

ผูรับสาร รวมทั้งหนวยงานองคกรตางๆ ดังนั้นในการปฏิบัติงานจึงมีเงื่อนไขและขอจํากัดหลาย

ประการที่ไดเขามาเปนกรอบในการทํางาน ทั้งในสวนของมาตรฐานระหวางสถานี หรือการถูก

วิพากษวิจารณจากฝายตางๆ ในสังคม 
 
   “จริงๆ แลวงานของเราเหมือนจะเปนการเฝาระวัง แตเราเองก็ถูกกดดัน

  และเฝาระวังโดยสวนอื่นๆ อีกเยอะ ยกตัวอยางเชนถาเราปลอยสิ่งหนึ่งใหหลุด

  ออกไป เราจะโดนทันทีเลย มันมีหนวยงานอีกเยอะเลยที่คอยจองมองเราอยู ไม

  วาจะเปนกระทรวงวัฒนธรรม หนวยงานเฝาระวัง กรมการศาสนา ฯลฯ อันนี้ก็ทํา

  ใหเรากดดันในการทํางานเหมือนกัน” 

(ญาตา เมตตาประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2551) 
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   “...การตั้งคณะกรรมการกลางในการตรวจรายการจึงเปนไปไมได ยังคง

  ตองทําแบบชองใครชองมัน ดวยเหตุผลหลายๆ อยาง เชน นโยบายของสถานี 

  ยกตัวอยางเรื่องเวลาออกอากาศก็ได ชองอ่ืนๆ มีรายการเพลงชวงกลางวัน แต

  ของชอง 9 จะไมมี เพราะฉะนั้นจะใชคณะกรรมการชุดเดียวกันตัดสินใหเปน 

  ขอสรุปแลวบังคับใชใหเหมือนกันทุกชอง มันเปนไปไมไดเลย ในเมื่อนโยบายมี

  ที่มาแตกตางกัน จะใชวิธีทํางานเดียวกันไดยังไง ไมเหมาะหรอกคะ” 

(อรุณี นันทิวาส, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 
 
 
ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 
 
 ในสวนนี้จะเปนการนําเสนอผลการวิเคราะหลักษณะการสรางสารของมิวสิควิดีโอเพลงไทย

สากลที่ถูกเซ็นเซอร โดยทําการศึกษาวิเคราะหถึงลักษณะการนําเสนอภาพรวมทั้งลักษณะเนื้อหา

และคํารองของเพลงจากผลงานมิวสิควิดีโอจํานวน 14 เร่ือง ไดแก เพลงผงาดง้ําค้ําโลก / Reality / 

Gossip / เดง / สวัสดีครับ / ทะลึ่ง / Oh my boy / หามใจไมไหว / รักยังไมตองการ / ผูหญิงลืมยาก / 

รักตัวเองเหมือนกัน / เพราะเคืองฉัน / หลอมละลาย และเพลงคนดื้อดึง โดยมีลักษณะในการสราง

สารและประเด็นหรือเหตุผลที่ถูกเซ็นเซอร ดังตอไปนี้ 
 

. 1. เพลง ผงาดง้าํค้ําโลก ของศิลปน Paradox 
  
 เพลงนี้ไดถูกเซ็นเซอรทั้งในสวนของคํารองและภาพที่ประกอบในมิวสิควิดีโอ โดยเหตุผล

เบื้องตนนั้นเนื่องมาจากมีลักษณะการใชคํารองที่สอความหมายสองแงสองงาม ประกอบกับภาพ

ที่นํามาประกอบที่เปนผูหญิงใสบิกินีที่มีศีรษะปลาหมึกนั้นมีลักษณะสอไปในทางยั่วยุกามารมณ 

และเนื่องจากเพลงนี้มีการเซ็นเซอรทั้งในสวนของภาพและการใชคํารอง โดยเฉพาะคํารองที่

ประกอบอยูทั้งเพลงจึงไมสามารถตัดทอนหรือแกไขในสวนใดสวนหนึ่งได ดังนั้นมิวสิควิดีโอเพลงนี้

จึงถูกระงับการแพรภาพทั้งเพลง 
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1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 
 

แนวคิดสําคัญของเรื่องตอการนําเสนอภาพในเพลงนี้ไดแสดงถึงการปลุกเราใหเกิดความ

ฮึกเหิมและใหกําลังใจ ทามกลางสถานการณภาวะที่ยุงยากลําบากเต็มไปดวยปญหาตางๆ

มากมายในสังคม โดยเปรียบกลุมศิลปนเปนเหมือนวีรบุรุษจากตางดาวหรือขบวนการกูโลกที่มา

มอบความสุขใหแกมนุษยโลกผานทางเสียงเพลง โดยยังคงความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของวงที่

มีลักษณะเปนวัยรุนสนุกสนาน กวนอารมณ 

 

เนื้อหาของภาพที่นําเสนอออกมามีความสอดคลองกับเนื้อหาของเพลงที่ตองการปลุกเรา

อารมณใหเกิดกําลังใจฮึกเหิมและพรอมที่จะตอสูกับส่ิงตางๆ เนนที่ความสนุกสนานของภาพและ

เนื้อหา โดยมีหัวหนาขบวนการเปนผูหญิงที่มีศีรษะเปนปลาหมึก 

 

1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

 การสรางตัวละครหลักในมิวสิควิดีโอเพลงนี้มีลักษณะของความเปนแนวแฟนตาซี

สอดแทรกอยู ทั้งจากตัวศิลปนที่ถูกสมมติขึ้นใหเปนวีรบุรุษที่มาจากดาวดวงอื่น และผูหญิงที่มี

ศีรษะเปนปลาหมึกผูเปนหัวหนาขบวนการ ซึ่งเปนจินตนาการที่ผูกํากับสรางขึ้นมาจากการสเกต

ภาพของศิลปน ดังนั้นการสรางภาพตัวละครหลักที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอจึงเปนการแสดงถึง

บุคลิกลักษณะและสะทอนใหเห็นภาพลักษณของศิลปนที่ตองการสื่อออกมาดวย 

 

กลุมศิลปน  วีรบุรุษจากตางดาวที่มามอบความสุขและใหกําลังใจแกมนุษยโลก ชวย

บรรเทาความตึงเครียดจากภาวะปญหาสังคมมากมาย โดยมีลักษณะ

การแตงกายสวมใสชุดสูทสากลสีดํา 

  

ผูหญิงหัวปลาหมึก  เปนหัวหนาขบวนการกูโลกที่สงเหลาวีรบุรุษ (กลุมศิลปน) มาชวยกอบกู 

   โลก เนนที่ความเซ็กซี่ในรูปแบบแปลกตา มีลักษณะการแตงกายสวมใส 

   บิกินี่สีดํา รองเทาสนสูงสีดํา และมีสวนศีรษะเปนปลาหมึก 
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ตัวประกอบอื่นๆ  - มนุษยโลกทั่วไปที่ไดรับความสุขจากกลุมศิลปน 

   - ตัวประหลาดที่ส่ือออกมาไมคอยชัดเจนเทาใดนัก แตสามารถคาด 

     เดาไดวานาจะเปนผูที่สรางความทุกขใหแกมนุษยโลก 

 

  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  ฉากที่พบในมิวสิควิดีโอเพลงนี้เปนการใชฉากกลางแจงจากสถานที่จริงตามทอง

ถนน สลับกับการใชฉากในสตูดิโอที่ตัดตอดวยคอมพิวเตอรกราฟก ซึ่งในการใชสถานที่จริง

สามารถสะทอนใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงในสังคม สภาพความยุงยากบนถนนหนทางซึ่ง

แวดลอมไปดวยความวุนวาย และความนาเบื่อหนายของสังคมเมือง สวนฉากจากการใช

คอมพิวเตอรกราฟกนั้นใหมุมมองที่แปลกใหม นาสนใจ ตางจากมุมมองที่สามารถเห็นไดโดยทัว่ไป

ในชีวิตประจําวัน 

 

  1.4 การถายทําและมุมกลอง 

 

 ใชมุมกลองที่หลากหลาย มีทั้งการใชมุมภาพกวางเพื่อใหเห็นรายละเอียดตางๆ 

ภายในภาพ ไมวาจะเปนกลุมศิลปน กลุมคนตามรายทาง รวมทั้งองคประกอบตางๆ และการใช

ภาพแบบ Close-up shot เพื่อเนนการสื่ออารมณจากใบหนาของศิลปน หรือการแสดงกิริยา

อาการตางๆ ของตัวละคร  

   

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

การตัดตอเนนที่การตัดภาพสลับไปมาเพื่อสรางอารมณสนุกสนานแกผูชม ลักษณะ

การลําดับภาพจะไมใชภาพใดภาพหนึ่งนานจนเกินไปและไมมีการใชภาพตอเนื่อง เนื่องจาก      

มิวสิควิดีโอนี้นําเสนอในลักษณะที่เปนแบบกึ่งเรื่องราว ดังนั้น การตัดตอและลําดับภาพจึงเนนไปที่

การสรางอารมณสนุกสนานมากกวาที่จะมุงใหผูชมเขาใจในเรื่องราว นอกจากนี้ยังมีการใช

คอมพิวเตอรกราฟกเขามาชวยในการแตงภาพ ทําใหภาพธรรมดาดูมีความนาสนใจเพิ่มมากขึน้อกี

ดวย 
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2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เนื้อหาของเพลงมีลักษณะที่ใหกําลังใจ ปลุกเราอารมณใหเกิดความฮึกเหิม ไมยอ 

ทอตออุปสรรคและปญหาตางๆ ที่ตองประสบพบเจอในสังคมอันสับสนวุนวาย 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ลักษณะในการใชภาษาที่เดนชัดจะเปนในแงของการใชคํารอง คือ มีการใชคํา 

สองแงสองงามเพื่อสื่อความหมาย โดยเปนลูกเลนของผูประพันธในการเลือกใชคําใหเกิดการ

ตีความ ดังเชน  

 

  “ปลุกปนมันใหสู อยาออนลา อยาเหี่ยวจนโตงแตงและเตงตอง 

 สูบฉีดเติม (สุดขีดกับ) ชีวิต ใหสูใหผงาดง้ํา หยัดยืนบนโลกใหสุดแรง 

 หยัดยืนบนโลกที่มันโหดราย” 

  “จะลมจะลุกจะแหลกจะเหลว จะขื่นจะขมตองอึดตองทน ก็ยังไมตาย 

 เนรมิต ชุบชีวิต กระตุกความฟตใหปงปงดึ๋งดั๋งขึ่งขัง ทุกทาง ใหชีวิตมีพลัง” 

 

   จะเห็นไดวามีการเลนคําสัมผัสสอดแทรกอยูดวย โดยคําที่ขีดเสนใตไวนั้นเปนคํา

ที่ฝายเซ็นเซอรเห็นวาเปนคําที่มีความหมายสองแงสองงามชวนใหเกิดการตีความไปในเรื่องของ 

“อวัยวะเพศชาย” จึงพิจารณาไมใหทาํการเผยแพรมิวสิควิดีโอเพลงนี้ผานทางสถานี 
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 2. เพลง รักยงัไมตองการ ของศิลปน มาชา วฒันพานิช 
 
 เพลงนี้ไดถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพที่ใชประกอบในมิวสิควิดีโอ โดยเปนภาพที่มีการนํา

ขวดเครื่องดื่มแอลกอฮอลเขาไปประกอบในฉาก ซึ่งขัดกับหลักกฎหมายที่บังคับใชอยูในปจจุบัน 

ทั้งนี้ ทางผูผลิตไดดําเนินการแกไขโดยการใชคอมพิวเตอรกราฟก(CG) เขามาชวยในการ

ปรับเปลี่ยนลักษณะสีของขวดเพื่อใหดูเหมือนขวดน้ําเปลาธรรมดา 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 

 

เนนนําเสนอความเปนชีวิตกลางคืนที่แฝงไปดวยความสนุกสนาน และมีความ 

เซ็กซี่ ซึ่งมีแนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพโดยอิงกับเนื้อหาของเพลงและภาพลักษณของศิลปน

ซึ่งตองการสื่อถึงความเซ็กซี่เยายวน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอแกกลุมเปาหมายที่เปนผูใหญ

เปนหลัก  

 

การดําเนินภาพมีลักษณะที่ไมเปนเรื่องราว แตจะเนนที่การสื่อทางอารมณผาน

การนําเสนอภาพการแสดง (การเตน) มากกวา โดยมีแนวคิดท่ีอางอิงมาจากเนื้อเพลงในประโยค

ที่วา “Just fun tonight” ดังนั้นภาพที่ประกอบในมิวสิควิดีโอจึงเนนสื่อถึงอารมณของบรรยากาศ

สถานบันเทิงยามค่ําคืนที่สนุกสนานและแฝงไปดวยความความเรารอนของอารมณ  

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรือตัวแสดง (Character) 

 

  มีตัวละครหลักสองตัว คือ ตัวเอกหญิง (ศิลปน) และตัวเอกชาย โดยตัวเอกหญิง

มีการแตงกายที่เนนไปที่รูปราง สัดสวน อยางเดนชัด ซึ่งสัมพันธกับฉากตางๆ และทาเตน รวมทั้งมี

การใชสายตาในการสื่อสารและสรางอารมณระหวางกัน นอกจากนี้ยังมีแดนเซอรซึ่งแตงกายใน

ลักษณะคลายๆ กันมาเปนตัวประกอบเพื่อแสดงถึงความสนุกสนานและความมีชีวิตชีวา 
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  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  ฉากที่ใชมีลักษณะเปนฉากในผับซ่ึงใหบรรยากาศของชีวิตกลางคืน สลับกับฉาก

การลิปซิงคของศิลปนและแดนเซอร แสงที่ใชคอนขางมืดทึบแตเนนสีจัดเพื่อแสดงถึงแสงสียามค่ํา

คืน และทําใหองคประกอบตางๆ ทางดานภาพดูโดดเดนและนาต่ืนตาตื่นใจ เปนการเราอารมณ

และสรางความรูสึกสนุกสนานใหเกิดแกผูรับชม 

 

  1.4 การถายทําและมุมกลอง 

 

  เนื่องจากมิวสิควิดีโอเพลงนี้ตองการเนนที่ความเซ็กซี่ของศิลปน และมีการ

นําเสนอภาพที่ไมเนนความเปนเรื่องราว ดังนั้นการใชมุมกลองตางๆ จึงเนนไปที่การแสดงอิริยาบถ

ตางของทั้งตัวศิลปนและผูแสดงประกอบเปนพิเศษ ทั้งนี้ ผูผลิตใชการถายภาพระยะใกลเมื่อ

ตองการเนนสีหนาและสายตาของตัวละคร และใชการถายภาพระยะปานกลาง รวมทั้งระยะไกล 

เมื่อตองการแสดงภาพการเตนเปนหมูคณะหรือแสดงภาพบรรยากาศโดยรวม 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

  

  การลําดับภาพและการตัดตอไมเนนไปที่การสรางเรื่องราว โดยเปนการตัดฉาก

สลับระหวางฉากตัวแสดงเอกทั้งสองกับฉากแดนเซอร รวมทั้งการรองและการเตนเพลงของศิลปน 

โดยตัดภาพสลับในระดับความเร็วปานกลางเปนสวนใหญ ซึ่งสัมพันธกับจังหวะและทวงทํานอง

ของเพลง และใชภาพการถายระยะยาวเปนบางครั้ง เมื่อตองการเนนที่ทาทางการเตนอยาง

ตอเนื่องของศิลปน 
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2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

  เนื้อหาของเพลงโดยรวมเปนการบอกถึงเรื่องราวของความรักที่เพิ่งกอตัวขึ้นและตัว

เอกฝายหญิงตองการที่จะเวนระยะของความสัมพันธเอาไวกอน โดยกลาวถึงการที่ตัวเอกหญิงยังไม

ตองการฟงคําบอกรักของฝายชายในตอนนี้เพราะยังเร็วเกินไปสําหรับคนที่เพิ่งพบกันและยังไมรูจัก

ถึงตัวตนที่แทจริงของอีกฝายหนึ่ง รูปแบบความสัมพันธเนนไปที่ความสนุกสนาน ราเริง ไมจริงจัง ใช

เวลาไปกับความสนุกอยูภายในกรอบที่ฝายหญิงกําหนด 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 
 
   มีการใชคํารองในลักษณะของภาษาพูดเปนหลัก  โดยมีการใชคําทับศัพท

ภาษาตางประเทศและใชคําศัพทตามสมัยนยิมรวมอยูดวย ดังตัวอยางเชน 

 

   "อยามาเรงเราสรุปวารัก รักยังไมตองการใหดวนรีบรอน  

   ขอจัสทฟนทูไนท อยาดวนเรียกรอง อยาผูกมัดตอนนี้ 

   อยามาเรงเราสรุปวารัก ฉันยังไมตองการอยาโกรธไดไหม  

   ขอชิลชิลกับเธอไปกอนไดไหม เมื่อไหรแนใจแลว แลวเราคอยรักกัน”  
 

. 3. เพลง Reality ของศิลปน Girly Berry 
 
 เพลงนี้ไดถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพที่นํามาประกอบในมิวสิควิดีโอ ซึ่งเปนประเด็น

เกี่ยวกับเร่ืองเพศ โดยเฉพาะการแตงกายและทาเตนของศิลปนที่มีลักษณะยั่วยุกามารมณ ไม

เหมาะแกการรับชมของเด็กและเยาวชน ทั้งนี้ ผูผลิตไดจัดทํามิวสิควิดีโอเพลงนี้ออกมาเปนสอง

เวอรชั่น คือเวอรชั่นที่สําหรับจัดฉายในเคเบิลทีวีและที่สําหรับจัดฉายในสื่อโทรทัศนชองปกติ     

(ฟรีทีวี) โดยทั้งสองเวอรชั่นมีลักษณะรูปแบบในการนําเสนอที่เหมือนกัน แตตางกันในรายละเอียด

ของภาพในบางฉาก 
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1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 

 

การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอเพลงนี้เนนที่การนําเสนอภาพลักษณของศิลปน

ซึ่งมีลักษณะของความเซ็กซี่เปนหลัก ประกอบการอิงกับคํารองของบทเพลงควบคูไปดวย ทั้งนี้ใน

การนําเสนอภาพจะไมเนนในรูปแบบที่เปนเรื่องราวมากนัก  

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  ใชตัวศลิปนเปนหลกัในการเสนอภาพและทาเตน ประกอบกับการแสดง

รวมกับตัวเอกฝายชายในบางฉาก ซึ่งมีลักษณะการแตงกายและทาเตนดังนี ้

 

การแตงกาย  ลักษณะของการแตงกายของศิลปนมุงเนนเพื่อสื่อถึงความเซ็กซี่เปนหลัก โดยชุด

  ที่สวมใสมีลักษณะคลายบิกินี เนนการโชวสัดสวน เชน กางเกงขาสั้น หรือเสื้อตัว

  สั้นปดเฉพาะสวนหนาอก หรือมีลักษณะเวาชวงเอว หรือเสื้อผูกคอ ฯลฯ 

 

ทาเตนประกอบ  มีการใชทาเตนที่ยั่วยวน เนนการยักยายสายเอวและสะโพก โดยเฉพาะอยางยิ่ง 

  ฉากที่เตนอยูในกลองพลาสติกใส ซึ่งศิลปนมีลักษณะการเตนที่แสดงการยกขา

  และถางขาประกอบในทาเตนบางทา รวมทั้งแสดงอากัปกิริยาคลายกับการเลื้อย

  หรือคลานประกอบในการเตน 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

  สวนใหญเปนฉากทีจ่ัดขึ้นภายในสตูดิโอทีน่ําเสนอการเตนและการลปิซิงค

ของศิลปน และมีการจัดฉากแบบจําลองสถานการณแทรกอยูบางเล็กนอย 
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  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  เนนการนําเสนอภาพลกัษณของศิลปนโดยใชมุมกลองที่เนนถึงการแสดง

อากัปกิริยาตางๆ อยางชัดเจน มีการใชภาพระยะใกลในการแสดงสัดสวนตางๆ ของศิลปน 

รวมทัง้ใชภาพระยะปานกลางในการแสดงทาเตนและรายละเอียดตางๆ ภายในฉาก 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

  

  การลําดับภาพและการตัดตอไมเนนไปที่การสรางเรื่องราว โดยเปนการตัดฉาก

สลับระหวางการรองและเตนของกลุมศิลปนกับฉากที่แสดงรวมกับตัวเอกฝายชาย เนนที่การตัด

ภาพสลับในระดับความเร็วปานกลางเปนสวนใหญ ซึ่งสัมพันธกับจังหวะและทวงทํานองของเพลง 

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

  เปนการเชิญชวนและทาทายในเรื่องของความรัก โดยเปรียบเทียบกับรายการใน 

รูปแบบของ Reality show ซึ่งกําลังเปนที่นิยมในขณะนั้น 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ลักษณะของคํารองและการใชภาษาในเพลงพบวา มีการใชภาษาพูดอยางชัดเจน  

โดยมากคําที่ใชจะมีลักษณะเปนคําศัพทรวมสมัยตามกระแสนิยมของวัยรุนในขณะนั้น รวมทั้งมี

การใชคําทับศัพทรวมอยูดวย ยกตัวอยางเชน 

 

  “…เงี้ย ดีไหม มาติดกลองแบบเขาฮิตกัน ลวงความลับเห็นเธอทั้งวันวาเปนไง 

  เช็ค ใหชัด อัพเดททุกช็อตใหรูไป ชัวรใชไหม ถาแนกวาใครไมตองกลัว...” 

 

  “…อยางเธอนะใจไมใจ ใจไมใจ ใจก็โชวใหดู  

  จริงไมจริง จริงไมจริงไมจริง มาออนแอรใหรู 

  เธอนะใจไมใจ ใจไมใจ ใจก็รอลุนดู เดี๋ยวตอนที่โหวตก็จะรู วาเธอจะไดที่เทาไร...” 
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. 4. เพลง เพราะเคืองฉัน ของศิลปน Quantum 
 
 เพลงนี้มีการเซ็นเซอรเพียงฉากเดียว ไดแก ฉากที่นักรองรับประทานกลวยไปแลวลิปซิงค

เพลงตามไปดวย ซึ่งฝายเซ็นเซอรเห็นวาเปนการไมสุภาพที่แสดงถึงลักษณะการเคี้ยวอาหารอยูใน

ปากแลวรองเพลงตามโดยเห็นอาหารในปากนั้นดวย จึงมีการเซ็นเซอรฉากน้ีโดยการทําภาพเบลอ

ที่บริเวณปากของนักรองเพื่อไมใหเห็นกลวยในปากที่กําลังเคี้ยวอยู 
  
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

ภาพที่สื่อออกมามีลักษณะเนนเปนไปในแนวตลกขบขัน สนุกสนาน โดยจะอิงกับ

คํารองของเพลงเปนสําคัญ การนําเสนอภาพจะมีลักษณะเรียบงายตรงไปตรงมาแตสอดแทรกดวย

มุขของผูกํากับ ในการนําเสนอภาพเปนการดําเนินเรื่องรวมกันระหวางการแสดงของตัวละครที่

บอกเลาเรื่องราวของหญิงและชายคูหนึ่ง ซึ่งเนนการแสดงถึงอารมณของตัวละครหญิงที่มีอารมณ

ฉุนเฉียวรุนแรงชอบขวางทําลายโทรศัพทมือถืออยูเสมอ สลับกับการลิปซิงคเพลงของศิลปน โดย

ภาพรวมเปนการแสดงในแนวตลกขบขันและสนุกสนานมุงใหความบันเทิง 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรือตัวแสดง (Character) 

 

  ในการดําเนินเร่ืองจะพบตัวละครหลักเปนหญิงที่มีอารมณรุนแรงชอบทําลาย

โทรศัพทมือถือ แสดงถึงอุปนิสัยที่เอาแตใจตัวเอง ซึ่งเปนการสะทอนถึงบุคลิกของผูหญิงโดยทั่วไป 

ตัวละครชายมีลักษณะทะเลน สรางความขบขันใหแกเร่ืองราวโดยรวม สวนตัวละครอื่นๆ นั้น

เนนหนักไปที่กลุมนักดนตรีรวมวงที่ออกมาเลนดนตรีในลักษณะสบายๆ ชวนใหหัวเราะ และตัว

ประกอบอื่นๆ ซึ่งไมลักษณะไมโดดเดนเทาใดนัก 

 

  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  เร่ิมดวยฉากในโรงภาพยนตร มีการใชตนกลวยและกลวยในการประกอบฉาก 

หลังจากนั้นเปนฉากที่วิ่งไปตามสถานที่ตางๆ โดยมีการใชคอมพิวเตอรกราฟกเขามาชวยในการ

ตัดตอและเรียบเรียงเนื้อหา 
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1.4 การถายทําและมุมกลอง 
 

 ภาพที่ใชประกอบสวนใหญเปนการถายภาพในระยะกลางที่ใหรายละเอียดของ

องคประกอบภายในภาพพอประมาณ สวนใหญจะใชเนนไปที่อากัปกิริยาตางๆ โดยเฉพาะการวิ่ง

ไลกันของพระเอกและนางเอกและการเลนดนตรีประกอบกันของนักดนตรี นอกจากนี้ยังมีการใช 

Close-up shot บางเมื่อตองการแสดงสีหนาหรืออารมณของตัวแสดงเปนพิเศษ 

   

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

เน่ืองจากเปนมิวสิควิดีโอแบบไมเปนเรื่องราว การลําดับภาพจึงใชการตัดภาพ

สลับไปมาระหวางการลิปซิงคเพลงของศิลปนและตัวแสดง ใชการตัดตอภาพดวยความเร็วปาน

กลาง  ซึ่งมีความสัมพันธกับจังหวะและทวงทํานองเพลงที่ เปนเพลงปานกลาง  มีการใช

คอมพิวเตอรกราฟกเขามาชวยในการตัดตอภาพดวย เชน ภาพการลอยของโทรศัพทมือถือ

ระหวางสองฉาก เปนตน  

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการพูดถึงผูหญิงที่มีอารมณฉุนเฉียวรุนแรงชอบโยนทําลายโทรศัพทมือถือ 

เวลาที่ไมพอใจฝายชาย ซึ่งในเนื้อหายังมีการสอดแทรกเชิงสั่งสอนใหรูถึงคุณคาของเงินและสิง่ของ

อีกดวย เนื้อหาโดยรวมแลวเปนไปในลักษณะที่ไมเครียด ไมจริงจัง มุงใหความบันเทิงในเชิงตลก

ขบขันแกผูฟงเปนหลัก 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

มีการใชภาษาพูดที่เรียบงายไมซับซอนสามารถเขาใจไดโดยทั่วไป เนนไปในเชิง

ฟงสบายๆ ไมจริงจัง เชน 

 

“เขาใจวัยรุนอารมณรอนแรง แตเครื่องมันแพง เงินสักแดงยังหาไมได 

ยังแบมืออยูยังขอแมใช หาไดเมื่อไหรจะไมวาเลย” 
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และมีการสอดแทรกมุขตลกขบขันในคํารองอีกดวย เชนคํารองที่วา "เธอโยนเขา

ปากลวย ฉันยวยเพราะเสียดายแทน" 

 

. 5. เพลง สวัสดีครับ ของศิลปน โจอี้บอย 
 
 เพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพที่นํามาประกอบในมิวสิควิดีโอโดยเปนประเด็น

เกี่ยวกับเร่ืองเพศเปนหลัก เน่ืองจากมีการนําเสนอภาพนางแบบจํานวนหลายคนโดยใสชุดบิกินี

เกือบตลอดทั้งเรื่อง รวมทั้งมีการใชมุมกลองที่ถายเนนสัดสวนและทาเตนของนางแบบเหลานั้น

อยางชัดเจน ฝายเซ็นเซอรจึงเห็นเปนการไมสมควรที่จะนํามาแพรภาพทางสถานีจึงไมอนุมัติใหทํา

การแพรภาพมิวสิควิดีโอเพลงนี้ทั้งเพลง โดยทางฝายผูผลิตจึงไดนํามิวสิควิดีโอเพลงนี้ไป

ออกอากาศทางเคเบิลทีวีแทน 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 

 

เกิดจาก Concept ของตัวศิลปนกอนวาตองการใหภาพที่นําเสนอออกมามุงเนน

ถึงความเซ็กซี่ของนางแบบ โดยตองการใหเปนภาพนางแบบใสบิกินีหลายๆคนมารวมกันใน       

มิวสิควิดีโอ ตอมาผูกํากับจึงใสเนื้อหาเรื่องราวเขาไปในการดําเนินเรื่อง โดยคํานึงถึงชื่อเพลง 

“สวัสดีครับ” จึงกอใหเกิดเปนแนวคิดถึงตัวละคร “พจมาน” ในเรื่อง ”บานทรายทอง” นั่นเอง 

 

การนําเสนอภาพในเพลงนี้อิงกับลักษณะของแนวเพลงและภาพลักษณของ

ศิลปน ซึ่งภาพที่ออกมาโดยรวมแลวไดแสดงถึงลักษณะของความเปนวัฒนธรรมตะวันตกที่ไดเขา

มามีอิทธิพลตอวิธีคิดในการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางแนวเพลงและการนําเสนอภาพ ซึ่งภาพ

ที่ออกมาจะเนนสีสันทั้งในเรื่องของการแตงตัวของนักแสดงและอุปกรณประกอบฉาก โดยในการ

นําเสนอภาพนั้นไดอางอิงมาจากบทประพันธเร่ืองบานทรายทองซึ่งไดนํามาดัดแปลงใหเขากับ

ความเปนแนวดนตรีและภาพลักษณของศิลปน  
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  1.2 ลักษณะของตัวละครหรือตัวแสดง (Character) 

 

  ตัวเอกหญิงไดอางอิงมาจาก “พจมาน” ในละครเรื่อง “บานทรายทอง” ซึ่งผูกํากับ

ไดผสมผสานความเปนตัวละครไทย (พจมาน) และตะวันตกเขาไวดวยกัน โดยนําบุคลิกลักษณะ

ของความเปนวัฒนธรรมตะวันตกมาใสไว ทั้งการแตงตัวของนักแสดง ทาเตน ฯลฯ คือส่ือเร่ืองราว

ออกมาใหมีกลิ่นอายของความเปนตะวันตก (เร่ิมมาจาก concept นักรองและแนวเพลง) สงผาน

บนเรื่องราวของละครไทย (ตัวละครที่อางอิงมาจากพจมาน) โดยการแตงกายของตัวละครเกือบทั้ง

เร่ืองจะเปนการสวมใสชุดบิกินี่เปนหลัก ซึ่งตัวเอกหญิงจะมีการมัดผมสองขางเพื่อส่ือถึงความเปน

พจมาน ในขณะที่ตัวประกอบหญิงจะสวมใสชุดแมบานที่มีลักษณะคลายบิกินีบางเปนสวนนอย 

ทั้งนี้เปนการปรับเปลี่ยนการแตงกายเพื่อเนนถึงความเซ็กซี่ของตัวละคร 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

เนื่องจากเนื้อเร่ืองเปนการอางอิงมาจาก “บานทรายทอง” ดังนั้นฉากที่พบจึงมี

ลักษณะที่สื่อถึงละครเรื่องบานทรายทองอยูดวย เชน ฉากในชวงแรกที่เปนบันไดในบานหลังใหญ 

หรือการมีตัวละครคนใชมากมายในบาน ฯลฯ ซึ่งมีการใหสีสันที่ดูสดใส อุปกรณประกอบฉาก 

แสดงถึงความเปนตะวันตกและสอดคลองกับแนวเพลง นอกจากนี้ ฉากอื่นๆ ที่ใชประกอบ เชน 

ฉากทะเล ยังมีความสัมพันธกับชุดที่นักแสดงสวมใส ถึงแมวาจะไมมีสวนสําคัญใดๆ กับเร่ืองราว

หรือเนื้อหาของเพลงเลยก็ตาม 

 

  1.4 การถายทําและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองในระยะตางๆ ที่เนนการเคลื่อนไหวและสัดสวนของรางกาย

นักแสดง เชน การใชภาพระยะใกล เพื่อเนนเอว สะโพก ฯลฯ การใชภาพระยะปานกลางเพื่อเนน

การเตนเปนหมูคณะ หรือแมแตการใชภาพระยะไกลเพื่อแสดงรายละเอียดโดยรวมของภาพ เชน 

ฉากภายในบาน ทั้งนี้ มุมกลองตางๆ เนนถึงอารมณความเซ็กซี่ซึ่งเปน Concept สําคัญของ      

มิวสิควิดีโอเรื่องนี้ และใชมุมมองระดับสายตามนุษยในการนําเสนอภาพเปนสําคัญ 
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  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

 การตัดตอและลําดับภาพเนนการใชภาพเพื่อส่ืออารมณมากกวาจะเปน 

เร่ืองราว ดังนั้น ภาพตางๆ จึงมีลักษณะการลําดับภาพโดดไปโดดมา ไมสามารถผนวกเปน

เร่ืองราวไดอยางชัดเจน ซึ่งการตัดตอภาพทั้งหมดใชการตัดตอดวยความเร็วปานกลาง เพื่อเนนไป

ที่ทาเตนและอิริยาบถตางๆ ของตัวศิลปนและนักแสดงเสียเปนสวนใหญ 

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการกลาวชมผูหญิงและพยายามเขาไปทําความรูจัก โดยเนื้อหาของเพลง

บางสวนมีการไลลําดับเหตุการณอยางเปนเรื่องราวอยางชัดเจน เชนในคํารองที่วา 

 

“...โฉมงามเธอดูชางนารัก เจอที่เอสคุโดก็อยากจะเดินเขาไปทัก  

เปนที่หมายปองของสายตาชาย ใครเดินเขาไปคุยเธอไมเคยสนสักราย  

เดินตามเธอไปถึงสองสลึง สวยขนาดนี้เปนแฟนใครก็ตองหึง..."  

 

2.2 คาํรองและการใชภาษา 
 

  มีการใชภาษาที่เรียบงายเปนที่เขาใจกันในผูฟงเฉพาะกลุม เชนมีการกลาวถึง

สถานที่บันเทิง หรือรานสําหรับผูที่เที่ยวกลางคืนเชนในคํารองขางตน  
 

. 6. เพลง Gossip ของศิลปน Girly Berry 
 
 เพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเร่ืองของภาพที่ประกอบในมิวสิควิดีโอ ซึ่งเปนประเด็นในเรื่องของ

การแตงกาย ทาเตน รวมถึงการใชมุมกลองที่เฉพาะเจาะจงและลอแหลม ฝายเซ็นเซอรจึงเห็นวา

เปนการใชภาพที่ลอแหลมในเรื่องเพศมาประกอบในมิวสิควิดีโอ เนื่องจากภาพที่สื่อออกมาแสดง

ถึงเจตนาของผูผลิตที่ตองการนําเสนอความเซ็กซี่ของศิลปนจนเกินความเหมาะสม ดังนั้นมิวสิค 

วิดีโอเพลงนี้จึงถูกหามแพรภาพทั้งเพลง 
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1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

สะทอนถึงบุคลิกลักษณะและภาพลักษณของศิลปนเปนหลัก เนนความเซ็กซี่   

การนําเสนอภาพมีลักษณะของการเลาเรื่องรวมอยูดวย เปนการจําลองสถานการณของศิลปน

ดาราที่มีชางภาพมาคอยตามถายภาพอยูตลอดเวลา คือเปนการนําเสนอถึงแงมุมหนึ่งในชีวิตจริง

ของศิลปน โดยในการดําเนนิเรื่องราวในมิวสิควิดีโอนั้นมีความสอดคลองกับเนื้อหาของเพลงอยาง

ชัดเจน คือมีการเลาเรื่องตามเนื้อเพลงโดยนําเสนอผานภาพลักษณของศิลปนเปนหลัก 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

เนื่องจากเปนการนําเสนอแงมุมหนึ่งในชีวิตจริงของศิลปน โดยมีตัวละครหลักใน

มิวสิควิดีโอ ไดแกชางภาพฝายชาย และกลุมศิลปน ตัวละคร (กลุมศิลปน) จึงมีการแตงกายที่

คอนขางเปนปกติธรรมดาของวัยรุน สามารถพบเห็นไดตามสถานที่ตางๆ ทั่วไป แตก็ยังคงเนน

ความเซ็กซี่โดยการนุงสั้นหรือโชวหนาทองอยู  

 

การแตงกาย   มีการแตงกายที่เนนถึงความเซ็กซี่โดยเปนลักษณะของวัยรุนทั่วไป เชน 

   การใสกระโปรงและกางเกงสั้น เสื้อตัวสั้นเปดเอว รวมทั้งเสื้อสายเดี่ยว

   และเสื้อแขนกุด เปนตน 

ทาเตนประกอบ  มีลักษณะทาเตนที่ยั่วยวน เชนการสายเอวหรือสะโพก รวมทั้งแสดง 

   อาการแอนอกและสะโพกประกอบในการเตน 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

 เปนการใชฉากตามสถานทีท่ี่มีอยูจริง ซึง่ฉากโดยทั่วไปมักจะมีความสัมพันธกับ

มุมกลองอยูแลว ไมวาจะเปนฉากริมถนน ริมทางเทา ภายในหองพกั หรือฉากภายในหองลางฟลม 

เปนตน 
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  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองที่วาบหวิว และถายเนนเฉพาะสวน เชน มีการถายมุมเงย 

ในชวงสะโพกหรือขา หรือถายมุมกดลง ในชวงหนาอก เปนตน โดยมุมกลองที่ใชนั้นอางอิงมาจาก

เนื้อหาของเพลงที่กลาวถึงชางภาพที่คอยแอบถายภาพศิลปนในมุมตางๆ นอกจากนี้ยังมีการใช

ภาพระยะปานกลางเล็กนอยเมื่อตองการเสนอรายละเอียดตางๆ ของภาพ เชน การเตนเดี่ยวหรือ

การเตนรวมของกลุมศิลปน เปนตน 

 

1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

 เปนลักษณะการลําดับภาพไปมาแบบไมเปนเรื่องราว แตใชภาพอิริยาบถตางๆ 

ของศิลปนในการสื่ออารมณและเลาเร่ืองแทน นอกจากนี้ ยังใชการตัดตอภาพแบบเร็วมากจนถึง

ปานกลาง ซึ่งทําใหภาพที่ออกมามีลักษณะสนุกสนานตื่นเตน นาตื่นตาตื่นใจ  

  
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการอางอิงมาจากชีวิตจริงโดยทั่วไปของศิลปน โดยกลาวถึงชางภาพที่คอย

แอบถายภาพเพื่อไปลงขาวซุบซิบในวงการบันเทิง แตศิลปนกลุมนี้กลับหลงรักในตัวชางภาพคนนี้

เสียเอง 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

  การใชคําเปนภาษาพูดที่เรียบงายและมีการใชภาษาปากอยางชัดเจน นอกจากนี้

ยังมีการใชคําทับศัพทรวมอยูดวย ตัวอยางเชน 

 

  “รักเธอมาก ชวยเมาทเร่ืองนี้กันมั่งสิ ปาปารัซซี่อยูหนายยยย 

  มาดูมาดู ดู มาดูใหชิด เขยิบเขามาอีกนิด ซูมมาซูมใกลๆ 

  มาดูมาดู กอสสิปกันหนอยไดมั้ย ใหเธอไดเขาใจวาตอนนี้ฉันรักเธอนาดู” 
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 . 7. เพลง เดง (Shake it baby) ของศิลปน Girly Berry 
 
 มิวสิควิดีโอเพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพประกอบซึ่งเปนประเด็นเกี่ยวกับเร่ืองเพศ 

เนื่องจากมีลักษณะของทาเตน การแตงกาย ที่ลอแหลม โดยฝายเซ็นเซอรเห็นวาเปนการแสดง

เจตนาของผูผลิตที่ตองการนําเสนอภาพยั่วยุกามารมณจนเกินพอดี ไมเหมาะสมตอประเพณีและ

วัฒนธรรมไทย 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 

 

การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอเพลงนี้มาจากการสะทอนภาพลักษณที่เซ็กซี่ของ

ศิลปนบวกกับคานิยมการเปนตุกตานั่งหนารถใหกับผูชาย และการสะทอนความหมายจากเนื้อ

เพลงโดยเนนที่ชื่อเพลง “เดง” หรือ “Shake it baby”  

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  เปนการใสความเปนวัตถุใหกับตัวแสดง โดยเปนการเลียนแบบลักษณะของ

ตุกตา โดยอางอิงมาจากชื่อเพลง มีการแตงเติมสีและทรงผม แตงหนา และเสื้อผาตางๆ ให

คลายคลึงกับตุกตาจริงๆ ซึ่งแนนอนวายังคงจะตองมีภาพลักษณความเซ็กซี่ของศิลปนรวมอยูดวย 

เชนเดียวกับเพลงอื่นๆ กอนหนานี้ 

 

  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  ฉากที่พบเปนฉากในรถยนตและใชการจัดฉากในสตูดิ โอรวมกับการใช

คอมพิวเตอรกราฟก เพื่อทําใหมีความแปลกตาและทันสมัยเปนพิเศษ 
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  1.4 การถายทําและมุมกลอง 

 

  การถายทําเนนไปที่การใชภาพระยะไกลไปจนถึงภาพระยะใกลในการสื่อสาร 

เพื่อแสดงทาเตนและการแสดงออกในอิริยาบถตางๆ ของตัวศิลปน โดยมุมกลองที่ใชเพื่อแสดง

มุมมองแบบสายตามนุษยเสียเปนสวนใหญ 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

  

  การลําดับภาพเปนการตัดภาพสลับไปมาระหวางการรองเพลงกับการเตนของ

กลุมศิลปนรวมกับฉากตัวละครอื่นๆ ในรถยนต ลักษณะของการลําดับภาพไมไดสรางหรือ

กอใหเกิดเรื่องราวใดๆ และการตัดตอภาพมีลักษณะการตัดตอคอนขางเร็วไปจนถึงเร็วมากโดย

เปลี่ยนภาพแบบทันทีทันใด ไมมีการเบลอหรือซอนภาพเขาชวยในการเปลี่ยนฉาก 

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการกลาวเปรียบเทียบกลุมศิลปนเปนตุกตาหนารถของผูชาย ที่เมือ่เจาของรถ

เบื่อก็โยนทิ้งเอาไวหลังรถหรือหอยเอาไวทายรถแลวเปลี่ยนเปนตุกตาตัวใหมมาแทน ดังนั้นตุกตา

ตัวเกา (กลุมศิลปน) จึงใชการเตนเพื่อดึงความสนใจของเจาของรถกลับคืนมา 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

  ภาษาที่ ใช เปนภาษาพูดเสียเปนสวนใหญ  และมีการใชคําทับศัพท

ภาษาตางประเทศในการรอง เชน คําวา "Boyfriend" เปนตน 
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０. 8. เพลง หามใจไมไหว ของศิลปน ตอง ภัครมัย 
 
 เพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพประกอบในมิวสิควิดีโอ ซึ่งเปนฉากที่ศิลปนเปลือย

หลังอยูในอางอาบน้ํา ทั้งที่อยูคนเดียวและอยูกับผูชาย โดยจัดเปนภาพที่มีความลอแหลมใน

เร่ืองเพศคอนขางสูง 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนําเสนอภาพ (Concept) 

 

การนําเสนอภาพในเพลงนี้ไดเนนถึงการนําเสนอภาพลักษณของศิลปนซึ่งกค็อืส่ือ

ถึงความเซ็กซี่ ประกอบกับการตีความหมายของบทเพลง โดยมีการดําเนินเรื่องตามเนื้อหาของบท

เพลงที่แสดงถึงความตองการในจิตใจของผูหญิงคนหนึ่งซึ่งแอบไปหลงรักผูชายคนอื่นที่ไมใชคนรัก

ของตน แลวสุดทายก็ตองจมอยูกับความรูสึกของตัวเอง  

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรือตัวแสดง (Character) 

 

  มีตัวละครหลัก คือ ตัวเอกหญิง (ศิลปน) และตัวเอกชาย ซึ่งตัวเอกหญิงมีความ

ตองการในจิตใจที่ขัดกับคานิยมทางสังคม แตพยายามที่จะแสดงออกเพื่อสนองความตองการของ

ตน การแตงกายของตัวเอกหญิงเนนไปที่ความเซ็กซี่และเปนสาวทันสมัยของตัวศิลปนซึ่งเปนสิ่งที่

ทั้งผูผลิตและตัวศิลปนตองการจะนําเสนออยูแลว 

 

  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  มีการใชฉากที่ดูสวยงาม ทันสมัย หรูหรา เราอารมณและสอดคลองกับแนวคิดใน

การนําเสนอภาพลักษณของศิลปน โดยฉากทั้งหมดเปนฉากที่เปนสถานที่ตางๆ ภายในบาน เชน 

ฉากในหองน้ํา อางน้ํา ฉากบนเตียง ในหองนั่งเลน เปนตน 
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  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองที่สัมพันธกับการแสดงอิริยาบถของตัวละครเปนอยางดี มีการ

จัดทาทางของตัวละครเพื่อส่ืออารมณความเซ็กซี่ประกอบกับการใชมุมกลองใหสอดคลองกับ

อารมณของฉากในขณะนั้นๆ โดยมีการใชภาพระยะปานกลางมากที่สุด เพื่อแสดงถึงรายละเอียด

ตางๆ ของฉากที่มีความสวยงาม รวมทั้งอากัปกิริยาตางๆ ของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการใชภาพ

ระยะใกลในการแสดงสีหนาและอารมณของผูแสดงอีกดวย 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

  ใชความเร็วในการตัดตอที่ไมเร็วมากนัก แตละฉากมีความยาวพอสมควร เพื่อ

แสดงใหเห็นถึงอารมณของศิลปนและเพื่อใหสอดคลองกับอารมณของเพลงที่เปนเพลงชา การ

ลําดับภาพตั้งใจจะแสดงอารมณและอิริยาบถตางๆ ของตัวเอกในเรื่อง มากกวาที่จะสรางใหเปน

เร่ืองราวใดๆ 

  
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการบอกเลาเรื่องราวภายในใจของผูหญิงคนหนึ่งที่มีคนรักอยูแลวแตยังแอบ

ปนใจไปใหกับผูชายอีกคนหนึ่ง โดยไมสามารถจะบังคับใจตัวเองใหเลิกรักชายคนนั้นไดทั้งๆ ที่รูวา

ไมสมควร  

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ใชภาษาที่เปนภาษากึ่งทางการ มีการใชภาษาพูดผสมกับภาษาที่สละสลวย มี 

ลักษณะที่สุภาพและรื่นหู ซึ่งสอดคลองกับลักษณะของบทเพลงและอารมณของเพลงที่ไมไดเนน

ความสนุกสนาน หากแตเนนที่ความหมายของบทเพลงเปนหลัก 
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邐. 9. เพลง ทะลึง่ ของศิลปน Thaitanium 
 
 ในมิวสิควิดีโอเพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของขวดเหลาที่นํามาประกอบภาพในมิวสิค 

วิดีโอในหลายๆ ฉาก จนดูเหมือนวาเปนการจงใจเชิญชวนใหเกิดคานิยมการดื่มเครื่องดื่ม

แอลกอฮอล 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

อิงกบัแนวเพลงและภาพลักษณของศิลปนเปนหลัก แสดงถึงความเปนวัฒนธรรม

ตะวันตกโดยเปนผลจากอิทธิพลของแนวเพลง และบุคลิกลักษณะของศิลปน ซึ่งในการนําเสนอ

ภาพจะเปนไปในลักษณะที่สะทอนสังคมไทยปจจุบันที่ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก เปน

ลักษณะวิถีการดําเนินชีวิต (Life style) ของชีวิตคนเมืองยคุใหมที่มีการสังสรรค มีการรวมตัวกัน

ทํากิจกรรมสนุกสนานรื่นเริง ซึ่งมีเครื่องดื่มแอลกอฮอลเขามาเปนองคประกอบหนึ่งดวย 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  ลักษณะของตัวแสดง (กลุมศิลปน) ที่พบไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมตะวันตก

อยางชัดเจน ทั้งในเรื่องของการแตงตัวที่เนนการสวมเสื้อตัวใหญ มีเครื่องประดับโลหะตามรางกาย 

บุคลิกที่ดูหาวๆ ดิบเถื่อน โดยมีทาเตนที่ลอกแบบมาจากตางประเทศ และกิจกรรมตางๆ ที่

แสดงออกเมื่ออยูกับกลุมหญิงสาว 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

  ฉากที่ใชเปนฉากที่อยูในผับ เปนการจงใจนําเสนอภาพใหเหมาะกับเนื้อหาของ

เพลงและ Character ของศิลปน องคประกอบตางๆ ภายในฉากแสดงถึงความหรูหรา เซ็กส 

อบายมุขตางๆ ซึ่งเหมือนกับเปนของที่อยูคูกับวัฒนธรรมแนวเพลงประเภทนี้อยูแลว เนนการใชสี

จัดภายใตสภาพแสงโดยรวมที่คอนขางมืด เพื่อใหเกิดอารมณตื่นเนน สนุกสนาน และเราใจ 
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  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองในหลายรูปแบบตั้งแตภาพระยะไกลไปจนถึงภาพระยะใกล การ

ใชภาพระยะไกลจะถูกใชเมื่อตองการเก็บรายละเอียดตางๆ ภายในฉาก โดยเฉพาะภาพของผูหญงิ

ที่แตงตัวนุงนอยหมนอย ภาพระยะปานกลางจะใชเมื่อตองการเนนที่ทาทางของศิลปนรวมทั้ง

องคประกอบตางๆ ภายในฉาก ไมวาจะเปนขวดเหลาหรือผูหญิงก็ตาม สวนภาพระยะใกลจะใช

เมื่อตองการเนนที่การกระทําและอิริยาบถของผูแสดง เชนการจับขา จับแขน ลูบกน เปนตน 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

  ใชการตัดตอปานกลาง ไมรวดเร็วและไมชาจนเกินไป เพื่อแสดงถึงรายละเอียด

ตางๆ และสิ่งที่กําลังดําเนินไป รวมทั้งมีการใชภาพชาเมื่อตองการเนนที่ฉากใดฉากหนึ่งเปนพิเศษ 

ทั้งนี้ ลักษณะการตัดตอเปนการตัดสลับระหวางอิริยาบถตางๆ ของศิลปนและฉากสภาพแวดลอม

โดยรวม สวนการลําดับภาพนั้น เนนไปที่อารมณและความสวยงามของภาพ ไมไดส่ือใหเกิด

เร่ืองราวชัดเจนแตอยางใด 

  
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตกลางคืนของกลุมคนที่มคีวามชอบอยางเดียวกัน เปนเรื่อง 

เฉพาะกลุมของคนที่มีวัฒนธรรมเหมือนกัน และพูดถึงความทะลึ่ง เจาชู ของผูชายที่ใชชีวิตอยู

ทามกลางแสงสีและสิ่งยั่วยุตางๆ 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 
 

  ใชภาษาพูดเปนหลัก และมีการใชภาษาแสลงของวัยรุนประกอบอยูตลอดทั้ง

เพลง เชนคําวา "เบเบ" โดยตั้งใจจะสื่อถึงความทะลึ่งทะเลนและไมมีกฎระเบียบของชีวิตคน

กลางคืน 
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. 10. เพลง หลอมละลาย ของศิลปน Sweet Mullet 
 
 มิวสิควิดีโอเพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเร่ืองของภาพประกอบที่มีประเด็นเนื้อหาเกี่ยวกับ

ความลอแหลมในเรื่องเพศและการใชภาพที่สื่อความหมายสองแงสองงาม โดยเนนฉากที่มีตัว

เอกฝายหญิงแสดงอากัปกิริยาตางๆ เชน การเลียไอศกรีมที่ริมฝปาก การดื่มนํ้าจากสายยาง 

เปนตน โดยรวมถึงการใชมุมกลองที่ถายเฉพาะเจาะจง เชน การถายไลลงมาจากคางถึง

บริเวณหนาอก ซึ่งฝายเซ็นเซอรเห็นวามีการใชมุมกลองและภาพที่เนนเฉพาะเจาะจงเพื่อส่ือไป

ในเชิงยั่วยุกามารมณ จึงใหมีการแกไขภาพในฉากดังกลาว ทั้งนี้ทางผูผลิตไดถายทําไวอีก   

เวอรชันหนึ่งเพื่อเตรียมพรอมไวแลว โดยมีเนื้อหาและองคประกอบของภาพทุกอยางที่

เหมือนเดิมเพียงแตตางกันที่บางมุมกลองและบางฉากที่คาดวาจะลอแหลมซึ่งไดดัดแปลงและ

หลีกเลี่ยงการใชฉากดังกลาวไวเพื่อสงตรวจตอสถานีทันทีที่ไดรับคําสั่งใหทําการแกไข 
  
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

เกิดจากการตีความในเนื้อหาของเพลงที่กลาวถึงเรื่องของความรอน การหลอม

ละลาย ความเรารอนของผูหญิงที่สามารถทําใหผูชายละลายได แลวสรางภาพออกมาโดยอิงกับ

ลักษณะบุคลิกของกลุมศิลปน เนื้อหาของเพลงและแนวเพลงเปนหลัก 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  ตัวแสดงหลักเปนผูหญิงที่พยายามแสดงออกถึงความเซ็กซี่ โดยจะแสดงทาทาง

ตางๆที่สื่อถึงความยั่วยวน รวมทั้งผานการใชสัญลักษณที่สามารถสื่อความหมายในเชิงเรื่องเพศ 

ประกอบกับการแตงตัว (เกิดการตีความในแงมุมทางเพศในอากัปกิริยาของตัวแสดง เชน การเลีย

ไอศกรีมแลวมาเลียปาก หรือการดื่มน้ําจากสายยาง เปนตน) 
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  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

  ปรากฏลักษณะของฉากที่เชื่อมโยงความสัมพันธมาจากการตีความในเนือ้หาของ

เพลง ลักษณะของฉากที่พบจึงเปนเสมือนการนําพาตัวละครไปเพื่อเสริมอารมณของเพลง เชน 

ฉากเมืองราง อาบน้ําใหมา ฉากกินน้ําจากสายยาง ฉากกินไอศกรีม หรือฉากที่แสดงถึงความรอน 

โดยมีการใชแสงในโทนรอนและใชฉากที่แหงแลงในสไตลแบบตะวันตก เพื่อส่ือความหมายให

สอดคลองกับบทเพลง 

 

  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองที่ถายเนนเฉพาะสวน (Close-up shot) เพื่อเนนถึงการแสดง

ความยั่วยวนของตัวแสดง ทั้งยังเพื่อเปนการสื่อและสรางอารมณรวมใหคลอยตามไปกับเนื้อหา

ของเพลง นอกจากนั้นยังใชมุมกลองระยะกลางเพื่อแสดงอากัปกิริยาของศิลปนระหวางเลนดนตรี

อีกดวย มุมกลองโดยรวมเปนลักษณะมุมมองแบบสายตามนุษย และมีการใชคอมพิวเตอรกราฟก

เขาชวยในการแตงภาพ เชน ภาพการหลอมละลายเมื่อตัวละครหญิงเดินผาน หรือภาพการเลน

ดนตรีทามกลางเปลวไฟ เปนตน 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

 เปนการตัดสลับระหวางกลุมศิลปนที่กําลังเลนดนตรีกับอิริยาบถตางๆ ของ

นางเอก โดยใชการตัดตอที่ไมเร็วนัก เพื่อเนนการเคลื่อนไหว และการใหอารมณรวมตามบทเพลง 

ทั้งนี้ การลําดับภาพเนนเพื่อส่ืออารมณตามจังหวะและทํานองของเพลงเปนหลัก โดยมีการดึงภาพ

ชา (slow shot) บางในบางฉากที่ตองการเนนอิริยาบถของตัวแสดงใหเดนชัดขึ้น 
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2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

  เปนการกลาวเปรียบเทียบความเรารอนของผูหญิงซึ่งรอนกวาอุณหภูมิภายนอก 

จนถึงขั้นที่สามารถหลอมละลายผูชายไดอยางงายดาย 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

  ภาษาที่ใชเปนภาษาพูดโดยทั่วไป ซึ่งเหมาะสมกับแนวเพลงที่ดูแข็งแรงและ

สนุกสนาน นอกจากนี้ ดวยลักษณะการรองในบางชวงท่ีใชการรองแบบคําราม ทําใหลักษณะเนื้อ

รองของเพลงดูรุนแรงและสื่อถึงอารมณ "รอน" ไดอยางชัดเจน 
 

� . 11. เพลง คนดื้อดึง ของศิลปน Nice 2 meet you 
 
 เพลงนี้มีประเด็นเนื้อหาที่ถูกเซ็นเซอรเพียงฉากเริ่มตนโดยประเด็นดังกลาวคือการใช

ภาพประกอบที่มีโฆษณาแฝง ซึ่งเปนฉากที่มีมอเตอรไซคยี่หอหนึ่งมาประกอบ โดยมีการใชมุม

กลองที่เห็นปายรุนและยี่หออยางชัดเจน ทางฝายเซ็นเซอรจึงเห็นวาเปนการใชโฆษณาแฝงสินคา

มาประกอบในมิวสิควิดีโอ จึงสั่งใหทําการแกไขโดยการทําเบลอภาพที่ปายยี่หอมอเตอรไซคนั้น 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

ภาพที่ออกมามีการสอดแทรกปจจัยทางการตลาดในชวงตอนตนของเพลง โดย

เปนการนําเสนอในรูปแบบของโฆษณาแฝง แตในภาพโดยรวมแลวเปนการดําเนินเรื่องราวตาม

เนื้อหาของบทเพลง และอิงกับการนําเสนอภาพลักษณของศิลปน รวมทั้งแนวเพลงเปนสําคัญ 
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  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

 เนนการสรางตัวละครในรูปแบบที่กําลังเปนที่นิยมของวัยรุนในปจจุบัน โดยเนนหนัก

ไปที่เทรนดเกาหลีและญี่ปุน ดังที่เราจะเห็นไดจากการแตงหนาที่พยายามใหดูสวยคลายผูหญิง 

ทรงผมหยักๆ แหลมๆ หรือแมแตทาเตน ซึ่งเปนคาแรค็เตอรที่กลุมศิลปนตองการนําเสนออยูแลว 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

 ฉากที่นําเสนอในมิวสิควิดีโอชิ้นนี้เนนไปที่ความสวยงามของภาพและสถาปตยกรรม

ตางๆ โดยเนนสิ่งปลูกสรางและสถานที่ตามแบบศาสนาคริสต ไมวาจะเปนฉากภายในและ

ภายนอกโบสถ หรือฉากภายในสุสานก็ตาม แสงที่ใชมีลักษณะนวลตาซึ่งสอดคลองกับลักษณะ

ของบทเพลง 

 

  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

 ใชมุมกลองที่หลากหลายเพื่อสื่อถึงอารมณและรายละเอียดของภาพที่แตกตางกัน

ออกไป ซึ่งสวนใหญจะเนนไปที่ภาพระยะกลางเพื่อเปนการแสดงอิริยาบถตางๆ ของศิลปน

ประกอบกับฉากที่สวยงาม มีการใชภาพใกลในบางฉากที่ตองการเนนหนาตาและอารมณของ

ศิลปน โดยมุมกลองที่ใชมีลักษณะทั้งทั้งมุมมองแบบสายตามนุษย มุมมองแบบต่ํา และมุมมอง

แบบสูง ผสมผสานกันไป 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

  

ใชการตัดตอภาพดวยความเร็วปานกลางจนถึงชาเพื่อส่ือถึงอารมณและการ

เคลื่อนไหวตางๆ มีการใชการซอนภาพและการเบลอในการเปลี่ยนฉาก เพื่อใหการดําเนินภาพมี

ลักษณะนุมนวลมากยิ่งขึ้น และใชการลําดับภาพอยางเปนขั้นตอนเพื่อบอกเลาเรื่องราวตางๆ 

อยางคอยเปนคอยไป 
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2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

เปนการเลายอนถึงวันเวลาในอดีตที่มีความสุข ใชเวลาอยูกับผูหญิงอันเปนที่รัก 

กอนที่ฝายหญิงจะตองจากไปดวยอุบัติเหตุ 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ใชภาษาพูดที่มีลักษณะคอนขางสละสลวย ซึ่งสอดคลองกับรูปแบบและเนื้อหา

ของเพลงคอนขางชัดเจน 
 

.  

. 12. เพลง ผูหญิงลืมยาก ของศิลปน Pink 
 
 เพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในประเด็นเรื่องของภาพความรุนแรงที่ปรากฏ โดยเนื้อหาแสดงถึงการ

ทํารายตัวเองเมื่อผิดหวังในความรักและมีเลือดประกอบภายในภาพ จึงจําเปนตองทําการแกไข

โดยการตัดฉากดังกลาวออกไปและใชภาพจากมุมกลองอื่นทดแทน 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

เปนการนําเสนอเนื้อหาเรื่องราวของเพลงโดยมีการใชสัญลักษณ (รอยสัก) ในการ

เลาเรื่องรวมดวยซึ่งเปนการเปรียบเทียบถึงปมปญหาที่ติดอยูภายในใจ และยากที่จะลบเลือนออก

จากชีวิต 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  สะทอนถึงปมในจิตใจของผูหญิงในเรื่องของความรัก ตัวละครเอกมีลักษณะเปน

ผูมั่นคงในความรัก โดยมีรอยสักเปนเสมือนความรักที่ตราตรึงและมั่นคง ในขณะเดียวกนั เมื่อตอง

เผชิญกับความผิดหวังจึงทําใหรูสึกเจ็บปวดเปนอยางยิ่ง การแสดงออกของตัวละครเอกเปนการ
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ถายทอดและสื่อถึงเนื้อหาสําคัญของเพลงที่ตองการจะลืมความรักที่เจ็บปวด โดยแสดงผานการที่

พยายามลบรอยสักออกจากรางกายของตนเองอยางบาคลั่งและขาดสติ 

 

  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

  เนนฉากที่เปนสถานที่โดยทั่วไปในการใชชีวิตประจําวัน ไมวาจะเปนฉากใน

หองนอน หองน้ํา และฉากอื่นๆ เพื่อประกอบการเลาเรื่องโดยคํานึงถึงความสอดคลองกับเนื้อหา

ของเพลงเปนหลัก มีการใชแสงที่นวลตาเปนธรรมชาติใกลเคียงความเปนจริง 

 

  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชภาพในระยะใกลเพื่อเนนถึงการแสดงอารมณของตัวละคร เชน การแสดง

สีหนา อากัปกิริยาตางๆ รวมทั้งใชภาพระยะใกลมากเมื่อตองการสื่อความหมายผานภาพสัญญะ 

เชน ภาพรอยสัก หรือภาพเลือดที่ไหลลงมาตามแผนหลัง เปนตน นอกจากนี้ ยังมีการใชภาพระยะ

ปานกลางจนถึงภาพไกล เมื่อตองการแสดงรายละเอียดของสถานที่ประกอบดวย เชน ฉากภายใน

หองนอน เปนตน 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

 ใชการตัดตอภาพที่ดูงาย ไมรวดเร็วหรือชาจนเกินไป โดยมีการลําดับภาพอยาง

เปนระเบียบและมีข้ันตอนสอดคลองกับการเลาเรื่องและเนื้อหาของบทเพลง 

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

กลาวเปรียบเทียบถึงลักษณะทั่วไปของเพศหญิง ที่เมื่อรักใครแลวก็มักจะทําใจให

ลืมไดยากกวาเพศชาย มีการเลายอนเหตุการณรวมไปถึงมีการเปรียบเทียบกับรอยสัก ซึ่งลบออก

ไดยาก และเจ็บปวดเปนอยางมาก 
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2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ภาษาที่ใชเปนภาษาพูดที่ใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งมีความสอดคลองกับรูปแบบของ 

เพลงซึ่งไมซับซอน และเลาเรื่องแบบงายๆ 
 

. 13. เพลง รักตัวเองเหมือนกัน ของศิลปน Hyper 
 
 มิวสิควิดีโอเพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของภาพที่นํามาประกอบ โดยมีประเด็นในเรื่องของ

ความรุนแรง และคานิยมรักรวมเพศ ไดแก ฉากท่ีมีการใชอาวุธปนเล็งไปยังบุคคลอื่น และฉากทีต่วั

เอกฝายหญิงกับตัวประกอบฝายหญิงนอนรวมเตียงเดียวกัน ตามลําดับ ซึ่งฝายเซ็นเซอรมี

ความเห็นวาภาพการใชปนนั้นนับวาเปนภาพความรุนแรงตามกฎระเบียบขอบังคับ และในสวน

ของฉากที่มีตัวละครหญิงสองคนนอนอยูรวมกันนั้นแสดงถึงคานิยมในเรื่องของรักรวมเพศซึ่งขัด

กับบรรทัดฐานทางสังคม จึงเห็นสมควรใหทําการแกไขโดยการใชภาพอื่นๆ ทดแทนในฉาก

ดังกลาว 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

เนนการนําเสนอเรื่องราวที่สะทอนภาพลักษณและบุคลิกลักษณะของศิลปน โดย

มีการดําเนินเปนเรื่องราวความรักตามเนื้อหาของบทเพลงซึ่งสื่อถึงอารมณที่รุนแรงและมีการ

นําเสนอภาพที่สะทอนสังคมรวมดวย เชน การสะทอนถึงคานิยมในเรื่องของรักรวมเพศ หรือภาพ

ความรุนแรงที่มีการใชอาวุธปน เปนตน โดยพบการดําเนินเรื่องในมิวสิควิดีโอซึ่งมีลักษณะของ

โครงเรื่อง (Plot) ดังนี้ 

 

เร่ิมตนจากการที่ตัวเอกหญิงเริ่มมีพฤติกรรมเปลี่ยนไป แสดงถึงความเบื่อหนาย

และเฉยชาในคูรักของตน มีอาการหงุดหงิดและเกิดการทะเลาะเบาะแวงอยูเสมอ แอบคุยโทรศัพท

กับคนอ่ืน ไปเที่ยวแลวเมากลับมา ฯลฯ   
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ภาวะปญหาที่เกิดข้ึน เปนผลอันเกิดจากพฤติกรรมที่เปลี่ยนไปในทางที่ไมดีของ

ตัวเอกฝายหญิง จึงเปนเหตุใหตัวเอกฝายชายเกิดความระแวงสงสัยวาคูรักของตนกําลังมีสัมพันธ

กับชายอื่น โดยมีเหตุการณที่ไดแสดงบงชี้และสนับสนุนความคิดนี้คือ การที่ตัวเอกฝายหญิง

ออกไปเที่ยวแลวดื่มสุราจนเมากลับมาที่บาน และการที่ฝายชายไปพบเจอถุงยางอนามัยใน

กระเปาของคูรักตน (ตัวเอกฝายหญิง) 

 

ผลจากความระแวงสงสัยของฝายชายจึงเปนเหตุใหเกิดการตัดสินใจใชอาวุธปน

บุกเขาไปในหองที่ตัวเอกหญิงอยูกับคนรักใหมเพื่อมุงหมายจะทําราย แตแลวเหตุการณกลับพลิก

ผันเมื่อภาพที่เห็นนั้นเผยวาคนรักใหมของคูรักตนกลับกลายเปนผูหญิงอีกคนหนึ่ง  

 

การแกไขปญหา เนื่องมาจากจุดพลิกผันของเรื่องที่คนรักใหมของตวัเอกฝายหญงิ

กลับกลายเปนผูหญิงเชนเดียวกัน จึงทําใหการตัดสินใจของตัวเอกฝายชายเกิดการเปลี่ยนแปลง 

ซึ่งเปนการหักมุมในตอนทายเร่ือง โดยการไปมีความสัมพันธกับตัวประกอบฝายหญิงเสียเอง 

นับวาเปนการเปลี่ยนประเด็นปญหาจากการใชความรุนแรง (อาวุธปน) ไปเปนเรื่องของคานิยม

ทางเพศ (การเปลี่ยนคูนอน) ซึ่งเปนการสะทอนถึงปญหาที่พบอยูทั่วไปในสังคมปจจุบัน 

 

  1.2 ลักษณะของตัวละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  ตัวละครชายมีความซับซอนในจิตใจอยูเปนทุนเดิม และประกอบกับสถานการณ

ตางๆ ที่เปลี่ยนไป ทําใหตัวละครแสดงพฤติกรรมตางๆ ออกมา โดยตัวละครหญิงมีลักษณะ

เบี่ยงเบนทางเพศ และใชชีวิตแบบไมใสใจในคนรอบขาง 

 

  1.3 ฉาก และสถานที่ (Setting) 

 

  มีการใชฉากสถานที่ที่ดูอับทึบ มืดมัว เพื่อใหสอดคลองกับอารมณของบทเพลง 

และมีบางฉากที่ตั้งใจสื่อถึงแงมุมทางเพศ เชน ฉากการอยูรวมกันบนเตียง มีการใชแสงที่ดูไมสวาง

มากนัก เพื่อใหอารมณอึดอัด วิตกกังวล ไมชัดเจน 
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  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

  มีการใชมุมกลองระยะปานกลางและระยะใกลแสดงรายละเอียดที่ชวนใหขบคิด 

เชน ตอนที่ตัวเอกชายแอบมองเขาไปในหองนอนที่มีตัวเอกหญิงกําลังอยูบนเตียงกับคนอ่ืน ซึ่งชวน

ใหคิดวาเปนการอยูรวมกับชายอื่น แตเมื่อเปดประตูเขาไปกลับกลายเปนผูหญิงอีกคน มีการสื่อ

อารมณตางๆ โดยใชมุมกลองหลายๆ รูปแบบ 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

 

  ใชการตัดสลับไปมาระหวางการแสดงเรื่องราวและการรองเพลงของกลุมศิลปน

ดวยความเร็วปานกลาง การลําดับภาพเปนไปอยางมีข้ันตอนและมีชั้นเชิงในการเลาเร่ือง ทําให

เขาใจเรื่องราวตางๆ ไดงาย โดยใชภาพที่ชวนใหผูชมคิดและตีความหมายเองประกอบดวย 

  
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

พูดถึงการทุมเทความรักใหกับหญิงสาวคนหนึ่ง แตแลวกลับตองพบกับความ

เจ็บปวดในทายที่สุด จึงจะขอหันกลับมารักตัวเองและทําตามอยางที่ตัวเองตองการบาง 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

ภาษาที่พบในมิวสิควิดีโอนี้มี เฉพาะภาษาพูดเทานั้น  โดยเปนการเนนถึง           

ลักษณะภาพลักษณของศิลปนเปนสําคัญ โดยสะทอนออกมาในลักษณะของการสรางคํารอง

ตางๆ ที่มีความตรงไปตรงมา เขาใจไดงาย ไมตองอาศัยการตีความที่ซับซอน 
 
 
 
 
 
 
 



 93

. 14.เพลง Oh my boy ของศิลปน ตอง ภัครมัย 
 
 เพลงนี้ถูกเซ็นเซอรในประเด็นเรื่องเกี่ยวกับเพศ โดยเนนไปในเร่ืองของการแสดงทาทาง

กิริยารวมทั้งการแตงกายของศิลปนเปนหลัก ซึ่งฝายเซ็นเซอรเห็นวาภาพประกอบมีการแสดง

ทาทางที่ยั่วยวนเกินไปโดยเฉพาะในฉากที่ศิลปนนั่งตักตัวแสดงฝายชายในรถซึ่งมีการขยับสะโพก

ไปมาในการแสดง ประกอบกับการแตงกายที่ลอแหลม ฝายเซ็นเซอรจึงใหทําการแกไขฉาก

ดังกลาวและฉากที่แสดงทาทางยั่วยวนตางๆ โดยเปลี่ยนเปนภาพอื่นแทน 
 
1.) ลักษณะการนําเสนอภาพ 
 

1.1 แนวคิดสําคัญในการนาํเสนอภาพ (Concept) 

 

เนนความเซ็กซี่ของตัวศิลปน โดยดําเนินเนื้อหาเปนเรื่องราวความรักของนางแบบ

กับบอด้ีการดหนุมที่มีความรักตอกัน (บอด้ีการดมีหนาท่ีคอยปกปองดูแลซึ่งในการแสดงออกของ

ตัวศิลปนจะมีการแสดงทาทางที่ยั่วยวนเซ็กซี่ เชน การนั่งบนตักของบอดี้การดหนุมแลวขยับ

สะโพก หรือการเอามือยีผม รวมถึงการแตงตัว ฯลฯ) และยังไดนําเอาเรื่องราวการดําเนินชีวิตจริง

ของศิลปนมาเปนประเด็นในการดําเนินเรื่องอีกดวย 

 

  1.2 ลักษณะของตวัละครหรอืตัวแสดง (Character) 

 

  การสรางตัวละครเปนการอางอิงมาจากชีวิตจริงของศิลปน คือ การเปนนางแบบ 

โดยมีการแสดงออกที่สื่อถึงความเซ็กซี่ ไมวาจะเปนในเรื่องของกิริยาทาทาง เชน การนั่งขยับ

สะโพกไปมาบนตักของฝายชาย การยีผม การแสดงออกทางสีหนา การทอดสายตา การเผยอปาก 

การใชมือลูบไลไปตามรางกาย ซึ่งแสดงถึงการยั่วยวนทางเพศ เปนตน นอกจากนี้ การแตงกายจะ

เนนถึงความเซ็กซี่ โดยเปนชุดกระโปรงสั้นเขารูปที่เนนสัดสวนและรูปราง มีการเปดใหเห็นเรียวขา

อยางชัดเจน 
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  1.3 ฉาก และสถานที ่(Setting) 

 

  เปนฉากที่ประกอบไปดวยแสง สี เสียง ของงานเดินแบบ แคทวอลค และใน

รถยนต ซึ่งมีพระเอกหนุมคอยแสดงรวมอยูในฉากโดยตลอด โดยเนนการใชสีจัดเพื่อสรางความ

นาสนใจและนาตื่นตาตื่นใจใหกับฉากโดยรวม 

 

  1.4 การถายทาํและมุมกลอง 

 

เนนการนําเสนอภาพลักษณของศิลปนโดยใชมุมกลองระยะกลางจนถึงระยะใกล 

ที่เนนถึงการแสดงอากัปกิริยาตางๆ เชน ทาเตน การรองเพลง รวมทั้งแสดงถึงรายละเอียดตางๆ 

ภายในฉากรวมถึงการเคลื่อนไหวของสิ่งตางๆ เชน ฉากการเดินแบบ ฉากวิ่งหนี เปนตน 

 

  1.5 การตัดตอและการลําดับภาพ 

  

ใชการตัดตอภาพที่ไมรวดเร็วมากนัก โดยใหโอกาสนางเอกไดแสดงอาการเซ็กซี่

ตางๆ รวมทั้งการลิปซิงคไปกับเพลง สวนการลําดับภาพเนนที่การเสนอภาพลักษณของศิลปนใหดู

ยั่วยวน รวมทั้งตองการลําดับเหตุการณตางๆ ใหผูชมไดเขาใจ แตไมไดเนนใหเกิดเปนเรื่องราว

ตางๆ มากนัก 

 
2.) ลักษณะเนื้อหาและคํารองของเพลง 
 

2.1 เนื้อหาของเพลง 

 

มีเนื้อหาในลักษณะของการกระเซาเยาแหยที่ตัวเอกหญิงพูดกับตัวเอกชาย ซึ่ง

จริงๆ แลวฝายชายมีความรักใครอยูกับฝายหญิง แตจําเปนที่จะตองกลบเกลื่อนไวดวยหนาที่การ

งาน 

 

2.2 คํารองและการใชภาษา 

 

เปนการใชภาษาพูดเสียเปนสวนมาก มีการนําสํานวนมาใชในเนื้อรอง เชนคําวา 

"แคเร่ืองเด็กๆ" และมีการใชคําทับศัพท เชนคําวา "Oh my boy" เปนตน 
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ไดนาํมาศึกษา 
 

เพลง ประเภทการ
เซ็นเซอร 

ประเด็นที่ถูก
เซ็นเซอร 

ลักษณะการ
เซ็นเซอร 

1.ผงาดง้ําค้ําโลก  คํารองและภาพ การใชคํารองสองแงสอง

งาม และภาพที่สอไปใน 

เรื่องเพศ 

งดออกอากาศ 

2.รักยังไมตองการ  ภาพ ส่ิงเสพติด  แกไขบางสวน 

3. Reality ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ แกไขบางสวน 

4.เพราะเคืองฉัน  ภาพ ความไมสุภาพ ทําเบลอภาพ 

5.สวัสดีครับ  ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ งดออกอากาศ 

6. Gossip ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ งดออกอากาศ 

7.เดง (Shake it  baby)  ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ งดออกอากาศ 

8.หามใจไมไหว  ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ งดออกอากาศ 

9.ทะลึ่ง ภาพ ส่ิงเสพติด ทําเบลอภาพ 

10.หลอมละลาย ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ แกไขบางสวน 

11.คนดื้อดึง  ภาพ โฆษณาแฝง ทําเบลอภาพ 

12.ผูหญิงลืมยาก ภาพ ความรุนแรง แกไขบางสวน 

13.รักตัวเองเหมือนกัน  ภาพ คานิยมทางเพศและ

ความรุนแรง 

แกไขบางสวน 

14. Oh my boy  ภาพ ประเด็นเรื่องเพศ แกไขบางสวน 
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ทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และผูชม ที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 
 

ในสวนนี้เปนการนําเสนอผลการศึกษาทรรศนะจากบุคคลกลุมตางๆ ที่มีตองานมิวสิค 

วิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร ดังนี้ 

 

สวนที่ 1 ผูสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 

สวนที่ 2 นักวิชาการทางดานการแสดง การดนตรี และสื่อสารมวลชน 

สวนที่ 3 ผูชมกลุมเปาหมาย 

 
สวนที่ 1 ผูสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถกูเซ็นเซอร 

 

เปนการศึกษาทรรศนะของฝายผูสรางสรรคผลงาน โดยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณ    

เชิงลึกผูกํากับผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรจํานวน 8 คน ไดแก 

 

1. คุณอลงกต เอ้ือไพบูลย ตําแหนง Film Director บริษัท Jinks Film House 

2. คุณสกล เตียเจริญ ตําแหนง Director อิสระ 

3. คุณจิตชนก นิ่มแยม ตําแหนง Director ทีมงาน Sathupradit Production House 

4. คุณชัชวาล อริยศรีวัฒนา ตําแหนง Director อิสระ 

5. คุณเอกสิทธิ์ ตระกูลเกษมสุข ตําแหนง Music Video Director อิสระ 

6. คุณรณนาท วรการ ตําแหนง Director อิสระ 

7. คุณเหมันต เชตมี ตําแหนง Director อิสระ  

8. คุณรัชตะ สมบัติไพบูลยชัย ตําแหนง Music Video Director อิสระ  

 

ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเกี่ยวกับทรรศนะที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร

ตามความคิดเห็นของผูสรางสรรคผลงานในประเด็นตางๆ ดังตอไปนี้ 

 

1. แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 

2. ปจจัยและหลกัเกณฑที่สงผลตอการนําเสนอรูปแบบเนือ้หาของงาน 

3. แนวโนมการสรางสรรคมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในอนาคต 

4. ความคิดเหน็และขอเสนอแนะตอกระบวนการเซ็นเซอร 
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1. แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 
 1.1 วิธีคิดและปจจัยที่สงผลตอแนวคิด 
 
 ผูสรางสรรคผลงานสวนใหญมักจะมีวิธีคิดที่คลายคลึงกัน โดยเฉพาะในสวนของการรับ

โจทยมาจากทางบริษัทเพลง ที่มักจะถูกกําหนดรูปแบบและลักษณะของผลงานมาใหเปนแนวทาง

อยูกอนแลว ซึ่งขั้นตอนวิธีคิดนั้นสามารถแบงออกไดเปน 2 สวนสําคัญไดแก  

 

1) ตีความจากโจทยที่ไดรับมาจากทางบริษัทเพลง วาตองการใหนําเสนอมิวสิควิดีโอ
เพลงนั้นๆ ออกมาในรูปแบบลักษณะใด เชน ตองการใหนําเสนอแบบเปนเรื่องราว หรือตองการให

เนนภาพลักษณของศิลปนเปนหลัก ฯลฯ 

 

 “ทางคายเขาจะมี Creative คอยบอกเลยวาเขาอยากไดโทนงานเปน

  อยางนี้ เชนแดนซขาขาด หรือเปนเรื่องละครๆหนอย หรือเปนอารตๆ เขาจะบอก

  เรามา พอหลังจากเขาบอกเรามาเสร็จเรากจ็ะมา Brief หัว เราก็คิดงานแนวนั้น 

  เพราะฉะนั้นแรงบันดาลใจก็จะมาจากเขา Brief เรามา ซึ่งในแตละครั้งเขาก็จะดู

  แลววาเราเหมาะกับงานสไตลนี้นะเขาเลยใหงานเรามา”  

(เอกสิทธิ ์ตระกูลเกษมสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

ทั้งนี้คุณเอกสิทธิ์ไดมีวิธีคิดโดยคํานึงถึงโจทยที่ไดรับมาจากทางบริษัทเพลงของศิลปนนัน้ๆ 

เปนหลัก ซึ่งจะมีการกําหนดมาแลววาตองนําเสนอภาพลักษณของศิลปนใหออกมาในลักษณะใด 

โดยจะใชการตีความจากโจทยที่ไดรับมานั้นประกอบการอิงกับเนื้อหาของเพลงควบคูไปพรอมกัน  

 

   “พอมาถึงพี่มันก็จะเปนการสื่อสารทางภาพวาจะทําอยางไรใหรูสกึวาเซก็

  ซี่ขี้เลนหรืออะไรก็แลวแตที่ทางคายเขาตองการ ตัวพี่เองก็จะมีลิมิตก็จะไมทํา 

  อะไรที่แบบวาหวือหวาเกินหรืออนาจาร”  

(เอกสิทธิ ์ตระกูลเกษมสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 
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2) ในการสรางสรรคภาพประกอบนั้นพบวาผูกํากับมิวสิควิดีโอแตละคนมีแนวทางใน
กระบวนการคิดโดยอิงกับปจจัยหลัก 3 ประการ ไดแก ภาพลักษณศิลปน แนวเพลง และเนื้อหา

ของเพลง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวิธีคิดของแตละคนที่จะใหความสําคัญในแตละสวนมากนอยแตกตางกัน

ไป ซึ่งผูสรางสรรคผลงานมักจะมีแนวคิดที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละคน โดยสามารถ

จําแนกออกเปน 3 ลักษณะตามปจจัยที่ไดนํามาอางอิงไดดังนี้  

  

  2.1) ภาพลักษณของศิลปน  

 

คุณอลงกต เอื้อไพบูลย มีลักษณะแนวคิดที่มุงเนนการนําเสนอตัวศิลปนเปนหลัก ซึ่งให

เหตุผลวาศิลปนแตละคนก็จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป ในการคิดงานแตละชิ้นจึงขึ้นอยูที่

ภาพลักษณของศิลปนเปนวาเปนไปในทิศทางใด ตองนําเสนอภาพออกมาอยางไรเพื่อให

สอดคลองและสามารถสื่อถึงเอกลักษณของศิลปนนั้นๆ ใหไดมากที่สุด ตัวอยางเชน ไทเทเนียมก็

จะขายความดิบเถื่อน หรือเพลงหามใจไมไหวของตอง ภัครมัยก็จะเนนที่ความเซ็กซี่เปนหลัก 

นอกจากนี้ยังขึ้นอยูที่โจทยที่ไดรับมาวาทางบริษัทเพลงตองการใหงานออกมาในรูปแบบใด โดยจะ

คํานึงถึงภาพลักษณของศิลปนควบคูกับแนวของดนตรีไปพรอมๆ กัน  

 

คุณชัชวาล อริยศรีวัฒนา มีวิธีการคิดในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอโดยจะอิงกับ 

Concept ของศิลปนเปนหลัก ซึ่งจะเปนในเรื่องของภาพลักษณที่ตองการสื่อออกมา รวมถึง

ลักษณะแนวเพลงที่ตองการนําเสนอดวย เชน งานมิวสิควิดีโอของตอง ภัครมัยก็จะเนนการ

นําเสนอภาพลักษณที่ดูเซ็กซี่ หรือถาเปนวงร็อควัยรุนก็อาจจะเปนในแนวที่ดูมคีวามสนุกสนานแฝง

ความทะลึ่งไวแบบนารักๆ โดยจะเนนไปที่การตีโจทยตาม Concept ของศิลปนเปนสําคัญ ทั้งนี้

คุณชัชวาลมองวาลักษณะของแนวเพลงก็เปนผลที่มาจาก Character ของศิลปน ดังนั้นในการคิด

ภาพประกอบตางๆ จึงควรคํานึงถึง Character ของศิลปนดวยเชนกัน โดยจะมุงนําเสนอภาพ

ออกมาในเชิงศิลปะ ไมวาจะเปนการแสดงอิริยาบถตางๆ รวมทั้งการแตงกายของศิลปนหรือ

นักแสดง อาจกลาวไดวาองคประกอบทุกอยางในมิวสิควิดีโอตองสื่อถึง Concept ของเพลงและ

ศิลปนออกมาใหไดมากที่สุดภายใตแนวคิดความเปนศิลปะ  

 

   “วิธีคิดโดยทั่วไปปกติแลวในเพลงและตัวศิลปนมันจะสะทอน Concept 

  ของตัวมันอยูแลว ซึ่งปกติเขาจะมีการกําหนด Character ของศิลปน (Product) 

  มาอยูแลวดังนั้นเพลงก็ตองเปนไปตาม Concept ของศิลปนดวย”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 
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  2.2)  แนวของเพลงหรือดนตรี  

 

 คุณสกล เตียเจริญ มีความคิดเห็นวาแนวของเพลงนั้นเปนสวนสําคัญอยางยิ่งที่สงผลตอ

วิธีคิดในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอ โดยเฉพาะการนําเสนอภาพที่มักจะมีสูตรสําเร็จของ

เพลงแตละแนวอยูแลว เชน เพลงในแนว Hip-Hop ก็มักจะเปนเร่ืองของเซ็กส ผูหญิง หรือรถยนต

คันหรู เปนตน หรือถาเปนเพลงในแนวร็อคแลวภาพรวมที่ออกมาก็ตองใหดูหนักๆ เขาไว ทั้งนี้

เนื่องมาจากเปนการสนองตอบความตองการของกลุมเปาหมายของเพลงแตละแนวเปนสําคัญ 

  

 “วิถีทางของแตละแนวเพลงมันจะตางกัน อยาง Hip-Hop ทิศทางมันจะ

  เปนแบบไหนละ มันก็ตองอูฟูไปเร่ือยๆ เปน Character ของมัน ขาดหญิงไมได

  ตองมีรถหรูๆ มันจะเปนแนวทางของมันอยางชัดเจนซึ่งทิ้งไมได วงรอ็คกจ็ะเปนอกี

  อยาง สากๆ หมนๆ ดารคๆ พวกบอยแบนด ปอป ก็จะเปนอีกอยางหนึ่ง ไมคอย

  สนใจที่เนื้อหาเทาไร จะใหความสนใจที่ตัวศิลปนมากกวา หนาตาทาทางอยาง

  เดียว คือเราตองเขาใจ target กอน วาคนที่เขาเสพของแบบนี้เขาเปนคนกลุมไหน 

  เขาสนใจอะไร เขาสนใจรูปรางหนาตาหรือวาอะไร”   

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

   “อยางเพลงร็อคก็จะมีดานลึกอีกแบบ การเลาเรื่องอีกแบบหนึ่ง ยัง 

  ตองการเนื้อหาในเพลงดวย พรอมๆ กับความสากๆ ความไมเนี้ยบ ไมเรียบรอย

  อยูในตัว Hip-Hop นี่คนก็ตองการดูความเซ็กซี่ ความหรู ความเวอร”  

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

2.3) เนื้อหาของเพลง  
 

 คุณเหมันต เชตมี มีวิธีคิดในการสรางสรรคผลงานโดยคํานึงถึงเนื้อเพลงเปนหลักวา

ประเด็นของเพลงที่ตองการสื่อสารคืออะไร ภาพที่นําเสนอตองมีความสัมพันธกับเนื้อหาของเพลง 

ตองสามารถบอกเลาเรื่องราวในบทเพลงออกมาเปนภาพใหไดอยางชัดเจน ดังนั้นในการ

สรางสรรคภาพจึงตองสื่ออารมณและความรูสึกใหผูชมเกิดความเขาใจถึงสิ่งที่บทเพลงตองการ

ส่ือสาร หรืออาจกลาวไดวาเปนการสื่อสารที่มุงใหคนดูเกิดความรูสึกตามบทเพลงและสัมผัสไดถึง

เสียงเพลงในขณะที่ชมภาพนั่นเอง 
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   “จริงๆ แลวตองเริ่มจากเนื้อเพลงกอน วามันบอกอะไร ประเด็นของเพลง

  มันคืออะไร”  

(เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

   “ผมคิดวาเนื้อเร่ืองจริงๆ มันก็เร่ิมมาจากเนื้อเพลงนั่นแหละ พอเราไดเนื้อ

  เร่ืองแลวเราก็จะเริ่มตนทํา เร่ืองแตละเรื่องมันจะมีแกนของมันอยู เราตองหาใหได

  วาบทสรุปมันคืออะไร จริงๆ แลวเวลาที่ทํางานเราจะเริ่มจากบทสรุปกอน แลว

  ยอนทํากลับมาที่เร่ิมตน สมมติวาตอนสรุปผูหญิงตองทิ้งผูชายทั้งสองคนเลย เรา

  คอยหาวิธีเดินเรื่องวาคนพวกนี้มาเจอกันไดยังไง มารูจักใครกอนหลัง แลวทําไป

  ทํามาอยางไรถึงไดมาจบแบบนี้ นี่คือวิธีคิด” 

 (เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

 ในการสรางสรรคภาพประกอบนั้นคุณเหมันต ไดมีวิธีคิดโดยการใชสัญลักษณแทน ที่อาจ

เปนในลักษณะแบบสองแงสองงามซึ่งจะไมนําเสนอภาพที่ลอแหลมโดยตรง ทั้งยังพยายามหา

วิธีการเลาเรื่องแบบใหมๆ หากมีประเด็นใดที่เสี่ยงตอการถูกเซ็นเซอรก็จะหลีกเลี่ยงไปนําเสนอใน

แงมุมอ่ืนแตยังใหส่ือถึงอารมณนั้นๆ ตามเดิม เชนหากตองการจะสื่อสารออกมาในอารมณแบบ   

อิโรติค ก็จะมาหาวิธีคิดวาตองทําภาพออกมาอยางไรเพื่อไมใหนาเกลียด ไมลามกอนาจาร แต

สรางสรรคอยางมีศิลปะ อาจกลาวโดยสรุปไดวาเปนการเปลี่ยนวิธีการนําเสนอแตยังตั้งอยูบน

พื้นฐานแนวคิดเดิมนั่นเอง 

 

 คุณรณนาท วรการ เปนอีกคนหนึ่งที่ใหความสําคัญกับเนื้อหาของเพลงเปนหลัก โดย

ตีความจากเนื้อหาในบทเพลงผานการบอกเลาเร่ืองราวทางการแสดง อาจกลาวไดวาแนวคิดใน

การสรางสรรคผลงานนั้นมาจากการตีความตามเนื้อหาเรื่องราวในบทเพลงเปนสําคัญ  

 

   “สวนใหญเนื้อหาของเพลงจะเปนตัวกําหนดแนวภาพทั้งหมดมากกวา”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551)  
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  “เราไมไดใชตัวศิลปนในการนําเสนอ เราไมไดใชพวกเขาเปนตัวแสดง ซึ่ง

  มันไมไดสรางผลประโยชนใหกับตัวศิลปนสักเทาไร เราทําเพื่อสนับสนุนตัวเพลง

  ของเรา คือจับเนื้อหาของเพลงที่มันเปนเพียงแคเสียงมาถายทอดใหเปนภาพไป

  ดวยอยางมีศิลปะ เพื่อใหคนดูไดเห็นภาพชัดเจนขึ้น”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

อยางไรก็ตาม ปจจัยและองคประกอบตางๆ ดังที่ไดกลาวไปนั้นนับเปนหลักสําคัญที่ไม

สามารถแยกออกจากกันไดโดยสิ้นเชิง ทั้งนี้ในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอ คุณจิตชนก      

นิ่มแยม ไดคํานึงถึงปจจัยและองคประกอบทุกอยางโดยนํามาเชื่อมโยงเพื่อเปนแนวทางใน

กระบวนการคิด ทั้งในสวนองคประกอบของเพลงที่เปนในเรื่องของดนตรี จังหวะ เนื้อหาของเพลง 

รวมทั้งนําเอาบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนเขามาเปนปจจัยในการสรางสรรคผลงานรวมดวย 

เชนในเพลง “ผงาดง้ําค้ําโลก” ของพาราด็อกซนั้นไดนําเสนอภาพของผูหญิงที่มีศีรษะเปนปลาหมึก

ซึ่งมาจากการสเกตภาพของมือเบสของวง เนื่องจากในการสรางสรรคผลงานคุณจิตชนก      

ตองการสื่อสารออกมาใหตรงกับตัวศิลปนใหมากที่สุด ดังนั้นปจจัยที่นอกเหนือจากองคประกอบ

ทางดานดนตรีแลว การสื่อสารใหตรงกับความเปนตัวของศิลปนจึงเปนสิ่งสําคัญที่คํานึงถึงควบคู

ไปดวยเชนกัน ตัวอยางเชนเพลง “ผงาดง้ําค้ําโลก” ของพาราด็อกซที่คุณจิตชนกเปนผูสรางสรรค

ผลงานมิวสิควิดีโอเพลงนี้ ซึ่งเธอไดกลาวถึงแนวคิดในการนําเสนอภาพของเพลงนี้ไววา 

 

   “จริงๆ แลวตอนที่คิดไมไดคิดถึงเรื่องลามกเลย เพราะวาเนื้อเพลงเขียน

  มาดีมากๆ อยูแลว เปนเพลงที่ใหกําลังใจมากๆ แตดวยการเลนคําไปๆ มาๆ ตาม

  สไตลพาราด็อกซ มันก็เลยทําใหโดนเซ็นเซอรเร่ืองเนื้อรองไป แลวที่เราทําใหภาพ

  พาราด็อกซออกมาเปนสไตลขบวนการ ก็เพราะวาเนื้อเพลงเปนแนวใหกําลังใจ 

  ซึ่งออกมาในชวงที่สังคมกําลังมีปญหาเยอะ ก็เลยคิดใหพาราด็อกซเปนขบวนการ

  กูโลกไปซะเลย มีหนาที่ลงมาเลนดนตรีเพื่อใหกําลังใจคนอื่นๆ โดยมีผูหญิงหัว

  ปลาหมึกเปนหัวหนาขบวนการ”  

(จิตชนก นิ่มแยม, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 
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 ในสวนของภาพผูหญิงศีรษะปลาหมึกที่ใสบิกินีในเพลง “ผงาดง้ําค้ําโลก” นั้นคุณจิตชนก

ไดนํามาจากการสเกตภาพของศิลปน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อตองการสื่อใหตรงกับความเปนตัว

ศิลปนใหมากที่สุดนั่นเอง 

   “จริงๆ มันมาจากภาพสเก็ตของสองมือเบสของวง เปนภาพประหลาดๆ 

  ซึ่งเราก็ตองการทํางานใหเปนไปตามสิ่งที่เขาคิดดวย อยากทําใหตรงกัน สวนเรื่อง

  ชุดเราก็คิดมาหลายชุดนะ สุดทายก็มาลงที่ชุดนี้ ซึ่งจริงๆ ก็ไมไดโปแคออกเซ็กซี่

  นิดๆ เทานั้นเอง แตดวยความที่นางแบบในตอนถายหุนอึ๋มมากๆ ก็เลยออกมา

  เปนแบบนั้น ซึ่งถาเปนคนผอมก็คงไมมีปญหาอะไร เราก็พยายามใชหลายๆ วิธี

  ชวยแลว ทั้งเรื่องแสงอะไรตางๆ แตก็ยังออกมาเปนแบบที่เห็นนี่แหละ”  

(จิตชนก นิ่มแยม, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

ดังที่ไดกลาวมาแลวถึงความสัมพันธระหวางองคประกอบและปจจัยตางๆ ที่เปนแนวทาง

ในการอางอิงเพื่อสรางสรรคผลงาน ซึ่งโดยสวนใหญแลวผูกํากับหลายทานมักนําปจจัยทางดาน

ตางๆ มาเชื่อมโยงในกระบวนการความคิดอยางสัมพันธตอเนื่องกันจนยากที่จะแยกความสัมพันธ

เหลานั้นออกจากกันไดอยางชัดเจน เชนในแนวคิดของคุณรัชตะ สมบัติไพบูลยชัยที่มีวิธีคดิหลักๆ 

คือพยายามนําเสนอภาพออกมาอยางมีศิลปะใหมากที่สุด แสดงใหเห็นถึงความสวยงามของภาพ

และองคประกอบตางๆ ภายในภาพ โดยเนนความสัมพันธระหวางตัวศิลปนและโจทยที่ไดรับ 

รวมทั้งคํานึงถึงองคประกอบของเพลงนั้นๆ ควบคูตามไปดวย 
 

   “เร่ิมคิดจากตัวนักรอง จากภาพลักษณที่ทางคายเพลงตองการนําเสนอ

  กอน พอมารวมกับลักษณะเพลงปุบ ความคิดของเรามันก็จะฟุงออกมาเปนภาพ

  ...”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 

 

   “จริงๆ แลวเรื่องของฉากในผับในเทคนี่ไมคอยมีปญหาเทาไร เพราะเรา

  พยายามจะเสนอออกมาในรูปแบบที่สวยงาม ใหภาพและมุมมองที่สวย มีความ

  เปนศิลปะแทรกอยูตลอด เราคิดวาถาเสนอออกมาใหมนัสวยนํา อยาเสนอ 

  ออกมาในแงที่มันอุจาดก็จะไมมีปญหา แลวมันก็เปนอยางนั้นจริงๆ”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 
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คุณรณนาท วรการ เปนอีกคนหนึ่งที่นําเอาปจจัยองคประกอบตางๆ มาผสมผสานรวม

เปนแนวคิดเขาดวยกัน ทั้งในเรื่ององคประกอบของเพลง และภาพลักษณของศิลปน โดยผานการ

นําเสนอในลักษณะประเด็นที่สะทอนถึงแงมุมตางๆ ที่เกิดขึ้นจริงในสังคมปจจุบัน ซึ่งอาจกลาวได

วาเปนเอกลักษณเฉพาะตัวในการเลาเรื่องและสรางสรรคผลงาน 

 

  “ก็จะพยายามตอบโจทยของเพลงกอนเลย ตอมาก็ตองตอบโจทยของตัว

  ศิลปน  ยกตัวอยาง ถาปาน ธนพรเปนปากจัดแบบผูหญิง ไฮเปอรก็จะเปน 

  ปากจัดแบบผูชาย แตทีนี้เวลาที่ทํามิวสิควิดีโอเราก็พยายามตอบสังคมในปจจุบัน

  นั้นดวยวามันเปนอยางไร คลายๆ กับเปนกระจกที่จงใจสะทอนเรื่องตางๆ ที่เห็น

  อยูรอบๆ ตัวเรา”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

อยางไรก็ตาม แมวาผูกํากับบางทานที่ใหความสําคัญกับปจจัยในสวนหนึ่งสวนใดเปน

พิเศษ แตในภาพรวมแลวก็ไมไดละทิ้งปจจัยองคประกอบในสวนอื่นๆ ไป เชนในกรณีของคุณสกล 

เตียเจริญที่จะคํานึงถึงแนวของเพลงเปนหลัก แตกระนั้นก็ยังใหความสําคัญกับลักษณะและความ

ตองการของศิลปนควบคูกันไปดวย เชนในมิวสิควิดีโอเพลง ”สวัสดีครับ” ที่คุณสกลไดทําหนาที่

เปนผูกํากับรวมอยูนั้น มีแนวความคิดที่เร่ิมมาจากความคิดของตัวศิลปนกอน (โจอี้บอย) ที่

ตองการใหมีภาพนางแบบใสบิกินีหลายๆ คนมารวมกัน แลวทางผูกํากับจึงไดใสเร่ืองราวลงไป ซึง่ก็

เปนการสวมบทบาทใหกับตัวแสดง โดยนําเรื่องราวของ”บานทรายทอง”มาประยุกตปรับเปลี่ยนให

เขากับแนวของเพลงและ Character ของศิลปนนั่นเอง 

 

 1.2 รูปแบบการนําเสนอ 

 

 เปนผลเนื่องมาจากการตีความในโจทยที่ไดรับจากบริษัทเพลงประกอบกับลักษณะ

เฉพาะตัวของผูสรางสรรคผลงานแตละคนที่มีแนวคิดในการนําเสนอออกมาเปนรูปแบบที่ตางกัน 

โดยสามารถสรุปไดเปน 2 รูปแบบหลัก ดังนี้ 
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1) แบบเปนเรื่องราว จะมีการดําเนินภาพเปนเนื้อเร่ืองตามเนื้อหาของบทเพลง หรือเปนการ

อางอิงเรื่องราวมาจากบทเพลง โดยสวนมากแลวผูกํากับมักจะมุงเนนที่การสรางภาพใหมี

ความสัมพันธกับเนื้อหาของเพลงเปนหลัก แตในบางกรณีอาจเปนการสรางเรื่องราวขึ้นมา

ใหมทั้งหมดโดยไมสัมพันธกับเนื้อหาของเพลงก็เปนได  

  

 ผูสรางสรรคที่นิยมนําเสนอในรูปแบบนี้มักมีแนวคิดเพื่อตองการใหภาพที่นําเสนอออกมา

เปนสวนสําคัญในการสนับสนุนบทเพลง โดยเปนการบอกเลาและถายทอดเรื่องราวตางๆ ผานทาง

ภาพประกอบเหลานั้น ทั้งนี้คุณเหมันต เชตมี มองวามิวสิควิดีโอที่ดีควรนําเสนอเรื่องราวตาม

เนื้อหาของบทเพลงเปนสําคัญ 

 

    “เราตองไมลืมวาการทํามิวสิควิดีโอนี่ตองใหไดยินเพลงดวย เพราะวาเรา

  จะขายเพลง เราไมไดขายเนื้อเร่ือง”  

(เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

 นอกจากนี้คุณรณนาท วรการ เปนอีกทานหนึ่งที่นิยมการนําเสนอในรูปแบบทีเ่ปนเรือ่งราว

ไดมีแนวคิดที่นาสนใจถึงการสรางเรื่องราวเหลานั้น โดยมีลักษณะการสรางเรื่องราวที่มุงสะทอนถึง

ประเด็นตางๆ ในสังคมจากการตีความในเนื้อหาของบทเพลง ซึ่งเปนการสะทอนถึงปญหาที่พบใน

สังคม เชน คานิยมในเรื่องของรักรวมเพศ ความรุนแรงตางๆ เปนตน 

 

   “จริงๆ แลวความตรงไปตรงมาของเราก็คือวาเราแคอยากจะเลาเร่ืองที่

  มันมีอยู จริงๆ ในสังคมขณะนั้นโดยที่ไมปดบังเทานั้นเอง”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

2) แบบไมเปนเรื่องราว เปนการนําเสนอเพื่อตองการสื่อสารทางอารมณเปนสําคัญ โดยสราง

ภาพจากการตีความตามอารมณของบทเพลงหรือแนวเพลงนั้นๆ ซึ่งสวนมากตองการ

นําเสนอในแงมุมที่แปลกใหมและพยายามสรางจุดเดนใหเปนที่นาจดจํา ตามลักษณะ

เฉพาะตัวของผูสรางสรรคแตละคน 
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 คุณอลงกต เอ้ือไพบูลย มีแนวคิดในการสรางงานโดยพยายามสรางสรรคผลงานให

ออกมามีความโดดเดน สามารถสื่อแนวคิดที่ตองการนําเสนอ และสรางโทนของงานออกมาให

ไดมากที่สุด คือทําใหผูรับสารสามารถเขาใจสิ่งที่ตองการนําเสนอตั้งแตแรกที่ไดดู โดยในการ

นําเสนอภาพนั้นจะเนนการสื่อสารในเรื่องของ Concept ที่ตองการมากกวาเปนการเลาเร่ืองตาม

เนื้อหาของเพลง ดังนั้นงานที่นําเสนอออกมาจึงไมเนนความสัมพันธระหวางภาพและเนื้อหาของ

เพลงมากนัก แตจะเนนที่ความรูสึกเมื่อผูชมไดรับชมแลวสามารถสัมผัสไดทันทีถึงอารมณและ 

Concept ที่ตองการจะนําเสนอออกมา 

 

 "มิวสิควิดีโอที่เราทํานั้นตั้งใจจะสื่อสารเรื่องของ Concept มากกวาให

  เปนเรื่องราว คือพยายามทําอยางไรก็ไดใหคนดูไดดูเพลงแลว 5 วินาทีก็รูไดเลย

  วาเราตองการเลาเรื่องอะไร เราตองการเลาในโทนไหน"  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

 “ผลงานของเราจะเนนที่อารมณเปนหลัก เราจะไมใชการเลาเร่ือง สมมติ

  วาถาเพลงรองวา "ทําไมเธอไมโทรมาหา" เราจะไมเดินเรื่องดวยการคอยๆ มอง

  หรือเอื้อมมือไปที่โทรศัพท แตเราจะแคใหผูชายคนหนึ่งยืนเหงาๆ เราเนนที่ 

  อารมณมากกวา เราคิดวาเรารูสึกอยางไร และเราจะถายทอดออกมาใหคนดูรูสึก

  ไดอยางไรมากกวา”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

   “โดยปกติคนทํามิวสิควิดีโอก็จะนึกถึงวาอยากใหผลงานที่ทําออกมาเปน

  ที่พูดถึง เปน Talk of the town ภาพหรืออะไรตองแรงเพื่อจะไดมีคนสนใจ เหมือน

  ตั้งโจทยมีวิธีคิดไวแลววาภาพที่ออกมาจะตองใหคนสนใจมากๆ แบบวาออกมา

  ตองเปรี้ยง! ซึ่งพอจะโดนเซ็นเซอรก็คอยวากนัอีกที แตสวนใหญคนทํามักจะมอง

  วามันเปนศิลปะมากกวาไมไดตั้งใจจะเพื่อใหอนาจาร เพียงแตวามองกันคนละ

  มุมเลยไมเขาใจกัน”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 
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 “เราจะทําอยางไรใหงานของเรามันแตกตางจากคนอื่นๆ ใหคนที่ไดดูแลว

  พูดถึงอีก ไมใชวาใหคนดูคร้ังเดียวแลวก็ลืม พอครั้งที่สองก็ไมอยากดูอีก แตตอง

  ใหคนเขาดูแลวรูสึกจําไดตั้งแตคร้ังแรก พอไดดูคร้ังหนึ่งแลวก็อยากดูคร้ังตอๆ ไป”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

เปนที่นาสังเกตวาผูกํากับมิวสิควิดีโอที่มีแนวคิดในการสรางสรรคงานที่อิงกับเนื้อหาของ

เพลงเปนหลักนั้น มักจะมีรูปแบบการนําเสนอผลงานออกมาในลักษณะที่เปนเรื่องราวมากกวาผูที่

อิงกับภาพลักษณของศิลปนหรือผูที่อิงกับแนวของเพลง ในทางกลับกัน ผูที่นําเสนอในรูปแบบที่ไม

เปนเรื่องราวก็มักจะอิงกับภาพลักษณของศิลปนหรือแนวเพลงเปนสําคัญ 

 
2. ปจจัยและหลักเกณฑที่สงผลตอการนําเสนอรูปแบบเนื้อหาของงาน 
 
 จากแนวคิดในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอของผูกํากับทานตางๆ นั้น พบวาไดมี

ปจจัยทางดานตางๆ ที่เขามาเปนกรอบแนวคิดและหลักเกณฑในการสรางสรรคและนําเสนอ

ผลงาน โดยสามารถแบงออกไดเปนปจจัยหลัก 2 ประการ ไดแก  

 

 1.) ปจจัยทางดานการตลาด 

 

ปจจัยทางดานการตลาดนับเปนเงื่อนไขที่สําคัญที่สุดในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอ 

เพลงไทยสากลในปจจุบัน เนื่องจากปจจุบันการแขงขันมีแนวโนมเพิ่มสูงมากขึ้น จึงทําใหบริษัท

เพลงตองการสรางภาพลักษณของศิลปนใหมีความโดดเดนและเปนที่สะดุดตาแกผูรับชมใหมาก

ที่สุด ดังนั้นมิวสิควิดีโอจึงเปนเครื่องมือสําคัญในการทําหนาที่ตอบโจทยความตองการของบริษัท

เพลง จึงสงผลใหการสรางสรรคมุงเนนไปที่การสรางภาพลักษณศิลปนโดยนําเสนอภาพเพื่อดึงดูด

ใหผูชมเกิดความสนใจและสรางความจดจําใหไดมากที่สุด 
 
 คุณจิตชนก นิ่มแยม มีหลักเกณฑในการสรางสรรคงานโดยคํานึงถึงโจทยที่ไดรับมาจาก

ทางบริษัทเพลงเปนหลัก ซึ่งเปนในเรื่องของทิศทางการตลาดวาตองการใหนําเสนอในแนวใด 

ประกอบกับแนวคิดสวนตัวที่ตีความจากเนื้อหาบทเพลงรวมทั้งภาพลักษณของศิลปนแตละคน 

โดยพยายามสรางแนวคิดใหอยูในกรอบความเหมาะสมเพื่อปองกันปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นได     

ทั้งตอสังคมและตอการถูกเซ็นเซอร 
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   "เดี๋ยวนี้ผูบริหารคายจะเนนย้ําอยูเสมอวาคาซื้อส่ือในการออนแอรแตละ

  คร้ังจะแพงมาก ดังนั้นตองใชเวลาใหคุมที่สุด ภาพที่จะแพรออกไปตองเปนภาพที่

  แรง สรางการจดจําใหได ใหคนสะดุด ใหโดดเดนคุมคากับราคา นั่นหมายความ

  วาบางครั้งก็ไมจําเปนตองเขากับตัวเพลงก็ได แตตองทําใหเปนขาว ทําใหคนดูพูด

  ถึงใหมากที่สุด อีกวัตถุประสงคหนึ่งก็คือการทําใหตัวศิลปนดูดี สมมติวานักรองดู

  ไมดี ก็ตองมานั่งแกปญหาใหนักรองดูดีใหได"  

(จิตชนก นิ่มแยม, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

คุณชัชวาล อริยศรีวัฒนา มองวาปจจัยทางดานการตลาดไดเขามาเปนสวนหนึ่งในการ

กําหนดรูปแบบเนื้อหาของงาน ดังนั้นในการนําเสนอผลงานจึงเปนสิ่งสําคัญที่ตองคํานึงถึงทิศทาง

การตลาดประกอบดวย ซึ่งเปนในรูปแบบของการวาง Concept ของศิลปนจากบริษัทเพลงมากอน 

แลวผูกํากับจึงมีหนาที่ในการนําเสนอภาพลักษณและ Concept เหลานั้นในแนวคิดแบบตางๆ 

โดยคํานึงถึงหลักเกณฑในการเซ็นเซอรควบคูไปดวย 

 

   “ในชวงหลังการตลาดจะออกไปในทางเซ็กซี่เยอะ เพราะวาทําแลวมัน

  ประสบความสําเร็จ เพราะฉะนั้นในเมื่อการตลาดมันนําไป ดังนั้นคนทํามิวสิค 

  วิดีโอก็ตองคิดวาจะถายทอดความเซ็กซี่อยางไรเพื่อไมใหโดนเซ็นเซอร ก็เลยตอง

  ทําการบานพอสมควรวาจะตองถาย Shot ไหนอยางไร”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 
 

   “ปจจัยแรกมันมาจากโจทยของทางคายเพลงกอนเลย เขาตองการให

  ผลงานที่ออกมามีผลตอกลุมเปาหมาย เปนที่จดจําไดงาย ซึ่งกลุมเปาหมายของ

  เขาก็คือคนที่โตหนอย ชอบความบันเทิง เที่ยวกลางคืน เพราะฉะนั้นเรื่องราวอะไร

  ตางๆ ก็ตองเปนเรื่องของคนกลางคืน…”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 

 

คุณอลงกต เอื้อไพบูลย มีความคิดเห็นวาปจจัยและหลักเกณฑในการสรางสรรคผลงาน

นั้นขึ้นอยูที่การใหโจทยของทางบริษัทเพลงวามีการกําหนดภาพลักษณของศิลปนอยางไร และ

ตองการใชมวิสิควิดีโอเพื่อสรางภาพลักษณศิลปนใหเปนไปในทิศทางใด เนื่องจากหนาที่หลักของ

มิวสิควิดีโอคือเพื่อเปนการโปรโมทเพลงและศิลปนใหผูชมไดรูจัก ในการสรางสรรคงานจึงตอง

คํานึงถึงปจจัยตางๆ เหลานี้ รวมทั้งตองคํานึงถึงองคประกอบของเพลงนั้นๆ ซึ่งถาเปนเพลง
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เดียวกันแตตางศิลปนภาพของมิวสิควิดีโอที่สื่อออกมาก็จะเปนไปในคนละรูปแบบกัน สรุปคือตอง

นําเสนอเพื่อตอบโจทยทางบริษัทไดภายใตแนวคิดการสรางสรรคของตัวเอง 

 

 “ถาเปนกรอบที่เกี่ยวกับเนื้อหางานจริงๆ ก็อยูที่โปรโมเตอร เขาจะดูออก

   วาศิลปนเขาไปไดแคไหน แรงไดแคไหน เหมาะกับอะไร เร่ืองความสามารถ 

   เฉพาะตัวของศิลปนก็ดวยโปรโมเตอรจะตองรูวาศิลปนของตัวเองมีความสามารถ

   แคไหน ตอมาก็หนาที่ของเรา ที่ตองทําใหความสามารถที่เขามีอยูเทานั้น ออกมา

   ใหดูดีใหได”  

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

 นอกจากปจจัยทางดานการตลาดที่เปนสวนสําคัญในการกําหนดแนวทางการสรางสรรค

มิวสิควิดีโอแลว ปจจัยทางดานงบประมาณก็เปนอีกส่ิงหนึ่งที่ไดเขามามีบทบาทในการกําหนด   

ทิศทางการนําเสนอผลงานดวย เชนในทรรศนะของคุณสกล เตียเจริญ และคุณรัชตะ            

สมบัติไพบูลยชัย ที่ไดใหความสําคัญถึงปจจัยทางดานงบประมาณในฐานะเงื่อนไขของการผลิต

มิวสิควิดีโอ ดังนี้  

 

 “จริงๆ แลวผูกํากับทุกคนมัน Need หมดแหละ จะมีภาพในหัวอยูแลว

  วาจะตอง ออกมาเปนแบบนั้นแบบนี้ แตดวยปจจัยหลายๆ อยาง อยางเชน 

โปรโมเตอรอาจจะบอกวาแคนี้พอแลว หรือเร่ืองงบประมาณ ซึ่งสําคัญมาก ก็จะ

  เปนตัวกําหนดดวยเหมือนกัน ถาเราเปรียบเทียบงบมิวสิควิดีโอของเรากับของ

  ตางประเทศ จะเห็นเลยวางบของเรากระจอกมาก ไมนาเชื่อวาจะทําได ผูผลิตทุก

  คนก็อยากหมดแหละ แตดวยงบที่จํากัดก็เลยตองพยายามคิดใหมากวาจะทํา

  อยางไรใหศิลปนโดดเดนขึ้นมาไดภายใตงบแคนี้”                 

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

 2.) เงื่อนไขทางสงัคม 

 

 คุณเหมันต เชตมี มีหลักเกณฑในการสรางสรรคมิวสิควิดีโอโดยคํานึงถึงเงื่อนไขและ

ขอจํากัดทางสังคมเปนหลัก โดยเฉพาะในเรื่องของวัฒนธรรมความเปนไทยที่จําเปนตองเขาใจ 

เพื่อใหการสรางสรรคผลงานที่ออกมาจะไดมีความเหมาะสมและสอดคลองกับสังคมวัฒนธรรมโดย

ไมเปนการทําลายสังคม 
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 “เราถือวาทุกคนมีสิทธิ์ที่จะคิดที่จะฝนอะไรก็ได เพียงแตมันอยูที่วาเราอยู

  ในสังคมไหน ถาเราอยากจะคิดแบบเมืองนอกก็ยายไปอยูเมืองนอกซะสิ เพราะวา

  มันเปนไปไมไดในสภาพสังคมไทย เราจําเปนจะตองยอมรับกฎนี้ไมใชไปปาว 

  ประกาศวาเราไมมีสิทธิ์จะทําอะไรเลยเหรอ มันไมเกี่ยว เพราะวาคุณอยูเมืองไทย 

  ถาคุณอยากทําอะไรที่มันโปสุดโตงก็ตองไปอยูเมืองนอก ถาอยากจะฆากันเลือด

  สาดก็ไปอยูฮองกงโนน เมืองไทยมันทําไมไดเขาตองเขาใจขอนี้กอน”  

(เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

คุณสกล เตียเจริญ มีหลักเกณฑในการสรางงานโดยคํานึงถึงหลายๆ ปจจัยประกอบกัน 

ทั้งความตองการของศิลปน แนวเพลงและดนตรี รวมถึงการสรางภาพลักษณใหแกศิลปนนักรอง 

โดยในการสรางสรรคงานนั้นบางครั้งก็อาจตองการที่จะนําเสนอภาพและประเด็นบางอยางที่

คอนขางแรงสําหรับสังคมไทย แตดวยเงื่อนไขหลายประการของความเปนวัฒนธรรมไทยที่ยังคง

เปนกรอบและเปนแนวทางทําใหตองคํานึงถึงหลักเกณฑตางๆ เหลานี้ในการสรางสรรคผลงานรวม

ดวย  

 

 “เพลงแบบไทยๆ ก็จะมีรูปแบบของมันอยูแลว จะมีเสนของมันอยู เราทํา

   ไดอยางมากก็แคเตนๆ โชวๆ ไมสามารถทําอะไรที่มันแรงๆ มากๆ ไดอยางที่ฝร่ัง

   เขาทํากัน อยางเพลง Hip-Hop บานเรากับบานเขามันก็ตางกันแลว วัฒนธรรมก็

   ตางกัน”  

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 

 นอกจากนี้ คุณเอกสิทธิ์ ตระกูลเกษมสุข ยังกลาวถึงการเซ็นเซอรในฐานะที่เปนหลักเกณฑ

หนึ่งใหกับการสรางงานของตน โดยมองวาการเซ็นเซอรเนื้อหาตางๆ นั้นมีผลตอแนวคิดพอสมควร 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเลาเรื่องที่ตองการสะทอนความเปนจริงในสังคม หรือกรณีที่ตองการ

นําเสนอเนื้อหาในบางประเด็นที่เสี่ยงตอการถูกเซ็นเซอร ซึ่งจะตองมีการปรับเปลี่ยนวิธีการนาํเสนอ

เพื่อใหถูกตองตามกฎเกณฑตางๆ จนบางครั้งทําใหเกิดความไมสอดคลองกับบริบทของเรื่องราวที่

ตองการสื่อสารออกไป 
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  “ถาจะพูดถึงในเรื่องของเซ็นเซอรเปนปจจัยที่ทําใหความคิดของเราบีบลง

  พี่มองวามันมีเยอะเพราะพี่มองวาคนกินเหลามันไมผิด คนฆาตัวตายไมผิด คน

  คีบบุหร่ีก็ไมผิด สมมติวามันเปนเพลงอกหักมันก็ตองเขาผับสิ แลวเขาผับจะใหมนั

  ไปกินน้ํา มันก็ไมใชไง เพราะฉะนั้นพี่มองวามันเปนขอจํากัด เพราะฉะนั้นถามันมี

  ความชอบธรรมเกิดขึ้นแลวอยูๆ ตองใหกินน้ํา มันก็คือความไมสมจริงไง หนัง-

  ภาพยนตรมันคือความสมจริง ในเมื่อความสมจริงไมเกิดมันก็ไมมีความนาเชื่อถือ

  เกิดขึ้นอันนี้คือขอจํากัด แลวพี่มองวาถาระบบเซ็นเซอรมันกวางกวานี้มันก็จะทํา

  ใหหลายๆสิ่งหลายๆอยางมันสามารถ Create ไดมากกวานี้”  

(เอกสิทธิ ์ตระกูลเกษมสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

 อยางไรก็ตาม เนื่องจากเงื่อนไขและหลักเกณฑตางๆ ของการเซ็นเซอรที่ไดเขามาเปน

กรอบและขอจํากัดในการสรางสรรคและนําเสนอผลงานทางสื่อโทรทัศนชองปกติ จึงสงผลใหฝาย

ผูผลิตมีวิธีคิดเพื่อแกไขปญหาโดยการผลิตผลงานมิวสิควิดีโอเพลงเดียวกันออกมาเปนสองเวอรชัน่

ทั้งนี้เพื่อใชในการสงตรวจเซ็นเซอรและแพรภาพทางสถานีโทรทัศนชองปกติหนึ่งเวอรชั่น และอีก

หนึ่งเวอรชั่นเพื่อสําหรับแพรภาพทางเคเบิลทีวีโดยเฉพาะ หรือในผูผลิตบางรายอาจนําเสนอใน

รูปแบบของคาราโอเกะรวมดวย ซึ่งมิวสิควิดีโอทั้งสองเวอรชั่นนี้มีลักษณะรูปแบบและการดําเนิน

เร่ืองที่เหมือนกัน แตแตกตางกันในรายละเอียดที่เปนภาพหรือเนื้อหาประเด็นที่ทางฝายผูผลิตคาด

วาเสี่ยงตอการถูกเซ็นเซอร  

 

   “...เราก็ตองมานั่งคิดแลววาภาพที่อยูในความคิดของเราที่เรา 

  ตีความหมายออกมานี่จะโดนเซ็นเซอรไหม ถาคิดวาจะโดนเราก็ถายเผื่อเอาไว

  เพื่อทดแทน จริงๆ แลวจากประสบการณเราก็พอจะรูอยูแลววาทําอะไรถึงจะโดน 

  ทําอะไรถึงจะไมโดน พอเราเริ่มระวังไดแบบนี้แลวเราก็จะมีวิธีแกไขเอาไวรองรับ 

  เดี๋ยวนี้มันมีวิธีการแกไขอีกอยางหนึ่งก็คือการทํามิวสิควิดีโอเรื่องเดียวกันใหเปน

  สองเวอรชั่นไปเลย แตเนื้อเร่ืองยังเหมือนกันนะ เพียงแตวาเราจะทําเวอรชั่นแรก

  ใหเปนในแบบที่เราตองการเลย สําหรับออนแอรในเคเบิลแนๆ ละ สวนเวอรชั่นที่

  สองก็จะปรับลดความแรงลงมา คือเอาไวสําหรับใหผานการเซ็นเซอรจากฟรีทีวี

  แนๆ อะไรที่คิดวามันเสี่ยงเราก็จะไมใสเอาไวเลย แลวเราก็สงเวอรชั่นแรกไปใหฟรี

  ทีวีเขาตรวจกอน ถาไมผานจริงๆ แบบที่เราคาดเอาไว เราคอยสงเวอรชั่นสองให

  เขาแทน”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 
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   “…เพลงที่โดนเซ็นเซอรไมใหออนแอร เชน Reality จะทําเปนสองเวอรชั่น 

  คือ Unseen กับ On Air คือแบบวาจะทําเตรียมไวพรอมกันเลยสองเวอรชั่น  

  เพราะรูอยูแลววาจะตองโดนเซ็นเซอรแนๆ ก็จะทําสงคายทั้งสองอัน อันหนึ่งเอาไว

  ฮือฮา อีกอันหนึ่งเอาไวตรวจ…”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

   “เร่ืองเซ็นเซอรนี่เดี๋ยวนี้ทางคายก็ใหเราเปนคนเซ็นเซอรกอนเลย 

  เหมือนกัน อยางเชนเพลงหลอมละลายของ Sweet Mullet ที่มีฉากที่นางเอกตัว

  เปยก แลวก็มีฉากที่เห็นสะดือ ฯลฯ อันนี้เรามีตัวอยางจากงานของคนอื่นๆ มา

  กอนแลวในเรื่องของสะดือ ซึ่งทางกองเซ็นเซอรเขาเห็นวามันโปไป ก็เลยตองโดน

  ทําเบลอเฉพาะที่สะดือ กับเพลงหลอมละลายเราก็เลยทําขึ้นมา 2 เวอรชั่นเลย ก็

  คือชิ้นที่คิดวาผานการเซ็นเซอรแนๆ แลวก็ชิ้นที่เราคิดวาจะออนแอรทางเคเบิลทีวี

  อยางเดียว”  

(จิตชนก นิ่มแยม, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 

 
3. แนวโนมการสรางสรรคมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในอนาคต 
 

 จากทรรศนะของกลุมผูสรางผลงานมิวสิควิดีโอทั้ง 8 คน พบวาแนวโนมการสรางสรรค   

มิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในอนาคตนั้นจะขึ้นอยูที่กระแสสังคมเปนหลัก โดยผูสรางสรรคแตละคน

มีทรรศนะตอแนวโนมอันเนื่องมาจากกระแสสังคมในมุมมองที่ตางกันออกไป โดยสามารถแบงได

เปนสามแนวทาง ดังนี้   

 

 1.) มีการนําเสนอในประเด็นที่ลอแหลมและรุนแรงมากยิ่งขึ้น  

 

 มีแนวโนมการนําเสนอเนื้อหาที่มีความลอแหลมและรุนแรงมากขึ้น เนื่องจากผูผลิต

สามารถเลือกนําเสนอผานทางสื่อทางเลือกอื่นๆ ที่ไมตองถูกเซ็นเซอรได เชน อินเทอรเน็ต เคเบิล

ทีวี ฯลฯ ซึ่งสามารถนําไปเผยแพรไดโดยไมเสียคาใชจาย ทั้งยังงายตอการเขาถึงกลุมผูรับสารได

เปนอยางดี เพราะฉะนั้นการนําเสนอผานสื่ออ่ืนๆ จึงเปนทางเลือกที่แพรหลายในวงการผูผลิต

เนื่องจากสามารถนําเสนอผลงานไดอยางอิสระโดยไมตองผานกระบวนการเซ็นเซอรแตอยางใด 

 

 



 112

  “คิดวารูปแบบและเนื้อหาไมมีทางที่จะเบาลงแนมีแตจะแรงขึ้นเรื่อยๆ ที่

  บอกวาแรงขึ้นหมายถึงวาผูผลิตคงจะพยายามบอก Character ของศิลปนที่มัน

  ชัดเจนมากขึ้น เพราะวาการแขงขันมันสูงขึ้น นักรองใหมๆ ที่ออกมาแลวไมโดด

  เดนเปนเอกลักษณจริงๆ ก็จะอยูไมได คนก็จะไมจํา ไมสนใจ ผูผลิตจะพยายาม

  ทําใหนักรองนาสนใจที่สุด อยางนอยๆ ถาหากไดดูมิวสิควิดีโอแคคร้ังเดียวก็ตอง

  ใหมันกระแทกตากระแทกใจเอาไวกอน ซึ่งพอมันเปนแบบนี้แลว ความแรงมันก็

  จะตองเพิ่มมากขึ้นเปนเงาตามตัว เพื่อใหเกิดการจดจําไง ไมวาจะจําในแงไหนก็

  ตามก็ตองใหคนดูเขาสะดุดและพูดถึงเอาไวกอน”        

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 

 

 “เดี๋ยวนี้คนดูเว็บแคมก็ถือเปนเรื่องธรรมดา ไมเหมือนเมื่อกอน เมื่อกอน

  เราดูหนังสือโปเห็นกางเกงในทีก็ตื่นเตนแลว ก็เขินแลว เดี๋ยวนี้ดาราโชวอ๋ึม โชวชุด

  วายน้ํากันเปนวาเลน หนังสือพวกแพรว, อิมเมจ ก็โชวชุดวายน้ํากันอยางกับ 

  หนังสือโป เราก็เลยคิดวาอีกหนอยคงทํางานสบายขึ้น”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

 

คุณอลงกต เอื้อไพบูลย มีความเห็นวาแนวโนมของมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลนั้นจะมี

ความสัมพันธกับสังคมปจจุบัน ซึ่งอาจมีความแรงขึ้น เปนไปตามกระแสสังคม เนื่องจากปจจัย

หลายๆ ดานที่ผลักดันใหงานมิวสิควิดีโอตองตามติดกระแสสังคมไปดวย ในขณะเดียวกัน

ประชาชนผูรับสารก็มีความคิดที่เปดกวางตอประเด็นเรื่องตางๆ เพิ่มมากขั้น ผูกํากับจึงตองสราง

งานใหสอดคลองกับกระแสสังคมที่เปลี่ยนตามไปดวยเชนกัน 

 

ในทรรศนะสวนตัวของคุณจิตชนก นิ่มแยมแลวคิดวาการที่จะนําเสนองานผานสื่อโทรทัศน

ชองปกตินั้นจําเปนที่จะตองใชงบประมาณคอนขางสูง ดังนั้นผลงานที่ทําออกมาจึงควรใหคุมคา

กับงบประมาณที่เสียไป ซึ่งคิดวาคนที่ทํามิวสิควิดีโอสวนใหญในอนาคตคงนําเสนอผลงานออกมา

ในทิศทางที่แรงขึ้นเปนไปตามกระแสสังคมเพื่อสนองตอบกลุมเปาหมายใหไดมากที่สุด 
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 2.) มีการนําเสนอในประเดน็ที่ลอแหลมและรุนแรงลดนอยลง 

 

 แมวาผูผลิตบางคนจะมีแนวโนมการสรางสรรคผลงานตามกระแสความแรงในสังคมก็

ตาม แตสําหรับผูผลิตบางรายแลวกลับมองในเรื่องของปจจัยทางดานงบประมาณที่จํากัด รวมทั้ง

ความยุงยากในขั้นตอนการแกไข เนื่องจากการนําเสนอมิวสิควิดีโอทางสถานีโทรทัศนชองปกตินั้น

มีคาใชจายที่คอนขางสูง ประกอบกับผูกํากับมิวสิควิดีโอสวนใหญไมไดสังกัดบริษัทเพลง เปนการ

ทํางานอิสระ ดังนั้นทางฝายผูผลิตทั้งในสวนของบริษัทเพลงและผูกํากับจึงพยายามลดความเสี่ยง

ตอการถูกเซ็นเซอร จึงเกิดแนวคิดการสรางสรรคในแงมุมอ่ืนๆ ในการนําเสนอภาพเพ่ือสามารถใช

ทดแทนประเด็นเนื้อหาที่ลอแหลมตอการถูกเซ็นเซอร เชน การใชสัญลักษณแทน การเลาเรื่องใน

แงมุมที่แปลกใหมออกไป 

   

 คุณเหมันต เชตมี มีความคิดเห็นวาการสรางสรรคมิวสิควิดีโอในอนาคตจะมีแนวโนมใน

การนําเสนอภาพความรุนแรงและประเด็นที่เสี่ยงตอการถูกเซ็นเซอรนอยลง แมวาในผูกํากับบาง

คนที่อาจจะยังมีแนวคิดที่ลอแหลมอยู แตปจจัยทางดานงบประมาณคอนขางมีจํากัดซึ่งทําให

เจาของเงินทุนคงไมอยากเสี่ยงในจุดนี้ ดังนั้นจึงมองวามิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในอนาคตคงไมมี

แนวโนมในการนําเสนอเนื้อหาที่เสี่ยงตอการถูกเซ็นเซอรเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากฝายผูผลิตจะเริ่มมี

ความระมัดระวังมากขึ้น 

 

 “ชวงนี้ก็ไมคอยจะมีเพลงที่โดนเซ็นเซอรแลว อยางไรคนทําก็ไมอยากที่

  จะเอามาแกใหยุงยาก ผูผลิตมิวสิควิดีโอเดี๋ยวนี้ก็เปน freelance กันเกือบ 

  หมดแลว ถางานยิ่งโดนแกก็จะยิ่งไมไดเงินกันเขาไปใหญ ถาเปนอยางเมื่อกอนก็

  ใช อยางเกิรลล่ีเบอรร่ี ที่ตองการใหคนพูดถึงเยอะๆ โดนเซ็นเซอรเลยยิ่งดี แต 

  เดี๋ยวนี้ไมมีใครเสี่ยงทําวงลักษณะนี้ออกมาอีกแลว ไมมีใครตองการโจทยแบบนั้น

  อีกตอไปแลว”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 
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 3.) มีการนําเสนอในประเด็นตางๆ ที่ถูกเซ็นเซอรมากขึ้นและนอยลงตามกระแสสังคม 
 
  คุณสกล เตียเจริญ มองวาหลายครั้งประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรก็เปนผลสืบเนื่องมาจากกระแส

สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาไมเปนที่แนนอน เชน การขี่มอเตอรไซคแลวรองเพลงไป 

ซึ่งปจจุบันนี้ไมสามารถนําเสนอภาพแบบนี้ไดแลว เนื่องจากเปนการสะทอนถึงกระแส “เด็กแวน” 

หรือหากจะนําเสนอภาพศิลปนขับมอเตอรไซคก็จําเปนตองสวมหมวกกันน็อคใหถูกตองตาม

กฎระเบียบจึงจะสามารถนํามาเสนอได ซึ่งในจุดนี้จึงทําใหผูกํากับตองรูจักปรับเปลี่ยนวิธีคิดหรือ

กําหนดโครงเรื่องใหมีความเหมาะสมที่จะนําเสนอตอผูชม และตองหลีกเลี่ยงประเด็นที่ถูกเซ็นเซอร

ที่เปนไปตามกระแสสังคมดวยเชนกัน ดังที่คุณสกลกลาววา  

    

    “เราก็ตองตามกระแสสังคมไปแหละ อยูที่วาตอนนั้นเขามองในเรื่องไหน

   กันอยู” 

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 
    
 ขณะเดียวกัน คุณชัชวาล อริยศรีวัฒนา ก็มองในเรื่องของกระแสสังคมในฐานะที่เปน

ปจจัยในการกําหนดทิศทางของการตลาด โดยมคีวามคิดเห็นวาแนวโนมของการทํามิวสิควิดีโอใน

อนาคตขึ้นอยูที่ความตองการทางดานการตลาดเปนหลัก แตในขณะเดียวกันทางฝายผูผลิตก็

จําเปนตองมีวิธีคิดที่สรางสรรคและจรรโลงสังคมเพื่อสามารถนําเสนอสูสาธารณชนไดโดยไมเปน

การทําลายสังคม 

 

 “การตลาดอะไรที่มันประสบความสําเร็จแลวมันเกี่ยวกับการโดน 

  เซ็นเซอรแนวโนมมันก็ตองทําในสิ่งนั้น แตหาวิธีที่เลี่ยงไมใหโดนเซ็นเซอร หาวิธี

  หลบหลีกไปแตตองหลีกเพื่อใหออนแอรใหได”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 

 

นอกจากนี้คุณเอกสิทธิ์ ตระกูลเกษมสุข ไดมีความคิดเห็นตอแนวโนมในการสรางสรรค

งานมิวสิควิดีโอในอนาคตที่สอดคลองกับคุณชัชวาลในเรื่องของทิศทางการตลาดที่เปนผลมาจาก

กระแสสังคม โดยมองวาแนวโนมการนําเสนอประเด็นที่ลอแหลมในมิวสิควิดีโอนั้นจะขึ้นอยูกับ

ปจจัยในเรื่องของกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงซึ่งจะเขามาคอยกํากับอยูเสมอ ทั้งนี้ผูผลิตก็มีหนาที่

ในการสนองตอบความตองการของผูรับสารตามทิศทางกระแสสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงนั้น ใน

ขณะเดียวกัน ฝายเซ็นเซอรก็จะมุงประเด็นในการเซ็นเซอรไปตามกระแสสังคมเชนเดียวกัน จึง
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สงผลใหผูผลิตตองพยายามปรับเปลี่ยนวิธีการนําเสนอเพื่อใหรอดพนจากประเด็นที่ถูกเซ็นเซอร

นั้นๆ ตามไปดวย 

 

  “สมัยกอนจะมีเร่ืองในเทคในผับบอยมาก มีสูบบุหร่ีกินเหลา แตเดี๋ยวนี้

  พอกระแสกินเหลาสูบบุหร่ีมันเปลี่ยนเราก็ตองหลบ คือเราก็ตองปรับไปตาม 

  กระแสของเซ็นเซอรที่เขากําหนดเรามา เพราะฉะนั้นพี่ก็เลยรูสึกวาถามันเกิดเรา

  ถึงอุด ถามันมาเราก็อุด แตถาถามวาจงใจจะทาทายเซ็นเซอรไหมก็คงไม”  

(เอกสิทธิ ์ตระกูลเกษมสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

อยางไรก็ตาม แมวากระแสสังคมจะเปนปจจัยที่เขามามีบทบาทในการกําหนดทิศทางการ

สรางสรรคมิวสิควิดีโอเปนสําคัญ แตกระนั้นผูกํากับหลายทานยังคงมองถึงความสําคัญในเนื้อหา

ของเพลงอันเปนปจจัยพื้นฐานที่สงผลตอแนวคิดในการสรางสรรคผลงานเปนหลัก 

 

  “พี่มองวามันเหมือนเดิม แตวามุมมองมันเปลี่ยน เหมือนเดิมในที่นี้คือ

  ตราบใด เพลงที่เขาใหโจทยเรามาแบบวา เราสามคน ฉันรักเธอ เธอไมรักฉัน ใน

  ปจจุบันนี้เนื้อเพลงมันวนอยูในโองนะ เพราะฉะนั้นพี่คือคนที่ทํา Package คลุม

  โองอันนี้ พี่ก็อาจจะวาดลวดลายโองเปนลายมังกร เมื่อกอนวาดเปนมังกรตอนนี้

  อาจจะวาดเปนลายดอกไม เมื่อกอนเขาฮิตหนังญี่ปุนพี่อาจจะวาดเปนลายซากุระ 

  พอเดี๋ยวนี้เขาฮิตหนังเกาหลีพี่อาจจะวาดเปนลายกิมจิ คือน้ําในโองมันก็น้ําเดิม

  แหละ พี่คือคนคลุมเพลงเปน Package เขาไปอีกชั้นหนึ่ง”  

(เอกสิทธิ ์ตระกูลเกษมสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 
 

เชนเดียวกับความคิดเห็นของคุณรณนาท วรการ ที่มองถึงเนื้อหาของเพลงที่เปนสิ่ง

กําหนดทิศทางในการสรางสรรค โดยคิดวาแนวโนมการทํามิวสิควิดีโอในอนาคตนั้นขึ้นอยูที่เน้ือหา

ของเพลงเปนสวนสําคัญ ฉะนั้นหากเนื้อหาของเพลงยังเปนในลักษณะเดิม การสรางสรรคงาน   

มิวสิควิดีโอก็จะตองสอดคลองกันตามไปดวย กลาวคือก็คงไมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่เปนอยู   
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  “คิดวายังไงๆ มิวสิควิดีโอโดยรวมก็จะยังคงเปนแบบนี้ตอไปเร่ือยๆ ตราบ

  ใดที่เพลงยังคงวนๆ อยูแบบนี้ไปเรื่อยๆ เหมือนกัน ผมวามันเปนวัฒนธรรมของ

  คนไทยดวยแหละ ที่คนไทยยังคงพอใจกับการฟงเพลงแบบนี้ กินอาหารขางถนน 

  ถาจะดูมิวสิควิดีโอก็ตองมีดารามาเลน เร่ืองราวก็ตองเปน Plot แบบเดิมๆ คงจะ

  เปนไปอีกตราบนานเทานานละครับ ซึ่งไมไดเปนเรื่องที่ผิดหรือวาเชยนะ เพราะวา

  ชีวิตของคนไทยมันเปนแบบนี้”  

    (รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

คุณสกล เตียเจริญ ไดมีความคิดเห็นเพิ่มเติมถึงในเรื่องของวัฒนธรรมในสังคมไทยที่เขา

มามีอิทธิพลโดยปรากฏผานทางระบบวิพากษวิจารณ วาแมในปจจุบันจะมีส่ือทางเลือกอื่นๆ ใน

การเผยแพรไดโดยไมตองผานกระบวนการเซ็นเซอรก็ตาม แตกระนั้นทางฝายผูผลิตยังตอง

คํานึงถึงเสียงตอบรับและคําวิพากษวิจารณจากสังคมดวย ซึ่งเปนเสมือนระบบกลไกทางสังคมที่

เปนกรอบคอยควบคุมทางออมทําใหการนําเสนอประเดน็ที่ลอแหลมตางๆ ไมนาจะมีเพิ่มมากขึ้น   

 

    “มันมีส่ือทางเลือกอ่ืนๆ อีกเยอะ คนทําก็ไมตองกลัวจะไมผานเซ็นเซอร 

   สื่ออ่ืนๆ พวกอินเทอรเน็ต โรงภาพยนตรเยอะแยะ อยากจะทําอะไรก็ทําคงไมแคร

   เทาไรแลว แตวางานก็คงไมแรงขึ้นจากที่เปนอยู เพราะวาระบบการ  

   วิพากษวิจารณก็ยังมีอยูเหมือนเดิม เมืองไทยอยางไรก็ยังคงมีกรอบของมันอยู  

   ก็คือวัฒนธรรมแบบไทยๆ”  

(สกล เตียเจรญิ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2551) 
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4. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอกระบวนการเซ็นเซอร 
 

 4.1 ความคิดเห็นทั่วไป 

                  

ผูสรางสรรคมิวสิควิดีโอทุกคนตางมีความคิดเห็นที่สอดคลองกันในเรื่องมาตรฐานที่ไม

เทากันของกระบวนการเซ็นเซอร ทั้งในสวนของสถานีและเจาหนาผูตรวจพิจารณา โดยเห็นวา 

เกณฑมาตรฐานในการตัดสินของแตละสถานียังอยูในระดับที่ไมเทากัน แมวาในการปฏิบตัิงานจะ

ยึดหลักเกณฑเดียวกันในการตรวจพิจารณาก็ตาม แตในทางปฏิบัติจริงนั้นหลักเกณฑตางๆ ไดถูก

นํามาใชโดยผานวิจารณญาณและดุลยพินิจของเจาหนาที่แตละคนซึ่งมีความแตกตางกันอยาง

ชัดเจน จึงสงผลทําใหบรรทัดฐานในการตัดสินมีความแตกตางกันตามไปดวย  

 

 “เราคิดวาการเซ็นเซอรมนัเหมือนครอบครัว อยางเชนครอบครัวหนึ่งที่พอ

  แมรูสึกวาการที่ลูกสาวพาเพื่อนชายมานั่งเลนที่บานเปนเรื่องธรรมดา นารักด ีกไ็ม

  ผิด แตกับบางครอบครัวที่แคโทรศัพทคุยกับผูชายก็ผิดแลว ก็เทากับวามาตรฐาน

  ในการเซ็นเซอรผิดกันแลว แคนั้นเอง”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

 

 "เราคิดวามันเปนเรื่องความคิดเห็นสวนตัวของคนที่ทําหนาที่เซ็นเซอร ถา

  เจอคนใจกวางเคาก็จะมองวาเปนศิลปะ ถาเจอคนใจแคบเคาก็จะมองวาเปน

  อนาจาร มันเหมือนเปนเสนแบงบางๆ แลวแตคนจะคิด วาผิดหรือถูกคืออะไร"  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 

 

 

  “ในมุมมองสวนตัวในฐานะคนทําก็รูสึกวามันมีหลักเกณฑที่ไมชดัเจน มนั

  จะอยูที่ตัวกรรมการพิจารณาแตละคนที่มองแตละเรื่องไมเหมือนกัน บางคน 

  อาจจะมองในเรื่องของความเหมาะสม บางคนอาจจะมองวาแบบนี้ไดแลวแต

  อาจจะยั่วยวนเกินไป เลยรูสึกวาแตละชองจะมีมาตรฐานไมเหมือนกัน ซึ่งเวลา

  แกมิวสิควิดีโอของแตละชองก็จะไมเหมือนกันเลย ก็เลยงงวาทําไมคณะกรรมการ

  ถึงไมมหีลักเกณฑและมาตรฐานที่ชัดเจนเหมือนกัน…”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 
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   “เขาไมมีมาตรฐานที่ชัดเจน คิดวาการที่เขาพิจารณางานสักชิ้นหนึ่ง มัน

  เหมือนเปนการเอาความคิดเห็นของคนคนเดียวมาตัดสินแทนความคิดเห็นของ

  คนเปนลานๆ ซึ่ง เราคิดวามันไมสมควรเลย…”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 

 

นอกจากนี้ ในทรรศนะของคุณเอกสิทธิ์ ตระกูลเกษมสุข และคุณสกล เตียเจริญ ที่มี

มุมมองรวมกันในเรื่องของมาตรฐานที่ไมเทากันของแตละสถานี โดยเนนไปในสวนของเจาหนาที่

ผูปฏิบัติงาน ซึ่งมองวาเจาหนาที่แตละคนมักจะมีมาตรฐานของวิจารณญาณที่ตางกัน โดยคุณ    

เอกสิทธิ์ไดยกตัวอยางกรณีเชน ในการสงตรวจงานมิวสิควิดีโอชิ้นเดียวกันนั้นบางครั้งในบางสถานี

จะไมผานการเซ็นเซอรแตในขณะเดียวกันอีกสถานีหนึ่งจะใหผานการเซ็นเซอร หรืออีกกรณีหนึ่งคือ

ในมิวสิควิดีโอชิ้นเดียวกันสงตรวจสถานีเดียวกัน แตตางวันตางรายการ ผลการตรวจออกมาก็

แตกตางกันตามไปดวย ซึ่งกอใหเกิดความสับสนเปนอยางยิ่งในแวดวงของผูผลิต ทั้งนี้คุณสกล 

มองวาเจาหนาที่ผูทําการตรวจพิจารณายังขาดมาตรฐานที่ชัดเจน มีการใชอารมณและความรูสึก

สวนตัวรวมในการตัดสินมากจนเกินไป จนบางครั้งก็ขาดแงมุมดานการสรางสรรคเชิงศิลปะ เชน 

การเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงหนึ่งที่ใหเหตุผลวาไมผาน เนื่องจากมีการตัดสลับภาพที่เร็วเกินไป

อาจทําใหผูชมเกิดอาการปวดศีรษะเมื่อไดรับชม เปนตน ดังนั้น จึงมีความเห็นวาทางฝาย

เจาหนาที่ควรมีการเปดรับมุมมองใหมๆอยูเสมอ เพราะในฐานะของผูผลิตเองก็ไมไดมีเจตนาสราง

งานออกมาเพื่อทําลายสังคมแตอยางใด หากเพียงแตเปนการเลือกมองกันในคนละแงมุมจึง

กอใหเกิดความไมเขาใจกันมากกวา นอกจากนี้คุณรัชตะ สมบัติไพบูลยชัย ยังย้ําถึงความไมมี

มาตรฐานที่เปนกลางอยางชัดเจนของกระบวนการเซ็นเซอร ซึ่งกอใหเกิดความสับสนแกฝายผูผลิต

คอนขางมาก จึงตองการใหมีการกําหนดมาตรฐานที่ชัดเจนกวานี้ เพื่อผูผลิตจะไดคิดงานออกมา

ใหมีความชัดเจนและเหมาะสมในการนําเสนอแกกลุมเปาหมายอยางถูกตองเชนเดียวกัน  

 

   “เราเคยทํางานอยูชิ้นหนึ่งสงใหชองหนึ่งผานแลว ไดออนแอรแลว แต

  ตอมาอีกชองหนึ่งบอกวาไมผาน ก็กลายเปนวาเราตองนํากลับมาแกเพื่อให 

  สามารถออนแอรไดทั้งสองชอง เราก็งงเหมือนกันวาทําไมมาตรฐานมันไมเทากัน 

  แลวเราควรจะยึดของชองไหนเปนหลักดี”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 
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 ทั้งนี้คุณรณนาท วรการมีความคิดเห็นตอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรวาไมนามีอิทธิพลตอ

สังคม เนื่องจากเปนเพียงสื่อที่ใหความบันเทิงเทานั้น ในขณะเดียวกันก็ใหความสําคัญในเรื่องของ

พื้นฐานทางสังคมโดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของการศึกษาที่เปนสิ่งสําคัญในการหลอหลอม

ทัศนคติและพฤติกรรมของเยาวชน รวมทั้งปลูกฝงจิตสํานึกที่ดีแกเยาวชนได 

 

 “ผมไมคิดวาเด็กจะสูบบุหร่ีหรือปลนฆาใครจากการดูเร่ืองพวกนี้ผานทาง

  ทีวีหรอกครับ กระบวนการเรียนรูและขัดเกลาของเด็กก็มีอยูตลอด กวาเขาจะโต

  เปนผูใหญ เมื่อนั้นเขาก็มีขอมูลมากพอแลว ทั้งขอเสียและขอดีของส่ิงตางๆ ที่จะ

  ทําใหเขาสามารถตดัสินใจเลือกไดเองวาควรจะทําหรือไมทําอะไร ผมคิดวาผู 

  เซ็นเซอรเขาเกาไมถูกที่คันและก็ปากวาตาขยิบดวยละ…  

 

 ...ถาอยากแกไขปญหานี้อยางจริงจัง ถาจะแกมันตองแกตั้งแตเร่ือง 

  พื้นฐานของสังคมกอน ตั้งแตเร่ืองการศึกษาใหเยาวชนของเรามีวุฒิภาวะมากขึ้น 

  รูจักแยกแยะอะไรๆ ไดดีขึ้น การรับชมเปนเพียงแคการเสพชั่วครั้งชั่วคราว แตการ

  ลอกเลียนแบบพฤติกรรมตางๆ นั้นมันเปนเรื่องของชีวิตจริง ถาเขาไดรับการศกึษา

  อยางถูกตองแลวเขาก็จะสามารถกลั่นกรองตรงนี้ไดเองโดยที่ไมตองพึ่งพาการ

  เซ็นเซอร เร่ืองตางๆ ที่เราเห็นวามันเปนปญหาสังคมอยูในปจจุบันนั่นคือปลาย

  เหตุแลวครบั มันแกดวยการเซ็นเซอรแบบโบราณๆ ไมไดอีกแลว”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

 อยางไรก็ตาม คุณเหมันต เชตมีมองวาการเซ็นเซอรเปนเสมือนกรอบเพื่อปองกันคนดู

โดยเฉพาะเยาวชน เพราะวาในการสรางสรรคงานนั้นทุกคนมีสิทธิ์ที่จะคิด แตการนําเสนอสู

ส่ือมวลชนควรคํานึงถึงปจจัยและเงื่อนไขทางสังคมเปนสําคัญ ควรเขาใจถึงความแตกตางทาง

วัฒนธรรมระหวางสังคมไทยกับสังคมตะวันตกหรือชาติอ่ืนๆ ดวย ดังนั้นหากจําเปนตองมีการ

นําเสนอประเด็นที่ลอแหลมหรือรุนแรงแลว ควรสรางสรรคผลงานออกมาโดยสอดแทรกเนื้อหาที่

แสดงใหเห็นถึงเหตุและผลของการกระทํานั้นอยางชัดเจน เพื่อเปนการสอนเยาวชนอยางถูกตอง 
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 “มันก็สองแงเหมือนกัน คิดวาถาเราเปนคนเซ็นเซอรเราอาจจะมองวา

   รุนแรง แตถาเราเปนผูผลิตเมื่อเราอยากทําแรงๆ ก็แรงใหสุดๆ ไปเลยฆากันให

   ตายใหเห็นๆ ไปเลยแลวสุดทายมาสรุปจบใหมันเปนเรื่องสอนใจหรือใหมีแงคิดที่

   ดีๆ  ตอคนดูแสดงใหเห็นผลของการกระทําชั่ว แบบนี้มันถึงจะชวยเตือนเด็กๆ ได”  

(เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

โดยสรุปแลว ในภาพรวมทรรศนะของผูกํากับมิวสิควิดีโอทั้ง 8 ทาน มีความคิดเห็นที่

สอดคลองกันวามาตรฐานของแตละสถานีมีความแตกตางกันอยางชัดเจน แมวาจะยึดหลักเกณฑ

เดียวกันในการตรวจพิจารณาก็ตาม แตในทางปฏิบัติแลวเปนไปในรูปของการใชวิจารณญาณ

สวนตัวของเจาหนาที่มากกวา ทั้งนี้การใชดุลยพินิจของเจาหนาที่ในการตัดสินนับเปนการใชความ

คิดเห็นของบุคคลเพียงกลุมเดียวเปนหลักในการตัดสิน ซึ่งเปนมุมมองเพียงดานเดียวที่ยังไมมีความ

คิดเห็นจากทางดานผูผลิตและผูบริโภครวมอยูดวย 

 

 4.2 แนวทางปฏิบัติและขอเสนอแนะ 

 

 1. สวนของกระบวนการเซน็เซอร 
 

1.1)  ควรสรางมาตรฐานที่ชัดเจนรวมกันระหวางแตละสถานี เพื่อเปนหลักเกณฑที่

แนนอนใหแกฝายผูผลิตไดยึดถือปฏิบัติ 

 

  “ควรจะมีมาตรฐานที่ชัดเจนเทากันทุกชอง หรือไมอยางนั้น เจาหนาที่ก็

  จะตองมีวิจารณญาณที่เทากันหรือใกลเคียงกัน…”  

(รณนาท วรการ, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 

 

1.2)  ควรเปลี่ยนจากระบบการเซ็นเซอร เปนระบบของการจัดเรทหรือจัดระดับรายการ

แทน โดยใชเกณฑอายุของผูชมหรือกลุมเปาหมายในการรับชมเปนหลัก รวมทั้งกําหนดชวงเวลา

ในการฉายรวมดวย  
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  “...คิดวาตอไปควรจะมีหลักเกณฑที่เปนเสนมาตรฐาน เชน การแบง 

  Rate เพราะวามิวสิควิดีโอมันหลีกเลี่ยงไมไดที่มันจะตองทําเปนเรื่องที่ก้ํากึ่งที่จะ

  โดนเซ็นเซอร เพราะฉะนั้นอาจจะตองมีการแบง Rate อายุคนดู เชน ถาทํา 

 มิวสิควิดีโอที่ออกมาสุดโตงเลยแตเราจะมองในแงของความเปนศิลปะนะ แลวถา

  มันออนแอรไปแลวเด็กดูก็จะเปนไปในทางที่ไมดี ยั่วยุ แตจะมีพื้นที่ใหสําหรับ 

 มิวสิควิดีโอ ประเภทนี้หรือเปลา เชน จัดไปอยูในชวงดึกๆแลวไมตองเซ็นเซอร 

  หรือจัดฉายในเคเบิลไปเลย ใหมันมีเสนมาตรฐานเหมือนกัน”  

(ชัชวาล อริยศรีวัฒนา, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2551) 

 

    “...วิธีการที่ถูกตองในมุมมองของเราก็คือใหมีการจัด rating เหมือน 

  ตางประเทศ กําหนดเรทใหเหมือนกับภาพยนตร เราวามันโอเคกวา เพราะมันจะ

  เปนตัวที่กําหนดวางานที่เราทํามันเหมาะกับใคร เหมาะสําหรับคนกลุมไหน  

  อยางไรเราก็ไมสิทธิ์จะไปปดกั้นคนดูอยูแลว ยิ่งปดคนก็ยิ่งอยากดู”  

(รัชตะ สมบัติไพบูลยชัย, สัมภาษณ, 25 มนีาคม 2551) 

 

นอกจากนี้ คุณเหมันต เชตมี ยังไดใหขอแนะนําวาควรมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน

ระหวางฝายผูผลิตและฝายเซ็นเซอร เพื่อเปนการเปดรับความคิดเห็นจากทางฝายผูผลิต โดยให

โอกาสในการแสดงความคิดเห็น ดวยการจัดใหมีการมานั่งพูดคุยแสดงถึงเหตุผลและเจตนาในการ

ส่ือสารของผูสรางสรรคงานใหชัดเจน  

 

 “การตัดสินมันตองดูที่เจตนาของคนทํา ตองเรียกคนทํามานั่งคุยดวยเลย

  วามีเจตนาอะไร มีเจตนาดีหรือรายหรือวาไมมีอะไรเลย ถาไมมีเจตนาอยางนั้นก็

  เซ็นเซอรไปเลย หรือถามีเจตนาดีก็ตองอธิบายใหชัดๆ ยังไงก็ตองมาพบกันตรง

  กลาง ถามีตรงไหนที่มันสมควรแกก็ตองบอกกลาวกัน คุณแกตรงนี้ไดไหม ทําให

  มันเบาลงไดไหม มันตองแกกันแบบนี้มากกวา ไมใชวาพอกองเซ็นเซอรบอกไมให

  ผานก็ไมมีสิทธิ์แกตัวหรือออกความคิดเห็นอะไรเลย มันตองเรียกมาคุยกัน”  

(เหมันต เชตม,ี สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 
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 สําหรับประเด็นในการเซ็นเซอรนั้น ผูกํากับแตละคนมีทรรศนะที่เหมือนและตางกันใน

รายละเอียดบางเรื่อง เชน คุณเหมันต เชตมี มีความเห็นวาฉากที่แสดงถึงการสูบบุหร่ี ดื่มสุรา มี

การจูบหรือขมขืน รวมถึงมีการใชคําดาวาตอกันนั้น เปนประเด็นที่สมควรถูกเซ็นเซอรโดยควรตัด

ภาพนั้นออก แตสําหรับประเด็นเรื่องรานเหลาหรือขวดเหลาในฉากการแสดงคิดวายังไมสมควรถูก

หามใหเห็นหรือตัดออก เพียงแตทําเซ็นเซอรเปนภาพมัวๆ ก็นาจะเพียงพอแลว เพราะในการเลา

เร่ืองบางครั้งผูกํากับตองการที่จะสื่อถึงรานเหลาซึ่งเปนบริบทตามเรื่องราวที่ตองการนําเสนอ เพื่อ

เปนการสรางอารมณรวมใหเกิดแกผูรับสาร แตเมื่อตองถูกเซ็นเซอรโดยการตัดภาพออกนั้น อาจจะ

สงผลตอการสรางสรรคงาน ทําใหชิ้นงานขาดความสมบูรณหรือมีความสมบูรณลดนอยลง แตใน

กรณีนี้คุณเหมันตมีความเห็นวาผูกํากับควรเปลี่ยนวิธีคิดใหม โดยอาจเปนการเลาเรื่องในแนวอื่นที่

แปลกใหมออกไปและไมขัดกับกฎเกณฑที่ตองถูกเซ็นเซอร 

 

ทั้งนี้ คุณสกล เตียเจริญ มีความคิดเห็นที่ตางออกไปวาการทําภาพเบลอที่ขวดเหลาหรือ

บุหรี่นั้นยังเปนการแกปญหาที่ไมถูกตองนัก เพราะในความเปนจริงก็เปนท่ีทราบกันดีอยูแลววามี

การนําเสนอภาพขวดเหลาหรือบุหร่ีประกอบอยูในฉากนั้น ดังนั้นจึงควรมีวิธีการแกปญหาหรือ

กําหนดประเด็นที่สมควรถูกเซ็นเซอรใหมีน้ําหนักมากกวานี้ โดยควรเปดโอกาสใหผูชมไดใช

วิจารณญาณในการรับชมดวยตนเอง  

 

ในสวนทรรศนะของคุณอลงกต เอ้ือไพบูลย นั้นเห็นควรดวยกับประเด็นเนื้อหาในเรื่องของ

ฉากที่เกี่ยวกับความสัมพันธทางเพศซึ่งเปนสิ่งที่ไมสมควรนํามาเสนอ แตสําหรับประเด็นเรื่องของ

สุราและบุหร่ีหรืออาวุธปนแลวไมเห็นควรกับการเซ็นเซอร โดยมีเหตุผลเดียวกับคุณสกลดังที่ได

กลาวมาแลว 
 
   “บางครั้งก็เหมาะอยางเชนไมใหเห็นฉากรวมเพศในหนังนี่เราเหน็ดวยเลย 

  การที่มีการแตะเนื้อตองตัวกันนี่เราเห็นดวยกับการเซ็นเซอร เพราะมันทําใหเกิด

  การเลียนแบบได แตการไมใหเห็นปนในหนังนี่เราวามันตลก ไรสาระไปหนอย 

  หรือบางทีดื่มเหลาก็ไมใหเห็นเหลา มาทําโมเสคที่เหลา อาว...แลวมันกินอะไร 

  ทั้งๆ ที่เร่ืองเคาก็บอกวามันอยูในรานเหลา อะไรแบบนี้ผมวามันไรสาระนะ เด็ก

  เดี๋ยวนี้เคาฉลาด”  

(อลงกต เอ้ือไพบูลย, สัมภาษณ, 10 มีนาคม 2551) 
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 คุณจิตชนก นิ่มแยมมีความเห็นดวยกับการเซ็นเซอรในประเด็นเรื่องของเหลาและบุหร่ี 

และในขณะเดียวกันก็ตองการใหฝายเซ็นเซอรเขมงวดในสวนของโฆษณาแฝงใหมากขึ้น เนื่องจาก

ไมตองการใหปจจัยทางการตลาดเขามาเปนเงื่อนไขในการสรางสรรคผลงานมากจนเกินไป  

 

 2.สวนของเจาหนาที่ผูปฏิบัตงิาน 

 

2.1) ควรมีการนําบุคลากรจากฝายผูผลิตเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการเซน็เซอรดวย 

เพื่อสรางความเขาใจอันดี ทั้งยังสามารถรวมกันสรางมุมมองใหมๆในการพิจารณาเซ็นเซอร เพื่อ

ไดเปนการแลกเปลี่ยนมุมมองซึ่งกันและกันใหมากขึ้น 
 

ในสวนนี้คุณเหมันต เชตมีไดใหขอแนะนําถึงคณะกรรมการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรวาควร

มีวัยรุนเขาไปรวมทําการพิจารณาดวย เนื่องจากสื่อมิวสิควิดีโอสวนมากนั้นเปนการนําเสนอแก

กลุมเปาหมายที่เปนวัยรุนเปนหลัก จึงควรมีการเปดรับมุมมองและความคิดเห็นจากบุคคล

หลากหลายกลุมที่แตกตางกัน เพื่อจะทําใหการพิจารณามีความทันสมัยและสอดคลองกับสังคม

ในปจจุบันมากยิ่งขึ้น 

 

2.2) เจาหนาที่ผูปฏิบัติงานควรเพิ่มเติมมุมมองในเชิงศิลปะใหมากข้ึน และมีการ

จัดสรรบุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญทางดานศิลปะหรือการสรางสรรคมิวสิควิดีโอเขารวมเปน

คณะกรรมการในการตรวจพิจารณาดวย 
 

คุณชัชวาล อริยศรีวัฒนา ไดใหขอแนะนําในสวนของเจาหนาที่ผูตรวจพิจารณาวาควรนํา

บุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญทางดานมิวสิควิดีโอหรือศิลปะเขามามีสวนรวมในการผสาน

ความคิดในการตรวจพิจารณาดวย เนื่องจากในปจจุบันนี้การตรวจพิจารณายังเปนการดําเนินงาน

ตามมุมมองเพียงดานเดียวซึ่งเปนเฉพาะของฝายเซ็นเซอรเพียงเทานั้น โดยยังไมมีมุมมองทางดาน

ของผูสรางสรรคเขาไปรวมดวยแตอยางใด 
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สวนที่ 2 นักวิชาการทางดานการแสดง การดนตรี และสื่อสารมวลชน 
  

ในสวนนี้เปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับทรรศนะทางดานตางๆ ของนักวิชาการในสาขาที่

เกี่ยวของ อันไดแก สาขาการแสดง สาขาการดนตรี และสาขาดานสื่อสารมวลชน โดยทําการ

สัมภาษณเชิงลึกถึงประเด็นในเรื่องตางๆ จากนักวิชาการรวมทั้งหมด 9 ทาน ดังตอไปนี้ 

 

1. นักวิชาการดานการแสดง  

1.1 อาจารยปวิตร มหาสารินันทน  
อาจารยประจําภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

1.2 อาจารยพันพัสสา ธูปเทียน  

อาจารยประจําภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   1.3 อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชร  

อาจารยประจําภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 

2. นักวิชาการดานการดนตรี  

 2.1 อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา  

อาจารยพิเศษวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 

2.2 อาจารยพลวิทย โอภาพันธุ  

ผูชวยคณบดีฝายบริหารหลักสูตรดนตรีเชิงพาณิชย คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2.3 อาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร  

อาจารยพิเศษภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 

3. นักวิชาการดานสื่อสารมวลชน 

   3.1 รองศาสตราจารย ดร.ธนวดี บุญลือ  

รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยสยาม และผูอํานวยการสํานักบริการวิชาการ คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

สาขานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยสยาม  

3.2 อาจารยเวทิต ทองจันทร  

หัวหนาภาควิชาสื่อดิจิทัล มหาวิทยาลัยสยาม                 

3.3 อาจารยอนันต ลือประดิษฐ  

บรรณาธิการขาว Section จุดประกาย หนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ 
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1. ทรรศนะที่มีตองานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 
 

 1.1 นักวิชาการดานการแสดง 

 

 นักวิชาการทางดานการแสดงมีความเห็นวาการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอที่ไดนํามา

ศึกษาสวนใหญนั้นมีลักษณะการเลาเรื่องที่ดี มีการสรางเรื่องราวที่นาสนใจและนาติดตาม ทั้งยัง

สรางภาพความจดจําใหแกผูรับสารดวยลูกเลนวิธีแบบตางๆ ซึ่งเปนการกระตุนอารมณความรูสึก

ของผูชมไดดีทีเดียว นับวาเปนการสรางสรรคงานที่สามารถตอบโจทยและสนองตอบความ

ตองการของกลุมเปาหมายผูรับสารไดเปนอยางดี  

 

     “งานมิวสิควิดีโอมันก็ทําใหเห็นภาพชัดขึ้นวาพระเอกมิวสิควิดีโอมี 

   หนาตาเปนแบบนี้ เร่ืองราวมันเปนแบบนี้ ทําใหเห็นภาพจินตนาการไดชดัขึน้ สวน

   ในแงของศิลปะการแสดงแลวเขาก็สามารถตอบโจทยไดดีนะ มันเปนในแงของ

   การสรางเรื่องราว ถาเพลงไหนไมมีเร่ืองเขาก็พยายามสรางเรื่องราวขึ้นมา เพื่อ

   ที่วามันจะไดมีอะไรใหเลาได พอมันเปนเรื่องราวปุบคนก็จะยิ่งจําไดมากขึ้น แลว

   สุดทายมันก็จะกลับไปที่ประโยคเดิมก็คือเพื่อกลุมเปาหมาย มันไมไดบังคับใหทุก

   คนไปดู คนเราสามารถเลือกดูหรือไมดูอะไรก็ได”   

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 

 

 ในแงของการสรางเรื่องราวที่มีประเด็นความรุนแรงหรือการใชภาพที่ลอแหลมประกอบอยู

ในมิวสิควิดีโอนั้น นักวิชาการทางดานการแสดงตางมีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกนัโดยมองวา

เปนผลมาจากเงื่อนไขและปจจัยทางดานการตลาดเปนหลักที่ตองการสรางความนาสนใจใหแก

ชิ้นงานและเพื่อใหผูชมเกิดความจดจําใหไดมากที่สุด โดยในบางครั้งการสรางสรรคผลงานมิวสิค 

วิดีโอก็ไมจําเปนตองใชภาพความรุนแรงหรือลอแหลมเหลานั้นเสมอไป เนื่องจากในความเปนจริง

แลวการใชภาพเหลานั้นมาประกอบอาจไมเปนการสงเสริมความงดงามทางดานศิลปะและการ

แสดงแตอยางใด ทั้งนี้แตละทานมีขอแนะนําในการสรางสรรควาควรนําเสนออยางมีเหตุมีผล 

แสดงใหเห็นถึงการกระทําและผลของการกระทํานั้นอยางชัดเจนเพื่อเปนการสอนเยาวชนใหรูจัก

ไตรตรองวาสิ่งใดไมดีอยางไร  
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 “งานบางชิ้นเราก็รูสึกวาผูผลิตจงใจจะเสนอความแรง ทั้งๆ ที่มันก็ไมได

  สนับสนุนเรื่องของคุณสักเทาไร ไมไดชวยในการเลาเรื่อง คิดแตเพียงวามันจะติด

  ตาคน ก็ตองยอนกลับไปถามถึงเจตนาของเขาดวย เพราะวาความสมจริงมันมีได

  หลากหลาย ไมจําเปนตองเปนในรูปแบบนั้นๆ ก็ได ทั้งนี้มันก็อยูที่เขาเปนคนเลอืก 

  วาเลือกแบบนี้เพราะอะไร จุดประสงคมันไมใชเพื่อสนับสนุนชิ้นงาน แตเพื่อ 

  ตองการดึงคนดูตางหาก ตองการสรางภาพใหติดตา”  

(พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

 “มันก็มีวิธีมากมายที่จะทําใหเพลงนั้นๆ นาสนใจโดยที่ไมจําเปนตอง 

   สะทอนหรือใหภาพที่สมจริงเพียงอยางเดียว เพราะบางทีความสมจริงกับเพลง

   เปะๆ มันก็ไมไดชวยใหตัวเพลงดูดีขึ้นเลย มันไมมีมิติที่ลึกไปกวานั้น ไมมีความนา

   ตื่นเตน  ไมมีความฉลาด หรือไมมีความหมายอื่นๆ เลย อยางเชนวา เมื่อคนฟงฟง

   แลวรูสึกวาเพลงเพราะ แตพอมาไดดูมิวสิควิดีโอกลับรูสึกวาอะไรกัน ทําไมมัน

   แบนๆ เรียบๆ อยางนี้"  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  

 

อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชร ไดแสดงทรรศนะในการสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอไวโดย

มองวาอันที่จริงแลวผูผลิตมีเจตนาที่ดีในการสรางสรรคผลงานแตอาจจะมีวิธีการที่ยังไมเหมาะสม

กับสภาพสังคมโดยรวม เขน การใชภาพที่มีความลอแหลมในดานตางๆ ซึ่งดูเปนการจงใจและเจตนา

ที่จะตองการนําเสนอภาพเหลานั้นจนเกินไป ทําใหออกนอกกรอบความสวยงามในเชิงศลิปะและการ

แสดง ซึ่งในแงมุมของการแสดงนั้น การนําเสนอภาพตางๆ ในมิวสิควิดีโออาจไมจําเปนตองนําเสนอ

ใหมีความสมจริงเสมอไปเพราะภาพบางอยางก็ไมไดสนับสนุนชิ้นงานใหดูมีความสรางสรรคยิ่งขึ้น 

ทั้งนี้ควรนําเสนออยางมีชั้นเชิงทางศิลปะและมีเหตุผล หากจําเปนตองนําเสนอเรื่องราวความรุนแรง

หรือประเด็นตองหามตางๆ ก็ควรมีการชี้แนะแกเยาวชนใหรับรูอยางถูกตอง โดยแสดงใหเห็นถึง

ความเปนเหตุและผลของการกระทํานั้นอยางชัดเจน ซึ่งก็มีพบบางในบางชิ้นงานนับวาเปนความ

ฉลาดในการสรางสรรคผลงานของผูผลิตอยางดีทีเดียว 

 

 “ถาเราดูดีๆ แลวผูผลิตเขามักจะเสนอใหเห็นผลที่ตามมาดวยวาเปน

อยางไร จากตัวอยางงานที่ไดดูก็เห็นวาเมื่อกินเหลาแลวก็จะทะลึ่ง ลามก ดูไมดี 

ไลแตะเนื้อตองตัวผูหญิงแลวก็ถูกตี ถูกตอวา ซึ่งถาทําใหเห็นๆ ไมตองทําเบลอ ก็

จะไดรูวาเขากินอะไร ทําอยางไรถึงไดมีผลแบบนี้ ถาไปทําเบลอหรือเซ็นเซอรซะก็
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จะไมเห็นไมรูวาเขาทําอะไรไมรูถึงเหตุผลตางๆ ควรจะใหเห็นดวยซ้ําวาเพราะกิน

เหลาถึงไดเปนแบบนี้ ถึงไดขับรถชน ถึงไดลวนลามผูหญิง งานมันควรจะสะทอน

สิ่งที่มีอยูจริงในโลกใบนี้เพื่อเปนการสอน ไมใชวาสรางโลกในอุดมคติขึ้นมา แลวก็

เสนอโลกอะไรก็ไมรูใหเด็กดู ซึ่งในชีวิตจริงเขาก็เห็นกันอยูแลววามันคืออะไร แต

ทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับเจตนาที่ดีของผูผลิตดวยนะวาเขาแครสังคมแคไหนมีความ

รับผิดชอบตอสังคมแคไหน ตองการนําเสนอออกมาในรูปไหน”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  

 

นอกจากนี้อาจารยปวิตร มหาสารินันทน ยังไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการสรางเรื่องราว

ที่มีประเด็นความลอแหลมหรือความรุนแรงตางๆ ในมิวสิควิดีโอโดยมองวาเปนผลมาจากการ

ตีความในเนื้อหาบทเพลงและความตองการที่จะนําเสนอของผูสรางสรรคผลงาน ซึ่งเปนการ

สนองตอบความตองการของกลุมเปาหมายในเพลงแนวนั้นๆ หากการนําเสนอภาพและประเด็นที่

ลอแหลมเหลานั้นเปนการสื่อสารเรื่องราวบนพื้นฐานของความสมจรงิและเปนไปในทางที่สงเสริมบท

เพลงแลว คิดวาไมเปนสิ่งเสียหายแตอยางใด 

  

    “มันก็เปนไปตามเนื้อหาของเพลง ถาเปนเรื่องที่เกิดในรานเหลามันก็

  ตองมีเหลามีบุหร่ี ก็เปนไปตามกลุมเปาหมายอีกนั่นแหละ ถาเปนเพลงวัยรุนใสๆ 

  ก็คงจะไมมีอยูแลว ผมวามันอยูที่วาใครจะเลือกทําอะไรมากกวา โทรทัศนกับ 

  ภาพยนตรมันเปนสื่ออะไรที่สมจริงอยูแลว ถาคุณเอากลองไปวางไวหนาใครซัก

  คนมันก็คือคนคนนั้นในสถานที่นั้น ยังไงมันก็สมจริงอยูดี หลีกเลี่ยงความสมจริง

  ไปไมได แลวถาถามวาจําเปนดวยเหรอที่รานเหลาจะตองมีบุหร่ีมีขวดเหลา มันก็

  เปนความพยายามที่เขาตองการจะสื่อออกมา หรือถาคนจะเชื่อแคเห็นปายราน

  เหลามันก็โอเค แตสุดทายมันก็จะกลับมาที่เนื้อหาวาเนื้อหามันจําเปนไหม ถาคน

  สรางสรรคคิดวาจําเปนเขาก็ใสมา ถาเขาเห็นวามันเขากันไดและมันจะเปนผลดี

  ตอเพลงนั้นเปนผลดีตอความหมายที่ตองการจะสื่อออกมา มันก็เหมาะ จริงๆ ก็

  คงอยูที่ตัวเนื้อเพลงมากกวาวาเขาตองการจะเสนออะไร แลวตีความออกมา 

  อยางไรดวยภาพและรายละเอียดตางๆ ”  

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 
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อาจารยพันพัสสา ธูปเทียน มีความเห็นวาการนําเสนอภาพโดยรวมดูคอนขางมีความ

เหมาะสมดีทั้งองคประกอบของเพลงและการแสดง โดยเฉพาะศิลปะการเลาเรื่องที่สามารถกระตุน

ความรูสึกของผูรับสารไดดี แตยังมีการนําเสนอที่คอนขางลอแหลม ซึ่งประเด็นสวนใหญที่พบใน

การเซ็นเซอรมักเปนเรื่องเกี่ยวกับเพศซึ่งนับวาเปนประเด็นที่มีความละเอียดออนมากที่สุดสําหรับ

สังคมไทย โดยอาจเกิดการตีความไปไดในหลายทิศทางแลวแตวิจารณญาณของแตละบุคคล แต

สําหรับการเซ็นเซอรแลวประเด็นทางเพศมักจะเปนเนื้อหาตองหามอยางเด็ดขาดไมวาจะมากหรือ

นอยก็ตาม  
 
  “จริงๆ แลวเพลงของเกิรลล่ี เบอรร่ี ถาไมนับเร่ืองเนื้อหาและสิ่งที่ตองการ

  นําเสนอ ถือวาเลาเรื่องไดดีนะ ทําใหเราติดตามไปไดเร่ือยๆ ใช shot ส้ันๆ  

  ปะติดปะตอไปเรื่อยๆ ทําใหเกิดเปนเรื่องขึ้นมาเหมือนกับวาเปนจิ๊กซอว รูสึกวา

  เลาเรื่องไดเขากับธรรมชาติของเพลงดี ถือวาผูสรางมคีวามเขาใจในธรรมชาตขิอง

  คนฟงและศิลปนไดดีทีเดียว แตวาเขาเลนกับความหวือหวามากไปนิดหนึ่ง คิดวา

  ตัวคนทําก็คงยอมเสี่ยงเหมือนกัน เขาคงรูวามันกระตุนอารมณคนจริงๆ”  

(พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

นอกจากนี้อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชร ยังแสดงทรรศนะในประเด็นตางๆที่ถูกเซ็นเซอร

จากตัวอยางผลงานมิวสิควิดีโอที่ไดนํามาศึกษาในเพลง “รักตัวเองเหมือนกัน” ของไฮเปอรและ

เพลงของเกิรลล่ีเบอรร่ี ดังนี้ 

 

 “อยากจะยกตัวอยางเพลงรักตัวเองเหมือนกันของไฮเปอร เกี่ยวกับ 

  ประเด็นเรื่องรักรวมเพศระหวางผูหญิงสองคน จริงๆ แลวไมรูสึกอะไรเลย ไมรูสึก

  วามีอะไรนาเกลียดเพราะวามันเปนเรื่องจริงแลวก็ดูสวยด ีแตอยางภาพที่มี 

  ถุงยางแพลมๆ ออกมาคิดวาไมมีความจําเปนที่ตองนําเสนอออกมาในรูปแบบนั้น 

  หรืออยางงานของเกิรลล่ีเบอรร่ี ก็ไมจําเปนตองใหเห็นแกมกนหรือวาไปถายโดย

  ใชมุมเสยอะไรแบบนั้น มันทําใหรูสึกวาผูผลิตเขาจงใจสอเจตนาที่จะขายตัว 

  ศิลปนมากเกินไป ซึ่งมันเปนการสรางภาพซ้ําๆ กันของการมองโลกแบบนี้ มอง

  ผูหญิงแบบนี้ มองผูชายแบบนี้ มองกิจกรรมตางๆ แบบนี้ พอนานๆ เขาก็จะทําให

  คนดูรูสึกวามันเปนเรื่องธรรมดาที่ชาชินไปซะแลว”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  
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อาจารยดังกมลยังไดใหขอแนะนําตอการสรางสรรคงานมิวสิควิดีโอไววา “เปาหมายของ      

มิวสิควิดีโอก็คือการสราง สงเสริมภาพลักษณของศิลปนและของเพลงนั้นๆ ทําใหเพลงติดหู คนจํา

ไดหรือวาเปนที่พูดถึง แตทีนี้มันก็มาจากผูที่ใหโจทยมาวาเขาตองการสื่อสารอะไร ตองการที่จะ

ขายศิลปนอยางเดียวเลยหรือเปลา ซึ่งจริงๆ แลวมิวสิควิดีโอมันควรจะสรางภาพเพื่อสนับสนุน

เพลง ทําใหผูฟงเกิดมุมมองใหมๆ สามารถเห็นเนื้อหาของเพลงไดกวางขึ้นกวาการฟงเพียงอยาง

เดียว ไมใชวาพอดูภาพแลวก็ไมสนใจเพลงเลย คิดแควานองคนนี้ขายาว นองคนนี้ขาวแคนั้น” 

   

 อาจกลาวโดยสรุปไดวา มิวสิควิดีโอที่ดีนั้นควรจะสื่อความหมาย อารมณ ความรูสึก และ

เกิดความคิดอะไรใหมๆ นอกจากการฟงเพลงเพียงอยางเดียว ซึ่งมิวสิควิดีโอในอนาคตนั้นควรจะ

เปนไปในเชิงสรางสรรค ฉลาด และมีศลิปะ เปนหลักสําคัญ 

 

1.2 นักวชิาการดานการดนตรี 
 

นักวิชาการทางดานดนตรีมีความคิดเห็นตอผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรโดยมี

ทรรศนะเปนไปในทิศทางเดียวกันวาในสวนของการนําเสนอภาพนั้นสวนใหญมุงเนนที่การสรางจดุ

ขายทางดานภาพเพื่อใหผูชมเกิดความสนใจมากกวาคํานึงถึงความสอดคลองระหวาง

องคประกอบของเพลงและการนําเสนอภาพหรือเร่ืองราวที่สรางขึ้นมา รวมทั้งยังออนในเชิงของ

ความเปนศิลปะทั้งทางดานดนตรีและการแสดง โดยเฉพาะในสวนของตัวบทเพลงนั้นยังขาดความ

นาสนใจอยูมาก ซึ่งเมื่อมีการนําภาพตางๆ เขามาประกอบเปนมิวสิควิดีโอแลว ทําใหภาพที่

นําเสนอออกมามีความโดดเดนมากกวาตัวบทเพลง แตกลับไมไดสงเสริมที่ตัวบทเพลงเปนหลัก 

ในทางกลับกัน เปนการดึงดูดใหผูรับสารเกิดความอยากดูมากกวาตองการที่จะฟงเพลง  

 

  “ผมคิดวามิวสิควิดีโอเกือบจะทุกชิ้นที่ไดดูไป มันโดดเดนกวาตัวเพลง

  แทบทั้งนั้นเลย ตรงจุดนี้ผมมองวาเปนการสื่อสารที่ไมไดมุงจะใหสนับสนุนบท

  เพลง แตเปนการนําจุดเดนมาลบจุดดอยมากกวา ในเมื่อเพลงก็ทําออกมาได 

  เพียงแคนั้น ก็เลยพยายามจะใชมิวสิควิดีโอในการสรางความสนใจ ถาเปนตัว

  เพลงอยางเดียวคงจะไมมีใครยอมเสียเงินซื้อหามาฟง แตพอมีมิวสิควิดีโอฉายให

  ดูประกอบคนก็ชอบดูกัน ซึ่งผมคิดวาก็ถูกแลว ถาเพลงแยแลวมิวสิควิดีโอยังทํา

  ออกมาไดแยอีกกค็งจะไปกันใหญละ คิดวามิวสิควิดีโอที่มีอยูก็สามารถตอบ 

  โจทยไดดีแลว ดังนั้นควรจะพัฒนาบทเพลงใหดีข้ึนไปกวานี้อีก ใหดีกวามิวสิค 
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  วิดีโอโดยที่มิวสิควิดีโอไมตองดอยคุณภาพลง”  

(พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  

 

ในภาพรวมแลวนักวิชาการทางดานดนตรีมองวาความสัมพันธระหวางการนําเสนอภาพ

ในมิวสิควิดีโอและองคประกอบของเพลงยังอยูในเกณฑที่นอยมาก เนื่องมาจากพื้นฐาน

องคประกอบของเพลงที่ขาดความสอดคลองกันระหวางดานดนตรีและเนื้อหาของเพลงมาตั้งแต

แรกเร่ิมแลว ตอมาในสวนของการนําเสนอภาพจึงยิ่งขาดความสัมพันธกันมากขึ้น 

 

   “มันไมสัมพันธกันเลยครับ มันเหมือนดู คาราโอเกะโปนะครับที่มีผูหญิง

  ใสบิกินีแลวก็เปนเพลงไทยเดิมอยางนี้ ผมวามันไมมีความเกี่ยวของเลยครับ มัน

  เสนอที่ตัวคนมากกวา คือคนมองวาเกิรลล่ีเบอรร่ีเขาเซ็กซี่นะแลวเขาก็ขายกันไป

  นะวานี่เกิลรล่ีเบอรร่ี เพราะวาถาเปนคนอื่นรองเขาก็คงไมมาถายมุมนี้ครับเพลง

  เดียวกันนี่ คิดวามันเปนเรื่องตัวบุคคลมากกวา ผมคิดวามนัไมเกี่ยวของกันเทาไร

  เลยครับ”  

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 

  

 ทั้งนี้อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา มีความเห็นตอการนําเสนอภาพในผลงาน      

มิวสิควิดีโอทั้งในสวนที่เห็นดวยและไมเห็นดวย โดยมองวาการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอที่ถูก

เซ็นเซอรจากที่ไดรับชมไปสวนใหญเนนไปที่การขายภาพลักษณของศิลปนมากกวาเนนที่การ

สรางสรรคผลงานเพลง ทําใหจุดเดนที่นาสนใจไมไดอยูที่ตัวเพลงแตกลับอยูที่การนําเสนอภาพใน

มิวสิควิดีโอมากกวา เชน เพลงของเกิรลล่ีเบอรร่ีนั้นรูสึกถึงการนําเสนอภาพที่มุงเนนความเซ็กซี่ที่

ตัวศิลปน โดยการใชมุมกลองตางๆ หรือทาเตนและการแตงกาย เพื่อเปนจุดดึงดูดใหผูชมเกิด

ความสนใจ แตในสวนของความสัมพันธระหวางดนตรีกับภาพที่นําเสนอออกมานั้นเปนไปในคน

ละทาง ยังไมสอดคลองกันเทาที่ควร ในขณะที่เพลง “สวัสดีครับ” ของโจอี้บอยนั้น แมวาการ

นําเสนอภาพจะมีความวาบหวิวและลอแหลมในประเด็นทางเพศก็ตาม แตภาพที่ออกมานั้นจัดวา

มีสอดคลองกับแนวของเพลงดีมาก เนื่องจากดนตรีที่เปนไปในแนว Hip-Hop ทําใหการนําเสนอ

ภาพในมิวสิควิดีโอเปนการสรางอารมณและเปนเครื่องมือในการสื่อความหมายของเพลงออกมา

ไดชัดเจนยิ่งขึ้น นับวามีความเหมาะสมในแงของศิลปะและดนตรีอยางลงตัว 
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   “แคเปนการเตนกับเพลง ดูวาเปนอารทมากกวา เพราะภาพกับ 

  องคประกอบตางๆ ทั้งเรื่องฉาก เร่ืองแสงก็ดูสวยมาก มันเหมาะสมกลมกลืนไป

  กับดนตรีดี เวลาที่ดูเราก็ไมไดสนใจที่ตัวผูหญิงเพียงอยางเดียว แตอยางเพลงของ

  เกิรลลี่เบอรร่ีนี่ ดูวาไมคอยเปนอารทเทาไหร มันดูจงใจเกินไป พยายามที่จะยั่วยุ

  มากเกินไป แคเอาผูหญิงมาเตน ภาพก็ไมสวย แลวดนตรีก็ไมดี”  

(อัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

 อาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร ไดแสดงทรรศนะในเรื่องของเนื้อหาบทเพลงกับแนวของ

ดนตรีและความสัมพันธระหวางการนําเสนอภาพกับแนวของเพลงโดยมีความเห็นวา อยางเชนใน

กรณีเพลง Hip-Hop นั้นการนําเสนอเนื้อหาของเพลงแนวนี้ไมจํากัดในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง หากแต

ความเปนดนตรีแนว Hip-Hop เปนเรื่องของจังหวะและการใชภาษาที่มีความคลองจองลงตัว

มากกวา ดังนั้นการนําเสนอเนื้อหาในเพลงแนวนี้จึงไมจําเปนตองสื่อถึงความลอแหลมหรือเปน

เร่ืองเกี่ยวกับเพศและความรุนแรง หากแตควรคํานึงถึงความสรางสรรคในเชิงวรรณศลิปมากกวา 

 

 “ผมวามันทําไดทุกอยางครับอยูที่มันสมองมากกวา คืออยางเพลง     

  Hip-Hop ทําในแบบดีๆก็ไดฝร่ังเขาก็ทําเยอะแยะที่ทําออกมาดีๆ ไมจําเปนวา

  เพลง Hip-Hop ตองมาขายแบบวาใสบิกินีกันอยางนี้เปนอะไรที่มันดีๆสรางสรรค

  ก็ได อยางเพลง Hip-Hop นี่มนัไมไดเกี่ยวกับเร่ืองเพศเลยมันเปนเรื่องของภาษา

  มากกวา ภาษาที่คลองจองกัน Hip-Hop นี่ถาลองมองยอนไปผมวาบทกวีเกาๆ

  ของไทยนี่มันคือรากเหงาของ Hip-Hop เลย”  

 (สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 

 

นอกจากนี้อาจารยพลวิทย โอภาพันธุ มองวาการนําเสนอภาพที่ลอแหลมนั้นเปนการ

สะทอนคานิยมในเรื่องเพศที่มีอยูในสังคม โดยเฉพาะในสังคมไทยที่พยายามปดกั้นเกี่ยวกับเร่ือง

เพศ แตดวยความที่ดูลอแหลมมากเทาใด ยิ่งเปนแรงผลักดันที่ทําใหคนเกิดความอยากรูอยากเห็น 

ซึ่งฝายผูผลิตก็พยายามสนองตอบความตองการของสังคมเชนเดียวกัน แตภาพโดยรวมที่ออกมา

นั้นยังมีความเปนศิลปะอยูนอยมาก 
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 “ยกตัวอยางเชนผงาดง้ําค้ําโลก ที่เอาผูหญิงมาใสหัวปลาหมึก หรือเพลง 

  reality  ที่ใหเตนในกลองที่มีลักษณะคลายๆ กับกรง ผมวาตรงนี้มันแสดงถึงการ

  กดขี่ทางเพศในแงมุมหนึ่งเหมือนกัน เปนการเดาใจแทนทั้งผูผลิตและผูเซ็นเซอร

  นะ เปนการมองผูหญิงเปนวัตถุทางเพศ ก็คือเร่ืองเซ็กส ชูจุดขายเรื่องเซ็กสวางั้น

  เถอะ”  

(พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  

 

 อยางไรก็ตามอาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร ไดใหขอแนะนําสําหรับกรณีที่เนื้อหาของ

เพลงคอนขางมีความลอแหลมวาควรมีการนําเสนอภาพในเชิงสัญลักษณแทนเพื่อไมใหมีการ

นําเสนอภาพที่ไมเหมาะสมออกสูสาธารณชน รวมทั้งตองการใหฝายผูผลิตและผูสรางสรรคมิวสิค 

วิดีโอมีความรับผิดชอบตอสังคมเปนหลัก โดยควรคํานึงถึงผลกระทบและผลประโยชนตอสังคม

สวนรวมมากกวาเปนการขายศิลปนเพียงอยางเดียว 

 

 “ผมวาควรนําเสนอในเชงิสัญลักษณดีกวา คือไมเชิงวาตองถายผูหญิงนุง

  บิกินีไปเลยตรงๆ คิดวามันมีบางอยางที่เปนสัญลักษณแทนในตรงสิ่งที่พูดออกมา

  เปนเสียงได คือเสียงออกมาอยางหนึ่งแตภาพออกมาเปนสัญลักษณหมดเลยก็ได 

  คนมองแลวก็เอาไปพิจารณาเอา แตอยางไรก็ตามฟงเนื้อหาก็รูอยูแลว บางคนก็

  จะฟงแตดนตรีไมดูเนื้อหา…   

   

 …อยากใหเปนไปในทางที่ยกระดับจิตใจคนกวานี้ครับ คือมิวสิควิดีโอที่ดู

  มานี่ผมวา 80 – 90 เปอรเซ็นตมันเปนในเรื่องของชูสาวและเรื่องรักๆใครๆ ไมคอย

  มีอะไรที่มันแตกตางออกไป อยากใหมีอะไรที่มันใหมกวานี้ครับ คิดอะไรที่มัน 

  จรรโลงใจหนอยไมใชดูมิวสิควิดีโอเดี๋ยวก็เปนผูหญิงคนนี้ไปชอบคนโนนไปชอบ

  คนนี้ อยากใหมันมีเนื้อหาอยางอื่นที่มันดีกวานี้ อยางเรื่องของปาขายกลวยแขก

  คนหนึ่งอะไรอยางนี้มันไมคอยมีเร่ืองพวกประเภทนี้นะครับ มันเปนเรื่องของความ

  รับผิดชอบตอสังคมมากกวา ถาทําดีๆ คนก็ชอบไดเหมือนกัน”  

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 
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1.3 นักวชิาการดานสื่อสารมวลชน 

 

นักวิชาการทางดานสื่อสารมวลชนมีทรรศนะรวมกันในสวนของประเด็นที่พบในตัวอยาง

ผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร โดยมีความเห็นวาประเด็นในเรื่องเพศเปนประเด็นที่พบมากที่สุด 

ซึ่งมีการนําเสนอภาพที่ลอแหลมอยูคอนขางมาก ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากหลายปจจัยที่มาเปน

แนวทางในการกาํหนดกรอบการสรางสรรคงานมิวสิควิดีโอ โดยเฉพาะปจจัยในเรื่องของการตลาด

ที่มุงนําเสนอภาพลักษณของศิลปนเปนหลัก ซึ่งการนําเสนอเนื้อหาในบางประเด็นอาจเปนกลยุทธ

ทางการตลาดที่ใชในการดึงดูดใหผูชมเกิดความสนใจ จดจํา และอยากติดตาม เชน ในประเด็น

เกี่ยวกับเร่ืองเพศที่สามารถใชเพื่อการดึงดูดกลุมเปาหมายใหสนใจและจดจําไดเปนอยางดี อาจ

กลาวไดวาการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้นเปนการสนองตอบความตองการของ

ตลาดมากกวาเปนการมุงสรางสรรคงานในเชิงศิลปะเพียงอยางเดียว 

 

  “ไมไดเห็นดวย แตวาถาจะพูดตามหลักทฤษฎีการจูงใจมันก็จําเปนที่

  จะตองใชเร่ืองพวกนี้ โดยเฉพาะเรื่องเซ็กส ถาไมอยางนั้น ถาทําออกมาไมเปนที่

  ดึงดูดมันก็เหมือนกับการหลอกลวง เขาก็ตองพยายามหาแมเหล็ก (Magnet) ที่

  จะใชดึงดูดคน”   

(เวทิต ทองจันทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

ดร.ธนวดี บุญลือ มองวาการนําเสนอเนื้อหาและภาพในตัวอยางมิวสิควิดีโอจากที่ได

รับชมมานั้นในภาพรวมยังขาดความสรางสรรคในเชิงศิลปะ ทั้งยังเปนการนําเสนอแงมุมที่ไม

เหมาะสมและมีประเด็นเนื้อหาที่มีความลอแหลมอยูคอนขางมาก ซึ่งขัดกับวัฒนธรรมและคานิยม

ที่ดีงามของสังคมไทย 

 

 “เปนเรื่องที่เสี่ยงอันตรายอยู เพราะวามีเนื้อหาที่ลอแหลมตอวัฒนธรรม

  ของสังคมไทย คิดวาเหมาะสมแลวที่ตองถูกเซ็นเซอร เนื่องจากวาถาเผยแพร 

  ออกไปแลวจะกอใหเกิดปญหากับสภาพสังคม กับวัฒนธรรม กับพฤติกรรมของ

  วัยรุน ซึ่งวัฒนธรรมไทยสมัยกอนจะไมมีอะไรแบบนี้ ตอนนี้มันกลายเปนปญหาที่

  ซับซอนมาก ไมวาเรื่องของรักรวมเพศ ความรุนแรง หรือวาพฤติกรรมทางเพศใน

  ที่เปดเผย วัยรุนซึ่งไมเคยมีประสบการณแบบนี้มากอน พอดูแลวก็รูสึกวาเรื่อง

  เหลานี้เปนเรื่องธรรมดาของสังคมไปซะ เมื่อไดเห็นทุกวันก็จะซึมซับเอาพฤตกิรรม
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  เหลานี้ไป ส่ือเปนชองทางในการชี้แนะสิ่งตางๆ ที่เขาถึงกลุมวัยรุนไดงาย ดังนั้นก็

  เลยรูสึกวาไมเหมาะที่จะเสนอเรื่องแบบนี้ผานสื่อ”   

(ธนวดี บุญลือ, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551)  

 

อาจารยอนันต ลือประดิษฐ มีความคิดเห็นวาการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอเปนการ

สรางกระแสในสังคมมากกวาเปนการนําเสนอตามแนวคิดทางดานศิลปะ ซึ่งอันที่จริงแลวมอง

วามิวสิควิดีโอที่ดีควรมีความสอดคลองกันระหวางเนื้อหาของเพลงและภาพ โดยใหขอแนะนําใน

การนําเสนอผลงานวาควรเปนไปในทิศทางที่สรางสรรคสังคมและจรรโลงจิตใจใหแกผูรับสารเปน

สําคัญ 

 

 “จริงๆ แลวโดยสวนตัวมองวามิวสิควิดีโอมาหลังดนตรี เลยคิดวาใน 

  ฐานะของคนฟงดนตรีแลวมิวสิควิดีโอไมมีความจําเปนดวยซ้ําไป แตนับจากยุคที่

  มี MTV มาแลวมิวสิควิดีโอก็มีสวนในการสรางเรื่องราว ใหคนเสพเพลงไดงายขึ้น 

  เปนการกระตุนยอดขาย ดังนั้นมิวสิควิดีโอที่ดีควรจะเปนอยางไรมันก็เหมือนกับ

  เพลง เหมือนกับหนัง เหมือนโฆษณามิวสิควิดีโอที่ดีจึงควรยกระดับความรูสึกนึก

  คิด ยกระดับของจิตใจ และตอง สอดคลองกับเร่ืองราวของเพลงดวย ไมใชวา 

  มิวสิควิดีโอไปทาง เนื้อหาเพลงไปทาง”   

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 
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2. ความเหมาะสมในการนาํเสนอภาพและเนื้อหาของมิวสิควิดีโอทางสื่อโทรทศันชองปกติ 
 
 นักวิชาการในสาขาตางๆ มีทรรศนะและความคิดเห็นในเรื่องของความเหมาะสมในการ

นําเสนอภาพและเนื้อหาของมิวสิควิดีโอทางสื่อโทรทัศนชองปกติที่แตกตางกันโดยแบงออกเปน

สามแนวทาง ไดแก ฝายที่เห็นวาเหมาะสม ฝายที่เห็นวาไมเหมาะสม และฝายที่เห็นวาก้ํากึ่ง

ระหวางความเหมาะสมและไมเหมาะสม โดยแตฝายไดแสดงความคิดเห็นและมีเหตุผลดังตอไปนี้  
 
 2.1 ฝายที่เห็นวาเหมาะสม  

 

 นักวิชาการจํานวน 2 คนมีความเห็นวาการนําเสนอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้นมีความ

เหมาะสมที่จะนําเสนอผานทางสื่อโทรทัศนชองปกติ โดยอาจารยปวิตร มหาสารินันทนมีความ

คิดเห็นวาการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอจากที่ไดรับชมมาสวนใหญจะมีความรวดเร็วมากจึงไมได

เปนจุดที่นาสังเกตวามปีระเด็นใดที่ไมสมควรนํามาเสนอ ซึ่งในภาพรวมแลวคิดวาสามารถนําเสนอ

ไดเนื่องจากภาพและเนื้อหาที่พบไมไดมีความรุนแรงจนเกินไป ในขณะที่อาจารยดังกมล               

ณ ปอมเพชร มองวามีความเหมาะสมที่จะนําเสนอไดภายใตเงื่อนไขของการจํากัดเวลาฉายกับ

ผูชมเฉพาะกลุม หรือมีการจัดระดับรายการใหเหมาะสมโดยแบงตามเกณฑอายุ เชน มิวสิควิดีโอ

เพลงนี้ควรจัดฉายในชวงเวลาดึกสําหรับผูใหญ เปนตน ซึ่งไมจําเปนที่จะตองมีการเซ็นเซอรภาพ

แตอยางใด  

 

 2.2 ฝายที่เห็นวาไมเหมาะสม  

 

 นักวิชาการสวนใหญจํานวน 5 คนมีความเห็นวาการนําเสนอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้น

ยังไมเหมาะสมที่จะนําเสนอผานทางสื่อโทรทัศนชองปกติ โดยนักวิชาการแตละคนมีเหตุผลภายใต

เงื่อนไขที่แตกตางกันดังนี้ 

 

ดร.ธนวดี บุญลือมีความเห็นวายังขาดความเหมาะสมไมสมควรนํามาเสนอเผยแพรตอ

สื่อมวลชน เนื่องจากมีประเด็นเนื้อหาที่ลอแหลม และไมสงเสริมคานิยมที่ดีงามของสังคมไทย ซึ่ง

หากนําเสนอออกไปอาจสงผลกระทบตอสังคมไดโดยเฉพาะเยาวชนที่อาจเกิดพฤติกรรมเลยีนแบบ

และซึมซับส่ิงตางๆเหลานี้โดยขาดการไตรตรอง 
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อาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร มองวาจากภาพโดยรวมนั้นยังไมเหมาะสมที่จะเผยแพรสู

สื่อโทรทัศนชองปกติ โดยเฉพาะในมิวสิควิดีโอที่มีเนื้อหาประเด็นเกี่ยวกับเร่ืองเพศแลวนับวายังดูมี

ความลอแหลมอยูมากทีเดียว เนื่องจากสื่อโทรทัศนชองปกตินับเปนสื่อพื้นฐานที่แพรหลายมากใน

สังคม จึงทําใหเยาวชนสามารถเขาถึงไดโดยงาย ดังนั้นเนื้อหาที่นํามาเสนอจึงควรมีการควบคุมให

เหมาะสมแกเยาวชน   

 

 “ควรปรับไปตามความเหมาะสม คือถาจะทําใหเปน Nude เลยก็ทําได

  แตก็ควรควบคุมใหไปขายอีกกลุมหนึ่ง ไมใชมาฉายอยูชอง 7 มันก็ไมไดไมเหมาะ

  ครับ”         

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 

 

ทั้งน้ีอาจารยอนันต ลือประดิษฐ และอาจารยพลวิทย โอภาพันธุ ตางมีความคิดเห็นที่

สอดคลองเปนไปในทิศทางเดียวกัน โดยใหความสําคัญในเรื่องของการจัดเวลาออกอากาศให

เหมาะสมกับกลุมผู รับชม ซึ่งเปนในเรื่องของเงื่อนไขการจัดสรรเวลารวมทั้งการกําหนด

กลุมเปาหมายใหชัดเจน โดยหากมีการจัดสรรเวลาและกําหนดกลุมผูชมอยางชัดเจนแลวก็นาจะ

เปนแนวทางที่ดีได  

 

 “ถาใหออกอากาศชวงดึกๆ ก็ไมนาจะมีปญหา เพราะวาจากที่ดูตัวอยาง

  มิวสิควิดีโอก็รูสึกเลยวาผูผลิตออนเชิงในเรื่องศิลปะมากๆ ตั้งใจที่จะขายเรื่อง 

  เซ็กสเพียงอยางเดียวลวนๆ เลย ซึ่งไอเร่ืองแบบนี้ในตางประเทศก็สามารถ 

  ออกอากาศได ซึ่งก็เปนชวงดึกๆ หลังเที่ยงคืนเปนตนไปคลายๆ กับบานเรา แต

  สําหรับเมืองไทยนี่ยังไมมีการกําหนดที่ชัดเจนเหมือนตางประเทศเขา ดังนั้นจึงคิด

  วายังไมเหมาะที่จะนําเสนอทางฟรีทีวี ผมเองมีลูกอายุ 4-5 ขวบคิดวามันคงจะแย

  ถาลูกผมไดเห็นมิวสิควิดีโอพวกนี้แลวตั้งคําถามกับผมวาทําไมผูหญิงพวกนี้ถึงใส

  เส้ือผานอยจัง แลวไปทําอะไรอยูในกลอง ผมคงลําบากใจมาก ไมรูจะตอบเขาวา

  อะไรดี”  

(พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  
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อาจารยเวทิต ทองจันทรไดแสดงมุมมองถึงในสวนของผูผลิตวายังไมเหมาะสมเนื่องจาก

หากเกิดการนําเสนอออกไปแลวจะกอใหเกิดเปนกระแสและคานิยมที่ไมถูกตองในแวดวงของ

ผูผลิต 

 “ผมมองในองครวมมากกวา วาถาทั้งสังคมพรอมใจกันทําไปพรอมๆ กัน 

  ตางคน ตางพยายามแกปญหาใหถกูจุด ผมคิดวามันนาจะไดผลมากกวา ซึ่ง 

  จริงๆ แลวมันเปนไปไดยาก มันเหมือนตองไปแกระบบทุกๆ อยางในเวลาเดียวกัน 

  แตถาตองการคําตอบจริงๆ วาเหมาะสมที่จะฉายไหม ผมคิดวาไมเหมาะ เพราะ

  ถาใหออกฉายปุบ พวกผูผลิตจะเขาใจผิด มันจะทําใหเกิดกระแสคิดวาทําได พอ

  มีคนเห็นวาทําแบบนี้ได คนก็จะทํางานแบบนี้ตามกันออกมาเรื่อยๆ ดังนั้นก็ยังไม

  ควรใหออกฉาย เดี๋ยวคนจะแหทําตามกันเขาไปใหญ”  

(เวทิต ทองจันทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

 2.3 ฝายที่เห็นวาก้าํกึง่ระหวางความเหมาะสมและไมเหมาะสม 

 

 นักวิชาการจํานวน 2 คนมีความเห็นที่ก้ํากึ่งระหวางความเหมาะสมและไมเหมาะสมใน

การนําเสนอมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรทางสื่อโทรทัศนชองปกติ โดยมีเหตุผลที่สอดคลองกันคือมอง

ถึงความแตกตางของแตละประเด็นที่ไดนําเสนอในมิวสิควิดีโอ ซึ่งมีทั้งประเด็นที่มองวายังขาด

ความเหมาะสมที่จะนําเสนอสูสาธารณชนและประเด็นท่ีคิดวาไมกอใหเกิดความเสียหายและ

สามารถแพรภาพไดในสื่อโทรทัศนชองปกติ  

  

 อาจารยพันพัสสา ธูปเทียนมีความคิดเห็นวามิวสิควิดีโอแตละเรื่องก็มีประเด็นเนื้อหาที่

แตกตางกันไปซึ่งในบางประเด็นก็สามารถนําเสนอได แตในบางประเด็นก็ไมเหมาะสมที่จะนํามา

เผยแพร โดยขึ้นอยูที่ลักษณะในการสรางสารหรือการเลาเรื่องของผูสรางสรรควาภาพและเนื้อหาที่

ส่ือออกมามีความลอแหลมหรือรุนแรงเพียงใด  

 

อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา มองวาในแงของสิ่งเสพติดและความรุนแรง เชน การใช

ปนจอศีรษะ เปนสิ่งที่ไมสมควรมานําเสนอหรือเร่ืองสุราและบุหร่ีถือวาเปนสิ่งที่ไมสมควรเพราะเปน

ส่ิงเสพติดซึ่งเปนแบบอยางที่ไมดีแกเยาวชน แตถาเปนในแงของเรื่องภาพเซ็กซี่นั้น ถารูจักนําเสนอ

ออกมาอยางมีศิลปะและสอดคลองกับแนวเพลงแลวก็เปนสิ่งที่ไมเสียหาย เพราะเรื่องบางเรื่องก็ไม

ควรปดกั้นจนเกินไป อยางการนําเสนอภาพเซ็กซี่ของผูหญิงก็ถือเปนเร่ืองปกติเพราะผูหญิงก็เปน

เร่ืองธรรมชาติ  
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3. อิทธิพลตอสงัคมจากการนําเสนอมิวสคิวิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร (ในกรณีทีย่ังไมไดเซ็นเซอร) 
 
 นักวิชาการทางดานตางๆ มีทรรศนะในเรื่องของอิทธิพลที่มีตอสังคมจากการนําเสนอ    

มิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร (ในกรณีที่ยังไมไดเซ็นเซอร) โดยมีความคิดเห็นที่แตกตางกันซึ่งสามารถ

แบงออกไดเปนสองแนวทางหลัก ไดแก ฝายที่เห็นวามีอิทธิพล และฝายที่เห็นวาไมมีอิทธิพล      

ดังเหตุผลตอไปนี้ 
 
 3.1 ฝายที่เห็นวามีอิทธพิลตอสังคม  

 

 นักวิชาการสวนใหญจํานวน 6 คนมีความคิดเห็นวาการนําเสนอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล

ที่ถูกเซ็นเซอรในกรณีที่ยังไมผานการเซ็นเซอรนั้นมีอิทธิพลตอสังคมในดานตางๆ โดยมีทรรศนะที่

สอดคลองกันในเรื่องของอิทธิพลที่มีตอเยาวชนเปนหลัก ซึ่งอาจสงผลกระทบตอทัศนคติและ

พฤติกรรมของเยาวชนในประเด็นตางๆ ไดจากการรับชม ทั้งนี้นักวิชาการแตละทานไดใหขอคิดเห็น

และเหตุผลประกอบดังนี้ 

 

อาจารยพันพัสสา ธูปเทียน และอาจารยเวทิต ทองจันทร มองถึงในเรื่องของการ

ควบคุมดูแลเยาวชนของผูปกครอง ซึ่งจากสภาพความเปนจริงในสังคมแลวผูปกครองหรือบิดา

มารดาไมสามารถควบคุมดูแลบุตรหลานของตนไดตลอดเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งในสื่อโทรทัศน

ทั่วไปซึ่งนับเปนสื่อที่แพรหลายที่เยาวชนสามารถเขาถึงไดโดยงาย และถึงแมวาจะมีกระบวนการ

เซ็นเซอรเขามาคอยควบคุมกํากับดูแลอยูแตก็ไมสามารถปองกันปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นจากการ

นําเสนอภาพความรุนแรงหรือประเด็นที่ลอแหลมไดอยางสมบูรณ ซึ่งอิทธิพลที่เกิดขึ้นนั้นอาจารย

พันพัสสาคิดวานาจะเปนในเรื่องของพฤติกรรมและทัศนคติของเยาวชน โดยเฉพาะในเรื่องเพศ

และการใชความรุนแรงซึ่งพบไดมากในมิวสิควิดีโอและสื่อทั่วไป 

 

  “สิ่งที่มักจะถูกกังวลกันมากก็คือเร่ืองของพฤติกรรมทางเพศและการใช

  ความรุนแรง ซ่ึงก็ยังคงเห็นดวยวามิวสิควิดีโอชิ้นตางๆ ที่ไดดูมาไมสมควรที่จะ

  ฉายในชวงเวลาปกติที่เด็กทั่วๆ ไปไดดู เพราะตองยอมรับวาพอแมผูปกครองไม

  สามารถที่จะดูแลไดตลอดเวลาที่เด็กดูทีวี ซึ่งเรื่องนี้ก็จะตองดูแลกันใหเขมงวดขึ้น 

  แตเร่ืองของการทําเบลอนี่ก็ไมคิดวาจะชวยอะไรไดอยูดี เพราะองคประกอบอื่นๆ 

  มันก็เลา เร่ืองอยูแลว สวนเรื่องอื่นๆ เชน เหลา บุหร่ี หรือวาปน มันคงขึ้นอยูกับ 

  Shot มากกวา ทั้งหมดมาจากการแกไมถูกวิธี ซึ่งยังไมมีประสิทธิภาพและยัง 
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  ไมตรงจุดมากกวา เพราะวาจริงๆ แลวเด็กเขาก็มีชองทางอื่นที่จะไดรูไดเห็นสิ่ง

  เหลานี้อยูแลว ยิ่งปดกั้นอาจจะยิ่งเปนการยั่วยุดวยซ้ํา ถาหนวยงานที่มีหนาที่ใน

  การเซ็นเซอรไดศึกษาจิตวิทยาเด็กมาดวยอาจจะแกปญหาไดถูกจุดมากกวานี้

  หรือเปลา อันนี้ไมแนใจเหมือนกัน เพราะวาธรรมชาติเด็กยิ่งวาก็เหมือนยิ่งยุ ถา

  เรายอมนําเสนอออกมาแลวใหแงคิดที่เปนการเตือนสตินาจะดีกวา เชน เพลง

  ผงาดง้ําค้ําโลก คิดวาเปนงานที่ดีและมีวิธีที่แยบยลมากในการที่จะสอนเด็กๆ”  

(พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

 “เร่ืองนี้มันอยูที่เด็กแลวก็พอแมดวย ถาพอแมขี้เกียจเลี้ยงลูกแลวก็ปลอย

  ใหดูทีวี ไปวันๆ อยางไรสาระ อะไรๆ มันก็พัง เพราะเด็กก็จะงมงายอยูกับไอภาพ

  เหลานี้ เนื้อหาเหลานี้ นี่คือปญหาหนึ่งที่เกิดขึ้น ซึ่งถาพอแมผูปกครองไมชวยกัน

  แกไข ไมวาจะไดฉายหรือไมไดฉาย ปญหาพวกนี้มันก็ตองเกิดอยูดี เพราะส่ืออ่ืนๆ 

  มันพรอมจะเสนอไดตลอดเวลาอยูแลว”  

(เวทิต ทองจันทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

 การคอยๆ ซึมซับและเรียนรูของเยาวชนจากการไดรับชมเนื้อหาที่ลอแหลมบอยครั้งเปน

อีกขอคิดเห็นสําคัญที่นักวิชาการหลายทานไดกลาวถึง โดยเฉพาะคานิยมทางเพศและความ

รุนแรงที่อาจกอใหเกิดพฤติกรรมเลียนแบบไดโดยงาย 

 

 “มันเปนอิทธิพลที่แทรกซึม ถูกปลูกฝง บมเพาะอยูในความรูสึกของคน

  ในสังคมโดยเฉพาะวัยรุน มันไปตรงกับทฤษฎีการบมเพาะทางวัฒนธรรมที่บอก

  วา ส่ิงเหลานี้มันถูกปลูกฝงและบมเพาะอยูอยางคอยเปนคอยไป และคอยๆ  

  แทรกซึมเขาไปโดยอัตโนมัติ และอีกทฤษฎีหนึ่งที่กลาววาการไดเห็นบอยๆ จะ

  ทําใหเกิดความรูสึกที่เรียกวา Inactivation ทําใหเกิดอาการเฉยชา มองวาเปน

  ปกติธรรมดา ทําใหคนเราเกิดการเลียนแบบซึ่งเปน อันตรายมาก เปนการสราง

  คานิยมที่ผิดๆ ทําใหคนเกิดการเฉยชินกับส่ิงที่พบเห็น เร่ืองที่เคยเปนเรื่องผิดปกติ 

  กลับกลายเปนเรื่องปกติธรรมดาไป เชนเรื่องของการมีเพศสัมพันธกอนแตงงาน 

  เดี๋ยวนี้วัยรุนทั่วไปก็เห็นเปนเรื่องปกติไปแลว”  

(ธนวดี บุญลือ, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 
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อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชร มองวาอิทธิพลจะเกิดไดเมื่อมีการนําเสนอซ้ําๆ อาจทําให

เยาวชนเกิดพฤติกรรมเลียนแบบ เพราะคิดวาสิ่งที่ไดดูมาเปนเรื่องปกติธรรมดาทําไดโดยชอบธรรม 

คิดวาอิทธิพลจะเกิดขึ้นไดเมื่อกลายเปนกระแสสังคมที่ทําใหคนเกิดความอยากรูอยากเห็นจนเกิด

การแสวงหาสื่อเหลานั้นมาดู  

 

 “จริงๆ แลวปญหาตางๆ ก็อาจเกิดขึ้น เพราะผูใหญไปขีดเสนกรอบ

เอาไวมากจนเกินไป แลวโดยเฉพาะอยางยิ่งเด็กๆ ยิ่งหามก็จะยิ่งทํากันใหญ 

ดังนั้นผมคิดวาปญหา จริงๆ แลวไมนาจะมาจากตัวมิวสิควิดีโอเพียงแคไมกี่ตัว 

มันนาจะมาจากหลายๆ อยางประกอบกัน รวมทั้งการพยายามปดกั้นของพวก

ผูใหญดวย ผมเลยคิดวาการจัดเวลาในการออกอากาศนาจะเปนทางแกไขที่ดี

ที่สุดแลว”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  

 

อาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพรมีความเห็นวาอิทธิพลที่เกิดขึ้นจะเปนในเรื่องของคานิยม

เปนหลัก เนื่องจากเมื่อสิ่งเหลานั้นถูกนําเสนอบอยครั้งจนกลายเปนกระแส เปนแฟชั่น และ

กลายเปนคานิยมของสังคมไป ซึ่งทําใหผูรับสารเกิดการเรียนรูและซึมซับส่ิงตางๆ ที่ผิดเหลานั้นจน

สงผลตอทัศนคติและกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในที่สุด 

 

 “ผมวามันก็มีนะครับ บางเรื่องนี่ควรเอาทิ้งไปเลยดวยซ้ําอยาวาแต 

  เซ็นเซอรเลย อยางเรื่องที่ไดดูเมื่อสักครูคือมันจะมีบางเรื่องที่โดนแบนไป สมควร

  ตองแบนครับเพราะบางเรื่องมันนําเสนออะไรที่เหมือนกับเปนการชักจูงคนวานี่

  เปนสิ่งที่ถูกตองแลว เชน ในเร่ืองเพศ เร่ืองการรักรวมเพศอะไรทั้งหลาย คือมัน

  มีนะมันมีอยูแลวในสังคม มันมีมาตั้งแตในสมัยโรมันโบราณแลว แตวาแคสมัยนี้

  ถูกนํามาเสนอวาสิ่งนี้เปนสิ่งที่ถูกตองเปนสิ่งที่ควร บางคนก็กลายเปนเกยไปโดยที่

  ตัวเองไมไดชอบผูชายแตมันเปนไปตามแฟชั่น ผมก็ไมรูนะแตผมรูสึกวาหลังๆนี่

  มันนํามาเสนอมากจนมันกลายเปนแฟชั่น รูสึกมันมีอิทธิพลกับคนมากนะครับ ก็

  ควรจะเซ็นเซอรบางดีกวา”  

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 
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 “เร่ืองของคานิยมทางเพศ เร่ืองความรุนแรง เร่ืองของพฤติกรรมรักรวม

  เพศ อบายมุขตางๆ การหาทางออกที่ไมเหมาะสม เชนเวลาที่กลุมใจก็จะหาวิธี

  ระบายออกแบบที่ไมสมควร เปนอิทธิพลที่เกิดจากการเลียนแบบ”  

(ธนวดี บุญลือ, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 
 

อยางไรก็ตามอาจารยอนันต ลือประดิษฐมีความเห็นวาอิทธิพลที่เกิดขึ้นจะเปนในเรื่องของ

ทัศนคติในการดําเนินชีวิตทางดานตางๆ ของเยาวชน แตในขณะเดียวกันอิทธิพลที่เกิดขึ้นก็จะ

เปนไปตามกลไกทางสังคม โดยที่หากสื่อมิวสิควิดีโอนั้นมีอิทธิพลหรือสงผลกระทบตอสังคมมาก

จนเกินไปผูรับสารก็จะเกิดการปฏิเสธการรับส่ือนั้นเชนกัน 

 

 “นาจะเปนทัศนคติตอเร่ืองเพศ ตอเร่ืองวิถีชีวิต ตอ Life Style ของคนใน

  สังคม เคยมีตัวอยางประมาณวามีมิวสิควิดีโอที่มีเนื้อหาเปนเด็กนักเรียนสองคน

  อยูดวยกันทั้งเรื่องเลย ซึ่งตัดขาดญาติพี่นองออกไปเลยจากความเปนจริง นี่เปน

  สิ่งที่ตัวของผูผลิตอาจจะมองวาการทําเนื้อหาแบบนี้จะโดนใจกับผูรับสาร นัน่กค็อื

  เด็กวัยรุน แตจริงๆ แลวก็เกิดคําถามจากผูชมจํานวนไมนอยวานี่คือชีวิตจริงใน

  สังคมไทยจริงๆ หรือเปลา การที่เด็กวัยรุนระดับมัธยมปลายหรืออุดมศึกษามาอยู

  ดวยกันสองคนโดยที่ไมมีผูใหญหรือมิติอ่ืนๆ ของครอบครัวเขามาเกี่ยวของเลย 

  เพราะฉะนั้นนี่เลยดูเหมือนวาเปนความคิดของผูผลิตซึ่งกําลังไปไกลเกินกวาที่

  สังคมเปนอยู ตรงนี้ก็ตองถามถึงความรับผิดชอบตอสังคมดวย”  

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

 “โดยลักษณะของการทํามิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้น มักจะเนนที่การ

  สรางความฮือฮา เนนแสดงใหเห็นถึงความใจกลาของผูกํากับ เนนความใจกลา

  ของดารา นางแบบ นักแสดง ทําเพื่อยั่วยุใหเกิดเปน Talk of the town ในสังคม 

  ถาถามวามีอิทธิพลตอสังคมหรือไมก็คงจะมีอยูในระดับที่สูงเลยทีเดียว แตไมคิด

  วาจะเปนสิ่งที่นาวิตกนัก คือวาถามีมากจนเกินไปคนก็จะไมดูเหมือนกัน”  

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 
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 3.2 ฝายที่เห็นวาไมมีอิทธพิลตอสังคม       

 

นักวิชาการสวนนอยมีความคิดเห็นวาการนําเสนอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูก

เซ็นเซอรในกรณีที่ยังไมผานการเซ็นเซอรนั้นไมมีอิทธิพลตอสังคม โดยแตละทานมีความเห็นที่

ตรงกันวามิวสิควิดีโอเปนเพียงสื่อทางเลือกหนึ่งซึ่งไมใชส่ือหลัก ประชาชนหรือเยาวชนผูรับสาร

สามารถเลือกรับรูจากสื่ออ่ืนไดมากกวา เนื่องจากสื่ออ่ืนๆ ยังคงมีการนําเสนอเนื้อหาประเด็นที่

รุนแรงและลอแหลมมากกวาในมิวสิควิดีโอ รวมทั้งสภาพความเปนจริงในสังคมปจจุบันที่สามารถ

พบเห็นความรุนแรงหรือความลอแหลมเหลานั้นไดอยูรอบตัว ดังน้ันการพบเห็นและรับรูจากสภาพ

ความเปนจริงในสังคมจึงนาเปนเหตุที่มีอิทธิพลตอเยาวชนมากกวาเพียงแคการรับชมมิวสิควิดีโอ 

ทั้งนี้อาจารยปวิตร มหาสารินันทนยังไดแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวาในปจจุบันนี้ผูบริโภคสื่อตางก็มี

ความคิดเปนของตัวเองและมีความเปนตัวของตัวเองสูงมากขึ้น จึงคิดวาเฉพาะสื่อมิวสิควิดีโอ

เพียงอยางเดียวคงไมไดมีอิทธิพลตอสังคมชัดเจน ทั้งในสวนของผูบริโภคสื่อก็จะเปน

กลุมเปาหมายของแนวเพลงนั้นๆ อยูแลว จึงนาจะเปดโอกาสใหประชาชนไดเลือกรับส่ือตางๆ 

อยางเต็มที่ โดยใหใชวิจารณญาณสวนตัวประกอบในการพิจารณาเนื้อหาตางๆ เหลานั้นดวย

ตัวเอง  

 

“ถาฟรีทีวีเปนทีวีของประชาชนจริงๆ ก็นาจะมีความหลากหลายให

ประชาชนไดดูกัน ผมมองวามันไมไดนาเกลียดเลยนะ ถาไมไดมีคนมา pause ให

ผมดูแลวชี้วาตรงนี้ๆ นะ ผมก็ไมรูสึกอะไรเลย ผมวามันไมนาเกลียดเพราะวามันก็

ไมไดตางอะไรกับส่ิงที่ผมรับอยูทุกวันทางสื่ออ่ืนๆ ผมไมไดดูหนังโป ผมดูหนังใน

โรงปกติมันก็ยิ่งกวานี้อีก ผมมองวามันไมกระทบอะไรเลย เพราะมันไมใชส่ิงที่ทุก

คนดูหรือถูกบังคับใหดู  ก็ เปนแคกลุมคนดูกลุมหนึ่ ง เทานั้นเอง  ซึ่งก็ เปน

กลุมเปาหมายของเขาอยูแลว คนที่ฟงวงแบบนี้อยูแลวเขาก็จะชอบเนื้อหาแบบนี้

อยูแลว มันก็เหมือนเปนการตอบโจทยคนฟงเทานั้นเปนเรื่องปกติ ถือวามิวสิค 

วิดีโอชิ้นนี้เขาทําเพื่อใหคนกลุมนี้ดู คนกลุมอ่ืนก็คงจะไปดูแบบอ่ืนๆ เทานั้นเอง

ครับ”  

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 
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 อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา มีความคิดเห็นที่สอดคลองกันกับอาจารยปวิตร โดย

มองวาเฉพาะเพียงแคส่ือมิวสิควิดีโอคงไมสามารถสรางอิทธิพลไดอยางชัดเจน เพราะเนื้อหาหลาย

ประเด็นที่พบก็ไมไดมีความรุนแรงมากจนเกินไป และคิดวาเยาวชนมีความคิดพอที่จะไตรตรองสิ่ง

ตางๆไดไมยาก ซ่ึงภาพและเนื้อหาที่มีการนําเสนอนั้นเปนสิ่งที่เยาวชนไดรับรูมาจากสื่ออ่ืนๆอยู

แลว ทั้งยังสามารถพบเห็นไดทั่วไปในชีวิตประจําวันจึงคิดวาหากเปนเรื่องของอิทธิพลจากมิวสิค 

วิดีโอโดยตรงคงมีนอยมาก 

 

 นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการอีกทานหนึ่งที่มีความคิดเห็นคอนไปทางฝายที่เห็นวาไมมี

อิทธิพลตอสังคม ไดแก อาจารยพลวิทย โอภาพันธุ โดยอาจารยมองวาการที่อิทธิพลจะเกิดหรือไม

นั้นขึ้นอยูที่กลุมผูรับชมและระดับการศึกษาเปนหลัก ซึ่งหากใหชี้ชัดลงไปวามีอิทธิพลหรือไมมี

อิทธิพลนั้นเปนสิ่งที่ตอบคอนขางยาก แตเนื่องจากสื่อมิวสิควิดีโอไมไดรับความนิยมมากเมื่อเทียบ

กับส่ืออ่ืนๆ เชน ละครหรือภาพยนตร จึงคิดวาเพียงมิวสิควิดีโอไมนามีอิทธิพลในระดับสังคมได

อยางชัดเจน  

 

  “มันอยูที่วาใครเปนผูรับชม แลวก็ระดับการศึกษารวมทั้งทักษะในการ

  แยกแยะความเหมาะสมของคนเหลานั้นเปนอยางไร แตผมคิดวาอิทธิพลตรงนี้

  นาจะนอย เพราะวาสื่อปจจุบันมันไมไดมีแตเฉพาะสื่อมิวสิควิดีโอเพียงอยาง 

  เดียว มันมีส่ิงลามกแทรกซึมอยูในสื่อตางๆ อีกมากมาย คิดวาแคตัวมิวสิควิดีโอ

  ไมสามารถสงอิทธิพลอะไรจนถึงระดับสังคมได หรืออาจจะสงอิทธิพลไดก็ได  

  เพราะที่ผานมาก็ยังไมเคยมีประเด็นวาใครไปขมขืนหญิงสาวเพราะวาไดดูมิวสิค 

 วิดีโอสักคนเดียว ผมก็ตองสันนิษฐานเอาไวกอนวามันไมนาจะมีอิทธิพล หรือ 

  จริงๆ แลวมันอาจจะมีก็ได อันนี้ก็ตองดูกันตอไปเร่ือยๆ”  

 (พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  
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4. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอกระบวนการเซ็นเซอร 
 
 4.1 ความคิดเห็นทั่วไป  

 

นักวิชาการหลายทานมีทรรศนะที่ไมคอยเห็นดวยกับระบบการเซ็นเซอร เนื่องจากการ

เซ็นเซอรจัดเปนการแกไขหรือปองกันปญหาที่ยังไมถูกตองนัก เนื่องจากภาพความลอแหลมและ

ประเด็นความรุนแรงตางๆ ที่ถูกเซ็นเซอรไปนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสังคมและสามารถพบเห็นได

อยูรอบตัว ในทางกลับกันหากเมื่อมีการเซ็นเซอรภาพและประเด็นเหลานั้นในสื่อตางๆ แลว กลับ

เสมือนเปนการเนนย้ําใหผูรับสารเกิดความสงสัยและความอยากรูอยากเห็นมากกวา 

 

 

  “จริงๆ แลวในอีกแงมุมหนึ่งมันอาจจะเปนผลดีตอผูผลิตซะดวยซ้ํา  

  เพราะวาเมื่อไดชื่อวางานนั้นๆ โดนแบนไปแลวคนก็จะใหความสนใจเสาะหามาดู

  กันมากกวาเดิม ซึ่งมันก็หาดูไดไมยาก”  

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 
 

 “อยางงานบางชิ้นที่ก็แคถูกทําเบลอไป แตเราก็สามารถรับรูไดดวย  

  Sense วาจริงๆ แลวมันคืออะไร คิดวาบางทีมันกลับเปนการไฮไลทไปดวยซ้ํา ทํา

  ใหคนสงสัยมากกวาเดิม ซึ่งถาทําแคขึ้นคําเตือนขางใตแบบที่ทําๆ กันอยูอาจจะ

  ดีกวา เพราะวาสิ่งตางๆ มันก็คือความจริง มันเหมือนหลอกตัวเองวาสิ่งนี้ดูไมได 

  หรือสิ่งนี้ไมควรเห็น ซึ่งจริงๆ แลวเด็กก็ตองอยูในสังคมตรงนี้ ถึงแมวาวาในทีวีจะ

  ไมมีใหเห็นก็ตาม แตเราก็ไมสามารถจะไปปดหูปดตาเด็กไดตลอดเวลา ก็เลยคิด

  วามันไมนาจะมีประโยชน”  

(พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

  “บางทีการพยายามปดบังก็เหมือนการไปขีดเสนใตใหคนอยากรูอยาก

  เห็นมากขึ้น ทางที่ดีควรจะสื่อสารใหเกิดความเขาใจอยางเหมาะสม ทําทุกอยาง

  ใหเปนเรื่องปกติ  ใหทุกคนมีที่ทางที่เหมาะสมของตัวเอง ทั้งผูผลิตและผูชม”   

  (ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  
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นอกจากนี้ อาจารยพันพัสสา ธูปเทียนมีความเห็นวาการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรนั้นเปน

เร่ืองที่ละเอียดออน เพราะเปนการทํางานที่อิงตามกฎเกณฑที่มีอยู ซึ่งในทางปฏิบัติจริงนั้น

เจาหนาที่ตองใชวิจารณญาณสวนตัวในการพิจารณารวมดวย เนื่องจากในกฎเกณฑไมไดระบุ

เนื้อหาไวในทุกๆ เร่ืองที่มีในมิวสิควิดีโอ ดังนั้นการใช ดุลยพินิจและการตีความจากกฎเกณฑจึง

เปนสิ่งสําคัญในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอร ขณะเดียวกันอาจารยเวทิต ทองจันทรมองวาในการ

ปฏิบัติงานจริงนั้นขึ้นอยูที่วิจารณญาณและการตคีวามของเจาหนาที่เปนหลักมากกวาการอางอิง

มาจากกฎเกณฑที่ใชยึดถือปฏิบัติโดยตรง 

 

  “คิดวาคนที่ออกกฎกับคนที่ทําหนาที่เซ็นเซอรจริงๆ คงเปนคนละคนกัน 

  ดวยความที่วางานเซ็นเซอรเปนงานที่คอนขางละเอียดออน บางทีก็ตองใชความ

  เฉียบแหลมและแยบยลในการพิจารณาวาสิ่งไหนที่สงผลกระทบตอผูชมจริงๆ”  

(พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

  “มีการเขียนเอาไวในระเบียบการเซ็นเซอรวา ถานําเสนอภาพหนาอกของ

  ผูหญิงออกมาในรูปแบบสารคดีสามารถทําได แตพอเอาเขาจริงๆ แลวเขาก็ไมให

  เผยแพรอยูดี นี่เปนตัวอยางหนึ่ง ก็เลยคิดวาหลักเกณฑมันอยูที่สามญัสํานกึ อยูที่

  วิธคีิด”  

(เวทิต ทองจันทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

 ในสวนของเจาหนาที่ผูทําการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรนั้นอาจารยปวิตร มหาสารินันทน

มองวาเปนการตัดสินผลงานดวยวิจารณญาณของคนเพียงกลุมหนึ่งเทานั้น ซึ่งดูจะไมยุติธรรมตอ

ผูผลิตและผูชมสักเทาไร โดยสวนมากแลวนับวาเปนความคิดเห็นและมุมมองสวนตัวของ

เจาหนาที่ซึ่งยังไมไดเปดรับความคิดเห็นหรือมุมมองของผูผลิตหรือผูรับส่ือเขามารวมในการ

พิจารณาดวย ทั้งนี้อาจารยปวิตรไดแสดงทรรศนะเพิ่มเติมถึงการปฏิบัติงานในกระบวนการ

เซ็นเซอรวาเปนเสมือนการพยายามสรางผลงานเพื่อแสดงใหเห็นถึงความรับผิดชอบในหนาที่    

อันพึงมีตอสังคมมากกวา ซึ่งในขณะเดียวกันนั้นอาจารยเวทิต ทองจันทรไดชี้ใหเห็นถึงความ

แตกตางของการทํางานระหวางฝายผูผลิตกับฝายเซ็นเซอร โดยกลาวถึงการทํางานในสวนของ

ฝายผูสรางสรรคที่มีความมุงมั่นในการผลิตงานออกมาเพื่อตอบสนองความตองการของตลาด

อยางจริงจัง ในขณะที่การดําเนินงานของฝายเซ็นเซอรกลับเปนการปฏิบัติตามระเบียบแบบแผนที่

กําหนดไวโดยไมคํานึงถึงความตองการของประชาชน ดังนั้นจึงเปนเสมือนการตอบคําถามถึง
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เหตุผลในการสรางสรรคผลงานของทางฝายผูผลิตวาเหตุที่ยังมีการนําเสนอเนื้อหาความรุนแรงอยู

นั้นเนื่องมาจากปจจัยความตองการของตลาดเปนหลักนั่นเอง 

 

     “มันเหมือนกับวาพอมันตั้งขึ้นมาเปนแผนกหรือหนวยงานแลวก็ตอง 

   พยายามหางานทําเพื่อใหเห็นวาผมทํางานนะ คลายๆ กับการเปนนายตรวจตั๋ว

   รถเมลนั่นแหละ พอเปนนายตรวจแลวก็ตองพยายามตรวจหาคนที่ไมจายเงินให

   ไดถาหาไมไดหรือวาทุกคนจายเงินหมดก็เหมือนกับวาไมไดทํางาน ก็เลยตอง 

   พยายามหาใหไดเพื่อแสดงใหคนอื่นๆ เห็นวาผมทํางานนะ ซึ่งจริงๆ แลวผมคิดวา

   การเซ็นเซอรนี่ไมจําเปนตองมีเลย คนเราสามารถดูแลตัวเองไดนะ”  

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 

 

  “เร่ืองของความรุนแรงนี่ผมคิดวามันนากลัวกวาเรื่องเซ็กสอีกนะ อยาง

  ผมเองก็ เปนคนเขียนบทหนังเรื่องลองของ ซึ่งก็ดูรุนแรงเหมือนกัน แตดวยความที่

  กลุมคนดูเขามีจิตใตสํานึกที่ตองการดูหนังประเภทนี้กันอยูแลว ก็เลยทําใหหนัง

  เร่ืองนี้ประสบความสําเร็จจนมีตางประเทศซื้อไปฉาย ไอความสําเร็จเหลานี้มัน

  เปนตัววัดได วาเพราะคนเขาชอบ เราก็เลยทํา แตทีนี้มันมองกันคนละมุม ผูผลิต

  เขามีความคิดเรื่องของการทําเงิน เขามีการ Research กันอยางเขมขนวาจะทํา

  เงินกันอยางไร ประชาชนเขาตองการเขาอะไรกัน ในขณะที่กองเซ็นเซอรก็คอืคนที่

  อยูในยศในตําแหนง คนเหลานี้ก็เลยไมเคยตองสนใจวาประชาชนจะตองการ 

  อะไร… 

 

 …ประเด็นมันก็คือวาผูผลิตก็ตองมองกลุมเปาหมายเอาไวกอน เทรนด

  ไหนมาแรง เกาหลี ญี่ปุน หรือฮองกง มันเปนตลาดที่คนเขาตองการ ก็ทําไป 

  ตามนั้น แตกองเซ็นเซอรไมเคยมองเรื่องพวกนี้ เขารอแควาเรื่องอะไรที่มัน 

  ลอแหลมตองยื่นไปใหเขา แตเขาไมเคยศึกษาตลาดวาคนตองการอะไร ชื่นชม

  อะไร เขาทําหนาที่คอยตัดสินแทน คิดแทน” 

 (เวทิต ทองจนัทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 
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 นอกจากนี้ในสวนของประเด็นเนื้อหาตางๆ ที่ถูกเซ็นเซอรในมิวสิควิดีโอนั้นนักวิชาการ

สวนมากเห็นดวยกับประเด็นในเรื่องของความรุนแรงและสิ่งเสพติดมากที่สุด รองลงมาเปนในเรื่อง

ของภาพความลอแหลมทางเพศ โดยประเด็นในเรื่องของโฆษณาแฝงนั้นเปนประเด็นที่นักวิชาการ

ทุกทานไมเห็นดวยกับการเซ็นเซอร เนื่องจากไมมีเน้ือหาที่แสดงถึงความรุนแรงและไมกอใหเกิด

ความเสียหายใดๆ แกสังคม หากเปนเพียงการปฏิบัติตามกฎเกณฑที่ไดกําหนดขึ้นมาเพียงเทานั้น 

 

 “ก็ถือวาปฏิบัติงานไดในระดับหนึ่ง สวนใหญแลวสิ่งตางๆ ที่เขา 

  กลั่นกรองทิ้งไปก็ถือวาเหมาะสม อาจจะมีบางตอนดวยซ้ําที่มีหลุดออกมาโดยที่

  ไมไดเซ็นเซอร แตทั้งนี้ ก็ยังมีอยูบางเรื่องที่คิดวาไมจําเปนจะตองเซ็นเซอรก็ได 

  ยกตัวอยางเชนการโฆษณามอเตอรไซค คิดวาถาหากเปนการสมยอมกันระหวาง

  ผูผลิตมิวสิควิดีโอกับเจาของสินคาก็นาจะฉายได เพราะสิ่งนี้ไมไดสงผลเสียหาย

  ตอสังคม มันไมใชเร่ืองเพศหรือความกาวราว ไมเห็นวาจะเปนเรื่องเสียหาย 

  ตรงไหน”  

(ธนวดี บุญลือ, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 

 

  “มองวาเปนการเขมงวดกับผูผลิตจนเกินไปหรือเปลา เพราะวาในการ

  สรางงานอะไรแตละอยางก็ตองอาศัยสปอนเซอรอยูแลว ถาเราไปเขมงวดกับจุด

  นั้นจะเปนการไป ตัดเงินทุนเขาหรือเปลา แตวาถามันมีมากจนเกินไปก็จะทําให

  ทางชองเสียประโยชน คิดวานาจะมีบรรทัดฐานที่ชัดเจน อยางผลงานที่ดูไปก็ 

  ไมไดรูสึกอะไรเลยดวยซ้ํา ไมไดอยากซื้อมอเตอรไซครุนนั้นเลย ก็เลยคิดวามัน

  เกินไปหรือเปลาที่มาเซ็นเซอรในเรื่องนี้”  

(พันพัสสา ธปูเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

ทั้งนี้อาจารยพันพัสสามองวาประเด็นในเรื่องของการโฆษณาแฝงนั้นเปนการเขมงวดกับ

ผูผลิตมากจนเกินไป ซึ่งอันที่จริงแลวไมไดสงผลรายตอสังคม และไมมีสวนกระตุนใหเกิดความ

ตองการที่จะซื้อสินคานั้นๆ แตอยางใด  จึงไมมีเหตุผลสมควรที่จะนํามาเซ็นเซอร โดยในการสราง

กฎเกณฑควรคํานึงถึงเงื่อนไขในทางปฏิบัติและมิติทางดานฝายผูผลิตดวย ขณะเดียวกันอาจารย

พลวิทย โอภาพันธุ มีความคิดเห็นวาในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของไทยในปจจุบัน

ยังไมเหมาะสมเทาที่ควร อาจมีประเด็นที่มากไปและนอยไปในบางเรื่อง โดยเฉพาะในมุมมองของ

ความเปนศิลปะที่รูสึกวายังขาดหายไป ซึ่งอาจสงผลตอการตีความโดยการใชวิจารณญาณสวนตัว

ประกอบในการตรวจพิจารณา 
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  “คิดวายังไมเหมาะสม มากไปและนอยไปในบางเรื่อง มากไปก็อยางเชน

  เวลาที่เห็นอะไรนิดๆ หนอยๆ อยางเรือนรางผูหญิงก็ไมไดแลว เห็นสะดือก็ไมได 

  ซึ่งถาเราจะมองใหมันเปนเชิงศิลปะไปก็ไดเหมือนกัน ตรงจุดนี้อยากถามวาคนที่

  ทําหนาที่เซ็นเซอรคิดมากเรื่องเพศเกินไปหรือเปลา บางทีอาจจะคิดมากกวาผูชม

  เสียดวยซ้ํา เก็บกดเรื่องเพศเกินไปหรือเปลา สวนที่นอยเกินไปก็คือสวนของความ

  เขาใจ วาคุณเขาใจความคิดในมุมกวางแลวเหรอ คุณมีความเขาใจในแงศิลปะ

  บางไหม กอนที่จะไปตัดสินเซ็นเซอรงานของใครเขา”  

(พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  

 

 อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชรมองถึงความละเอียดออนในประเด็นเนื้อหาที่ถูกนําเสนอ

เหลานั้นโดยคํานึงถึงมิติทางฝายผูผลิตรวมดวยวามีเจตนาอยางไร ทั้งนี้หากเปนการมุงแสวงหา

ผลประโยชนเพื่อตนเองโดยขาดความรับผิดชอบตอสังคมแลวก็ควรทําการเซ็นเซอรประเด็นนั้นไป 

 

 “คิดวาตองเปนเรื่องละเอียดออนทั้งหลายที่จะกอใหเกิดความสะเทือนใจ 

  กังวลใจหรือกระทบในแงลบตอสังคมคนหมูมาก เชน พอดูแลวรูสึกวาทําแบบนีไ้ด

  อยางไร อันนี้ไมควรทํา มันตางจากการที่คนดูแลวพูดวา เฮย เขาทําไดอยางไร 

  กลาดี เกดี ซึ่งเปนไปในทางดีมากกวา บางครั้งความเกกับความแยมันก็ตางกัน

  อยูนิดเดียว มันอยูที่วาคนที่ทํางานเขาแครสังคมหรือเปลา เอาใจใสคนดูไหม หรือ

  วาเพียงแคตองการใหมันเปน Talk of the  town เทานั้น แนนอนวาเร่ืองทั้งหลาย

  อยางเชน เร่ืองความรุนแรง ความกาวราว เซ็กส หรือเร่ืองอะไรก็ตามที่มันเปนการ

  แสวงหาประโยชน (Exploit) จากคนอื่น ศาสนาอื่น คนพิการ คนอวน ก็นาจะเปน

  ประเด็นในการเซ็นเซอร เพราะวาถาคนดูไดเห็นซ้ําๆ กันจะทําใหเกิดคานิยมใน

  การแสวงหาประโยชนจากผูอ่ืนโดยไมสมควร”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  

 

 

 อยางไรก็ตามอาจารยอนันต ลือประดิษฐและอาจารยปวิตร มหาสารินันทนมีความ

คิดเห็นที่สอดคลองกันในเรื่องของบทลงโทษตามกลไกสังคมในกรณีที่ผลงานมิวสิควิดีโอมีการ

นําเสนอภาพและเนื้อหาที่รุนแรงมากๆ โดยเชื่อวาผูบริโภคสื่อจะเกิดการปฏิเสธการรับสารที่

ลอแหลมและรุนแรงเหลานั้นดวยตนเอง ซึ่งจะกอใหเกิดผลเสียหายแกฝายผูผลิตในที่สุด  

 



 149

    “ถางานอะไรที่มันออกมานาเกลียดมากๆ สุดทายแลวคนที่โดนลงโทษก็

   คือผูผลิตงาน บริษัทที่สราง หรือวาตัวศิลปนเองนั่นแหละ คําวิพากษวิจารณจาก

   สังคมจะกลับไปหาเขาเองทําเองเสียเอง ถาคนดูเขาไมชอบ เขาก็ไมซื้อเทป ไม

   โหลดริงโทน ไมไปดูคอนเสิรต สุดทายก็อาจตองเปลี่ยนอาชีพไปทําอยางอื่นแทน 

   ก็อยางที่บอกแหละครับ ถาคนที่ไมชอบหรือวาไมใชกลุมเปาหมาย เขาก็ไมเลือกที่

   จะดูหรอก เขามีสิทธิ์เลือกที่จะไปดูอยางอื่นได”  

   (ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 

 

 4.2 แนวทางปฏิบัติและขอเสนอแนะ 

 

 จากขอคิดเห็นของนักวิชาการในสาขาที่เกี่ยวของที่มีตอกระบวนการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ

ในประเด็นตางๆ ตามดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น ยังพบขอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทางปฏิบัติหลาย

ประการดวยกันทั้งในสวนของกระบวนการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอและเจาหนาที่ผูปฏิบัติงาน โดยมี

ขอแนะนําในประเด็นตางๆ ดังนี้ 

 

 1. สวนของกระบวนการเซน็เซอร 

 

1.1 ควรเปลี่ยนใหเปนระบบของการจัดระดับรายการ หรือการแบงเรทแทนระบบการ

เซ็นเซอร โดยควรกําหนดกลุมเปาหมายผูชมและจัดสรรเวลาในการแพรภาพใหชัดเจน เพื่อ

สามารถที่จะนําเสนอไดอยางเหมาะสมโดยไมตองมีการเซ็นเซอร 

 

          “ผมวาเราแคแบงอายุคนดูแลวทําใหมันจริงจังซะจะดีกวา เพราะวาจริงๆ 

   แลวการแบงอายุคนดู ทุกวันนี้มันก็มีแนวทางอยูแลว แลวก็ใหคนดูและครอบครัว

   เปนผูเลือกและใชวิจารณญาณกันเอง สวนถารายการไหนไมทําตามหรือฝาฝนก็

   ใหถอดรายการนั้นออกไปซะ ไมตองมายื่นนั่นยื่นนี่ใหมันวุนวาย คนเราโตๆ กัน

   แลว นาจะรูวาอะไรทําไดหรือทําไมได อะไรเปนผลเสียหรือวาไมเปนผลเสีย ตอง

   เกาใหถูกที่คันครับ”  

(ปวิตร มหาสารินันทน, สัมภาษณ, 20 มนีาคม 2551) 
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 “ทางที่ดีแลวควรจะใชวิธีการกําหนดชวงเวลาออกอากาศดีกวา กําหนด 

  rating ใหแนนอนตายตัวไปเลยวาใครคือผูที่ควรดูและใครคือผูที่ไมควรดู ไมใชวา

  ไปบังภาพซะหมดเลย มันเปนเรื่องที่ตลกดี”  

(พลวิทย โอภาพนัธุ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551)  

 

 “อยากใหกองเซ็นเซอรมองวาเขานําเสนอวัยไหนแลวจะเอามาออกสื่อ

  ชองไหน ออกสื่อแบบไหน แลวสิ่งที่เขาเสนอมานี่มันเหมาะกับผูรับไหม คือมัน

  สามารถทําใหมัน Nude มันอะไรไดเปนเรื่องเซ็กสไดแตตองมีการจํากัดกลุมผูชม

  กลุมผูเสพสื่อตรงนั้น…  

 

 …คือไมใชวาใหดูแลวก็ใหความรูคือมันมีบางคนที่ไมรับความรู ดังนั้นจึง

  ควรจัดเวลาใหเหมาะสมในการออกอากาศอยางเชนใหออกตีหนึ่งนี่ผูใหญก็จะไป

  ดูกัน ควรจัดตามความเหมาะสมและดูกลุมเปาหมายใหดีๆ”  

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 

 

 “เซ็นเซอรมองไปในเรื่องที่เปนแคเปลือก เปนแคภาพที่เราเห็นแลวก็ 

  ตัดสินจากจุดนั้นเพียงอยางเดียว ความจริงบทบาทของคนทําหนาที่เซ็นเซอร 

  นาจะมองไปในเรื่องที่เปนโครงสรางมากกวา เชน การจัดใหสื่อเหลานี้เผยแพรใน

  เวลาที่เหมาะสม ไปสูกลุมผูชมที่เหมาะสม จริงๆ แลวก็มีความพยายามในการจัด

  เรทอยูแลวอยางที่เห็นไดทั่วไปในตอนนี้ แตวานาจะทําใหดีและมากกวานี้”  

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

นอกจากนี้อาจารยปวิตรยังมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมในกรณีที่หากเกิดมีการนําเสนอภาพ

หรือเนื้อหาที่แสดงถึงความลามกอนาจารจริงๆ ก็ไมควรจัดฉายในสื่อโทรทัศนชองปกติ สวนกรณีที่

ไมรุนแรงจนเกินไปก็ควรมีการจัดแบงตามระดับอายุของผูชมอยางจริงจัง คือใชอายุเปนเกณฑใน

การกําหนดตามระบบของการจัด Rating ดังที่ไดกลาวมาแลวนั่นเอง 
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1.2 มุงเนนสรางจิตสํานึกและคานิยมที่ดีในสังคม โดยควรมีนโยบายในการใหความรู

แกประชาชน และเปดโอกาสแกผูรับสารไดใชวิจารณญาณในการไตรตรองดวยตนเอง 

 

อาจารยเวทิตมีความคิดเห็นวาฝายเซ็นเซอรควรมีนโยบายในการใหความรูแกประชาชน

ผูรับสารถึงสิ่งที่ถูกตองมากกวาที่จะมาเซ็นเซอรสื่อตางๆเหลานี้ เพราะในสวนของผูผลิตนั้นได

พยายามหาแนวทางเพื่อสนองความตองการของตลาดเปนหลักอยูแลว ดังนั้นการที่จะตามเซ็นเซอร

ส่ือคงไมเปนการปองกันแกไขปญหาที่ถูกวิธี แตควรใหความรูและเปดโอกาสแกผูรับสารไดไตรตรอง

และพิจารณาถึงผลดีผลเสียของเนื้อหาเหลานั้นดวยตนเอง ในขณะเดียวกันอาจารยพนัพัสสา มอง

วาการเซ็นเซอรยังไมใชวิธีการแกปญหาที่ถูกตองนัก เพราะในการเลาเรื่องก็บอกถึงสถานการณและ

การกระทํานั้นๆ อยูแลว แนวทางปองกันแกไขจึงควรมุงเนนสรางจิตสํานึกและทัศนคติที่ดีมากกวา

การที่จะตองเซ็นเซอรตามสื่อตางๆ 

 

 “คิดวาควรใชการรณรงคประเภทอื่น การสรางจิตสํานึก ความเขาใจ  

  ทัศนคติที่ดี เอาเวลาไปทําตรงนั้นดีกวาที่จะมาวุนวายกับส่ือ แนนอนวาทุกอยางมัน

  ก็มีเรทของมัน ซึ่งก็เปนเรื่องที่ดีที่วาทําใหคนดูไดรูกอนวามันกําลังจะเกิดอะไรขึ้น 

  กําลังจะมีภาพอะไรออกมา ผูปกครองก็จะไดเตรียมตัว พอทําตรงนั้นแลวก็นาจะ

  จบ แลวก็ปลอยใหเขาไดใชวิจารณญาณเอาเองตามกระบวนการที่มันควรจะเปน”  

  (พันพัสสา ธูปเทียน, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2551) 

 

 “กองเซ็นเซอรจําเปนตองทําแผนรณรงคอะไรสักอยางที่เปนการใหความรู 

  ทําใหคนมีความรูมากขึ้น เพราะวาถึงยิ่งเขียนกฎมาก ปญหามันก็จะมากตามไป

  ดวย ถึงเขียนกฎออกมายังไงพวกผูผลิตก็พยายามที่จะลอดใตกฎไปใหไดอยูดี 

  เพราะฉะนั้นการใหความรูนาจะเปนทางที่ดีที่สุด”  

(เวทิต ทองจันทร, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2551) 
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 1.3 ประเด็นในการเซ็นเซอรควรเนนใหความสําคัญในเรื่องของสังคม วัฒนธรรม วิถี

ชีวิตที่ดีงามแบบไทยๆ และควรเขมงวดกับเนื้อหาความรุนแรงตางๆ ทั้งในเรื่องของเนื้อหาคาํรองใน

บทเพลงรวมทั้งภาพที่นําเสนอ ในขณะเดียวกันก็ตองคํานึงถึงบริบทของเพลงประกอบควบคูไป

ดวยทั้งในสวนของเนื้อหาสาระและความหมายของเพลงวาผูแตงตองการสื่อสารอะไรกับผูฟง  

 

 อาจารยสิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร เห็นวาหลักเกณฑในการเซ็นเซอรคอนขางมีความ

เหมาะสมดีแลว แตมีความคิดเห็นเพิ่มเติมในเรื่องของเนื้อหาของเพลงซึ่งอยากใหฝายเซ็นเซอร

เพิ่มความเขมงวดกับประเด็นนี้ใหมากขึ้น เนื่องจากในปจจุบันการใชคํารองและเนื้อหาที่พบใน

เพลงคอนขางเปนไปในทางที่ยั่วยุและขัดกับคานิยมวัฒนธรรมที่ดีงามของไทยคอนขางมาก ซึ่งใน

บางกรณีที่เนื้อเพลงมีการนําเสนอเนื้อหาที่ไมสมควรแตเมื่อถูกนําเสนออยางบอยครั้งจนกลายเปน

กระแสความนิยมและกลายเรื่องปกติไปในที่สุด ขณะเดียวกันรองศาสตราจารย ดร.ธนวดี บุญลือ

ยังใหขอแนะนําถึงหลักเกณฑในการเซ็นเซอรวาควรเนนใหความสําคัญในเรื่องของสังคม 

วัฒนธรรม วิถีชีวิตที่ดีงามแบบไทยๆ และควรเขมงวดกับเนื้อหาความรุนแรงตางๆ ที่จะนําเสนอ

ผานสื่อ เพื่อใหมีความเหมาะสมและสรางสรรคสังคมตอไปในอนาคต 

 

 “ผมคิดวานาจะเพิ่มความเขมงวดอีกสักนิดหนึ่งดีกวาในเรื่องของเนื้อหา

  ของเพลงแลวก็เนื้อหาของอะไรที่จะตองนําเสนอตอประชาชน ที่ยั่วยุใหไปมกีิก๊ ให

  ไปมีชู ใหเปนไปในเรื่องที่ถูกที่ควร ซึ่งเพลงสมัยกอนมันนอยกวานี้มากนะครับ 

  ตองคิดกันตรงนี้หนอยครับ”   

(สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2551) 

   

 “มันก็คงหนีไมพนเรื่องหลักๆ ครับ ศีลธรรมอันดี จริยธรรมในสังคม ความ

  เหมาะสมในสังคม จริงๆ แลวก็เปนหลักเกณฑทั่วๆ ไป” 

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

 ทั้งนี้อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยามีทรรศนะตอเนื้อหาที่ควรเซ็นเซอรวามีหลาย

ประเด็นดวยกันที่ควรเนนเปนพิเศษ โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็นในเรื่องของสิ่งเสพติดและความ

รุนแรงที่มีการใชอารมณมากๆ เพราะการนําเสนอออกสูสาธารณชนนั้นหลีกเลี่ยงไมไดที่เยาวชนจะ

ไดรับชม ดังนั้นจึงควรจะใหความระมัดระวังและควบคุมดูแลในประเด็นนี้มากเปนพิเศษ ในทาง

กลับกัน สําหรับบางเรื่องบางประเด็นก็อยากใหลดความเขมงวดลงมาบาง เชน กรณีการเซ็นเซอร

กลวยในปากนั้นในความเปนจริงคิดวาการเคี้ยวกลวยแลวรองเพลงไปก็ไมไดเปนสิ่งเสียหายที่ควร
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ตองนํามาเซ็นเซอร หรือเชนในเพลง “ผงาดง้ําค้ําโลก” ของพาราด็อกซ ที่มีเนื้อหาเปนไปในทาง

สรางสรรคแตอาจมีการใชคํารองที่มีลักษณะสองแงสองงาม ซึ่งในกรณีนี้ควรใหความสําคัญถึง

เนื้อหาสาระและความหมายของเพลงมากกวาวาผูแตงตองการสื่อสารอะไรกับผูฟง 

 

   “อยางชิ้นงานของพาราด็อกซ ก็ไมไดสังเกตจดุที่ถูกเซ็นเซอรเลย  

  เพราะวาองคประกอบตางๆ ของเพลงมันเปนไปในทางที่สรางสรรคไมไดสอไป

  ในทางลามกอนาจาร กับแคเนื้อรองในบางทอนก็นาจะเปนลูกเลนของคนเขียน

  เพลงมากกวา หรืออยางตัวผูหญิงที่มีหัวเปนปลาหมึกใสบิกินี่ก็เปนแคชวงสั้นๆ 

  ไมมีสวนสําคัญกับเพลงเลย ก็ถือเปนสิ่งปกติธรรมดาที่เห็นไดทั่วไปไมนาที่จะทํา

  ใหตองถูกเซ็นเซอร”  

(อัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

 2.สวนของเจาหนาที่ผูปฏิบัตงิาน 
 

2.1 ควรเพิ่มมุมมองทางดานตางๆ ใหมากขึ้น โดยนาํความรูในสาขาที่เกี่ยวของเขามา

ประยุกตใชประกอบในการตรวจพิจารณารวมดวย โดยเฉพาะมุมมองในเชิงศิลปะซึ่งนับเปนสิ่ง

สําคัญที่ควรคํานึงถึงเปนอยางยิ่ง 

 

  “คิดวาเขาคงมีเจตนาที่ดี แตเขาอาจจะตองศึกษาอะไรเพิ่มเติมอีก 

  บางอยาง อยางเชน เร่ืองจิตวิทยา หรือการสื่อสารมวลชน หรือเร่ืองของ Visual 

  Culture เพราะ ไมอยางนั้นแลวเขาจะตามสังคมไมทัน คลายกับการที่เขาคิดวา 

  จากหนึ่งจะกลายเปนสอง จากสองจะกลายเปนสาม แลวจากสามก็จะกลายเปน

  ส่ีตอไปเร่ือยๆ ดังนั้น ถาตัดหนึ่งออกไปซะไอสองสามสี่ก็จะไมเกิดตามมา ซึ่งมัน

  ไมเปนความจริงแลวมันสะทอนกันหลายๆ ทาง แลวก็ประกอบดวยปจจัยหลายๆ 

  ปจจัยผสมกัน บางครั้งถึงไมมีหนึ่ง แตสองสามสี่มันก็เกิดขึ้นมาได ก็เลยเปนเรื่อง

  ที่เขาจําเปนจะตองไปศึกษากันอีก”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  
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 “สิ่งหนึ่งที่เซ็นเซอรควรจะมองก็คือเร่ืองของศิลปะ บางครั้งศิลปะในการ

  สรางสรรคผลงานอาจจะทําใหมีภาพวาบหวิวบาง มีภาพที่แสดงใหเห็นการยั่วยุ

  กามารมณบาง แตถามีการพิจารณาอยางดีวานั่นไมใชสิ่งที่หยาบโลนจนเกินไปก็

  ควรจะเปนสิ่งที่ยอมรับได จริงๆ แลวมันก็เหมือนกับวาถาจะนําเสนอเรื่องเพศก็

  ควรจะนําเสนออยางมีรสนิยมและศิลปะหนอย อยาใหหยาบคาย เถื่อนเพียง 

  อยางเดียว”  

(อนันต ลือประดิษฐ, สัมภาษณ, 25 มีนาคม 2551) 

 

 นอกจากนี้อาจารยอัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยายังใหความสําคัญในเรื่องของบริบททาง

สังคมปจจุบันในฐานะของปจจัยที่ใชรวมกับหลักเกณฑในการตรวจพิจารณาดวย โดยมีความ

คิดเห็นวาเจาหนาที่ไดทําหนาที่คอนขางเหมาะสมดีแลว แตอยากใหเพิ่มมุมมองในเชิงของศิลปะ

ในการตรวจพิจารณาใหมากกวานี้ และคํานึงถึงสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปดวย ถาตรวจพบเนื้อหาที่

รุนแรงก็เซ็นเซอรไปตามความเหมาะสม  

 

   “อยากจะใหใหเกียรติคนที่ทํางาน ถามองในแงมุมของศิลปะก็ควรที่จะ

  ใหเกียรติกัน อยาไปตัดอะไรออกมากจนเกินไปจนดูไมรูเร่ือง หรือวาถาเกิดรุนแรง

  จริงๆ ก็สามารถตัดได ตองดูตามสภาพสังคมดวยครับ เขาใจวาสภาพสื่อใน 

  สังคมไทยเปนสื่อที่เรียบรอยมากถาเทียบกับประเทศอื่นๆ ก็ถือเปนสิ่งที่ดี แตก็

  นาจะเปดโอกาสใหคนอื่นไดรูอะไรบาง”  

(อัศวิน นรินทรกุล ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 

 

2.2 ควรมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันระหวางฝายตางๆ รวมทั้งมีการคัดเลือก

เจาหนาที่มาจากบุคคลหลายๆกลุม เพื่อจะไดมีมุมมองที่หลากหลาย ตลอดจนควรมีตัวแทนจาก

สื่อใหมๆ เขามาทําหนาที่ในการตรวจพิจารณารวมดวย 
 
อาจารยดังกมลไดใหขอแนะนําตอการจัดสรรเจาหนาที่ผูปฏิบัติงานเพื่อเปนแนวทางใน

การดําเนินงานในอนาคตวาควรมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันระหวางฝายตางๆ และมีการ

คัดเลือกเจาหนาที่มาจากบุคคลหลายๆกลุม เพื่อจะไดมีมุมมองที่หลากหลาย และสามารถสะทอน

ถึงกลุมผูชมไดอยางครอบคลุมมากยิ่งขึ้น 
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   “ควรจะคัดเลือกกรรมการเซ็นเซอรมาจากบุคคลหลายๆ กลุมหลายๆ 

  ชวงอายุ มีความคิดเห็นในหลายๆ แบบไมควรจะเปนคนวัยเดียวกันหรือมี 

  ความคิดพื้นฐานคลายๆ กัน เพราะวาหนาที่ของกรรมการเซ็นเซอรคือการเลือกสิ่ง

  ที่เหมาะสมใหกับสังคม แลวคนในสังคมก็เปนคนหลายๆ กลุม มีความตองการ

  หลายๆ แบบ หลายรสนิยม หลายวุฒิภาวะ ดังนั้นคณะกรรมการก็จําเปนจะตอง

  มาจากบุคคลหลายๆ แบบ ไมจําเปนจะตองมีความคิดที่เหมือนกัน เพราะวาถา

  ความคิดยิ่งหลากหลายเทาไรก็จะยิ่งเกิดการแลกเปลี่ยนมุมมองซึ่งกันและกัน คิด

  วาฝายเซ็นเซอรคงพยายามทํางานอยางดีที่สุดแลว แตอยากใหปรับปรุงในแง

  องคประกอบของกระบวนการ ตองการใหมีคณะกรรมการที่ประกอบจากคน 

  หลายๆ แบบเพื่อสะทอนถงึกลุมคนดูหลายๆ แบบไปดวย… 

  

  …จริงๆ แลวถาไดคุยกับเจาของงานใหรูเร่ืองซะ ไมไดหมายความวา 

  จะตองเปนผูผลิตหรือผูกํากับเพียงอยางเดียว แตอาจจะรวมถึงตัวแทนจากคาย

  เพลงและเจาของเงินทุนดวยก็ได มานั่งคุยกันใหไดขอสรุปวาในมุมมองของเขา

  นั้นมิวสิควิดีโอหมายถึงอะไร ตองการอะไรจากมิวสิควิดีโอ รวมทั้งไดพูดคุยถึง

  ความตองการของผูที่ทําหนาที่เซ็นเซอรและความตองการของคนดู เอาตั้งแต 

  หัวโบราณสุดๆ ไปจนถึงหัวสมัยใหมสุดๆ เลย ถาสามารถคุยกันไดสามทางแบบนี้

  แลว พยายามพูดคุยใหไดขอสรุป ก็นาจะเปนแนวทางที่จะไดผลงานที่เหมาะสม

  เปนที่พอใจของทุกๆ ฝายในที่สุด”  

(ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  

 

นอกจากนี้อาจารยดังกมลยังไดเสนอแนะอีกดวยวาหากเปนไปไดควรจัดใหเจาหนาที่

ผูตรวจเซ็นเซอรเปนบุคคลจากองคกรวิชาชีพโดยตรงเพื่อกลั่นกรองและตรวจสอบการทํางานของ

ตัวเอง เนื่องจากจะสามารถเขาใจการทํางานและปจจัยเงื่อนไขตางๆ ไดดีที่สุด แตทั้งนี้ก็ตอง

คํานึงถึงผลประโยชนสวนรวมเปนหลัก  

 

  “คณะกรรมการตรวจสอบควรจะมาจากองคกรวิชาชีพนั้นๆ ไปเลย ให

  เขาเปนคนเซ็นเซอรตัวเอง ใหเขามองตัวเองนาจะดูดีกวา”  

 (ดังกมล ณ ปอมเพชร, สัมภาษณ, 28 มีนาคม 2551)  
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สวนที่ 3 ผูชมกลุมเปาหมาย  
 

การเก็บขอมูลจากผูชมกลุมเปาหมายนี้ใชแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูล ซึ่งเก็บ

ขอมูลจากกลุมบุคคลที่มีอายุระหวาง 18 ถึง 30 ป จํานวน 50 คน โดยใหกลุมตัวอยางไดรับชม   

มิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรจํานวน 14 เร่ือง ซึ่งมีลักษณะเนื้อหาและประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรแตกตาง

กันออกไป แลวจึงใหตอบแบบสอบถามโดยแบงคําถามออกเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 

 
1. ทัศนคติที่มีตอการสรางสารในมวิสิควดีิโอที่ถูกเซ็นเซอร  

 
1.1 ทัศนคติทีม่ีตอการนาํเสนอภาพในมิวสิควดิีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

ผูชมกลุมเปาหมายมีทัศนคติตอการนําเสนอภาพ โดยสามารถสรุปความคิดเห็นตามประเด็นตางๆ 

ไดดังตอไปนี้ (N=50) 

 
  มากที่สุด 

   รอยละ 

    มาก 

   รอยละ 

 ปานกลาง 

   รอยละ 

     นอย 

   รอยละ 

 นอยที่สุด 

   รอยละ 

1. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอชวยในการเขาใจ 

     ความหมายของบทเพลง 

12.00 

(6) 

50.00 

(25) 

24.00 

(12) 

12.00 

(6) 

2.00 

(1) 

2. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอชวยในการถายทอด 

     อารมณความรูสึกของบทเพลง 

14.00 

(7) 

54.00 

(27) 

26.00 

(13) 

4.00 

(2) 

2.00 

(1) 

3. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความ 

        สอดคลองกับดนตรี จังหวะ และทวงทํานองเพลง 

6.00 

(3) 

40.00 

(20) 

50.00 

(25) 

4.00 

(2) 

- 

4. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความสรางสรรคใน 

     เชิงของศิลปะ 

10.00 

(5) 

26.00 

(13) 

40.00 

(20) 

20.00 

(10) 

4.00 

(2) 

5. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอเปนการนําเสนอ 

     ภาพลักษณของศิลปน 

22.00 

(11) 

38.00 

(19) 

32.00 

(16) 

8.00 

(4) 

- 

6. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสมกับ 

     สภาพสังคมในปจจุบัน 

6.00 

(3) 

28.00 

(14) 

48.00 

(24) 

12.00 

(6) 

6.00 

(3) 

7. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความสอดคลองกับ 

     ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทย 

- - 30.00 

(15) 

46.00 

(23) 

24.00 

(12) 

8. การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสมตอ 

     การเผยแพรในส่ือโทรทัศนชองปกติ (Free TV) 

8.00 

(4) 

12.00 

(6) 

48.00 

(24) 

28.00 

(14) 

4.00 

(2) 
 

ตารางที่ 2 ทัศนคติที่มีตอการนําเสนอภาพในมิวสิควิดโีอที่ถูกเซ็นเซอร 
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จากตารางดังกลาวขางตน สามารถนําขอมูลที่ไดรับมานําเสนอในรูปแบบแผนภูมิไดดังนี ้

0%

20%

40%

60%

80%

100%

มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

มีความเหมาะสมตอการเผยแพรใน
โทรทัศนชองปกติ

มีความสอดคลองกับวัฒนธรรมไทย

มีความเหมาะสมกับสภาพสังคมในปจจุบัน

ชวยในการนําเสนอภาพลักษณของศิลปน

มีความสรางสรรคในเชิงศิลปะ

มีความสอดคลองกับดนตรี จังหวะ
และทวงทํานอง

ชวยถายทอดอารมณความรูสึกของเพลง

ชวยใหเขาใจความหมายของบทเพลง

 จากขอมูลดังกลาวขางตน สามารถสรุปเปนประเด็นตางๆ ที่สําคัญไดดังนี ้

〇. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาภาพจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไปนั้น เมื่อ

เปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว สามารถทําใหเขาใจในความหมายของบทเพลง ชวยใน

การถายทอดอารมณความรูสึกของบทเพลงและมีลักษณะมุงเนนไปที่การนําเสนอ

ภาพลักษณของศิลปนในระดับมากถึงมากที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 62 รอยละ 68 และ

รอยละ 60 ตามลําดับ 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาภาพจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไปนั้น เมื่อ

เปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว มีความสอดคลองกับองคประกอบตางๆ ทางดานดนตรี 

มีความเหมาะสมกับสภาพสังคมในปจจุบัน และมีความเหมาะสมที่จะเผยแพรทาง

โทรทัศนชองปกติในระดับปานกลาง หรือคิดเปนรอยละ 50 รอยละ 48 และรอยละ 48 

ตามลําดับ 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาภาพจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไปนั้น เมื่อ

เปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว มีความสอดคลองกับขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทยใน

ระดับนอยถึงนอยที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 46 และ 24 ตามลําดับ 
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1.2 ทัศนคติทีม่ีตอเนื้อหาและคํารองของเพลงในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 
 

ผูชมกลุมเปาหมายมีทัศนคติตอการนําเสนอเนื้อหาและคํารอง โดยสามารถสรุปความคิดเห็นตาม

ประเด็นตางๆ ไดดังตอไปนี้ (N=50) 
 

  มากที่สุด 

   รอยละ 

    มาก 

   รอยละ 

 ปานกลาง 

   รอยละ 

     นอย 

   รอยละ 

 นอยที่สุด 

   รอยละ 

1. เนื้อหาของเพลงในมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสมกับ 

    สภาพสังคมปจจุบัน 

6.00 

(3) 

36.00 

(18) 

52.00 

(26) 

6.00 

(3) 

- 

2. เนื้อหาของเพลงในมิวสิควิดีโอมีความสอดคลองกับ  

    ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทย 

- 6.00 

(3) 

28.00 

(14) 

54.00 

(27) 

12.00 

(6) 

3. เนื้อหาของเพลงในมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสม 

    กับแนวเพลงนั้นๆ 

- 56.00 

(28) 

38.00 

(19) 

6.00 

(3) 

- 

4. การใชคําในบทเพลงสามารถสื่อความหมายและ 

   อารมณของเพลงออกมาไดอยางชัดเจน 

8.00 

(4) 

64.00 

(32) 

28.00 

(14) 

- - 

5. คํารองในบทเพลงที่ถูกเซ็นเซอรมีความสรางสรรคใน 

    เชิงวรรณศิลป 

2.00 

(1) 

24.00 

(12) 

30.00 

(15) 

40.00 

(20) 

4.00 

(2) 

6. เนื้อหาของเพลงในมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสมตอ 

    การเผยแพรในส่ือโทรทัศนชองปกติ (Free TV) 

4.00 

(2) 

14.00 

(7) 

60.00 

(30) 

14.00 

(7) 

8.00 

(4) 
 

ตารางที่ 3 ทัศนคติที่มีตอเนือ้หาและคํารองของเพลงในมิวสิควิดีโอที่ถกูเซ็นเซอร 
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จากตารางดังกลาวขางตน สามารถนําขอมูลที่ไดรับมานําเสนอในรูปแบบแผนภูมิไดดังนี ้
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100%

มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

เน้ือหามีความเหมาะสมตอการเผยแพร
ในโทรทัศนชองปกติ

คํารองมีความสรางสรรคในเชิงวรรณศิลป

การใชคําสามารถส่ือความหมายและ
อารมณของเพลงไดอยางชัดเจน

เน้ือหาของเพลงมีความเหมาะสมกับ
แนวเพลงนั้นๆ

เน้ือหาของเพลงมีความสอดคลอง
กับวัฒนธรรมไทย

เน้ือหาของเพลงมีความเหมาะสมกับ
สภาพสังคมปจจุบัน

จากขอมูลดังกลาวขางตน สามารถสรุปเปนประเด็นตางๆ ที่สาํคัญไดดังนี ้

 

๐. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาและคํารองจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไป

นั้น เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว มีความเหมาะสมกับแนวเพลงนั้นๆ และ

สามารถสื่ออารมณรวมทั้งความหมายของเพลงออกมาไดอยางชัดเจนในระดับมากถึง

มากที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 56 และ 72 ตามลําดับ 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาและคํารองจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไป

นั้น เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว มีความเหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบันและ

เหมาะสมที่จะเผยแพรทางโทรทัศนชองปกติในระดับปานกลาง หรือคิดเปนรอยละ 52 

และ 60 ตามลําดับ 

- 0 -. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาและคํารองจากมิวสิควิดีโอที่ไดรับรับชมไป

นั้น เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว มีความสอดคลองกับวัฒนธรรมไทยและมีความ

สรางสรรคในเชิงวรรณศิลปในระดับนอยถึงนอยที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 66 และ 44 

ตามลําดับ 

.  
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2. ทัศนคติที่มีตอการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 
  

2.1 ผูชมกลุมเปาหมายมีทัศนคติตอการเซน็เซอรมิวสิควดิีโอที่ไดนํามาศึกษาจาํนวน 14 เพลง       

ดังตอไปนี้ (N=50) 
 มากที่สุด 

   รอยละ 

มาก 

   รอยละ 

ปานกลาง 

   รอยละ 

นอย 

   รอยละ 

นอยที่สุด 

 รอยละ 

1. สวัสดีครับ (โจอี้บอย) 2.00 

(1) 

26.00 

(13) 

28.00 

(14) 

28.00 

(14) 

16.00 

(8) 

2. ผงาดง้ําค้ําโลก (Paradox) 4.00 

(2) 

8.00 

(4) 

22.00 

(11) 

24.00 

(12) 

42.00 

(21) 

3. Gossip (Girly Berry) 10.00 

(5) 

34.00 

(17) 

26.00 

(13) 

20.00 

(10) 

10.00 

(5) 

4. รักยังไมตองการ (มาชา) 6.00 

(3) 

20.00 

(10) 

36.00 

(18) 

20.00 

(10) 

18.00 

(9) 

5. ทะลึ่ง (Thaitanium) 2.00 

(1) 

18.00 

(9) 

36.00 

(18) 

26.00 

(13) 

18.00 

(9) 

6. หามใจไมไหว (ตอง) 14.00 

(7) 

22.00 

(11) 

34.00 

(17) 

18.00 

(9) 

12.00 

(6) 

7. Oh My Boy (ตอง) 10.00 

(5) 

40.00 

(20) 

16.00 

(8) 

20.00 

(10) 

14.00 

(7) 

8. Reality (Girly Berry) 6.00 

(3) 

24.00 

(12) 

36.00 

(18) 

22.00 

(11) 

12.00 

(6) 

9. คนดื้อดึง (Nice 2 Meet You) - 2.00 

(1) 

14.00 

(7) 

52.00 

(26) 

32.00 

(16) 

10. เดง (Girly Berry) 18.00 

(9) 

34.00 

(17) 

22.00 

(11) 

16.00 

(8) 

10.00 

(5) 

11. เพราะเคืองฉัน (Quantum) - 6.00 

(3) 

18.00 

(9) 

22.00 

(11) 

54.00 

(27) 

12. ผูหญิงลืมยาก (Pink) - - 24.00 

(12) 

32.00 

(16) 

44.00 

(22) 

13. รักตัวเองเหมือนกัน (Hyper) 4.00 

(2) 

12.00 

(6) 

36.00 

(18) 

26.00 

(13) 

22.00 

(11) 

14. หลอมละลาย (Sweet Mullet) - 14.00 

(7) 

22.00 

(11) 

44.00 

(22) 

20.00 

(10) 

ตารางที่ 4 ทัศนคติที่มีตอการเซ็นเซอรมิวสคิวิดีโอที่ไดนํามาศึกษา 
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จากตารางดังกลาวขางตน สามารถสรุปไดเปน 5 อันดับแรกของมิวสิควิดีโอเพลงที่สมควร

ถูกเซ็นเซอรมากที่สุด และไมสมควรถูกเซ็นเซอรมากที่สุดไดดังตอไปนี้ 

 

5 อันดับแรกของมิวสิควิดีโอเพลงที่สมควรถูกเซ็นเซอรมากที่สุด 

 

1. เดง (Shake it baby) (Girly berry)  

ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวามิวสิควิดีโอเพลงนี้ ตองการนําเสนอภาพของ

ศิลปนเปนหลัก โดยจงใจเนนที่ทาทางในการเตนและการแตงกายที่ยั่วยวนจนเกินความ

พอดี กลุมผูชมยังมีความคิดเห็นวา จากเนื้อหาของเพลงที่พูดถึงผูหญิงโดยการนําไป

เปรียบเทียบกับตุกตาหนารถของผูชาย ไมเปนไปในทางที่สรางสรรคหรือใหขอคิดเตือนใจ 

แตกลับเปนไปในทางที่มองผูหญิงเปนเพียงวัตถุในฐานะสิ่งประดับรถของผูชาย ซึ่งนับเปน

การสรางคานิยมที่ผิดใหแกวัยรุนและเยาวชนทั้งชายและหญิง  ยกตัวอยางเชนเนื้อรองที่วา 

“ตุกตานารักอยางฉันตองหนารถ” หรือ “เดง เดง ตองเดง เอาใหเซ็กซี่” หรือ “สั่นไหวเราใจ

อยูขางเธอ” เปนตน 

  

2. Gossip (Girly Berry) 

 ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาผูผลิตพยายามที่จะใชมุมกลองที่วาบหวิวจนเกิน

พอดี ใหตัวศิลปนแตงตัวและแสดงอิริยาบถตางๆ ท่ีลอแหลมและสอไปในทางยั่วยุ

กามารมณ สามารถทําใหเยาวชนลอกเลียนแบบไดงาย ทั้งนี้ ภาพตางๆ ที่ปรากฏในเพลง

ไมมีความเปนศิลปะและไมไดมีความสอดคลองกับบทเพลงหรือวาเปนไปเพื่อสนับสนุนบท

เพลงเลยแมแตนอย ในขณะที่มีผูชมบางสวนใหความคิดเห็นเพิ่มเติมวาผูผลิตจงใจที่จะ

ขายตัวศิลปนใหผูชม “ดู” เพยีงอยางเดียว โดยไมไดใหความสําคัญกับเพลงเทาที่ควร 
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3. หามใจไมไหว (ตอง ภัครมัย) 

ผูชมสวนใหญมีความเห็นตรงกันวาภาพและเนื้อหาที่ปรากฏในเพลง เปนการ

สรางคานิยมที่ผิดใหแกเยาวชนในเรื่องของจิตสํานึกในการครองคู ความซื่อสัตยตอคนที่รัก 

ซึ่งขัดกับวัฒนธรรมและคานิยมที่ดีงามของไทย ยกตัวอยางเชน จากเนื้อรองของเพลงที่วา 

“ไมควรรักใครคนไหน ฉันเปนคนที่มีเจาของ แตแลวทําไมหัวใจทุกหอง เมื่อไดคนก็เจอแต

เธอ” อาจทําใหเยาวชนมองวาการที่คบกับใครสักคนอยูแลว แตยังคงแอบไปรักชอบกับคน

อ่ืนๆ ไดอีก กลายเปนเรื่องธรรมดาไป ซึ่งจะกอใหเกิดคานิยมที่ผิดและทาํใหเยาชนวางตัว

ไมเหมาะสมได รวมไปถึงเรื่องของการแตงกายและการแสดงอิริยาบถตางๆ ที่ไมเหมาะสม 

เชนฉากที่นางเอกเปลือยอยูในอางน้ํากับผูชาย หรือฉากที่แตงตัวโปนอนอยูบนเตียงกัน

สองตอสอง เปนตน 

 

4. Reality (Girly Berry) 

ผูชมมีความคิดเห็นวาทาเตนและการแตงกายไมมีความเหมาะสมที่จะเผยแพร 

เพราะเปนไปในทางยั่วยุกามารมณจนเกินไป ถึงแมวาโดยปกติแลวจะเปนการยากที่จะ

สามารถแตงตัวเลียนแบบศิลปนในลักษณะนี้ออกมาเดินตามทองถนนได แตผูชมให

ความเห็นวาปญหาที่จะเกิดตามมาก็คือการสรางคานิยมในการมองผูหญิงเปนเพียงวัตถุ

ทางเพศเทานั้น เมื่อมองเห็นผูหญิงก็จะนึกถึงแตเร่ืองทางเพศเพียงอยางเดียว เปนการ

สรางคานิยมทางความคิดที่เบี่ยงเบนไปจากที่ควรจะเปน นอกจากนี้ ผูชมยังใหความเห็น

วาการแตงกายรวมทั้งการเตนไมไดมีสวนในการสนับสนุนบทเพลง ในทางกลับกันที่บท

เพลงไดถูกเบนความสนใจไปโดยตัวศิลปนเสียมากกวา 

 

5. รักยังไมตองการ (มาชา) 

ผูชมมีความคิดเห็นวาทาทางในการเตนรวมทั้งการแตงกายสอไปในทางยั่วยุ

กามารมณ กับลักษณะของบทเพลงที่สนุกสนานแตก็ไมจําเปนจะตองใหภาพออกมาใน

ลักษณะที่โจงแจงขนาดนี้ โดยเฉพาะฉากที่สวมกางเกงขาสั้นสีทอง การสรางภาพลักษณ

ใหแกศิลปนเปนเรื่องสําคัญในการเพิ่มยอดขาย แตบทบาทหนาที่ตางๆ ในสังคมก็เปนสวน

สําคัญอยางหนึ่งที่ตองนํามาพิจารณาดวย 
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5 อันดับแรกของมิวสิควิดีโอเพลงที่ไมสมควรถูกเซ็นเซอรมากที่สุด 

 

1. เพราะเคืองฉัน (Quantum) 

ผูชมทั้งหมดมีความคิดเห็นวาฉากที่โดนเซ็นเซอร (กลวย) จากมิวสิควิดีโอชิ้นนี้

นั้น เปนเพียงฉากสั้นๆ เพียงฉากเดียว ซึ่งไมไดมีลักษณะที่นาเกลียดหรือไมสุภาพแตอยาง

ใด และไมนาจะสงผลกระทบอะไรตอสังคมไดเลย และดวยความที่มิวสิควิดีโอเพลงนี้มี

เนื้อหาที่เปนไปในทางขําขัน ไมไดสอไปในทางสองแงสองงามแมแตนอย ดังนั้น ฉากที่โดน

เซ็นเซอรจึงไมสามารถคิดไปในแนวทางอื่นได นอกเสียจากเปนความตั้งใจของผูผลิตที่จะ

ใหผูชมรูสึกขบขันในกิริยาอาการของตัวนักรองเทานั้น นอกจากนี้ ในฉากอื่นๆ ก็จะเหน็วามี

การใชกลวยเปนองคประกอบของฉาก และเนื้อรองก็มีสวนที่กลาวถึงกลวย ดังเนื้อเพลง

ที่วา “โนเกีย รุนใหมที่ถายรูปสวย เธอโยนเขาปากลวย ฉันยวยเพราะเสียดายแทน” จะเหน็

ไดวากลวยในที่นี้ไมไดมีความหมายโดยนัยหรือส่ือถึงความหมายอื่นแตอยางใด ดังนั้นจึง

ไมมีความจําเปนที่จะตองถูกเซ็นเซอร 

  

2. คนดื้อดึง (Nice 2 meet you) 

ผูชมทั้งหมดรูสึกแปลกใจเมื่อรูวามิวสิควิดีโอชิ้นนี้ถูกเซ็นเซอรเนื่องจากมี

โฆษณาแฝงอยู นั่นหมายความวาการโฆษณาในมิวสิควิดีโอชิ้นนี้ไมไดมีจุดดึงดูดใหเกิด

ความสนใจหรือสะดุดตาแกผูชมมากนัก ผูชมทั้งหมดมีความคิดเห็นวาการแฝงโฆษณาใน

มิวสิควิดีโอไมใชเร่ืองรายแรงหรือสงผลกระทบตอสังคมในวงกวาง ในทางกลับกัน ผูชม

บางสวนรูสึกเห็นใจผูผลิตในแงที่วาการผลิตชิ้นงานแตละชิ้นจําเปนตองใชเงินทุน ดังนั้นถา

หากจะมีโฆษณาแฝงอยูบางก็เปนเรื่องที่ยอมรับได ไมใชเร่ืองเสียหายแตอยางใด ผูชมสวน

ใหญใชคําวา “ถาไมบอกก็ไมรูสึกเลยวาถูกเซ็นเซอรที่ตรงไหน” ในการตอบแบบสอบถาม

ขอนี้ สาเหตุของการเซ็นเซอรนาจะมาจากเรื่องของขอกฎหมายหรือขอตกลงระหวางผูผลิต 

มากกวาที่จะเปนเรื่องของความเหมาะสม 
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3. ผูหญิงลืมยาก (Pink) 

ผูชมสวนใหญใหเหตุผลวา ถึงแมในมิวสิควิดีโอชิ้นนี้จะมีการใหเห็นเลือดใน

ตอนทาย แตก็เปนเพียงแคฉากสั้นๆ ซึ่งเลือดที่เห็นก็ไมไดเปนไปในทางรุนแรงมาก หรือวา

กระทบกระเทือนจิตใจผูชมแตอยางใด ผูชมมีความคิดเห็นวาฉากเลือดในมิวสิควิดีโอชิ้นนี้

มีความสอดคลองกับเร่ืองราว เปนภาวะจุดสุดขั้น (Climax) ของเรื่องราวที่ดําเนินมา

ทั้งหมด มีความเหมาะสมในแงของการเลาเรื่องอยูแลว และภาพที่ออกมาก็ไมไดนากลัว

จนเกินไป ดังนั้นจึงไมจําเปนตองถูกเซ็นเซอร ในทางกลับกัน ถาหากไมมีฉากนี้เร่ืองราว

ทั้งหมดก็จะไมมีบทสรุป หรือถึงจะหาขอสรุปอ่ืนไดก็ไมชัดเจน ไมติดตาติดใจสักเทาไร 

ผูชมสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาฉากที่นาจะถูกเซ็นเซอรนาจะเปนฉากที่เห็นแผนหลังของ

นางเอกมิวสิควิดีโอมากกวาฉากที่เห็นเลือด 

 

4. ผงาดง้ําค้ําโลก (Paradox) 

ผูชมทั้งหมดมีความคิดเห็นวา ประเด็นที่ทําใหเพลงนี้ถูกเซ็นเซอรเปนเรื่องที่ไม

สมเหตุสมผลเมื่อเทียบกับเนื้อหาของเพลง เนื่องจากเนื้อหาของเพลงนี้เปนการใหกําลังใจ 

เปนไปในเชิงที่สรางสรรค เพียงแตวาคํารองที่ใชอาจจะฟงดูสองแงสองงาม แตนั่นก็เปน

เพียงกลวิธีในการสื่อสารเทานั้น ซึ่งกลุมเปาหมายหลักก็คือกลุมวัยรุนและเยาวชน ดังนั้น

การใชถอยคําที่มีลักษณะดังกลาวจะทําใหเขาถึงกลุมผูฟงไดอยางมีประสิทธิภาพมากกวา 

ทั้งนี้ ถาสังเกตจากองคประกอบโดยรวมของมิวสิควิดีโอแลว ผูผลิตมีเจตนาที่ดีในการ

สรางสรรคผลงาน สวนเรื่องฉากที่มีผูหญิงใสบิกินี่ออกมาเตนเปนครั้งคราวนั้น ผูชมมีความ

คิดเห็นวาฉากดังกลาวเปนเพียงสวนนอยและแทบจะไมมีผลอะไรเมื่อเทียบกับส่ิงที่เพลง

กําลังตั้งใจสื่อออกมา โดยเฉพาะอยางยิ่ง การแตงกายของผูหญิงในมิวสิควิดีโอก็ไมนาจะ

ทําใหเกิดการลอกเลียนแบบได เพราะไมใชเสื้อผาที่จะสวมใสไดในที่สาธารณะหรือใน

ชีวิตประจําวัน 

 

5. หลอมละลาย (Sweet mullet) 

ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวามิวสิควิดีโอเพลงนี้ถึงจะเนนท่ีความเซ็กซี่ แตก็

ไมไดเสนอภาพออกมาในทางที่นาเกลียด เนื่องจากยังมีความเปนศิลปะรวมอยูดวยตลอด

ทั้งเพลง ไมวาจะเปนเรื่องของการจัดฉาก การใชแสง การใชมุมกลองตางๆ ในขณะที่ภาพ
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ของผูหญิงที่นําเสนอก็เปนการตัดสลับกับภาพการเลนดนตรีของกลุมศิลปน ซึ่งทําใหดูไม

เปนการจงใจที่จะขายความยั่วยวนเพียงอยางเดียว โดยเฉพาะอยางยิ่งอิริยาบถตางๆ ของ

ตัวแสดงก็เปนอิริยาบถทั่วๆ ไปของมนุษย ไมไดมีการใชทาเตนหรือทาทางท่ีดูรุนแรง

จนเกินไป และมีการใชสัญญะเขาชวยในการสื่อความหมาย เชน ฉากที่เลียปาก หรือฉากที่

ดื่มน้ําจากสายยาง ซึ่งจริงๆ แลวภาพเหลานั้นอาจจะสามารถสื่อความหมายไปในทางอื่นๆ 

ไดอีก แตผูชมก็ใหความเห็นวานั่นก็ยังไมชัดเจนพอที่จะนํามาเปนเหตุผลในการเซ็นเซอรได 

และการสื่อสารโดยใชสัญญะยังเปนการสื่อสารที่มีศิลปะ ดีกวาการออกมาใชการแตงกาย

และทาเตนที่ยั่วยวนอยางโจงแจงดวยซ้ําไป 

 

2.2 ระดับของประเด็นตางๆ ที่สมควรถูกเซ็นเซอรในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล (N=50) 
 

 มากที่สุด 

  รอยละ 

มาก 

   รอยละ 

ปานกลาง 

 รอยละ 

นอย 

 รอยละ 

นอยที่สุด 

 รอยละ 

คานิยมทางเพศ 14.00 

(7) 

38.00 

(19) 

30.00 

(15) 

10.00 

(5) 

8.00 

(4) 

การแตงกาย 14.00 

(7) 

34.00 

(17) 

32.00 

(16) 

18.00 

(9) 

2.00 

(1) 

ความรุนแรง 18.00 

(9) 

38.00 

(19) 

38.00 

(19) 

2.00 

(1) 

4.00 

(2) 

ส่ิงเสพติด 46.00 

(23) 

26.00 

(13) 

18.00 

(9) 

6.00 

(3) 

4.00 

(2) 

การโฆษณาสินคา / บริการ (โฆษณาแฝง) - 6.00 

(3) 

38.00 

(19) 

32.00 

(16) 

24.00 

(12) 

การพนัน 34.00 

(17) 

30.00 

(15) 

24.00 

(12) 

6.00 

(3) 

6.00 

(3) 

ศาสนา 36.00 

(18) 

36.00 

(18) 

20.00 

(10) 

4.00 

(2) 

4.00 

(2) 

การเมืองการปกครอง 6.00 

(3) 

18.00 

(9) 

36.00 

(18) 

20.00 

(10) 

20.00 

(10) 
 

ตารางที่ 5 ระดับของประเด็นตางๆ ที่สมควรถูกเซน็เซอรในมิวสิควิดโีอเพลงไทยสากล 
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จากตารางดังกลาวขางตน สามารถนําขอมูลที่ไดรับมานําเสนอในรูปแบบแผนภูมิไดดังนี ้
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มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

การเมืองการปกครอง

ศาสนา

การพนัน

การโฆษณา

สิ่งเสพติด

ความรุนแรง

การแตงกาย

คานิยมทางเพศ

จากขอมูลดังกลาวขางตน สามารถสรุปเปนประเด็นตางๆ ที่สําคัญไดดังนี้ 

 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาที่เกี่ยวกับส่ิงเสพติด การพนัน และศาสนา 

เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว สมควรถูกเซ็นเซอรในระดับมากถึงมากที่สุด หรือ

คิดเปนรอยละ 72 รอยละ 64 และรอยละ 72 ตามลําดับ 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรุนแรง การแตงกาย และ

คานิยมทางเพศเมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว สมควรถูกเซ็นเซอรในระดับมากถึง

ปานกลาง หรือคิดเปนรอยละ 76 รอยละ 66 และรอยละ 68 ตามลําดับ 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาเนื้อหาที่เกี่ยวกับการโฆษณาแฝงและการเมือง

การปกครอง เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว สมควรถูกเซ็นเซอรในระดับนอยถึง

นอยที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 56 และ 40 ตามลําดับ 
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3. ทัศนคติตอประเด็นตางๆ ที่พบในมิวสิควิดีโอซึ่งคาดวาจะมอิีทธิพลตอสงัคม 
 
ผูชมกลุมเปาหมายมีทัศนคติตอประเด็นตางๆ ที่พบในมิวสิควิดีโอซึ่งคาดวาจะมีอิทธิพลตอสังคม 

ดังตอไปนี้ (N=50) 
 

 มากที่สุด 

   รอยละ 

มาก 

 รอยละ 

ปานกลาง  

รอยละ 

นอย 

 รอยละ 

นอยที่สุด 

 รอยละ 

คานิยมทางเพศ 20.00 

(10) 

46.00 

(23) 

20.00 

(10) 

12.00 

(6) 

2.00 

(1) 

การแตงกาย 32.00 

(16) 

42.00 

(21) 

18.00 

(9) 

8.00 

(4) 

- 

ความรุนแรง 10.00 

(5) 

46.00 

(23) 

24.00 

(12) 

20.00 

(10) 

- 

ส่ิงเสพติด 24.00 

(12) 

34.00 

(17) 

24.00 

(12) 

14.00 

(7) 

4.00 

(2) 

การโฆษณาสินคา / บริการ (โฆษณาแฝง) 4.00 

(2) 

24.00 

(12) 

32.00 

(16) 

22.00 

(11) 

18.00 

(9) 

การพนัน 16.00 

(8) 

28.00 

(14) 

28.00 

(14) 

20.00 

(10) 

8.00 

(4) 

ศาสนา 24.00 

(12) 

12.00 

(6) 

40.00 

(20) 

16.00 

(8) 

8.00 

(4) 

การเมืองการปกครอง 6.00 

(3) 

14.00 

(7) 

32.00 

(16) 

28.00 

(14) 

20.00 

(10) 

 

ตารางที่ 6 ทัศนคติตอประเด็นตางๆ ทีพ่บในมิวสิควิดีโอซึง่คาดวาจะมีอิทธิพลตอสังคม 
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จากตารางดังกลาวขางตน สามารถนําขอมูลที่ไดรับมานําเสนอในรูปแบบแผนภูมิไดดังนี ้
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มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

การเมืองการปกครอง

ศาสนา

การพนัน

การโฆษณา

สิ่งเสพติด

ความรุนแรง

การแตงกาย

คานิยมทางเพศ

 

จากขอมูลดังกลาวขางตน สามารถสรุปเปนประเด็นตางๆ ที่สําคัญไดดังนี้ 

 

. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาประเด็นที่เกี่ยวกับการแตงกาย ความรุนแรง และ

สิ่งเสพติด เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว จะมีอิทธิพลตอสังคมในระดับมากถึง

มากที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 66 รอยละ 74 และรอยละ 58 ตามลําดับ 

零. • ผูชมสวนใหญมีความคิดเห็นวาประเด็นที่เกี่ยวกับการโฆษณาแฝงและการเมือง

การปกครอง เมื่อเปรียบเทียบกับประเด็นอื่นๆ แลว จะมีอิทธิพลตอสังคมในระดับนอยถึง

นอยที่สุด หรือคิดเปนรอยละ 40 และ 48 ตามลําดับ 
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4. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอการสรางสรรคมิวสิควิดีโอและ     

   กระบวนการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

 

4.1 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอการสรางสรรคมิวสิควิดีโอ 

 

ลักษณะของมิวสิควิดีโอที่ดี 

 

1. เนื้อหาและภาพมีลักษณะสรางสรรคและเปนประโยชน สรางคานิยมที่ดีใหเกิดแก

สังคม มุงเนนการใหความบันเทิงในแงมุมที่สรางสรรคและมีความรับผิดชอบ ตอสังคม ไม

สอถึงการกระทําที่รุนแรงหรือผิดศีลธรรมอันดี ไมมีแงมุมใดที่เปนการบอนทําลายสังคม ไม

ขัดตอขนบธรรมเนียมที่ดีของสังคมไทย ไมวาจะเปนเรื่องการแตงกาย การยั่วยุกามารมณ 

หรือการชี้นําไปในทางที่ผิด 

2. หลีกเลี่ยงปจจัยตางๆ ที่จะกอใหเกิดประเด็นทางสังคมที่กระทบจิตใจของคนใน

สังคม เชน ศาสนา การปกครองในระบอบประชาธิปไตย หรือการลวงละเมิดตอสถาบัน

ตางๆ อันเปนที่เคารพรักของคนในสังคม 

3. สื่อสารออกมาไดสอดคลองกับความหมายของบทเพลงมากที่สุด สนับสนุนบท

เพลงมากกวาการมุงขายตัวศิลปนเพียงอยางเดียว ภาพและเรื่องราวที่สื่อออกมามี

ลักษณะชัดเจน สามารถสรางความเขาใจและการจดจําไดดี 

4. มีแงคิดที่เปนการเตือนสติ หรือใหมุมมองที่ดีแกสังคม อาจจะมีภาพที่ดูลอแหลม

หรือไมเหมาะสมไดบาง แตตองมาจากเจตนาที่มุงไปในทางสรางสรรคและเตือนสติ 

5. มีความเปนศิลปะและมีกลวิธีที่ดีในการสื่อสาร เนนที่คุณคาความเปนศิลปะ

มากกวาการคา มีรสนิยมที่ดีและสามารถสรางอารมณได โดยจะตองไมเปนการชี้นําไป

ในทางที่ไมเหมาะสม 

6. ทันสมัย มีจุดเดนที่นาสนใจ และนําเสนอมุมมองที่แปลกใหมไมนาเบื่อ 
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ทิศทางการนําเสนอมิวสิควิดีโอที่ดีในอนาคต 

 

1. ส่ือสารในแงมุมที่สรางสรรคสังคม ควรลดประเด็นเรื่องทางเพศและการแตงกาย

ลงอีก เนนที่เร่ืองคุณธรรมแลวจริยธรรมมากขึ้น ผูผลิตควรมีความรับผิดชอบตอสังคม

สวนรวม รูจักผลงานของตนเองใหดีพอวาจะกอใหเกิดผลอะไรตอสังคมไดบาง 

2. นําความเปนไทยมาผสมผสานกับผลงานดวย นําเสนอเนื้อหาและภาพให

เหมาะสมกับคานิยมความเปนไทย ไมจําเปนตองนําเสนอในรูปแบบตามตางประเทศมาก

นัก 

3. ภาพและเรื่องราวที่นําเสนอควรจะสอดคลองสัมพันธกับเนื้อหาของบทเพลง 

เปนไปในทางที่มุงสนับสนุนบทเพลงมากกวาที่จะมุงใหคนจดจําแตตัวศิลปนเพียงอยาง

เดียว โดยอาจจะมีภาพที่ไมเหมาะสมไดบางเพื่อความสมจริง หรือในกรณีที่จะสามารถ

สนับสนุนเนื้อหาของเพลงนั้นๆ ได 

4. มีความทันสมัยมากขึ้น เพิ่มส่ิงแปลกใหมลงไปในงาน พยายามนําเสนอเนื้อหา

หรือเร่ืองราวที่นาสนใจใหมๆ มีมุมมองใหมๆ ที่ไมซ้ําซาก และแตกตางอยางมีเอกลักษณ 

5. มีความเปนศิลปะทั้งในแงของดนตรี ภาพ และการเลาเร่ือง พยายามเพิ่มคุณคา

ของตัวงานในเชิงศิลปะใหมากขึ้น มีรสนิยมที่ดีในการสื่อสาร มากกวาที่จะผลิตงานแบบ

ลวกๆ ซ้ําไปซ้ํามาเพื่อมุงหวังผลทางการคาเพียงอยางเดียว 
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4.2 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอกระบวนการเซน็เซอรมิวสิควิดีโอ 

 

ความเหมาะสมตอการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอในปจจุบัน  

 

 ผูชมรอยละ 45.70 มีความคิดเห็นวาฝายตรวจพิจารณาเซ็นเซอรไดทําหนาที่อยาง

เหมาะสมแลว เพราะชิ้นงานสวนใหญก็มีเนื้อหา ทาเตน การแตงกายที่ลอแหลมและสอไปในทาง

ยั่วยุกามารมณจริงๆ ซึ่งขัดกับประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของไทย ถาถูกนําเสนอออกไปทั้งๆ 

อยางนี้จะเปนผลเสียตอเยาวชนและประเทศชาติ เพราะจะกอใหเกิดพฤติกรรมการเลียนแบบได ทั้ง

ในเรื่องของการแตงกาย พฤติกรรมทางเพศ รวมทั้งการใชความรุนแรง นอกจากนั้นยังอาจสงผลตอ

ทัศนคติและคานิยมของเยาวชนในระยะยาวไดอีกดวย ผูชมสวนใหญมองวาฝายเซ็นเซอรไดทํา

หนาที่คอนขางดีอยูแลว ถือเปนการปองกันที่ดี ทําใหมิวสิควิดีโอมีความเหมาะสมกับคนทุกวัยและ

ทุกวุฒิภาวะ เพียงแตวาในบางกรณีที่ภาพหรือเนื้อหาไมไดรุนแรงจริงๆ ก็สามารถอนุโลมได ทั้งนี้

ตองดูที่วัตถุประสงคของผูผลิตเปนหลัก ในบางครั้งที่ภาพไมไดรุนแรงแตก็มีความหมายแฝงที่

รุนแรงกวาภาพเสียดวยซ้ํา ซึ่งฝายเซ็นเซอรควรจะเขมงวดกับเร่ืองเนื้อหาของเพลงใหมากกวานี้ 

และยังไดใหขอสังเกตเพิ่มเติมวาฝายเซ็นเซอรควรจะมีมาตรฐานที่เปนกลาง เพื่อใชพิจารณา

รวมกัน ทั้งมิวสิควิดีโอ โฆษณา ละคร และภาพยนตร เพราะถึงแมวามิวสิควิดีโอจะมีการ

ควบคุมดูแลอยางเขมงวด แตก็ยังสามารถพบเห็นพฤติกรรมรุนแรงและความไมเหมาะสมในเรื่อง

อ่ืนๆ ไดตามสื่ออ่ืนๆ อีก 

 ผูชมรอยละ 54.30 มีความคิดเห็นวาฝายตรวจพิจารณาเซ็นเซอรทําหนาที่ไดไม

เหมาะสม โดยผูชมมองวาการทําหนาที่ของฝายเซ็นเซอรในปจจุบันนี้เปนการกีดกันทางความคิด

มากจนเกินไป เปนการนําความคิดเห็นของคนเพียงไมกี่คนมาตัดสินแทนคนอีกนับลานซึ่งเปนการ

ไมสมควร เหมือนเปนการดูถูกสติปญญาของผูชม เปนการยึดติดกับความคิดแบบเกาๆ และเปน

การวิตกกังวลจนเกินไปจนทําใหเด็กไทยคิดอะไรเองไมคอยเปน ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงแลว

ประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรที่แทรกอยูในผลงานบางชิ้นก็ไมมีผลอะไรกับผูชม เชน เพลงเพราะเคืองฉัน 

หรือวาเพลงคนดื้อดึง เปนตน มิวสิควิดีโอบางชิ้นสามารถเปนการสั่งสอนและใหขอคิดกับผูชมไดใน

ทางออม จึงอยากจะใหมองที่เจตนาของผูผลิตเปนสําคัญ ถาเจตนาไมไดเปนไปในทางบอนทําลาย

สังคมก็นาจะเปดโอกาสใหผลงานชิ้นนั้นๆ ไดเผยแพร สาเหตุที่ฝายเซ็นเซอรยังทําหนาที่ไดไม

เหมาะสมกับสังคมปจจุบันเปนเพราะวาผูที่ทําหนาที่ในการตรวจพิจารณายังขาดความรูและ

มุมมองทางดานอื่นๆ เชนศิลปะ สวนในประเด็นของสิ่งเสพติดที่ไมรุนแรง เชนเรื่องบุหร่ีกับเหลาก็ไม
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เห็นสมควรถูกเซ็นเซอรเพราะเปนสิ่งเสพติดที่ไมรายแรง ถึงยังไงก็ยังคงมีการโฆษณาทางออมใหได

เห็นทางโทรทัศนอยูทุกวัน ถึงจะทําการบังหรือเบลอภาพในมิวสิควิดีโอไปแตผูชมก็สามารถรับรูได

ดวยสามัญสํานึกวาอะไรเปนอะไร นอกจากนี้ ประเด็นเรื่องการโฆษณาแฝงก็ไมไดสงผลเสยีอะไร

ตอผูชม ในทางกลับกัน ผูชมรูสึกเขาใจและเห็นใจผูผลิต เพราะในการผลิตงานก็ตองการ

สปอนเซอรดวยกันทั้งสิ้น ผูชมทั้งหมดมองวามิวสิควิดีโอไมไดเสนอภาพและเนื้อหาที่รุนแรง

มากมายหรือชักชวนใหคนทําตาม โดยเฉพาะทุกวันนี้ ปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมเปนเพราะผูชมไป

เสพจากสื่ออ่ืนๆ ประเภทละครและ / หรือโฆษณามากกวา ดังนั้นฝายเซ็นเซอรควรจะไปดูแลเรื่อง

เหลานั้นใหจริงจัง การแกปญหาควรจะใชวิธีการจัดเรตติ้ง เพื่อใหผูผลิตที่ตั้งใจทํางานไดมีโอกาสใน

การสรางสรรคไดอยางเต็มที่ และจะเปนการสื่อสารไปถึงกลุมเปาหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ ใน

ขณะเดียวกัน พอแมผูปกครองก็สามารถจัดสรรเนื้อหาตางๆ ที่เหมาะสมแกบุตรหลานของตนเองได

อีกดวย 

 

หลักเกณฑและลักษณะในการพิจารณาเซ็นเซอรที่ดี 

 

1. ควรมีหลักเกณฑที่เนนหนักในเรื่องที่มีอิทธิพลตอจิตสํานึกที่ดีของคนทั่วไปและสิ่ง

ตางๆ ที่สงผลกระทบในเชิงลบตอสังคมในวงกวาง หรือประเด็นที่ชี้นําพฤติกรรมตางๆ ไป

ในทางที่ไมเหมาะสม รวมทั้งในเรื่องตางๆ ที่ผิดตอขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามของ

สังคมไทย 

2. เขาใจความเปนจริงของสภาพสังคมในปจจุบัน และทํางานโดยตั้งอยูบนบรรทัด

ฐานของความจริงนั้น ไมยึดติดกับภาพของสังคมในสมัยเกาจนเกินพอดี ตองดูความ

เหมาะสมตามบริบทของเนื้อหาเพลงนั้นๆ ดูวัยวุฒิของกลุมผูชมเปาหมาย และดูสภาพ

สังคมในชวงนั้นวาเปนอยางไรดวย มีความระมัดระวังในการทํางาน เพราะวาการเซ็นเซอร

อาจจะทําใหคุณภาพของผลงานดอยลง ดังนั้นเรื่องที่จะถูกเซ็นเซอรจึงควรเปนเรื่องที่

รุนแรงและกอใหเกิดผลเสียตอสังคม “โดยรวม” จริงๆ 

3. ใชหลักเกณฑที่เปนมาตรฐานเดยีวกัน และบังคับใชอยางเทาเทียมกันทุกๆ สื่อ ไม

วาละคร ภาพยนตร โฆษณา หรือมิวสิควิดีโอก็ตาม เพื่อเปนบรรทัดฐานรวมกันทั้งในแง

การทํางานของฝายเซ็นเซอรเอง และในแงของผูผลิตที่จะไดรูชัดเจนวาอะไรสามารถทําได

หรือไมไดในระดับไหนดวย ทั้งนี้รวมไปถึงการจัดเรตติ้งรายการอยางจริงจังดวย 
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4. บุคลากรที่ทําหนาที่ตรวจเซ็นเซอรจะตองมีมุมมองทางดานศิลปะรวมดวย และ

จะตองมีการศึกษาขอมูลขาวสารตางๆ อยู เสมอ ทั้งเรื่องศิลปะ แฟชั่น หรือแมแต

วรรณกรรมประเภทตางๆ เพื่อเปนการเปดมุมมองและแงคิดใหทันกับยุคสมัย ซึ่งเปนเรื่องที่

จําเปนมากในฐานะของผูทําหนาที่เซ็นเซอร 

 

แนวทางการปฏิบัติงานของกระบวนการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอในอนาคต 

 

1. ควรจะทํางานอยางเขาใจสังคม ไรอคติ รูจักคํานึงถึงวิถีชีวิตและความคิดของคนที่

เปลี่ยนไปตามสภาพสังคมปจจุบัน ควรที่จะพิจารณามิวสิควิดีโอที่กําลังจะออกอากาศ

ในชวงนั้นๆ โดยถือเอาเหตุการณและสถานการณตางๆ ในขณะนั้นเปนหลักดวย เพื่อให

สอดคลองกับยุคสมัยมากที่สุด ทั้งนี้ เร่ืองใดที่เคยเปนปญหาในสังคมแตในปจจุบัน

กลายเปนเรื่องปกติธรรมดาก็ไมควรที่จะเซ็นเซอรอีกตอไป เพราะวาสังคมไดเปลี่ยนแปลง

ไปเยอะแลว จะตองไมลืมวามิวสิควิดีโอที่ผลิตออกมาในปจจุบันก็มุงหวังเพื่อใหผูชมที่ใช

ชีวิตอยูในสังคมสมัยใหมเปนผูเสพ มิใชเพื่อใหผูทําการเซ็นเซอรเปนผูเสพหรือตัดสินแทน

คนอื่นแตอยางใด ดังนั้น หากพิจารณาจากสภาพสังคมแลว สิ่งใดที่ไมเปนผลกระทบ

รุนแรงตอสังคมก็ไมควรทําการเซ็นเซอร 

2. มีความรูและพิจารณาในแงมุมของศิลปะรวมดวย เพราะในบางครั้ง การโปเปลือย

ก็ไมไดสื่อไปในทางลามกเพียงอยางเดียว ในกรณีที่งานนั้นๆ ไมไดสงผลกระทบรายแรง

หรือกอใหเกิดการลอกเลียนแบบไดงาย ก็จําเปนที่จะตองมีการผอนปรนใหบางตามสมควร 

ควรจะดูที่วัตถุประสงของผูผลิตวาตั้งใจจะสื่อสารออกมาในลักษณะไหน ถาเปนการแสดง

ทาทางยั่วยุหรือโปเปลือยโดยไมจําเปนหรือไมมีความสัมพันธกับเนื้อหาของบทเพลง จึงจะ

ใหถือไดวามีเจตนาไมดี ทั้งนี้ ยังคงยึดถือเอาคานิยมและขนบธรรมเนียมอันดีงามของไทย

เปนกรอบในการปฏิบัติอยูดวย 

3. มีมาตรฐานที่ชัดเจนหรือสรางมาตรฐานที่เปนกลาง เปนที่เขาใจและที่เปนที่

ยอมรับไดของทุกๆ ฝาย ทั้งผูผลิต ผูชม และผูตรวจพิจารณาเซ็นเซอร ทั้งนี้ ผูผลิตจะ

สามารถสรางสรรคงานตางๆ ออกมาไดโดยไมมีปญหาตามมาในภายหลัง 
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4. ควรมีคณะผูตรวจพิจารณาเซ็นเซอรจากหลากหลายวงการหรือจากหลายๆ กลุม

สังคม เพื่อเปดรับมุมมองจากหลายๆ ทาง และเพื่อเปนตัวแทนในการพิจารณาอยางเปน

ธรรมตอทุกๆ ฝาย นอกจากนี้ ยังควรเปดโอกาสใหประชาชนไดแสดงความคิดเห็นดวย 

เพราะประชาชนอยูในฐานะของผูเสพโดยตรง 

5. ควรมีการจัดเรตติ้งใหเหมาะสมเหมือนกับละครและโฆษณาในปจจุบัน ใหมีการ

นําเสนอเนื้อหาตางๆ ในชวงที่เหมาะสม อยางเชน มิวสิควิดีโอที่มีภาพและเนื้อหาที่

ลอแหลมก็จําเปนจะตองนําออกอากาศหลังเที่ยงคืนเปนตนไปโดยไมมีขอโตแยง เพราะถือ

วาเปนเวลาที่เหมาะสมกับกลุมเปาหมายดีแลว นอกจากนี้การเซ็นเซอรโดยการบังหรือ

เบลอภาพควรจะเปลี่ยนเปนการใหคําแนะนําแทน เพราะวาการใหขอมูลที่ถูกตองเปนวิธีที่

ดีที่สุดในการแสดงใหเห็นผลไดและผลเสียของเรื่องตางๆ การบังหรือเบลอภาพไมได

ลดทอนความกระหายใครรูของผูชมลงเลยแมแตนอย กลับจะเปนการกระตุนใหเด็กเกิด

สนใจและตั้งคําถามขึ้นมากกวา วา “นั่นคืออะไร?” 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษาเรื่องการวิเคราะหมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรนั้น ไดมี

วัตถุประสงคในการศึกษาวิจัยเพื่อทราบขั้นตอนกระบวนการและหลักเกณฑในการตรวจพิจารณา

เซ็นเซอร ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร รวมถึงเพื่อทราบ

ทรรศนะของผูสรางสรรคผลงาน นักวิชาการ และผูชมกลุมเปาหมาย โดยสรุปผลการวิจัยตาม

วัตถุประสงคไดดังตอไปนี้ 

 
สรุปผลการวิจัย 

 
1. กระบวนการในการพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล  

 
การศึกษากระบวนการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในครั้งนี้ ไดทํา

การเก็บขอมูลเอกสารและจากการสัมภาษณเจาหนาที่ผูทําการตรวจพิจารณาของทาง

สถานี โทรทัศนที่ ไดนํา เสนอมิวสิควิดี โอเพลงไทยสากล  โดยมีทั้ งหมด  3 สถานี  ไดแก                 

สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 และสถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน 

 

  สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก (ชอง 5) ดําเนินงานโดย แผนกตรวจรายการ ฝายตรวจ

รายการ โดยมีเจาหนาที่ในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรทั้งหมด 8 คน และคณะกรรมการที่ปรึกษา

ผูทรงคุณวุฒิในสาขาตางๆ จํานวน 20 คน 

 

  สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ดําเนินงานโดย แผนกตรวจสอบรายการ ฝายรายการ  

โดยมีเจาหนาที่ในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรทั้งหมด 5 คน 

 

  สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9) ดําเนินงานโดย สวนควบคุมคุณภาพรายการ        

ฝายรายการ โดยมีเจาหนาที่ในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรทั้งหมด 6 คน 
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หลักเกณฑที่ใชในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอของแตละสถานีนั้นไดแก หลัก

กฎหมายและระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2537) 

ซึ่งเปนหลักเกณฑที่นํามาใชอางอิงในการตรวจพิจารณาเนื้อหารายการทุกประเภทที่ไดนําเสนอ

ผานทางสื่อโทรทัศนชองปกติ ทั้งนี้ยังไดมีการนํากฎระเบียบและหลักเกณฑอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของมารวม

ใชในการพิจารณาดวย โดยคํานึงถึงความเหมาะสมของแตละกรณีภายใตการใชดุลยพินิจและ

วิจารณญาณของเจาหนาที่ประกอบในการตรวจพิจารณา   

   

  อยางไรก็ตาม หลักกฎหมายระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎกระทรวง

ฉบับที่ 14 (พ.ศ. 2537) ที่เปนหลักเกณฑในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรนั้น ในปจจุบันไดถูกยกเลกิ

แลวโดยพระราชบัญญัติการประกอบกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2551          

แตในทางปฏิบัติแลวสถานีโทรทัศนตางๆ ยังคงยึดหลักกฎหมายนี้ใชในการพิจารณารายการทุก

รายการอยู เนื่องจากปจจุบันนี้ยังไมมีกฎหมายใดที่ถูกตราขึ้นใหมเพื่อใชทดแทนในการตรวจ

พิจารณารายการทางสถานีโทรทัศน 

 

ข้ันตอนในการพิจารณามิวสิควิดีโอของแตละสถานีนั้นมีลักษณะเดียวกัน คือเร่ิมจากการ

รับเทปมาจากรายการเพลง ซึ่งผูจัดรายการจะรับชิ้นงานมิวสิควิดีโอมาจากทางบริษัทเพลงแลวจึง

นํามาประกอบเรียงกันกับเนื้อหารายการเพลงนั้นๆ โดยในเนื้อหารายการที่สงไปตรวจพิจารณา   

จะมีการจัดเรียงมิวสิควิดีโอที่ตองการนําเสนอในสัปดาหนั้นรวมเขาไวดวยกันและนําสงตอไปยัง

ฝายตรวจรายการเพื่อทําการพิจารณาเซ็นเซอรตอไป 
 

ประเภทในการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

1. ภาพที่ประกอบในมิวสิควิดีโอ 

2. เนื้อหาของเพลงและคํารอง 
 

รูปแบบในการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

1. แกไขหรือตัดทอนบางสวน 

2. การทํามัวหรือทําเบลอภาพ 

3. งดออกอากาศ 

4. กําหนดเวลาแพรภาพ 

5. การดูดเสียง 
 



 177

2.  ลักษณะการสรางสารในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 
 
   เปนการศึกษามิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอรทั้งหมด 14 เร่ือง ไดแก เพลง   

ผงาดง้ําค้ําโลก / Reality / Gossip / เดง / สวัสดีครับ / ทะลึ่ง / Oh my boy / หามใจไมไหว / รักยัง

ไมตองการ / ผูหญิงลืมยาก / รักตัวเองเหมือนกัน / เพราะเคืองฉัน / หลอมละลาย / คนดื้อดึง โดย

สรุปผลการวิเคราะหสารออกเปน 2 สวน ไดแก การนําเสนอภาพ และเนื้อเพลง 

 

  ลักษณะการสรางสารที่พบในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทดังนี ้
   
  2.1 การนําเสนอภาพ 

 

จากการศึกษาตัวบทมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้นไดพบประเด็นการนําเสนอเนื้อหา   

ที่ถูกเซ็นเซอรหลายประเด็นดวยกัน ดังนี้  

 

1. เร่ืองที่เกี่ยวกับแงมุมทางเพศ ซึ่งเปนประเด็นที่พบมากที่สุด โดยสามารถแบงเปนประเด็น

ตางๆ ไดแก เร่ืองของคานิยมหรือพฤติกรรมทางเพศ เชน การรักรวมเพศ หรือการมี

สัมพันธตางๆ เร่ืองของการแตงกาย การแสดงทาทางที่ยั่วยวน ทาเตนประกอบ ฯลฯ 

2. เร่ืองของความรุนแรง เชน การใชอาวุธปน การทํารายตนเองหรือผูอ่ืน การเสนอภาพที่มี

เลือดประกอบอยูในภาพ เปนตน 

3. เร่ืองของสิ่งเสพติด เชน การนําเสนอภาพสุราหรือเครื่องดื่มที่ผสมแอลกอฮอล หรือบุหร่ี 

เปนตน  

4. เร่ืองของการโฆษณาแฝง ทั้งโฆษณาสินคาและบริการ 
5. ภาพที่สามารถสื่อความหมายไดสองแงสองงาม ชวนใหเกิดการตีความ ซึ่งอาจเปนความ

ตองการของผูสรางสรรคผลงานในการใชสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายแทนสิ่งอ่ืน ซึ่งใน

ประเด็นนี้ผูวิจัยไดสังเกตพบจากการวิเคราะหตัวบท โดยมิใชเหตุผลในการเซ็นเซอรของ

ทางสถานีแตอยางใด      
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  2.2 เนื้อหาและคํารอง 

 

1. การใชคําสองแงสองงามประกอบในคํารองของเพลง ซึ่งอาจเนื่องมาจากการเลนคําตางๆ ที่ 

          สามารถตีความออกไปไดหลายทาง 

 2.เนื้อหาของเพลงชักจูงไปในทางที่ไมเหมาะสม ขัดกับคานิยมที่ดีงามหรือขนบธรรมเนียม 

ความเปนไทย เชน การวางตัวไมเหมาะสมของหญิงหรือชาย การนอกใจคูรัก ฯลฯ ซึ่งใน

ประเด็นนี้ผูวิจัยไดสังเกตพบจากการวิเคราะหตัวบท โดยมิใชเหตุผลในการเซ็นเซอรของทาง

สถานีแตอยางใด 

 
3. ทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และผูชม ที่มีตอมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร 

 

3.1 ผูสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร  

 

 แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 

 

จากการสัมภาษณผูกํากับมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรจํานวน 8 คน ไดขอสรุปถึงแนวคิดใน

การสรางสรรคผลงานดังตอไปนี้ 

 

วิธีคิดและปจจัยที่สงผลตอแนวคิด 

 

1. ตีความจากโจทยที่ไดรับมาจากทางบริษัทเพลง วาตองการใหนําเสนอออกมาในรูปแบบ
ใด เชน ตองการนาํเสนอแบบเปนเรื่องราว หรือตองการเนนภาพลักษณของศิลปน ฯลฯ 

2. ในการสรางสรรคภาพประกอบนั้นพบวาผูกํากับมิวสิควิดีโอ มีแนวทางในกระบวนการคิด

โดยอิงกับปจจัย 3 ประการเปนหลัก ไดแก ภาพลักษณศิลปน แนวเพลง และเนื้อหาของ

เพลง ทั้งนี้ขึ้นอยูที่วิธีคิดของแตละคนวาจะคํานึงถึงสวนใดเปนพิเศษ หรืออาจให

ความสําคัญเทาๆ กันก็เปนได  
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รูปแบบการนําเสนอ 

  

 เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูกํากับแตละคนที่มีแนวคิดในการนําเสนอออกมาเปนรูปแบบ

ที่ตางกัน โดยสามารถสรุปไดเปน 2 รูปแบบหลัก ไดแก 

 

1. แบบเปนเรื่องราว มีการดําเนินภาพเปนเนื้อเร่ืองตามเนื้อหาของบทเพลง หรือเปนการ

อางอิงเรื่องราวมาจากบทเพลง มุงการสรางภาพใหมีความสัมพันธกับเนื้อหาของเพลง 

โดยมาจากแนวคิดที่วา เมื่อดูภาพแลวตองเกิดเสียงเพลงขึ้นในใจ สามารถไดยินเพลงใน

ทุกประโยคจากภาพที่สื่ออกมา 

2. แบบไมเปนเรื่องราว ตองการสื่อสารทางอารมณเปนสําคัญ สรางภาพจากอารมณของบท

เพลง และแนวเพลงนั้นๆ ตองการนําเสนอใหมีความแปลกใหมและนาจดจํา ซึ่งมาจาก

แนวคิดที่วาเมื่อฟงเพลงแลวเขาใจเนื้อหาเรื่องราวที่ตองการสื่อสารแลวจึงไมควรนําเสนอ

ซ้ํากับเรื่องราวนั้นๆ แตควรนําเสนอในมุมมองที่แปลกออกไป 

 

 ปจจัยและหลักเกณฑที่สงผลตอการนําเสนอรูปแบบเนื้อหาของงาน 

 

 1.) ปจจัยทางดานการตลาด 

 

ปจจัยทางดานการตลาดนับเปนปจจัยหลักที่เปนหลักเกณฑในการสรางสรรคผลงาน ซึ่ง

เร่ิมมาตั้งแตแนวคิดพื้นฐานของการจัดทํามิวสิควิดีโอทั่วไป คือเพื่อตองการสรางภาพลักษณศิลปน

โดยการนําเสนอภาพเพื่อดึงดูดใหผูชมเกิดความสนใจ และสรางความจดจําใหเกิดในสังคม 

เนื่องจากในปจจุบันการแขงขันมีแนวโนมที่เพิ่มสูงมากขึ้น  ทําใหการผลิตศิลปนออกมาจึงตอง

สรางภาพลักษณที่โดดเดนและเปนที่สะดุดตาแกผูรับชมใหมากที่สุด ดังนั้นมิวสิควิดีโอจึงเปนสื่อที่

มีหนาที่ในการสนองตอบโจทยที่บริษัทเพลงตองการรวมถึงความตองการของสังคมไปควบคูกัน 

 

 2.) เงื่อนไขทางสังคม 

 

 เงื่อนไขทางสังคมนับเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ถูกนํามาใชเปนหลักเกณฑในกระบวนการ

สรางสรรคมิวสิควิดีโอ โดยผูผลิตหลายคนไดคํานึงถึงคานิยมและวัฒนธรรมของสังคมไทยซึ่งเปน

กรอบบรรทัดฐานที่คอยกําหนดขอบเขตประเด็นและเนื้อหาตางๆ ที่นําเสนอในมิวสิควิดีโอ  
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 แนวโนมการสรางสรรคมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลในอนาคต 

 

จากทรรศนะของกลุมผูสรางผลงานมิวสิควิดีโอที่ไดทําการสัมภาษณมาพบวาแนวโนมใน

การสรางสรรคผลงานมิวสิควิดีโอในอนาคตนั้น มีแนวโนมเปนไปใน 3 ทิศทาง ไดแก 

 

1.) มีการนําเสนอในประเด็นที่ลอแหลมและรุนแรงมากยิ่งขึ้น เนื่องจากผูผลิตสามารถ

นําเสนอผานสื่อทางเลือกอื่นๆ ไดโดยที่ไมตองผานกระบวนการเซ็นเซอร เชน สื่ออินเทอรเน็ต 

เคเบิลทีวี ฯลฯ ทั้งยังสามารถนําไปเผยแพรไดโดยไมเสียคาใชจายแตอยางใด 

 

2.) มีการนําเสนอในประเด็นที่ลอแหลมและรุนแรงลดนอยลง ซึ่งเปนผลมาจากปจจัย

ทางดานงบประมาณคอนขางมีจํากัดซึ่งทําใหเจาของเงินทุนคงไมอยากเสี่ยง โดยผูผลิตบางรายก็

อาจพยายามหาวิธีคิดแงมุมอ่ืนๆ ในการเสนอภาพที่สามารถใชทดแทนประเด็นเนื้อหาที่ลอแหลม

ตอการถูกเซ็นเซอร เชน การใชสัญลักษณแทน การเลาเรื่องในแงมุมที่แปลกใหมออกไป เปนตน 

 

3.) มีการนําเสนอในประเด็นตางๆ ที่ถูกเซ็นเซอรมากขึ้นและนอยลงตามกระแสสังคม เปน

ผลสืบเนื่องมาจากกระแสสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาไมเปนที่แนนอน จงึทาํใหผูกาํกบั

ตองรูจักปรับเปล่ียนวิธีคิดหรือกําหนดโครงเรื่องใหมีความเหมาะสมที่จะนําเสนอตอผูชม ใน

ขณะเดียวกันก็จําเปนตองหลีกเลี่ยงประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรที่เปนไปตามกระแสสังคมดวยเชนกัน 

 

 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอกระบวนการเซ็นเซอร 

 

ความคิดเห็นทั่วไป 

 

ผูสรางสรรคมิวสิควิดีโอทุกคนตางมีความคิดเห็นที่สอดคลองกันโดยมองวากระบวนการ

เซ็นเซอรมิวสิควิดีโอรวมถึงรายการทั่วไปนั้นยังไมมีมาตรฐานและกฎเกณฑที่ชัดเจนเพยีงพอในการ

ปฏิบัติงาน หลักกฎหมายเปนแคแนวทางปฏิบัติเทานั้น แตในการตรวจพิจารณาจริงๆ จะเปนการ

ใชวิจารณญาณจากเจาหนาที่มากกวา ซึ่งเปนมุมมองเพียงดานเดียวจากคนเพียงกลุมหนึ่งเทานั้น 

ยังไมมีมุมมองทางดานอื่นๆ รวมดวย เชน มุมมองดานผูผลิตและผูบริโภคสื่อ รวมทั้งยังขาด

มุมมองในแงของความเปนงานศิลปะและสื่อมิวสิควิดีโอ 
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แนวทางปฏิบัติและขอเสนอแนะ 

 

1. ควรสรางมาตรฐานที่ชัดเจนรวมกันระหวางแตละสถานี  
2. วิธีจัดการ ไมควรมีการเซ็นเซอร แตควรเปนไปในรูปแบบของการจัดเรทหรือจัดระดับ

รายการแทน โดยใชเกณฑอายุของผูชมหรือกลุมเปาหมายในการรับชมเปนหลัก และควร

ชี้ใหเห็นถึงผลดีและผลเสียจากสิ่งเหลานั้นเพื่อเปนการสอนเยาวชนอยางถูกตอง 

3. ควรมีการนําบุคลากรจากฝายผูผลิตเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการเซ็นเซอรดวย เพื่อ

สรางความเขาใจอันดี ทั้งยังสามารถรวมกันสรางมุมมองใหมๆในกระบวนการเซ็นเซอร 

เพื่อไดเปนการแลกเปลี่ยนมุมมองซึ่งกันและกันใหมากขึ้น 

 

3.2 นักวิชาการทางดานการแสดง การดนตรี และสื่อสารมวลชน 

 

 ทรรศนะทีม่ีตองานมิวสิควดิีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

นักวิชาการดานการแสดง 

 

ในภาพรวมนั้นนักวิชาการดานการแสดงมีความคิดเห็นวาในสวนของการสรางเรื่องราว

สามารถตอบโจทยไดดี ทําใหผูรับสารเกิดการจดจําไดงาย โดยประเด็นสวนใหญที่พบมักเปนเรื่อง

เกี่ยวกับเพศซึ่งเปนประเด็นที่มีความละเอียดออนมากสําหรับสังคมไทย แตวธิีการในการนําเสนอ

ภาพยังไมเหมาะสมกับสภาพสังคมโดยรวม เนื่องจากภาพที่นําเสนออาจมีความลอแหลมอยูบาง 

มีความตองการมุงที่จะขายภาพลักษณศิลปนมากจนเกินไป หรือเปนการสะทอนความเปนจริงใน

สังคมในดานที่ไมเหมาะสม ดังนั้นภาพที่สื่อออกมาอาจไมจําเปนตองนําเสนอใหมีความสมจริง

เสมอไป เนื่องจากการนําเสนอเรื่องราวหรือภาพที่สมจริงเกินไปในบางครั้งอาจดูแบนเรียบ

จนเกินไปทําใหขาดความเปนมิติที่ลึกซึ้งและนาสนใจ ในทางกลับกันควรนําเสนอภาพในมุมมอง

ใหมๆ อยางมีเหตุผล โดยแสดงใหเห็นถึงความเปนเหตุและผลของการกระทํานั้นอยางชัดเจน ซึ่ง

การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอที่ดีน้ันควรเปนไปในทางที่สงเสริมบทเพลง ทําใหผูฟงเกิดมุมมอง

ใหมๆ สามารถเขาใจเนื้อหาของบทเพลงไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
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นักวิชาการดานการดนตรี 

 

นักวิชาการดานการดนตรีมีทรรศนะตอผลงานมิวสิควิดีโอโดยมองวาการนําเสนอภาพสวน

ใหญมุงเนนไปที่การขายภาพลักษณของศิลปนมากกวาการสรางสรรคผลงานเพลง ทําใหจุดเดนอยู

ที่การนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอเปนหลัก โดยในสวนของความสัมพันธระหวางเพลงกับภาพที่

นําเสนอนั้นคอนขางจะไมสัมพันธกันเทาที่ควร ทั้งในสวนเนื้อหาของเพลงและแนวดนตรีนั้นไม

สอดคลองกับภาพที่นําเสนอมากนัก โดยเฉพาะในสวนของดนตรีและเนื้อหาของเพลงที่ขาดความ

สรางสรรคมาตั้งแตแรก พอนําภาพมาประกอบเปนมิวสิควิดีโอก็ไมไดสงเสริมเพลงในทางที่ดีขึ้นแต

อยางใด หากเปนเพียงแคการมุงขายตัวศิลปนมากกวาการสรางสรรคในเชิงศิลปะทั้งในดานผลงาน

เพลงและการนําเสนอภาพ 

   

 นักวชิาการดานสื่อสารมวลชน 

 

นักวิชาการดานสื่อสารมวลชนมีความคิดเห็นวาการนําเสนอมิวสิควิดีโอในภาพรวมนั้นจะ

เปนไปในลักษณะของการสรางภาพใหแกศิลปนและเปนการสรางกระแสสังคมมากกวาเปนการ

นําเสนอตามแนวคิดทางดานศิลปะ ซึ่งในการสรางสรรคผลงานดูเปนการสนองตอบตอความ

ตองการของตลาดเปนหลัก โดยมีการนําเสนอเนื้อหาที่ลอแหลมคอนขางมาก ขัดกับวัฒนธรรม

และคานิยมที่ดีงามของไทย โดยประเด็นที่พบมากที่สุดคือประเด็นในเรื่องเพศ ทั้งทางดาน

พฤติกรรมและการแตงกาย ทั้งนี้ในการสรางสรรคมิวสิควิดีโอที่ดีนั้นควรเปนการยกระดบัจติใจและ

ความรูสึกนึกคิดของผูชม และควรคํานึงถึงความสอดคลองกันระหวางองคประกอบของภาพและ

ดนตรีใหเปนไปในทิศทางเดียวกันอยางมีความเหมาะสม 

 

 ความเหมาะสมในการนําเสนอภาพและเนื้อหาของมวิสิควิดีโอทางสือ่โทรทัศนชองปกต ิ

 

นักวิชาการมีความคิดเห็นในประเด็นนี้ที่แตกตางกัน โดยสามารถสรุปไดเปน 3 แนวทาง 

ไดแก 

 

1. ฝายที่เห็นวาเหมาะสม โดยมีเหตุผลวาสามารถนําเสนอไดเนื่องจากภาพและเนื้อหาที่

พบไมไดมีความรุนแรงจนเกินไป รวมทั้งการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอมีความรวดเร็วมากจึงไมได

เปนจุดที่นาสังเกตวามีประเด็นใดที่ไมสมควรนํามาเสนอแตอยางใด 
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2. ฝายที่เห็นวาไมเหมาะสม ซึ่งเปนความคิดเห็นสวนมากจากนักวิชาการที่ไดทําการ

สัมภาษณมา โดยมีเหตุผลเนื่องจากมองวาเปนการนําเสนอภาพและประเด็นที่มีความลอแหลม

และรุนแรง ซึ่งอาจสงผลกระทบตอสังคมไดโดยเฉพาะอยางยิ่งในเด็กและเยาวชนที่อาจกอใหเกิด

พฤติกรรมเลียนแบบไดโดยงาย 

 

3. ฝายที่เห็นวาก้ํากึ่งระหวางความเหมาะสมและไมเหมาะสม โดยนักวิชาการในกลุมนี้

คํานึงถึงความแตกตางของแตละประเด็นที่ไดนําเสนอในมิวสิควิดีโอ ซึ่งมีทั้งประเด็นที่มองวายัง

ขาดความเหมาะสมที่จะนําเสนอสูสาธารณชนและประเด็นที่คิดวาไมกอใหเกิดความเสียหายและ

สามารถแพรภาพไดในสื่อโทรทัศนชองปกต ิ 

 

กลาวโดยสรุปแลวทรรศนะของนักวิชาการสวนใหญคิดวาคอนขางยังไมเหมาะสมที่จะ

นํามาเผยแพรในสื่อโทรทัศนชองปกติมากนัก แตทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับประเด็นเนื้อหาที่นําเสนอ ซึ่งหาก

เปนประเด็นในเรื่องของภาพความรุนแรงและประเด็นเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองเพศแลว คอนขางตอง

ควบคุมดูแลเปนพิเศษ เพราะถาหากมีการแพรภาพออกไปโดยขาดการควบคุมดูแลที่ถูกตองแลว

อาจสงผลกระทบตอสังคมและพฤติกรรมของเยาวชนได โดยมีแนวทางปฏิบัติคือ ควรจัดสรรเวลา

ที่จะออกอากาศใหชัดเจนใหเหมาะสมกับผูชมเฉพาะกลุมโดยแบงตามเกณฑอายุ เปนการกําหนด

กลุมผูชมเปาหมายใหชัดเจน โดยไมตองมีการทําเบลอหรือทํามัวภาพเพื่อเปนการเซ็นเซอรแต

อยางใด 

 

 อิทธิพลตอสังคมจากการนาํเสนอมิวสิควิดโีอที่ถูกเซ็นเซอร (ในกรณีทีย่ังไมไดเซ็นเซอร) 

 

 จากความคิดเห็นของฝายนักวิชาการสามารถสรุปไดเปน 2 แนวทางหลัก ดังนี้ 

 

1. มีอิทธิพล  ในกรณีที่มีการนําเสนอซ้ําๆ จะเปนการปลูกฝงคานิยมที่ไมเหมาะสม และชัก

จูงใหเกิดกระแสสังคม อาจทําใหเยาวชนรับรูในสิ่งที่ไมสมควรเพราะผูปกครองไมสามารถที่จะ

ควบคุมดูแลบุตรหลานของตนไดทุกครั้ง เมื่อไดรับชมนานๆ ไปก็เกิดการซึมซับและเรียนรูในสิ่งที่ไม

ถูกตองและกลับเห็นควรวาสิ่งนั้นเปนเรื่องปกติธรรมดา โดยเฉพาะในเรื่องของพฤติกรรมทางเพศ

และการใชความรุนแรงซึ่งอาจสงผลตอพฤติกรรมและทัศนคติของเยาวชนตอไปในอนาคต 
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2.ไมมีอิทธิพล  เนื่องจากสื่อมิวสิควิดีโอเปนเพียงสื่อทางเลือกหนึ่งซึ่งไมแพรหลายเทาสื่อ

อ่ืนๆ เชน ละคร ภาพยนตร โฆษณา ฯลฯ ประกอบกับการไดรับรูและพบเห็นสิ่งเหลานั้นใน

ชีวิตประจําวันอยูกอนแลว และการไดรับรูมาจากส่ืออ่ืนๆซึ่งนาจะมีอิทธิพลมากกวาสื่อมิวสิควิดีโอ

เพียงอยางเดียว รวมทั้งผูรับสารในปจจุบันสวนใหญไดรับการศึกษามากขึ้น และมีวิจารณญาณ

ไตรตรองสิ่งตางๆไดดวยตัวเองดีขึ้น 

 

 ความคิดเหน็และขอเสนอแนะตอกระบวนการเซ็นเซอร 

 

ความคิดเห็นทั่วไป 

 

นักวิชาการหลายทานมีทรรศนะที่ไมคอยเห็นดวยกับระบบการเซ็นเซอร โดยมองวาการ

เซ็นเซอรจัดเปนการแกไขหรือปองกันปญหาที่ยังไมถูกตองนัก เนื่องจากภาพความลอแหลมและ

ประเด็นความรุนแรงตางๆ ที่ถูกเซ็นเซอรไปนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสังคมและสามารถพบเห็นได

อยูรอบตัว ในทางกลับกันหากเมื่อมีการเซ็นเซอรภาพและประเด็นเหลานั้นในสื่อตางๆ แลว กลับ

เสมือนเปนการเนนย้ําใหผูรับสารเกิดความสงสัยและความอยากรูอยากเห็นมากกวา 

 

ในสวนของการสรางกฎเกณฑควรคํานึงถึงในทางปฏิบัติดวย ไมเพียงแคเปนอุดมการณที่

ตองการใหเปนไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่งที่ไมสามารถนํามาปฏิบัติจริงได โดยควรคํานึงถึงมิติใน

ดานตางๆ ทั้งทางดานฝายผูผลิต ผูรับสาร และสังคม โดยในปจจุบันการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรยัง

เปนลักษณะของการตัดสินของคนเพียงกลุมเดียว เปนมุมมองสวนตัวของเจาหนาที่ซึ่งยังไมได

เปดรับมุมมองดานผูผลิตและผูรับส่ือเขามาดวย ดังนั้นจึงควรมีตัวแทนจากสื่อตางๆ เขามาทํา

หนาที่รวมดวย  

 

ในกระบวนการพิจารณาเซ็นเซอรนั้นควรเพิ่มมุมมองทางดานอื่นๆ เชน เร่ืองจิตวิทยา การ

สื่อสารมวลชน เร่ืองของ Visual Culture หรือศิลปะ โดยเฉพาะมุมมองทางศิลปะนั้นนับเปนสิ่ง

สําคัญที่ควรคํานึงในการทํางานทางดานนี้เปนอยางมาก ซึ่งการพิจารณาในสวนของการนําเสนอ

ภาพและเนื้อหาของเพลง ควรเนนใหความสําคัญในเรื่องของสังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิตที่ดีงามแบบ

ไทยๆ และเขมงวดในประเด็นเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรุนแรง ในขณะที่บางประเด็นยังมองวาไม

สมควรตองถูกเซ็นเซอร เชน การโฆษณาแฝง เนื่องจากไมกอใหเกิดความเสียหายแกสังคมแต

ประการใด หากแตเปนการปฏิบัติตามกฎที่ถูกกําหนดขึ้นมาโดยไมสอดคลองกับมิติทางฝายผูผลิต  
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แนวทางปฏิบัติ 

 

1. ควรเนนการปองกันและแกไขในระดับของโครงสรางมากกวาที่จะมุงเซ็นเซอรส่ือ
ตางๆ เพียงอยางเดียว เชน การสรางจิตสํานึกและทัศนคติที่ดีแกเยาวชนและผูรับสาร หรือกําหนด

นโยบายเพื่อใหความรูแกประชาชนผูรับสารอยางถูกตอง โดยเปดโอกาสใหเยาวชนไดรับรูและ

ทราบถึงผลดีและผลเสียจากประเด็นที่ลอแหลมเหลานั้นดวยตนเอง  

2. ควรเปลี่ยนจากระบบการเซ็นเซอรไปเปนระบบการจัดระดับประเภทรายการแทน 

(จัดเรท) โดยกําหนดกลุมเปาหมายผูชมและจัดสรรเวลาในการแพรภาพใหเหมาะสม 

3. ประเด็นในการเซ็นเซอรควรเนนใหความสําคัญในเรื่องของสังคม วัฒนธรรม วิถี

ชีวิตที่ดีงามแบบไทยๆ และควรเขมงวดกับเนื้อหาความรุนแรงตางๆ ทั้งในเรื่องของเนื้อหาคํารองใน

บทเพลงรวมทั้งภาพที่นําเสนอ 

4.  จัดใหมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันระหวางฝายตางๆ และคัดเลือกเจาหนาที่

จากบุคคลหลายๆ กลุม เพื่อจะไดมีมุมมองที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น และสามารถสะทอนถึงกลุม

ผูรับสารในหลายๆ ประเภทไดอยางครอบคลุม หรืออาจใหคณะกรรมการตรวจสอบมาจากองคกร

วิชาชีพนั้นๆ และทําหนาที่ในการเซ็นเซอรตนเอง 

5. เจาหนาที่ผูปฏิบัติงานควรเพิ่มมุมมองความรูทางดานตางๆ ที่เกี่ยวของใหมากขึ้น 

โดยเฉพาะอยางยิ่งมุมมองทางดานศิลปะ 

  

3.3 ผูชมกลุมเปาหมาย 

 

 ทัศนคติที่มีตอการสรางสารในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

1. ทัศนคติที่มีตอการนําเสนอภาพในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

ผูชมโดยสวนใหญแลวมีความคิดเห็นวาภาพตางๆ ที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร

นั้นมีสวนชวยในการนําเสนอภาพลักษณของศิลปนและชวยในการสื่ออารมณความรูสึกของบท

เพลงมากที่สุด และมีความความคิดเห็นวาภาพตางๆ เหลานั้นไมคอยมีความสอดคลองกับ

ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทยเทาที่ควร 
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2. ทัศนคติที่มีตอเนื้อหาและคํารองของเพลงในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

ผูชมโดยสวนใหญแลวมีความคิดเห็นวาเนื้อหาและคํารองของเพลงในมิวสิควิดีโอที่      

ถูกเซ็นเซอรนั้นมีความเหมาะสมกับแนวเพลงนั้นๆ และสามารถสื่ออารมณรวมทั้งความหมายของ

เพลงออกมาไดอยางชัดเจน และมีความความคิดเห็นวาเนื้อหาและคํารองของเพลงเหลานั้นไม

คอยมีความสอดคลองกับขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมไทยและไมคอยมีความสรางสรรคในเชิง

วรรณศิลปมากนัก 

 

 ทัศนคติที่มีตอการเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

 

 1. ทัศนคติที่มีตอมิวสิควิดีโอตัวอยางที่ไดนํามาศึกษา จํานวน 14  เพลง 

 

 1.1) เพลงที่เห็นสมควรถูกเซ็นเซอร 5   อันดับแรก เรียงลําดับจากมากไปนอย ไดแก    

เพลงเดง  Gossip  หามใจไมไหว  Reality  รักยังไมตองการ ทั้งนี้ ประเด็นที่พบมากที่สุดในมิวสิค 

วิดีโอดังกลาวไดแก ประเด็นเนื้อหาในเรื่องเพศ 

1.2 ) เพลงที่ไมสมควรถูกเซ็นเซอร 5 อันดับแรก เรียงลําดับจากมากไปนอย ไดแก     

เพลงเพราะเคืองฉัน  คนดื้อดึง  ผูหญิงลืมยาก  ผงาดง้ําค้ําโลก  หลอมละลาย ทั้งนี้ ประเด็นตางๆ ที่

พบนั้น เปนเพียงประเด็นยอยที่ไมรุนแรง เชน การโฆษณาแฝง ความรุนแรงเล็กนอย ความไม

สุภาพ คํารองหรือภาพที่สื่อความหมายสองแงสองงาม 

 

 2. ระดับของประเด็นตางๆ ที่สมควรถูกเซ็นเซอรในมิวสิควิดีโอ 

 

 ผูชมโดยสวนใหญแลวมีความคิดเห็นวาประเด็นที่เกี่ยวกับส่ิงเสพติด การพนัน และ

ศาสนานั้นสมควรถูกเซ็นเซอรมากที่สุด และมีความความคิดเห็นวาประเด็นที่เกี่ยวกับการโฆษณา

แฝงและการเมืองการปกครองไมสมควรถูกเซ็นเซอรสักเทาใดนัก 

 

 ทัศนคติตอประเด็นตางๆ ที่พบในมิวสิควิดีโอซึ่งคาดวาจะมีอิทธิพลตอสังคม 

 

 ผูชมโดยสวนใหญแลวมีความคิดเห็นวาประเด็นที่นาจะมีอิทธิพลตอสังคมมากที่สุดคือ

ประเด็นที่เกี่ยวกับการแตงกาย ความรุนแรง และส่ิงเสพติด ในขณะที่ประเด็นที่เกี่ยวกับการ

โฆษณาแฝงและการเมืองการปกครองนาจะมีอิทธิพลตอสังคมนอยที่สุด 
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 ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตอการสรางสรรคมิวสิควิดีโอและกระบวนการ 

 เซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ 

 

 1. ความคิดเหน็และขอเสนอแนะตอการสรางสรรคมิวสิควิดีโอ 

 

1.1) การนําเสนอเนื้อหาและภาพควรเปนไปในทางที่สรางสรรคและเปนประโยชนแก

สังคม  

1.2) ควรจะมีความสอดคลองกันระหวางองคประกอบตางๆ ทั้งในสวนของภาพและ

เนื้อหาของบทเพลง  

1.3) มีความเปนศิลปะและมีกลวิธีที่ดีในการสื่อสารทั้งในแงของดนตรี ภาพ                

และการเลาเรื่อง  

1.4) มีความทันสมัย มีจุดเดนที่นาสนใจ และนําเสนอมุมมองที่แปลกใหม 

1.5) นําเสนอเนื้อหาและภาพใหเหมาะสมกับคานิยมที่ดีและไมขัดตอขนบธรรมเนียม     

ที่ดีงามของสังคมไทย    

 

 2. ความคิดเหน็และขอเสนอแนะตอกระบวนการเซน็เซอรมิวสิควิดีโอ 

 

ความคิดเหน็ทั่วไป 

  

 ผูชมรอยละ 45.70 มีความคิดเห็นวาฝายตรวจพิจารณาเซ็นเซอรไดทําหนาที่อยาง

เหมาะสมแลว แตในบางกรณีที่ภาพหรือเนื้อหาไมไดรุนแรงจริงๆ ก็สามารถอนุโลมได ทั้งนี้ตองดูที่

วัตถุประสงคของผูผลิตเปนหลัก 

 

 ผูชมรอยละ 54.30 มีความคิดเห็นวาฝายตรวจพิจารณาเซ็นเซอรทําหนาที่ไดไมเหมาะสม 

โดยมีความคิดเห็นวาการเซ็นเซอรในปจจุบันนี้ถือเปนการกีดกันทางความคิดและเปนการนาํความ

คิดเห็นของคนเพียงกลุมหนึ่งมาตัดสินซึ่งเปนการไมสมควร ทั้งยังมองวาผูที่ทําหนาที่ในการตรวจ

พิจารณายังขาดความรูและมุมมองทางดานอื่นๆ เชน ศิลปะ 
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แนวทางปฏิบัติและขอเสนอแนะ 

 

1. ควรมีหลักเกณฑที่เนนหนักในเรื่องที่ชี้นําพฤติกรรมตางๆ ไปในทางที่ไมเหมาะสม รวมทั้ง

เร่ืองที่ผิดตอขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามของสังคมไทย 

2. ทํางานใหสอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบัน คํานึงถึงความเหมาะสมตามบริบทตางๆ 

3. ใชหลักเกณฑที่เปนมาตรฐานเดียวกันและบังคับใชอยางเทาเทียมกันในทุกสื่อ 

4. บุคลากรผูทาํหนาที่ควรมีมุมมองทางดานศิลปะ และมีการศึกษาหาขอมูลขาวสารตางๆ    

อยูเสมอ เพื่อเปนการเปดมุมมองและแงคิดใหทันกับยุคสมัย 

5. ควรมีคณะผูตรวจพิจารณาเซ็นเซอรจากหลากหลายกลุมสังคม และควรเปดโอกาสให

ประชาชนไดแสดงความคิดเห็นดวย 

6. ควรมีการจัด rating ใหเหมาะสม ใหมีการนําเสนอเนื้อหาตางๆ ในชวงเวลาที่เหมาะสม 

นอกจากนี้การเซ็นเซอรโดยการบังหรือเบลอภาพควรจะเปลี่ยนเปนการใหคําแนะนําแทน 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
 การศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลที่ถูกเซ็นเซอร” เปนการศึกษาถึง

ประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของกับมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร โดยแบงเนื้อหาออกเปน 3 สวนไดแก สวน

ของกระบวนการเซ็นเซอร การวิเคราะหสาร และทรรศนะจากบุคคลกลุมตางๆ  

 

กระบวนการตรวจพิจารณาเซน็เซอร 

 

กระบวนการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรในปจจุบันนี้ยังไมมีกฎหมายที่เปนตัวบทเฉพาะใน

การตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ โดยหลักเกณฑที่นํามาตรวจสอบนั้นเปนการใชรวมกับ

รายการทุกประเภท ซึ่งอาจทําใหเกิดเงื่อนไขและขอจํากัดในการตรวจพิจารณา เนื่องจากมิวสิค 

วิดีโอเปนสื่อที่ประกอบดวยความเปนศิลปะอยูในตัวทั้งในแงของดนตรีและการแสดง ดังนั้นการใช

หลักเกณฑเดียวกันในการควบคุมเนื้อหารายการประเภทตางๆ อาจจะทําไดไมสมบูรณนัก เพราะ

รายการแตละประเภทก็จะมีการนําเสนอเนื้อหาสาระที่แตกตางกัน การกําหนดหลักเกณฑที่ใช

พิจารณาจึงควรคํานึงถึงปจจัยและเงื่อนไขของรายการแตละประเภทดวย 
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นอกจากนี้ ขอสังเกตประการหนึ่งที่พบคือ แมวารายการทุกประเภทที่นําเสนอผานทาง

สถานีโทรทัศนไดใชหลักเกณฑเดียวกันในการตรวจพิจารณาก็ตาม แตทวายังคงพบเห็นเนื้อหา

และประเด็นที่ลอแหลมไดในละครเรื่องตางๆ ของแตละสถานีดวยเชนกัน ทั้งในเรื่องของการแตง

กาย การสนทนา การแสดงกิริยาทาทางตางๆ ของตัวละคร หรือแมแตพฤติกรรมทางเพศ เชน การ

มีชู การนอกใจคูสมรส หรือแมแตพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ 

 

ทั้งนี้ในสวนของเจาหนาที่ผูทําการตรวจสอบนั้นควรเปนผูที่มีทักษะพื้นฐานในหลายๆ 

ดาน และควรมีมุมมองที่พรอมเปดกวางและทันสมัยซึ่งตั้งอยูบนพื้นฐานของขนบธรรมเนียม

วัฒนธรรมที่ดีงามของไทย โดยดําเนินการพิจารณาอยางปราศจากอคติและเปนกลางที่สุด ใน

ขณะเดียวกันควรมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวางฝายตางๆ ที่เกี่ยวของ ทั้งทางดานบริษัท

เพลง ผูกํากับมิวสิควิดีโอ ผูชมทั่วไป และเจาหนาที่ผูตรวจพิจารณา เพื่อเปนการเปดรับมุมมองใน

หลายๆดาน และสรางความเขาใจอันดีตอกัน เปนการตอบสนองความตองการของผูรับสารในทุกๆ 

กลุมโดยไมละทิ้งหลักเกณฑและวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย  

 

ในภาพรวมนั้นผูวิจัยเห็นวาทางฝายเซ็นเซอรไดพยายามปฏิบัติหนาที่ตามความ

รับผิดชอบของตนอยางดีที่สุด แตเนื่องจากเงื่อนไขและขอจํากัดตางๆ ที่ไดเขามาเปนกรอบในการ

กําหนดนโยบายและการทํางานบางสวน เชนกรณีที่ไมมีคณะกรรมการกลางมาเปนผูตรวจ

พิจารณารายการ จึงกอใหเกิดความไมชัดเจนในเรื่องมาตรฐานของแตละสถานี ซึ่งทําใหฝายผูผลิต

รวมทั้งผูชมในกลุมตางๆ อาจเกิดความไมเขาใจถึงมาตรฐานและหลักเกณฑที่ใช โดยเฉพาะอยาง

ยิ่งทางฝายผูผลิตที่อาจกอใหเกิดความสับสนในการสรางสรรคผลงานตอไปได 

 

อยางไรก็ตามจากผลการวิจัยในสวนความคิดเห็นของบุคคลกลุมตางๆ มองวาควร

เปลี่ยนระบบจากการเซ็นเซอรไปเปนการจัดระดับความเหมาะสมของรายการแทน โดยกําหนด

กลุมผูชมเปาหมายและจัดสรรเวลาในการนําเสนอใหชัดเจน เพื่อไมเปนการลดทอนสิทธิในการ

รับชมสื่อตางๆ และเปนการควบคุมเพื่อไมใหเด็กและเยาวชนเกิดทัศนคติและพฤติกรรมที่ไม

เหมาะสมอันเกิดจากการนําเสนอ ซึ่งผูวิจัยมีความคิดเห็นวานาจะเปนวิธีที่เหมาะสมและควร

นํามาใชที่สุดในขณะนี้ เนื่องจากแตละสถานีสามารถจัดระดับความเหมาะสมของรายการของ

ตนเองไดอยางอิสระ ทั้งนี้ข้ึนอยูกับเวลาที่ออกอากาศ กลุมผูชม และเนื้อหาที่ประกอบอยูใน

รายการประกอบกัน เปนการพิจารณาระดับความเหมาะสมจากเนื้อหารายการโดยรวมและเสมือน

เปนการแจงเตือนผูปกครองลวงหนาวาบุตรหลานของตนกําลังจะไดรับชมอะไรตอจากนี้ ซึ่งวิธีนี้ไม
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เปนการลิดรอนสิทธิของทั้งผูผลิตและผูชม และยังเปนการกระตุนใหผูปกครองไดมีสวนรวมในการ

ดูแลบุตรหลานของตนเองอีกทางหนึ่ง 

 

ลักษณะการสรางสารของมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอร 

 

ในสวนของการสรางสารในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้นพบวา มีลักษณะการสรางสารใน

ประเด็นความลอแหลมตางๆ อันเนื่องมาจากปจจัยทางการตลาดที่ตองการสรางความโดดเดน

ใหแกตัวศิลปนและชิ้นงาน เพื่อใหผูรับชมเกิดความสนใจและจดจํา โดยในการนําเสนอไดปรากฏ

ประเด็นเกี่ยวกับเร่ืองเพศมากที่สุด เพราะวาเปนเรื่องที่สามารถ “ขาย” ไดงายที่สุด ทั้งในการ

นําเสนอภาพตรงและการใชภาพเชิงสัญลักษณ ทั้งนี้จากการวิเคราะหตัวบทแลวพบวาการสราง

สารในมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้นไดแบงออกเปนในเรื่องของภาพ และเนื้อหาของเพลง ดังนี้ 

 

ดนตรีและบทเพลง  

 

 เนื้อหาของเพลงสวนใหญมักไมเปนประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรมากนัก โดยพบเนื้อหาที่ไม

เหมาะสมขัดกับคานิยมที่ดีงามอยูบาง แตไมไดเปนประเด็นที่ถูกเซ็นเซอร เชน การนอกใจคูรัก ใน

ขณะเดียวกันพบวาการใชคํารองที่สอความหมายสองแงสองงามชักชวนใหเกิดการตีความนั้นเปน

เพียงประเด็นเดียวที่ถูกเซ็นเซอร (เฉพาะในสวนเนื้อหาของเพลง ไมรวมการนําเสนอภาพ) ทั้งนี้

เนื้อหาของเพลงสวนใหญมักเปนเรื่องเกี่ยวกับความรักเกือบทั้งหมด 

 

การใชภาษาภาพ 

 

 มีการใชมุมกลองเพื่อส่ือถึงอารมณของเพลงโดยเฉพาะในการนําเสนอประเด็นเกี่ยวกับ

เพศ จะมีการใชมุมกลองตางๆ ที่เนนสัดสวนเปนพิเศษ รวมทั้งการเคลื่อนไหวของกลอง เชน

การทิลล กลองไลลงมาตามรางกายของตัวแสดง ซึ่งเปนการเรียกอารมณและความรูสึกของผูชม

ไดคอนขางดี และในสวนของการจัดแสงสีนั้นนับเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของการจัดฉาก

ที่สามารถสื่อแนวคิดภายในมิวสิควิดีโอออกมาไดชัดเจน เชน การสื่อถึงอารมณยามคํ่าคืนที่

นําเสนอในรูปแบบของการจัดแสงสวางนอยแตมีสีสันจัดจานซึ่งสื่อใหเห็นถึงความเปนชีวิตยามค่ํา

คืน เปนตน 
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การเลาเรื่อง 

 

 การดําเนินเรื่องในมิวสิควิดีโอที่ไดนํามาศึกษานั้นพบไดไมชัดเจนนัก เนื่องจากผูกํากับเนน

ที่การนําเสนอตัวศิลปนมากกวาการนําเสนอเรื่องราว ดังนั้นการเลาเรื่องในมิวสิควิดีโอที่ถูก

เซ็นเซอรสวนใหญจึงเปนการนําเสนอเพียงแงมุมใดแงมุมหนึ่ง หรือเปนเพียงแงมุมส้ันๆ เทานั้น 

โดยจะเนนใหอิงกับเนื้อหาของเพลงหรืออาจเปนการนําเรื่องราวอื่นๆ มาผูกใหเขากับ Concept 

ของศิลปน โดยตัวละครที่พบมักเปนการอางอิงมาจากบุคลิกลักษณะของศิลปนเปนหลัก ในขณะที่

ความขัดแยงสวนมากมาจากเนื้อหาของเพลงที่เปนเรื่องเกี่ยวกับความรัก ความอกหัก ฯลฯ 

 

ทรรศนะของผูสราง นักวิชาการ และกลุมผูชมเปาหมาย 

 

ผูสราง 

 

ในสวนของผูสรางสรรคนั้นไดคํานึงถึงโจทยที่ไดรับจากบริษัทเพลง และความตองการของ

ผูบริโภคสื่อเปนหลัก โดยไดนํามาประกอบเปนปจจัยรวมกับองคประกอบของเพลงในการ

สรางสรรคผลงานออกมาภายใตแนวคิดและรสนิยมเฉพาะตัว ซึ่งบางคนอาจตองการผลิตผลงาน

ใหเปนที่สนใจของสังคม ในขณะที่บางคนเปนเพียงแคการตอบโจทยหรือทําตามแนวคิดของตนเอง

เทาน้ัน ซึ่งในประเด็นนี้ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาไมวาผูผลิตจะผลิตผลงานออกมาในลักษณะใดก็

ตาม ควรมีเจตนาที่ดีในการสื่อสารแกผูชม แมวาในบางครั้งจะมีการนําเสนอเนื้อหาในประเด็นที่

ลอแหลมหรือรุนแรงอยูบางก็ควรนําเสนออยางสรางสรรค อาจเปนในลักษณะของการสะทอน

สังคมเพื่อใหเกิดขอคิดแกผูรับสาร โดยคํานึงถึงขอบเขตความเหมาะสมตามบริบททางสังคมเปน

สําคัญ 

 

นักวิชาการ 

 

มีวิจารณญาณที่แตกตางกัน โดยรวมนั้นมองวาผลงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรมีการ

นําเสนอที่เพื่อตองการขายภาพเปนหลัก ซึ่งยังขาดความสอดคลองกันระหวางบทเพลงและภาพ 

แตสามารถตอบโจทยไดดีในแงของการตลาด ซึ่งบางทานมองวาประเด็นเรื่องราวที่พบและภาพที่

นําเสนอนั้นไมมีความรุนแรงมากนัก ในขณะที่อีกหลายทานมองวาภาพที่นําเสนอมีความรุนแรง

และลอแหลมแกเยาวชน ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากมุมมองทางดานของประสบการณที่ตางกัน และ

ความรูความเชี่ยวชาญในแตละแขนงที่แตกตางกันเปนปจจัยสําคัญ 
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ผูชม 

กลุมผูชมมีความคิดเห็นที่แตกตางกันเปนไปในหลายแนวทาง มีทั้งสวนที่เห็นดวยและไม

เห็นดวยในประเด็นตางๆ ในจํานวนที่ใกลเคียงกัน ทั้งนี้เปนผลมาจากกลุมผูชมตัวอยางที่ไดทําการ

เก็บขอมูลมีชวงอายุในระดับวัยรุนจนถึงวัยกลางคนตอนตน ซึ่งสวนใหญแลวเปนผูที่ไดรับ

การศึกษาดีและสามารถเขาถึงสื่อตางๆ ไดอยางกวางขวาง ดังนั้น กลุมผูชมจึงมีลักษณะที่

หลากหลายทางความคิด มีความเปนตัวของตัวเองสูง รวมไปถึงมีขอเสนอแนะที่เปนมุมมองใหมๆ 

และมีความสอดคลองกับสภาพทางสังคมที่เปลี่ยนไปในยุคปจจุบัน ทั้งนี้ผลสรุปจากกลุมผูชม

ดังกลาวจึงเปนโจทยใหกับทั้งผูผลิตและหนวยงานที่มีอํานาจหนาที่ในการเซ็นเซอรในการที่จะ

นําเสนอผลงาน และเพื่อเปนแนวทางในการปรับเปล่ียนวิธีการใหเขากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป

และสอดคลองกับความตองการของผูชมในกลุมตางๆใหไดมากที่สุด โดยปจจัยทางดาน

ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมยังคงเปนปจจัยสําคัญที่กลุมผูชมไดคํานึงถึงอยูเสมอ ดังจะเห็นได

จากผลการวิจัยในหัวขอเกี่ยวกับเพลงที่ผูชมเห็นวาสมควรถูกเซ็นเซอร ที่ผล 5 อันดับแรกเปนเพลง

ที่มุงประเด็นที่เกี่ยวกับความเหมาะสมในเรื่องเพศและการแตงกายทั้งหมด ทั้งนี้ แสดงใหเห็นวา

กลุมผูชมที่เปนคนรุนใหมก็ยังคงใหความสําคัญกับขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมอยูมาก จน

บางครั้งก็มีความคิดที่ปฏิเสธ “การโปอยางไมจําเปน” หรือ “การโปอยางไรศิลปะ” ซึ่งผลการศึกษา

เหลานี้ขัดกับส่ิงที่ผูผลิตจํานวนไมนอยกําลังเขาใจผิดและกําลังพยายามใชเปนจุดขายเพื่อหวังผล

ทางธุรกิจอยูในปจจุบัน 

นอกจากประเด็นที่กลาวมาขางตนแลว ประเด็นที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งก็คือ การใหเหตผุล

ในสวนของประเด็นที่ถูกเซ็นเซอรของผูชมในบางเรื่องไมสัมพันธกับส่ิงที่ฝายเซ็นเซอรไดทําการ

เซ็นเซอรไป เชน เพลง “รักยังไมตองการ” ของมาชา ที่ถูกเซ็นเซอรในเรื่องของขวดเหลาในสถานที่

เที่ยวกลางคืน แตผูชมสวนใหญกลับไมรูสึกถึงความไมเหมาะสมในจุดนั้น แตกลับมีความเห็นวา

ควรเซ็นเซอรในเรื่องของทาเตน และการแตงกายมากกวา หรือ เพลง “ผูหญิงลืมยาก” ของ Pink ที่

มีการเซ็นเซอรในเรื่องของเลือด ผูชมกลับมีความเห็นวาควรเซ็นเซอรในภาพที่เปนนางเอกเปลือย

หลังมากกวา ทั้งนี้ผูชมแตละคนก็จะใหเหตุผลที่ตางกัน โดยบางคนจะมองในเรื่องของเนื้อหาเพลง

มากกวา ในขณะที่บางคนมองในเรื่องของการนําเสนอภาพเปนหลัก ทั้งนี้ ผูวิจัยมีความคิดเหน็วานี่

คือขอเสียของการพิจารณาเซ็นเซอรโดยกลุมบุคคลเพียงกลุมเดียว ซึ่งมีมุมมอง ทัศนคติ 

ประสบการณ รวมไปถึงความรูความเขาใจในศาสตรตางๆ อยางจํากัด ดังนั้น การเปดใหบุคคล

จากหลากหลายกลุมไดเขามามีสวนในการแสดงความคิดเห็นและเสนอมุมมองใหมๆ นาจะเปนวิธี

ที่ทําใหการตรวจพจิารณาเซ็นเซอรทําไดอยางเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย และเหมาะสมกับสภาพ

สังคมไทยในยุคปจจุบันมากที่สุด 
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ขอจํากัดในการวิจัย 
 

1. การเก็บขอมูลในสวนของผูชมทั่วไปทําไดคอนขางยาก เนื่องจากตองใหผูชมไดรับชม     

มิวสิควิดีโอกอนแลวจึงตอบแบบสอบถาม ซึ่งผูชมสวนใหญมักจะไมมีเวลามากพอที่จะมา

รับชมมิวสิควิดีโอไดหมดทุกเรื่องในเวลาอันสั้น 

2. เนื่องจากเวลาที่จํากัดจึงทําใหการหาขอมูลในสวนของตัวงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรนั้น
จะทําไดคอนขางยากและจํากัด ทําใหการศึกษาตัวงานมิวสิควิดีโออาจยังไมครอบคลุม

มากนักถาเทียบกับงานมิวสิควิดีโอที่ถูกเซ็นเซอรสวนใหญในปจจุบัน 

 
ขอเสนอแนะจากงานวิจัย 
 

1. สําหรับกระบวนการเซ็นเซอรควรเปดโอกาสใหแกฝายผูผลิตและประชาชนทั่วไปไดแสดง
ความคิดเห็น และมีการคัดเลือกตัวแทนเขาไปมีสวนรวมในการตรวจพิจารณาดวย 

2. ควรจัดตั้งคณะกรรมการกลางในการตรวจพิจารณาเซ็นเซอรมิวสิควิดีโอ เพื่อใหมี

มาตรฐานเดียวกัน โดยจัดใหบริษัทผูผลิตมีการสงตรวจผลงานมิวสิควิดีโอไปยัง

คณะกรรมการกลางโดยตรงกอนนํามาจัดเรียงเปนรายการ 

 
ขอเสนอแนะงานวิจัยในอนาคต 
 

1. การศึกษาวิจัยครั้งนี้จํากัดเฉพาะมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลเทานั้น ดังนั้นจึงควรมี

การศึกษาเพิ่มเติมในสวนของเพลงลูกทุง หรือเพลงประเภทอื่นๆ เนื่องจากพบวาเพลง

ลูกทุงมักถูกเซ็นเซอรในเนื้อหาของเพลงคอนขางมาก 

2. ควรมีการศึกษาถึงกระบวนการพิจารณาเซ็นเซอรรายการทั่วไปรวมดวย เพราะการ

เซน็เซอรมิวสิควิดีโอเปนเพียงแคสวนหนึ่งของการพิจารณาเซ็นเซอรรายการทั่วไป 

3. ควรมีการศึกษาเจาะลึกในสวนกลุมของผูชม โดยแบงเปนกลุมผูชมประเภทตางๆ อยาง

ชัดเจนเพื่อสามารถจัดสรรการนําเสนอสื่อทางสื่อโทรทัศนชองปกติไดอยางเหมาะสม 
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หลักการและแนวคิดในการจัดระดับความเหมาะสมของรายการโทรทัศน 

 

 การจัดระดับความเหมาะสมของรายการโทรทัศน เปนเครื่องมือที่สําคัญในการให

คําแนะนําสําหรับผูชม โดยเฉพาะพอแมหรือผูปกครองในการเลือกรับชมส่ือทางโทรทัศนที่

เหมาะสมกับวัยของเด็กและเยาวชนในครอบครัว โดยมีหลักการในการจัดระดับความเหมาะสม

ของรายการดังนี้ 

 

. 1. เปนแนวทางและสรางแรงจูงใจในการสรางสรรครายการโทรทัศนที่สงเสริม

การศึกษาและการเรียนรูใหกับผูชม 

 . 2. สงเสริมและพัฒนาระบบการกํากับดูแลตนเอง (Self Regulation) ของกิจการ

วิทยุโทรทัศน 

. 3. รักษาไวซึ่งสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกและการไดรับขอมูลขาวสาร 

. 4. คํานึงถึงประโยชนสุข ความปลอดภัย และการพัฒนาดานรางกาย จิตใจ อารมณ 

และศักดิ์ศรีของเด็กและเยาวชน 

. 5. สรางมาตรฐานในการตรวจสอบเนื้อหาและเฝาระวังสื่อบนหลักเกณฑและความ

เขาใจเดียวกัน 

.  

 การจําแนกเนื้อหาของรายการโทรทัศนตามชวงอายุของผูชมตามหลักการขางตน มี

แนวคิดในการพิจารณาโดยแบงเนื้อหาของรายการโทรทัศนออกเปน 2 ประเภท ไดแก 

 

 1. เนื้อหาที่ควรมีการจํากัด เปนระบบการจําแนกเนื้อหาและการนําเสนอของ

รายการโทรทัศน เพื่อปกปองเด็กและเยาวชนจากภาพ เสียง และเนื้อหาของรายการโทรทัศนที่ไม

เหมาะสมตอพัฒนาการและการเรียนรู และเปนแนวทางแกสถานีสถานีวิทยุโทรทัศนในการ

พิจารณาจัดเวลาในการออกอากาศรายการใหเหมาะสมกับกลุมผูชม 
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. 2. เนื้อหาที่ควรมีการสงเสริม การระบบการพิจารณาเนื้อหาของรายการโทรทัศนที่

สนับสนุนดานการศึกษาและการพัฒนาการเรียนรูของเด็กและเยาวชน อันจะนําไปสูการ

สรางสรรครายการที่มีคุณภาพและการกําหนดทิศทางเพื่อการสนับสนุนรายการที่มีคุณภาพ 

รวมทั้งเปนการใหความรูกับพอแมผูปกครองในการเลือกรับชมรายการที่มีประโยชนสําหรับเด็ก

และเยาวชนในครอบครัว 

.  

หลักเกณฑการพิจารณาระดับความเหมาะสมของรายการโทรทศัน 

 

การพิจารณาระดับความเหมาะสมของรายการโทรทัศนประกอบดวย 2 หลักเกณฑ ดังนี้ 

 

1. หลักเกณฑของระบบการจําแนกเนื้อหาที่ควรมีการจํากัด พิจารณาจากภาพ 

เสียง และเนื้อหาในรายการ ประกอบกับเจตนาในการผลิตและการจัดทํา วัตถุประสงคและวิธีการ

ในการนําเสนอภาพหรือเสียง น้ําหนักของการดําเนินเรื่อง รวมทั้งมุมกลองของการถายทํา ที่ทําให

ผูชมรับรูในทางที่ไมเหมาะสม และอาจมีผลตอการพัฒนาคานิยมและพฤติกรรมในดานลบ โดย

พิจารณาใน 3 ประเด็น คือ 1. พฤติกรรมความรุนแรง 2. เร่ืองเพศ และ 3. ภาษา 

 

 ประเด็นที่ 1 พฤติกรรมและความรุนแรง พิจารณาจากภาพ เสียง และเนื้อหาที่อาจทําให

เกิดการเรียนรูที่ไมเหมาะสมในเรื่องพฤติกรรมที่รุนแรง หรือนําไปสูความรุนแรงและอันตราย 

ประกอบดวย 

1.การแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสม รวมทั้งการนําเสนอที่กอหรือชักนําใหเกิดผลรุนแรง

ตอจิตใจของผูชม ทําใหเกิดความรูสึกทางจิตใจ เชน ความหดหู ความเศรา ความเครียด 

ความสะเทือนใจอยางรุนแรง รวมตลอดถึงองคประกอบของรายการที่ทําใหผูชมตกใจกลวั 

ความนาเกลียด สยดสยอง ขยะแขยง 

2.การใชความรุนแรงกระทําตอตนเอง ตอวัตถุ และตอบุคคลอื่น 

3.การใชอาวุธ ยาเสพติด การแสดงภาพของการกระทําความผิดในรูปแบบตางๆ รวมถึง

เนื้อหาที่ขัดตอศีลธรรมและความสงบสุขของสังคม 
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4.การนําเสนอที่กอหรือชักนําใหเกิดการอคติ การเลือกปฏิบัติอันนํามาซ่ึงการตอตานหรือ

ลวงละเมิดบุคคลหรือกลุมบุคคล รวมถึงการสงเสริม การสรางทัศนคติ ความเชื่อ การชัก

จูงใจใหเกิดการลวงละเมิดหรือการตอตาน การดูหมิ่นเหยยีดหยาม การลดทอนหรือการ

ละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ละเมิดสิทธิมนุษยชน ตลอดจนการสงเสริมหรือชักจูงให

เกิดการตอตาน ดูหมิ่น สรางทัศนคติเชิงลบ การลอเลียนใหเกิดความอาย กลายเปน “ตัว

ตลกในสังคม” ที่มีผลตอตัวบุคคล กลุมบุคคล ทั้งในประเด็นของเชื้อชาติ สัญชาติ ชาติ

พันธุ เพศ รสนิยมทางเพศ ชนชั้น สถานะ สภาพทางเศรษฐกิจ อายุ ศาสนา สีผิว โรคหรือ

ภาวะสุขภาพความพิการ ทั้งทางรางกาย จิตใจ และสติปญญา 

 

 ประเด็นที่ 2 เร่ืองทางเพศ พิจารณาจากภาพ เสียง และเนื้อหาที่อาจทําใหเกิดการเรียนรูที่

ไมเหมาะสมในดานการแตงกาย การแสดงออกทางเพศ การแสดงทาทางหรือกิริยาที่ไมเหมาะสม

ในทางเพศ การลวงละเมิดทางเพศ การสนทนาหรือใชคําพูดเกี่ยวกับเนื้อหาทางเพศที่ลอแหลม

หรือไมเหมาะสม การสรางทัศนคติทางลบเกี่ยวกับเนื้อหาทางเพศในประเด็นตางๆ เชน การเหยยีด

เพศ เปนตน 

 

ประเด็นที่ 3 ภาษา พิจารณาจากภาพ เสียง และเนื้อหาที่อาจทําใหเกิดการเรียนรูที่ไม

เหมาะสมในเรื่องการใชภาษา ไวยากรณทางภาษา การใชภาษาที่ลอแหลม หมิ่นเหม ส่ือ

ความหมายในเชิงลบ รวมถึงการใชภาษาที่กาวราว ดูหมิ่น นํามาซึ่งการลดทอนศักดิ์และศรีของ

ผูฟง 

 

 2. หลักเกณฑของระบบการจําแนกเนื้อหาที่ควรมีการสงเสริม พิจารณาเนื้อหาของ

รายการโทรทัศนที่สนับสนุนดานการศึกษาและพัฒนาการเรียนรูของเด็กและเยาวชน โดยใชเกณฑ

ดานการศึกษาและการเรียนรู 6 ประเด็นเปนตัวชี้วัด ดังนี้ 
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ประเด็นที่ 1 เนื้อหาที่สงเสริมใหเกิดระบบวิธีคิด กลาวคือ ใหคิดเปนตามความสามารถ

ของสมองในแตละวัย ตลอดจนการสงเสริมดานพัฒนาการทางสมองและสติปญญา ใหสามารถมี

ความรู มีความเขาใจ มีความสามารถในการประยุกต วิเคราะห สังเคราะห และประเมินผลได

อยางเปนระบบ โดยเฉพาะอยางยิ่งการทําใหเกิดความคิดริเร่ิมสรางสรรค การวางแผน การ

ตัดสินใจ การแกไขปญหาอยางเปนระบบ 

 

ประเด็นที่ 2 เนื้อหาที่สงเสริมความรูในเรื่องวิชาการ ตลอดจนความรูในศาสตรสาขาตางๆ 

ใหสามารถเรียนรูวิชาการในศาสตรสาขาวิชาตางๆ ตลอดจนศาสตรประยุกตและศาสตรในเชิง

บูรณาการ ที่สามารถนําไปใชประโยชนในชีวิตประจําวันได เชน ความรูในดานภาษาศาสตร 

ตรรกะและคณิตศาสตร ดนตรี กีฬา ตลอดจนความรูในดานวิชาชีพ รวมถึงการสรางความรักใน

การเรียนรู 

 

ประเด็นที่ 3 เนื้อหาที่สงเสริมใหเกิดการพัฒนาดานคุณธรรมและจริยธรรม ใหเกิดการ

เรียนรูและเขาใจถึงคุณธรรมและจริยธรรม ตลอดจนเกิดความรูสึกนึกคิดและความเชื่อ แรง

บันดาลใจที่จะประพฤติปฏิบัติตามคุณธรรมและจริยธรรมในมาตรฐานของการเปนมนุษย 

 

ประเด็นที่ 4 เนื้อหาที่สงเสริมใหเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับทักษะชีวิต ใหรูจักและเรียนรู

เกี่ยวกับทักษะในการใชชีวิตในสังคมที่เหมาะกับกาลและเทศะ สามารถนําทักษะดังกลาวไปใชใน

ชีวิตของตนเองได ตลอดจนสามารถแกไขปญหาในชีวิตอยางเหมาะสมได 

 

ประเด็นที่ 5 เนื้อหาที่สงเสริมใหเกิดการเรียนรู ยอมรับ เขาใจ และชื่นชมความหลากหลาย

ในสังคม ทั้งในเรื่องของสังคม วัฒนธรรม เชื้อชาติ สัญชาติ ภาษา สถานะทางสังคม เพศและวัย 

เปนตน เพื่อใหเกิดการเรียนรูในความแตกตางหลากหลาย และสามารถอยูรวมกันกับความ

แตกตางหลากหลายนั้นไดอยางสันติ ตลอดจนใชเปนแนวทางในการแกปญหาและขจัดความ

ขัดแยงอันเกิดจากความแตกตางหลากหลายนั้นได 
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ประเด็นที่  6 เนื้อหาที่สงเสริมการพัฒนาความสัมพันธของคนในครอบครัวและ

ความสัมพันธระหวางบุคคล ทําใหเกิดการเรียนรูในความสัมพันธที่ดีของคนในครอบครัว ทั้งเรียนรู

และเขาใจกันและกันของคนในครอบครัว ตลอดจนการทําใหเกิดศรัทธาและแรงบันดาลใจใน

สถาบันครอบครัว 
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“ท”  

รายการทัว่ไปเหมาะสําหรับผูชมทุกวยั 

 รายการ “ท” เปนรายการที่เหมาะสําหรับผูชมทุกวัย โดยเนื้อหาหลักของรายการอาจ

ไมไดมีจุดประสงคเพื่อเด็กและเยาวชนโดยเฉพาะ เชน รายการเกมโชว สารคดี รายการปกิณกะ 

(Vairety Show) รายการสนทนา (Talk Show) รายการเพลง รายการเกี่ยวกับศาสนา การแสดง 

การประกวดตางๆ รวมทั้งละคร ที่มีภาพ เสียง และเนื้อหาที่ไมเหมาะสมในเรื่องเพศ ภาษา 

พฤติกรรมและความรุนแรงไดในระดับนอย (ระดับ 1) เวนแตเปฯภาพ เสียง หรือเนื้อหาจาก

เหตุการณจริง หรือเปนการสาธิตเพื่อใหความรูดานวิชาการ หรือเปนไปตามบริบทของเรื่อง หรือ

รายการที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได โดยพิจารณาจากเจตนาของการนําเสนอและดุลยพินิจของผูผลิต 

 

เนื้อหาที่สงเสริม 

 

 รายการ “ท” ที่มีจุดประสงคในการผลิตเพื่อเยาวชนควรมีเนื้อหาเพื่อการสรางและพัฒนา

สติปญญา จิตใจ และพฤติกรรมทางสังคมของเด็กในดานใดดานหนึ่งหรือหลายดานดังตอไปนี้ 

. 1. การคิดและวิเคราะหอยางเปนระบบ โดยพัฒนาใหเกิดวิธีการ โดยสงเสริม

ความสามารถในการใชความคิดเชิงบวกที่จะทําใหพัฒนาความสามารถทางจิตใจในการ

รูจักความทุกขและความสุข และควบคุมการแสดงออกทางอารมณไดดี 

. 2. การสรางความรูที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวัน 

. 3. การสรางความรู ความตระหนัก ในประเด็นเรื่องคุณธรรมและจริยธรรมที่ดีงาม 

. 4. การเรียนรู เกี่ยวกับขอเท็จจริงของสภาพสังคม  ความแตกตางในสังคม 

ส่ิงแวดลอม และธรรมชาติ เพื่อประโยชนในการดําเนินชีวิตที่เหมาะสม และการจัดการ

ปญหาโดยสันติวิธี อันนํามาซึ่งความสงบสุขในสงัคม 

. 5. การพัฒนาตนเองดานความแข็งแรง แข็งแกรง ความอดทนของรางกาย เชน การ

ออกกําลังกาย การเลนกีฬา กิจกรรมกลางแจง 

. 6. ความรูจักบุคคลตางๆ และสิทธิ / หนาที่ของตนเองและบุคคลอื่นในสังคมรอบ

ขาง รวมถึงการสรางแรงบันดาลใจใหเกิดความรักของคนในครอบครัว และในชุมชน 
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เนื้อหาทีจ่ํากัด 

 

1. พฤติกรรมและความรนุแรงระดับ 1 (นอย) 

 

ประเด็น คําอธิบาย ตัวอยางทีน่ําเสนอได 

กา รแสดงที่ ทํ า ใ ห ผู ช ม เ กิ ด

ความรูสึกสะเทือนใจ  

สะเทือนขวัญ หวาดกลัว หรือ

วิตก 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมแสดงขั้นตอนการกระทาํ

และผูถูกกระทาํ 

3. หากการแสดงขั้นตอนการ

กระทาํและผูถกูกระทาํ ตองไม

เนนผลจากการกระทํานั้นดวย

เทคนิคพิเศษและเสียง

ประกอบเพื่อเพิ่มความตื่นเตน

ระทึกขวัญ (ดูขอแนะนําในการ

ผลิต) 

4. หากเปนการแสดง

ความสามารถเฉพาะบุคคล ให

ขึ้นขอความกาํกับ 

- การทะเลาะวิวาทที่มีการ

ขวางปาสิ่งของ สาดน้ํา สาดสี 

- การขูกรรโชกใหมอบของที่

ตองการ หรือลักพาตวั 

- เหน็ภาพการตายได แตไม

เห็นการทรมาน การทุรนทุราย 

- เหน็ภาพการบาดเจ็บที่ไม

สยดสยองได เชน ฟกช้าํดํา

เขียว มบีาดแผลเลือดออก 

การใชความรุนแรงตอตนเอง - ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได และไมนําเสนอใน

ลักษณะชีน้ํา ชักจูง โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมแสดงขั้นตอนการกระทาํ

และผลจากการกระทํานั้น 

3.หากเปนการแสดง

ความสามารถเฉพาะบุคคล ให

ข้ึนขอความกาํกับ 
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การใชความรุนแรงตอผูอ่ืน - ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได และไมนําเสนอใน

ลักษณะชีน้ํา ชักจูง โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมแสดงขั้นตอนการกระทาํ

และผูถูกกระทาํ หรือหากแสดง

ข้ันตอนการกระทําและ

ผูถูกกระทํา ตองไมเนนผลจาก

การกระทํา 

3.หากเปนการแสดง

ความสามารถเฉพาะบุคคล ให

ข้ึนขอความกาํกับ 

- การตอสูปองกนัตนเองหรือ

เพื่อชวยเหลือผูอ่ืน 

- ชี้หนา ผลักอก ตบตี ชกตอย 

- เหน็ภาพการตายได แตไม

เห็นการทรมาน การทุรนทุราย 

- เหน็ภาพการบาดเจ็บได แต

ไมเห็นบาดแผลเลือดตกยาง

ออก สยดสยอง 

การใชความรุนแรงตอส่ิงมีชีวิต

อ่ืนหรือวัตถุสิ่งของ 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได และไมนําเสนอใน

ลักษณะชีน้ํา ชักจูง โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมแสดงขั้นตอนการกระทาํ

และผูถูกกระทาํ หรือหากแสดง

ข้ันตอนการกระทําและ

ผูถูกกระทํา ตองไมเนนผลจาก

การกระทํา เชน ภาพการตาย 

การทรมาน ความทุรนทุราย 

หรือการบาดเจ็บ เหน็บาดแผล

เลือดตกยางออก สยดสยอง 

3. หากเปนการแสดง

ความสามารถเฉพาะบุคคล ให

ขึ้นขอความกาํกับ 
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การแสดงใหเห็นเหตุการณหรือ

อันตรายรายแรง 

- ไมมี เวนแตเปนการสาธิตให

ความรู หรือเปนไปตามบริบท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดยไมเปนเนื้อหา

หลักของเรื่อง (ดูขอแนะนําใน

การผลิต) 

 

การใชอาวุธในกรทํารายผู อ่ืน 

ตนเอง สิ่งของ 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมนําเสนอในลักษณะชีน้าํ 

ชักจูง 

2. ไมแสดงถงึกระบวนการที่

ชัดเจน หรือเนนผลที่ไดรับจาก

การใชอาวธุ 

- การยงิปนขูขึน้ฟา หรือยิงใส

ส่ิงของอื่นใหตกใส 

การดัดแปลงสิ่งของรอบตัวให

เปนอาวุธในการ 

ทํารายผูอ่ืน ตนเอง ส่ิงของ 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดยไมแสดงถึง

กระบวนการทีช่ัดเจนหรือเนน

ผลที่ไมรับ (ดูขอแนะนําในการ

ผลิต) 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

 

ค ว า ม รุ น แ ร ง ใ น รู ป แ บ บ

จิ น ต น า ก า ร  ( Fantasy 

Violence) 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมเนนขั้นตอนการกระทาํ

และผูถูกกระทาํ รวมทัง้ผลจาก

การกระทําดวยเทคนิคพิเศษ

และเสียงประกอบ (ดู

ขอแนะนําในการผลิต) 
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การกระทํ าอั นผิ ดกฎหมาย 

รวมทั้งการใชหรือการแสดงให

เห็นสารเสพติด ของมึนเมาทุก

ประเภท การพนันและการคา

ประเวณี 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได และไมนําเสนอใน

ลักษณะชีน้ํา ชักจูง โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมแสดงกระบวนการกระทํา

ที่ชัดเจน 

3.แสดงใหเห็นถึงผล หรือโทษ

ที่ไดรับจากการกระทํานั้น 

4. ข้ึนขอความกํากบัวาเปน

การกระทําที่ผดิกฎหมาย 

 

พื้นที่ห รือสถานที่ เฉพาะที่ ไม

เหมาะสมสําหรับเด็ก 

- ไมมี เวนแตเปนเรื่องใน

จินตนาการ (แฟนตาซี) หรือ

การตูนสําหรับเด็ก โดย 

1. ไมใชสถานที่หลกัของเรื่อง 

2. ไมนาํเสนอในลักษณะชีน้าํ 

ชักจูง 

3. ไมเนนการแสดงถึงกิจกรรม

ที่ดําเนินในสถานที่นัน้ 

- การถกูลอลวงไปขายใน

สถานบริการทางเพศ 

- การทาํงานในสถานบนัเทิง

ยามราตร ี

เหตุการณ กิจกรรม พฤติกรรม 

หรือความเชื่อที่ชักจูงไปสูความ

อันตรายหรือเส่ียงตอการดําเนิน

ชีวิตในวัยเด็ก 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. หากเปนการแสดง

ความสามารถเฉพาะบุคคล ให

ข้ึนขอความกาํกับเตือนถึง

อันตรายจากการเลียนแบบ 

 

 

 

 

- การปนปาย การขี่

มอเตอรไซคผาดโผน การเลน

บนัจี้จั้มพ ฯลฯ 
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การดูหมิ่น  เหยียดหยาม  ใน

ประเด็นที่เกี่ยวกับเชื้อชาติ ชาติ

พันธุ เพศ ศาสนา สถานะ ชน

ชั้น หรือการแสดงที่กอใหเกิด

ทัศนคติ ในทางลบตอบุคคล 

หรือกลุมบุคคลอื่น 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดยเปนการ

เรียนรูเกี่ยวกับสภาพปญหา

สังคม หรือสะทอนสงัคมทีเ่ปน

จริงเพื่อประโยชนในการเรียนรู 

 

การใช ไสยศาสตร  เวทมนต 

ปาฏิหาริย เร่ืองเหนือธรรมชาติ 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได หรือเปนการ

เรียนรู หรือใหความรูดาน

วิชาการ หรือเปนเรื่องใน

จินตนาการ (แฟนตาซี) หรือ

การตูนสําหรับเด็ก โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมนาํเสนอในลักษณะชีน้าํ 

ชักจูงใหหลงเชื่อ งมงาย 

3. ข้ึนขอความกํากบั เตือนถงึ

เนื้อหาที่ตองใชวิจารณญาณ

ในการรับชม 

- การทาํนายดวงชะตา 

 

 

2. เร่ืองทางเพศ ระดับ 1 (นอย) 

 

ประเด็น คําอธิบาย ตัวอยางทีน่ําเสนอได 

สรีระและการแตงกาย - ไมมีภาพการแตงกายที่โป ไม

มิดชิด ที่มีเจตนาเพื่อยัว่ยุ

กามารมณ เวนแตเปนการแตง

กายในกิจกรรมที่ไดรับการ

ยอมรับในสังคม ถูกตองตาม

กาลเทศะและตามกติกาสากล 

(Dress Code) 

- ชุดวายน้าํ ทีช่ายหาดหรือสระ

วายน้ํา 

- ชุดกีฬาเฉพาะประเภทนัน้ๆ 
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การแสดงถึงสัมพันธภาพทาง

เพศที่สงผลใหเกิดความรูสึก

ทางเพศ และกิริยาทาทางที่ส่ือ

ค ว ามหมายทา ง เพศที่ ไ ม

เหมาะสม 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมนาํเสนอในลักษณะชีน้าํ 

ชักจูง 

3. เปนการแสดงความรักที่

เหมาะสมตามประเพณ ี

4. ไมแสดงถงึขั้นตอนการ

กระทาํ หรือการใชกําลงัที่

ชัดเจน 

- จับมือ กอด หอม 

คานิยมเรื่องเพศทีไมเหมาะสม

กับสังคมและวัฒนธรรมไทย 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได หรือเปนเรื่องใน

จินตนาการ (แฟนตาซี) หรือ

การตูนสําหรับเด็ก หรือเปน

การเรียนรูเกี่ยวกับสภาพ

ปญหาสงัคม หรือสะทอน

สังคมที่เปนจริงเพื่อประโยชน

ในการเรียนรู โดย 

1. ไมเปนเนื้อหาหลักของเรือ่ง 

2. ไมนาํเสนอในลักษณะชีนํ้า 

ชักจูง 
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3. ภาษา ระดับ 1 (นอย) 

 

ประเด็น คําอธิบาย ตัวอยางทีน่ําเสนอได 

การใชภาษาที่ ไม เหมาะสม 

ล อ แ ห ล ม  ห มิ่ น เ ห ม  ส่ื อ

ความหมายในเชิงลบ 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดยไมเปน

องคประกอบที่พบบอยในการ

นําเสนอ 

 

ก า ร ใ ช ภ า ษ า ที่ ไ ม สุ ภ า พ 

กาวราว รุนแรง ดูหมิ่น นํามา

ซึ่งการลดทอนศักดิ์ศรีของผูฟง 

- ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดยไมเปน

องคประกอบที่พบบอยในการ

นําเสนอ 

- คําวา “งี่เงา สารเลว เฮงซวย” 

- คําวา “วะ” “โวย” “ฉัน” “แก” 

“ไอ” “อี” ใชไดบาง โดยให

เหมาะสมกับสถานการณและ

เนื้อเร่ือง 

ภาษาแสลง - ไมมี เวนแตเปนไปตามบรบิท

ของเรื่องที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนองคประกอบทีพ่บ

บอยในการนาํเสนอ 

2. หากเปนคําพูดใน

ชีวิตประจําวันตามยุคสมัย 

ตองไมหยาบคายหรือกาวราว 

- คําวา “แอบแบว” “ใหวอง” 

“เด็กแวน” “แหลมเลย” ฯลฯ 
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น13+ 

รายการที่เหมาะกับผูชมที่มีอายุ 13 ปขึ้นไป 

ผูชมที่มีอายนุอยกวา 13 ป ควรไดรับคําแนะนํา 

 

 รายการ “น13” เปนรายการที่เหมาะสําหรับผูชมที่มีอายุ 13 ปขึ้นไป และผูใหญควรให

คําแนะนําแกผูชมที่มีอายุนอยกวา 13 ป อาจมีภาพ เสียง และเนื้อหาที่ไมเหมาะสมในเรื่องทาง

เพศ ภาษาไดเพียงเล็กนอย (ระดับ 1) สวนพฤติกรรมและความรุนแรงไดบาง (ระดับ 2) โดย

พิจารณาจากเจตนาของการนําเสนอ และการใชดุลยพินิจของผูผลิต หรือเปนไปตามบริบทของ

เร่ือง / รายการ 

 

เนื้อหาที่สงเสริม 

 

 รายการประเภท “น.13” เปนรายการที่ผูชมที่มีอายุนอยกวา 13 ป จําเปนตองไดรับ

คําแนะนําจากผูปกครอง และอาจมีเนื้อหาที่สงเสริมกระบวนการในการเรียนรูในดานใดดานหนึ่ง

หรือหลายดานดังตอไปนี้ 

 

1. การสรางระบบคิดอยางเชื่อมโยง สงเสริมใหเกิดแนวคิดเชิงสรางสรรคใหมีความ
สมดุลดวยการเรียนรูความสุขทางจิตใจ 

2. การสรางความรูที่สามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดอยางเหมาะสม 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมวัยรุน รวมถึงความรูในวิชาชีพตางๆ เพื่อประโยชน

สําหรับการประกอบอาชีพ 

3. การเรียนรูคุณธรรมจริยธรรมที่ดีงามในสังคม การเรียนรูคุณธรรมตอตัวเองและ

คนรอบขาง รวมไปถึงการสงเสริมใหเกิดการสรางแรงจูงใจใหเกิดการขยายตอ

เร่ืองคุณธรรมไปยังบุคคลรอบขาง 

4. การรูจักสภาพสังคมและทักษะในการดําเนินชีวิตทั่วไป รวมทั้งการสงเสริมใหเกิด

การแกปญหาอยางถูกตอง โดยแสดงใหเห็นถึงผลเสียของประเด็นตางๆ และไม

ชี้นําใหเกิดการปฏบิัติตามในทางที่ไมถูกตอง 

5. การรูจักสภาพความแตกตางในสังคมในมิติตางๆ และการอยูรวมกันอยางสันติ

สุข รวมทั้งการเรียนรูในการระวังภัยที่มีอยูในสังคมอยางถูกตอง เหมาะสม ไม

นํามาซึ่งการชี้นําใหเกิดการเลียนแบบในทางที่ไมถูกตอง 
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6. การรูจักบุคคลตางๆ และสิทธิ / หนาที่ของตน และบุคคลอื่นๆ ในสังคมรอบขาง 

รวมไปถึงการสรางแรงจูงใจในการอยูรวมกับคนในครอบครัว บนพื้นฐานของ

ความรักและความเขาใจ 

 

เนื้อหาที่จํากัด 

 

1. พฤติกรรมและความรุนแรง ระดับ 2 

 

ประเด็น คําอธิบาย 

การแสดงที่ทําใหผูชมเกิดความรูสึกสะเทือนใจ  

สะเทือนขวัญ หวาดกลัว หรือวิตก 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1 .  สามารถแสดงขั้นตอนการกระทําและ

ผูถูกกระทํา รวมทั้งผลจากการกระทํานั้น 

2. สามารถเห็นภาพการตาย การบาดเจ็บ 

บาดแผล  เลือดตกยางออก  โดยไมเห็นการ

ทรมาน การทุรนทุราย หรือความสยดสยอง 

3. หากเปนการแสดงความสามารถหรือความ

เสี่ยงเฉพาะบุคคล ใหขึ้นขอความกํากับ 

การใชความรุนแรงตอตนเอง - มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1. ไมเนนใหเห็นขั้นตอนกรากระทํา และผลจาก

การกระทําที่ชัดเจน โดยควรใชเทคนิคพิเศษเพื่อ

ลดความรุนแรง (ดูขอแนะนําในการผลิต) 

2. หากเปนการแสดงความสามารถหรือความ

เสี่ยงเฉพาะบุคคล ใหขึ้นขอความกํากับ 

การใชความรุนแรงตอผูอ่ืน - มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1 .  สามารถแสดงขั้นตอนการกระทําและ

ผูถูกกระทํา รวมทั้งผลจากการกระทํานั้น 

2. สามารถเห็นภาพการตาย การบาดเจ็บ 

บาดแผล  เลือดตกยางออก  โดยไมเห็นการ

ทรมาน การทุรนทุราย หรือความสยดสยอง 

3. หากเปนการแสดงความสามารถหรือความ

เสี่ยงเฉพาะบุคคล ใหขึ้นขอความกํากับ เชน 
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การตอสูปองกันตนเองหรือเพื่อชวยเหลือผูอ่ืน 

การใชเทาเตะ ถีบ กระทืบ ชกหนา เตะกานคอ 

การรุมทําราย 

การใชความรุนแรงตอส่ิงมีชีวิตอื่นหรือวัตถุ

สิ่งของ 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1 .  สามารถแสดงขั้นตอนการกระทําและ

ผูถูกกระทํา รวมทั้งผลจากการกระทํานั้น 

2. สามารถเห็นภาพการตาย การบาดเจ็บ 

บาดแผล  เลือดตกยางออก  โดยไมเห็นการ

ทรมาน การทุรนทุราย หรือความสยดสยอง 

3. หากเปนการแสดงความสามารถหรือความ

เสี่ยงเฉพาะบุคคล ใหขึ้นขอความกํากับ 

การแสดงใหเห็นเหตุการณหรืออันตรายรายแรง - มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง 

การใชอาวุธในกรทํารายผูอ่ืน ตนเอง สิ่งของ - มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดยสามารถ

แสดงถึงกระบวนการ แตไมเนนที่ผลที่ไดรับจาก

การใชอาวุธ 

การดัดแปลงสิ่งของรอบตัวใหเปนอาวุธในการ 

ทํารายผูอ่ืน ตนเอง ส่ิงของ 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดยสามารถ

แสดงถึงกระบวนการ แตไมเนนที่ผลที่ไดรับ (ดู

ขอแนะนําในการผลิต) 

ความรุนแรงในรูปแบบจินตนาการ (Fantasy 

Violence) 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดยสามารถ

แสดงขั้นตอนการกระทําและผูถูกกระทํา รวมทัง้

ผลจากการกระทํานั้น 

การกระทําอันผิดกฎหมาย รวมทั้งการใชหรือการ

แสดงใหเห็นสารเสพติด ของมึนเมาทุกประเภท 

การพนันและการคาประเวณี 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1. ไมนําเสนอในลักษณะชี้นํา ชักจูง 

2. สามารถแสดงกระบวนการของการกระทํา 

3. แสดงใหเห็นถึงผลหรือโทษที่ไดรับจากการ

กระทํานั้น 

4. ข้ึนขอความกํากับวาเปนการกระทําที่ผิด

กฎหมาย 
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พื้นที่หรือสถานที่เฉพาะที่ไมเหมาะสมสําหรับเดก็ - มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดยไมนําเสนอ

ในลักษณะชี้นํา ชักจูง 

 

เหตุการณ กิจกรรม พฤติกรรม หรือความเชื่อที่

ชักจูงไปสูความอันตรายหรือเสี่ยงตอการดําเนิน

ชีวิตในวัยเด็ก 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1. ไมนําเสนอในลักษณะชี้นํา ชักจูง 

2. หากเปนการแสดงความสามารถหรือความ

เสี่ยงเฉพาะบุคคล ใหขึ้นขอความกํากับเตือนถึง

อันตรายจากการลอกเลียนแบบ 

การดูหมิ่น เหยียดหยาม ในประเด็นที่เกี่ยวกับ

เชื้อชาติ ชาติพันธุ เพศ ศาสนา สถานะ ชนชั้น 

หรือการแสดงที่กอใหเกิดทัศนคติในทางลบตอ

บุคคล หรือกลุมบุคคลอื่น 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง 

การใชไสยศาสตร เวทมนต ปาฏิหาริย เร่ืองเหนือ

ธรรมชาติ 

- มีไดบาง ตามบริบทของเรื่อง โดย 

1. ไมนําเสนอในลักษณะชี้นํา ชักจูงใหหลงเชื่อ 

งมงาย 

2. ข้ึนขอความกํากับ เตือนถึงเนื้อหาที่ตองใช

วิจารณญาณในการรับชม 

 

2. เร่ืองทางเพศระดับ 1 

 

ประเด็น คําอธิบาย 

สรีระและการแตงกาย ไมมีภาพสรีระและการแตงกายที่โป ไมมิดชิด ที่

มีเจตนาเพื่อยั่วยุกามารมณ เวนแตเปนการแตง

กายในกิจกรรมที่ได รับการยอมรับในสังคม 

ถูกตองตามกาลเทศะและตามกติกาสากล 

(Dress Code) เชน การใสชุดวายน้ําที่ชายหาด

หรือสระวายน้ํา การใสชุดกีฬาเฉพาะประเภท

หรือชุดบัลเลต ชุดลีลาศ 
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การแสดงถึงสัมพันธภาพทางเพศที่สงผลใหเกิด

ความรูสึกทางเพศ  และกิ ริยาทาทางที่สื่ อ

ความหมายทางเพศที่ไมเหมาะสม 

ไมมี เวนแตเปนไปตามบริบทของเรื่องที่ไม

สามารถหลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนองคประกอบที่พบบอยในการนําเสนอ 

2. ไมนําเสนอในลักษณะชี้นํา ชักจูง 

3. เปนการแสดงความรักที่ เหมาะสมตาม

ประเพณี 

4. ไมแสดงถึงขั้นตอนการกระทําหรือการใช

กําลังที่ชัดเจน 

คานิยมเรื่องเพศทีไมเหมาะสมกับสังคมและ

วัฒนธรรมไทย 

ไมมี เวนแตเปนไปตามบริบทของเรื่องที่ไม

ส ามา รถหลี ก เ ลี่ ย ง ไ ด  ห รื อ เป น เ รื่ อ ง ใ น

จินตนาการ (Fantasy) หรือการตูนสําหรับเด็ก 

หรือเปนการเรียนรูเกี่ยวกับสภาพปญหาสังคม 

หรือสะทอนสังคมที่เปนจริงเพื่อประโยชนในการ

เรียนรู โดย 

1. ไมเปนองคประกอบที่พบบอยในการนําเสนอ 

2. ไมนําเสนอในลักษณะชี้นํา ชักจูง 

 

3. ภาษา ระดับ 1 

 

ประเด็น คําอธิบาย 

การใชภาษาที่ไมเหมาะสม ลอแหลม หมิ่นเหม 

สื่อความหมายในเชิงลบ 

ไมมี เวนแตเปนไปตามบริบทของเรื่องที่ไม

สามารถหลีกเลี่ยงได โดยไมเปนองคประกอบที่

พบบอยในการนําเสนอ 

การใชภาษาที่ไมสุภาพ กาวราว รุนแรง ดูหมิ่น 

นํามาซึ่งการลดทอนศักดิ์ศรีความเปนมนุษย 

ไมมี เวนแตเปนไปตามบริบทของเรื่องที่ไม

สามารถหลีกเลี่ยงได โดยไมเปนองคประกอบที่

พบบอยในการนําเสนอ 

ภาษาแสลง ไมมี เวนแตเปนไปตามบริบทของเรื่องที่ไม

สามารถหลีกเลี่ยงได โดย 

1. ไมเปนองคประกอบที่พบบอยในการนําเสนอ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

ชื่อ – นามสกลุ นางสาวจุฑาทิพย กอทรัพยสิน 

วันเดือนปเกิด 17 มกราคม 2525 

สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 

วุฒิการศึกษา - สําเร็จการศึกษาปริญญาสังคมสงเคราะหศาสตรบัณฑิต  

    คณะสังคมสงเคราะหศาสตร มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร  

  ในปการศึกษา 2546 

  -เขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

  สาขาวาทวิทยา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

  ในปการศึกษา 2549 
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