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บทคัดย่อภาษ าไทย  

ชญานิศ นาคีรักษ์  :  การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่ เป๐นสื่อร่วมสมัย. ( THE 
ADAPTATION OF SUNTHORN PHU'S  "PHRA APHAI MANI"  TO CONTEMPORARY 
MEDIA) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: อ. ดร.ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร, 210 หน้า. 

งานวิจัยคร้ังนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาองค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเร่ืองในนิทานคํากลอน
เร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภู่ และศึกษารูปแบบหรือลักษณะการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัย
มณีของสุนทรภู่มาเป๐นสื่อร่วมสมัย โดยศึกษาจากนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ และสื่อที่
มีการนําเนื้อเรื่องดังกล่าวมาดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัย รวมทั้งสิ้น 4 สื่อ 13 เรื่อง ได้แก่ นิทานภาพ 6 
เร่ือง การ์ตูนคอมมิค 3 เร่ือง การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เร่ือง และภาพยนตร์ 2 เร่ือง 

ผลการวิจัยพบว่าโดยภาพรวม พระอภัยมณีฉบับนิทานคํากลอนนั้นเล่าเรื่องแบบต่อเนื่องไป
เร่ือยๆ ไม่มีที่สิ้นสุด กล่าวคือ เมื่อเหตุการณ์หนึ่งจบลง อีกเหตุการณ์หนึ่งก็เกิดขึ้น ทั้งยังมีการเล่นคําทั้ ง
สัมผัสในและสัมผัสนอกของทั้งคําและเสียง ซึ่งเป๐นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของสุนทรภู่ที่ช่วยให้เรื่องมีสีสัน
มากขึ้น ส่วนแก่นของเรื่องเป๐นภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่ ด้านตัวละครในเรื่องนั้นมี
ค่อนข้างมาก แต่ตัวละครที่มีบทบาทโดดเด่นและส่งผลกระทบต่อเรื่องนั้นมีเพียงตัวละครหลักอย่างพระ
อภัยมณี สุดสาคร นางสุวรรณมาลี และนางละเวงวัณฬา กับตัวละครเอกอย่างพระฤๅษี นางเกษรา และ
อื่นๆ เท่านั้น ด้านพัฒนาการการเล่าเรื่อง ผู้วิจัยพบว่าเปลี่ยนแปลงไปตามโครงเรื่องและลักษณะของสื่อ 
โดยนิทานภาพเล่าเรื่องตามลําดับของเวลา ให้เหตุมาก่อนผล ส่วนการ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และ
ภาพยนตร์มีการลําดับพัฒนาการของเรื่องแบบผสมผสาน คือ มีทั้งที่เล่าตามลําดับของเวลาและการเล่า
ย้อนกลับไปในอดีต จากนั้นจึงกลับมาเล่าเร่ืองในป๎จจุบันต่อ 

ในส่วนของการดัดแปลงสื่อนั้น สื่อแต่ละประเภทคงโครงเรื่องหลักของพระอภัยมณีไว้ แต่
ดัดแปลงรายละเอียดของเหตุการณ์หรือตัวละครต่างๆ กระทั่งสลับลําดับการเล่าเรื่องให้แตกต่างกัน
ออกไป โดยเน้นความเหมาะสมของกลุ่มผู้รับเป๐นหลัก ในนิทานภาพที่จัดทําเพื่อเด็กเล็กนั้นส่วนใหญ่คง
เนื้อหาเดิมในฉบับนิทานคํากลอนไว้ แต่ตัดทอนรายละเอียดบางอย่างลงเพื่อให้อ่านได้ใจความ และเล่า
เร่ืองผ่านภาพประกอบกับตัวอักษรควบคู่กันไป ส่วนการ์ตูนคอมมิคที่เหมาะสําหรับเด็กโตจนถึงวัยผู้ใหญ่
ส่วนใหญ่เป๐นการเพิ่มเนื้อหากับตัวละครเพื่อเพิ่มปมป๎ญหาของเรื่องและเน้นความเป๐นเหตุผลในการ
กระทําของเหล่าตัวละครหลักมากขึ้น ด้านการ์ตูนแอนิเมชั่นที่มีกลุ่มผู้ชมเป๐นเด็กโตจนถึงบุคคลทั่วไปนั้น
เน้นสร้างสีสันให้แก่เนื้อเรื่องมากกว่าสื่ออื่น ตั้งแต่ภาพการ์ตูนเคลื่อนไหวกับเสียงพากย์กับเพลงประกอบ 
และมีการถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละครออกมา สุดท้ายภาพยนตร์ที่มีกลุ่มผู้ชมกว้างขึ้น แต่ด้วยความยาว
ของภาพยนตร์ที่จํากัด การเล่าเร่ืองจึงรวบรัดด้วยการตัดสลับเหตุการณ์อย่างรวดเร็ว และสื่ออารมณ์กับ
ผู้ชมด้วยเทคนิคพิเศษได้ดีขึ้น 

สาขาวชิา นิเทศศาสตร ์

ปีการศึกษา 2556 
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บทคัดย่อภาษ าอังกฤษ 
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CHAYANIT NAKIRAKS: THE ADAPTATION OF SUNTHORN PHU'S  "PHRA APHAI MANI"  
TO CONTEMPORARY MEDIA. ADVISOR: PRAPASSORN CHANSATITPORN, Ph. D., 210 pp. 

This research aims to study elements and tactics of story planning in Phra Aphai 
Mani poem-tale by Sunthornphu. Including, understanding a large number of tale’s 
adaptations formats that transformed to be contemporary media by observing original 
Sunthornphu’s tale and adapted media based on Sunthornphu version. The media consist of 
13 stories such as 6 picture books, 3 comics, 2 animations and 2 movies. 

According to thesis was overall seen that Phra Aphai Mani in poem version had 
continuously narrative and no end style which is able to explained as when a situation is 
finished, another story happen after. Moreover, there was an interesting creativity in the poem 
version which was providing special wording format affects the reading sound more beautiful. 
It enhanced the story of his became more incredible colourful when it is read. In part of main 
themes is Sunthornphu’s slide of life. In the story, there were a large number of created 
characters however, the main characters or important that ran the story consisted of Phra 
Aphai Mani, Sudsakorn, Suwanmalee, and Lavaingwanla with other main character; hermit and 
others only. Researcher found that the development of narratives in “Phra Aphai Mani” were 
adapted by two main factors both plot and type of media that it present. In picture books , 
the narratives are ordered by timeline and consequences always come after each action 
different from comic book , animations and movies in these media events order are mixed 
some are ordered by timeline but some are not 

In parts of contemporary media, each medium still maintained the main theme of 
original version; poem version but they had just adapted only some situations’ details, 
characters or changed the chronology variously by depending on customer target. For 
example, picture book created for children was mostly maintained poem wording in the 
media but cut some deliberate details for easier understanding and using words with picture 
corporate all together. Comic book media suits for children, teenagers and adults age, mostly, 
they added more information to increase a number of problems and enrich its rationality of 
main characters. In Animation was targeted to teenager until higher age people, it was created 
become more exciting in the story theme than other media such as animation picture with 
voice design and soundtrack. There was well-design of characters’ emotion expression better 
than other media obviously. Lastly, movies are limited by a certain time to draw audience’s 
attention in the theater so the producers have to shorten the plot by using parallel cutting 
and other techniques to engage with the audience. 

Field of Study: Communication Arts 

Academic Year: 2013 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

งานวิจัยชิ้นนี้ใช้เวลาทํากว่า 1 ปี ได้รับความช่วยเหลือจากบุคคลใกล้ชิดมากมาย ฉะนั้น
เนื้อหาภายในเล่ม นอกเหนือจากสาระความรู้แล้วจึงเต็มเปี๑ยมไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกอันหลากหลาย 
ทั้งจากความเครียดความกดดัน ความสุข ความเศร้า และความภาคภูมิใจ คละเคล้าปะปนกันไป 

ก่อนอื่นผู้วิจัยต้องขอขอบพระคุณ อ.ดร.ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร ที่สู้อุตส่าห์ให้คําปรึกษา 
คอยให้กําลังใจ และอ่านทบทวนงานวิจัยเล่มนี้ซ้ําแล้วซ้ําเล่าอย่างอดทน ทั้งยังช่วยขัดเกลาจนงานวิจัย
ชิ้นนี้สําเร็จเสร็จสิ้นลงได้ ขอบพระคุณท่านประธานสอบ ผศ.ดร. สุกัญญา สมไพบูลย์ และ
คณะกรรมการ อ. ดร.วราภรณ์ ฉัตราติชาตที่ให้คําแนะนําและชี้แนะแนวทางในการทําวิจัยชิ้นนี้ รวม
ไปถึงกราบขอบพระคุณคุณครูสาขาวรรณกรรมสําหรับเด็กทุกท่านที่ให้ที่พ่ึงพิงเสมอยามศิษย์คนนี้
หมดกําลังใจ 

ที่ขาดไม่ได้เลย ขอบคุณครอบครัวนาคีรักษ์และครอบครัวพิทักษ์วงษ์ดีงามทุกคนที่คอยอยู่
เคียงข้าง ซับน้ําตา พาไปเที่ยว และหาของกินอร่อยๆ มาเป๐นกําลังใจให้อยู่ทุกวัน ขอบคุณนางสาว
กวิสรา ป๎ทมสูต และนางสาวสุภารัตน์ ปิยะชาติบดี ที่อุตส่าห์แบ่งเวลามาช่วยงานเพ่ือนแม้งานตัวเอง
จะเยอะมากก็ตามที ขอบคุณเพ่ือนปริญญาโททุกคนที่มอบมิตรภาพและกําลังใจดีๆ แก่กันเสมอตลอด
ระยะเวลาที่เราอยู่ด้วยกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพ่ือนสาขาสุนทรียะที่มักจะแบ่งป๎นรอยยิ้มและคราบ
น้ําตาด้วยกันทุกครั้งที่ใครคนหนึ่งรู้สึกเครียดหรือกดดัน ขอบคุณนายพีรพัฒน์ เตมียสูต สําหรับทุกสิ่ง
ทุกอย่างตลอดการเรียนปริญญาโทและการทํางานวิจัยชิ้นนี้ ขอบคุณที่ช่วยเปลี่ยนคราบน้ําตาให้
กลายเป๐นรอยยิ้มได้เสมอ 

แม้งานวิจัยชิ้นนี้จะหนักหนาเพียงไหน แต่สุดท้ายก็เสร็จสิ้นลงได้ด้วยความร่วมแรงร่วมใจ
ของพวกเราทุกคน ผู้วิจัยทุ่มเทให้กับผลงานชิ้นนี้อย่างสุดความสามารถ และภาคภูมิใจกับงานวิจัยชิ้น
นี้มากเช่นเดียวกัน 
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บทที่ 1  
ที่มาและความสําคัญ 

 

กวีหรือนักกลอนคือผู้ถืออาวุธ ผลงานของพวกเขาเป๐นสิ่งที่สะท้อนความเป๐นจริงของสังคม 
เพราะฉะนั้นบทประพันธ์ของกวีจึงมาจากเรื่องที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจ หรือสะเทือนใจกวี กลายเป๐น
แรงผลักดันในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งต้องอาศัยจินตนาการผสมผสานกับเรื่องราวของความจริงนั้นๆ 
ด้วย (อัศนี พลจันทร, 2540: 270, 274) 

สุนทรภู่ เป๐นกวีคนหนึ่งที่บันทึกเรื่องราวอันสะท้อนความเป๐นจริงของสังคม ผ่านการผูกเป๐น
เรื่องท่ีผสมผสานกับจินตนาการและเทคนิคอันเป๐นเอกลักษณะเฉพาะตัว สั่งสมประสบการณ์มาตลอด
ชีวิตจนสามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมามากมาย อันได้แก่ นิราศ 9 เรื่อง สุภาษิต 1 เรื่อง กลอน
เสภา 2 เรื่อง บทเห่กล่อมพระบรรทม 4 เรื่อง และนิทานคํากลอน 5 เรื่อง เป๐นต้น ซึ่งผลงานแต่ละ
เรื่องของสุนทรภู่นั้นมีเอกลักษณ์โดดเด่นเรื่องความสละสลวยของภาษา การเล่นคํา มีรสทางเสียงที่
ไพเราะเสนาะหู และแฝงแนวคิดสุภาษิตไว้อย่างแยบยล จนได้รับสมญาว่า “เช็กสเปียร์แห่งประเทศ
ไทย” ทั้งยังได้รับการยกย่องจากยูเนสโกให้เป๐นบุคคลสําคัญของโลกด้านวรรณกรรมอีกด้วย (ชลดา 
เรืองรักษ์ลิขิต, 2545: 1) ซึ่งผลงานชิ้นเอกที่อยู่คู่กับสุนทรภู่มาจวบกระทั่งป๎จจุบันนี้คือเรื่อง พระอภัย
มณี หนึ่งในนิทานคํากลอนของสุนทรภู่ 

เหตุที่กล่าวว่าพระอภัยมณีเป๐นผลงานชิ้นเอกนี้ เพราะพระอภัยมณีเป๐นนิทานคํากลอนเรื่อง
ยาวที่สุดของสุนทรภู่ มีความยาวทั้งสิ้น 94 เล่มสมุดไทย เป๐นเรื่องที่สุนทรภู่ใช้จินตนาการคิดประดิษฐ์
ขึ้นเอง และใช้เวลาในการแต่งค่อนข้างนาน โดยประมาณ 20 ปี คือราวพ.ศ. 2364 – 2388 ในรัชสมัย
รัชกาลที่ 3 สันนิษฐานว่าสุนทรภู่ใช้เวลาศึกษาวรรณกรรมและนิทานต่างชาติมากมายมาเป๐นแรง
บันดาลใจในการประพันธ์ อาทิ การชํานาญเพลงปี๑ของพระอภัยมณีนั้นมาจากเพลงปี๑ของเตียวเหลียง
ในพงศาวดารจีนเรื่องไซฮ่ัน การรบกันทางน้ําในศึกเมืองลังกาก็นําเค้ามาจากเรื่องสามก๊ก โดยเฉพาะ
ตอนจัดกระบวนทัพ นอกจากนี้ช่วงที่พระอภัยมณีได้นางยักษ์จนเกิดสินสมุท กับได้นางเงือกจนเกิดสุด
สาครนั้นเค้าเรื่องก็คล้ายคลึงกับหนุมานในเรื่องรามเกียรติ์ เป๐นต้น (ประจักษ์ ประภาพิทยากร, 2529: 
43-51) นอกจากนี้สุนทรภู่ยังนําเหตุการณ์ในอดีตที่เกิดขึ้นจริงมาสอดแทรกไว้ในเรื่องด้วย เช่น เมื่อ
ครั้งพระนางเจ้าวิคตอเรียขึ้นครองประเทศอังกฤษก็นํามาใสไว้ในตอนที่นางละเวงวัณฬาขึ้นครองเมือง
ลังกา ส่วนศึกเก้าทัพที่ยกมาตีเมืองผลึกนั้นสุนทรภู่ก็เอามาจากศึกเก้าทัพที่พระเจ้าปะดุงยกทัพมาตี
สยามในปีพ.ศ. 2329 กระทั่งเหตุการณ์เผาเมืองการะเวกก็นํามาจากครั้งพม่าเผากรุงศรีอยุธยา เป๐น
ต้น (บรรเทา กิตติศักดิ์, 2538: 95) 



 2 

นอกจากความทุ่มเทของสุนทรภู่แล้ว ความสนุกตื่นเต้นเต็มเปี๑ยมไปด้วยจินตนาการ และแง่
คิดท่ีได้จากเรื่องก็เป๐นอีกหนึ่งสิ่งที่ทําให้พระอภัยมณีเป๐นที่ยอมรับและได้รับความนิยมเป๐นอย่างมาก 
ดังคํากล่าวของกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่ว่า “เมื่อข้าพเจ้ายังเยาว์เป๐นสมัยแรกมีหนังสือเรื่องพระ
อภัยมณีพิมพ์ขาย ครั้งนั้นเห็นคนชั้นผู้ใหญ่ทั้งผู้ชายผู้หญิงชอบอ่านเรื่องพระอภัยมณีแพร่หลาย ถึงจํา
กลอนในเรื่องพระอภัยมณีไว้กล่าวเป๐นสุภาษิตได้มากบ้างน้อยบ้างแทบจะไม่เว้นตัว” (กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, อ้างถึงใน บรรเทา กิตติศักดิ์, 2538: 85) และป๎จจุบันก็กลายเป๐นหนึ่งในบทเรียน
วิชาภาษาไทยในแต่ละโรงเรียน หนังสือนิทาน การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และอ่ืนๆ อีก
มากมาย ซึ่งกระบวนการนี้เรียกว่าการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) Linda Hutcheon (2006: 3-4) ได้
อธิบายเกี่ยวกับการดัดแปลงสื่อว่าเป๐นการเคลื่อนย้ายเรื่องราวไปยังอีกสื่อหนึ่ง หรือเปลี่ยนประเภทไป 
เป๐นการใช้วัตถุดิบเดิมในการเล่าเรื่อง โดยปรับเปลี่ยน ตัด แต่งเติม และถอดความเรื่องนั้นๆ ออกมา 
แต่ก็ยังคงเป๐นเรื่องเดิมอยู่ ไม่ใช่การคิดค้นเรื่องใหม่ โดยยังคงความสัมพันธ์กับโครงเรื่องเดิมไว้ แล้ว
นําเสนอในรูปแบบอ่ืนบนสื่อต่างๆ ที่ต้องการ  

ฉะนั้นการดัดแปลงสื่อจึงไม่ได้จํากัดอยู่เพียงว่าต้องปรับอะไร เท่าไหร่ แต่หมายความถึงการ
ดัดแปลงเนื้อหาจากสื่อหนึ่งไปยังอีกสื่อ โดยผู้บริโภค ผู้ชม หรือผู้อ่านสามารถเชื่อมโยงไปยังสื่อ
ต้นฉบับได้ ดังจะเห็นได้จากป๎จจุบันที่เราพบเห็นการดัดแปลงสื่อกันมากข้ึน ไม่ว่าจะเป๐นการดัดแปลง
จากการ์ตูนคอมมิคเรื่องยอดนักสืบจิ๋วโคนันที่เขียนไว้ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2537 ไปเป๐นการ์ตูนแอนิเมชั่นเมื่อปี
พ.ศ. 2539 และภาพยนตร์ในปีพ.ศ. 2540 หรือดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องแฮรี่ พอตเตอร์ที่เขียนไว้
ปีพ.ศ. 2540 ไปเป๐นภาพยนตร์ในปีพ.ศ. 2542 เป๐นต้น ส่วนพระอภัยมณีนั้นมีการดัดแปลงเป๐นสื่อที่
หลากหลายประเภทมากกว่า โดยมีถึง 5 ประเภทโดยประมาณ รวมแล้วมีมากถึง 14 เรื่อง ได้แก่ 
การ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้า (2545) ของสุพจน์ อนวัชกชกร, นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) 
ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) ของบริษัทสามเศียร 
และภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม เป๐นต้น  

จากตัวอย่างดังกล่าว สังเกตได้ว่า การนําเรื่องพระอภัยมณีมาดัดแปลงเป๐นสื่ออ่ืนนี้ มีการนํา
โครงเรื่องมาใช้ 2 ลักษณะด้วยกัน คือนําเรื่องพระอภัยมณีมาท้ังหมด กับเจาะเฉพาะเรื่องของสุดสาคร
เท่านั้น โดยการ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้า (2545) นี้เป๐นการนําโครงเรื่องหลักของพระอภัยมณีมา
สร้างสรรค์รายละเอียดใหม่เกือบทั้งหมด แต่มีการดัดแปลงรายละเอียดบางอย่างเพ่ือให้เนื้อเรื่อง
สนุกสนานน่าติดตามและเข้ากับยุคสมัยมากข้ึน สร้างความตื่นตาตื่นใจแก่หมู่วัยรุ่นจนกลายเป๐นที่นิยม
ในเวลาอันรวดเร็ว ตัวละครแต่ละตัวมีเรื่องราวและเหตุผลเป๐นของตนเอง แต่ป๎จจุบันนี้ผู้แต่งยังเขียน
ไม่จบเรื่อง คงค้างอยู่เพียงการผจญภัยของสุดสาครเท่านั้น ส่วนนิทานภาพเรื่องสุดสาครของ
สํานักพิมพ์ห้องเรียนนั้นเล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร ตั้งแต่เกิดกระทั่งออกตามหาพระอภัยมณี เป๐น
การเล่าเรื่องราวโดยตัดทอนรายละเอียดบางส่วนออกไป กระนั้นก็ยังแตกต่างจากการ์ตูนแอนิเมชั่นสุด
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สาคร จ๊ะทิงจา ที่นอกจากจะเน้นเฉพาะเรื่องของสุดสาครแล้วยังมีการแต่งเพ่ิม รวมทั้งสร้างสรรค์เพลง
ประกอบ จนทําให้เด็กในยุคนั้นน้อยคนนักจะไม่รู้จักเพลง “จ้ามะจ๊ะทิงจา” แต่ก่อนหน้ายุคสุดสาคร 
จ๊ะทิงจา  

พระอภัยมณีถือเป๐นสื่อต้นทางที่น่าสนใจ เพราะมีการดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัยอ่ืนๆ มากมาย 
ทั้งยังมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาให้เป๐นไปตามเอกลักษณ์หรือธรรมชาติของสื่อที่ดัดแปลงไป ผู้วิจัยจึง
สนใจใคร่รู้ว่า เมื่อพระอภัยมณีดัดแปลงไปเป๐นสื่ออ่ืนแล้วมีรูปแบบหรือลักษณะเป๐นอย่างไร ยังคง
องค์ประกอบการเล่าเรื่องเหมือนอย่างในนิทานคํากลอนหรือไม่ หรือมีองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง
และพัฒนาการการเล่าเรื่องอีกแบบหนึ่ง และตัวละครสุดสาครที่มีเรื่องราวเฉพาะเป๐นของตัวเองนั้นมี
ความเหมือนหรือแตกต่างอย่างไรกับเรื่องหลักอย่างพระอภัยมณี 

 

ปัญหานําวิจัย 

1. นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มีองค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเรื่องอย่างไร 

2. การดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐นสื่อร่วมสมัยมีรูปแบบหรือลักษณะ
อย่างไร 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพื่อศึกษาองค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเรื่องในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

2. เพื่อศึกษารูปแบบหรือลักษณะการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐นสื่อ
ร่วมสมัย 

 

คําจํากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

การดัดแปลงสื่อ หมายถึง การตัดทอน เพ่ิม ปรับเปลี่ยน และคงเดิมขององค์ประกอบของ
เรื่องเล่า โดยยังคงรักษาหัวใจหรือแก่นเรื่องนั้นๆ เอาไว้ และเหมาะสมกับสื่อที่ดัดแปลงไป 

 สื่อร่วมสมัย หมายถึง สื่อปลายทาง หรือสื่อที่มีการนําเนื้อเรื่องจากนิทานคํากลอนเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่มาดัดแปลง คือ นิทานภาพ การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และภาพยนตร์ 
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ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยนี้ศึกษานิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ และสื่อที่มีการนําเนื้อเรื่อง
ดังกล่าวมาดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัย รวมทั้งสิ้น 13 เรื่อง แบ่งเป๐น 4 ประเภท ดังนี้ 

1. นิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่ (2555) ฉบับหอสมุดแห่งชาติ 

2. นิทานภาพ 6 เรื่อง 

 2.1. สุดสาคร (2529) โดย ปยุต เงากระจ่าง 

2.2. พระอภัยมณี ฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) โดย สุภฤกษ์ บุญทอง ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 

2.3. หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก ของสํานักพิมพ์แฮปปี๒คิดส์ 

2.4. สุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 

2.5. วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ ของ
สํานักพิมพ์มีดีคิดส์ 

 2.6. วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 

3. การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง 

3.1. การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

3.2. อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ของสํานักพิมพ์เนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท์ 

3.3. การ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร พระอภัยมณี 
(2551) โดย 
อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

4. การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง 

4.1. สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 

4.2. สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 

  



 5 

5. ภาพยนตร์ 2 เรื่อง 

 5.1. พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

5.2. สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เพ่ือให้เข้าใจองค์ประกอบและกลวิธีการเล่าเรื่องในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

2. เพ่ือให้เข้าใจกลวิธีการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป๐นสื่ออ่ืน รวมทั้ง
เข้าใจป๎จจัยต่างๆ ที่ส่งผลต่อการดัดแปลงสื่อที่เกิดขึ้น 

3. เพ่ือเป๐นองค์ความรู้และเป๐นแนวทางในการทําความเข้าใจการดัดแปลงนิทานคํากลอนของสุนทรภู่
เรื่องอ่ืน หรือวรรณคดีและนิทานพื้นบ้านมาเป๐นสื่อร่วมสมัย 



บทที่ 2  
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

 

งานวิจัยเรื่อง “การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป๐นสื่อร่วมสมัย” นําแนวคิดและทฤษฎี
มาใช้ประกอบการวิเคราะห์ ดังนี้ 

 

1. แนวคิดเก่ียวกับองค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือวรรณคดีไทย 

2. แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่อง 

3. แนวคิดคุณลักษณะของสื่อ 

3.1 นิทานภาพ (Picture Book) 

3.2 การ์ตูนคอมมิค (Comic Book) 

3.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น (Animation) 

3.4 ภาพยนตร์ (Movie) 

4. แนวคิดเรื่องการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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1. แนวคิดเกี่ยวกับนิทานคํากลอนของสุนทรภู่ 

ความหมายของบทร้อยกรอง 

กล่อมจิตต์ พลายเวช (2526: 150) กล่าวถึงบทร้อยกรองว่าเป๐นถ้อยคําท่ีมาประกอบกันตาม
รูปแบบที่กําหนดไว้ ไม่ว่าจะเป๐นโคลง ฉันท์ กาพย์ หรือกลอน เมื่อคําเหล่านั้นประกอบกันแล้วจะเกิด
ความไพเราะคล้องจองทางเสียง สั้นบ้างยาวบ้าง สูงบ้างต่ําบ้าง 

ประเภทของบทร้อยกรอง 

กล่อมจิตต์ พลายเวช (2526: 151-174) กล่าวถึงรูปแบบของบทร้อยกรองของไทยได้ 4 
ประเภท ดังนี้ 

1. นิทานคํากลอน ส่วนใหญ่ประพันธ์ด้วยกลอนสุภาพ เขียนสําหรับผู้ใหญ่ จึงเป๐นเรื่อง
ค่อนข้างยาว ซับซ้อน และอ่านยาก นิทานคํากลอนสมัยก่อนนิยมใช้เพื่อสอนเด็กหัดอ่านให้คล่องและ
ฝึกความจํา หนังสือของเด็กสมัยนั้นนอกจากแบบเรียนแล้ว หนังสืออ่านประกอบอื่นๆ ล้วนเป๐นนิทาน
คํากลอน เช่น จันทโครบ สังข์ทอง กากี โคบุตร สิงหไกรภพ และพระอภัยมณี เป๐นต้น 

2. บทร้อยกรองตลกขบขัน เด็กๆ รู้จักดีตั้งแต่ยังเป๐นทารก เพราะใช้ขับกล่อมร้องเล่ากันใน
สังคม แตกต่างกันตามแต่ละพ้ืนที่ ส่วนใหญ่เป๐นบทตลกขําขันไร้สาระ เช่น ระเด่นลันได และพระ 
มะเหลเถไถ เป๐นต้น ทําให้เด็กชื่นชอบเป๐นอย่างมาก 

3. เพลงร้อง เป๐นเพลงร้องสําหรับเด็กในสมัยก่อน ใช้ทํานองเพลงไทยเดิมมาประกอบเนื้อร้อง 
ส่วนใหญ่เลือกเนื้อเพลงมาจากวรรณคดีและบทละคร อาทิ เงาะปุา พระลอ และขุนช้างขุนแผน เป๐น
ต้น 

4. บทร้อยกรองเบ็ดเตล็ด หม่อมเจ้าหญิงพิจิตรจิราภา เทวกุล ทรงนิพนธ์บทร้อยกรอง
เบ็ดเตล็ดสําหรับเด็กข้ึน เพ่ือสั่งสอนและแสดงพุทธสุภาษิตให้เป๐นกลอนอย่างง่าย 

งานวิจัยนี้ต้องการศึกษาการดัดแปลงนิทานคํากลอน เพราะฉะนั้นจึงจําเป๐นต้องทําความ
เข้าใจความหมาย และประเภทของนิทานคํากลอนด้วย เพื่อให้เข้าใจว่านิทานคํากลอนนี้เป๐นรูปแบบ
หนึ่งของบทร้อนกรองของไทย ซึ่งมีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากบทร้อยกรองประเภทอ่ืน 

องค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือวรรณคดีไทย 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (2520: 78-105) อธิบายองค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือวรรณคดี
ไทยเอาไว้ดังนี้ 
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1. โครงเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่อง (Plot and Events) คือเนื้อเรื่องที่แสดงป๎ญหาของเรื่อง 
โครงเรื่องคือเนื้อเรื่องโดยรวมทั้งหมดท่ีเกิดข้ึน ในโครงเรื่องหนึ่งอาจมีโครงเรื่องย่อยซ้อนกันอยู่ก็ได้ 
ส่วนเหตุการณ์ในเรื่องคือเรื่องราวที่ผู้เขียนนํามาแต่งอย่างละเอียดเพ่ือชี้ให้เห็นป๎ญหาหรือข้อขัดแย้งที่
เกิดข้ึน  

2. สารัตถะหรือแก่นของเรื่อง (Theme) คือเจตนารมณ์ของผู้เขียนที่มุ่งสื่อแก่ผู้อ่าน สารัตถะ
ของวรรณคดีแต่ละเรื่องคือทัศนะของผู้แต่ง ส่วนใหญ่มุ่งแสดงให้เห็นธรรมชาติของมนุษย์ตามความคิด
ของผู้แต่ง 

3. เวลาและสถานที่ (Setting) ช่วงเวลาและสถานที่ท่ีเกิดเรื่องขึ้น นิทานไทยหลายเรื่องฉาก
และเวลาแทบไม่มีส่วนสําคัญของเรื่องเลย แต่กับวรรณคดีบางเรื่อง เช่น พระอภัยมณี กลับให้ความ
สนใจกับฉากเป๐นอย่างมาก สิ่งเหล่านี้แสดงให้ถึงความประณีตและความละเอียดอ่อนของผู้แต่งต่อบท
ประพันธ์ของตน 

4. ตัวละครในเรื่อง และบทสนทนา (Characters and Dialogues) คือผู้ที่มีบทบาทในเรื่อง 
อาจเป๐นคนหรือเทียบเท่าคนก็ได้ โดยลักษณะนิสัยของตัวละครนี้แบ่งออกเป๐น 2 แบบคือ น้อย
ลักษณะ (Flat Character) กับ หลายลักษณะ (Round Character) บางครั้งผู้แต่งอาจสร้างสรรค์ตัว
ละครขึ้นเอง แต่ก็มีบางส่วนที่นําบุคคลใกล้ชิดมาสร้างเป๐นตัวละคร ส่วนบทสนทนานั้นมีไว้เพ่ือดําเนิน
เรื่อง ช่วยให้รู้จักตัวละครมากขึ้น ทั้งยังช่วยให้เรื่องมีชีวิตชีวา น่าสนใจ 

5. เทคนิคหรือกลวิธีในการแต่ง (Technigues) เทคนิคในการประพันธ์นี้ขึ้นตรงต่อตัวผู้แต่ง 
เพราะต้องอาศัยฝีมือและประสบการณ์ โดยกลวิธีในการเล่าเรื่องหลักๆ มีตั้งแต่การเล่าตามลําดับ
ปฏิทิน อะไรเกิดก่อนเล่าก่อน การเล่าเรื่องย้อนต้น คือเล่าย้อนสลับไปมากับป๎จจุบัน หรือกระทั่งเล่า
สลับสถานที่กัน คือเล่าเหตุการณ์ของสถานที่หนึ่ง แล้วย้ายไปเล่าของอีกที่หนึ่ง เป๐นต้น 

6. ท่วงทํานองแต่ง (Style) เป๐นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้แต่งแต่ละคนในเรื่อง “โวหารและ
การใช้คํา”  
ผู้แต่งที่เก่งและมากฝีมือจะมีโวหารสอดแทรกอยู่ในบทประพันธ์มากมาย เลือกสรรคําและภาษาท่ี
สละสลวย อ่านได้ไหลลื่นตั้งแต่ต้นจนจบ บางครั้งมีการเล่นสัมผัสใน สัมผัสนอก สัมผัสอักษร และ
สัมผัสสระ เพ่ือให้เกิดเสียงหรือท่วงทํานองขณะอ่าน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ต้องอาศัยประสบการณ์และความ
รอบรู้ด้านภาษาอย่างแตกฉาน 

7. หางเสียงของผู้แต่ง (Tone) มักเป๐นพ้ืนอารมณ์หรือท่าทีของผู้แต่งที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
คล้ายกับน้ําเสียงขณะพูด หากผู้แต่งมีพ้ืนอารมณ์ต่อสิ่งนั้นในเชิงบวก หางเสียงหรือน้ําเสียงของบท
ประพันธ์ก็จะไปในทางรื่นรมย์ด้วยเช่นกัน 
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8. แนวคิด หรือปรัชญาในการแต่ง (Philosophy) ผู้แต่งย่อมมีชุดความคิดเป๐นของตนเองต่อ
สิ่งที่อยู่รอบตัว หรือมองเห็นชีวิตในแง่มุมต่างๆ ซึ่งผู้เขียนต้องการถ่ายทอดแนวคิดหรือปรัชญา
เหล่านั้นผ่านทางบทประพันธ์หรือวรรณคดีของตน อาจเรียกได้ว่า วรรณคดีเป๐นจุดพบกันด้าน
ความคิดระหว่างผู้แต่งกับผู้อ่าน 

คุณค่าในนิทานคํากลอนสุนทรภู่ 

คุณค่าของนิทานคํากลอนสุนทรภู่นั้นมีมากมาย ตามที่ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2545: 247) 
กล่าวไว้ว่าคุณค่างานของสุนทรภู่นั้นมีด้วยกัน 4 ข้อใหญ่ๆ คือ คุณค่าด้านคําประพันธ์ คุณค่าด้าน
เนื้อหา คุณค่าด้านจินตนาการ และคุณค่าด้านอารมณ์ ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าคุณค่าท่ีมักปรากฏในงานสื่อ
สมัยใหม่นั้นมักเป๐นคุณค่าด้านเนื้อหาในส่วนที่เกี่ยวกับคําสอน มีอยู่วรรคหนึ่งที่เราเห็นกันบ่อยจน
กลายเป๐นวรรคทองของเรื่องพระอภัยมณีท่ีไม่ว่าใครก็ล้วนท่องจําได้ เป๐นเหตุการณ์ที่สุดสาครโดนชี
เปลือยหลอกผลักตกลงไปในหน้าผา ได้พระโยคีข่ีรุ้งมาช่วยไว้พร้อมทั้งสอนว่า 

  แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์  มันแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด 

  ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด  ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 

มนุษย์นี้ที่รักอยู่สองสถาน   บิดามารดารักมักเป๐นผล 

ที่พ่ึงหนึ่งพ่ึงได้แต่กายตน   เกิดเป๐นคนคิดเห็นจึงเจรจา 

แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ  ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 

รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา    รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 514) 

จากบทกลอนนี้ พระโยคีเตือนสุดสาครว่าอย่าไว้ใจผู้อ่ืนง่ายดายเกินไป ใจคนลึกลับซับซ้อนยิ่ง
กว่าเถาวัลย์ จะรักหรือจะเชื่อใครให้เชื่อพ่อแม่และตนเอง หรือคิดให้รอบคอบก่อนจึงจะเชื่อคนอ่ืน แม้
สุดสาครจะมีวิชาเก่งกล้าขนาดไหนก็ต้องรู้จักเอาตัวรอดด้วยจึงจะดี 

องค์ประกอบของนิทานคํากลอนหรือวรรณคดีไทยนี้ ผู้วิจัยจะใช้เป๐นกรอบหลักในการ
วิเคราะห์ศึกษานิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ว่ามีองค์ประกอบใดบ้าง และแต่ละ
องค์ประกอบมีลักษณะเป๐นอย่างไร จากนั้นนําแนวคิดการดัดแปลงสื่อมาวิเคราะห์ร่วมกับสื่อร่วมสมัย
อีก 5 ประเภทก็จะทําให้เห็นว่าเมื่อดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัยแล้วเกิดการเปลี่ยนแปลงไปมากน้อยแค่
ไหน อย่างไรบ้าง ทั้งนี้ องค์ประกอบของนิทานคํากลอนในส่วนของตัวละคร ผู้วิจัยอาจเพ่ิมลักษณะตัว
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ละครสุดสาครให้ละเอียดและเด่นชัดยิ่งขึ้น เนื่องจากสื่อร่วมสมัยที่มีการดัดแปลงมาจากนิทานคํา
กลอนนั้น บางส่วนมีการดึงเรื่องราวเฉพาะของสุดสาครมาจัดทํา และให้สุดสาครโดดเด่นกว่าพระอภัย
มณี นั่นคือ เริ่มเรื่องตั้งแต่สุดสาคร ไปจนกระทั่งเติบโต และออกตามหาพระอภัยมณีผู้เป๐นพ่อ 

 

2. แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่อง 

กาญจนา แก้วเทพ (2553: 269-270, 266-267) กล่าวถึงการเล่าเรื่องว่าเป๐นการกระทําเชิง
สัญลักษณ์ ตั้งแต่การกระทําตามลําดับขั้นตอน และความหมายของสัญญะนั้นๆ การเล่าเรื่องนี้เป๐น
คุณสมบัติพ้ืนฐานของมนุษย์ เพราะมนุษย์เป๐นสัตว์เล่าเรื่อง การเล่าเรื่องจึงผูกพันกับมนุษย์มาช้านาน 
เรื่องท่ีมนุษย์เล่าแก่กันจึงเป๐นสิ่งที่เคยเกิดขึ้น และจะเป๐นวิถีแห่งการดําเนินชีวิตต่อไปในอนาคต ดังคํา
กล่าวที่ว่า “We live on the story we are told” ซึ่งเรื่องเล่าเหล่านี้ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน บ้างอยู่
ในรูปนวนิยาย บ้างอยู่ในรูปการอธิบายการทดลองทางวิทยาศาสตร์ 

หน้าที่ของการเล่าเรื่องนี้มีทั้งสิ้น 4 ด้าน คือ 

1. ตอกย้ําอุดมการณ์เดิมๆ ให้มั่นคง ใช้การเล่าเรื่องมาย้ําชุดความคิดหรือความเชื่อเดิมใน
สังคมให้มั่นคงยิ่งขึ้น 

2. สร้างสมานฉันท์ หรือความเป๐นน้ําหนึ่งในเดียวกัน มักเป๐นเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ที่
คนเรามีบรรพบุรุษร่วมกัน สร้างความรู้สึกว่าเราทุกคนเป๐นญาติพ่ีน้องกัน 

3. อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ เห็นได้ชัดเจนในปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ 

4. ประกอบสร้างความเป๐นจริงเก่ียวกับภาพลักษณ์ผู้คน และสิ่งต่างๆ รอบกายมนุษย์ เป๐น
เหมือนการสร้างกระบวนทัศน์ใหม่แก่ความคิดความเชื่อของมนุษย์ 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ตามทัศนะของ กาญจนา แก้วเทพ (2553: 272-287) องค์ประกอบของเรื่องเล่ามีทั้งหมด 6 
องค์ประกอบดังนี้ 

1. ตัวละคร (Character) เป๐นองค์ประกอบย่อยที่นําไปสู่การสร้างความหมายส่วนอื่นใน
เรื่องได้ ช่วยเรียงร้อยเรื่องราวและทําให้เกิดเรื่องขึ้น แบ่งเป๐นประเภทย่อยได้หลายทัศนะ ได้แก่ 
แบ่งตัวละครตามบทบาทในเรื่อง (พระเอก, นางเอก, ผู้ร้าย-นางร้าย และ ผู้ช่วยเหลือ เป๐นต้น) แบ่งตัว
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ละครตามความสมจริง (ตัวละครมิติเดียว หรือ Flat Character) กับ ตัวละครหลายมิติ หรือ Round 
Character) 

2. โครงเรื่อง (Plot) เป๐นการเชื่อมเหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่องให้สัมพันธ์กันและสมเหตุสมผล 
โครงเรื่องนี้มีความสําคัญกับเรื่องมาก เพราะช่วยให้เรื่องดําเนินไปและทําให้เกิดความหมายในการ
ดําเนินเรื่องมากข้ึน 

3. แก่นเรื่อง (Theme) คือแนวคิดหลักหรือปมสําคัญของเรื่อง ซึ่งเป๐นความคิดรวบยอดที่
ผู้เขียนหรือผู้สร้างสรรค์ต้องการนําเสนอ 

4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) เรื่องเล่านั้นเป๐นการเรียง
ร้อยเหตุการณ์ท่ีแสดงการกระทําของตัวละครเข้าไว้ด้วยกัน จําเป๐นต้องมีช่วงเวลาระบุว่าเกิดข้ึนเมื่อใด 
ต้องมีสถานที่เพ่ือบอกว่าตัวละครนั้นแสดงการกระทําที่ไหน ส่วนฉากมีเพ่ือระบุเฉพาะเจาะจงไปอีกว่า
ตัวละครอยู่ที่ใด 

5. เครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) สาม
องค์ประกอบนี้ช่วยประกอบการเล่าเรื่องเพ่ือให้ความหมายในการกระทําหรือช่วยให้เหตุการณ์
เหล่านั้นชัดเจนขึ้น เครื่องแต่งกายนั้นเป๐นสัญญะบ่งบอกความหมายของตัวละคร ทั้งอายุ และฐานะ 
ส่วนพาหนะหรืออาวุธทําหน้าที่เป๐นสัญญะบอกความหมายของเรื่องที่กําลังเล่า บอกสถานการณ์และ
บุคลิกของตัวละครได้ 

6. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) ความขัดแย้งนี้ช่วยให้เรื่องเล่าพัฒนาและดําเนิน
ต่อไปได้ ช่วยสร้างเรื่องให้น่าสนใจ ตื่นเต้น และน่าติดตาม เพราะเรื่องเล่าคือการสานต่อเรื่องราวบน
ความขัดแย้ง ซึ่งความขัดแย้งนี้แบ่งออกเป๐น 4 ประเภทคือ 

 ความขัดแย้งในจิตใจของตัวละคร ทําให้ตัวละครรู้สึกสับสนวุ่นวายใจ  

 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน หรือระหว่างกลุ่มบุคคล ช่วยให้เห็นสองข้ัวของ
อารมณ์หรือความขัดแย้งชัดเจนขึ้น 

 ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม หรือระหว่างคนกับกฎเกณฑ์ ซึ่งเป๐นคู่ตรงข้าม
ของคนมีอํานาจมากกว่า กับน้อยกว่า 

 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับพลังภายนอก อาจรวมถึงพลังธรรมชาติหรือ
เหนือธรรมชาติด้วยก็ได้ 
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จากองค์ประกอบที่กล่าวไปเบื้องต้น G.Freytag (1968) อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ (2553: 
291-292) อธิบายขั้นตอนการเล่าเรื่องหรือพัฒนาการการเล่าเรื่องไว้ว่า โดยส่วนใหญ่การเล่าเรื่อง
อาศัยการลําดับเหตุการณ์และขั้นตอนดังนี้ 

1. การแนะนําเรื่อง (Exposition) เป๐นการแนะนําตัวละครสําคัญ และปูพ้ืนหรือเล่าเรื่อง
ช่วงต้น อธิบายนิสัยใจคอให้ผู้ชมหรือผู้อ่านรู้จักตัวละคร 

2. สถานการณ์เปลี่ยน (Incidental Moment) เป๐นการนําเสนอสถานการณ์ที่ทําให้การ
กระทําหรือการดําเนินชีวิตของตัวละครเปลี่ยนไป 

3. จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) เป๐นจุดเปลี่ยนครั้งใหญ่ที่ส่งผลกระทบต่อตัวละคร 
ทําให้เนื้อเรื่องเปลี่ยนไปอีกด้านหนึ่ง ส่วนใหญ่จะเปลี่ยนจากเรื่องดีเป๐นเรื่องร้าย 

4. เหตุต่อเนื่อง (Falling Action) ต่อมาจากจุดหักเหของเรื่อง ใช้เพื่อทอดจังหวะหรือทิ้ง
อารมณ์เพ่ือสร้างความตื่นเต้น หรือสร้างความกดดัน แล้วจึงนําไปสู่จุดไคลแมกซ์ 

5. ไคลแมกซ์ (Climax) การตัดสินใจครั้งสําคัญของตัวเอกที่กําลังเผชิญป๎ญหาอยู่ 

6. จุดคลี่คลายปัญหา (Resolution / Conclusion / Closure) ป๎ญหาต่างๆ ที่เกิดขึ้น
คลี่คลายเรียบร้อย และเป๐นตอนจบของเรื่องทั้งหมด 

ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยนําแนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่ามาเป๐นเกณฑ์หลักในการวิเคราะห์
และพิจารณาว่าในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีที่ดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัยนั้นมีองค์ประกอบเป๐น
อย่างไร เปลี่ยนแปลงไปมากน้อยเพียงใด และเมื่อนํามาวิเคราะห์ร่วมกับแนวคิดการดัดแปลงสื่อเห็น
การเปลี่ยนแปลงใดที่เกิดขึ้นบ้าง จากนั้นนําแนวคิดเกี่ยวกับพัฒนาการการเล่าเรื่องมาวิเคราะห์
พิจารณาแนวทางการดําเนินเรื่อง เพราะการดัดแปลงเป๐นสื่อร่วมสมัยนั้นมีทั้งที่คงเนื้อเรื่องหลักไว้แต่
ลดทอนเนื้อหาลง กับปรับเปลี่ยนเส้นเรื่องหรือการดําเนินเรื่องไป ฉะนั้นแนวคิดพัฒนาการการเล่า
เรื่องจึงทําหน้าที่อธิบายว่าเส้นเรื่องเหล่านั้นเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรบ้าง 
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3. แนวคิดคุณลักษณะของสื่อ 

งานวิจัยเรื่อง “การดัดแปลงนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป๐นสื่อร่วมสมัย” จัด
กลุ่มสื่อร่วมสมัยที่จะศึกษาออกเป๐น 4 กลุ่มทฤษฎีดังนี้ 

3.1 หนังสือภาพ (Picture Book) 

3.2 การ์ตูนคอมมิค (Comic Book) 

3.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น (Animation) 

3.4 ภาพยนตร์ (Movie) 

 

3.1 หนังสือภาพ (Picture book) 

หนังสือภาพเป๐นหนังสือที่เหมาะสําหรับเด็กก่อนวัยเรียนจนถึงระดับประถมศึกษา พัฒนามา
จากหนังสือที่มีภาพประกอบเพียงเล็กน้อยจนกลายเป๐นหนังสือท่ีสื่อความหมายด้วยภาพเป๐นหลัก 
ทั้งนี้เพ่ือตอบสนองความต้องการของเด็กที่เดิมยังไม่มีหนังสือสําหรับเด็กโดยเฉพาะ หนังสือภาพท่ีเน้น
เล่าเรื่องผ่านภาพประกอบจึงกลายเป๐นหนังสือในความนิยมของเด็กอย่างรวดเร็ว 

ความหมายของหนังสือภาพ 

Mel Gibson (2010: 100) กล่าวถึงหนังสือภาพว่าเป๐นการผสมผสานกันระหว่างรูปภาพกับ
ตัวหนังสือ ซึ่งแฝงนัยยะบางอย่างอยู่ในนั้น หนังสือภาพเป๐นสื่อที่เหมาะกับคนทุกวัย เนื้อหาจะเป๐น
บันเทิงคดีหรือสารคดีก็ได้ หนังสือภาพท่ีดีช่วยให้เด็กเกิดกระบวนการเรียนรู้ โดยเฉพาะเมื่อได้อ่านกับ
พ่อแม่ 

ฉวีวรรณ คูหาภินันทน์ (2527: 2) อธิบายว่า หนังสือภาพคือหนังสือที่มีภาพมากกว่าตัวอักษร 
มุ่งเน้นความบันเทิงและสนุกสนาน แทรกแนวคิดกับคติสอนใจ เหมาะสําหรับเด็กเล็ก 

กล่าวโดยสรุป หนังสือภาพเป๐นหนังสือท่ีเล่าเรื่องด้วยการใช้ภาพมากกว่าตัวหนังสือ เน้น
ความบันเทิงสนุกสนานและสอดแทรกข้อคิดให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ เหมาะกับคนทุกวัย โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งกับเด็ก 
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เอกลักษณ์ของหนังสือภาพ 

หนังสือภาพมีเอกลักษณ์เด่นตรงที่นําเสนอภาพมากกว่าตัวหนังสือ และบางครั้งก็มีเพียงภาพ
อย่างเดียว รูปภาพในเล่มเป๐นส่วนสําคัญเพราะทําหน้าที่เล่าเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้นในเรื่อง เนื้อหา
ส่วนใหญ่เป๐นเรื่องราวการผจญภัย เรื่องแฟนตาซี หรือเรื่องที่สนุกสนานน่าตื่นเต้น เพราะกลุ่ม 
เปูาหมายส่วนใหญ่ของหนังสือภาพคือเด็ก วัยเด็กเป๐นวัยที่ยังอ่านหนังสือไม่แตกฉานนัก จึงต้องอ่าน
เรื่องราวจากรูปภาพซึ่งส่วนใหญ่เป๐นภาพการ์ตูน สีสันสดใสสวยงาม ถ้ามีตัวอักษรประกอบก็จะมี
ขนาดใหญ่กว่าปกติ ใช้ถ้อยคําสั้น กระชับ และเข้าใจง่าย ซึ่งตรงกับคํากล่าวของวิริยะ สิริสิงห (2537: 
19-20) ที่ว่าความสนใจและความชื่นชอบของเด็กท่ัวโลกเป๐นสากล คือเด็กๆ ล้วนสนใจและชอบอะไร
เหมือนกัน เด็กชอบความสนุกสนาน ตื่นเต้น และชอบใช้จินตนาการ เด็กเล็กจะชอบดูภาพประกอบ
มากกว่าเนื้อเรื่อง ส่วนเด็กโตจะชอบอ่านตัวอักษรมากกว่าดูภาพ 

ประเภทของหนังสือภาพ 

หนังสือภาพที่เด็กชอบมักเป๐นภาพง่ายๆ ไม่ซับซ้อน เป๐นภาพที่แสดงการกระทําของตัวละคร 
มีสีสันสวยงาม โดยภาพการ์ตูนหรือภาพวาดสีน้ํา เป๐นภาพที่เด็กชื่นชอบมากท่ีสุด เพราะช่วยให้เด็ก
เกิดจินตนาการมากกว่าภาพแบบอื่น สิ่งที่น่าสนใจคือ แม้หนังสือภาพแต่ละประเภทจะมีองค์ประกอบ
ต่างกัน แต่กลับมีจุดมุ่งหมายที่คล้ายคลึงกัน คือ มุ่งตอบสนองความต้องการพ้ืนฐานของเด็ก ในเรื่อง
ความรักความอบอุ่น ความปลอดภัย ต้องการเป๐นส่วนหนึ่งของหมู่คณะ ต้องการให้ผู้อ่ืนรักและรัก
ตอบ ต้องการการเรียนรู้ ประสบความสําเร็จ ต้องการการเปลี่ยนแปลง ต้องการให้ผู้อ่ืนสุขสมหวัง 
และต้องการโลกแห่งจินตนาการ 

นพวรรณ สิริเวชกุล (2548: 13-15) แบ่งประเภทของนิทานภาพไว้ดังนี้ 

1. หนังสือแสดงตัวเลขและจํานวนนับ สอนให้เด็กรู้จักตัวเลขและเรียนรู้ความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวเลขกับเสียง 

2. หนังสือแสดงตัวอักษร แสดงพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์ เพ่ือให้เด็กสังเกตและรู้จักคําศัพท์ 

3. หนังสือของเล่น มักผลิตด้วยวัสดุต่างๆ ที่เด็กสามารถหยิบจับเป๐นของเล่นได้ 

4. หนังสือแสดงความคิดรวบยอด แสดงนามธรรมให้เห็นเป๐นรูปธรรม เช่น เรขาคณิต ความ
แตกต่างระหว่างข้างบนกับข้างล่าง ขาวกับดํา เป๐นต้น 

5. หนังสือเกี่ยวกับคน สัตว์ สิ่งของ และสถานที่ แสดงภาพพร้อมคําอธิบายสั้นๆ 
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6. หนังสือภาพไม่มีตัวหนังสือ ใช้ภาพเล่าเรื่องราว เด็กจะได้ใช้ความคิดและจินตนาการอย่าง
อิสระ 

7. หนังสือภาพประกอบเรื่องอย่างง่าย ช่วยให้เด็กอ่านเรื่องเองได้ 

8. หนังสือภาพประกอบเรื่อง แต่งเป๐นเรื่องยาวและมีภาพประกอบจํานวนมาก 

 

3.2 การ์ตูนคอมมิค (Comic Book) 

การ์ตูนคอมมิค แรกเริ่มไม่ได้จัดทําสําหรับเด็ก และมีหน้าตาอย่างในป๎จจุบัน การ์ตูนคอมมิค
ของไทยเดิมเรียกว่า การ์ตูนและภาพชวนขัน ซึ่งเป๐นวรรณกรรมภาพวาดหรือลายเส้นที่วาดเพื่อเสียดสี
การเมือง แต่เนื่องจากการ์ตูนคอมมิคเป๐นสื่อที่เหมาะกับทุกเพศทุกวัย จึงเป๐นที่นิยมมากมาจนถึง
ป๎จจุบัน 

ความหมายของการ์ตูนคอมมิค 

ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์ (2534: 7-8) ให้ความหมาย การ์ตูน ว่าเรียกทับศัพท์มาจาก
ภาษาอังกฤษ “Cartoon” สันนิษฐานว่ามาจากรากศัพท์ภาษาอิตาลี “Cartone” หมายถึงภาพวาด
ในเชิงล้อเลียนขบขัน เสียดสี หรือแสดงจินตนาการฝ๎นเฟื๑อง โดยไม่เน้นวาดภาพตามความเป๐นจริง ผิด
แผกไปจากธรรมดา 

จําแนกคําศัพท์เกี่ยวกับการ์ตูนที่มีความหมายใกล้กันไว้ดังนี้ 

1. Cartoon ภาษาฝรั่งเศสหมายถึงรูปวาดบนกระดาษแข็งในเชิงล้อเลียน มีคําบรรยาย
ประกอบสั้นๆ และเข้าใจง่าย ภาพไม่สมจริง มีลักษณะผิดไปจากความเป๐นจริง 

2. Comic การ์ตูนที่ผูกเป๐นเรื่องราวต่อเนื่องกัน มีคําบรรยายและบทสนทนาประกอบ 

3. Illustrated Tale นิทานที่เล่าเรื่องด้วยภาพ แต่ละภาพมีความสมจริง ให้แสงเงาสวยงาม 
มีการลําดับโครงเรื่องต่อเนื่องเป๐นขั้นตอน โน้มน้าวใจให้ผู้อ่านคล้อยตามได้ 

4. Caricatue คือภาพล้อเลียน ส่วนมากมักใช้ล้อการเมืองหรือคนดังมีชื่อเสียง 

ส่วนจรุณห์ เพชรมุนี (2523: 135-138) กล่าวถึงความหมายของการ์ตูนว่ามักใช้เป๐นภาพ
แสดงความคิดเห็นในเหตุการณ์บ้านเมือง ล้อเลียนคนมีชื่อเสียง ใช้ลายเส้นอย่างง่ายแต่มีเอกลักษณ์ 
เป๐นลายเส้นที่ผิดเพี้ยนไปจากความเป๐นจริง และผู้อ่านสามารถเข้าใจความหมายได้อย่างรวดเร็ว 
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นอกจากนี้ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และพิรุณ อนวัชศิริวงศ์ (2553: 122) ยังให้ความหมาย
เกี่ยวกับการ์ตูนว่าหมายถึง ภาพตลกหรือภาพล้อเลียนชวนขัน อาจมีหลายภาพต่อกันเป๐นเรื่องก็ได้ 
การ์ตูนเป๐นการเล่าเรื่องด้วยภาพ โดยมีตัวอักษรเป๐นองค์ประกอบ การ์ตูนจึงเป๐นเล่าเรื่องโดย
ผสมผสานรูปภาพและตัวอักษรไว้ด้วยกัน 

 กล่าวโดยสรุปแล้ว การ์ตูนคอมมิคเป๐นการเล่าเรื่องด้วยภาพประกอบกับบทบรรยายหรือบท
สนทนา เนื้อเรื่องและภาพประกอบมีการเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา ช่วยให้ผู้อ่านจินตนาการเชื่อมต่อ
การกระทําเหล่านั้นเป๐นภาพเคลื่อนไหวเองได้ ซึ่งเดิมเป๐นภาพการ์ตูนล้อเลียนหรือการ์ตูนเสียดสี
บ้านเมือง ใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ในการสื่อสารกับผู้อ่าน เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายอย่างรวดเร็ว 
การ์ตูนคอมมิคจึงเป๐นที่นิยมของคนทั่วไปจนพัฒนาต่อมาเป๐นเนื้อเรื่องยาวเหมือนในป๎จจุบัน 

เอกลักษณ์ของการ์ตูนคอมมิค 

Randy Duncan และ Matthew J. Smith (2009: 3-4) ให้ทัศนะว่า การ์ตูนคอมมิคเดิม
พัฒนามาจากการ์ตูนช่อง (Comic Strip) การ์ตูนช่องนั้นมีจํานวนช่องน้อย แบ่งแต่ละช่องเป๐นสัดส่วน
ชัดเจน มีการจัดหน้า องค์ประกอบ ช่องคําพูด และช่องบรรยายแบบธรรมดาทั่วไปเพ่ือให้เข้าใจง่าย
และสบายตา ส่วนใหญ่มักพบในหนังสือพิมพ์ ผู้คนทั่วไปมักนิยมอ่านการ์ตูนช่องเพราะเข้าใจง่าย และ
อ่านแบบฉาบฉวยเพ่ือความบันเทิงได้ ส่วนการ์ตูนคอมมิคนั้นมีหลายช่องในหนึ่งหน้า สามารถจัดวาง
องค์ประกอบและความเล็กใหญ่ของช่องได้ตามที่ต้องการ เพ่ือสร้างความตื่นตาและดึงดูดความสนใจ
ผู้อ่าน มักพิมพ์เป๐นเล่ม ออกเป๐นฉบับๆ เพราะเนื้อเรื่องค่อนข้างยาว ผู้อ่านต้องมีทักษะในการอ่าน
พอสมควรเพราะแต่ละหน้ามีจํานวนช่องและระยะของช่องไม่เหมือนกัน การ์ตูนคอมมิคเป๐นที่นิยม
เฉพาะกลุ่มเพราะเมื่อได้อ่านแล้วมักจะดื่มด่ํากับเรื่องจนกลายเป๐นแฟนคลับไป 

 

 

 

 

(ท่ีมาของภาพ, http://www.fanpop.com/clubs/peanuts/images/256338/title 
/snoopy-comic-strip-fanart) 

จินตนา ใบกาซูยี (2534: 64-70) และ ธรรมศักดิ์ เอ้ือรักสกุล (2547: 29-30) ให้ทัศนะเกี่ยวกับ
การ์ตูนคอมมิคของไทยว่า เริ่มจากนักวาดภาพล้อ ส่วนใหญ่เน้นเสียดสีการเมืองเป๐นหลัก จนกระทั่ง

รูปที่ 1 Comic Stript เรื่อง Snoopy 

http://www.fanpop.com/clubs/peanuts/images/256338/title
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เกิดหนังสือภาพการ์ตูนเรื่องยาวของไทย นักเขียนการ์ตูนเรื่องยาวคนแรกคือ สวัสดิ์ จุฑะรพ เขียน
เรื่อง “สังข์ทอง” ลงหนังสือพิมพ์รายวันสยามราษฏร์ ได้รับความนิยมเป๐นอย่างมาก จากนั้นภาพ
การ์ตูนของไทยจึงหันเหไปอีกกระแสคือ วาดจากเรื่องราววรรณคดีหรือเรื่องแนวจักรๆ วงศ์ๆ และมี
การสร้างตัวการ์ตูนเฉพาะตัว ซึ่งเป๐นเอกลักษณ์ของนักเขียนแต่ละคนขึ้นมา นักเขียนการ์ตูนยุคหลังจึง
แบ่ง 2 พวกคือ นักเขียนการ์ตูนล้อเลียนเสียดสีการเมือง และนักเขียนการ์ตูนเรื่องยาว 

การ์ตูนภาพของไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปอีกครั้งเมื่อปีพ.ศ. 2522 เมื่อไทยรับการ์ตูนภาพจาก
ต่างประเทศเข้ามา ไม่ว่าจะเป๐นการ์ตูนโทรทัศน์หรือการ์ตูนคอมมิค จากเดิมที่เด็กไทยเคยนิยมการ์ตูน
คอมมิคของฝ๎๑งตะวันตก อาทิ ซุปเปอร์แมน สไปเดอร์แมน เมื่อรับเอามังงะของญี่ปุุนเข้ามาในประเทศ
ไทย ความนิยมของเด็กไทยจึงหันเหไปทางการ์ตูนญี่ปุุนมากขึ้น นักเขียนสมัยนั้นจึงต้องสร้างสรรค์
ผลงานที่ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมของทั้ง 3 ชาติเพ่ือให้เกิดความลงตัวของการ์ตูนไทย  

 

 

 

 

 

 
(ท่ีมาของภาพ, http://www.oknation.net/blog/print.php?id=697851) 

 แม้ว่าการนําเสนอเรื่องราวของการ์ตูนคอมมิคจะคล้ายคลึงกับหนังสือภาพ คือเน้นภาพเป๐น
หลัก แต่การ์ตูนคอมมิคนั้นเน้นการกระทําหรือฉากแอคชั่นมากกว่า ผู้อ่านสามารถปะติดปะต่อ
เรื่องราวจากท่าทางของตัวละครได้ง่ายกว่าหนังสือภาพ การ์ตูนคอมมิคจําเป๐นต้องมีตัวหนังสือ
ประกอบเพ่ือบอกเล่าเรื่องราว หรือเป๐นบทบรรยายและบทสนทนา เพื่อเพ่ิมอรรถรสในการอ่านมาก
ยิ่งขึ้น ซึ่งการ์ตูนคอมมิคนี้มีพัฒนาการมาจากการ์ตูนช่องเพียงไม่กี่ช่องจนกลายมาเป๐นการ์ตูนที่บอก
เล่าเรื่องราวด้วยการกระทําในแต่ละช่องตลอดทั้งเรื่อง โดยเฉพาะการ์ตูนคอมมิคของไทยนั้นเป๐นการ
ผสมผสานลักษณะการ์ตูนคอมมิคจากหลายเชื้อชาติมารวมกันตั้งแต่ฝ๎๑งอเมริกาและฝ๎๑งยุโรป 
โดยเฉพาะการ์ตูนคอมมิคของญี่ปุุนที่ได้รับความนิยมไปทั่วโลก ทําให้การ์ตูนคอมมิคของไทยมีเค้า
ความเป๐นการ์ตูนญี่ปุุนมากกว่าชาติอ่ืน 

  

รูปที่ 2 การ์ตูนเรื่องยาว “สังข์ทอง” โดย สวัสดิ์ จุฑะรพ 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=697851
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ประเภทของการ์ตูนคอมมิค 

Randy Duncan (2009: 202-230) จําแนกการ์ตูนคอมมิคออกเป๐น 6 ประเภทดังนี้ 

 การ์ตูนตลกวัยรุ่น (Teen Humor) นับเป๐นการ์ตูนประเภทเดียวที่ได้รับความนิยมยาวนาน
ตั้งแต่ยุคทองของการ์ตูนคอมมิคกระทั่งป๎จจุบัน การ์ตูนประเภทนี้มักมีตัวละครเอกเป๐นวัยรุ่นช่วง
มัธยมปลาย(High School) เรื่องราวที่ปรากฏล้วนเกี่ยวกับความรัก การหาเงินพิเศษ และอารมณ์ขัน
เล็กๆ น้อยๆ ของเด็กท่ีกําลังเป๐นวัยรุ่น ซึ่งเด็กผู้หญิงช่วงอายุ 6-13 ปีนิยมอ่านกันมาก 

การ์ตูนโรแมนส์ (Romance) นําเสนอเนื้อหาที่หนักขึ้น เป๐นเรื่องราวความรักของหญิงสาว
ที่เร้าอารมณ์ผู้อ่านเกือบทั้งเรื่อง แม้ตอนจบจะสุขสมหวัง แต่ระหว่างทางของความรักกลับมีแต่ความ
เคร่งเครียด สะเทือนอารมณ์ การเล่าเรื่องมักใช้บุคคลที่หนึ่งผู้มีตราบาปในจิตใจ จึงมาระบายให้ผู้อ่าน
รับรู้ ซึ่งส่วนใหญ่เป๐นตัวละครหญิง 

การ์ตูนสัตว์ขบขัน (Funny Animals) การ์ตูนคอมมิคประเภทนี้มีต้นแบบมาจากนิทาน
อีสปที่ใช้สัตว์เป๐นตัวเอกในการเล่าเรื่อง โดยที่สัตว์เหล่านั้นมีความคิด พฤติกรรม และการแต่งตัว
เหมือนมนุษย์ มีจุดประสงค์เพ่ือสั่งสอนผู้อ่านทางอ้อมควบคู่กับมุกตลกเพ่ือสร้างสีสัน ต่อมาจึงมีการ
แปลงการ์ตูนจากสื่ออ่ืน อาทิ ภาพยนตร์แอนิเมชั่น มาเป๐นการ์ตูนสัตว์ขบขัน กลายเป๐นสื่อยอดนิยม
โดยเฉพาะเด็กเล็ก 

การ์ตูนสยองขวัญ (Horror) เป๐นประเภทที่ได้รับความนิยมมากไม่ว่าจะอยู่ในสื่อใด การ์ตูน
ประเภทนี้มักใช้ตัวละครเหนือธรรมชาติ อาทิ ภูตผี สัตว์ประหลาด เป๐นต้น โดยเล่นกับความกลัวและ
จินตนาการของมนุษย์ ความลึกลับซับซ้อน และสิ่งลี้ลับในเงามืด 

การ์ตูนไดอารี่ (Memior) เป๐นการ์ตูนที่นําเสนอชีวิตของนักเขียนการ์ตูนคนนั้นๆ แต่ได้รับ
ความนิยมน้อยที่สุดในบรรดาการ์ตูนประเภทอ่ืนๆ ที่กล่าวมา 

การ์ตูนซุปเปอร์ฮีโร่ (The Superhero) เป๐นการ์ตูนประเภทที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุด 
การ์ตูนประเภทนี้มักกําหนดให้ซุปเปอร์ฮีโร่มีคุณสมบัติหลัก 3 ประการคือ ต้องปฏิบัติภารกิจ ต้องมี
พลังพิเศษ และต้องมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว กล่าวคือ ซุปเปอร์ฮีโร่จะต้องทําภารกิจบางอย่างให้สําเร็จ
ลุล่วง ตั้งแต่กอบกู้โลก และปราบผู้ร้าย ส่วนพลังพิเศษจะต้องเหนือธรรมชาติที่มนุษย์ธรรมดาไม่มี 
หรือหากซุปเปอร์ฮีโร่ไม่มีพลังพิเศษ เขาจะต้องมีคุณสมบัติบางอย่างที่เหนือคนทั่วไป เช่น แบตแมน 
(Batman) แม้ว่าเขาจะไม่มีพลังใดๆ แต่ก็มีความฉลาด เป๐นเศรษฐี และเป๐นอัจฉริยะด้านเทคโนโลยี 
เป๐นต้น อย่างสุดท้ายมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตั้งแต่สมญานาม พลัง กระทั่งเครื่องแต่งกาย เพื่อให้ผู้อ่าน
รับรู้ได้ทันทีว่าซุปเปอร์ฮีโร่คนนั้นเป๐นใคร 
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การ์ตูนแบบผสมผสาน (Hybrid Forms) เป๐นการรวมการ์ตูนประเภทต่างๆ เข้าไว้ด้วยกัน 
ซึ่งประเภทของการ์ตูนที่เกิดข้ึนบนโลกนี้นับว่ามีอีกมากเกินกว่าจะจําแนกอย่างชัดเจนได้ และป๎จจุบัน
นักเขียนและนักอ่านเองเริ่มอยากหาเนื้อเรื่องใหม่ๆ เพราะฉะนั้นการผสมจับคู่กันระหว่างเนื้อเรื่อง
ประเภทต่างๆ จึงได้รับความนิยมมากขึ้น ตั้งแต่การนําตัวละครจากประเภทหนึ่ง ไปไว้ในสถานที่แห่ง
หนึ่ง และเล่าเรื่องในรูปแบบที่ต่างไป เช่น การนําการ์ตูนประเภทซุปเปอร์ฮีโร่ ผสมรวมกับฉากแบบ
ตะวันตก จะได้เรื่องราวของโกสท์ ไรเดอร์(Ghost Rider) เป๐นต้น 

3.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น (Animation) 

ความหมายของการ์ตูนแอนิเมชั่น 

Paul Wells (1998: 10) ให้ความหมายของคําว่าแอนิเมชั่น (Animation) ว่า มาจากราก
ศัพท์ภาษาละติน Animare ที่แปลว่า “ทําให้มีชีวิต” เพราะฉะนั้นภาพยนตร์แอนิเมชั่นจึงหมายถึง
การสร้างสรรค์ภาพลายเส้นและรูปทรงที่ไร้ชีวิตให้เคลื่อนไหว เสมือนมีชีวิต ซึ่งเป๐นการทําด้วยการ
ถ่ายภาพต่อภาพ เมื่อนําภาพเหล่านั้นมาดูต่อกันจึงเห็นเป๐นการเคลื่อนไหว 

ธรรมศักดิ์ เอื้อรักสกุล  (2547: 1) กล่าวไว้ว่า แอนิเมชั่น ในภาษาไทยทับศัพท์มาจากคําว่า 
Animation หมายถึงการทําให้ภาพนั้นเคลื่อนไหว เช่น การถ่ายภาพตุ๊กตาตัวหนึ่ง เมื่อย้ายตําแหน่ง
ตุ๊กตาก็ถ่ายรูปอีกทีหนึ่ง แบบนี้ไปเรื่อยๆ หากนําแต่ละภาพมาเรียงต่อกันก็จะเห็นว่าตุ๊กตาตัวนั้น
เคลื่อนที่ได้เอง 

John Halas (1976) (แปลโดย สนั่น ป๎ทมะทิน 2525: 3, 7) อธิบายความหมายของภาพยนตร์
การ์ตูนไว้ว่าใช้เทคนิคการสื่อสารทางตาหรือการมองเห็นของมนุษย์ ดวงตาของมนุษย์จะมีภาพจําใน
ดวงตาอยู่ช่วงระยะหนึ่ง หากฉายภาพนิ่งที่แสดงอาการเคลื่อนไหวต่อเนื่องกัน เราก็จะเห็นว่าภาพนั้น
เคลื่อนไหวได้ 

สรุปแล้ว การ์ตูนแอนิเมชั่นหรือภาพยนตร์แอนิเมชั่น เป๐นกระบวนการทําให้ภาพนิ่งเคลื่อนไหวได้ด้วย
การถ่ายภาพทีละภาพ แล้วเลื่อนสิ่งของนั้น หรือจัดท่าทางใหม่ จากนั้นบันทึกไว้ทีละขั้นตอน เมื่อเสร็จ
ครบนํามาดูต่อกันก็จะเห็นว่าสิ่งของนั้นเคลื่อนไหวได้เองราวกับมีชีวิต 

เอกลักษณ์ของการ์ตูนแอนิเมชั่น 

 แรกเริ่มงานแอนิเมชั่นนั้นเกิดจากการนําพ้ืนฐานความเข้าใจเรื่องดวงตามนุษย์ในเรื่อง “ภาพ
ติดตา” หรือการที่ดวงตามนุษย์ยังเห็นภาพนั้นๆ อยู่ระยะหนึ่งแม้ภาพนั้นจะเปลี่ยนไปแล้วมาใช้ โดย
พอล โรเจ็ต (Paul Roget) เป๐นผู้พิสูจน์ทฤษฎีดังกล่าวเมื่อปีค.ศ. 1828 เขาใช้เครื่องธัมมาโทรป 
(Thaumatrope) การทํางานของเครื่องมือนี้อาศัยหลักการหมุนด้วยความรวดเร็ว โดยเครื่องมือ
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ประกอบด้วยแผ่นลักษณะกลมเล็กท่ียึดติดกับแผ่นไม้ ด้านหนึ่งมีภาพนก อีกด้านมีภาพกรง จากนั้น
หมุนด้วยความเร็วสูง เราจะเห็นว่านกเข้าไปอยู่ในกรงแล้ว 

 

 

 

 

 

  
(ท่ีมาของภาพ, http://suvratkotia.com/tag/3d-max/) 

หลังจากนั้นก็มีผู้พัฒนาต่อยอดทฤษฎีนี้จนกลายมีงานแอนิเมชั่นเกิดข้ึนมากมาย โดยเฉพาะ
การ์ตูนแอนิเมชั่น สตูดิโอการ์ตูนแอนิเมชั่นที่ควรจับตามองเป๐นพิเศษคือ วอลท์ ดิสนีย์ (Walt Disney) 
ที่เป๐นสตูดิโอภาพยนตร์แอนิเมชั่นที่ใหญ่ที่สุดในโลก ทั้งยังผลิตผลงานการ์ตูนแอนิเมชั่นสู่สายตา
ชาวโลกหลายต่อหลายเรื่อง ทําให้วงการการ์ตูนแอนิเมชั่นกลายเป๐นที่ยอมรับจากคนทั่วทุกมุมโลก 
อาทิ มิกก้ี เม้าส์ (Mickey Mouse) สโนว์ไวท์ (Snow White) และอ่ืนๆ  (ธรรมศักดิ์ เอ้ือรักสกุล, 
2547: 4-10) 

ซึ่งหลักการของภาพติดตาที่กล่าวมานั้นคล้ายคลึงกับหลักการทํางานของภาพยนตร์มาก แต่
ต่างกันตรงที่การ์ตูนแอนิเมชั่นสร้างสรรค์ภาพข้ึนมาใหม่ ตั้งแต่การวาดกระทั่งใช้เทคนิคพิเศษจาก
คอมพิวเตอร์ อาจใช้ลายเส้นการ์ตูนที่ไม่สมจริงหรือเสมือนจริงก็ได้ รวมทั้งการกระทําและการเล่าเรื่อง
ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในงานแอนิเมชั่นก็มักมีตั้งแต่เรื่องเหมือนจริงไปจนกระทั่งเรื่องเหนือจริง อาทิ เรื่องที่
พบเห็นได้ในชีวิตประจําวัน การผจญภัยในปุา ไปจนกระทั่งการผจญภัยนอกโลก การย้อนเวลา หรือ
กระทั่งเวทมนตร์คาถาต่างๆ ซึ่งสามารถแทรกจินตนาการลงไปได้อย่างไร้ขีดจํากัด 

ประเภทของการ์ตูนแอนิเมชั่น 

ธรรมศักดิ์ เอื้อรักสกุล (2547: 1-2) แบ่งการ์ตูนแอนิเมชั่นออกเป๐น 2 ประเภทใหญ่ๆ ดังนี้ 

1. Traditional Animation คือ งานแอนิเมชั่นที่สร้างด้วยเครื่องมือธรรมดา ไม่ได้ใช้
คอมพิวเตอร์ช่วย แบ่งย่อยได้อีก คือ 

รูปที่ 3 เครื่องธัมมาโทรป (Thaumatrope) 

http://suvratkotia.com/tag/3d-max/
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 2D Animation (Two-Dimensional Animation) วาดภาพโดยใช้เทคนิค 2 มิติให้
ภาพต่อเนื่องกัน มีตั้งแต่เทคนิคการวาดบนกระดาษ และการวาดบนแผ่นใส (Cel) 

 

 

 

 

 

 

 Cut–Out Animation (คัท – เอ้าต์  อนิเมชั่น) สร้างภาพเคลื่อนไหว 2 มิติด้วยการ
ตัดกระดาษเป๐นตัวการ์ตูนหรือรูปทรงที่ต้องการ แล้วใช้กล้องถ่ายทีละภาพ เมื่อขยับ
ตัวการ์ตูนหรือภาพก็ให้ถ่ายภาพต่อไปเรื่อยๆ 

 

 

 

 

 

 
(ท่ีมาของภาพ, http://vimeo.com/31278912) 

 Clay Animation–Stop Motion  )เคลย์ อนิเมชั่น และสต็อบ โมชั่น ( สร้างโมเดล
ด้วยการป๎๒น หรือใช้วัสดุต่างๆ มาขยับทีละนิดแล้วใช้กล้องบันทึกภาพไว้ทีละขั้นตอน
ทุกครั้งที่ขยับวัสดุ 

 

 

รูปที่ 4 2D Animation เรื่อง สุดสาคร 

รูปที่ 5 Cut-Out Animation ของ Starbucks 
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(ท่ีมาของภาพ, http://www.awn.com/news/business/imira-acquires-koki) 

2. Digital Computer Animation คือการสร้างงานด้วยคอมพิวเตอร์ระบบดิจิตอลทั้ง
รูปแบบ 2 มิติและ 3 มิติ 

  

 

 

 

 

 

3.4 ภาพยนตร์ (Movie) 

Peter Bennett (2007: 11-12) อธิบายว่าภาพยนตร์นั้นมีรหัส (Codes) เป๐นของตัวเอง ซึ่ง
ไม่เหมือนกับไวยกรณ์ทางภาษา แต่เป๐นรหัสของสัญญะ (Sign) ในศิลปะแขนงต่างๆ ล้วนมีสัญญะเป๐น
ของตัวเอง ก่อให้เกิดเป๐นรหัสบางอย่างเพ่ือใช้สื่อความหมาย ภาพยนตร์จึงเป๐นเหมือนศูนย์รวมสัญญะ
เหล่านี้ เป๐นเหมือนการถอดรหัสและความหมายของสัญญะดังกล่าวออกมาด้วยการนําเสนอเชิง
ภาพยนตร์ ตัวอย่างง่ายๆ คือ เสียง เสียงมีสัญญะและรหัสมากมายตั้งแต่ดนตรี และเสียงประกอบ ซึ่ง
ภาพยนตร์นํามาใช้เป๐นเสียงประกอบในการเล่าเรื่องควบคู่กับศิลปะแขนงอ่ืนนั่นเอง  

James Monaco (1981: 27-29) กล่าวว่า ภาพยนตร์คือภาพที่เคลื่อนไหวได้ นําเสนอเนื้อ
เรื่องค่อนข้างยาวเหมือนวรรณกรรม อีกท้ังยังมีรายละเอียดในการเล่าเรื่องมากมาย ภาพยนตร์เน้น
การเล่าเรื่องด้วยภาพและเสียงเป๐นหลัก ทําให้ผู้ชมเข้าใจเหตุการณ์และอารมณ์ของเรื่องได้อย่าง
รวดเร็ว นอกจากนี้ผู้ชมยังเลือกดูรายละเอียดในภาพได้เองอย่างอิสระ ไม่ต้องจินตนาการตามลําดับ
เหมือนอย่างในวรรณกรรม 

รูปที่ 6 Clay Animation–Stop Motion ซีรีย์เรื่อง Koki 

รูปที่ 7 Digital Computer Animation เรื่อง สุดสาคร จ๊ะทิงจา 

http://www.awn.com/news/business/imira-acquires-koki
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เพราะฉะนั้น ภาพยนตร์จึงเป๐นการถ่ายทอดเรื่องราวผ่านทางภาพเคลื่อนไหว เป๐นเหมือนสื่อ
ที่รวมศิลปะหลายๆ แขนงเข้าไว้ด้วยกัน ตั้งแต่ภาพ เสียง และองค์ประกอบด้านศิลปะต่างๆ เป๐นการ
ดึงสัญลักษณ์แทนความหมายของศิลปะแขนงนั้นมาใช้ถ่ายทอดอารมณ์และเรื่องราวของภาพยนตร์
เอง 

องค์ประกอบหลักของภาพยนตร์ที่พบเห็นได้ทั่วไปซึ่ง Suzanne Speidel (2007: 67-81) 
อธิบายไว้ว่ามีท้ังหมด 8 องค์ประกอบคือ 

Mise-en-scène หมายถึง การใส่หรือเพ่ิมเข้าไปในซีน (Putting into the scene) ซึ่งหมาย
รวมถึงทุกสิ่งที่ปรากฏบนจอภาพยนตร์ องค์ประกอบทั้งหมดที่เห็นระหว่างการถ่ายทํา 

Setting หรือฉาก เป๐นส่วนสําคัญส่วนหนึ่งที่ช่วยในการเล่าเรื่อง บอกว่าเหตุการณ์นั้นๆ 
เกิดข้ึนที่ไหน ซึ่งช่วยเสริมอารมณ์ของเรื่องได้ด้วย 

Props หรืออุปกรณ์ประกอบฉากที่เคลื่อนย้ายได้ทุกชนิด อุปกรณ์เหล่านี้ไม่ได้เป๐นเพียงของ
ประกอบเท่านั้น แต่ยังเป๐นอุปกรณ์ท่ีช่วยสร้างความหมายแก่เรื่องได้อีกด้วย เช่น โลงศพ ไม้กางเขน 
ช่วยบอกผู้ชมให้รู้ว่าเรื่องนี้เป๐นเรื่องแนวลึกลับสยองขวัญ เป๐นต้น 

Costume and Make-up เสื้อผ้าและการแต่งหน้าก็เป๐นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งในภาพยนตร์ 
ใช้บอกบุคลิกและสถานะของตัวละครได้ นอกจากนี้ผู้ชมยังรับรู้วัฒนธรรมและยุคสมัยจากการแต่ง
กายของตัวละครได้ด้วย 

Performance หรือการแสดง เป๐นองค์ประกอบสําคัญของการเล่าเรื่องในภาพยนตร์เลย
ทีเดียว ส่วนใหญ่มักพบในภาพยนตร์ตลก มิวสิคเคิ่ล หรือภาพยนตร์แนวเต้นรํา เพราะต้องเน้นการ
แสดงที่เกินจริงกว่าภาพยนตร์ประเภทอ่ืน 

Lighting หรือแสง การออกแบบแสงนี้มีทั้งแสงจากภายนอกซ่ึงเก่ียวกับเทคนิคทางการ
สร้างสรรค์ กับแสงจากอุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ อาทิ แสงเทียน แสงจากโคมไฟ ซึ่งแสงและเงา
เหล่านี้ถูกออกแบบมาอย่างดีเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ของเหตุการณ์และตัวละคร 

Special Effects หมายรวมถึงเทคนิคท่ีทําให้ภาพที่ปรากฏบนหน้าจอภาพยนตร์  
(Mise-en-scène) เปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากเทคโนโลยีที่ก้าวหน้าขึ้น การทําเทคนิคพิเศษต่างๆ ใน
ภาพยนตร์จึงง่ายขึ้น เทคนิคเหล่านี้ช่วยให้เรื่องสมจริงมากขึ้น ทําให้ผู้ชมรู้สึกสนุกสนานและตื่นเต้นไป
พร้อมกับตัวละครด้วย 
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Sound มีบทบาทมากพอๆ กับภาพ เพราะเสียงช่วยหล่อเลี้ยงอารมณ์ของเรื่องให้ราบรื่น
ตั้งแต่ต้นจนจบ ช่วยให้ความหมายของภาพชัดเจนขึ้น ช่วยเร้าอารม์และกระตุ้นความสนใจของผู้ชมได้
เป๐นอย่างดี นอกจากนี้เสียงยังเป๐นเครื่องมือในการบอกเล่าเรื่องราวของภาพยนตร์ด้วย เพราะเสียงกิน
ความหมายตั้งแต่เสียงประกอบ เสียงดนตรี รวมไปถึงน้ําเสียงของตัวละคร 

เอกลักษณ์ของภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เป๐นสื่อที่เล่าเรื่องด้วยภาพกับเสียง เพราะฉะนั้นการนําเสนอเรื่องราวต่างๆ ต้อง
ขึ้นอยู่กับป๎จจัยหลายอย่างควบคู่กันไป ตั้งแต่นักแสดง การแสดง เสื้อผ้าหน้าผม อุปกรณ์ประกอบฉาก 
ฉาก และกระทั่งเสียงประกอบ ส่วนใหญ่การเล่าเรื่องของภาพยนตร์จะเน้นไปทางกระตุ้นหรือปลุกเร้า
อารมณ์ของผู้ชม ขึ้นอยู่กับประเภทของภาพยนตร์นั้นๆ หากเป๐นภาพยนตร์สยองขวัญ ภาพก็จะทึบทึม 
เร้าอารมณ์ตื่นเต้นและหวาดกลัว แต่ถ้าเป๐นภาพยนตร์โรแมนติก ภาพและเสียงก็จะช่วยให้ผู้ชมรู้สึก
อบอุ่นหัวใจไปพร้อมกับตัวละคร 

ความน่าสนใจของภาพยนตร์คือภาพสีที่เคลื่อนไหวได้ ภาพยนตร์ไม่จําเป๐นต้องอาศัยบท
บรรยายช่วยอธิบายสถานที่ ฉาก และอารมณ์ของตัวละคร เพราะสิ่งเหล่านั้นอธิบายได้ด้วยภาพเพียง
ไม่ก่ีภาพ ผู้ชมสามารถเลือกดูรายละเอียดของภาพส่วนไหนก็ได้อย่างอิสระ เพราะองค์ประกอบต่างๆ 
บนจอภาพยนตร์บอกเล่าเรื่องราวไว้แทบทุกอย่างแล้ว โดยมีบทสนทนาหรือการกระทําของตัวละคร
ช่วยให้เนื้อเรื่องเดินต่อไปจนถึงจุดไคลแมกซ์ กระทั่งจบเรื่อง นอกจากนี้ยังมีเสียงประกอบ แม้จะดัง
หรือเบาเพียงใดผู้ชมก็ยังคงได้ยินเสียงอยู่ เสียงเหล่านี้ช่วยเร้าอารมณ์และขับกล่อมผู้ชมให้คล้อยตาม
อารมณ์ของเรื่องได้ง่ายดาย 

เพราะฉะนั้น ภาพยนตร์จึงเป๐นเสมือนสื่อที่เข้าถึงคนได้ทุกเพศทุกวัย เพราะให้ความบันเทิงได้
แบบทันทีทันใดที่ดูภาพยนตร์ ผู้ชมจะรู้สึกสนุกสนานและอินไปกับภาพยนตร์ได้ง่าย แต่ข้อจํากัดของ
ภาพยนตร์ก็ยังมีอยู่ เพราะมีขนาดค่อนข้างยาว ต้องดูอย่างต่อเนื่อง และดูในพื้นที่เฉพาะจึงจะได้
อรรถรสโดยสมบูรณ์ ซึ่งต่างจากรายการโทรทัศน์ที่ตัดตอนเรื่องไว้สั้นกว่า และเข้าถึงผู้ชมง่ายกว่า 
เพียงแค่มีโทรทัศน์ก็รับชมรายการได้หลายสิบหลายร้อยรายการ 

ประเภทของภาพยนตร์ 

แบ่งเป๐นประเภทได้ดังนี้ (Hickman Bennett Peter, A.,and Wall, P., 2007: 120-122) 

Action Films ภาพยนตร์เน้นการต่อสู้ การหลบหนี บางครั้งมีการสืบสวนสอบสวนและการ
ผจญภัยร่วมด้วย เป๐นภาพยนตร์ที่ต้องอาศัยความต่อเนื่องของเรื่องเพ่ือให้เกิดความตื่นเต้นเร้าใจ 
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Adventure Films ภาพยนตร์เน้นการผจญภัย เป๐นการเปิดประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม มีเนื้อ
เรื่องต่ืนเต้นน่าติดตามยังดินแดนใหม่ที่ไม่คุ้นเคย หรืออาจเป๐นสถานที่โบราณ 

Comedy Films ภาพยนตร์ตลกขบขัน พล็อตเรื่องเข้าใจง่ายไม่ซับซ้อน เน้นการสร้างความ
สนุกสนานและอารมณ์ขันแก่ผู้อ่าน มักมีมุกตลกเสียดสี กระทบกระแทก หรือบางครั้งก็เป๐นหนังรัก
ตลก 

Crime & Gangster Films ภาพยนตร์แนวอาชญากรรมหรือแก๊งมาเฟีย มักนําเสนอเรื่องราว
ที่อยู่เหนือกฏหมาย การขโมย หรือเหตุฆาตกรรมต่างๆ มักมีการสืบสวนผสมอยู่ด้วย 

Drama Films ภาพยนตร์เน้นอารมณ์และความสมจริง มักเป๐นเรื่องที่ค่อนข้างจริงจัง 
ภาพยนตร์ประเภทนี้สามารถแบ่งย่อยได้อีก อาทิ Melodramas, Romantic เป๐นต้น 

Epics/Historical Films ภาพยนตร์ที่นําเสนอเรื่องย้อนยุค(Period) อาจเกี่ยวข้องกับ
สงครามประวัติศาสตร์ และตํานาน อาจมีการผจญภัยเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยก็ได้ 

Horror Films เป๐นภาพยนตร์สยองขวัญ เน้นอารมณ์ตื่นตกใจและหวาดกลัว ส่วนใหญ่เป๐น
เรื่องเก่ียวกับมนุษย์กลายพันธุ์ สัตว์ประหลาก เรื่องเหนือธรรมชาติ หรือแฟนตาซีต่างๆ 

Musicals (Dance) Films เป๐นภาพยนตร์ที่ผสมผสานการเต้นรําและการร้องเพลงเข้า
ด้วยกัน 

 Science Fiction Films หรือภาพยนตร์ Sci-fi เสนอเรื่องราวเกี่ยวกับซุปเปอร์ฮีโร่ เอเลี่ยน 
ดวงดาวแปลกประหลาดนอกโลก บางครั้งมีการผจญภัย แฟนตาซี หรือเรื่องสยองขวัญเข้ามาเร้า
อารมณ์ด้วย 

War (Anti-War) Films เล่าเรื่องราวความน่ากลัวและความโหดร้ายของสงคราม การต่อสู้
เอาชีวิตรอด 

Westerns เป๐นภาพยนตร์กระแสหลักของประเทศอเมริกา มีพล็อตเรื่องและองค์ประกอบ
ค่อนข้างแน่นอน อาทิ ปืน ม้า คาวบอย ชาวอินเดียน เป๐นต้น 
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4. แนวคิดเรื่องการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) 

Linda Hutcheon (2006: 3-4) ให้ความหมายของการดัดแปลงสื่อว่าเป๐นการเคลื่อนย้าย
เรื่องราวไปยังอีกสื่อหนึ่ง หรือเปลี่ยนประเภทไป เป๐นการใช้วัตถุดิบเดิมในการเล่าเรื่อง โดย
ปรับเปลี่ยน ตัด แต่งเติม และถอดความเรื่องนั้นๆ ออกมา แต่ก็ยังคงเป๐นเรื่องเดิมอยู่ ไม่ใช่การคิดค้น
เรื่องใหม่ โดยยังคงความสัมพันธ์กับโครงเรื่องเดิมไว้ แล้วนําเสนอในรูปแบบอ่ืนบนสื่อต่างๆ ที่ต้องการ 

ซ่ึง Margaret Mackey (2010: 112) ให้ทัศนะที่เห็นพ้องกันไว้ว่าการดัดแปลงสื่อนี้เป๐นการ
ย้ายเรื่องราว หรือการเล่าเรื่องใหม่ในสื่อร่วมสมัยอ่ืนๆ และเนื้อเรื่องนั้นมักถูกปรับเปลี่ยนให้เหมาะกับ
ธรรมชาติของสื่อร่วมสมัยนั้นๆ ด้วย 

นอกจากนี้ Thomas Leitch (2012: 89-103) ยังให้ทัศนะเกีย่วกับการดัดแปลงสื่อ 
(Adaptation) ไว้ 3 ประการ ดังนี้ 

1. การดัดแปลงแรกเริ่มเป๐นกระบวนการของภาพยนตร์ ซึ่งเป๐นกระบวนการดัดแปลงทาง
เดียว (One-way Translation) จากตัวบทต้นฉบับอย่างนวนิยาย ละครเวที หรือเรื่องเล่าต่างๆ มา
เป๐นภาพยนตร์ แต่ป๎จจุบันกินความหมายมายังจอโทรทัศน์ด้วย 

2. การดัดแปลงคือการเปลี่ยนการเล่าเรื่องจากสื่อหนึ่งไปยังอีกสื่อหนึ่ง ไม่ได้เฉพาะเจาะจงสื่อ
ที่ตัวบทต้นฉบับกับภาพยนตร์ ทั้งยังเริ่มคํานึงถึงข้อจํากัดและป๎ญหาของแต่ละสื่อมากขึ้น เพราะแต่ละ
สื่อมีธรรมชาติแตกต่างกันออกไป การดัดแปลงบางครั้งจึงมีความหลากหลาย ตั้งแต่ดัดแปลงโดยยึด
ตามต้นฉบับเดิม หรือคงแค่เค้าโครงเดิมไว้เท่านั้น 

3. การดัดแปลงคือ สารหรือเรื่องราวที่ผู้สร้างและผู้ชมเข้าใจตรงกันว่ามันมาจากกระบวนการ
ดัดแปลง กล่าวอย่างง่ายคือ ผู้สร้างต้องมีจุดประสงค์ในการสร้างสารหรือสื่อนั้นขึ้นจากการดัดแปลง 
ซึ่งการดัดแปลงนั้นๆ อาจมาจากการรวมหลายเรื่องเข้าด้วยกัน หรือปรับเปลี่ยนรายละเอียดไป แล้ว
ผู้ชมหรือผู้รับสารเข้าใจและยอมรับว่าสารนั้นคือการดัดแปลง 

ดังนั้นแล้ว การดัดแปลงสื่อเป๐นกระบวนการย้ายการเล่าเรื่องราวจากสื่อหนึ่งไปยังอีกสื่อหนึ่ง 
ซึ่งต้องปรับเปลี่ยน ดัดแปลง ตัด หรือเพ่ิมเนื้อเรื่องบางส่วนเพ่ือให้เข้ากับสื่อที่ดัดแปลงไป ไม่ใช่การ
แต่งหรือคิดเรื่องใหม่ แต่เป๐นการถอดความหรือนําเค้าโครงเรื่องเดิมมาดัดแปลง ดังคํากล่าวของนพพร 
ประชากุล (อ้างถึงใน บรรเทา กิตติศักดิ์, 2538: 8) ที่อธิบายว่า การดัดแปลงนี้ต้นฉบับมักเรียกว่า 
“ตัวบทต้นทาง” ส่วนฉบับที่มีการดัดแปลง หรือปรับเปลี่ยนมาจากต้นฉบับจะเรียกว่า “ตัวบท
ปลายทาง” โดยมีแบบแผนการวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างไว้ดังนี้ 
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1. การขยายความ (Extention) คือการเพิ่มเนื้อหาที่ต้นบทต้นทางไม่มี ส่วนที่เพ่ิมมาใหม่นี้
มักมีจุดประสงค์ว่าเพ่ิมมาทําไม เพื่ออะไร สัมพันธ์กับตัวบทต้นทางอย่างไร และเมื่อขยายความแล้ว
ส่งผลให้ความหมายของเนื้อหานั้นเปลี่ยนแปลงไปหรือไม่ 

2. การตัดทอน (Reduction) คือสิ่งที่ตัวบทปลายทางตัดออก หรือลดทอนลง ซึ่งอาจมี
จุดประสงค์บางอย่าง และส่งผลให้เนื้อเรื่องเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมไม่มากก็น้อย 

3. การปรับเปลี่ยน (Modification) คือการปรับเปลี่ยนเนื้อหาจนตัวบทปลายทางแตกต่าง
จากตัวบทต้นทาง 

เมื่อศึกษาองค์ประกอบและลักษณะของนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ กับ
องค์ประกอบและลักษณะเรื่องพระอภัยมณีในสื่อร่วมสมัยทั้งหมด 5 ประเภท รวมทั้งศึกษา
คุณลักษณะของแต่ละสื่อแล้ว จึงจะนําแนวคิดเรื่องการดัดแปลงสื่อนี้มาวิเคราะห์ต่ออีกทีว่า สื่อต้นทาง
กับสื่อปลายทางมีการขยายความ ตัดทอน หรือปรับเปลี่ยนส่วนใดบ้าง คุณลักษณะของสื่อต่างๆ ส่งผล
ต่อการดัดแปลงเนื้อหาหรือรูปแบบการนําเสนอมากน้อยเพียงใด 

 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเล่มนี้แบ่งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องออกเป๐น 3 ประเภท คือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการ
ดัดแปลง การถ่ายโยงเนื้อหา หรือการสัมพันธบท, งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างตัวละคร และ
งานวิจัยที่ศึกษาวิเคราะห์ผลงานของสุนทรภู่ ดังนี้ 

1. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลง การถ่ายโยงเนื้อหา หรือการสัมพันธบท ทั้งหมด 9 เรื่อง 

วรัทพร ศรีจันทร์ (2551) ศึกษาเรื่อง การเล่าเรื่องและการดัดแปลง เดธโน้ต ฉบับหนังสือ
การ์ตูน แอนิเมชั่น ภาพยนตร์ และนวนิยาย โดยศึกษาหนังสือการ์ตูนชุดเดธโน้ต 12 เล่ม ดีวีดีแอนิ
เมชั่น 54 ตอน รวม 13 แผ่น ภาพยนตร์ชุด 3 ภาค และนวนิยาย 2 เล่ม พบว่าการเล่าเรื่องส่วนใหญ่
คล้ายคลึงกันทุกฉบับ ฉบับแอนิเมชั่นดัดแปลงเนื้อหาจากหนังสือการ์ตูนน้อยที่สุด ภาพยนตร์ดัดแปลง
เนื้อหาส่วนใหญ่ และนวนิยายแต่งเนื้อเรื่องใหม่ทั้งหมด โดยเฉพาะนวนิยายเล่ม 2 ที่มีฉากและเทคนิค
การเล่าเรื่องแตกต่างจากฉบับอ่ืนอย่างชัดเจน 

วรางคณา จันลา (2545) ศึกษาเรื่อง การถ่ายโยงเนื้อหาทางเพศจากวรรณกรรมสู่
ภาพยนตร์เรื่อง “จันดารา” ที่มีลักษณะการถ่ายโยงเนื้อหา 3 ประเด็นคือ การบรรยาย เปรียบเทียบ 
และในบทสนทนา สื่อภาพยนตร์ส่วนใหญ่คงเนื้อหาเดิมตามนวนิยาย อาจมีการเพ่ิม ปรับเปลี่ยน หรือ
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ตัดทอนบางส่วน ซึ่งป๎จจัยที่ส่งผลต่อการถ่ายโยงเนื้อหา คือเทคนิคภาพยนตร์กับการใช้สัญญะ และ
คุณสมบัติของสื่อ นอกจากนี้ยังมีบรรทัดฐานของสังคมและกฎหมายภาพยนตร์ไทยเป๐นอุปสรรคสําคัญ
ในการถ่ายโยงเนื้อหาด้วย 

อุมาพร มะโรณีย์ (2551) ศึกษาเรื่อง สัมพันธบทของการเล่าเรื่องในสื่อการ์ตูน ละคร
โทรทัศน์ และนวนิยาย จากเรื่องดั่งดวงหฤทัยและเรื่อง Full house สะดุดรักท่ีพักใจ พบว่าสัมพันธ
บทการ์ตูนสู่ละครโทรทัศน์และนวนิยายเน้นการตัดทอนและดัดแปลงองค์ประกอบการเล่าเรื่อง 
ส่วนสัมพันธบทนวนิยายสู่การ์ตูนและละครโทรทัศน์เน้นขยายความองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง 
การสัมพันธบทในสื่อทั้งสามแสดงให้เห็นว่าโลกอยู่ในยุคสื่อหลังสมัยใหม่ที่เป๐นการดัดแปลงสิ่งที่มีอยู่
ก่อนแล้ว ไม่ได้คิดค้นขึ้นใหม่อย่างแท้จริง 

นิชธ์นาวิน จุลละพราหมณ์ (2554) ศึกษาเรื่อง สัมพันธบทในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์
อเมริกันแนวแวมไพร์ร่วมสมัย พบว่าสัมพันธบทการเล่าเรื่องจากแวมไพร์ยุคเก่าสู่ยุคใหม่นั้นมีทั้งคง
เดิม ขยายความ ตัดทอน และปรับเปลี่ยน ไม่มีอะไรใหม่โดยสมบูรณ์ แต่การสร้างตัวละครแวมไพร์มี
การเปลี่ยนแปลงชัดเจนที่สุด เพราะมีการลบเลือนเส้นแบ่งระหว่างจินตนาการกับความจริงและดึงตัว
ละครมาสู่ชีวิตจริง กลายเป๐นตัวละครแนวร่วมสมัยที่ผสมผสานความเป๐นดาร์ค-ฮีโร่กับภาพความเป๐น
ชายในอุดมคติไว้ด้วยกัน 

เปรม สวนสมุทร (2547) ศึกษาเรื่อง ผู้เสพกับการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเรื่องพระ
อภัยมณีในวัฒนธรรมประชานิยมในช่วงปีพุทธศักราช 2545-2546 โดยศึกษาจากสํานวนการ์ตูน
ภาพลายเส้น การ์ตูนภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร์ พบว่าการดัดแปลงของทั้ง 3 สํานวนรักษาแก่น
เรื่องและแนวคิดสําคัญที่สอดคล้องกับป๎จจุบันไว้ แล้วเสริมแนวคิดจริยธรรมร่วมสมัยลงไป ส่วนตัว
ละครคงไว้แต่ตัวละครหลัก แล้วตีความสร้างข้ึนใหม่ให้ดูสมจริงมากข้ึน ซึ่งการดัดแปลงต่างๆ เป๐นผล
มาจากผู้เสพที่มีอิทธิพลต่อแนวโน้มความนิยมของสื่อประเภทต่างๆ ในป๎จจุบัน 

อาจารีย์ สุทธิโรจน์ (2552) ศึกษาเรื่อง ซินเดอเรลลา : จากเทพนิยายสู่วรรณกรรม จาก
วรรณกรรมร่วมสมัยประเภทนวนิยายจํานวน 11 เรื่อง พบว่ามีการนําแบบเรื่องซินเดอเรลลามาใช้ 2 
แบบคือ คงเรื่องหลักไว้โดยให้ความสําคัญกับตัวละครมากขึ้น กับ แต่งเพ่ิมเติมซึ่งแบ่งย่อยได้อีก 2 
แบบคือ คงโครงเรื่องหลักไว้แต่เปลี่ยนรายละเอียดบางอย่าง กับปฏิเสธเรื่องราวที่เกิดขึ้นเพ่ือแสดงให้
เห็นว่าตัวละครเอกสามารถเลือกทางเดินชีวิตของตนเองได้ 

พัชรินทร์ มหิทธิกร (2551) ศึกษาเรื่อง สิงหไกรภพ: การศึกษาการดัดแปลงนิทานคํากลอน
เป็นบทละครเวทีสมัยใหม่ เพ่ือเปรียบเทียบนิทานคํากลอนเรื่องสิงหไกรภพของสุนทรภู่กับบทละคร
เวทีของคณะอักษรศาสตร์ ศิลปากร และของภัทราวดีเธียเตอร์ สรุปว่าบทละครเวทีทั้งสองฉบับมีการ
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ใช้เทคนิคแบบตะวันตกมาประกอบโดยคงแก่นเรื่องและสัญลักษณ์ต่างๆ ไว้ ดัดแปลงเนื้อหา ตัวละคร 
ฉาก และการใช้สัญลักษณ์โดยการใช้หน้ากากในการแสดง ทําให้สื่อความหมายของสัญลักษณ์ต่างๆ 
ชัดเจนขึ้น 

บุษดี อรสิริวรรณ (2551) ศึกษาเรื่อง กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป็นการ์ตูน
สามก๊กฉบับบรรนลือศาส์น เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป๐นฉบับบันลือศาส์น 
พบว่ามีการดัดแปลงองค์ประกอบ 4 อย่างคือ เนื้อหา ตัวละคร บทสนทนา และฉาก ซึ่งเป๐นการ
ดัดแปลงใหม่ มีทั้งการตัดออก เพิ่ม สลับตําแหน่ง และเปลี่ยนแปลงรายละเอียด ทําให้ดําเนินเรื่องเร็ว 
กระชับ เข้าใจง่าย และมีอารมณ์ขันที่เข้ากับยุคป๎จจุบันแทรกอยู่ในเรื่องด้วย 

กฤษณะ คุปตามร (2554) ศึกษาเรื่อง สุนทรียภาพการดัดแปลงข้ามสื่อจากวรรณกรรม
เรื่องสั้นและภาพเขียนชุดภูตผีของ เหม เวชกร เป็นละครโทรทัศน์และหนังสือการ์ตูน เพ่ือ
วิเคราะห์เนื้อหาเดิมกับสิ่งที่สร้างขึ้นใหม่ เห็นว่าเอกลักษณ์ของบทประพันธ์ ตั้งแต่เทคนิคการเล่าเรื่อง 
รสกลัว รสรัก และรสเศร้าในเรื่องยังคงอยู่ในการสร้างใหม่ แต่มีการขยายความ ตัดทอน และดัดแปลง
เนื้อหาบางส่วน ในฉบับละครโทรทัศน์จะเน้นรสรักมากขึ้น ส่วนในหนังสือการ์ตูนเปลี่ยนรสกลัวเป๐น
ตลกและสนุกสนานเพ่ือให้เข้ากับกลุ่มเปูาหมายที่เป๐นเด็ก 

งานวิจัยทั้ง 9 เรื่องนี้แสดงให้เห็นว่าการดัดแปลงสื่อจําเป๐นต้องคํานึงถึงสื่อปลายทางเป๐นหลัก 
เพราะจะส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสาร ไม่ว่าจะเป๐นการเพ่ิม การตัดทอน การปรับเปลี่ยน 
หรือการคงเดิมท่ีแตกต่างกันออกไปตามธรรมชาติของสื่อปลายทางนั้นเอง แต่ทั้งนี้อีกป๎จจัยหนึ่งที่
ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงสารคือ ยุคสมัย เพราะการตีความของแต่ละยุคแตกต่างกันจะส่งผลให้การ
นําเสนอเนื้อหาแตกต่างกันไปด้วย 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างตัวละคร มีทั้งหมด 2 เรื่อง 

สุขฤทัย ไม้เกตุ (2555) ศึกษาเรื่อง การสร้างตัวละครหญิงในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์
ที่ดัดแปลงมาจากเทพนิยายเรื่องซินเดอเรลลา สโนว์ไวท์กับคนแคระทั้งเจ็ด และเจ้าหญิงนิทรา 
จากภาพยนตร์ 17 เรื่อง และละครโทรทัศน์ 1 เรื่อง พบว่าการสร้างตัวละครหญิงในภาพยนตร์และ
ละครโทรทัศน์ที่คงเค้าโครงเรื่องเดิมไว้มีลักษณะตามขนบเดิมของเทพนิยาย ส่วนในภาพยนตร์และ
ละครโทรทัศน์ที่ดัดแปลงเค้าโครงเรื่องนําเสนอลักษณะตัวละครที่มีความเป๐นมนุษย์มากข้ึน นอกจากนี้
ในภาพยนตร์ยังถ่ายทอดระบบคิดต่างๆ ของสังคมเพ่ิมเข้ามา เช่น การแบ่งแยกสีผิว ชนชั้น รวมทั้ง
อํานาจและความงามที่มีอิทธิพลต่อผู้หญิงในป๎จจุบัน 

ณัฐพร ลิ้มประสิทธิ์วงศ์ (2554) ศึกษาเรื่อง การเล่าเรื่องและการสร้างลักษณะตัวละครใน
ภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ที่มีตัวเอกเป็นสตรีจากเทพปกรณัมกรีก โดยศึกษาจากภาพยนตร์
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นานาชาติจํานวน 8 เรื่อง พบว่าการเล่าเรื่องแบ่งออกเป๐น 3 ประเภทคือยึดองค์ประกอบตามเรื่องเดิม 
เล่าแบบผสมโดยนํามาตีความใหม่แต่ยังคงเนื้อเรื่องเดิมไว้ และตีความใหม่โดยคงเรื่องเดิมไว้บางส่วน 
นอกจากนี้การสร้างลักษณะตัวละครสตรีที่ปรากฏออกมายังแบ่งได้ 4 แบบ คือวีรสตรี สตรีที่ตกเป๐น
เหยื่อ ทั้งเหยื่อจากสงคราม ครอบครัว เพศสภาพ และบุรุษเพศ สตรีที่มีพลังเหนือบุรุษเพศ และสตรีที่
สมบูรณ์แบบ 

งานวิจัย 2 ดังกล่าวเป๐นประโยชน์ในการศึกษาลักษณะการสร้างตัวละครว่าเมื่อต้องดัดแปลง
ไปในสื่อที่แตกต่างกัน พฤติกรรมและลักษณะของตัวละครย่อมมีส่วนที่คงเดิมไว้ และส่วนที่ต้อง
ปรับเปลี่ยนให้แตกต่างออกไป โดยขึ้นอยู่กับการตีความจากบริบทในยุคสมัยนั้นๆ ร่วมอยู่ด้วย 

3. งานวิจัยที่ศึกษาวิเคราะห์ผลงานของสุนทรภู่ มีทั้งหมด 1 เรื่อง 

สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ (2514) ศึกษาเรื่อง พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดี
วิจารณ์ โดยจัดให้พระอภัยมณีอยู่ในประเภทของเรื่องแนวโรมานซ์ หรือเรื่องประโลมโลก ลักษณะ
เด่นของพระอภัยมณีคือ แก่นเรื่องท่ีเน้นการผจญภัย ศึกษาวิชาเพ่ือให้เป๐นบุคคลในอุดมคติ และมีปม
การพลัดพรากกับความขัดแย้งของพ่อลูก นอกจากนี้ลักษณะตัวละครก็มีเอกลักษณ์แปลกและเด่น ซึ่ง
แตกต่างจากวรรณคดีทั่วไปในสมัยนั้น สุดท้ายสัญลักษณ์และภาพพจน์ของทะเลและเพลงปี๑ที่มีความ
ว้าเหว่แฝงอยู่ 

 งานวิจัยชิ้นนี้ชี้ให้เห็นถึงลักษณะ รูปแบบ และจุดเด่นของเรื่องพระอภัยมณี รวมไปถึง
รายละเอียดต่างๆ ของการสร้างสรรค์เรื่อง ตัวละคร ฉาก และฉากที่เป๐นประโยชน์ในการนําไป
ประกอบการศึกษาเรื่องพระอภัยมณีในหัวข้ออื่นๆ ต่อไป 



บทที่ 3  
วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่อง “การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป๐นสื่อร่วมสมัย” เป๐นการวิจัยแบบ
วิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ที่ดัดแปลงจากนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐น
สื่อร่วมสมัยทั้งหมด 4 ประเภท รวม 13 เรื่อง คือนิทานภาพ 6 เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง การ์ตูน
แอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่อง โดยใช้แนวคิดเก่ียวกับองค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือ
วรรณคดีไทย แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่อง แนวคิดคุณลักษณะของ
สื่อ อันได้แก่ นิทานภาพ (Picture Book) การ์ตูนคอมมิค (Comic Book) การ์ตูนแอนิเมชั่น 
(Animation) และภาพยนตร์ (Movie) ร่วมกับแนวคิดเรื่องการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) เป๐นกรอบ
ในการวิเคราะห์ 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

1. นิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่ (2555) ฉบับหอสมุดแห่งชาติ 

2. นิทานภาพ 6 เรื่อง 

  2.1. สุดสาคร (2529) โดย ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

2.2. พระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดย สุภฤกษ์ บุญทอง 

2.3. หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก 

2.4. สุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 

2.5. วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ 

2.6. วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 

3. การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง 

3.1. การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี(2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

3.2. อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 
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3.3. การผจญภัยของสุดสาคร(2551) โดย อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์
ศิร ิ

4. การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง 

4.1. สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 

4.2. สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ 

5. ภาพยนตร์ 2 เรื่อง 

  5.1. พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

5.2. สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลประเภทวรรณกรรม ทําโดยการเก็บรวบรวมวรรณกรรมจากแหล่ง
ต่างๆ ทั้งจากนิทานคํากลอน นิทานภาพ และการ์ตูนคอมมิค ศึกษาวิเคราะห์ และทําการจดบันทึก
ส่วนสําคัญท่ีเกี่ยวข้องเป๐นลายลักษณ์อักษร 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลประเภทการ์ตูนแอนิเมชั่น และภาพยนตร์ ทําโดยเก็บรวบรวม
การ์ตูนแอนิเมชั่น ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ที่เก่ียวข้องที่ผู้วิจัยเข้าถึงได้ ศึกษาวิเคราะห์ สังเกต 
และทําการจดบันทึกส่วนสําคัญท่ีเกี่ยวข้องเป๐นลายลักษณ์อักษร 

3. การเก็บข้อมูลจากเอกสาร โดยรวบรวมข้อมูลที่เป๐นทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จากสื่อ
ต่างๆ อาทิ นิตยสาร บทความ อินเตอร์เน็ท ฯลฯ เพ่ือหาข้อมูลเกี่ยวกับนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัย
มณีของสุนทรภู่ และข้อมูลที่เกี่ยวกับการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีเป๐นสื่อร่วมสมัย 
รวมไปถึงบทสัมภาษณ์และบทวิเคราะห์ที่เกี่ยวข้อง 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 วิเคราะห์ข้อมูลประเภทวรรณกรรม การ์ตูนแอนิเมชั่น ภาพยนตร์ และเอกสาร ควบคู่กันไป 
โดยแบ่งเป๐น 
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1. วิเคราะห์องค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเรื่องในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ เพื่อให้เห็นองค์ประกอบของเรื่องโดยใช้แนวคิดนิทานคํากลอนของสุนทรภู่เป๐นแนวคิดหลักใน
การวิเคราะห์ จากนั้นใช้แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่าและแนวคิดพัฒนาการการเล่าเรื่องเพ่ือ
วิเคราะห์กลวิธีในการนําเสนอนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

2. วิเคราะห์การดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐นสื่อร่วมสมัย 
โดยใช้แนวคิดการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) ควบคู่ไปกับแนวคิดคุณลักษณะของสื่อทั้ง 4 สื่อ เพื่อ
ศึกษาว่าการดัดแปลงนี้ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงจากสื่อต้นทางไปสื่อปลายทางมากน้อยเพียงใด 
และเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร 

 

การนําเสนอข้อมูล 

 นําข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์แล้วเรียบเรียงจัดระเบียบเป๐นหมวดหมู่ จากนั้นจึงนําเสนอด้วย
วิธีพรรณนาวิเคราะห์ ประกอบด้วยส่วนต่างๆ 2 ส่วน ดังนี้ 

 1. ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเรื่องในนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

 2. ผลการวิเคราะห์การดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐นสื่อร่วม
สมัย ได้แก่ นิทานภาพ การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และภาพยนตร์ 

 



บทที่ 4  
การวิเคราะห์องค์ประกอบและกลวิธีการเล่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

 

 

 พระอภัยมณีเป๐นนิทานคํากลอนเรื่องยาวที่สุดของสุนทรภู่ แต่งด้วยกลอนสุภาพ สันนิษฐาน
ว่าแต่งเรื่องนี้ในสมัยรัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2364-2388) มีความยาว 94 เล่มสมุดไทย นับเป๐นวรรณคดีไทย
เรื่องแรกที่กล่าวถึงวัฒนธรรมฝรั่ง (เจือ สตะเวทิน อ้างถึงใน ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2545: 142) โดย
ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต กล่าวถึงที่มาของพระอภัยมณีไว้ว่า “สุนทรภู่แต่งเรื่องพระอภัยมณีโดยนําเอา
เรื่องราวต่างๆ ที่ตนเคยได้อ่าน ได้ยิน หรือได้ฟ๎งมาประสมประสานกับจินตนาการที่ตนสร้างขึ้น แล้ว
เขียนเป๐นนิทานที่สนุกสนาน...” (2545: 142) นอกจากนี้ยศ วัชรเสถียร (อ้างถึงใน ทศพร วงศ์รัตน์, 
2550: 4)ยังอธิบายเพิ่มเติมอีกว่า “...ท่านสุนทรภู่นําเอาประสบการณ์ที่ได้จากเรื่องเก่าๆ บ้าง เรื่องท่ี
ได้รู้โดยผู้อ่ืนบอกเล่าบ้าง เอามาตริตรองคัดประดิษฐ์ติดต่อแต่ง ประกอบกับความคิดของท่านเอง 
ไม่ได้เอาของใครมาทั้งเรื่อง”  

ฉะนั้นแล้วนิทานคํากลอนพระอภัยมณีจึงถือเป๐นผลงานที่สุนทรภู่สร้างสรรค์จาก
ประสบการณ์ทัง้ทางตรงและทางอ้อมของตัวเองผสมผสานกับจินตนาการจนออกมาเป๐นผลงานชิ้น
เยี่ยม และมีการนําไปดัดแปลงเป๐นสื่ออ่ืนมากมายในยุคสมัยต่อมา ดังนั้นการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะ
และองค์ประกอบของนิทานคํากลอนก่อนจึงเป๐นสิ่งสําคัญ เพ่ือให้เข้าใจองค์ประกอบเหล่านั้นและ
สามารถวิเคราะห์เทียบเคียงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้ ดังนี้ 

1. องค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือวรรณคดีไทย 

1.1. โครงเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่อง (Plot and Events) 

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณโดนขับไล่ออกจากเมืองรัตนา พระอภัยมณีโดนผีเสื้อสมุทรลักตัวไป 
ศรีสุวรรณกับสามพราหมณ์จึงออกตามหาและตรงไปยังเมืองรมจักร ศรีสุวรรณสู้ชนะท้าวอุเทนจึงได้
อภิเษกกับนางเกษรา ด้านพระอภัยมณีอยู่กินกับผีเสื้อสมุทรจนมีโอรสชื่อสินสมุทร พระอภัยมณีขอให้
นางเงือกช่วยพาตนหนีจากนางยักษ์ไปยังเกาะแก้วพิสดาร พระอภัยมณีโดยสารเรือของนางสุวรรณ
มาลีออกจากเกาะไป แต่นางยักษ์มาพังเรือ พระอภัยมณีจึงเปุาปี๑ใส่นางยักษ์จนหูแตกตาย ส่วนสิน
สมุทรพาสุวรรณมาลีหนีไปจนถึงเมืองรมจักร สินสมุทรกับศรีสุวรรณเลยออกตามหาพระอภัยมณี
ด้วยกัน ระหว่างทางพบพระอภัยมณีบนเรืออุศเรน อุศเรนแค้นใจที่พระอภัยมณีแย่งนางสุวรรณมาลี
คูห่มั้นไปจึงยกทัพไปเมืองผลึก ตอนนั้นพระอภัยมณีครองเมืองผลึกอยู่และกําลังหลงรูปนางละเวง สุด
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สาครโอรสที่เกิดกับนางเงือกจึงรีบเดินทางจากเกาะแก้วพิสดารมาช่วย จากนั้นพระอภัยมณีก็ยกทัพไป
เมืองลังกาและรักกับนางละเวงวัณฬา สงครามทุกอย่างจึงสิ้นสุดลง พระอภัยมณีเบื่อหน่ายชีวิตจึงออก
บวช 

1.2. สารัตถะหรือแก่นของเรื่อง (Theme) 

เนื่องจากพระอภัยมณีเป๐นเรื่องที่สุนทรภู่ตั้งใจเขียนไปเรื่อยๆ การพิจารณาแก่นเรื่องให้
ครอบคลุมเพียงแก่นเดียวจึงแตกต่างกันตามการตีความของผู้อ่าน ซึ่งงามพรรณ เวชชาชีวะ กล่าวไว้
ในเว็บไซต์ IBBY (2551) ว่าพระอภัยมณีนั้นมีแก่นเรื่องเกี่ยวกับ “ความหลงใหลอันสูงส่ง” (Lofty 
Passion) ส่วนผู้วิจัยตีความแก่นเรื่องว่าเป๐น “ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่” เนื่องจากเรื่อง
ของพระอภัยมณีล้วนเชื่อมโยงกับชีวิตของสุนทรภู่ทั้งสิ้น อาจเป๐นไปได้ว่านอกจากสุนทรภู่จะแต่งเรื่อง
พระอภัยมณีจากจินตนาการแล้วยังเชื่อมโยงเรื่องราวส่วนใหญ่ในชีวิตตัวเองใส่ลงไปในช่วงต่างๆ ของ
การดําเนินเรื่องด้วย 

1.3. เวลาและสถานที่ (Setting) 

 เวลาและสถานที่ในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีนี้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจน โดยเริ่มตั้งแต่
พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณอายุได้ 15 ปี และ 13 ปี ออกไปศึกษาวิชากับทิศาปาโมกข์ และสิ้นสุดตรงที่
พระอภัยมณีตั้งใจออกบวชเมื่อสงครามบ้านเมืองสงบสุขแล้ว ซึ่งขณะนั้นลูกๆ แต่ละคนต่างก็อภิเษกมี
หลานกันเกือบหมดแล้ว จึงนับอายุพระอภัยมณีได้ราว 40 ปี ฉะนั้นเรื่องราวที่เกิดขึ้นทั้งหมดจึงสรุปได้
ประมาณ 30 ปี 

ส่วนเรื่องสถานที่แบ่งประเภทออกเป๐น 2 รูปแบบ คือ สถานที่ที่เป๐นเมืองหรือสิ่งก่อสร้าง กับ 
สถานที่ตามธรรมชาติ สถานที่ที่เป๐นเมืองหรือสิ่งก่อสร้าง ส่วนใหญ่เป๐นสถานที่หลักของเรื่อง มักเกิด
เหตุการณ์ที่ส่งผลต่อการดําเนินเรื่องหรือความรู้สึกนึกคิดและการกระทําของตัวละคร อันได้แก่ 

เมืองรัตนา มีอาณาเขตกว้าง 19 โยชน์ มีภูเขาล้อมรอบต่างกําแพงเมือง ไพร่ฟูาอุ่นหนาฝาคั่ง 
ปกครองโดยท้าวสุทัศน์กับนางปทุมเกสร มีโอรส 2 องค์คือพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ เหตุการณ์
สําคัญที่เกิดขึ้นในเมืองนี้คือ พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณโดนเนรเทศออกจากเมือง และต่อมาอีกหลายปี
พระอภัยมณีจึงให้ศรีสุวรรณกับสินสมุทไปเยี่ยมท้าวสุทัศน์กับนางปทุมเกสร จากนั้นจรจากไปทําศึกยัง
เมืองผลึก เมื่อท้าวสุทัศน์อายุได้ 120 ปีก็สวรรคต นางปทุมเกสรมเหสีก็ตามไปไม่ห่างกัน พระอภัยมณี 
ศรีสุวรรณ และสินสมุทจึงต้องรีบเดินทางกลับมาเพ่ือทําพิธีศพ 

เมืองรมจักร ตั้งอยู่ริมน้ํา เป๐นเมืองท่าที่สําคัญแห่งหนึ่ง รายล้อมไปด้วยภูเขา เข้าออกเมืองได้
ทางเดียวคือการเดินเรือ ปกครองโดยท้าวทศวงศ์ มีธิดาโฉมงามชื่อนางเกษรา เหตุการณ์สําคัญท่ีเกิด
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ในเมืองนี้คือ ศรีสุวรรณกับสามพราหมณ์ล่องเรือมายังเมืองนี้และเข้าต่อสู้กับท้าวอุเทนที่จะมาชิงตัว
นางเกษราไป จนที่สุดได้อภิเษกกัน ศรีสุวรรณได้ปกครองเมืองรมจักรร่วมกับนางเกษรา มีธิดาหนึ่งคน
คือนางอรุณรัศมี 

เมืองผลึก เมืองที่มั่งคั่งและอุดมสมบูรณ์มาก ตึกรามบ้านช่องและปูอมปราการประดับประดา
สวยงามพราวระยับไปหมด ปกครองโดยท้าวสิลราชกับนางมณฑา มีธิดาหนึ่งองค์ชื่อนางสุวรรณมาลี 
เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในเมืองนี้เริ่มขึ้นหลังนางสุวรรณมาลีกลับจากเดินเรือ นางพาพระอภัยมณีมาด้วย 
แม่ของนางสุวรรณมาลีจึงแต่งตั้งให้พระอภัยมณีปกครองเมือง นางสุวรรณมาลีไม่ยอมจึงหนีไปบวช
พราหมณ์ แต่ต่อมาก็ได้อภิเษกกัน หลังจากนั้นก็มีทัพจากเหล่าฝรั่ง ชวา และอ่ืนๆ ส่งมาจากเมือง
ลังกากว่า 19 ทัพ ทําศึกกันอยู่นานจนชนะศึก ต่อมาอีกหลายปีก็มีทัพจากลังกามาอีกเพ่ือเชิญนาง
สุวรรณมาลีกับธิดาแฝดไปเป๐นตัวประกันยังเมืองลังกา 

เมืองผีดิบ เมืองนี้เดิมเป๐นของท้าวป๎กกา แต่เพราะพรากพระโคดมไปจึงทําให้ทั้งเมืองจม
หายไป สงสารก็แต่ชาวเมืองราวร้อยล้านคนต้องพลอยอดอาหารจนตายตามกันไปด้วย เมื่อเห็นมนุษย์
ผ่านไปมา เหล่าผีจะแปลงร่างและเมืองให้มีแสงสุกใสตระการตาเพื่อหลอกล่อมนุษย์ให้เข้ามาในเมือง 
ซึ่งสุดสาครก็เป๐นคนหนึ่งที่หลงเข้ามา แต่ได้พะโยคีช่วยออกไปได้ 

เมืองการะเวก ปกครองโดยพระสุริโยทัยกับมเหสี มีธิดาหนึ่งองค์คือนางเสาวคนธ์ กับโอรสอีก
หนึ่งองค์คือหัสไชย เป๐นเมืองที่ชีเปลือยหลอกชาวบ้านว่าตนเป๐นผู้วิเศษ พอสุดสาครตามเจอ ชีเปลือย
ก็หนีไป และสุดสาครได้เป๐นลูกบุญธรรมของพระสุริโยทัย หลังจากผ่านไป 10 ปี สุดสาคร เสาวคนธ์ 
และหัสไชยจึงออกเดินทางตามหาพระอภัยมณี กลับมาเมืองการะเวกอีกครั้งเมื่อเสร็จศึกเมืองผลึก
แล้ว แต่สุดสาครกับหัสไชยก็ต้องจากไปอีกเม่ือพระอภัยมณียกทัพไปรบยังเมืองลังกา ภายหลังนาง
เสาวคนธ์ตามไปด้วย หลายปีผ่านไปเหล่าทหารเมืองลังกาจึงเดินทัพมาเผาเมืองการะเวกจนวอดวาย 
เหตุเพราะแค้นที่นางเสาวคนธ์ขอโคตรเพชรประจําเมืองลังกาไป 

เมืองลังกา ปกครองโดยท้าวลังกา มีโอรสหนึ่งองค์คืออุศเรน และธิดาอีกองค์คือนางละเวง
วัณฬา ต่อมาเม่ือนางวัณฬาได้ครองเมืองก็สร้างวังขึ้นมาใหม่เพ่ือเอาไว้ทําศึกกับเมืองผลึกโดยเฉพาะ 
โดยเหตุการณ์ส่วนใหญ่จะเกี่ยวพันกับวังใหม่เสียเป๐นส่วนใหญ่ เพราะทัพจากเมืองผลึกยกมาตีวังของ
นางวัณฬา 

เกาะกาวิน เกาะนี้เป๐นถิ่นของกินคน สุดสาครกับพลเรือจากเมืองการะเวกมาถึงก็แวะพักเติม
น้ํากัน แต่พอผีเสื้อได้กลิ่นคนก็รีบบินมา และจับตัวเสาวคนธ์กับหัสไชยไป สุดสาครต้องไปช่วยน้องท้ัง
สองแล้วฆ่าพญาผีเสื้อทิ้งเสีย ก่อนจะควักแก้วตาพญาผีเสื้อมาเป๐นเครื่องรางคุ้มภัยแก่น้องๆ 
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เมอืงวาหุโลม ปกครองโดยท้าวทมิฬ มีโอรสหนึ่งองค์คือวาโหม เมืองวาหุโลมตั้งอยู่ตรง
ปากอ่าวติดกับภูเขาชาวเมืองล้วนแต่งกายตามศักดิ์ของตัวเองโดยชาวเมืองส่วนใหญ่นุ่งผ้าสีหมอก 
ส่วนเจ้านายกับข้ารับใช้นุ่งสีขาว เป๐นต้นเมืองวาหุโลมนี้เป๐นเมืองที่นางเสาวคนธ์ ซึ่งตอนนั้นแปลงเป๐น
พราหมณ์ชื่อพระอัคนีแวะพัก ทําศึกกับเหล่าทหารกล้าของท้าวทมิฬ จนท้ายที่สุดก็ได้รับชัยชนะ ได้
ปกครองเมืองวาหุโลม ทั้งยังยกทัพไปช่วยพระอภัยมณีทําศึกยังเมืองลังกาอีกด้วย 

ส่วนสถานที่ตามธรรมชาตินั้นจะกล่าวถึงสถานที่ตามธรรมชาติซึ่งเป๐นฉากหลักของเรื่อง หรือ
เกิดเหตุการณ์ท่ีส่งผลกระทบต่อเนื่อง เนื่องจากบางสถานที่ผู้แต่งไม่ได้กล่าวว่าคือที่ใด และตัวละคร
เพียงเดินทางผ่านไปเท่านั้น อันได้แก่ 

เกาะแก้วพิสดาร เกาะที่มีพระโยคีกับเหล่าผู้คนที่เรืออับปางอาศัยอยู่มากว่าร้อยคน ตั้งแต่จีน 
พราหมณ์ แขก ไทย ชวา วิลันดา และฝรั่ง เหตุที่ไม่มีผีปีศาจเข้าใกล้เกาะเพราะทรายบนเกาะมีฤทธิ์
แรงนัก ลงอาคมไว้อย่างดี นอกจากนี้บนเกาะยังมีพืชพรรณธัญญาหารสมบูรณ์อีกด้วย  

1.4. ตัวละครในเรื่องและบทสนทนา (Characters and Dialogues)   

เนื่องจากนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีมีตัวละครค่อนข้างมาก ผู้วิจัยจึงจะขอกล่าวเพียง
ตัวละครหลักท่ีส่งผลกระทบต่อการดําเนินเรื่อง ซึ่งมีท้ังหมด 17 ตัว พร้อมยกบทกลอนที่บรรยายถึง
ลักษณะของตัวละครมาประกอบเพื่อให้เห็นลักษณะของตัวละครชัดเจนขึ้น ดังนี้ 

 ตัวละครหลักที่ส่งผลต่อการดําเนินเรื่อง 

 พระอภัยมณี โอรสองค์โตของท้าวสุทัศน์ เมืองรัตนา อายุได้ 15 ปี รูปลักษณ์งดงามราวกับ
เทพบุตรดังบทกลอนช่วงหนึ่งที่ผีเสื้อสมุทรบรรยายลักษณะพระอภัยมณีเมื่อแรกเห็นไว้ว่า 

   ทั้งทรวดทรงองค์เอวก็อ้อนแอ้น เป๐นหนุ่มแน่นน่าชมประสมสอง 

  ถ้าแม้นได้กันกับกูเป๐นคู่ครอง  จะประคองกอดแอบไว้แนบเนื้อ 

  น้อยหรือแก้มซ้ายขวาก็น่าจูบ  ช่างสมรูปนี่กระไรวิไลเหลือ 

  ทั้งลมปากเปุาปี๑ไม่มีเครือ   นางผีเสื้อตาดูทั้งหูฟ๎ง 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 111) 

 ศรีสุวรรณ โอรสองค์รองของท้าวสุทัศน์ น้องชายของพระอภัยมณี อายุได้ 13 ปี กําลังรุ่น
หนุ่ม มีผิวพรรณนวลผ่องดั่งทองทา รูปร่างสะโอดสะอง สี่พ่ีเลี้ยงของนางเกษราชมโฉมศรีสุวรรณไว้ว่า 
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   ฝุายทั้งสี่พ่ีเลี้ยงเมียงชม้อย  เห็นพราหมณ์น้อยโสภาจะหาไหน 

  ดูผิวเหลืองเรืองรองทองอุไร  งามวิไลแลเล่ห์เทวดา 

  ขนงเนตรเกศกรรณและกรแก้ม  แลแฉล้มน่ารักเป๐นนักหนา 

  พิศวงหลงลืมกะพริบตา   เสน่หาป๎๑นปุวนรัญจวนใจ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 128) 

 สามพราหมณ์ สามสหายที่ออกเดินทางร่วมกันคนแรกชื่อโมรา มีวิชาผูกฟางเป๐นเรือสําเภาได้ 
คนที่สองชื่อสานน เรียกลมเรียกฝนได้ดั่งใจ คนสุดท้ายชื่อวิเชียรเรียนการธนู ยิงได้คราวละเจ็ดลูก ตรง
ตามเปูาหมายทุกครั้งไป พราหมณ์ท้ังสามช่วยศรีสุวรรณออกตามหาพระอภัยมณี จึงกลายเป๐นพี่เลี้ยง
ของศรีสุวรรณไปโดยปริยาย บทกลอนที่กล่าวถึงพราหมณ์ทั้ง 3 มีดังนี้ 

จะจับบทบุตรพราหมณ์สามมานพ  ได้มาพบคบกันเล่นเป๐นสหาย 

  คนหนึ่งชื่อโมราปรีชาชาย   มีแยบคายชํานาญในการกล 

  เอาฟางหญ้ามาผูกสําเภาได้  แล้วแล่นไปในจังหวัดไม่ขัดสน 

  คนหนึ่งมีวิชาชื่อสานน   ร้องเรียกฝนลมได้ดังใจจง 

  คนหนึ่งนั้นมีนามพราหมณ์วิเชียร  เที่ยวร่ําเรียนสงครามตามประสงค์ 

  ถือธนูสู้ศึกนึกทะนง   หมายจะปลงชีวาป๎จจามิตร 

  ธนูนั้นลั่นทีละเจ็ดลูก   หมายให้ถูกที่ตรงไหนก็ไม่ผิด 

  ล้วนแรกรุ่นร่วมรู้คู่ชีวิต   เคยไปเล่นเป๐นนิจที่เนินทราย 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 104-106) 

 สินสมุท1 โอรสองค์โตของพระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุท มีหน้าตาคล้ายพระอภัยมณี แต่มี
เขี้ยวเหมือนผีเสื้อสมุทร ชํานาญทั้งการรบและการปี๑ ดังคํากลอนที่ว่า 

 

                                                           
1
 ช่ือของ “สินสมทุ” สะกดแตกตา่งกนัออกไปตามแตล่ะฉบบัพิมพ์ ในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัยึดตามฉบบัของหอสมดุแห่งชาติ 
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   ไม่คลาดเคลื่อนเหมือนองค์พระทรงเดช แต่ดวงเนตรแดงดูดังสุริย์ฉาย 

  ทรงกําลังดังพระยาคชาพลาย   มีเข้ียวคล้ายชนนีมีศักดา 

  พระบิตุรงค์ทรงศักดิ์ก็รักใคร่   ด้วยเนื้อไขมิได้คิดริษยา 

  เฝูาเลี้ยงลูกผูกเปลแล้วเห่ช้า   จนใหญ่กล้าอายุได้แปดปี 

  จึงให้นามตามอย่างข้างมนุษย์   ชื่อสินสมุทกุมารชาญชัยศรี 

  ธํามรงค์ทรงมาค่าบุรี    พระภูมีถอดผูกให้ลูกยา 

  เจียระบาดคาดองค์ก็ทรงเปลื้อง   ให้เป๐นเครื่องนุ่งห่มโอรสา 

  สอนให้เจ้าเปุาปี๑มีวิชา    เพลงศัสตราสารพัดหัดชํานาญ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 239) 

 นางสุวรรณมาลี ธิดาท้าวสิลราชกับนางมณฑา เมืองผลึก เมื่อครั้งท้าวสิลราชกับนางสุวรรณ
มาลีมาอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร พระอภัยมณีเปุาปี๑ให้ฟ๎งจนพลอยหลับกันหมด พระอภัยมณีจึงลอบชม
โฉมนางสุวรรณมาลีขณะหลับอยู่ ดังบทกลอนที่ว่า 

   พระเพ่งพิศธิดายุพาพักตร์  ดูน่ารักรูปทรงส่งสัณฐาน 

  ช่างเปล่งปลั่งยังไม่มีราคีพาน  น่าสงสารซบนิ่งไม่ติงกาย 

  พระเลื่อนองค์ลงจากบัลลังก์อาสน์  หวังสวาทว่าจะโลมนางโฉมฉาย 

  ครั้นเข้าชิดคิดได้ไม่ใกล้กราย  แต่เดินชายชมนางไม่วางตา 

  พระโอษฐ์เอี่ยมเทียมสีลิ้นจี่จิ้ม  เป๐นลักยิ้มแย้มหมายทั้งซ้ายขวา 

  ขนงเนตรเกศกรกัลยา   ดังเลขาผุดผ่องละอองนวล 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 289) 

 สุดสาคร โอรสของพระอภัยมณีกับนางเงือก มีพระโยคีช่วยเลี้ยงและสอนวิชาให้จนโต เมื่อสุด
สาครเกิด แม่เงือกจําต้องยกให้พระโยคีเลี้ยง เนื่องจากเจียมตนว่าเป๐นเพียงเงือก ไม่สามารถเลี้ยงดูลูก
มนุษย์ได้ แต่ตนจะหมั่นมาให้นมลูกเสมอ พระโยคีเองก็เอ็นดูเด็กชายจึงรับไว้เป๐นหลาน และตั้งชื่อให้
ว่าสุดสาคร 
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เนตรขนงวงนลาฏไม่คลาดเคลื่อน  ละม้ายเหมือนพระอภัยนั้นใจหาย 

  มีกําลังนั่งคลานทะยานกาย  เข้ากอดก่ายมารดรไม่อ่อนแอ 

  นางกอดบุตรสุดใจมิได้อ่ิม   พ่อเนื้อนิ่มแนบข้างไม่ห่างแห 

  แข็งฤทัยใจคอหายท้อแท้   ลงชุ่มแช่ชลธารสําราญใจ 

  พระหน่อนาถชาติเงือกชอบเลือกน้ํา เที่ยวผุดดําตามประสาอัชฌาสัย 

  นางแม่เมียงเคียงข้างไม่ห่างไกล  แล้วอุ้มไปนั่งแท่นแผ่นศิลาฯ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 490) 

 กลอนบทต่อมาเป๐นการบรรยายลักษณะของม้านิลมังกรซึ่งเป๐นสัตว์คู่ใจของสุดสาคร เป๐น
ลูกผสมระหว่างม้ากับมังกร ดังคํากลอนที่ว่า 

   พระทรงศีลยินสุดสาครบอก นึกไม่ออกอะไรกัดหรือมัจฉา 

  จึงเล็งญาณฌานชิดด้วยฤทธา  ก็รู้ว่าม้ามังกรสมจรกัน 

  ครั้นลูกมีศีรษะมันเหมือนพ่อ  ตัวตีนต่อจะเหมือนแม่ช่างแปรผัน 

  หางเป๐นนาคมาข้างพ่อมันต่อพันธุ์  พระนักธรรม์แจ้งกระจ่างด้วยทางฌาน 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 493) 

 นอกจากนี้พระฤๅษียังบอกอีกว่า ม้าตัวนี้ดีจริง เป๐นกะเทย แถมยังมีเข้ียวเพชร หากได้ไว้ขี่จะ
ทําให้หลานมีสง่า ไว้ใช้ตามหาบิดาได้ ดังบทกลอนต่อไปนี้ 

   ม้าตัวนี้ดีจ้านเจียวหลานเอ๋ย เป๐นกะเทยเขี้ยวเพชรไม่เข็ดขาม 

  จับไว้ขี่มีสง่ากล้าสงคราม   จะได้ตามบิตุเรศไปเขตคัน 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 493) 
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 นางละเวงวัณฬา2 ธิดาท้าวเจ้าลังกา น้องสาวอุศเรน นางกษัตริย์มีสิริโฉมงดงามมาก เพียงรูป
วาดก็ทําให้เหล่าเจ้าเมืองพากันหลงใหล นางละเวงวัณฬามีบทบาทสําคัญมากในเนื้อเรื่องครึ่งหลัง 
เพราะเป๐นฝุายเกณฑ์ทัพจากเมืองต่างๆ ไปทําศึกกับเมืองผลึกเนื่องจากแค้นใจนางสุวรรณมาลี ส่งผล
ให้พระอภัยมณียกทัพมายังเมืองลังกา แต่พระอภัยมณีกับนางละเวงวัณฬากลับตกหลุมรักซ่ึงกันและ
กัน ทําให้เรื่องราวยิ่งพันผูกจนต้องสู้รบกันยืดยาว  

ส่วนรูปโฉมของนางละเวงวัณฬาเจ้าละมานบรรยายไว้ว่า 

   งามเสงี่ยมเอ่ียมอ่ิมดูพริ้มพักตร์ พระเกศป๎กปิ๑นทองใส่ช้องผม 

  นิ้วนิดนิดชิดแช่มแฉล้มกลม  แต่ทรวงห่มส่านพับนั่งหลับตา 

  นวลละอองสองแก้มเหมือนแย้มยิ้ม  ดูจิ้มลิ้มหลงเล่ห์ในเลขา 

  พระโอษฐ์อิ่มพริ้มพรายชม้ายมา  พอปะตาเต็มรักพระยักค้ิว 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 558) 

 ผีเสื้อสมุทร เดิมนางเป๐นก้อนหินอยู่ในกระสินธุ์สมุทร เพราะก่อนนั้นนางเป๐นอสูร ขึ้นไปรบกับ
พระเพลิงจนโดนไฟแผดเผาร่าง ดีที่นางถอดจิตไว้ในแผ่นหิน เมื่อหินก้อนนั้นถูกไอน้ําไอดินจึงทําให้หิน
งอกขึ้นเรื่อยๆ กลายเป๐นแข้งขา ซ้ํายังได้พรจากพระลักษมี รวมหมื่นปีจึงเกิดเป๐นผีเสื้อสมุทร 

 บทบรรยายลักษณะของผีเสื้อสมุทรว่าเป๐นผีเสื้อน้ําอยู่ในท้องทะเล ตัวใหญ่โตเทียบเท่าช้าง 
เป๐นใหญ่ในหมู่ปีศาจและพรายน้ํา 

   จะกล่าวถึงอสุรีผีเสื้อน้ํา  อยู่ท้องถ้ําวังวนชลสาย 

  ได้เป๐นใหญ่ในพวกปีศาจพราย  สกนธ์กายโตใหญ่เท่าไอยรา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 111) 

 ตัวละคร 7 ตัวต่อจากนี้เป๐นตัวละครที่ไม่มีบทกลอนบรรยายลักษณะไว้อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึง
ถอดความลักษณะของตัวละครมาดังต่อไปนี้ 

นางเงือก ลูกสาวของเงือกชราที่พาพระอภัยมณีหนีจากนางผีเสื้อสมุทร ดูแช่มช้อยน่ารัก ผม
ยาวสลวย หน้าตาคมขํา เนื้อนวลเปล่งปลั่งดูสะอาดสะอ้าน นางเงือกอยู่กินกับพระอภัยมณีจนมีโอรส

                                                           
2
 ช่ือของ “ละเวงวณัฬา” สะกดแตกต่างกนัออกไปตามแตล่ะฉบบัพิมพ์ ในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัยึดตามฉบบัของหอสมดุแห่งชาติ 
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หนึ่งคนคือสุดสาคร แต่นางให้พระโยคีบนเกาะแก้วพิสดารเลี้ยงดูเพราะถือตนว่าต่ําต้อยดั่งสัตว์
เดียรัจฉาน ไม่สามารถเลี้ยงลูกมนุษย์ได้ 

 พระฤๅษ ีอาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร ช่วยพระอภัยมณีขับไล่ผีเสื้อสมุทรออกจากเกาะไปได้ 
และเป๐นคนดูแลแม่เงือกกับสุดสาครจนกระทั่งสุดสาครออกเดินทางออกจากเกาะไป แต่ก็ยังคอยไป
ช่วยสุดสาครเสมอยามเดือดร้อน พระฤๅษีปรากฏตัวอีกครั้งเพ่ือห้ามทัพไม่ให้นางสุวรรณมาลีต่อสู้กับ
นางละเวงวัณฬาซึ่งตอนนั้นดองเป๐นญาติกันแล้วเพราะนางละเวงตั้งครรภ์กับพระอภัยมณี 

เสาวคนธ์ ธิดาพระสุริโยทัย มีน้องชายชื่อหัสไชย เดิมนางเสาวคนธ์มีศักดิ์เป๐นน้องสาวของสุด
สาคร เพราะพระสุริโยทัยรับสุดสาครเป๐นบุตรบุญธรรม ต่อมาพระสุริโยทัยจึงยกนางเสาวคนธ์ให้แก่
สุดสาคร แต่เพราะสุดสาครมีนางสุลาลีวันแล้วทําให้นางเสาวคนธ์โกรธหนีไปบวชพราหมณ์ จากนั้น
นางก็ตีเมืองวาหุโลมได้ และยกทัพมาช่วยพระอภัยมณีทําศึกยังเมืองลังกาในภายหลัง 

 หัสไชย โอรสของพระสุริโยทัยกับนางจันทวดี น้องชายของเสาวคนธ์ เด็กกว่าพ่ีสาวราว 3 ปี 
เมื่อสุดสาครเดินทางมาถึงเมืองการะเวกได้พักหนึ่ง นางจันทวดีก็ทรงครรภ์ 

 นางเกษรา ธิดาโฉมงามของท้าวทศวงศ์ เมืองรมจักร อายุได้ 15 ปี กลิ่นกายนางหอมระรื่นดุจ
กลิ่นดอกไม้ รูปโฉมก็งดงามเพราะเพ่ิงแรกรุ่น ภายหลังอภิเษกกับศรีสุวรรณ มีธิดาคือนางอรุณรัศมี 

อุศเรน โอรสท้าวลังกา เป๐นคู่หมั้นของนางสุวรรณมาลี มีน้องสาวชื่อนางละเวงวัณฬา ป๎กใจ
รักอยู่กับนางสุวรรณมาลี พอรู้ว่านางไปรักกับชายอื่นจึงแค้นใจมาก หมายจะทําลายฝุายนางให้สิ้น แต่
สุดท้ายก็แพ้เพลงในใจของตัวเองจนอกแตกตาย 

 ชีเปลือย เดิมเป๐นพราหมณ์แขก เดินเรือมาจากเมืองเทศ แต่เรือกลับอับปาง ตนรอดตายมา
อยู่บนเกาะพนม ไม่นุ่งห่มเสื้อผ้า ล่อนจ้อนเหมือนเปรต เป๐นคนเจ้าเล่ห์ ทําทีว่าตนเป๐นชีเปลือย ไม่กิน
ปลากินข้าวหรือเต้าแตง กระทั่งผู้คนทั้งหลายนับหน้าถือตาว่าเป๐นผู้วิเศษ ยกข้าวปลาอาหารมาถวาย
หมายจะช่วยให้พ้นภัย  

 บทสนทนา 

 บทสนทนาส่วนใหญ่ที่ปรากฏในเรื่องนั้น มักเป๐นข้อความแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร
แต่ละตัว ตั้งแต่อารมณ์รัก โกรธ เศร้าใจ หรือเพ้อรําพึง รวมไปถึงการเกี้ยวพาราสี หรือกระท่ังการ
เสียดสีด่าทอ มากกว่าการเล่าหรืออธิบายเรื่องราวผ่านบทสนทนาของตัวละคร ฉะนั้นถ้อยคําหรือ
ข้อความในบทสนทนานั้นย่อมแสดงอุปนิสัยของตัวละครแต่ละตัวอย่างชัดเจน ทั้งยังช่วยให้เรื่องมี
ชีวิตชีวามากขึ้นอีกด้วย เช่น บทสุดสาครวอนพระโยคีดูแลแม่เงือกแทนตน 
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  พระเจ้าปูุดูแลแม่ฉันด้วย   จะเจ็บปุวยเป๐นตายอย่าหน่ายหนี 

  ฉันไปปะพระบิดาไม่ช้าที   ถ้าอยู่ดีแล้วจะลามาหาคุณ 

  ฉวยขัดข้องต้องอยู่นานสงสารแม่  ผู้เดียวแท้สิ้นสุดที่อุดหนุน 

  เห็นแต่ปูุอยู่ใกล้น้ําใจบุญ   จงการุญอย่าให้มีราคีพานฯ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 497) 

 กลอนบทนี้แสดงให้เห็นความกตัญํูรู้คุณของสุดสาครว่า แม้สุดสาครจะต้องรีบออกเดินทาง
ไปตามหาพระอภัยมณี แต่อีกใจหนึ่งก็อดเป๐นห่วงแม่เงือกไม่ได้จึงฝากฝ๎งแม่ตนไว้กับพระฤๅษีซึ่งเปรียบ
เหมือนอาจารย์และญาติผู้ใหญ่ของตน  

 บทแต่งตัว 

 บทแต่งตัวนี้ส่วนใหญ่ปรากฏก่อนที่ตัวละครจะออกไปทํากิจกรรมต่างๆ อาทิ ออกไปต้อนรับ
แขกบ้านแขกเมือง ออกไปสู้รบ หรือในพิธีต่างๆ เครื่องแต่งกายของแต่ละตัวละครจะค่อนข้างหรูหรา
และแตกต่างกันไปตามเชื้อชาติ ตัวอย่างเช่น บทแต่งตัวของนางเกษราในพิธีอภิเษกสมรส 

  สี่พี่เลี้ยงเคียงองค์ประจงจัด  คาดเข็มขัดกลัดเม็ดเพชรประดับ 

  ห่อสไบริ้วทองมีรองซับ   สอดสังวาลบานพับประดับพลอย 

  ทั้งสร้อยนวมสวมศอลอออ่อน  ทองพระกรแลกระจ่างอย่างหิ่งห้อย 

  ธํามรงค์เรืองเก็จล้วนเพชรพลอย  ดูเรียบร้อยนิ้วพระหัตถ์จํารัสเรือง 

  ทรงมงกุฎบุตรีมณีประดับ   กระจ่างจับผุดผ่องละอองเหลือง 

  สี่พี่เลี้ยงเคียงนางค่อยย่างเยื้อง  มาเฝูาเบื้องบาทยุคลพระชนนี 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 232) 

บทนางละเวงวัณฬาแต่งตัวออกไปต้อนรับแขกเมือง 

  ทรงภูษาค่าเมืองเรืองระยับ  สอดสลับฉลององค์ทรงกระสัน 

  ใส่สร้อยนวมสวมประสานสังวาลวรรณ แก้วกุดั่นแวววาวอร่ามองค์ 

  แล้วกวดเกล้าเมาลีศรีสวัสดิ์  ผจงผัดพระนลาฏวาดขนง 
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  ป๎กปิ๑นทองช้องผมพอสมทรง  ดังอนงค์นางฟูาสุราลัย 

  ใส่สนอบกรอบหน้าระย้าย้อย  ล้วนเพชรพลอยแพรวพรายดอกไม้ไหว 

  แล้วเลือกสาวสันทัดที่หัดไว้  สําหรับใช้ปรนนิบัติกษัตรา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 561-563) 

 บทพระอภัยมณีแต่งตัวออกนําทัพไปรบกับทัพนางสุวรรณมาลี 

  ล้วนเครื่องดําสําคัญวันอาทิตย์  ตามจริตศักราชพระศาสนา 

  อร่ามเรืองเครื่องสําหรับประดับประดา พระมาลาสวมสอดใส่ยอดเพชร 

  ทรงรองบาทชาติฝรั่งรวมหนังนุ่ม  พระชงฆ์หุ้มคลุมสนับแล้วสรรพเสร็จ 

  กระบี่ทรงองค์กุดั่นกัลเม็ด   แล้วเสด็จนํานางจากปรางค์ทอง 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 914) 

 บทเจ้ามะหุดแต่งกายเตรียมรบกับทัพเมืองผลึก 

  แล้วแต่งองค์ทรงเสื้อเครือกนก  หมวกขนนกเหน็บแนมแซมไสว 

  ถือกระบี่ลีลาเหล่าข้าไทย   ทั้งนายไพร่พรั่งพร้อมห้อมล้อมมา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 638) 

 1.5. เทคนิคหรือกลวิธีในการแต่ง (Techniques) 

การลําดับเหตุการณ์ของนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีนี้เรียงตามแบบปกติหรือลําดับ
เส้นตรง คือ เหตุมาก่อนผล เมื่อตัวละครปฏิบัติสิ่งหนึ่งย่อมมีผลตามมาจนเกิดเรื่องราวขึ้น 

1.6. โวหาร (Style) 

 โวหารและการใช้คําภายในเรื่องพระอภัยมณีนั้น ถ่ายทอดออกมาได้อย่างสมบูรณ์ มีตั้งแต่
โวหารคร่ําครวญ โวหารบรรยายสัตว์และธรรมชาติ โวหารพิศวาส และบทอัศจรรย์ ซึ่งเหล่าโวหาร
และบทอัศจรรย์เหล่านี้แฝงไปด้วยเอกลักษณ์เฉพาะตัวของสุนทรภู่ ตั้งแต่การเล่นคํา เล่นสัมผัสใน 
สัมผัสนอก รวมไปถึงการสร้างสรรค์คําข้ึนมาเพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องการ รวมทั้งสื่ออารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง
อีกด้วย เช่น 
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โวหารคร่ําครวญ เป๐นโวหารที่ตัวละครหนึ่งคร่ําครวญถึงอีกตัวละครหนึ่ง หรือชอกช้ําใจใน
โชคชะตาของตัวเอง เป๐นอารมณ์ความรู้สึกทุกข์ใจ และเศร้าเสียใจของตัวละคร ตัวอย่างเช่น 

นางเงือกคร่ําครวญถึงพระอภัยมณีท่ีพระจะออกเดินทางจากเกาะแก้วพิสดาร 

   นางเงือกน้ํากําสรดสลดจิต  ดังใครปลิดปลงชีวังให้สังขาร์ 

จะทานทัดขัดสนพ้นป๎ญญา  ชลนาไหลหลั่งลงพรั่งพราย 

ด้วยพรั่นตัวกลัวภัยผีเสื้อสมุทร  ยังเวียนผุดพยาบาทคิดมาดหมาย 

ทั้งทรงครรภ์นั้นก็ได้สามเดือนปลาย สงสารกายอยู่แต่ตนทนทรมาน 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 300) 

นางสุวรรณมาลีคร่ําครวญถึงพระอภัยมณี 

นิจจาเอ๋ยเคยคิดพิศวาส   จะนิราศแรมโรยโหยละห้อย 

พระพลัดพรากจากน้องเที่ยวล่องลอย จะโศกสร้อยเศร้าใจอาลัยลาญ 

ยิ่งคิดไปใจหายไม่วายโศก   ยามวิโยคยากแค้นแสนสงสาร 

สะอ้ืนอ้อนร้อนฤทัยดังไฟกาล  กอดกุมารม่อยหลับระงับไปฯ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 337) 

โวหารบรรยายสัตว์และธรรมชาติ เป๐นโวหารที่ใช้บรรยายสตัว์ อาทิ หมู่ดาว แมกไม้ ดวง
จันทร์ เป๐นต้น มีตั้งแต่โวหารบรรยายสัตว์และธรรมชาติเพื่อให้เห็นทัศนียภาพ ไปจนถึงสอดแทรก
อารมณ์ความรู้สึกหรือการเปรียบเปรยลงไปด้วย 

บทบรรยายสัตว์น้ํา 

กระโห้เรียงเคียงกระโห้ขึ้นโบกหาง  ลอยสล้างกลางกระแสแลสลอน 

มังกรเกี่ยวเลี้ยวลอดกอดมังกร  ประชุมซ่อนแฝงชลขึ้นวนเวียน 

ฝูงม้าน้ําทําท่าเหมือนม้าเผ่น  ขึ้นลอยเล่นเลี้ยวลัดฉวัดเฉวียน 

ตะเพียนทองล่องน้ํานําตะเพียน  ดาษเดียรดูเพลินจนเกินมา 
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(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 248) 

บทบรรยายกลิ่นหอมของดอกไม้ 

  ดอกคัดค้าวสาวหยุดพุทธชาด  พระพายพาดพัดเฉื่อยระเรื่อยรื่น 

น้ําค้างเผาะเหยาะกระเซ็นก็เย็นชื้น  ยิ่งดึกดื่นดงรังเสียงวังเวง 

กวางละเลิงเปิ๑งร้องในท้องถิ่น  ว่าถึงดินแล้วก็ว่าถึงปุาระเหง 

จักจั่นแว่วหวานประสานเพลง  เหมือนละเวงวัณฬาแม่จาบัลย์ 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 765) 

โวหารพิศวาส เป๐นการกล่าวชมโฉม การเกี้ยวนาง การบรรยายหรือพร่ําพรรณนาถึงความรัก
ที่มีต่อนาง และความจงรักภักดีที่มีต่อพระ 

บทพระอภัยมณีเก้ียวนางวัณฬา 

   ถึงม้วยดินสิ้นฟูามหาสมุทร ไม่สิ้นสุดความรักสมัครสมาน 

แม้เกิดในใต้ฟูาสุธาธาร   ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 

แม้เนื้อเย็นเป๐นห้วงมหรรณพ  พ่ีขอพบศรีสวัสดิ์เป๐นมัจฉา 

แม่เป๐นบัวตัวพ่ีเป๐นภุมรา   เชยผกาโกสุมประทุมทอง 

เจ้าเป๐นถ้ําอําไพขอให้พ่ี   เป๐นราชสีห์สิงสู่เป๐นคู่สอง 

จะติดตามทรามสงวนนวลละออง  เป๐นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 789) 

บทอัศจรรย์ เป๐นบทที่ตัวพระและตัวนางร่วมรักหรือมีความสัมพันธ์ลึกซ้ึงซึ่งกันและกัน ส่วน
ใหญ่มักใช้โวหารเชิงอุปมาอุปมัยเปรียบเทียบกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ การกระทําของสัตว์ หรือ
การกระทําของมนุษย์ แต่ก็ยังเล่นคําท่ีชวนให้คิดภาพตามได้ 

บทอัศจรรย์ระหว่างพระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร 
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   พระฟ๎งคําจําจิตพิศวาส  ผืนอารมณ์สมพาสทั้งโศกเศร้า 

การโลกีย์ดีชั่วย่อมมัวเมา   เหมือนอดข้าวกินมันกันเสบียง 

เกิดกุลาคว้าว่าวป๎กเปูาติด   กระแซะชิดขากบกระทบเหนียง 

กุลาส่ายย้ายหนีตีแก้เอียง   ป๎กเปูาเหวี่ยงยักแผละกระแซะชิด 

กุลาโคลงไม่สู้คล่องกะพล่องกะแพร่ง ป๎กเปูาแทงตะละทีไม่มีผิด 

จะแก้ไขก็ไม่หลุดสุดความคิด  ประกบติดตกผางลงกลางดิน 

สมพาสยักษ์รักร่วมภิรมย์สม  เหมือนเด็ดดอกหญ้าดมพอได้กลิ่น 

เป๐นวิสัยในภพธรนินทร์   ไม่สุดสิ้นเสน่ห์ประเวณี 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 116-117) 

 บทอัศจรรย์ระหว่างพระอภัยมณีกับนางละเวงวัณฬา 

   พลางโอบอุ้มจุมพิตสนิทถนอม งามละม่อมละมุนจิตพิสมัย 

  ร่วมภิรมย์สมสองทํานองใน  แผ่นดินไหวจนกระทั่งหลังอานนท์ 

  ในนทีตีคลื่นเสียงครื้นครึก   ลั่นพิลึกโลกาโกลาหล 

  หีบดนตรีปี๑พาทย์ระนาดกล  ไม่มีคนไขดังเสียงวังเวง 

  อัศจรรย์ลั่นดังระฆังฆ้อง   เสียงกึกก้องเก่งก่างโหง่งหง่างเหง่ง 

  ปืนประจํากําป๎๑นก็ลั่นเอง   เสียงครื้นเครงครึกโครมโพยมน 

  สุนีบาตรฟาดเสียงเปรี้ยงเปรี้ยงเปรื่อง กระดอนกระเดื่องดินฟูาเป๐นห่าฝน 

  ทุกธารถ้ําน้ําพุทะลุล้น   ท่วมถนนแนวฝ๎๑งเกาะลังกา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 815) 

1.7. น้ําเสียงของผู้แต่ง (Tone) 

 หรือเรียกอีกอย่างว่าอารมณ์ของผู้แต่งที่ถ่ายทอดออกมา ตลอดทั้งเรื่องมีการใส่อารมณ์ต่างๆ 
ลงไปในบทสนทนาและความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ทั้งมีความสุข เศร้าหมอง ด่าทอ โกรธแค้น และ
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สิ้นหวัง แต่กระนั้นเมื่ออยู่ในส่วนของบทบรรยายหรือส่วนที่ต้องการแทรกข้อคิดจากผู้แต่ง น้ําเสียงนั้น
จะกลายเป๐นการสั่งสอน แนะนํา หรือชี้แนะแทน ซึ่งช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจได้ง่ายว่าส่วนใดเป๐นของตัว
ละคร ส่วนใดเป๐นความคิดของผู้แต่ง กระนั้นคําสอนบางอย่างก็ถ่ายทอดผ่านคําพูดและการกระทํา
ของตัวละครด้วย อารมณ์ในแต่ละช่วงจึงขึ้นอยู่กับเหตุการณ์ในเรื่องส่วนหนึ่ง และสารที่ต้องการสื่ออีก
ส่วนหนึ่ง ดังเช่นบทกลอนที่พระโยคีเทศน์ศีลห้าแก่เหล่ากษัตริย์ ความว่า 

   หนึ่งว่าอย่าลักเอาของเขาอ่ืน มาชมชื่นฉ้อฉลคนโกหก 

  หนึ่งทําชู้คู่เขาเล่าลามก   จะตายตกในกระทะอเวจี 

  หนึ่งสูบฝิ๑นกินสุรามุสาวาท  ใครทําขาดศีลห้าสิ้นราศี 

  ใครสัตย์ซื่อถือมั่นในขันตี   จะถึงที่พระนิพพานสําราญใจ 

  อย่าโกรธขึ้งหึงสาพยาบาท  นึกว่าชาติก่อนกรรมจะทําไฉน 

  เหมือนดุมวงกงเกวียนวนเวียนไป  อย่าโทษใครนี่เพราะกรรมจึงจําเป๐น 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 1008-1009) 

 1.8. แนวคิด หรือปรัชญาในการแต่ง (Philosophy) 

 สุนทรภู่เป๐นกวีที่มีความคิดความเชื่อท่ีไม่เหมือนใคร นอกจากจะมีความคิดสร้างสรรค์ด้าน
เทคโนโลยีสมัยใหม่แล้วยังมองโลกกว้างไกลกว่าสังคมที่เป๐นอยู่อีกด้วย ดังนั้นทัศนคติในการมองโลก
ของสุนทรภู่จึงมีหลากหลายและแฝงอยู่ในเนื้อเรื่องเป๐นระยะ รวมไปถึงความใส่ใจเรื่องความรู้และ
การศึกษาของสุนทรภู่ที่ถ่ายทอดออกมาดังนี้ 

บัดเดีย๋วดังหงา่งเหง่งวังเวงแว่ว สะดุ้งแล้วเหลียวแลชะแง้หา 

เห็นโยคีข่ีรุ้งพุ่งออกมา   ประคองพาขึ้นไปจนบนบรรพต 

แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์  มันแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด 

ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด  ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 

มนุษย์นี้ที่รักอยู่สองสถาน   บิดามารดารักมักเป๐นผล 

ที่พ่ึงหนึ่งพ่ึงได้แต่กายตน   เกิดเป๐นคนคิดเห็นจึงเจรจา 

แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ  ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 
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รู้สิ่งไรไม่รู้สู้วิชา    รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 

จงติดตามไปเอาไม้เท้าเถิด   จะประเสริฐสมรักเป๐นศักดิ์ศรี 

พอเสร็จคําสําแดงแจ้งคดี   รูปโยคีหายวับไปกับตา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 514) 

  

 



บทที่ 5 

การวิเคราะห์การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นสื่อร่วมสมัย 

 

 

ผู้วิจัยใช้แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่า 6 องค์ประกอบ อันได้แก่ 1. โครงเรื่อง (Plot) 2. 
ตัวละคร (Character) 3. แก่นเรื่อง (Theme) 4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก 
(Setting) 5. เครือ่งแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) 6. ความขัดแย้ง 
/ ปมขัดแย้ง (Conflict) และแนวคิดพัฒนาการการเล่าเรื่อง โดยศึกษาจากสื่อ 4 ประเภท 13 เรื่อง 
ได้แก่ นิทานภาพ 6 เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่อง 
เมื่อนําองค์ประกอบของเรื่องเล่ามาวิเคราะห์แจกแจงในแต่ละสื่อจะพบว่าสื่อแต่ละประเภทล้วนมีการ
ดัดแปลงตั้งแต่การเพ่ิม การตัดทอน การปรับเปลี่ยน และการคงเดิมแตกต่างกันออกไป โดยผู้วิจัยจะ
นําเสนอผลการวิเคราะห์เรียงตามลําดับของสื่อที่ได้กล่าวมาดังนี้ 

ส่วนที่ 1 การดัดแปลงที่ปรากฏในนิทานภาพ 

 นิทานภาพเป๐นสื่อที่เน้นเล่าเรื่องราวผ่านรูปภาพเป๐นหลัก โดยมีคําบรรยายที่สั้นกระชับและ
ได้ใจความประกอบเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องชัดเจนขึ้น ซึ่งเนื้อหาส่วนใหญ่ของนิทานภาพจะ
เกี่ยวข้องกับการผจญภัยหรือเรื่องแฟนตาซีที่มีเนื้อหาไม่ซับซ้อนมาก เนื่องจากกลุ่มผู้อ่านส่วนใหญ่เป๐น
เด็กท่ีต้องอ่านเรื่องราวจากภาพประกอบเป๐นหลัก ฉะนั้นนิทานภาพที่นําเรื่องพระอภัยมณีมาดัดแปลง
แต่ละเล่มจึงมีลักษณะคล้ายคลึงกัน  

  เนื่องจากในนิทานภาพที่นํามาใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้พบรูปแบบการเล่าเรื่องทั้งหมด 2 
รูปแบบด้วยกัน คือเล่าเรื่องพระอภัยมณีตั้งแต่ต้นจนจบ โดยเริ่มเมื่อพระอภัยมณีออกเดินทางจาก
เมืองรัตนา จนกระทั่งบวชอยู่ที่เมืองลังกา กับอีกรูปแบบคือเล่าเฉพาะเรื่องของสุดสาครเท่านั้น ผู้วิจัย
จึงแบ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของนิทานภาพตามการเล่าเรื่องออกเป๐น 2 ประเภทเพ่ือให้ง่ายต่อ
การศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ 

ลักษณะโดยท่ัวไปของนิทานภาพ 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม 

 นิทานภาพในประเภทนี้มีทั้งหมด 3 เล่ม คือ นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี 
(2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง, วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์
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สกายบุ๊กส์ และวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ ซึ่ง
เมื่อจําแนกตามองค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องแล้วจะเห็นรายละเอียดของเรื่อง
ดังต่อไปนี้ 

 1. นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง 

 

 

 

 

 

 นิทานภาพเล่มนี้เป๐นการเล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็มโดยสุภฤกษ์ บุญทอง มีการเก็บ
รายละเอียดของเรื่องราวแต่ละเหตุการณ์ไว้ได้ค่อนข้างครบถ้วน ตัดออกเพียงรายละเอียดบางอย่างที่
ไม่กระทบต่อเส้นเรื่อง วาดด้วยลายเส้นการ์ตูน รายละเอียดของภาพน้อยทําให้ตัวการ์ตูนค่อนข้าง
ชัดเจน อาจวาดและลงสีโดยการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์ช่วยด้วย ตอนต้นเรื่องมีแผนผังตระกูลและ
อาณาจักรต่างๆ กํากับไว้เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจที่มาที่ไปของแต่ละตัวละครมากยิ่งขึ้น ในหน้าหนึ่ง
ประกอบด้วยภาพกับตัวอักษรใส่กรอบแบ่งพ้ืนที่กันชัดเจน รวมทั้งยังมีการนําบทกลอนในนิทานคํา
กลอนมาประกอบการเล่าในเล่มด้วย อาทิ 

 

 

 

 

 

นอกจากนี้ภายในเล่มยังมีการแทรกบทกลอนจากฉบับนิทานคํากลอนเพ่ิมเข้ามาในบาง
เหตุการณ์ ซึ่งส่วนใหญ่เป๐นบทกลอนที่เน้นย้ําความสําคัญของเหตุการณ์นั้นๆ หรือเพ่ิมอารมณ์และ
อรรถรสของเรื่อง โดยส่วนใหญ่เป๐นบทการงอนง้อต่อว่าหรือบทเกี้ยวพาราสีกัน มีปรากฏทั้งหมด 9 
เหตุการณ์ด้วยกัน โดย 4 เหตุการณ์ช่วงต้นของเรื่องเป๐นบทกลอนของศรีสุวรรณกับนางเกษรา ส่วน

รูปที่ 8 หน้าปกเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) 

รูปที่ 9 แผนผังตระกูลของตัวละครต่างๆ (หน้า 4) 
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อีก 5 เหตุการณ์นั้นเกี่ยวข้องกับพระอภัยมณี ตัวอย่างเช่น บทกลอนที่ผู้เขียนต้องการเน้นย้ําความรัก
ที่พระอภัยมณีมีต่อนางละเวงวัณฬา  

  ถึงม้วยดินสิ้นฟูามหาสมุทร ไม่สิ้นสุดความรักสมัครสมาน 

 แม้เกิดในใต้ฟูาสุธาธาร   ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 

      (พระอภัยมณี ฉบับการ์ตูน 4 สี, 2547 : 151) 

2. วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 

 

 

 

 

 

 

นิทานภาพวรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณีนี้จัดพิมพ์โดยสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ เป๐นการ
เล่าเรื่องพระอภัยมณีตั้งแต่ต้นจนจบโดยนําเนื้อหานิทานภาพพระอภัยมณีก่อนนอนฉบับการ์ตูน 4 สี 
(2547) มาลดทอนลงเพ่ือจัดทําเป๐นนิทานชุด “วรรณคดีก่อนนอน” ร่วมกับวรรณคดีเรื่องอ่ืน อาทิ 
แก้วหน้าม้า สิงหไกรภพ สังข์ทอง และเงาะปุา เป๐นต้น ฉะนั้นการเล่าเรื่องในฉบับวรรณคดีก่อนนอน
จึงกระชับและสั้นกว่า เล่าด้วยร้อยแก้วธรรมดา ตัดบทร้อยกรองที่สอดแทรกอยู่ในฉบับการ์ตูน 4 สี
ออกไป รวมทั้งตัดภาพและรวมบางภาพเข้าไว้ด้วยกันเพ่ือให้เนื้อเรื่องเดินเร็วขึ้น มีการเน้นสีที่ตัวอักษร
แสดงชื่อของตัวละครต่างๆ ที่ปรากฏในเรื่อง รวมทั้งมีคําอธิบายซึ่งเป๐นเกร็ดความรู้จากพ่ีหนุมาน
แทรกอยู่ในบางภาพ ด้านหลังของเล่มก็มีภาพขาวดําไว้ให้ฝึกระบายสีได้ 

  

รูปที่ 10 ภาพหน้าปกของวรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) 
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3. วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ 

 

 

 

 

 

 

 นิทานภาพเรื่องวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) เป๐นการเล่าเรื่อง
พระอภัยมณีฉบับเต็มด้วยร้อยแก้วธรรมดา ไม่มีการเพ่ิมบทกลอนเข้ามา แต่มีการตัดทอนเนื้อหา
บางส่วนออกเพ่ือให้เนื้อเรื่องกระชับขึ้น สร้างสรรค์โดยกู้เกียรติ มานพ นําเสนอผ่านรูปภาพประกอบ
เต็มหน้ากับตัวอักษรขนาดใหญ่ เนื้อหาแต่ละหน้าจะมีตัวเลขกํากับไว้ให้ผู้อ่านรู้ลําดับของเนื้อเรื่อง ใน
ส่วนของภาพประกอบนั้นเป๐นภาพแบบการ์ตูน สีสันสวยงาม และมีการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์เข้ามา
ช่วย  

 

 

 

 

 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครนี้มีด้วยกันทั้งสิ้น 3 เรื่อง คือหนังสือชุดนิทานไทย 
เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก, นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และ
สุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ โดยในนิทานภาพสองเริ่องสุดท้ายมีการแทรกบท
กลอนซึ่งถือเป๐นวรรณทองของนิทานคํากลอนพระอภัยมณี ในเหตุการณ์ที่พระฤๅษีช่วยสุดสาครขึ้น
จากปากเหวไว้ด้วย เมื่อนํานิทานภาพทั้ง 3 เล่มมาวิเคราะห์ตามแนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่าและ
พัฒนาการการเล่าเรื่องแล้วได้ผลดังนี้ 

รูปที่ 11 หน้าปกนิทานภาพเรื่องวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) 

รูปที่ 12 พระอภัยมณีออกบวชเพราะนางละเวงกับนางสุวรรณมาลีไม่ให้อภัยกัน (หน้า 62) 
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4. หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก 

 

 

 

 
 

 

นิทานภาพชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) เล่าเรื่องโดยน้านกฮูก เป๐นหนังสือภาพที่
นําเสนอเฉพาะเรื่องของสุดสาครเท่านั้น มีการเท้าความถึงที่มาท่ีไปของเรื่องเพ่ือเปิดเข้าสู่เรื่องของสุด
สาคร สุดสาครในเรื่องนี้ค่อนข้างเด่นเพราะใช้เป๐นตัวละครหลักตัวเดียวของเรื่อง ส่วนลายเส้นนั้นวาด
อย่างง่าย ลงสีด้วยเทคนิคสีน้ํา สีสันสดใส เน้นใช้โทนสีอ่อนเป๐นหลัก ภาพประกอบมีทั้งขนาดใหญ่เต็ม
หน้าและขนาดเล็กประกอบคําบรรยาย 

แม้ในนิทานภาพเล่มนี้จะไม่มีบทกลอนจากฉบับนิทานคํากลอน แต่ก็มีการถอดความวรรค
ทองที่พระฤๅษีช่วยสุดสาครขึ้นจากถ้ํามาประกอบในเรื่องด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

รูปที่ 13 หน้าปกหนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) 

รูปที่ 14 พระฤๅษีเล่าเรื่องพระอภัยมณีให้สุดสาครฟัง  
พร้อมมอบแหวนกับปิ่นปักผมให้ (หน้า 9) 
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5. นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 

 

 

 

 

 

 

 นิทานภาพเรื่องสุดสาครเล่มนี้จัดพิมพ์โดยสํานักพิมพ์ห้องเรียน เน้นเล่าเรื่องเฉพาะของสุด
สาครตั้งแต่แรกเกิด จนออกเดินทางจากเมืองการเวกเพ่ือตามหาพระอภัยมณีต่อ นิทานภาพเรื่องสุด
สาคร (2550) โดดเด่นด้านลายเส้นและการลงสีเพราะเป๐นลายเส้นการ์ตูนแต่ลงสีจัดจ้าน 
ภาพประกอบและตัวอักษรในเล่มจัดวางไว้อย่างเป๐นระเบียบ มีทั้งภาพขนาดใหญ่ที่ใช้เล่าเหตุการณ์
หลักหรือเหตุการณ์สําคัญของเรื่อง กับภาพขนาดเล็กท่ีใช้เล่ารายละเอียดบางอย่าง ท้ายเล่มมีแผนที่
ระบุการเดินทางของสุดสาครเพ่ือให้ผู้อ่านจินตนาการภาพตามได้ 

 

 

 

 

 

  

รูปที่ 15 หน้าปกนิทานภาพเรื่องสุดสาคร 

รูปที่ 16 บทพระฤๅษีขี่รุ้งมาช่วยสุดสาคร  
พร้อมทั้งสอนว่าอย่าไว้ใจใครง่ายเกินไป (หน้า 19) 
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6. นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

  

 

 

 

 

 

 นิทานภาพเล่มนี้เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร แต่มีการกล่าวถึงเรื่องของพระอภัยมณีอย่างย่อ
ตั้งแต่ต้นจนจบในหน้าแรกก่อนเริ่มเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจภาพรวมของเรื่องทั้งหมด เป๐นนิทานภาพ
ที่มาจากภาพยนตร์การ์ตูนเรื่องสุดสาครของปยุต เงากระจ่างเมื่อพ.ศ. 2529 ฉะนั้นกลวิธีในการ
นําเสนอภาพและการลําดับเรื่องจึงแตกต่างจากนิทานภาพเล่มอื่นๆ คือ ในหนึ่งหน้าจะมีภาพทั้งหมด 
6 ภาพ ซึ่งล้วนแต่นํามาจากภาพเคลื่อนไหว พร้อมกับมีคําบรรยายหรือบทสนทนาใต้ภาพ ในส่วนของ
ภาพประกอบนั้นมีสีสันสดใส ใช้ลายเส้นแบบการ์ตูนไทยประยุกต์อย่างง่าย ไม่ซับซ้อน ทั้งยังอ่อนช้อย
และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวค่อนข้างสูง 

  

 

 

 

 

  

รูปที่ 17 ปกหนังสือภาพและการ์ตูนเรื่อง สุดสาคร (2532) 

รูปที่ 18 ภาพแสดงบทกลอนคู่กับภาพประกอบ (หน้า 34: 2532) 
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ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าที่ปรากฏในนทิานภาพ 

1. โครงเรื่อง 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม 

นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง, 
วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ และวรรณคดีไทยสําหรับ
เยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ มีโครงเรื่องเดียวกันคือ พระอภัยมณีกับศรี
สุวรรณโดนเนรเทศออกนอกเมือง ต่อมาพระอภัยมณีโดนผีเสื้อจับตัวไปจนมีลูกด้วยกันชื่อสินสมุท 
ส่วนศรีสุวรรณเดินทางกับสามพราหมณ์ไปยังเมืองรมจักรและได้อภิเษกกับนางเกษรา พระอภัยมณี
หนีนางยักษ์มาจนถึงเกาะแก้วพิสดารและพบรักกับนางเงือก ต่อมาพระอภัยมณีออกจากเกาะพร้อม
กับเรือของนางสุวรรณมาลีและสังหารนางยักษ์ตาย พระอภัยมณีได้อภิเษกกับนางสุวรรณมาลีอุศเรน
จึงแค้นใจจนตาย นางละเวงวัณฬาน้องสาวอุศเรนจึงยกทัพมาบุกบ้าง อีกด้านหนึ่งนางเงือกให้กําเนิด
สุดสาครและให้สุดสาครออกตามหาพระอภัยมณี พระอภัยมณีเกณฑ์ลูกและน้องไปทําศึกกับเมือง
ลังกา แต่สุดท้ายพระอภัยมณีก็รักกับนางละเวงวัณฬา สงครามจึงสิ้นสุด วันหนึ่งพระอภัยมณีปลงกับ
ชีวิตเลยออกบวช 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร ได้แก่ หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) 
โดย น้านกฮูก,สุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง 
และคณะ ฉะนั้นโครงเรื่องจึงคล้ายคลึงกันคือ นางเงือกให้กําเนิดสุดสาครบนเกาะแก้วพิสดาร สุด
สาครเรียนวิชากับพระฤๅษีจนจับม้านิลมังกรได้ จากนั้นพระฤๅษีให้สุดสาครออกเดินทางตามหาพระ
อภัยมณี ระหว่างทางสุดสาครผจญกับเหล่าผีดิบและชีเปลือย จนที่สุดได้มาพักยังเมืองการเวกระยะ
หนึ่ง จากนั้นจึงออกเดินทางต่อไปยังเกาะผีเสื้อยักษ์แล้วมุ่งตรงไปยังเมืองผลึก 

2. ตัวละครที่มีบทบาทส าคัญในเรื่อง  

ในส่วนของตัวละครนี้ ผู้วิจัยยึดเกณฑ์เดียวกับตัวละครในนิทานคํากลอน คือคัดเลือก
เฉพาะตัวละครหลักที่ส่งผลกระทบต่อเนื้อเรื่องมาวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะ รูปแบบการนําเสนอ 
และความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในนิทานภาพแต่ละเล่ม ดังต่อไปนี้ 

  



 58 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม 

2.1. นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง 

 มีตัวละครหลักท่ีมีบาทบาทสําคัญในเรื่องครบมีทั้งหมด 12 ตัว ได้แก่ พระอภัยมณี ศรี
สุวรรณ สามพราหมณ์ สินสมุทร สุวรรณมาลี สุดสาคร นางละเวงวัณฬา ผีเสื้อสมุทร นางเงือก พระ
ฤๅษี อุศเรน และชีเปลือย ซึ่งตัวละครแต่ละตัวในเรื่องไม่มีการดัดแปลงหรือปรับเปลี่ยนอุปนิสัย 
รวมทั้งการกระทําแต่อย่างใด เป๐นการคงรูปแบบเดิมฉบับนิทานคํากลอนไว้ทั้งหมด ปรับเปลี่ยนเพียง
รูปลักษณ์ของตัวละครเท่านั้น 

พระอภัยมณี 

 

 

 

 

 

 

 ศรีสุวรรณ 

 

 

 

 

  

รูปที่ 19 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณและสามพราหมณ์ (หน้า 16)  
และ พระอภัยมณีตอนเป็นหนุ่มใหญ่ (หน้า 158) 

รูปที่ 20 ศรีสุวรรณกับนางเกษรา (หน้า 43)  
และ ศรีสุวรรณตอนเป็นหนุ่มใหญ่ (หน้า 152) 
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สามพราหมณ์ 

 

 

 

 

 

สินสมุทร 

 

 

 

 

 

นางสุวรรณมาลี 

 

 

 

 

  

รูปที่ 21 สามพราหมณ์กับพี่เลี้ยงนางเกษรา (หน้า 33) 

รูปที่ 22 สินสมุทรตอนเด็ก (หน้า 44) และ สินสมุทรตอนโต (หน้า 174) 

รูปที่ 23 นางสุวรรณมาลี (หน้า 55) 
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สุดสาคร 

 

 

 

 

 

 

นางละเวง3 

 

 

 

 
 

นางผีเสื้อสมุทร 

 

 

 

 

  

                                                           
3 ในนิทานภาพเล่มนี้ตัดทอนชื่อของ “ละเวงวัณฬา” เหลือเพียง “นางละเวง” เท่านั้น 

รูปที่ 24 สุดสาครตอนเด็กกับม้านิลมังกร (หน้า 93) และ  
สินสมุทรกับสุดสาครตอนโต (หน้า 174) 

รูปที่ 25 นางละเวง (หน้า 110) 

รูปที่ 26 ผีเสื้อสมุทร (หน้า 48) และ ผีเสื้อสมุทรแปลง (หน้า 20) 
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นางเงือก 

 

 

 

 

 

พระเจ้าตา4 

  

 

 

 

 

 อุศเรน 

 

 

 

 

  

                                                           
4 นิทานภาพเล่มนี้เปลี่ยนจากเรียก “พระฤๅษี”  เป๐น “พระเจ้าตา” 

รูปที่ 27 นางเงือกกับพระอภัยมณี (หน้า 53) 

รูปที่ 28 สุดสาครกับพระเจ้าตา (หน้า 98) 

รูปที่ 29 อุศเรน (หน้า 57) 
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ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

2.2. วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 

 นิทานภาพเล่มนี้เป๐นการดัดแปลงมาจากนิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี 
(2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง จึงทําให้ลักษณะของตัวละครเหมือนกัน ดังนี้ 

พระอภัยมณี 

  

 
 

 

 

ศรีสุวรรณ 

 

 

 

 

  

รูปที่ 30 ชีเปลือย (หน้า 96) 

รูปที่ 31 พระอภัยมณี (หน้า 5) 

รูปท่ี 32 ศรีสุวรรณกับนางเกษรา (หน้า 13) 
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สามพราหมณ์ 

 

 

 

 

 

สินสมุทร 

 

 

 

 

 

นางสุวรรณมาลี 

 

 

 

 

  

รูปที่ 33 สามพราหมณ์และศรีสุวรรณ (หน้า 13) 

รูปที่ 34 สินสมุทร (หน้า 15) 

รูปที่ 35 นางสุวรรณมาลี (หน้า 20) 
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สุดสาคร 

 

 

 

 

 

นางละเวง5 

 

 

 

 

 

นางผีเสื้อสมุทร 

  

 

 

 

  

                                                           
5
 เนื่องจากนิทานภาพเร่ืองนี้ดัดแปลงมาจากเร่ืองพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเร่ืองโดยสุภฤกษ์ บุญทอง ชื่อของ 

“ละเวงวัณฬา” จึงถูกตัดเหลือเพียง “นางละเวง” เช่นกัน 

รูปที่ 36 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 34) 

รูปที่ 37 นางละเวง (หน้า 43) 

รูปที่ 38 นางผีเสื้อสมุทร (หน้า 5) 
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นางเงือก 

 

 

 

 

 

พระเจ้าตา6 

 

 

 

 

 

อุศเรน 

 

 

 

 

  

                                                           
6
 เนื่องจากนิทานภาพเร่ืองนี้ดัดแปลงมาจากเร่ืองพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเร่ืองโดยสุภฤกษ์ บุญทอง จึงมีการ

เปลี่ยนจาก “พระฤๅษั” เป๐น “พระเจ้าตา” เช่นเดียวกัน 

รูปที่ 39 นางเงือก (หน้า 5) 

รูปที่ 40 พระเจ้าตากับทิศาปาโมกข์ (หน้า 52) 

รูปที่ 41 อุศเรนกับพระอภัยมณี (หน้า 27) 
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ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

2.3. วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ 

 ในนิทานภาพเรื่องนี้ปรากฏตัวละครหลักท่ีมีบทบาทสําคัญในเรื่องท้ังหมด 11 ตัว คือพระ
อภัยมณี ศรีสุวรรณ สามพราหมณ์ สินสมุทร สุวรรณมาลี สุดสาคร นางละเวง ผีเสื้อสมุทร พระโยคี 
อุศเรน และชีเปลือย 

พระอภัยมณี 

 

 

 

 

 

ศรีสุวรรณ 

 

 

 

 

  

รูปที่ 42 ชีเปลือย (หน้า 38) 

รูปที่ 43 พระอภัยมณี (หน้า 9) 

รูปที่ 44 ศรีสุวรรณ (หน้า 5) 
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สินสมุทร 

 

 

 

 

 

 

นางสุวรรณมาลี 

 

 

 

 

 

 

สุดสาคร 

 

 

 

 

 
 

  

รูปที่ 45 สินสมุทรกับพระอภัยมณี (หน้า 14) 

รูปที่ 46 นางสุวรรณมาลี (หน้า 25) 

รูปที่ 47 สุดสาคร (หน้า 47) 



 68 

นางละเวงวัลลา7 

 

 

 

 

 

ผีเสื้อสมุทร 

 

 

 

 

 

 

พระโยคี8 

 

 

 

 

 

                                                           
7 นิทานภาพเรื่องนี้เปลี่ยนชือ่ “ละเวงวัณฬา ”เป๐น “ละเวงวัลลา”  
8 นิทานภาพเลม่นีเ้ปลี่ยนการเรียก “พระฤๅษี ”เป๐น “พระโยคี”  

รูปที่ 48 นางละเวงวัลลากับโคตรเพชรของเมืองลังกา (หน้า 59) 

รูปที่ 49 ผีเสื้อสมุทรร่างยักษ์ (หน้า 9) และ ผีเสื้อสมุทรร่างแปลง (หน้า 11) 

รูปที่ 50 พระโยคี พระอภัยมณี และสินสมุทร (หน้า 23) 
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อุศเรน 

 

 

 

 

 

ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร 

ตัวละครที่ปรากฏในนิทานภาพ 3 เล่มหลังนี้มีลักษณะคล้ายคลึงกันเพราะไม่ได้ปรับเปลี่ยน
หรือดัดแปลงอุปนิสัยของตัวละคร เพียงแต่ปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์กับการแต่งกาย ทั้งยังตัดตัวละครที่
ไม่เก่ียวข้องกับสุดสาครออกท้ังหมด โดยตัวละครหลักบางตัวอย่างพระอภัยมณีหรือผีเสื้อสมุทรนั้น
เพียงกล่าวถึงในเนื้อเรื่องเพ่ือให้ทราบที่มาที่ไปและสาเหตุที่สุดสาครต้องออกเดินทางตามหาพ่อเท่านั้น  

2.4. หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก 

 นิทานภาพเรื่องนี้มีตัวละครหลักของเรื่อง  4 ตัวเดียวคือสุดสาคร แม่เงือก พระฤๅษี และ 
ชีเปลือย 

 

 

 

รูปที่ 51 อุศเรน (หน้า 34) 

รูปที่ 52 ชีเปลือย (หน้า 45) 
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สุดสาคร 

 

 

 

 
 

 นางเงือก 

 

 

 

 

พระฤๅษี 

 

 

 

 

  

รูปที่ 53 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 8) 

รูปที่ 54 นางเงือก (หน้า 4) 

รูปที่ 55 สุดสาครกับพระฤๅษี (หน้า 16) 
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ชีเปลือย 

 

 

 

 

 
 

2.5. นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 

ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทสําคัญในเรื่องมีทั้งหมด 4 ตัวเท่านั้นคือ สุดสาคร ผีเสื้อสมุทร พระฤๅษี และชี
เปลือย 

สุดสาคร 

 

 

 

 

 

ผีเสื้อสมุทร  

 

 

 

 

  

รูปที่ 56 สุดสาครกับชีเปลือย (หน้า 14) 

รูปที่ 57 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 1) 

รูปที่ 58 ผีเสื้อสมุทร (หน้า 4) 
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พระฤๅษี 

 

 

 

 

 

ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

2.6. นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

 ในนิทานภาพเล่มนี้มีตัวละครหลักท้ังสิ้น 4 ตัว คือสุดสาคร นางเงือก พระฤๅษี และชีเปลือย 
กับมีตัวละครใหม่ที่สร้างเพ่ิมขึ้นมา 2 ตัวคือเจ้าฮูกกับเจ้าลิง 

สุดสาคร 

 

 

 

  

รูปที่ 59 พระฤๅษี (หน้า 19) 

รูปที่ 60 สุดสาครกับชีเปลือย (หน้า 14) 

รูปท่ี 61 สุดสาคร (หน้า 12) 
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นางเงือก 

 

 

 

 
 

 

พระฤๅษี 

 

 

 

 
 

 

ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

  

  

รูปที่ 62 นางเงือก (หน้า 12) 

 

รูปที่ 63 พระฤๅษี ม้านิลมังกร และเจ้าลิง (หน้า 18) 

 

รูปที่ 64 สุดสาครพบกับชีเปลือย (หน้า 29) 
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ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

เจ้าฮูก นกฮูกสีน้ําตาลตาโต นุ่งโจงกระเบนสีแดง นิสัยตื่นตกใจง่าย คอยดูแลเป๐นห่วงสุด
สาครเสมอ 

  

รูปที่ 65 เจ้าฮูก (หน้า 4) 
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ตารางที่ 1 สรุปลักษณะตัวละครหลักของนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547 (
เล่าเร่ือง

โดยสุภฤกษ ์
บุญทอง 

วรรณคดีก่อน
นอนเร่ือง 

พระอภัยมณี 
)2556 (ของ

สํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส ์

วรรณคดีไทย
สําหรับ

เยาวชน เล่า
เร่ืองพระอภัย
มณี )2554 (
โดย กู้เกียรติ 

มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 
เร่ืองสุด
สาคร 

)2547 (
โดย น้านก

ฮูก 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

1. พระอภัย
มณี 

   
- - - 

2. ศรีสุวรรณ   - - - - 

3. สาม
พราหมณ์ 

  - - - - 

4. สินสมุทร    
- - - 

5. สุวรรณ
มาลี 

   - - - 

6. สุดสาคร       

7. ละเวง
วัณฬา 

   - - - 

8. ผีเสื้อ
สมุทร 

   
- 

 
- 
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ตารางที่ 1 สรุปลักษณะตัวละครหลักของนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง (ต่อ) 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547) 
เล่าเร่ือง

โดย
สุภฤกษ์ 
บุญทอง 

วรรณคดี
ก่อนนอน
เร่ือง พระ
อภัยมณี 

)2556 (ของ
สํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส ์

วรรณคดีไทย
สําหรับ

เยาวชน เล่า
เร่ืองพระ
อภัยมณี 

)2554 (โดย 
กู้เกียรติ 

มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 

เร่ืองสุดสาคร 
)2547 (โดย 

น้านกฮกู 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

9. นางเงือก   
- 

 
- 

 

10. พระฤๅษี       

11. อุศเรน    - - - 

12. ชีเปลือย       

13. ตัวละคร
ที่สร้างขึ้น
ใหม่ 

- - - - - 
 

 

สรุปลักษณะตัวละครหลักของนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง 

จากตารางจะเห็นได้ว่า นิทานภาพที่นําเสนอเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็มนั้นมีตัวละครหลัก
เกือบครบทั้ง 15 ตัว เนื่องจากตัวละครเหล่านั้นล้วนเป๐นตัวละครสําคัญของเรื่องที่ต้องคงไว้ จะมีเพียง
สามพราหมณ์กับนางเงือกในวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดยกู้เกียรติ 
มานพเท่านั้นที่เพียงเอ่ยถึงตัวละครทั้งสอง ส่วนในนิทานภาพที่นําเสนอเฉพาะเรื่องของสุดสาครมี
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จํานวนตัวละครหลักน้อยกว่าโดยมีตัวละครหลักเพียง 4-5 ตัวเท่านั้น คือสุดสาคร นางเงือก พระฤๅษี 
และชีเปลือย 

ข้อสังเกตท่ีเห็นได้ชัดเจนคือ สุดสาคร พระฤๅษี และชีเปลือยนั้นเป๐นตัวละครหลักท่ีปรากฏ
ตรงกันในนิทานภาพทุกเล่ม อาจเป๐นเพราะสุดสาครเองมีเนื้อเรื่องแยกออกมาที่สนุกสนานไม่แพ้กับ
เรื่องของพระอภัยมณี เมื่อมีนิทานภาพนําเนื้อเรื่องเฉพาะของสุดสาครมาจัดทําจึงกลายเป๐นว่าตัว
ละครทั้งสามปรากฏอยู่ในนิทานภาพครบหมดทุกเล่ม และหากมองอีกมุมหนึ่ง เพราะเรื่องของสุด
สาครเป๐นส่วนหนึ่งของนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี ฉะนั้นจึงมีตัวละครเหมือนกันทุกเล่มนั่นเอง 

ในด้านของตัวละครสร้างใหม่นั้นมีเพียงนิทานภาพสุดสาคร (2529) เท่านั้นที่มีเพ่ิมเข้ามา 

หากมองโดยภาพรวมแล้วลักษณะภายนอกของตัวละครแต่ละตัวในแต่ละเรื่องค่อนข้าง
คล้ายคลึงกัน พระอภัยมณีไว้ผมยาวและเกล้ามวยผมครึ่งศีรษะเหมือนกัน นางสุวรรณมาลีก็ผิวผ่อง
สดใสและปล่อยผมสยายยาวเหมือนกัน ตัวละครที่มีความแตกต่างกันคือผีเสื้อสมุทร เพราะในพระ
อภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง กับวรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัย
มณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์นั้นนําเสนอภาพผีเสื้อสมุทรผิวเขียวและหน้าตาดุร้าย ซึ่งตรงกับ
นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียนที่มีลักษณะคล้ายกัน แต่ในวรรณคดีไทย
สําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดยกู้เกียรติ มานพ ผีเสื้อสมุทรกลับดูสะอาดสะอ้าน
และดูดุร้ายน้อยกว่า 

3. แก่นเรื่อง (Theme) 

เนื่องจากนิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง,  
วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ และวรรณคดีไทยสําหรับ
เยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ เล่าเรื่องเหมือนอย่างฉบับนิทานคํากลอน 
แก่นเรื่องจึงไม่เปลี่ยนแปลง โดยเป๐นแก่นเรื่องเก่ียวกับ “ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่” 
เช่นเดิม 

 ส่วนนิทานคํากลอนเรื่องหนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก, สุดสาคร 
(2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ ที่เล่าเรื่อง
เฉพาะของสุดสาครนั้นเน้นแก่นเรื่องไปที่ “รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี” ซึ่งเป๐นคําสอนที่
พระฤๅษีใช้สอนสุดสาครเมื่อครั้งโดนชีเปลือยหลอก 
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ตารางที่ 2 สรุปแก่นเรื่องของนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547 (
เล่าเร่ือง

โดย
สุภฤกษ์ 
บุญทอง 

วรรณคดี
ก่อนนอน
เร่ือง พระ
อภัยมณี 

)2556 (ของ
สํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส ์

วรรณคดีไทย
สําหรับ

เยาวชน เล่า
เร่ืองพระ
อภัยมณี 

)2554 (โดย 
กู้เกียรติ 

มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 

เร่ืองสุดสาคร 
)2547 (โดย 

น้านกฮกู 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

แก่นเรื่อง 
ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่ 

(เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน) 
รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 
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4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) 

ในนิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม 3 เรื่องแรกนั้นเริ่มช่วงเวลาตั้งแต่พระอภัยมณี
โดนเนรเทศออกจากเมืองรัตนา จนที่สุดออกบวชอยู่ที่เมืองลังการ่วมกับมเหสีทั้งสอง รวมเวลาเรื่องที่
เกิดข้ึนทั้งหมดราว 20-30 ปี ส่วนสถานที่และฉากในเรื่องแบ่งย่อยได้อีก 2 ประเภทคือ เมือง อันได้แก่
เมืองรมจักรในฉากท่ีศรีสุวรรณพบรักกับนางเกษราและต่อสู้กับท้าวอุเทนจนได้อภิเษกกับนางเกษรา 
เมืองผลึกที่พระอภัยมณีกับนางสุวรรณมาลีต้องทําศึกกับทัพที่ยกมาประชิดเมืองทั้ง 11 ทัพ เมือง
การเวกที่สุดสาครตามชีเปลือยมา และเมืองลังกาท่ีพระอภัยมณียกทัพไปหา แต่กลับตกหลุมรักนาง
ละเวงวัณฬาจนนางสุวรรณมาลีต้องเกณฑ์คนมาช่วย ส่วนอีกประเภทคือเกาะ เช่น เกาะแก้วพิสดาร
ซึ่งเป๐นสถานที่เกิดและเติบโตของสุดสาคร กับเกาะกาวินที่สุดสาครต้องมากําจัดผีเสื้อยักษ์กินคน 

ในขณะที่นิทานภาพที่เน้นเล่าเรื่องของสุดสาครอีก 3 เล่ม แม้นิทานภาพเรื่องสุดสาคร 
(2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ จะมีการดัดแปลงเนื้อเรื่องบางส่วน แต่ช่วงเวลา สถานที่และ
ฉากในเรื่องยังคงเหมือนในฉบับนิทานคํากลอนและนิทานภาพอีก 2 เล่มนั่นคือ เริ่มที่กําเนิดของสุด
สาครโดยกล่าวถึงเรื่องของพระอภัยมณีเล็กน้อยว่าเป๐นมาอย่างไร และเหตุใดจึงมาพบกับแม่เงือก เพ่ือ
เป๐นพื้นฐานให้ผู้อ่านเข้าใจว่าพ่อที่สุดสาครต้องออกตามหานั้นเป๐นใคร และดําเนินเรื่องต่อมายังสุด
สาครที่ร่ําเรียนวิชาอยู่บนเกาะแก้วพิสดารจนออกเดินทางตรงไปยังเมืองผลึกเพ่ือตามหาพระอภัยมณี
ต่อ ส่วนสถานที่และฉากในเรื่องนั้นเน้นไปที่เกาะแก้วพิสดารซึ่งเป๐นสถานที่เกิดและเรียนรู้วิชาของสุด
สาคร เมืองผีดิบที่สุดสาครพลัดหลงเข้าไป เมืองการเวกที่สุดสาครตามชีเปลือยมา สุดท้ายคือเกาะกาวิ
นของเหล่าผีเสื้อยักษ์ที่สุดสาครสามารถกําจัดพญาผีเสื้อได้สําเร็จ 
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ตารางที่ 3 สรุปช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) ของนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547) 
เล่าเร่ือง

โดย
สุภฤกษ์ 
บุญทอง 

วรรณคดี
ก่อนนอน
เร่ือง พระ
อภัยมณี 

)2556 (ของ
สํานักพิมพ์

สกายบุ๊กส ์

วรรณคดีไทย
สําหรับ

เยาวชน เล่า
เร่ืองพระ
อภัยมณี 

)2554 (โดย 
กู้เกียรติ 

มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 

เร่ืองสุดสาคร 
)2547 (โดย 

น้านกฮกู 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

ช่วงเวลา 

เริ่มเรื่อง : พระอภัยมณีรุ่นหนุ่มออก
เดินทางจากเมืองรัตนา  
จบเรื่อง : พระอภัยมณีครองเมืองลังกา

และออกบวช รวมเวลาที่ตลอดเรื่อง
ประมาณ 20- 30 ปี 

เริ่มเรื่อง : กําเนิดของสุดสาครยังเกาะแก้ว
พิสดาร  
จบเรื่อง : สุดสาครออกเดินทางตรงไปยัง

เมืองผลึกเพ่ือตามหาพระอภัยมณี 

สถานที ่

และฉาก 

- เมืองรมจักร ฉากทําศึกกับท้าวอุเทน 
- เมืองผลึก ฉากทําศึก 11 ทัพ 
- เกาะแก้วพิสดาร ฉากสุดสาครเกิดและ
เรียนวิชา 
- เมืองผีดิบ ฉากสู้กับผีดิบ 
- เมืองการเวก ฉากตามชีเปลือย 
- เมืองลังกา ฉากทําศึกกับทัพเมืองผลึก 

- เกาะแก้วพิสดาร ฉากสุดสาครเกิดและ
เรียนวิชา 
- เมืองผีดิบ ฉากสู้กับผีดิบ 
- เมืองการเวก ฉากตามชีเปลือย 
- เกาะกาวิน ฉากสู้กับพญาผีเสื้อ 
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5. เครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) 

เครื่องแต่งกายเป๐นสิ่งกําหนดฐานะและเชื้อชาติของตัวละคร ฉะนั้นในเรื่องพระอภัยมณีท่ีมี
ตัวละครหลากหลายสัญชาติ การออกแบบเครื่องแต่งกายโดยผสมผสานจินตนาการของผู้เขียนลงไป
จึงทําให้ตัวละครแต่ละตัว แต่ละเล่ม แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยผู้เขียนหรือผู้วาดภาพประกอบยัง
คงไว้ซึ่งชุดแบบไทย แต่มีการประยุกต์ดัดแปลงรายละเอียดของชุดให้หรูหราน้อยลงเมื่อเทียบกับฉบับ
นิทานคํากลอน เพราะเครื่องประดับอย่างไทยของสุนทรภู่นั้น ไม่ว่าจะเป๐นตัวละครเพศใด หรือ
สัญชาติใดก็มีเครื่องทรงและเครื่องประดับพร้อมสะพรั่ง ไม่ว่าจะเป๐นสร้อย สังวาล กรรเจียก เครื่องทัด
หู แหวน หรือกระท่ังมงกุฎ และเครื่องทรงเหล่านั้นต้องประดับเพชรพลอยสวยงาม ส่วนตัวละคร
ต่างชาติอย่างเมืองลังกาหรือเมืองอ่ืนที่มารุกรานเมืองผลึกก็ล้วนแต่งกายด้วยเสื้อ กางเกง รองเท้าบู๊ท 
หรือชุดกระโปรงแบบสมัยใหม่  

ส่วนเรื่องของพาหนะนั้นนิทานภาพทุกเล่มปรากฏตรงกัน โดยแบ่งเป๐น 2 ประเภทคือเรือ
สําเภาหรือเรือเดินสมุทรเป๐นพาหนะหลัก ตั้งแต่การเดินทางระหว่างเมืองหรือระหว่างเกาะต่างๆ ใน
เรื่อง กระทั่งการทําศึกกันของเมืองผลึกกับเมืองลังกา กับสัตว์พาหนะของสุดสาคร ซึ่งก็คือม้านิลมังกร 
โดยในนิทานภาพแต่ละเล่มนําเสนอรูปร่างลักษณะของม้านิลมังกรแตกต่างกันออกไป ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 66 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 93) ใน  
นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง 

 

รูปที่ 67 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 34) ใน 
วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 
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รูปที่ 68 ม้านิลมังกรของสุดสาคร (หน้า 52) กับ สิงโตของสินสมุทร (หน้า 53) ใน 
วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ 

รูปที่ 69 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 8) ใน 
หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก 

รูปที่ 70 สุดสาครกับม้านิลมังกร (หน้า 1) ใน 
นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 
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 ข้อสังเกตคือ ในวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ 
มานพนั้นมีการนําเสนอสิงโต สัตว์พาหนะคู่ใจของสินสมุทรไว้ด้วย ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอนสุนทรภู่
เล่าไว้ว่าระหว่างทางที่สินสมุทรกับศรีสุวรรณเดินเรือมายังเมืองผลึก สินสมุทรพบสิงโต 4 ตัว ตนจึงลง
ไปต่อสู้จนชนะและนํามาเป๐นสัตว์พาหนะคู่ใจของตน  

 ด้านอาวุธในเรื่องส่วนใหญ่เป๐นอาวุธที่ใช้ในการสงครามท่ัวไปในสมัยก่อน นั่นคือ ดาบ ทวน 
ธนู กระบี่ และกระบอง โดยในนิทานภาพที่นําเสนอเฉพาะเรื่องของพระอภัยมณีท้ัง 3 เล่มนั้นปรากฏ
อาวุธมากกว่าเนื่องจากมีเหตุการณ์การทําสงครามกัน ทั้งยังมีอาวุธคู่กายของพระอภัยมณีกับศรี
สุวรรณ ซึ่งก็คือปี๑กับกระบองอีกด้วย ส่วนในนิทานภาพนั้นปรากฏเพียงไม้เท้าวิเศษของสุดสาคร
เท่านั้น 

  

รูปที่ 71 ม้านิลมังกร (หน้า 14) ใน 
นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 
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ตารางที่ 4 สรุปเครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) ของนิทาน
ภาพทั้ง 6 เรื่อง 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547) 
เล่าเร่ือง

โดย
สุภฤกษ์ 
บุญทอง 

วรรณคดี
ก่อนนอน
เร่ือง พระ
อภัยมณี 

)2556 (ของ
สํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส ์

วรรณคดี
ไทยสําหรับ
เยาวชน เล่า

เร่ืองพระ
อภัยมณี 

)2554 (โดย 
กู้เกียรติ 
มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 
เร่ืองสุด
สาคร 

)2547 (โดย 
น้านกฮกู 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

เครื่องแต่ง
กาย 

แบบไทยประยุกต์ ลดความหรูหราลงมาเมื่อเทียบกับเครื่องแต่งกายในฉบับนิทานคํา
กลอน ทั้งยังแตกต่างไปตามสัญชาติของตัวละครแต่ละฝุาย 

พาหนะ เรือสําเภา 
ม้านิลมังกร 

อาวุธ 

- อาวุธสงคราม อาทิ ดาบ หอก ทวน 
ธนู และกระบี่ 

- อาวุธประจําตัวของตัวละครหลัก อาทิ 
ปี๑ของพระอภัยมณี กระบองของศรี

สุวรรณ และไม้เท้าวิเศษของสุดสาคร 

ไม้เท้าวิเศษ อาวุธประจําตัวของสุดสาคร 
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6. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) 

ในส่วนของปมขัดแย้งนี้เป๐นจุดพลิกผันของเรื่อง เหมือนเป๐นสถานการณ์ที่บีบบังคับให้ตัว
ละครตัดสินใจซึ่งจะส่งผลต่อทิศทางของเรื่อง โดยมีทั้งปมขัดแย้งในใจของตัวละคร ระหว่างตัวละคร 
และตัวละครกับสิ่งเร้าภายนอก โดยในนิทานภาพทั้ง 6 เล่มมีปมขัดแย้งแตกต่างกันออกไปดังนี้ 

ในนิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม คือ พระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่า
เรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอง, วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ 
และวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพนั้นเนื่องจากเรื่อง
พระอภัยมณีมีการนําเสนอเรื่องราวเหมือนการนําเหตุการณ์หนึ่งมาต่อกับอีกเหตุการณ์หนึ่ง การ
แบ่งแยกปมขัดแย้งในเรื่องอย่างชัดเจนจึงทําได้ค่อนข้างยาก แต่กระนั้นก็ยังมีเหตุการณ์ใหญ่ที่ถือเป๐น
จุดเปลี่ยนของเรื่องคือเหตุการณ์ท่ีพระอภัยมณีกับนางสุวรรณมาลีอภิเษกกัน ส่งผลให้อุศเรนซึ่งเป๐น
คู่หมั้นของนางสุวรรณมาลีต้องตาย นางละเวงวัณฬาผู้เป๐นน้องสาวจึงต้องการทําศึกเพ่ือแก้แค้นแทน
พ่ีชาย แต่ผลก็ไม่เป๐นไปตามท่ีนางหวังไว้เพราะนางกับพระอภัยมณีกลับพบรักกันเสียเอง ส่งผลให้นาง
ละเวงวัณฬากับนางสุวรรณมาลีต้องแย่งชิงตัวพระอภัยมณีกัน กลายเป๐นสงครามของสองเมืองที่
ยืดเยื้อยาวนาน ซึ่งความขัดแย้งเหล่านี้ล้วนเป๐นความขัดแย้งระหว่างตัวละครทั้งสิ้น 

ส่วนในนิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร ได้แก่ หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร 
(2547) โดย น้านกฮูก, สุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงา
กระจ่าง และคณะ นําเสนอปมขัดแย้งภายในจิตใจของของสุดสาครที่จําต้องออกเดินทางตามหาพ่อ
เพ่ือพาพ่อกลับมาพบแม่เงือก แม้ใจหนึ่งจะไม่อยากจากไปไหนแต่ก็จําเป๐นต้องไป 
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ตารางที่ 5 สรุปความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) ในนิทานภาพทั้ง 6 เรื่อง 

หัวข้อ 

เล่าเร่ืองพระอภัยมณีฉบับเต็ม เล่าเร่ืองเฉพาะของสุดสาคร 

พระอภัย
มณีฉบับ
การ์ตูน 4 
สี (2547) 
เล่าเร่ือง

โดย
สุภฤกษ์ 
บุญทอง 

วรรณคดี
ก่อนนอน
เร่ือง พระ
อภัยมณี 

)2556 (ของ
สํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส ์

วรรณคดีไทย
สําหรับ

เยาวชน เล่า
เร่ืองพระ
อภัยมณี 

)2554 (โดย 
กู้เกียรติ 

มานพ 

หนังสือชุด
นิทานไทย 

เร่ืองสุดสาคร 
)2547 (โดย 

น้านกฮกู 

สุดสาคร 
(2550) ของ
สํานักพิมพ์
ห้องเรียน 

สุดสาคร 
)2529 (ของ 

ปยุต เงา
กระจ่าง และ

คณะ 

ปมขัดแย้ง 
ระหว่างพระอภัยมณี นางสุวรรณมาลี 

และนางละเวงวัณฬา 
ภายในจิตใจของสุดสาคร 

 

พัฒนาการการเล่าเรื่อง 

 ในส่วนของพัฒนาการการเล่าเรื่องนี้เป๐นการนําเสนอให้เห็นถึงข้ันตอนและลําดับการเล่าเรื่อง
ของนิทานภาพว่าการดัดแปลงที่เกิดขึ้นในนิทานภาพแต่ละเล่ม ส่งผลให้การเล่าเรื่องหรือพัฒนาการ
ของเรื่องมีทิศทางเปลี่ยนแปลงไปมากน้อยแค่ไหน อย่างไรบ้าง 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็ม 

 เนื่องจากนิทานภาพเรื่อง พระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญ
ทอง, วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ และวรรณคดีไทย
สําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ มีโครงเรื่องเหมือนกัน พัฒนาการ
การเล่าเรื่องของนิทานภาพทั้ง 3 จึงเหมือนกันด้วย โดยเริ่มการแนะนําเรื่อง (Exposition) ที่พระอภัย
มณีกับศรีสุวรรณไปเรียนวิชา แต่ท้าวสุทัศน์ไม่พอใจที่ทั้งสองเรียนวิชาปี๑กับกระบี่กระบองแทนเรียน
การปกครองเลยไล่ทั้งสองออกจากเมือง ทั้งสองรอนแรมไปเรื่อยๆ จนพบกับสามพราหมณ์ มีจุดไคล
แมกซ์ (Climax) เมื่อพระอภัยมณีพบนางละเวง ทั้งสองตกหลุมรักกัน ในที่สุดพระอภัยมณีก็ยอมเข้า
ไปอยู่ในวังของนางละเวง ซ้ําร้ายนางยังทําเสน่ห์ใส่ศรีสุวรรณ สินสมุทร และสุดสาครให้ไปอยู่ฝ๎๑งนาง 
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ทําให้สงครามซึ่งคุกรุ่นอยู่แล้วลุกลามหนักข้ึน นางสุวรรณมาลีจึงต้องออกรบด้วยตนเอง และมีจุด
คลี่คลายป๎ญหา (Resolution / Conclusion / Closure) ที่พระอภัยมณีเบื่อหน่ายกับความวุ่นวาย
ทางโลกจึงลาบวชพร้อมกับนางสุวรรณมาลีและนางละเวง 

นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร 

แม้หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก, สุดสาคร (2550) ของ
สํานักพิมพ์ห้องเรียน และสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ จะมีแนวทางการเล่าเรื่อง
เหมือนกัน แต่สุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะเพ่ิมช่วงต้นของเรื่องเข้ามา โดยเริ่ม
เรื่องท่ีนางเงือกออกมาว่ายน้ําเล่น แต่อยู่ๆ เกิดเจ็บท้องจะคลอดลูกจึงไปนอนสลบอยู่บนเกาะแก้ว
พิสดาร เจ้าฮูกเห็นเข้าก็รีบตามพระเจ้าตามาช่วย จากนั้นเรื่องก็เข้าสู่การแนะนําเรื่อง (Exposition) 
ซ่ึงตรงกับนิทานภาพอีก 2 เล่มที่เล่าย้อนเมื่อครั้งนางเงือกพาพระอภัยมณีหนีจากนางผีเสื้อสมุทร
จนกระท่ังมาอาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร นําไปสู่จุดไคลแมกซ์ (Climax) คือสุดสาครออกไปผจญภัย
ยังเมืองผีดิบ ต่อสู้กับเหล่าผีมากมาย ทั้งยังโดนชีเปลือยหลอกแล้วผลักตกหน้าผา พอฟื๒นก็ปีนขึ้นมา
ไม่ได้จึงท่องคาถาให้พระฤๅษีมาช่วย พระฤๅษีจึงสอนว่าอย่าไว้ใจใครง่ายๆ อย่างนี้อีก ถึงตัวจะมีวิชาแต่
ก็ต้องเอาตัวรอดให้ได้ด้วย แล้วจุดคลี่คลายป๎ญหา (Resolution / Conclusion / Closure) ก็จบลง
ตรงที่สุดสาครให้อภัยชีเปลือย เจ้าเมืองการเวกเลยยอมปล่อยตัวชีเปลือยไป และรับสุดสาครไว้เป๐น
บุตรบุญธรรม 

สรุปพัฒนาการการเล่าเรื่องของนิทานภาพ 

 สังเกตได้ว่า พัฒนาการการเล่าเรื่องสามารถจําแนกเป๐น 2 ประเภทตามโครงเรื่องหลักอีก
เช่นกัน โดยประเภทแรกซึ่งเป๐นการเล่าเรื่องพระอภัยมณีเต็มเรื่องนั้นมีพัฒนาการการเล่าเรื่อง
เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน โดยเนื้อเรื่องส่วนใหญ่ล้วนเกี่ยวข้องแวดล้อมกับพระอภัยมณีทั้งสิ้น 
เริ่มเรื่องตั้งแต่ที่พระอภัยมณีโดนขับไล่ออกจากเมืองรัตนา และเมื่อพบกับนางสุวรรณมาลีเรื่องก็
เปลี่ยนทิศทางเข้าสู่ภาวะสงคราม จากนั้นเมื่อพบกับนางละเวงวัณฬาก็ถึงจุดไคลแมกซ์ของเรื่องที่เป๐น
มหาสงครามระหว่างอาณาจักร จนสุดท้ายจบลงที่พระอภัยมณีตัดสินใจออกบวช กับอีกประเภทหนึ่ง
ที่เน้นเนื้อเรื่องของสุดสาครมากกว่า มักเริ่มเรื่องด้วยการเล่าถึงพระอภัยมณีอย่างย่อเพ่ือให้ผู้อ่าน
เข้าใจที่มาที่ไปของเรื่องก่อน แล้วจึงเข้าสู่เรื่องของสุดสาครตั้งแต่กําเนิดเกิดจากแม่เงือกบนเกาะแก้ว
พิสดาร และออกเดินทางไปพบเมืองผีดิบกับชีเปลือยซึ่งเป๐นไคลแมกซ์ของเรื่อง และจบที่สุดสาครออก
เดินทางตรงไปยังเมืองผลึก 
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 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องนิทานคํากลอนพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่ในสื่อนิทานภาพทั้งหมด 6 เรื่องข้างต้น ผู้วิจัยพบการดัดแปลงที่ปรากฏเด่นชัด
ที่สุดใน 4 ประเด็นดังต่อไปนี้ 

การดัดแปลงเนื้อหา 

จากการศึกษานิทานภาพทั้ง 6 เล่มพบว่าโครงเรื่องแบ่งได้เป๐น 2 ประเภท คือนิทานภาพที่
เล่าเรื่องพระอภัยมณีเป๐นหลักกับนิทานภาพที่เล่าเรื่องสุดสาครเป๐นหลัก นิทานภาพที่เล่าเรื่อง 
พระอภัยมณีเป๐นหลัก ได้แก่ นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดย
สุภฤกษ์ บุญทอง, วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ และ
วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ ซึ่งวรรณคดีก่อนนอน
เรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์นําเนื้อหาจากพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี 
(2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทองมาดัดแปลงอีกต่อหนึ่งทําให้มีเนื้อหาคล้ายคลึงกัน ด้วยเหตุที่
นิทานภาพไม่สามารถเล่าเรื่องพระอภัยมณีโดยละเอียดครบถ้วนสมบูรณ์ได้ นิทานภาพทั้ง 3 เล่มจึง
จําเป๐นต้องตัดทอนรายละเอียดบางอย่าง อย่างเช่น การเกี้ยวพาราสีกันของนางเกษรากับศรีสุวรรณ 
การชิงตัวพระอภัยมณีของนางละเวงวัณฬากับนางสุวรรณมาลี และเหตุการณ์ท่ีเสาวคนธ์โกรธ 
สุดสาครจนหนีไปยังเมืองวาหุโลม เป๐นต้น แสดงให้เห็นว่านิทานภาพประเภทนี้มีจุดประสงค์เพ่ือให้
เด็กหรือผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องของพระอภัยมณีทั้งหมด เป๐นเหมือนการดัดแปลงนิทานคํากลอน 
พระอภัยมณีของสุนทรภู่สําหรับเด็กโดยเฉพาะ เนื่องจากฉบับนิทานคํากลอนมีตัวหนังสือค่อนข้างมาก 
และด้วยธรรมชาติของเด็กที่เน้นการอ่านเรื่องราวจากภาพประกอบเป๐นหลัก การนําพระอภัยมณีมา
ดัดแปลงเป๐นนิทานภาพจึงช่วยให้เข้าใจเนื้อเรื่องได้ดียิ่งขึ้น  

 

 

 

 

 

 

 
รูปที่ 72 สินสมุทรกับสุดสาครได้ครองเมือง (หน้า 54) ใน 

วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส์ 
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 จากภาพจะเห็นได้ว่านิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดย
สุภฤกษ์ บุญทองและ วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ ตัดช่วง
ที่เสาวคนธ์หนีสุดสาครออกทั้งหมด และเล่าสรุปเพียงภาพเดียวว่าสินสมุทรได้อภิเษกกับอรุณรัศมีไป
ครองเมืองผลึก ส่วนสุดสาครอภิเษกกับเสาวคนธ์ไปครองเมืองการเวก 

 นิทานภาพอีก 3 เล่มที่เล่าเรื่องสุดสาครเป๐นหลัก คือหนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร 
(2547) โดย น้านกฮูก, นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน และนิทานภาพ
เรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ ตัดเนื้อหาเก่ียวกับพระอภัยมณีออกทั้งหมด 
รวมไปถึงตัดเหตุการณ์หลังจากท่ีสุดสาครเดินทางถึงเมืองผลึกและพบกับพระอภัยมณีออกด้วย แม้ต้น
เรื่องของแต่ละเล่มจะมีการกล่าวถึงเรื่องของพระอภัยมณีบ้าง แต่ก็เป๐นเพียงการเล่าเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจ
ถึงท่ีมาที่ไปของเนื้อเรื่องเท่านั้น แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนต้องการเพิ่มบทบาทและความสําคัญของ 
สุดสาครให้โดดเด่นกว่าตัวละครอ่ืนในเรื่อง เพื่อให้เห็นข้อคิดต่างๆ เช่น ความกล้าหาญ ความมุมานะ 
ความกตัญํู และการรู้รักษาตัวรอดของสุดสาครที่สอดแทรกอยู่ในฉากการผจญภัยต่างๆ ทั้งในเมืองผี
ดิบ การพบกับชีเปลือย และบนเกาะผีเสื้อยักษ์กินคน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 73 นางเงือกตอนช่วยพระอภัยมณีจากผีเสื้อสมุทร (หน้า 10 ) ใน 
หนังสือชุดนิทานไทย เรื่องสุดสาคร (2547) โดย น้านกฮูก 

รูปที่ 74 นางเงือกกับพระอภัยมณีหนีผีเสื้อสมุทรมายังเกาะแก้วพิสดาร (หน้า 4) ใน 
สุดสาคร (2550) ของสํานักพิมพ์ห้องเรียน 
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นิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ ซึ่งดัดแปลงมาจากฉบับ
การ์ตูนแอนิเมชั่นอีกต่อหนึ่งมีการเพ่ิมฉากที่สุดสาครฝึกวิชากับเหล่าสัตว์บนเกาะแก้วพิสดารเข้ามา
เพ่ือให้เห็นว่า แม้สุดสาครจะเป๐นเด็กที่มีพละกําลังมหาศาลก็ยังต้องมีการฝึกวิชาเพ่ือเพ่ิมทักษะด้าน
ร่างกายให้กับตัวเอง  

 

 

 

 

 

 

สังเกตได้ว่าเนื้อเรื่องของสุดสาครในนิทานภาพ 3 เล่มนี้เริ่มตั้งแต่สุดสาครเกิด และจบลงก่อน
ที่สุดสาครจะโต แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนคัดเลือกเฉพาะช่วงสุดสาครวัยเด็กท่ีเต็มไปด้วยเรื่องราวการ
ผจญภัยมาทําเป๐นนิทานภาพเนื่องจากมีวัยใกล้เคียงกับกลุ่มผู้อ่าน ทั้งยังเป๐นตัวอย่างให้แก่ผู้อ่านได้
เป๐นอย่างดี แม้สุดสาครจะเป๐นเพียงเด็กตัวเล็กๆ แต่ก็สามารถเอาชนะอุปสรรคต่างๆ มาได้โดยการยึด
มั่นในความกตัญํู เมื่อมีความรู้ก็ต้องรู้จักเอาตัวรอดมาให้ได้ ซึ่งจุดนี้เองเป๐นเอกลักษณ์ของสุดสาครที่
นิทานภาพคงไว้เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน 

รูปที่ 75 นางเงือกนึกถึงฉากที่ช่วยพระอภัยมณีจากผีเสื้อสมุทร (หน้า 3) ใน 
สุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

รูปที่ 76 สุดสาครฝึกพละกําลังกับพี่ช้าง (หน้า 11) ใน 
สุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 
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การดัดแปลงตัวละคร 

 อย่างที่กล่าวไปข้างต้นว่านิทานภาพส่วนใหญ่คงเนื้อหาเดิมในฉบับนิทานคํากลอนไว้ โดยแบ่ง
โครงเรื่องออกเป๐น 2 รูปแบบ ฉะนั้นในส่วนของการดัดแปลงตัวละครนี้จึงมีการลดจํานวนตัวละครลง 
เนื่องจากในนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่มีตัวละครค่อนข้างมาก ซึ่งอาจทําให้กลุ่มผู้อ่าน
สับสนได้ นิทานภาพที่นําเสนอเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็มจึงตัดตัวละครที่ไม่ส่งผลกระทบต่อเนื้อเรื่อง
ออกไป คงไว้เพียงตัวละครหลักอย่างพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ นางสุวรรณมาลี นางละเวงวัณฬา  
สินสมุทร และสุดสาคร เป๐นต้น ส่วนนิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครมีจํานวนตัวละครน้อย
กว่า เนื่องจากตัดตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครออกท้ังหมด คงเหลือไว้เพียงตัวละครหลักอย่าง 
สุดสาคร นางเงือก พระฤๅษี และชีเปลือย เป๐นต้น มีเพียงนิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต 
เงากระจ่าง และคณะ เท่านั้นที่เพ่ิมตัวละคร “เจ้าฮูก” เข้ามาให้มีบทบาทเป๐นตัวละครสนับสนุนของ
สุดสาคร เจ้าฮูกปรากฏตัวตั้งแต่ช่วงต้นของเรื่องในฉากที่นางเงือกท้องแก่เจ็บท้องคลอดซึ่งผู้เขียนสร้าง
ฉากขึ้นมาใหม่เพ่ือให้เห็นว่าเจ้าฮูกผูกพันกับสุดสาครตั้งแต่เกิด คอยเป๐นพี่เลี้ยงและเลี้ยงดูสุดสาครจน
ออกเดินทางจากเกาะ และเนื่องจากเจ้าฮูกเป๐นตัวละครสัตว์ในเรื่องที่ฉลาด มีนิสัยและท่าทางคล้าย
มนุษย์จึงทําให้เนื้อเรื่องมีความเป๐นแฟนตาซีมากข้ึน และเหมาะสําหรับเด็กมากยิ่งข้ึน 

นอกจากนี้นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์  
บุญทอง, วรรณคดีก่อนนอนเรื่อง พระอภัยมณี (2556) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ ยังมีการปรับเปลี่ยน
ตัวละครผีเสื้อยักษ์กินคนบนเกาะกาวิน เป๐นนางยักษ์สีเขียวมีปีกผีเสื้อแทน 

 

 

 

 

 

 

 

 ส่วนตัวละครสุดสาครนั้น แม้จะมีการดึงเนื้อเรื่องออกมาเล่าโดยเฉพาะ แต่ก็ไม่ได้มีการปรับ
บทบาทหรืออุปนิสัยแต่อย่างใด มีเพียงการปรับรูปลักษณ์ให้แตกต่างออกไปในนิทานภาพแต่ละเรื่อง 
ตามแต่จินตนาการของผู้วาดภาพประกอบเรื่องนั้นๆ เช่นเดียวกับตัวละครอ่ืนในนิทานภาพอีก 5 เล่ม 

รูปที่ 77 นางยักษ์ผีเสื้อ (หน้า 119) ใน 
นิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีฉบับการ์ตูน 4 สี (2547) เล่าเรื่องโดยสุภฤกษ์ บุญทอ 
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การดัดแปลงพาหนะ 

ในส่วนของพาหนะนี้ จุดสังเกตอยู่ที่สัตว์พาหนะของสินสมุทร นั่นคือสิงโตคงกระพัน โดยใน
ฉบับนิทานคํากลอนกล่าวถึงสิงโตตัวนี้ว่า สินสมุทรพบสิงโตพ่อแม่ลูกบนเกาะแห่งหนึ่ง เมื่อสู้จนชนะก็
พากลับมาด้วย และใช้เป๐นสัตว์พาหนะนับแต่นั้น ดังคํากลอนต่อไปนี้ 

   ลูกทั้งคู่ผู้เมียเตี้ยตุบหลุบ  มาหมอบฟุบฟอกสีสําลีขาว 

  ตัวพ่อแม่แลลายดูพรายพราว  ล้วนเล็บยาวเป๐นทองแดงยิ่งแรงครัน 

  ทั้งเขียวสุกทุกตัวสลัวเหลือง  เอาไปเมืองจะได้ขี่ดีขยัน 

  แล้วจูงลงคงคามาด้วยกัน   ขึ้นกําป๎๑นไปเฝูาพระเจ้าอา 

       (พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 613) 

 สินสมุทได้คู่ผัวเมียสิงโตมาพร้อมกับลูกอีกสองตัว ตัวลูกนั้นก็มีท้ังตัวผู้และตัวเมีย ตัวเตี้ยอ้วน
ตุบ สีขาว คลานมาหมอบอยู่ข้างๆ ส่วนตัวพ่อแม่มีลายพราวไปทั้งตัว มีเล็บยาวสีดั่งทองแดง ตัวสีเขียว
เหลือบเหลือง สินสมุทจึงพาทั้งหมดลงเรือไปด้วยกันหมายเอาไว้ขี่เป๐นสัตว์พาหนะ 

แต่ในนิทานภาพกลับมีเพียงวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย 
กู้เกียรติ มานพเท่านั้นที่กล่าวถึงสิงโต โดยปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ของสิงโตจากเดิมที่มีลักษณะพิเศษ 
เหมาะสมกับการเป๐นสัตว์พาหนะคู่บุญของสินสมุทก็กลายเป๐นสิงโตธรรมดาแทน 

 

 

 

 

 

 

 

 เนื่องจากนิทานภาพเป๐นสื่อที่เน้นกลุ่มเปูาหมายสําหรับเด็กส่วนใหญ่จึงไม่พบการดัดแปลง
องค์ประกอบต่างๆ ของเรื่องพระอภัยมณีมากนักนอกจากการตัดทอนเนื้อหาให้มีขนาดสั้น กระชับ 

รูปที่ 78 สิงโตของสินสมุทร (หน้า 53) ใน 
วรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระอภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพ 
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และลดทอนความซับซ้อนของเนื้อเรื่องลง ยกเว้นนิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2529) ของ ปยุต เงา
กระจ่าง และคณะเท่านั้นที่มีการเพิ่มเนื้อหากับตัวละครเข้ามาเนื่องจากเป๐นการนําการ์ตูนแอนิเมชั่น
มาจัดทําเป๐นนิทานภาพ อาจเป๐นเพราะรูปแบบของนิทานภาพที่เน้นเล่าเรื่องผ่านภาพประกอบเป๐น
หลักไม่เอ้ืออํานวยต่อการนําเนื้อเรื่องพระอภัยมณีท้ังหมดมาเล่า ฉะนั้นผู้จัดทําจึงต้องเลือกสรรเนื้อหา
เฉพาะช่วงสําคัญมานําเสนอ แต่อีกแง่หนึ่งการจัดทํานิทานภาพเรื่องพระอภัยมณีกับสุดสาครก็เปรียบ
เหมือนการเล่าเรื่องอย่างย่อให้ผู้อ่านหรือเด็กรู้จักวรรณคดีอมตะเรื่องหนึ่งของไทย เพื่อที่ในอนาคต
หากเด็กสนใจก็สามารถไปหาฉบับที่ยาวกว่า หรือฉบับเต็มอ่านได้เอง 
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ส่วนที่ 2 การดัดแปลงที่ปรากฏในการ์ตูนคอมมิค 

 การ์ตูนคอมมิคเป๐นสื่อที่เล่าเรื่องผ่านภาพประกอบและตัวอักษรเป๐นหลัก ในหนึ่งหน้าจะมี
ภาพแสดงการกระทําของตัวละครมากกว่า 2 ภาพขึ้นไป เพ่ือให้ผู้อ่านปะติดปะต่อเรื่องราวต่างๆ จาก
ภาพ โดยที่มีตัวอักษรซึ่งก็คือบทบรรยายและบทสนทนาประกอบ การ์ตูนคอมมิคเหมาะสําหรับเด็กโต
จนกระท่ังถึงวัยผู้ใหญ่ ฉะนั้นเนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอจึงหลากหลายกว่านิทานภาพ สามารถ
แทรกเหตุการณ์ที่ซับซ้อน รวมไปถึงภาพประกอบที่ละเอียดขึ้นได้ การดัดแปลงนิทานคํากลอนพระ
อภัยมณีมาเป๐นการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องจึงมีความโดดเด่นและแตกต่างกัน 

ลักษณะท่ัวไปของการ์ตูนคอมมิค 

 1. การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

 

 

 

 

 

 

 การ์ตูนคอมมิคเรื่องนี้สร้างสรรค์ข้ึนเมื่อพ.ศ. 2534 โดยสํานักพิมพ์ต้นอ้อ เป๐นการเล่าเรื่อง
พระอภัยมณีฉบับเต็ม ถ่ายทอดผ่านภาพการ์ตูนลายเส้นอย่างง่าย ทําให้รู้สึกสบายตา ภาพสีทั้งเล่ม 
สีสันสดใส การแบ่งช่องของแต่ละหน้าแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับการวางเหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่อง การเล่า
เรื่องมีทั้งใช้บทบรรยายในกรอบเล็กๆ กับบทสนทนาที่เพ่ิมขึ้นมาเพ่ือให้ได้อรรถรสของเรื่องมากข้ึน 

 

 

 

 

  

รูปที่ 79 หน้าปกของการพระอภัยมณี (2534) 
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2. อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

 

 

 

 

 

 

 การ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้านี้เป๐นผลงานของสุพจน์ อนวันกชกร และทีม โดยคําว่า 
“อภัยมณี” ดัดแปลงมาจากชื่อตัวละครหลัก ซึ่งก็คือ “พระอภัยมณ”ี ส่วนคําว่า “ซาก้า (Saga)” นั้น
นํามาจากภาษาอังกฤษที่มีความหมายว่า “บันเทิงคดีเรื่องยาวเกี่ยวกับวีรบุรุษ” ซึ่งการตั้งชื่อเรื่องใหม่
นี้เป๐นการปรับเปลี่ยนเพื่อให้เหมาะสมกับแนวเรื่องที่เน้นฉากแอ็คชั่นผจญภัย ผสมแฟนตาซีมากขึ้น 
โดยผู้เขียนอาศัยเค้าโครงเรื่องเดิมจากพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐นแกนในการเล่าเรื่องเท่านั้น  

อภัยมณีซาก้ามีการแบ่งช่องในการเล่าเรื่องตามการกระทําของตัวละครต่างๆ ใช้ภาพขาวดําที่
เน้นแสงเงาและลายเส้นเป๐นหลัก แบ่งเป๐นภาคใหญ่ๆ ทั้งหมด 3 ภาคด้วยกันคือ อภัยมณีซาก้า ใน
พ.ศ. 2545-2549, อภัยมณีซาก้าThe Pirates Dawn ในพ.ศ. 2549-2553 และอภัยมณีซาก้า Tales 
of the two brothers ในพ.ศ. 2554-2556 ซึ่งในภาคสุดท้ายนี้ผู้วิจัยศึกษาจนถึงเล่มสุดท้ายที่ได้รับ
การตีพิมพ์คือ เล่มที่ 4 ตีพิมพ์เมื่อมกราคม พ.ศ. 2556  

เนื่องจากการ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้าแบ่งเนื้อหาออกเป๐น 3 ภาค การนําแนวคิด
องค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องมาใช้วิเคราะห์จึงจําเป๐นต้องแบ่งหัวข้อตาม
จํานวนภาคของเรื่องเช่นกัน 

อภัยมณีซาก้าภาคแรก (2545) นี้ถือเป๐นปฐมบทของเรื่องราวทั้งหมด ฉะนั้นการเล่าเรื่องจึง
ค่อยเป๐นค่อยไปและค่อนข้างชัดเจนเพื่อแสดงอุปนิสัยของตัวละครแต่ละตัว และปูพื้นฐานเกี่ยวกับปม
ป๎ญหาต่างๆ ของเรื่อง โดยเน้นไปที่ตัวละครอภัยมณีเป๐นหลัก เนื้อหาในภาคแรกนี้จะเกี่ยวข้องกับปม
ป๎ญหาระหว่างอภัยมณีกับซีบิล โดยมีเนื้อหาของตัวละครอ่ืนอย่างศรีสุวรรณและเหล่าพราหมณ์ดําเนิน
คู่ขนานกันไป และนอกจากนี้ยังมีการแทรกบทกลอนจากฉบับของสุนทรภู่ไว้ เป๐นบทที่กล่าวถึง
ความรู้สึกอันละเมียดละไมของศรีสุวรรณที่มีต่อนางแก้วเกษรา ถอดความได้ว่าศรีสุวรรณหมายปอง
แก้วเกษรามากกว่าสิ่งใดทเหมือนได้ดอกฟูามาประคองไว้ข้างกาย 

รูปที่ 80 ปกอภัยมณีซาก้าภาคแรก (เล่ม 1) 
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 เหมือนอกพ่ีที่แสนเสน่ห์นุช  เห็นสูงสุดที่จะได้สิ่งใดสอย 

 ถ้าได้ดวงดอกฟูาลีลาลอย   ก็จะค่อยประคองนวลสงวนเชย 

       (อภัยมณีซาก้า, 2545 : 63) 

 

 

 

 

 

 

3. อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

 

 

 

 

 

 

อภัยมณีซาก้าภาคนี้เป๐นการดําเนินเรื่องต่อจากภาคแรก เน้นเนื้อเรื่องไปที่สินสมุทรกับ
สุวรรณมาลีและเหล่าโจรสลัด ซึ่งเนื้อหาส่วนใหญ่ในภาคนี้เป๐นการแต่งใหม่เกือบทั้งหมด รวมแล้วมี
ทั้งหมด 17 เล่ม 

  

รูปที่ 81 ภาพในเรื่องท่ีแทรกบทกลอนไว้ (เล่ม 4 หน้า 62-63) 

รูปที่ 82 ปกอภัยมณีซาก้าภาค The Pirates Dawn (เล่มท่ี 1) 
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4. อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

 

 

 

 

 

 

อภัยมณีซาก้าภาค 3 นี้เน้นเรื่องราวไปที่สุดสาครกับเหล่าเงือกท่ีอาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร 
กับอภัยมณีท่ีได้อุศเรนช่วยชีวติไว้ แต่อภัยมณีซาก้าภาค 3 ยังเขียนไม่จบ ทําให้การวิเคราะห์สิ้นสุด
เพียงสุดสาครผจญภัยในดินแดนแห่งราตรีนิรันดร์เท่านั้น 

การ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้าเป๐นการเล่าเรื่องตั้งแต่อภัยมณีโดนผีเสื้อสมุทรจับไป และสิ้นสุด
ลงตรงที่สุดสาครออกตามหาอภัยมณี ซึ่งเป๐นเล่มสุดท้ายที่ได้ตีพิมพ์ในช่วงเวลาที่ผู้วิจัยกําลังศึกษาอยู่ 
(กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) 

5. การผจญภัยของสุดสาคร(2551) โดย อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

 

 

 

 

 

 

 การ์ตูนคอมมิคเรื่องการผจญภัยของสุดสาคร เขียนเมื่อปีพ.ศ. 2551 โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์
เล่มนี้เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาคร ออกแบบตัวละครโดยใช้จินตนาการของผู้เขียนค่อนข้างสูง ใช้
ลายเส้นอย่างการ์ตูน ภาพสีทั้งเล่ม และมีการเล่าเรื่องทั้งบทบรรยายและบทสนทนาทําให้เรื่องน่า
ติดตามข้ึน แล้วยังมีการแทรกบทกลอนซึ่งถือเป๐นวรรคทองของเรื่องพระอภัยมณีในฉากที่พระฤๅษีข่ีรุ้ง

รูปที่ 83 ปกอภัยมณีซาก้าภาค Tales of the two brothers (เล่มที่ 1) 

รูปที่ 84 หน้าปกของการผจญภัยของสุดสาคร (2551) 
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มาช่วยสุดสาครขึ้นจากหน้าผาอีกด้วย แบ่งการเล่าเรื่องเป๐นตอนทั้งสิ้น 6 ตอน และท้ายตอนมี
เกร็ดความรู้ประกอบ ท้ายเล่มมีเกมส์พร้อมเฉลยให้ผู้อ่านร่วมเล่นด้วย 

 

 

 

 

 

 

 จุดเด่นของการ์ตูนคอมมิคเล่มนี้อยู่ที่การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร โดยเฉพาะ
แม่เงือก เนื่องจากผู้เขียนเปิดเรื่องด้วยความโหยหาอาลัยของนางเงือกท่ีมีต่อพระอภัยมณี นางทําใจ
ไม่ได้กับการสูญเสียคนรักไปจึงมาเฝูาคอยอยู่ที่เดิมแทบทุกวัน และเม่ือนางเงือกเริ่มทําใจกับการจาก
ลาได้แล้วพระฤๅษีจึงเล่าเรื่องพระอภัยมณีให้สุดสาครฟ๎ง เพราะรู้ว่าเมื่อสุดสาครได้ยินเรื่องของพ่อ
จะต้องอยากออกไปตามหาแน่นอน  

ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าที่ปรากฏในนทิานภาพ 

1. โครงเรื่อง 

 1.1. การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณโดนเนรเทศออกจากเมือง ระหว่างทางทั้งสองพบสามพราหมณ์ 
แต่ผีเสื้อสมุทรมาลักตัวพระอภัยมณีไป ศรีสุวรรณและเหล่าพราหมณ์จึงออกตามหาจนไปถึงเมืองรม
จักร ศรีสุวรรณได้อภิเษกกับนางเกษราและอาศัยอยู่ในเมืองนั้น ด้านพระอภัยมณีอยู่กินกับผีเสื้อสมุทร
จนมีโอรสชื่อสินสมุทร พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทรมายังเกาะแก้วพิสดารได้ด้วยความช่วยเหลือ
จากนางเงือก และเมื่อออกจากเกาะมากับเรือของสุวรรณมาลีก็โดนนางยักษ์โจมตีจนเรือล่ม พระอภัย
มณีจึงเปุาปี๑สังหารนางและเดินทางไปยังเมืองผลึก อภิเษกกับสุวรรณมาลีและข้ึนครองเมือง ฝ๎๑งอุศเรน
แค้นใจที่โดนแย่งสุวรรณมาลีคู่หมั้นไปจึงยกทัพมารุกรานเมืองผลึก พระอภัยมณีออกรบจนชนะและ
เดินทางไปเมืองลังกาเพ่ือตีคืน แต่กลับพบรักกับนางละเวงวัณฬาน้องสาวอุศเรน สงครามจึงยุติลง 
พระอภัยมณีตัดสินใจหนีความวุ่นวายด้วยการออกบวช 

 

รูปที่ 85 พระโยคีขี่เมฆมาสอนหลาน (หน้า 135-136) 
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 1.2. อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

 อภัยมณีกับศรีสุวรรณออกเดินทางจากนครรัตนา อภัยมณีโดนซีบิลลักตัวไปจนมีลูกด้วยกัน
ชื่อสินสมุทร ส่วนศรีสุวรรณออกตามหาพ่ีชายกับวิเชียร โมรา สานน และได้อภิเษกกับแก้วเกษรา 
ระหว่างที่อภัยมณีอยู่กับซีบิลสินสมุทรก็หาวิธีช่วยอภัยมณีออกมาได้และพาไปอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร 
แต่ซีบิลกลับโกรธมากจึงออกตามหาอภัยมณี อภัยมณีพักอยู่บนเกาะแก้วพิสดารพักหนึ่งก็ติดเรือของ
สุวรรณมาลีออกมา ซีบิลเห็นเรือเข้าก็พังเรือ อภัยมณีพยายามยุติป๎ญหาทั้งหมดด้วยการหาตัวโน้ตของ
ซีบิลเพื่อนํามาใส่ในเพลงปี๑ปลดปล่อยดวงวิญญาณทั้ง 500 ดวงจากนั้นอภัยมณีก็ผนึกซีบิลไว้ที่ปี๑ของ
ตนเอง 

1.3. อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) โดย สพุจน์ อนวัชกชกร 

สินสมุทรพาสุวรรณมาลีหนีมาเจอกองเรือโจรสลัด ทั้งสองจึงหนีมาลงเรือของอังกุหร่าและออก
เดินทางด้วยกัน สินสมุทรบังเอิญพาตัวโจน่าห์มาจากเซอบิรุส เซอบิรุสจึงออกตามหาและรับตัวคืนโดย
พาสุวรรณมาลีไปด้วย สินสมุทรกับอังกุหร่าขึ้นเรือเซอบิรุสตามไป ทั้งสองต่อสู้กับลูกน้องของเซอบิ
รุสจนพบตัวเซอบิรุส แต่แล้วทั้งหมดก็โดนการ์นัคพาไปอีกมิติหนึ่ง การ์นัคฆ่าเซอบิรุสตายและชุบชีวิต
โรมุนด์ในร่างของโจน่าห์ แต่สินสมุทรพยายามขัดขวางจนที่สุดแผนการ์นัคก็ล้มเหลว สินสมุทรพา
ทั้งหมดออกจากเรือเซอบิรุสตรงไปยังนครโรมจักร 

1.4. อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

สุดสาครอาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดารกับไมร่าและผู้วิเศษ ไมร่าฝึกวิชาให้สุดสาครจนเก่งเลย
ให้ไปเข้าพิธีแสวงหาพันธมิตร สุดสาครพบม้านิลมังกรและได้เป๐นพันธมิตรกัน ผู้วิเศษจึงบอกให้สุด
สาครออกเดินทางตามหาอภัยมณี อีกด้านหนึ่งสินสมุทรสู้รบกับนครโรมจักรเนื่องจากนายด่านนคร
โรมจักรยิงปืนใหญ่ใส่เรือสินสมุทรเพราะเข้าใจว่าจะมาปล้น ส่งผลให้ศรีสุวรรณออกมาสู้กับสินสมุทร
ด้วยตนเอง แต่ศรีสุวรรณกับสินสมุทรก็ปรับความเข้าใจกันได้เพราะรู้ว่าเป๐นอาหลานกัน ส่วนฝ๎๑งอภัย
มณีหลังจากติดเกาะร้างอยู่นานก็ได้อุศเรนช่วยชีวิตไว้และพาขึ้นเรือไปด้วยกัน 

1.5. การผจญภัยของสุดสาคร(2551) โดย อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

แม่เงือกคลอดสุดสาครยังเกาะแก้วพิสดารและให้พระฤๅษีช่วยเลี้ยงดู สุดสาครเติบโตขึ้นจน
ต่อสู้ได้ม้านิลมังกรมาเป๐นพาหนะคู่ใจ พระฤๅษีจึงบอกให้สุดสาครออกตามหาพ่อ ระหว่างทางสุดสาคร
หลงเข้าไปในเมืองผีดิบ และโดนชีเปลือยหลอกจนกระทั่งมาถึงเมืองการเวก สุดสาครได้เจ้าเมือง
การเวกรับไว้เป๐นบุตรบุญธรรมเพื่อตามหาข่าวพระอภัยมณีต่อไป 
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2. ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทส าคัญในเรื่อง 

 2.1. การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

 การ์ตูนคอมมิคเรื่องนี้มีตัวละครหลักท่ีมีบทาทสําคัญต่อเรื่องทั้งสิ้น 10 ตัว ได้แก่ พระอภัย
มณี ศรีสุวรรณ สินสมุทร สุวรรณมาลี สุดสาคร นางละเวง ผีเสื้อสมุทร นางเงือก พระฤๅษี และชี
เปลือย 

ศรีสุวรรณและพระอภัยมณี 

 

 

 

 

 

 

สินสมุทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 86 ศรีสุวรรณ และพระอภัยมณี (หน้า 6) 

รูปที่ 87 สินสมุทรตอนเด็ก (หน้า 14) และ สินสมุทรตอนหนุ่ม (หน้า 71) 
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สุวรรณมาลี 

 

 

 

 

 

สุดสาคร 

 

 

 

 

 
 

นางละเวง9 

 

 

 

 

 

 

                                                           
9
 การ์ตนูคอมมิคเร่ืองนีเ้ปลี่ยนการเรียกช่ือตวัละคร “ละเวงวณัฬา” เป็น “นางละเวง” 

รูปที่ 88 สุวรรณมาลี (หน้า 27) 

รูปที่ 89 สุดสาครตอนเด็ก (หน้า 46) และ สุดสาครตอนหนุ่ม (หน้า 71) 

รูปที่ 90 นางละเวง (หน้า 77) 
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ผีเสื้อสมุทร 

 

 

 

 

 

 

นางเงือก  

 

 

 

 

 

พระโยค ี 

 
 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 91 ผีเสื้อสมุทรร่างยักษ์ (หน้า 7) และผีเสื้อสมุทรร่างแปลง (หน้า 8) 

รูปที่ 92 นางเงือก (หน้า 25) 

รูปที่ 93 พระโยคี (หน้า 26) 
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ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

2.2. อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร  

 เนื่องจากอภัยมณีซาก้าเป๐นการ์ตูนคอมมิคเรื่องยาว แบ่งการเล่าเรื่องออกเป๐น 3 ภาค ตัว
ละครหลักของแต่ละภาคจึงแตกต่างกันออกไป โดยในภาคแรกนี้มีตัวละครหลักถึง 10 ตัว คือ อภัย
มณี ศรีสุวรรณ สามพราหมณ์ สินสมุทร ผีเสื้อสมุทร นางเงือก พระฤๅษี และท้าวอุเทน 

 

 

 

 

 

 

 อภัยมณี10 เดิมเป๐นเด็กหนุ่มสดใส ช่างฝ๎น มองโลกในแง่ดี และรักการผจญภัย อภัยมณีได้วิชา
ปี๑มาจากดินแดนจิดัมบรัมซึ่งเป๐นดินแดนที่พระศิวะเคยลงมาร่ายรํา เมื่อสําเร็จวิชาแล้วก็สามารถ
จําแนกแยกแยะอารมณ์และคนประเภทต่างๆ ได้จากเสียงภายในของคนผู้นั้น อภัยมณีเป๐นคนรักสงบ 
ไม่ชอบการรบและความวุ่นวายต่างๆ แต่เมื่อโดนขังอยู่ในคุกสมุทรกลับกลายเป๐นคนพูดน้อย สุขุม 
ชอบใช้ความคิด ทั้งยังโหยหาอิสรภาพ 

                                                           
10

 การ์ตนูคอมมิคเร่ืองนีเ้ปลี่ยนการเรียกช่ือตวัละคร “พระอภยัมณี” เป็น “อภยัมณี” ซึง่สอดคล้องกบัช่ือเร่ือง 

รูปที่ 94 ชีเปลือย (หน้า 51) 

รูปที่ 95 อภัยมณีสมัยวัยรุ่น (เล่ม 1 หน้า 2) กับ  
อภัยมณีสมัยหนุ่ม (เล่ม 14 หน้า 52) 
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 ศรีสุวรรณ เป๐นคนใจร้อน มุทะลุ และชอบความท้าทาย ศรีสุวรรณเป๐นเด็กติดพ่ีชายมาก รัก
และนับถืออภัยมณีเสมอมา ศรีสุวรรณมีความเป๐นนักรบเต็มเปี๑ยม สามารถพัฒนาตัวเองจนทะลุ
ขีดจํากัดไปได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ไม่เคยย่อท้อต่ออุปสรรคใดๆ  

 

 
 

 

 สานน โมรา และวิเชียร สามสหายที่เคยเป๐นทหารรับจ้างนครรัตนา สานนพี่ใหญ่เป๐นนักเวทย์
ธาตุน้ํา แต่ชอบต่อสู้ระยะประชิดมากกว่า คนต่อมาโมรา มีนิสัยเยือกเย็น เป๐นนักเวทย์ธาตุไม้ 
เชี่ยวชาญเวทมนตร์สายต่างๆ โดยเฉพาะสายรับ และวิเชียรขมังธนู ยิงธนูได้ลูกละเจ็ดดอก เชี่ยวชาญ
การต่อสู้แบบมือสังหาร แม้ภายนอกจะดูเย็นชาแต่ใจจริงเป๐นคนอ่อนโยนและมักช่วยเหลือศรีสุวรรณ
เสมอ 

 

 

 

 

 

รูปที่ 96 ศรีสุวรรณสมัยวัยรุ่น (เล่ม 1 หน้า 3) กับ  
ศรีสุวรรณสมัยหนุ่ม (เล่ม 4 หน้า 81) 

รูปที่ 97 สานน โมรา และวิเชียร (เล่ม 9 หน้า 5) 

รูปท่ี 98 สินสมุทร (เล่ม 6 หน้า 29) 
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สินสมุทร ปฏิสนธิจากซีบิลกับอภัยมณี มีพละกําลังมหาศาล มักเรียกอภัยมณีว่าหมั่มมะ รัก
อภัยมณีมาก แต่ก็กลัวซีบิลมากเช่นกัน  

 

 

 

 

 

 

 ผีเสื้อสมุทร หรืออีกชื่อ ซีบิล เกิดจากดวงวิญญาณของหญิงพรหมจรรย์ 500 ดวง ชื่อซีบิลนั้น
มาจากธิดามหาปุโรหิตเมืองป๎กกา ซีบิลกับเหล่าหญิงสาวถูกกุนนาร์ ขุนนางฝุายตรงข้ามจับตัวมาเป๐น
เครื่องสังเวยแก่ อัญมณีใจสมุทร เพื่อให้อัญมณีมีกําลังแข็งแกร่งขึ้น และกุนนาร์จะได้เป๐นนักเวทย์ที่
แข็งแกร่งท่ีสุดในโลก ซีบิลพยายามช่วยเหล่าหญิงสาวแต่ก็ไม่เป๐นผล สุดท้ายทั้งหมดจมลงสู่ก้นทะเล 
เหล่าดวงวิญญาณจึงมาเกาะที่ซีบิล และหลอมรวมกับอัญมณีใจสมุทร พันปีให้หลังซีบิลจึงพบกับอภัย
มณีผู้มอบความรักความอบอุ่นแก่พวกนาง ฉะนั้นพวกนางจึงรับไม่ได้หากต้องสูญเสียอภัยมณีไป ใน
ที่สุดอภัยมณีก็สามารถปลดปล่อยดวงวิญญาณ 499 ดวงได้สําเร็จ เหลือเพียงซีบิลที่ยินดีหลับไปพร้อม
กับดวงจิตของอัญมณีหัวใจสมุทร กลายเป๐นอัญมณีฝ๎งไว้บนปี๑อภัยมณีนับแต่นั้น 

 

 

 

 

 

 

ไมร่า ธิดาของกษัตริย์เผ่าเงือก ไมร่าเป๐นนักรบเงือกที่เก่งกาจ และมีจิตใจแน่วแน่เด็ดเดี่ยว 
แม้ใจหนึ่งจะรักอภัยมณี แต่อีกใจก็กลัวว่าจะต้องสูญเสียใครไปอีก นางจึงผลักไสอภัยมณีให้ไปมีชีวิต
ของตนเอง โดยอ้างว่าทั้งสองต่างเผ่าพันธุ์กันอย่างไรก็อยู่ด้วยกันไม่ได้ 

รูปที่ 99 ผีเสื้อสมุทร (เล่ม 6 หน้า 19) กับ ซีบิลและเหล่าวิญญาณสาว (เล่ม 15 หน้า 100) 

รูปที่ 100 ไมร่า (เล่ม 13 หน้า 86) 
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ผู้วิเศษเกาะแก้วพิสดาร เดิมเป๐นหัวหน้าทีมวิจัยเกี่ยวกับเวทย์อัญมณี และเป๐นนักเวทย์ที่
แข็งแกร่ง แต่ภายหลังถูกขับไล่ออกจากสถาบันและโดนนักเวทย์ธาตุ 4 คนไล่ต้อนมาจนมุมยังเกาะ
แห่งหนึ่ง ซึ่งเป๐นเกาะที่มีอัญมณีพิเศษอยู่เป๐นจํานวนมาก ผู้วิเศษจึงอาศัยอยู่บนเกาะนี้เรื่อยมา 

 

 

 

 

 

 

ท้าวอุเทน มีความหลังฝ๎งใจกับแก้วเกษราเนื่องจากนางหน้าตาคล้ายคนรักเก่าของท้าวอุเทน 
เดิมท้าวอุเทนเป๐นเพียงชายหนุ่มที่ต้องการครอบครองพลังเวทย์อัญมณีเท่านั้น แต่เมื่อใช้เวทย์ได้ก็กลับ
โดนจิตมารเข้าสิงจนฆ่าคนรักของตัวเองไป ท้าวอุเทนจึงรู้สึกผิดเลยอยากพาแก้วเกษรามาอยู่กับตน
เพ่ือล้างบาปในครั้งนั้น 

2.3. อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) โดย สพุจน์ อนวัชกชกร 

 ส่วนในอภัยมณีซาก้าภาค 2 นี้มีตัวละครหลักจากฉบับนิทานคํากลอนเพียง 3 ตัวเท่านั้น คือ
สุดสาคร สุวรรณมาลี และอังกุหร่า แต่มีตัวละครสร้างใหม่ถึง 7 ตัวด้วยกัน คือไบโตล่าห์หรือการ์นัค 
สามพี่น้องตระกูลคัลลิสโต โจน่าห์ มาลาตี และหลี่เฟย 

 

รูปที่ 101 ผู้วิเศษเกาะแก้วพิสดาร (เล่ม 13 หน้า 31) 

รูปที่ 102 ท้าวอุเทน(เล่ม 3 หน้า 78) กับ ท้าวอุเทนร่างแปลง (เล่ม 5 หน้า 77) 
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สินสมุทร ลูกครึ่งมนุษย์กับปีศาจธาตุน้ํา ไร้เดียงสา มีนิสัยซุกซน แก่นกะโหลก และรักใน
คุณธรรม มักช่วยเหลือผู้ที่อ่อนแอกว่าเพราะอภัยมณีสอนไว้ นอกจากนี้ยังมีพละกําลังมหาศาล ใจร้อน 
และมุทะลุ ชอบแก้ป๎ญหาด้วยกําลังจนบางครั้งทําให้ตัวเองและคนรอบข้างเดือดร้อน แต่ถึงอย่างนั้น
สินสมุทรก็เป๐นเด็กท่ีมีความรับผิดชอบ รู้จักแก้ป๎ญหาในสิ่งที่ตัวเองทําผิดพลาดไป  

 สุวรรณมาลี มีนิสัยกล้าหาญ เด็ดเดี่ยว มุ่งมั่น และเป๐นอัจฉริยะ ทั้งยังเชี่ยวชาญวิชากระบี่ 
อาวุธปืน และธนู สุวรรณมาลีมีความเป๐นผู้นําค่อนข้างสูงจากในฉากท่ีนางสั่งการกองเรือโจรสลัดได้
และวางแผนการรบต่างๆ เมื่อกัปตันเรือบาดเจ็บสาหัส 

 

 

 

 

 

 

อังกุหร่า หัวหน้ากลุ่มเหยี่ยวทะเล มีลูกน้องคนสนิท 2 คนคือ มาลาตีกับหลี่เฟย อังกุหร่าเดิม
เป๐นทหาร แต่โดนเพ่ือนหักหลัง อังกุหร่าจึงต้องหนีออกมาและผันตัวไปเป๐นโจรสลัดเหยี่ยวทะเล อัง
กุหร่าเป๐นผู้ชายที่มีความสามารถมาก จิตใจเด็ดเดี่ยว กล้าหาญ ขณะเดียวกันก็ใจดีและอ่อนโยน 

  

รูปที่ 103 สินสมุทรกับสุวรรณมาลี (เล่มที่ 2 หน้า 4) กับ  
สินสมุทรโดนสิง (เล่มที่ 16 หน้า 76) 

รูปที่ 104 อังกุหร่า (เล่มที่ 2 หน้า 4) 
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ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

 

ไบโตล่าห์ หนึ่งใน 4 ขุนพลเทพ เป๐นขุนพลแห่งความตาย เจ้าของเรือสุสานทะเล จอมเวทย์ที่
สามารถปลุกศพให้กลับมามีชีวิตได้ ทั้งยังใช้เวทย์หมอกพิษ และคําสาปได้ เดิมเป๐นคนของตระกูลคัล
ลิสโต คอยดูแลสามพ่ีน้องตั้งแต่เด็ก แต่โดนการ์นัคฆ่าตายแล้วมาสวมรอยแทน คอยชักใยสามพี่น้อง
อยู่เบื้องหลังเพ่ือให้บรรลุภารกิจของตัวเอง 

 

 

 

 

 

การ์นัค ลูกหลานของกุนนาร์ เชี่ยวชาญเวทย์พิษและคําสาป ทั้งยังเป๐นจอมเวทย์อัญมณีอีก
ด้วย เป๐นปุโรหิตเมืองป๎กกาสืบต่อจากกุนนาร์แต่เพราะความโลภอยากได้พลังอํานาจจึงแยกตัวออก
มาตามหาลูกครึ่งเทพเพ่ือสร้างกษัตริย์แห่งมหาสมุทรสานต่อความตั้งใจของกุนนาร์ จนในที่สุดพบกับ
สามพี่น้องคัลลิสโต การ์นัคเลยวางแผนจะชุบชีวิตโรมุนด์ซึ่งเป๐นลูกครึ่งเทพขึ้นมาเพ่ือทําตามแผนของ
ตน 

 

 

 

รูปที่ 105 ไบโตล่าห์ (เล่มที่ 2 หน้า 5) 

รูปที่ 106 การ์นัค (เล่มที่ 13 หน้า 8) กับ การ์นัคร่างแปลง (เล่มที่ 16 หน้า 178) 
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 คัลลิสโต โรซานน์ ขุนพลสายฟูาพาลาดิน พ่ีชายคนโตของตระกูล ทําทุกสิ่งและอุทิศทุกอย่าง
เพ่ือน้องชายทั้งสองคน เมื่อโรมุนด์ตาย โรซานน์กับเซอบิรุสตัดสินใจว่าจะชุบชีวิตขึ้นมาตามคําบอก
ของไบโตล่าห์ โดยที่ไม่รู้ว่าการ์นัคสวมรอยอยู่ พอโรซานน์รู้ความจริงทุกสิ่งก็สายไป โรซานน์จึงฆ่าการ์
นัคตาย โจน่าห์ร่างโคลนของโรมุนด์จึงพาโรซานน์ออกเดินทางต่อไปพร้อมกับโจน่าห์คนอื่นอีก 500 
คน 

 

 

 

 

 

 คัลลิสโต โรมุนด์ พ่ีชายคนรองของตระกูล เป๐นคนที่มีจิตใจอ่อนโยนแต่กล้าหาญ เชี่ยวชาญ
ด้านการวางแผนการรบ แต่เนื่องจากสามพ่ีน้องโดนการ์นัคหลอกใช้มาแต่ต้น ทําให้ศึกครั้งสุดท้ายของ
ตระกูล โรมุนด์โดนฆ่าตาย หลังจากโรมุนด์ฟื๒นคืนชีพได้ก็ตัดสินใจทําตามแผนของการ์นัค แต่สุดท้ายโร
มุนด์ก็พ่ายแพ้แก่สินสมุทรจนวิญญาณแตกดับหายไป 

 

 

 

รูปที่ 107 คัลลิสโต โรซานน ์(เล่มที่ 9 หน้า 21) กับ โรซานน์ร่างแปลง (เล่มที่ 16 หน้า 176) 

รูปที่ 108 โรมุนด์ (เล่มที่ 14 หน้า 168) 

รูปที่ 109 เซอบิรุส (เล่มที่ 5 หน้า 13) 
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 คัลลิสโต เซอบิรุส น้องชายคนเล็กของตระกูล เป๐นคนอารมณ์ร้อนและเอาแต่ใจตัวเอง ทั้งยัง
เป๐นอัจฉริยะด้านการคิดค้นและการประดิษฐ์ต่างๆ รวมไปถึงการใช้ยาพิษกับเชื้อโรค ทําการทดลอง
สร้างโจน่าห์ร่างโคลนขึ้นมาจากสิ่งมีชีวิตต่างๆ จนประสบความสําเร็จ แต่สุดท้ายก็โดนการ์นัคฆ่าตาย 

 

 

 

 

 

 

โจน่าห์ มนุษย์จําลองท่ีเซอบิรุสสร้างขึ้นเพ่ือใช้เป๐นร่างบรรจุวิญญาณของโรมุนด์ แต่กว่าจะ
สมบูรณ์ก็ต้องผลิตโจน่าห์ร่างโคลนออกมากว่า 500 คน โจน่าห์ผูกพันกับสินสมุทรมากเนื่องจากได้
ออกไปผจญภัยร่วมกัน และเพราะร่างโคลนไม่รับวิญญาณของโรมุนด์แต่ตอบสนองวิญญาณของโจ
น่าห์จึงทําให้วิญญาณของโรมุนด์แตกสลายไป ส่วนโจน่าห์ใช้พลังที่ได้มาช่วยสินสมุทรเอาไว้ สุดท้ายโจ
น่าห์กับเหล่าร่างโคลนทั้ง 500 คนก็พาโรซานน์ซึ่งถือเป๐นพ่ีชายคนโตออกเดินทางจนได้กลายเป๐น 500 
สิงห์น้อยแห่งท้องทะเลไปในที่สุด 

 

 

 

 

 

 

มาลาตี เชี่ยวชาญวิชาหอกและสามารถใช้เวทย์กุญแจทะลุมิติหรือกุญแจบัคตูได้ เดิมมาลาตี
เป๐นนักฆ่าและเคยเป๐นหัวหน้ากลุ่มดาร์ค วัลคิรีของอุศเรน แต่ปลีกตัวออกมาเพ่ือชิงกุญแจบัคตูจากโร
ซานน์ จากนั้นจึงออกเดินทางร่วมกับอังกุหร่าเรื่อยมา  

รูปที่ 110 โจน่าห์ (เล่มท่ี 11 หน้า 111) 

รูปที่ 111 มาลาตี (เล่มที่ 2 หน้า 4) 
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หลี่เฟย เป๐นนักเวทย์ธาตุลม เชี่ยวชาญการต่อสู้ทั้งระยะประชิดและเวทย์สายลม ทั้งยัง
เชี่ยวชาญด้านการกดจุด แต่เนื่องจากตนเองยังใช้เวทย์ได้ไม่สมบูรณ์นักจึงต้องใช้ลูกกลมมังกรมาเสริม
พลังแทน 

2.4. อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

 ในอภัยมณีซาก้าภาคล่าสุดนี้ มีตัวละครหลักท่ีปรากฏในเรื่องทั้งหมด 7 ตัวด้วยกัน คือ อภัย
มณี ศรีสุวรรณ สินสมุทร สุวรรณมาลี สุดสาคร นางเงือก และอุศเรน โดยมีตัวละครสร้างใหม่เพ่ิมอีก 
3 ตัว ได้แก่ มาลาตี หลี่เฟย และอลิส 

 

 

 

 

 

 

อภัยมณ ีเงียบขรึม สุขุม และดูลึกลับ ไม่ชอบการต่อสู้ทะเลาะวิวาท มักตื่นเต้นและสนใจสิ่ง
ใดก็ตามที่เก่ียวข้องกับเสียงเพลง อย่าง นกไซเรน เป๐นต้น ช่วยชีวิตอุศเรนไว้จากเหล่านกไซเรน อุศ
เรนจึงตอบแทนบุญคุณด้วยการพาออกเดินทางไปด้วย 

 

 

 

รูปท่ี 112 หล่ีเฟย (เล่มที่ 2 หน้า 4) 

รูปที่ 113 อภัยมณี (เล่มที่ 1 หน้า 85) 
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 ศรีสุวรรณ ครองนครโรมจักรเรื่อยมาจนมีธิดากับแก้วเกษราชื่อ อรุณรัศมี ศรีสุวรรณภาคนี้โต
ขึ้น ทั้งยังสุขุมและรอบคอบมากข้ึน ไม่มุทะลุเหมือนภาคแรก พอรู้ว่าอภัยมณียังมีชีวิตอยู่ก็รีบออกตา
มหาทันที 

 

 

 

 

 

 

สินสมุทร ราชาแห่งท้องทะเล ในภาคนี้สินสมุทรโตขึ้นค่อนข้างมาก และมีนิสัยห้าวหาญ รัก
การต่อสู้การผจญภัยมากกว่าเดิม แต่กระนั้นก็ยังมีความเป๐นเด็ก เพราะเป๐นเพ่ือนเล่นคนสนิทของอรุณ
รัศมี 

 

 

 

 

 

รูปที่ 114 ศรีสุวรรณ (เล่มที่ 3 หน้า 19) 

รูปที่ 115 สินสมุทร (เล่มที่ 3 หน้า 1) กับ  
สินสมุทรร่างแปลง (เล่มที่ 3 หน้า 150-151) 

รูปที่ 116 สุวรรณมาลี (เล่มที่ 4 หน้า 76) 
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 สุวรรณมาลี หลังจากผ่านเหตุการณ์มากมายทําให้สุวรรณมาลีสุขุมและใจเย็นขึ้น ทั้งยังคอย
สั่งสอนและเป๐นห่วงสินสมุทรมากกว่าเดิม 

 

 

 

 

 

 

สุดสาคร เป๐นเด็กที่นิ่งสุขุม ชอบใช้ความคิดมากกว่าพูด ไม่ค่อยสดใสร่าเริงเหมือนเด็กคนอ่ืน 
แต่ก็มีจิตใจกล้าหาญและมีสติป๎ญญาฉลาดเฉลียว สามารถแก้ป๎ญหาเฉพาะหน้าได้ดี แม้สุดสาครจะรัก
แม่มากแต่ก็อยากเจอพ่อมากเช่นกัน เมื่อชะตากําหนดว่าตนต้องออกเดินทางสุดสาครก็ยินดีทําตาม 

 

 

 

 

 
 

 

ไมร่า ใจแข็งและมีจิตใจเด็ดเดี่ยว ลึกๆ แล้วนางกลัวว่าถ้าเผลอใจรักลูกอาจจะเจ็บปวดหาก
ต้องเสียลูกไป จึงทําเย็นชาใส่สุดสาครตั้งแต่เด็ก แต่สุดท้ายนางก็อดเสียใจไม่ได้ที่สุดสาครต้องออก
เดินทางไปจริงๆ 

 

 

รูปที่ 117 สุดสาคร (เล่มที่ 2 หน้า 69) 

รูปที่ 118 ไมร่า (เล่มที่ 4 หน้า 129) 
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อุศเรน ขุนพลแห่งไฟ ตัดสินใจออกเดินเรือเพราะอยากผจญภัยในโลกกว้าง อุศเรนเป๐นคนที่มี
ความมั่นใจในตัวเองสูงมาก ทั้งยังเป๐นนักรบที่มีฝีมือและเจ้าวางแผน หากถูกใจสิ่งใดก็อยากได้มา
ครอบครองทันที 

ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

มาลาตีกับหลี่เฟย ลูกน้องคนสนิทของอังกุหร่า ติดตามอังกุหร่าไปช่วยสุดสาครยังนครโรม
จักรด้วย 

 

 

 

 
 
 

อลิส เด็กหญิงผู้โดยสารมากับเรือลําหนึ่งและโดนหน้ากากครอบงําจนกลายเป๐นปีศาจ 

รูปที่ 119 อุศเรนกับเหล่าดาร์ค วัลคีรี (เล่มที่ 1 หน้า 110-111) 

 

รูปที่ 120 มาลาตี (เล่มที่ 3 หน้า 156) กับ หลี่เฟย (เล่มที่ 3 หน้า 132) 

รูปท่ี 121 อลิส (เล่มที่ 4 หน้า 111) กับ อลิสร่างแปลง (เล่มท่ี 4 หน้า 174) 
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2.5. การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดย อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

 ในการ์ตูนคอมมิคเรื่องสุดท้ายเล่าเรื่องของสุดสาครเท่านั้น ตัวละครหลักของเรื่องจึงมีทั้งสิ้น 
5 ตัว ได้แก่ สุดสาคร นาเงือก พระฤๅษี และชีเปลือย โดย ไม้เท้าวิเศษ เป๐นตัวละครใหม่ที่เพ่ิมเข้ามา 

 

 

 

 

 

 

 สุดสาคร เป๐นเด็กค่อนข้างซุกซนและช่างสงสัย มักถามว่าพ่อตัวเองคือใครจากแม่เงือก แต่แม่
เงือกก็มักจะเงียบทุกครั้ง มักเรียกแทนตัวเองว่า “หนู” และเรียกคนอ่ืนว่า “พ่ี” เช่น พ่ีไม้เท้า พี่ม้า 
เป๐นต้น 

 

 

 

 

 

 แม่เงือก เฝูารอคอยให้พระอภัยมณีกลับมาทุกวันตั้งแต่จากกัน แต่เมื่อพระฤๅษีสอนว่าการ
จากลาเป๐นเรื่องปรกติก็เริ่มทําใจได้ แม้จะรักลูกมากแต่ก็ต้องหักใจไว้ กระทั่งสุดสาครต้องออกเดินทาง
จากเกาะนางก็อวยพรให้ลูกเดินทางปลอดภัย แต่เมื่อลูกไปพ้นสายตานางก็ร้องไห้ออกมาด้วยความ
เจ็บปวด 

 

 

รูปที่ 122 สุดสาคร (หน้า 15) 

รูปที่ 123 แม่เงือก (หน้า 13) 
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 พระฤๅษ ีคอยสอนเรื่องเรื่องการพบกันกับการจากลาและเตือนสตินางเงือกอยู่เสมอ 

 

 

 

 

 

 ชีเปลือย ท่าทางสงปรก มักง่าย และเจ้าเล่ห์ 

ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

 พ่ีไม้เท้า ไม้เท้าวิเศษท่ีสุดสาครได้จากพระฤๅษี พูดได้ ทั้งยังสามารถเปลี่ยนหน้าตาและนิสัย
ตามเจ้าของได้ ถึงจะมีนิสัยกวนประสาทบ้างแต่รักและเป๐นห่วงสุดสาครมาก มักเรียกสุดสาครว่า 
“น้องสุดฯ”  

  

รูปที่ 124 พระฤๅษี (หน้า 14) 

รูปที่ 125 ชีเปลือย (หน้า 114) 

รูปที่ 126 พี่ไม้เท้าวิเศษ (หน้า 85) 
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ตารางที่ 6 สรุปลักษณะตัวละครหลักของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่อง 

ตัวละคร/ชื่อเร่ือง 

การ์ตูน
วรรณคดี ชุด
นิทานไทย 

พระอภัยมณี
(2534) 

อภัยมณีซาก้า 
(2545) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค The 

Pirate Dawn 
(2549) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค Tales of 

the two 
brothers 
(2554) 

การผจญภัย
ของสุดสาคร

(2551) 

1. พระอภัยมณี 
  

- 
 

- 

2. ศรีสุวรรณ 
  -  - 

3. สามพราหมณ์ - - - - - 

4. สินสมุทร 
    

- 

5. สุวรรณมาลี 
 

- 
  

- 

6. สุดสาคร  - -   

7. นางละเวง
วัณฬา 

 - - - - 

8. ผีเสื้อสมุทร 
  

- - - 

9. นางเงือก -  -   

10. พระฤๅษี   - -  
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ตารางที่ 6 สรุปลักษณะตัวละครหลักของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่อง (ต่อ) 

ตัวละคร/ชื่อเร่ือง 

การ์ตูน
วรรณคดี ชุด
นิทานไทย 

พระอภัยมณี
(2534) 

อภัยมณีซาก้า 
(2545) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค The 

Pirate Dawn 
(2549) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค Tales of 

the two 
brothers 
(2554) 

การผจญภัย
ของสุดสาคร

(2551) 

11. อุศเรน - - - 
- 

- 

12. ชีเปลือย - - - - - 

14. ท้าวอุเทน - 
 

- - - 

15. อังกุหร่า - -  - - 

16. ตัวละครใหม่ 
   16.1 ไบโตล่าห์ 

- -  - - 

    16.2 การ์นัค - - 
 

- - 

    16.3 คัลลิสโต 
โรซานน ์

- -  - - 

    16.4 คัลลิสโต 
โรมุนด์ 

- -  - - 

    16.5 คัลลิสโต 
เซอบิรุส 

- -  - - 

    16.6 โจน่าห ์ - - 
 

- - 
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ตารางที่ 6 สรุปลักษณะตัวละครหลักของคอมมิคท้ัง 3 เรื่อง (ต่อ) 

ตัวละคร/ชื่อเร่ือง 

การ์ตูน
วรรณคดี ชุด
นิทานไทย 

พระอภัยมณี
(2534) 

อภัยมณี
ซาก้า 

(2545) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค The 

Pirate Dawn 
(2549) 

อภัยมณีซาก้า 
ภาค Tales of 

the two 
brothers (2554) 

การผจญภัยของ
สุดสาคร(2551) 

   16.7 มาลาตี - - 
  

- 

   16.8 หลี่เฟย - -   - 

   16.9 อลิส - - -  - 

   16.10 พ่ีไม้
เท้า 

- - - -  

 

สรุปลักษณะตัวละครหลักการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่อง 

ลักษณะของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องนี้ล้วนนําเสนอแตกต่างกันออกไป โดยในการ์ตูน
วรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อมีอุปนิสัยและรูปแบบของตัวละคร
อย่างนิทานคํากลอน เพียงแต่ปรับเปลี่ยนลักษณะภายนอกกับเครื่องแต่งกายเท่านั้น ส่วนการผจญภัย
ของสุดสาคร(2551) โดย อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ ออกแบบให้ตัวละครมีมิติมากข้ึน 
โดยเพิ่มการโหยหาอาลัยอาวรณ์ของแม่เงือกที่มีต่อพระอภัยมณี รวมไปถึงคําสอนต่างๆ ที่พระฤๅษีมัก
สอนแม่เงือก  

ส่วนอภัยมณีซาก้าทั้ง 3 ภาคนั้นอาศัยเพียงเค้าโครงตัวละครเดิมจากฉบับนิทานคํากลอนแล้ว
นํามาสร้างตัวตน บุคลิก รวมไปถึงอุปนิสัยขึ้นใหม่ โดยให้พระอภัยมณีเป๐นคนสุขุม ใจเย็น และดูลึกลับ
มากขึ้น เนื่องจากตัวเองเรียนศาสตร์แห่งเสียงอย่างลึกซึ้ง อภัยมณีจึงกลายเป๐นคนเข้าใจโลกยิ่งกว่า
ใครๆ ด้านศรีสุวรรณเองก็กลายเป๐นนักรบเต็มตัวที่มีความสามารถเก่งกาจ สุวรรณมาลีก็กลายเป๐น
ผู้หญิงที่ชํานาญทั้งบุ๋นและบู๊ นอกจากจะวางแผนการรบได้แล้วยังมีวิชากระบี่และปืนอีกด้วย สิ่ง
เหล่านี้แสดงให้เห็นว่าตัวละครของการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้า นอกจากจะมีลักษณะใกล้เคียงกับ
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มนุษย์มากข้ึนแล้วยังมีความเหนือมนุษย์ขึ้นไปอีก ด้วยทักษะเฉพาะตัวของเหล่าตัวละครหลักช่วยให้
เรื่องกลายเป๐นแฟนตาซีมากข้ึน นอกจากนี้ยังมีการสร้างตัวละครใหม่เพ่ิมเข้ามาเพ่ือสร้างปมปริศนา
ของเรื่องให้ซับซ้อนขึ้น เห็นได้ชัดจากอภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) ที่มีตัวละครใหม่
มากที่สุดในบรรดาการ์ตูนคอมมิคทั้งหมด โดยสร้างให้การ์นัคเป๐นตัวร้ายที่อยู่เบื้องหลังการสูญเสียของ
พ่ีน้องตระกูลคัลลิสโต เป๐นเหตุให้สินสมุทรเข้ามามีส่วนร่วมในแผนการครั้งนี้ด้วย 

สุดท้ายการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ เพิ่ม
อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครอย่างแม่เงือกกับสุดสาครมากข้ึนเพ่ือให้เห็นว่าแท้จริงแล้วแม่เงือก
เจ็บปวดและทุกข์ใจกับการสูญเสียคนรักมาก ไม่ว่าจะเป๐นพระอภัยมณีหรือสุดสาคร แต่สุดท้ายก็ต้อง
ทําใจเนื่องจากการพบกันอย่างไรก็ต้องมีการพรากจากอยู่ดี ดังที่พระฤๅษีมักสอนนางเงือกอยู่เสมอ 

3. แก่นเรื่อง (Theme) 

เนื่องจากการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่องมีรูปแบบการนําเสนอเรื่องที่แตกต่างกัน ฉะนั้นแก่นเรื่อง
ของทั้งสามจึงแตกต่างกันไปด้วย โดยในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อมีแก่นเรื่องเดียวกับฉบับนิทานคํากลอน คือแก่นเรื่องเกี่ยวกับปรัชญาชีวิตของสุนทร
ภู่ที่ตลอดชีวิตพบเจอเรื่องราวมากมาย จนเมื่อถึงจุดสูงสุดของชีวิตก็ยังหาความสุขไม่ได้จึงตัดสินใจ
ออกบวชเพ่ือจะพบความสุขที่แท้จริง ส่วนการ์ตูนคอมมิคเรื่องการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดย
อัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิรินั้นนําเสนอแก่นเรื่องเก่ียวกับการรู้จักเอาตัวรอด 
นอกเหนือจากการร่ําเรียนวิชาของสุดสาคร 

ในการ์ตูนคอมมิคเรื่องสุดท้ายแบ่งแก่นเรื่องเป๐น 3 รูปแบบตามแต่ละภาค ในอภัยมณีซาก้า
ภาคแรก (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกรนั้นว่าด้วยความรู้เปรียบเหมือนดาบสองคม หากนําความรู้
นั้นไปใช้ประโยชน์ในทางที่ถูกต้องก็ย่อมก่อให้เกิดความดีงาม แต่หากนําไปใช้เพื่อสนองกิเลสหรือ
ความโลภของตนเองย่อมทําให้ผู้อ่ืนเดือดร้อนและสร้างความเสียหายใหญ่หลวง ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
ไปถึงแก่นเรื่องของอภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ได้ว่า
ความโลภและความต้องการอันไร้ขอบเขตนั้นเองจะย้อนกลับมาทําลายตัวเองในที่สุด แต่ในอภัยมณี
ซาก้าภาค Tales of the two brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกรนั้นไม่สามารถสรุปแก่นเรื่อง
ได้เนื่องจากเรื่องยังไม่จบภาค 
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ตารางที่ 7 สรุปแก่นเรื่องของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่อง 

หัวข้อ แก่นเรื่อง 

การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี 
)2534 (ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ  

ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่ 

(เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน) 

อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ความรู้เป๐นดาบสองคม 

อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn 
(2549) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

ความโลภนํามาซึ่งหายนะอันไม่มีที่สิ้นสุด 

อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two 
brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

ไม่สามารถหาแก่นเรื่องได้ 

การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ 
เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 
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4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) 

จากตารางข้างต้น ช่วงเวลาในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อ กับ อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกรนั้นเริ่มเรื่องเหมือนกัน คือ 
พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณต้องออกเดินทางไปศึกษาหาความรู้นอกเมือง แต่เปูาหมายของการออกจาก
เมืองนั้นแตกต่างกัน โดยการ์ตูนคอมมิคเรื่องแรกนั้นทั้งสองโดนเนรเทศไป แต่เรื่องถัดมาเป๐นการไล่ให้
ทั้งสองไปอยู่ในที่ๆ ปลอดภัย แต่เนื้อเรื่องช่วงต่อมาของการ์ตูนคอมมิคทั้ง 2 นี้แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง 
เพราะการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อยึดตามแบบฉบับ
นิทานคํากลอนคือจบลงที่พระอภัยมณีออกบวช แต่อภัยมณีซาก้ายังเขียนไม่จบ ช่วงเวลาที่ดําเนินอยู่
ของทั้ง 3 ภาคจึงสิ้นสุดเพียงอภัยมณีโดยสารอยู่บนเรือของอุศเรน อีกด้านหนึ่งสุดสาครกับสินสมุทร
และศรีสุวรรณก็กําลังออกเดินทางตามหาอภัยมณีด้วยเช่นกัน ส่วนในการผจญภัยของสุดสาคร 
(2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิรินั้นเริ่มเรื่องที่กําเนิดของสุดสาคร และเดินเรื่อง
ต่อไปจนกระทั่งสุดสาครออกจากเมืองการเวกเพ่ือตามหาพระอภัยมณีต่อ ซึ่งก็คล้ายคลึงกับเรื่องในสื่อ
อ่ืนที่นําเสนอเฉพาะเรื่องของสุดสาครนั่นเอง 

สถานที่กับฉากท่ีเกิดขึ้นในการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่องนี้มีทั้งที่ปรากฏตรงกันและแตกต่างกัน 
โดยสถานที่ท่ีปรากฏตรงกันหมดนั้นคือ เกาะแก้วพิสดาร เนื่องจากเป๐นสถานที่ที่พระอภัยมณีหนีมาลี้
ภัยจากนางยักษ์ และเป๐นสถานที่เกิดของสุดสาครด้วย ส่วนสถานที่อ่ืนในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทาน
ไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ มีสถานที่หลักครบแทบทุกที่ อาทิ เมืองรัตนาของ
พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ เมืองรมจักรของนางเกษรากับศรีสุวรรณ เมืองผลึกของนางสุวรรณมาลี 
เมืองผีดิบ เมืองการเวก และเมืองลังกาของนางละเวง โดยเมืองรัตนากับเมืองรมจักรนั้นปรากฏตรง
กับการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร และเมืองผีดิบกับเมืองการเวกที่
ปรากฏตรงกับการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

นอกจากนี้ในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกรทั้ง 3 ภาคยังสร้างสถานที่ข้ึนมา
ใหม่อีกด้วย คือปราการปะรําพิธีจันทรา ซึ่งเป๐นปราการกลางน้ําที่ไว้ใช้กําจัดซีบิลที่ปรากฏในภาคแรก 
กับเรือฮาเดสและเรือโจน่าห์ เวลของเซอบิรุส ซึ่งถือเป๐นสถานที่หลักของเรื่องในอภัยมณีซาก้าภาค 
The Pirate Dawn (2549) และสถานที่สุดท้าย ดินแดนแห่งราตรีนิรันดร์ของอลิสที่เต็มไปด้วยสิ่ง
ประหลาดพิสดารในอภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) 
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ตารางที ่8 สรุปช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) ของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 
เรื่อง 

หัวข้อ ช่วงเวลา )Time( 
สถานที่ )Location (/ ฉาก 

)Setting( 

การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทาน
ไทย พระอภัยมณี )2534 (
ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

เริ่มเรื่อง : พระอภัยมณีโดน
เนรเทศออกจากเมืองรัตนา 
จบเรื่อง : พระอภัยมณีออก
บวช 

- เมืองรมจักร ฉากทําศึกกับท้าวอุ
เทน 
- เมืองผลึก ฉากทําศึก 11 ทัพ 
- เกาะแก้วพิสดาร ฉากสุดสาครเกิด
และเรียนวิชา 
- เมืองผีดิบ ฉากสู้กับผีดิบ 
- เมืองการเวก ฉากตามชีเปลือย 
- เมืองลังกา ฉากทําศึกกับทัพเมือง
ผลึก 

อภัยมณีซาก้า (2545)  โดย 
สุพจน์ อนวัชกชกร 

เริ่มเรื่อง : อภัยมณีออกจาก
เมืองรัตนาไปเรียนวิชา 
จบเรื่อง : อภัยมณีปราบซีบิล
ได้สําเร็จ 

- เมืองรมจักร ฉากศรีสุวรรณรบกับ
ท้าวอุเทน 
- คุกสมุทร ฉากอภัยมณีโดนขัง 
- ปราการปะรําพิธีกลางสมุร ฉาก
ผนึกซีบิล 

อภัยมณีซาก้า ภาค The 
Pirate Dawn  ) 2549 (
โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

เริ่มเรื่อง : สินสมุทรพาสุวรรณ
มาลีมาพบกับโจรสลัด  
จบเรื่อง : สินสมุทรได้เป๐น
ราชาแห่งโจรสลัด 

- เรือโจรสลัดของสุหรั่ง ฉากการต่อสู้
กันของสินสมุทรกับโจรสลัด 
- เรือฮาเดสของเซอบิรุส ฉากการ
ต่อสู้กันของสินสมุทรกับลูกน้อง 
เซอบิรุส 
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ตารางที่ 8 สรุปช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) ของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 
เรื่อง (ต่อ) 

หัวข้อ ช่วงเวลา )Time( 
สถานที่ )Location (/ ฉาก 

)Setting( 

อภัยมณีซาก้า ภาค Tales 
of the two brothers 
(2554) โดย สุพจน์ อนวัช
กชกร 

เริ่มเรื่อง : สุดสาครฝึกวิชา
กับไมร่าบนเกาะแก้วพิสดาร 
จบเรื่อง : สุดสาครอยู่ใน
ดินแดนของอลิส 

- เกาะแก้วพิสดาร ฉากการฝึกวิชาของ
สุดสาครและตามหาพันธมิตร 
- เรือของอุศเรน ฉากต่อสู้กับนกไซเรน 
- ดินแดนแห่งราตรีนิรันดร์ ฉากสุด
สาครต่อสู้กับสัตว์ประหลาด 

การผจญภัยของสุดสาคร 
(2551) โดยอัมรินทร์ เดช
ณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์
ศิริ 

เริ่มเรื่อง : กําเนิดของสุด
สาคร  
จบเรื่อง : สุดสาครออกจาก
เมืองการเวก 

- เกาะแก้วพิสดาร ฉากสุดสาครเกิด
และเรียนวิชา 
- เมืองผีดิบ ฉากสู้กับผีดิบ 
- เมืองการเวก ฉากตามชีเปลือย 
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5. เครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) 

เครื่องแต่งกายในการ์ตูนคอมมิคทั้งสามเรื่องนี้เป๐นไปในแนวทางเดียวกัน คือแบบไทย
ประยุกต์ โดยออกแบบให้เครื่องแต่งกายของตัวละครแต่ละตัวมีจุดเด่นเป๐นเอกลักษณ์ของตัวเอง ซึ่งใน
การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ เครื่องแต่งกายของตัว
ละครทั้งฝุายชายและหญิงจะไปในทางชุดไทยมากกว่า คือฝุายชายสวมเสื้อกับกางเกง และมีผ้ารัดเอว 
ฝุายหญิงห่มสไบกับนุ่งซิ่น ส่วนตัวละครฝุายต่างชาติก็จะแตกต่างกันออกไปตามแต่ละเชื้อชาติ เช่น 
อุศเรนกับนางละเวงจะแต่งกายด้วยชุดสากล ฝุายชายสวมชดุเครื่องแบบทหาร ส่วนฝุายหญิงนุ่งชุด
กระโปรงยาว เป๐นต้น ส่วนในการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ 
เชาวน์ศิริ มีการประยุกต์ชุดมากกว่า สังเกตได้จากชุดแต่งกายของสุดสาครที่มีมากชิ้นแม้จะเป๐นโยคี
น้อยแล้ว รวมทั้งโทนสีของชุดยังออกไปในทางสีฟูาอมเหลืองอีกด้วย สุดท้ายการ์ตูนคอมมิคอภัยมณี
ซาก้าทั้งสามภาคมีการดัดแปลงและปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้คล้ายนักรบ โดยเฉพาะตัวละครฝุาย
ชายที่มักแต่งตัวรัดกุม และมีอาวุธประจําตัวติดตัวไว้ด้วยเสมอ  ส่วนด้านตัวละครฝุายหญิงมักแต่งกาย
ตามตําแหน่งหรือศักดิ์ของตนเอง หากเป๐นนางกษัตริย์ก็จะแต่งกายด้วยชุดกระโปรงและสวม
เครื่องประดับ แต่หากเป๐นนักรบก็สวมชุดเกราะเหมือนตัวละครฝุายชาย 

สุดท้ายการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้าทั้ง 3 ภาคนั้นมีความคล้ายคลึงกันหมด เป๐นชุดกึ่ง
สมัยใหม่คล้ายนักรบ คือลักษณะชุดค่อนข้างรัดกุมและมีการออกแบบให้ชุดของตัวละครแต่ละตัว
เปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลาและสถานที่ อาทิเช่น ชุดของอภัยมณีท่ีแรกเริ่มเป๐นชุดที่ค่อนข้างหรูหรา 
เมื่อออกมาศึกษาวิชาก็เปลี่ยนชุดเป๐นเสื้อคลุมยาวกับกางเกง หลังจากโดนซีบิลลักตัวไปก็เปลี่ยนเป๐น
เสื้อลายทางกับกางเกง เป๐นต้น 

 ด้านพาหนะที่ปรากฏในการ์ตูนคอมมิคนี้ จากตารางจะเห็นได้ว่ามีเรือสําเภาอยู่ทุกเรื่อง ไม่ว่า
จะเป๐นเรือสําเภาธรรมดา หรือเรือโจรสลัดที่ประดิษฐ์มาจากสัตว์ประหลาด เนื่องจากแต่ละอาณาจักร
อยู่ห่างไกลกัน และยุคสมัยนั้นการเดินทางทางบกยังไม่สะดวกสบายจึงต้องใช้เรือเป๐นพาหนะหลักใน
การเดินทางติดต่อกัน และนอกจากเรือแล้วยังมีสัตว์พาหนะอย่างม้านิลมังกรของสุดสาครปรากฏอยู่
ด้วยโดยในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อมีการกล่าวถึง
สิงโต สัตว์พาหนะของสินสมุทรด้วย 
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ตารางที่ 9 สรุปเครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) ของการ์ตูน
คอมมิคทั้ง 3 เรื่อง 

หัวข้อ 
เครื่องแต่งกาย 
)Costume( 

พาหนะ 
(Vehicle) 

อาวุธ 
(Weaponry) 

การ์ตูนวรรณคดี ชุด
นิทานไทย พระอภัย
มณี )2534 (ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

- ไทยประยุกต์ เรียบ
ง่าย ตามเชื้อชาติ 

- เรือสําเภา 
- ม้านิลมังกรของสุด
สาคร 
- สิงโตของสินสมุทร 

- ปี๑ของพระอภัยมณี 
- กระบองของศรี
สุวรรณ 
- ไม้เท้าวิเศษของสุด
สาคร 
- อาวุธสงครามทั่วไป 

อภัยมณีซาก้า 
(2545) โดย สุพจน์ 
อนวัชกชกร 

- ไทยประยุกต์ก่ึงนักรบ - เรือสําเภา 

- อาวุธสงครามทั่วไป 
- กระบองของศรี
สุวรรณ 
- ปี๑ของพระอภัยมณี 
- อาวุธสายเวทย์ 

อภัยมณีซาก้า ภาค 
The Pirate Dawn 
(2549) โดย สุพจน์ 
อนวัชกชกร 

- ไทยประยุกต์ 
ผสมผสานความเป๐น
นักรบและโจรสลัด 

- เรือโจรสลัด 
- เรือของสุหรั่ง 
- เรือฮาเดสของเซอบิรุส 

- อาวุธสายเวทย์ 

อภัยมณีซาก้า ภาค 
Tales of the two 
brothers (2554) 
โดย สุพจน์ อนวัช
กชกร 

- ไทยประยุกต์ก่ึงนักรบ 
- เรือเดินสมุทร 
- ม้านิลมังกร 

- ไม้เท้าฝ๎งเวทย์อัญมณี
ของสุดสาคร 
- กระบองของศรี
สุวรรณ 
- ปี๑ของพระอภัยมณี 

การผจญภัยของสุด
สาคร (2551) โดย
อัมรินทร์ เดชณรงค์ 
และศิริศักดิ์ เชาวน์
ศิริ 

- แบบไทยประยุกต์ 
ค่อนข้างแปลกใหม่ 

- เรือสําเภา 
- ม้านิลมังกร 

- ไม้เท้าวิเศษของสุด
สาคร 
- อาวุธของเหล่าทหาร 
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รูปที่ 127 สัตว์พาหนะของสินสมุทรกับสุดสาคร (หน้า 74) ใน 
การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 

รูปที่ 128 ไข่ม้านิลมังกร(เล่ม 12 หน้า 97) ใน  
อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

รูปที่ 129 เรือฮาเดสปล่อยระเบิดใส่เรือของเหยี่ยวทะเล (เล่มท่ี 5 หน้า 33) ใน 
อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 
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สุดท้ายคืออาวุธ ซึ่งปรากฏตรงกันหมดทั้ง 3 เรื่อง แบ่งประเภทได้ 2 ประเภทคืออาวุธที่ใช้
โจมตีทางกายภาพและอาวุธเวทมนตร์ อาวุธประเภทแรกนี้ได้แก่ ดาบ กระบี่ ธนู หอก และขวานไว้
ต่อสู้กันในฉากสงครามกับเมืองต่างๆ ส่วนอาวุธเวทมนตร์ในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย  
พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อกับการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดช
ณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ มีเพียงไม้เท้าวิเศษของสุดสาคร ส่วนในอภัยมณีซาก้า (2545) ทั้ง 3 ภาค
เน้นอาวุธเวทมนตร์มากกว่าอาวุธชนิดอื่น ได้แก่ หินอัญมณีต่างๆ ตั้งแต่ที่ใช้ฝ๎งติดไว้กับร่างกายหรือติด
กับอาวุธ ไปจนถึงอัญมณีเสริมพลังตามสถานที่ต่างๆ อย่างเกาะแก้วพิสดาร อีกทั้งยังมีอัญมณีที่
ดัดแปลงไปเป๐นระเบิด อัญมณีเหล่านี้เป๐นตัวส่งพลังต่างๆ เพื่อให้เจ้าของใช้พลังเวทย์ได้อย่างอิสระ
ตราบใดที่อัญมณีไม่แตกสลาย หินอัญมณีแต่ละก้อนมีระดับพลังเวทย์ที่ต่างกัน หากผู้ใช้มีจิตใจ
เข้มแข็งทัดเทียมหรือเหนือกว่าก็สามารถใช้พลังจากหินเหล่านั้นได้ แต่หากผู้นั้นมีพลังจิตอ่อนแอกว่า 
หรือต้องการครอบครองหินอัญมณีด้วยจิตใจมืดบอดก็จะถูกจิตมารเข้าสิงจนกลายเป๐นปีศาจไป 

 

 

รูปที่ 130 ม้านิลมังกร (เล่มที่ 2 หน้า 29) ใน 
อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

รูปที่ 131 ม้านิลมังกร (หน้า 84) ใน 
การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 
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6. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) 

 จากตารางสรุปได้ว่าความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องนี้ แม้จะนําเสนอเนื้อ
เรื่องแตกต่างกัน แต่ก็สามารถแบ่งกลุ่มจับประเภทได้ทั้งหมด 2 ประเภท เริ่มที่ความขัดแย้งที่เกิดขึ้น
ระหว่างตัวละครที่สะท้อนอยู่ในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์
ต้นอ้อ นั้นเน้นความขัดแย้งที่ความรักและความแค้นของพระอภัยมณี นางสุวรรณมาลี กับนางละเวง
วัณฬา ส่วนการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร เป๐นความขัดแย้งกัน
ระหว่างความต้องการของซีบิลที่อยากได้ความรักความอบอุ่นจากอภัยมณี ซึ่งสวนทางกับอภัยมณีท่ี
ต้องการอิสรภาพ ส่วนอภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn (2549) เป๐นความขัดแย้งระหว่างการ์
นัคกับสินสมุทร ที่การ์นัคต้องการอํานาจจนทําให้เพ่ือนของสินสมุทรเดือดร้อน  

และความขัดแย้งอีกประเภทหนึ่ง เป๐นปมแย้งภายในจิตใจของตัวละคร โดยสะท้อนผ่านไมร่า 
แม่เงือกของสุดสาครในอภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two brothers (2554) ที่ใจหนึ่งก็รักลูกอีก
ใจหนึ่งก็เจ็บปวดเพราะกลัวการสูญเสีย และเรื่องสุดท้ายคือการผจญภัยของสุดสาคร (2551) ที่สุด
สาครลังเลใจ ทั้งท่ีอยากเจอหน้าพระอภัยมณี แต่ก็ไม่อยากทิ้งแม่เงือกกับพระฤๅษีไปไหน 
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ตารางที่ 10 สรุปความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง ของการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่อง 

หัวข้อ ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง 

การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี 
)2534 (ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ  

ความขัดแย้งระหว่างพระอภัยมณี นางสุวรรณมาลี 
และนางละเวงวัณฬา เรื่องความรักท่ีไม่ลงตัว 

อภัยมณีซาก้า )2545  (โดย สุพจน์ อนวัช
กชกร 

ความขัดแย้งระหว่างซีบิลกับอภัยมณี เรื่องความ
ปรารถนาที่สวนทางกัน 

อภัยมณีซาก้า ภาค The Pirate Dawn 
(2549) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

ความขัดแย้งระหว่างการ์นัคกับสินสมุทร เรื่อง
อํานาจที่ขัดแย้งกัน 

อภัยมณีซาก้า ภาค Tales of the two 
brothers (2554) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

ความขัดแย้งภายในจิตใจของไมร่า เรื่องความรักที่
มีต่อสุดสาครกับการสูญเสีย 

การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมริ
นทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 

ความขัดแย้งภายในจิตใจของสุดสาคร กับการออก
เดินทางตามหาพระอภัยมณี 

 

พัฒนาการการเล่าเรื่อง 

 ในส่วนของการ์ตูนคอมมิคนี้เห็นได้ชัดเจนว่า พัฒนาการการเล่าเรื่องของทั้ง 3 เล่มล้วน
แตกต่างกันออกไป มีทั้งท่ีเล่าเรื่องเหมือนฉบับนิทานคํากลอน โดยเริ่มเรื่องท่ีพระอภัยมณีโดนขับไล่
ออกจากเมืองรัตนา มีจุดไคลแมกซ์อยู่ที่การพบกันของพระอภัยมณีกับนางละเวงวัณฬา ซึ่งนําไปสู่
สงครามครั้งใหญ่ระหว่างเมืองผลึกกับเมืองลังกา และจบที่พระอภัยมณีออกบวช กับพัฒนาการการ
เล่าเรื่องที่เป๐นการลําดับขึ้นใหม่แทบทั้งหมด มีตั้งแต่การเพ่ิมรายละเอียดของแต่ละเหตุการณ์เพ่ือเพ่ิม
อารมณ์ของเรื่อง รวมไปถึงเพ่ิมเรื่องราวใหม่เพ่ือผูกปมป๎ญหาใหม่ๆ ให้แก่เรื่องอีกด้วย โดยในอภัยมณี
ซาก้าทั้ง 3 ภาคนั้นมีลําดับการเล่าเรื่องต่างกัน แต่ยึดโครงเรื่องจากฉบับนิทานคํากลอนเป๐นหลัก โดย
ในภาคแรก (2545) นั้นเน้นเล่าเรื่องเกี่ยวกับพระอภัยมณีตั้งแต่โดนไล่ออกจากเมืองรัตนา กระทั่ง
ปราบนางผีเสื้อสมุทรได้ ส่วนในภาคต่อมา (2549) เป๐นเนื้อเรื่องของสินสมุทรกับสุวรรณมาลีและเหล่า
โจรสลัด โดยมีจุดไคลแมกซ์อยู่ที่สินสมุทรกําจัดการ์นัคผู้อยู่เบื้องหลังแผนการทั้งหมดได้สําเร็จ กับภาค
ที่ 3 (2554) เล่าเรื่องราวของสุดสาครกับสินสมุทรควบคู่กันไป แต่เพราะภาคนี้เพ่ิงเริ่มเรื่องไปได้ 4 
เล่มจึงยังไม่สามารถสรุปพัฒนาการท่ีแน่ชัดได้ และการ์ตูนคอมมิคการผจญภัยของสุดสาคร (2551) ที่
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เน้นเล่าเรื่องสุดสาครเหมือนกัน โดยให้ความสําคัญกับความรู้สึกโหยหาอาลัยของแม่เงือกเทียบเท่ากับ
ความคิดถึงพ่อของสุดสาคร เน้นจุดไคลแมกซ์ไปที่การผจญเมืองผีกับชีเปลือย และจบลงที่สุดสาคร
ออกเดินทางตรงไปยังเมืองผลึก 

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องนิทานคํากลอนพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่ในสื่อการ์ตูนคอมมิคทั้งหมด 3 เรื่องข้างต้น ผู้วิจัยพบการดัดแปลงที่ปรากฏ
เด่นชัดที่สุดใน 4 ประเด็นดังต่อไปนี้ 

การดัดแปลงเนื้อหา 

 เนื่องจากการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่องที่ผู้วิจัยนํามาศึกษามีแนวทางการเล่าเรื่องแตกต่างกัน 
ฉะนั้นการดัดแปลงที่ปรากฏให้เห็นย่อมแตกต่างกันตามไปด้วย ในการ์ตูนคอมมิคเรี่องแรก การ์ตูน
วรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ ไม่ปรากฏการเพิ่มแต่อย่างใด 
เพราะเป๐นการนําเรื่องพระอภัยมณีมาเล่าใหม่โดยตัดรายละเอียดของเหตุการณ์บางอย่างออก อาทิ 
พิธีอภิเษกสมรสของศรีสุวรรณกับนางเกษรา หรือการหนีของเสาวคนธ์ไปยังเมืองวาหุโลม เป๐นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 ในภาพแรกนี้เป๐นเหตุการณท์ี่ศรีสุวรรณพบรักกับนางเกษราจึงอาสาไปรบกับท้าวอุเทนและได้
ครองคู่กับนาง ซึ่งในการ์ตูนคอมมิคเรื่องนี้เล่าอย่างกระชับและรวบรัดภายใน 2 หน้า ตัดรายละเอียด
การเก้ียวพาราสีระหว่างศรีสุวรรณและนางเกษราทิ้งไป รวมไปถึงพิธีอภิเษกสมรสของทั้งสองด้วย 

 

 

 

รูปที่ 132 ศรีสุวรรณทําศึกกับท้าวอุเทนและได้ครองรักกับนางเกษรา (หน้า 12-13) ใน 
การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 
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 ส่วนภาพที่สองก็เล่าเฉพาะตอนที่เสาวคนธ์ปลอมตัวเป๐นพราหมณ์แล้วหนีสุดสาครไป แต่สุด
ท้ายสุดสาครก็ตามจนพบและคืนดีกัน แต่ไม่ได้มีการเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับเมืองวาหุโลมแต่อย่างใด 
เนื่องจากเนื้อเรื่องส่วนนี้เป๐นเหมือนเนื้อเรื่องแยกของสุดสาครและเสาวคนธ์เท่านั้น ถ้าแม้จะตัดออกก็
ไม่กระทบต่อโครงเรื่องหลัก ซึ่งเมืองวาหุโลมเป๐นเมืองของท้าวทมิฬ มีลักษณะดังคํากลอนต่อไปนี้ 

เห็นปากน้ําทําปูอมคร่อมภูเขา  จําเพาะเข้าออกเดินเนินไศล 

 แลพิลึกตึกกว้านสําราญใจ   เข้าจอดใกล้เมืองด่านชานบุรี 

 สังเกตดูผู้คนบนตลิ่ง   ทั้งชายหญิงโพกผมนุ่งห่มสี 

 ส่วนเครื่องขาวเจ้านายฝุายผู้ดี  พวกเสนีทุกตําแหน่งแต่งทั้งนั้น 

 แต่ไพร่นายฝุายทหารชาญกําแหง  ใส่เสื้อแสงสีดําล้วนล่ําสัน 

 ด้วยห้ามปรามตามแผนกให้แปลกกัน สีหมอกนั้นเป๐นของคนพลเรือน 

      (พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 1110-1111) 

 ส่วนการ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมริ
นทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครเท่านั้น เนื้อหาที่เก่ียวกับพระอภัย
มณีตั้งแต่ก่อนสุดสาครเกิด จนกระทั่งสุดสาครพบพระอภัยมณีจึงถูกตัดออกไป แล้วเพ่ิมในส่วนของ
การแสดงอารมณ์และความห่วงหาอาลัยของแม่เงือกท่ีมีต่อพระอภัยมณีเข้ามาซึ่งในฉบับนิทานคํา
กลอนไม่ได้อธิบายความเศร้าใจของแม่เงือกมากนัก นอก 

 

 

รูปที่ 133 เสาวคนธ์หนีสุดสาคร (หน้า 85) ใน 
การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ 
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 จากภาพจะเห็นได้ว่าแม่เงือกมักมานั่งกอดปิ๑นป๎กผมของพระอภัยมณีอยู่ที่เดิมทุกวัน พระฤๅษี
เองก็เห็นใจในความทุกข์ของแม่เงือกจึงหมั่นมาสั่งสอนว่าเมื่อมีพบก็ต้องมีพลัดพรากเป๐นของธรรมดา 
ซึ่งฉากนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าผู้เขียนต้องการบอกผู้อ่านว่าแม่เงือกมีจิตใจเข้มแข็ง ถึงแม้นางจะทุกข์ใจ
มากที่ต้องสูญเสียบุคคลอันเป๐นที่รักไปถึง 2 คนในเวลาไล่เลี่ยกัน แต่นางก็จําต้องอดทนเก็บเอาไว้
เพราะไม่อยากให้สุดสาครลําบากใจ อุปนิสัยของนางเงือกส่วนนี้เองท่ีสะท้อนให้เห็นสภาพจิตใจของ
คนเป๐นแม่ท่ีมักจะคิดถึงลูกก่อนตัวเองเสมอ 

การ์ตูนคอมมิคเรื่องสุดท้าย อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร พบการดัดแปลง
เนื้อหามากท่ีสุดในการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องเนื่องจากเป๐นเรื่องที่ผู้เขียนตีความใหม่จากเค้าโครงเดิมที่
สุนทรภู่กล่าวไว้ โดยผู้เขียนจําแนกการเล่าเรื่องพระอภัยมณีออกเป๐น 3 ภาคด้วยกัน ในภาคแรกเป๐น
การเล่าเรื่องราวของพระอภัยมณี ซึ่งถือเป๐นจุดเริ่มต้นของเรื่องราวทั้งหมด ส่วนในภาค 2 เป๐น
เหตุการณ์ที่สินสมุทรพาสุวรรณมาลีไปพบกับเหล่าโจรสลัดซึ่งเป๐นการแต่งใหม่เกือบทั้งหมด และใน
ภาคท่ี 3 เป๐นเรื่องราวของสองพ่ีน้อง สินสมุทรกับสุดสาคร  

การดัดแปลงเนื้อหาในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ซึ่งถือเป๐นภาคแรกนั้น 
เหตุการณ์สําคัญที่เพ่ิมเข้ามาคือ การปะรําพิธีเพ่ือขับไล่ซีบิลหรือผีเสื้อสมุทร เนื่องจากซีบิลปกครอง
น่านน้ําและปีศาจทะเลอยู่ ทําให้กองเรือของอาณาจักรทั้ง 7 ไม่สามารถติดต่อค้าขายกันได้ ส่งผลให้
เศรษฐกิจตกต่ําอย่างเห็นได้ชัด กลายเป๐นป๎ญหาเร่งด่วนที่ต้องรีบแก้ไข เหตุที่ผู้เขียนเลือกป๎ญหาด้าน
เศรษฐกิจนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าเป๐นเพราะป๎ญหาเรื่องของปากท้องเป๐นป๎ญหาที่คนป๎จจุบันใส่ใจและมักหา
วิธีการแก้ไขอย่างเร่งด่วนมากกว่าป๎ญหาด้านอ่ืน ทําให้ผู้เขียนเลือกเศรษฐกิจขึ้นมาเพ่ือตอกย้ํา
ความสําคัญของวิกฤติในเรื่อง ซึ่งอาณาจักรทั้งหมดตกลงกันส่งจอมเวทย์และเหล่านักรบมาทําปะรํา
พิธีจันทรากลางทะเลเพ่ือผนึกซีบิลให้กลับเป๐นอัญมณีใจสมุทรอีกครั้ง แต่แล้วปะรําพิธีก็ล้มเหลว 
ปีศาจผีเสื้อตนหนึ่งในพิธีหนีออกมาได้และออกไล่ล่าอาชาม้าสายฟูา จนอาชาสายฟูาจนมุม ตกลงไป
ในทะเลและรวมร่างกับไข่มังกร กําเนิดเป๐นสัตว์สายพันธุ์ใหม่หรือก็คือม้านิลมังกรนั่นเอง ส่วนปีศาจ

รูปที่ 134 แม่เงือกนั่งอาลัยรักพระอภัยมณี (หน้า 13-14) ใน 
การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 
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ผีเสื้อหนีไปกบดานยังเกาะกาวิน และแพร่พันธุ์จนคนในเมืองนั้นกลายเป๐นปีศาจผีเสื้อกินคนไป 
นอกจากเหตุการณ์ของอภัยมณีแล้วยังมีการเพ่ิมการประลองเพ่ือหาคู่ครองของแก้วเกษราที่ศรีสุวรรณ
ต้องต่อสู้กับเหล่าเจ้าชายจนสุดท้ายได้รับชัยชนะและได้อภิเษกกับนางในที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

ส่วนเนื้อหาที่มีการปรับเปลี่ยนคือเหตุการณ์ที่ท้าวสุทัศน์ไล่พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณออก
จากเมือง เหตุการณ์นี้แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนอภัยมณีซาก้าตีความอํานาจของผู้เป๐นพ่อหรือกษัตริย์
แตกต่างออกไปจากฉบับนิทานคํากลอน ท้าวสุทัศน์ในทัศนะของสุนทรภู่นั้นเป๐นนักปกครอง คือ
ต้องการให้ลูกท้ังสองเรียนวิชาการปกครองเพ่ือมาบริหารบ้านเมือง เมื่อลูกๆ ไม่ได้ทําในสิ่งที่ตนหวังไว้
จึงใช้อํานาจของความเป๐นกษัตริย์ขับไล่ลูกทั้งสองไปอย่างไม่ไยดี แต่ในอภัยมณีซาก้า (2545) ผู้เขียน
สร้างให้ท้าวสุทัศน์มีความเป๐นพ่อมากกว่านักปกครอง การไล่อภัยมณีกับศรีสุวรรณออกจากเมืองไม่ใช่
เพราะความโกรธแต่เป๐นเพราะความรักและความเป๐นห่วง เนื่องจากท้าวสุทัศน์ไตร่ตรองแล้วว่านคร
รัตนากําลังตกอยู่ในอันตราย การช่วยลูกท้ัง 2 ให้ปลอดภัยคือการส่งออกนอกเมืองเท่านั้น ส่วนตนจะ
ตั้งรับอยู่ในนครนี้จนกว่าจะวินาทีสุดท้าย 

 เมื่อพระอภัยมณีโดนผีเสื้อสมุทรลักไปแล้ว ตามฉบับนิทานคํากลอนนางพาพระอภัยมณีไปอยู่
ด้วยกันในถ้ํา พร้อมทั้งเก้ียวพาราสีสารพัด แม้พระอภัยมณีจะต่อว่าหรือทําร้ายนางก็ยอม จนสุดท้าย
ทั้งสองก็ได้อยู่กินกัน แต่ฉบับอภัยมณีซาก้า (2545) นั้น ซีบิลพาอภัยมณีลงมาอยู่ในคุกสมุทร ที่ซึ่งนาง
ไว้ใช้กักขังเหล่ากะลาสีเพ่ือเอาไว้ดูดพลังชีวิต แต่สําหรับอภัยมณี นางพาลงมาเพ่ือจะได้ฟ๎งเพลงปี๑
เท่าท่ีนางต้องการ และเมื่อนางปรารถนาในตัวอภัยมณีมากเข้า นางก็รับดวงจิตของอภัยมณีเข้ามา
จนกระท่ังซีบิลปฏิสนธิเด็กข้ึนมาคนหนึ่ง นามว่าสินสมุทร และเมื่อสินสมุทรโตพอจนออกไปวิ่งเล่นได้ 
ในฉบับนิทานคํากลอน สินสมุทรพาเงือกชราตนหนึ่งมาพบพระอภัยมณีจนทั้งสองนัดแนะกันว่าจะ
หลบหนีออกจากถํ้าของนางยักษ์ ส่วนในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร สินสมุทรไป

รูปที่ 135 มังกรธาตุปฐมภูมิที่เกิดจากสัตว์อสูรทั้ง 7 เพื่อใช้กําจัดซีบิล  
(เล่ม 8 หน้า 116-117) ใน อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัช

กชกร 
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ช่วยเหลือกษัตริย์เงือกไว้ กษัตริย์เงือกจึงมาพาอภัยมณีหนีออกจากคุกสมุทร และส่งต่อให้ไมร่า
บุตรสาวพาอภัยมณีหนีไปยังเกาะแก้วพิสดารแทนตน 

เหตุการณส์ุดท้ายที่มีการปรับเปลี่ยนคือตอนจบของเรื่องอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ 
อนวัชกชกร ที่อภัยมณีสงสารเหล่าดวงวิญญาณทั้ง 500 ดวงจึงเปุาเพลงปี๑เพ่ือปลดปล่อยดวงวิญญาณ
เหล่านั้น แต่เพราะซีบิลกับอัญมณีใจสมุทรหลอมรวมเป๐นหนึ่งเดียว ไม่สามารถไปเกิดใหม่ได้ อภัยมณี
จึงผนึกทั้งสองให้กลับคืนสู่ก้อนผลึกแล้วฝ๎งไว้ในปี๑ของตนแทน ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอนนั้น 
พระอภัยมณีเปุาปี๑ใส่นางยักษ์เนื่องจากนางหมายจะพาตัวตนเองกลับไปแต่พระอภัยมณีไม่ยอม พอ
นางยักษ์ได้ฟ๎งเพลงปี๑นั้นเข้าก็หูแตกตายกลายเป๐นหินในที่สุด  

เหตุที่ผู้เขียนเพิ่มเรื่องราวของซีบิลเข้ามาเพ่ือให้เห็นว่าซีบิลไม่ใช่ตัวละครร้ายที่มีเพียงด้าน
เดียว แต่ความร้ายกาจของซีบิลนั้นเกิดจากการกระทําของมนุษย์ผู้ละโมบในอํานาจจนทําให้หญิงสาว
บริสุทธิ์กว่า 500 คนต้องจบชีวิตลงโดยที่พวกนางไม่เต็มใจ ก่อให้เกิดปีศาจแห่งท้องทะเล และการ
กําเนิดของพวกนางครั้งนี้ส่งผลอย่างยิ่งต่อการดําเนินเรื่อง เพราะทําให้นครป๎กกาที่พวกนางเคยอาศัย
อยู่ล่มสลายกลายเป๐นคุกสมุทรไว้จองจําเหล่ากะลาสี ทําให้น่านน้ําแถบนั้นปิดหมดส่งผลต่อการ
เดินเรือของอาณาจักรต่างๆ นอกจากนี้นางยังควบคุมเหล่าปีศาจทะเลให้ออกอาละวาดสร้างความ
เดือดร้อนมากมาย ต่างจากผีเสื้อสมุทรฉบับนิทานคํากลอนที่เกิดจากดวงจิตที่ถอดในก้อนหิน เมื่อ
ได้รับพรจึงทําให้มีแขนขางอกออกมากลายเป๐นผีเสื้อสมุทร โดยกําเนิดของนางไม่ได้กระทบต่อตัว
ละครใดในเรื่องเลย 

 

 

 

 

 

 

 หลังจากซีบิลออกอาละวาด สินสมุทรก็พาสุวรรณมาลีว่ายน้ําหนีมา เข้าสู่เนื้อเรื่องอภัยมณี
ซาก้าภาค 2 (2549) หรือภาค The Pirate Dawn ที่เป๐นการแต่งเนื้อเรื่องใหม่เกือบทั้งหมดเนื่องจาก
ฉบับนิทานคํากลอนกล่าวไว้เพียง สินสมุทรพานางสุวรรณมาลีว่ายน้ํามาจนพบกองเรือของโจรสุหรั่ง 
ทั้งสองจึงขอโดยสารไปด้วย แต่นางสุวรรณมาลีกลับโดนโจรสุหรั่งลวนลามสินสมุทรจึงกําจัดโจรสุหรั่ง

รูปที่ 136 กําเนิดซีบิล (เล่ม 15 หน้า 146) 
ในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 
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เสียและยึดกองเรือมาเป๐นของตน แต่ในอภัยมณีซาก้าภาค 2 (2549) นี้สินสมุทรกับสุวรรณมาลี
ปรับตัวเข้ากับชีวิตชาวเรือได้เป๐นอย่างดี แต่เพราะกองเรือสุหรั่งมาพังเรือของทั้งสองคน สุวรรณมาลี
จึงบอกให้สินสมุทรบุกเข้าไปในเรือของสุหรั่ง นอกจากนี้ยังเล่าไปถึงการสร้างเทพพิทักษ์มหาสมุทร
องค์ใหม่ด้วย โดยการ์นัคต้องการให้โรมุนด์ ลูกชายคนกลางของตระกูลคัลลิสโตเป๐นคนรับตําแหน่งนี้ 
แต่เพราะโรมุนด์ตายก่อนที่การ์นัคจะเริ่มแผน การ์นัคจึงต้องหลอกใช้พ่ีน้องคนอ่ืนของโรมุนด์ชุบชีวิต
โรมุนด์ขึ้นมา โดยสร้างร่างโคลนชื่อ “โจน่าห์” ไว้เป๐นพาชนะรองรับวิญญาณของโรมุนด์ แต่แล้วโจ
น่าห์กลับมีความรู้สึกและได้เป๐นเพื่อนกับสินสมุทร สินสมุทรจึงเข้ามาคลี่คลายแผนการดังกล่าวจน 
การ์นัคพ่ายแพ้ในที่สุด 

พอสินสมุทรกับสุวรรณมาลีได้เป๐นราชาแห่งโจรสลัดแล้ว เนือ้เรื่องก็เข้าสู่ภาคที่ 3 หรือภาค 
Tales of the two brothers (2554) ซึ่งเป๐นการเล่าเรื่องตัวละครหลัก 3 ตัวในเวลาเดียวกัน นั่นคือ
สุดสาคร สินสมุทร และอภัยมณี โดยในเหตุการณ์ของสุดสาครนี้มีการเพ่ิมการฝึกวิชาต่อสู้ระหว่างสอง
แม่ลูก ไมร่ากับสุดสาคร เข้ามาเพ่ือให้ผู้อ่านเห็นความสัมพันธ์ของทั้งคู่ว่า ไมร่าพยายามทําตัวห่างเหิน
กับสุดสาครเพราะกลัวว่าหากรักลูกแล้วจะไม่ยอมให้ลูกจากไปไหน ส่วนสุดสาครนั้นถึงแม้แม่จะไม่
ยอมให้ใกล้ชิดด้วยก็ยังคงรักแม่มากที่สุดเช่นเดิม ส่วนเหตุการณ์ที่มีการปรับเปลี่ยนนั้นคือเหตุการณ์
ที่สุดสาครพบกับม้านิลมังกร ซึ่งในอภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) นี้สุดสาครต้องเข้าร่วม “พิธีแสวงหา
พันธมิตร” ของชาวเงือกเสียก่อน สุดสาครต้องนั่งสมาธิและอดข้าวเป๐นเวลา 3 วันจนกว่าจะเห็นภาพ
นิมิตของสัตว์พันธมิตร เมื่อเห็นแล้วสุดสาครก็ต้องออกไปต่อสู้ด้วยจนกว่าจะชนะและได้สัตว์ตัวนั้นมา
อยู่เคียงข้าง สัตว์ที่สุดสาครเห็นคือม้าประหลาดที่กําลังโดนเหล่ามังกรรุมโจมตีอยู่ สุดสาครรีบเข้าไป
ช่วยม้าตัวนั้นจนสุดท้ายก็ได้เป๐นเพื่อนกันสมดังที่ตั้งใจไว้ ต่างจากในฉบับนิทานคํากลอนที่สุดสาครเป๐น
เพียงเด็กชายตัวเล็กๆ แสนซุกซน บังเอิญไปพบกับม้าประหลาดเข้า พอสุดสาครจึงใช้ห่วงวิเศษที่ได้
จากพระฤๅษีจับมาเป๐นสัตว์พาหนะคู่กาย 

ส่วนเหตุการณ์ฝ๎๑งสินสมุทรนั้น มีเพียงการเพ่ิมฉากการต่อสู้ระหว่างสินสมุทรกับศรีสุวรรณให้
ดุเดือดขึ้น และสุดท้ายด้านอภัยมณี เมื่อซีบิลหายไปแล้วอภัยมณีก็พบนกไซเรนที่ชอบใช้เสียงเพลง
หลอกล่อให้เหยื่อเคลิ้มแล้วจับกินบินอยู่รอบกองเรือไกลออกไป ซึ่งกองเรือนั้นคือกองเรือของอุศเรน 
อุศเรนร้องท้าทายให้หัวหน้านกไซเรนบินมาร้องเพลงให้ฟ๎ง จนสุดท้ายตนก็ขาดสมาธิจนหลง
เคลิบเคลิ้มในเสียงนั้น อภัยมณีมาถึงทันจึงเปุาปี๑สกัดเสียงเพลงของนกไซเรนไว้ พออุศเรนได้สติก็รีบ
กําจัดหัวหน้านกไซเรนทันที หลังจากเห็นวิชาของอภัยมณีแล้วอุศเรนก็ถูกใจเป๐นอันมาก เชื้อเชิญ 
อภัยมณีและเหล่าลูกเรือขึ้นเรือไปด้วยกัน ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอน หลังจากพระอภัยมณีกําจัดผีเสื้อ
สมุทรได้ อุศเรนก็แล่นเรือผ่านมาพบเข้าจึงรับพระอภัยมณีกับลูกเรือคนอ่ืนโดยสารเรือไปด้วย 



 137 

สังเกตได้ว่า ในส่วนของการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ทั้ง 3 
ภาคนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าผู้เขียนตีความให้เนื้อเรื่องทุกส่วนเชื่อมโยงและต่อเนื่องกันหมดโดยที่ฉบับนิทานคํา
กลอนไม่ได้กล่าวไว้เลย ทั้งนี้เพ่ือเพ่ิมความเป๐นเหตุเป๐นผลแก่เนื้อเรื่อง สามารถเล่าเรื่องได้ลื่นไหลและ
ต่อเนื่องกันซึ่งตรงกับความเป๐นการ์ตูน Saga หรือ บันเทิงคดีเรื่องยาวเกี่ยวกับวีรบุรุษ ที่เหตุการณ์ใน
เรื่องล้วนเกี่ยวเนื่องกันไปแบบไม่มีที่สิ้นสุดเพ่ือให้วีรบุรุษมีการผจญภัยต่อไปเรื่อยๆ อาทิเช่น กําเนิด
ของเมืองผีดิบ เกาะกาวิน กระทั่งม้านิลมังกร ก็มาจากซีบิลหรือผีเสื้อสมุทร เป๐นต้น การเชื่อมกัน
เหล่านี้เองช่วยให้เนื้อเรื่องดูแปลกใหม่และน่าตื่นตาตื่นใจขึ้น แต่กระนั้นการเพ่ิมเติมหรือปรับเปลี่ยน
เนื้อหามากเกินไปก็อาจทําให้ผู้อ่านรู้สึกสับสนได้ว่า สรุปแล้วเนื้อเรื่องเป๐นอย่างไร และตัวละครตัวไหน
มีบทบาทอะไรต่อเรื่องบ้าง ด้วยเหตุที่คนส่วนใหญ่รู้จักและคุ้นเคยกับพระอภัยมณีเป๐นอย่างดี ฉะนั้น
แต่ละคนย่อมมีภาพจําและความเข้าใจในเนื้อหาและตัวละครอยู่แล้ว มากบ้างน้อยบ้างต่างกันไป  

ส่วนการ์ตูนคอมมิคอีก 2 เรื่อง คือการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อ นั้นมีเปูาหมายคล้ายคลึงกับสื่อประเภทนิทานภาพ นั่นคือคงความเป๐นนิทานคํา
กลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไว้ เพียงแต่ย้ายจากคํากลอนมาเป๐นการ์ตูนคอมมิคเพ่ือให้เข้ากับกลุ่ม
ผู้รับสารในระดับที่โตขึ้นเท่านั้น การ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร 
พระอภัยมณี (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ ก็เช่นเดียวกันเพราะเพ่ิมแค่ฉาก
อารมณ์ของแม่เงือกกับสุดสาครเพ่ือให้ผู้อ่านซึมซับความรู้สึกของตัวละครให้มากขึ้น โดยไม่ได้ทําให้
โครงเรื่องเปลี่ยนแปลงไป 

การดัดแปลงตัวละคร 

 ในส่วนของตัวละครนี้ผู้วิจัยยังคงแบ่งการวิเคราะห์ตามการ์ตูนคอมมิคแต่ละเรื่องเหมือนการ
ดัดแปลงเนื้อหา โดยในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ
เพียงตัดตัวประกอบหรือตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหลักออกเท่านั้น อาทิ หัสกัน ลูกของสุด
สาครกับนางสุลาลีวัน และวายุพัฒน์ ลูกของสินสมุทรกับนางยุพาผกา เป๐นต้น ส่วนการ์ตูน
ประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร พระอภัยมณี (2551) ของสํานักพิมพ์
สกายบุ๊กส์ นอกจากจะตัดตัวละครที่ไม่เก่ียวข้องกับสุดสาคร อาทิ พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ และนาง
สุวรรณมาลี เป๐นต้น ออกไปแล้ว ยังมีการปรับเปลี่ยนบทบาทและลักษณะนิสัยของตัวละครหลักอย่าง 
สุดสาคร โดยให้เป๐นเด็กชายนิสัยซุกซนและอยากรู้อยากเห็นมากขึ้น มักออกไปเที่ยวเล่นกับเพ่ือนสัตว์
จนค่ําแล้วโดนแม่เงือกดุเป๐นประจํา ส่วนแม่เงือกก็ปรับให้จมอยู่กับความโศกเศร้าที่ต้องพลัดพรากจาก
คนที่รักไป แต่สุดท้ายแม่เงือกก็รับฟ๎งคําสอนของพระฤๅษีและทําใจได้ในที่สุด นอกจากนี้ยังมีการเพ่ิม
ตัวละครใหม่อย่างพ่ีไม้เท้าวิเศษท่ีพูดได้และเปลี่ยนรูปลักษณ์ตามเจ้าของได้ ซึ่งคอยเป๐นพ่ีเลี้ยงและ
ช่วยเหลือสุดสาครอยู่เสมอ 
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ในการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้านั้นให้น้ําหนักและความสําคัญของตัวละครหลักแต่ละภาค
แตกต่างกัน ตัวละครแต่ละตัวที่นําเสนอออกมาในอภัยมณีซาก้าแต่ละภาคนี้มีจุดที่เหมือนกันคือ มีการ
เติบโตของตัวละครอย่างเห็นได้ชัด ทุกตัวละครมีเรื่องราวและอารมณ์ความรู้สึกเป๐นของตัวเอง ส่งผล
ให้การดําเนินเรื่องแตกต่างจากฉบับนิทานคํากลอนค่อนข้างมาก นอกจากนี้โทนของเรื่องยังเน้นไปที่
ฉากแอ็คชั่นมากกว่าฉากอ่ืน ตัวละครต่างๆ ที่ปรากฏในเรื่องจึงมีความเป๐นนักรบเพ่ิมข้ึนตามไปด้วย 
โดยในอภัยมณีซาก้า (2545) นั้น ตัวละครที่มีการปรับเปลี่ยนบทบาทและอุปนิสัยชัดเจนที่สุดคือ  
อภัยมณี ศรีสุวรรณ สามพราหมณ์ ผีเสื้อสมุทร ไมร่า พระฤๅษี และสินสมุทร 

เริ่มที่อภัยมณีท่ีมีการปรับเปลี่ยนอุปนิสัยและรูปลักษณ์บ่อยครั้งที่สุดในเรื่อง เดิมในช่วงต้น
ของภาคอภัยมณีเป๐นเด็กช่างฝ๎น อยากออกไปผจญภัยยังโลกกว้าง รักความท้าทายและสิ่งแปลกใหม่ 
และเม่ือได้ออกไปเรียนวิชาอภัยมณีก็โตขึ้นเป๐นชายหนุ่มรูปร่างกํายําล่ําสันและสุขุมรอบคอบมากข้ึน 
ทั้งยังหลงใหลในศาสตร์แห่งเสียงจนไม่ได้สนใจเรื่องรักใคร่เท่าใดนัก แต่พอโดนซีบิลจับไปขังไว้ในคุก
สมุทร อภัยมณีก็กลับเป๐นคนนิ่งเงียบและชอบใช้ความคิดมากกว่าการพูดไป ซึ่งบุคลิกลักษณะเหล่านี้
ตรงข้ามกับฉบับนิทานคํากลอนอย่างสิ้นเชิง เพราะในนิทานคํากลอนนั้นพระอภัยมณีเป๐นชายหนุ่ม
รูปร่างอรชรอ้อนแอ้น ผิวขาวผุดผ่อง ทั้งยังหน้าตาสะอาดสะอ้าน ทั้งยังเจ้าคารม และมักพร่ําเพ้อ
พรรณนาความรู้สึกกับสิ่งรอบกาย ความแตกต่างกันทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนจงใจสร้าง 
พระอภัยมณีขึ้นมาใหม่เพ่ือให้มีบทบาทในเรื่องมากขึ้น โดยปรับให้อภัยมณีมีความเป๐นชายอย่างในยุค
ป๎จจุบัน คือมีร่างกายสูงใหญ่ ล่ําสัน และอกผายไหล่ผึ่ง ทั้งยังเป๐นคนนิ่งขรึม ชอบคิดชอบไตร่ตรอง ซึ่ง
แตกต่างจากพระอภัยมณีของสุนทรภู่โดยสิ้นเชิง  

นอกจากนี้อภัยมณียังมีความเป๐นพระเอกตามขนบของการ์ตูนคอมมิค คือเป๐นผู้ครอบครอง
พลังอันยิ่งใหญ่ที่ไม่มีตัวละครใดทัดเทียมได้ และจะใช้เมื่อถึงคราวจําเป๐นเท่านั้น ในอภัยมณีซาก้า 
(2545) อภัยมณีเรียนศาสตร์แห่งเสียงซึ่งเป๐นศาสตร์ลี้ลับ เฉพาะผู้ที่ได้รับเลือกเท่านั้นจึงจะสามารถ
เรียนได้ โดยฤทธิ์ของเพลงปี๑จะเปลี่ยนไปตามบทเพลงและความต้องการของผู้เปุา ในเรื่องอภัยมณีใช้

รูปที่ 137 สุดสาครออกไปเล่นเพลินจนโดนแม่เงือกดุ (หน้า 54) ใน 
การผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 



 139 

เพลงปี๑ของตนไปทั้งหมด 3 บท บทแรกเป๐นเพลงที่เปลี่ยนไปตามความมุ่งหมายของผู้ฟ๎ง หากผู้ฟ๎งมีจิต
อาฆาตก็จะเข้าต่อสู้กันเอง แต่หากผู้ฟ๎งมีจิตบริสุทธิ์ก็จะเคลิ้มจนหลับไปซึ่งอภัยมณีเปุาสะกดทัพของ
ศัตรูที่มารุกรานนครรัตนา และทําให้ศรีสุวรรณกับวิเชียร โมรา สานนหลับไป บทเพลงต่อมาช่วย
จรรโลงใจผู้ฟ๎งให้นึกถึงแต่ความสุขซึ่งอภัยมณีใช้เปุากล่อมเกลาความทุกข์ของเหล่ากะลาสีในคุกสมุทร 
ซีบิล กับอุศเรน และบทเพลงสุดท้ายช่วยปลดปล่อยพันธการชีวิตให้คนฟ๎งไปสู่สุคติได้ ซึ่งอภัยมณีใช้
บทเพลงนี้กับวิญญาณทั้ง 500 ดวงในร่างของซีบิล  

 

 

 

 

 

 

ส่วนในฉบับนิทานคํากลอน เพลงปี๑ของพระอภัยมณีทําหน้าที่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของ
ผู้เปุาเป๐นหลัก หากพระอภัยมณีเศร้าเหงา บทเพลงที่ได้ยินจะเศร้าและเหงาหงอย และหากพระอภัย
มณีมีความสุขสบายใจ บทเพลงจะไพเราะจนผู้ฟ๎งหลงเคลิ้มหลับไป อย่างเช่น เพลงปี๑ที่พระอภัยมณี
ต้องการเกี้ยวนางละเวงวัณฬา ฉะนั้นอารมณ์ของเพลงจึงหวานเสนาะจนนางละเวงวัณฬาควบม้ามา
ฟ๎งเพลงปี๑นั้น 

 ต้อยตะริดติดตี่เจ้าพ่ีเอ๋ย  จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน 

แอ้อีอ่อยสร้อยฟูาสุมาลัย   แม้นเด็ดได้แล้วไม่ร้างไม่ห่างเชย 

ฉุยฉายชื่นรื่นรวยระทวยทอด  จะกล่อมกอดกว่าจะหลับกับเขนย 

หนาวน้ําค้างพร่างพรมลมรําเพย  ใครจะเชยโฉมน้องประคองนวล 

เสนาะดังวังเวงเป๐นเพลงพลอด  เสียงฉอดฉอดชดช้อยละห้อยหวน 

วิเวกแว่วแจ้วในใจรัญจวน   เป๐นความชวนประโลมโฉมวัณฬาฯ 

       (พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 662) 

รูปท่ี 138 อภัยมณีเป่าปี่ปลดปล่อยวิญญาณของซีบิล (เล่ม 15 หน้า 122-123) ใน 
อภัยมณีซาก้า (2545) โดย โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 
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ตัวละครถัดมาคือศรีสุวรรณ ส่วนที่เหมือนกันในฉบับนิทานคํากลอนกับอภัยมณีซาก้า คือรัก
และเคารพพ่ีชายมาก ทั้งยังมีความเป๐นนักรบเหมือนกัน ไม่ว่าศึกไหนก็สามารถใช้กระบี่กระบองต่อสู้
จนได้รับชัยชนะมาได้หมด ส่วนสามพราหมณ์นั้นฉบับอภัยมณีซาก้านี้ถูกปรับเปลี่ยนให้เป๐นนักรบ
รับจ้างแทน โดยสานนเป๐นนักรบกึ่งนักเวทย์ที่เชี่ยวชาญการต่อสู้ โมราเป๐นนักเวทย์ธาตุไม้ที่เน้นเวทย์
สนับสนุนเป๐นหลัก ส่วนวิเชียรเป๐นนักแม่นธนูที่ใช้ถุงมือติดธนูเป๐นอาวุธคู่ใจ แต่ในฉบับนิทานคํากลอน
ทั้งสามคนเป๐นพราหมณ์โดยสานนสามารถเสกฟางเป๐นเรือได้ โมราเสกลมฝนและจับยามได้ ส่วน
วิเชียรเป๐นขมังธนู ทั้งสามมีบทบาทเป๐นพ่ีเลี้ยงของศรีสุวรรณตั้งแต่ตอนพบกันกระทั่งยกทัพไปรบยัง
เมืองลังการ่วมกับพระอภัยมณี 

ต่อมาคือผีเสื้อสมุทร เดิมฉบับนิทานคํากลอนกล่าวถึงที่มาของผีเสื้อสมุทรไว้เพียงเล็กน้อยว่า
เดมินางเป๐นอสูร แต่เพราะไปท้าทายพลังของพระอาทิตย์นางจึงโดนเผาร่างจนมอดไหม้ ดีที่นางถอด
ดวงจิตไว้ในก้อนหินและได้รับพรจากพระลักษมีจึงกลับมามีชีวิตอีกครั้ง ส่วนในอภัยมณีซาก้า (2545) 
นั้นกล่าวถึงท่ีมาของซีบิลไว้ว่าเป๐นการหลอมรวมกันของวิญญาณหญิงสาวบริสุทธิ์ 500 คนกับอัญมณี
หัวใจสมุทร จนก่อให้เกิดเป๐นจอมปีศาจแห่งท้องทะเลที่เต็มไปด้วยความโกรธแค้น หนึ่งในดวง
วิญญาณเหล่านั้นคือ ซีบิล ผู้ที่เป๐นดั่งศูนย์กลางของหญิงสาวทั้ง 499 คน นางจึงเป๐นผู้ควบคุมร่าง
ปีศาจนี้ จนที่สุดนางพบรักกับอภัยมณี ผู้เป๐นดั่งแสงสว่างของพวกนางจนปฏิสนธิเด็กขึ้นมาคนหนึ่ง 

ส่วนนางเงือกหรือไมร่านั้นฉบับอภัยมณีซาก้า ไมร่าถือว่าเป๐นนักรบที่เก่งกาจมาก ทั้งยังเป๐น
หญิงสาวที่ใจแข็งและเด็ดเดี่ยว แม้ตนจะต้องทุกข์ใจกับการสูญเสียคนรักไปแต่ก็หักห้ามใจของตนเอง
ไว้ได้ นางเงือกในการ์ตูนคอมมิคเรื่องนี้จึงมีบทบาทเด่นขึ้นมาเมื่อเทียบกับฉบับนิทานคํากลอนที่
ปรากฏเพียงการช่วยพระอภัยมณีจากนางผีเสื้อสมุทร และการเกี้ยวพาราสีกันบนเกาะแก้วพิสดาร 
ด้านพระฤๅษีเองก็มีการเปลี่ยนแปลงไปเช่นกัน โดยเปลี่ยนจากฤๅษีเป๐น “ผู้ทรงศีล” เนื่องจากในฉบับ
อภัยมณีซาก้านี้เดิมผู้ทรงศีลเป๐นเจ้าผู้ครองนครป๎กกาอยู่ช่วงระยะหนึ่งและสนใจในเวทย์อัญมณีเป๐น
อย่างมาก แต่ภายหลังโดนลูกน้องทรยศและไล่ล่ามาจนถึงเกาะแก้วพิสดาร ผู้ทรงศีลจึงอาศัยอยู่บน
เกาะแห่งนั้นเรื่อยมา ต่างจากฉบับนิทานคํากลอนที่ไมได้กล่าวถึงท่ีมาที่ไปของพระฤๅษีเลย รู้เพียงว่า
ท่านมักช่วยเหลือกะลาสีเรือแตกเท่านั้น 

สุดท้ายสินสมุทรซึ่งเป๐นอีกตัวละครหนึ่งที่มีการดัดแปลงมากพอสมควร โดยในนิทานคํากลอน
นั้นสินสมุทรเป๐นลูกชายคนหนึ่งของพระอภัยมณีท่ีเกิดกับนางผีเสื้อสมุทร มีพละกําลังมหาศาล และ
คอยติดตามพระอภัยมณีออกเดินทางไปทุกแห่ง แม้จะพลัดพรากจากกันเมื่อสินสมุทรช่วยนางสุวรรณ
มาลี แต่เมื่อพบกันอีกครั้งสินสมุทรก็อยู่เคียงข้างพระอภัยมณีไม่ห่างไปไหน ส่วนในอภัยมณีซาก้านั้น 
แม้ในภาคแรก (2545) จะมีบทบาทไม่มากนักเนื่องจากยังเด็กอยู่ แต่เมื่อขึ้นภาค 2 (2549) สินสมุทรก็
มีบทบาทเด่นกว่าตัวละครหลักตัวอื่นทันที ผู้เขียนเพ่ิมลักษณะนิสัยให้สินสมุทรเป๐นเด็กท่ีกล้าหาญ 
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และม่ันใจในฝีมือกับพละกําลังของตนมาก เชี่ยวชาญการต่อสู้ระยะประชิดด้วยหมัด ไม่ว่าจะเจอศัตรู
ที่เก่งกาจแค่ไหนสินสมุทรก็สามารถเอาชนะมาได้ทุกครั้ง ตัวละครอีกตัวหนึ่งในภาค 2 (2549) ที่โดด
เด่นไม่แพ้กันคือ สุวรรณมาลี ซึ่งเดิมฉบับนิทานคํากลอนก็สร้างให้นางเป๐นคนมีความรู้ความสามารถ
ด้านการรบอยู่แล้ว ทั้งยังมีจิตใจกล้าหาญ สามารถออกไปรบกับทัพใหญ่มากมายที่มาประชิดเมืองผลึก
ได้ ซึ่งในอภัยมณีซาก้าก็เพ่ิมบทบาทให้นางเก่งขึ้นไปอีกด้วยการให้เป๐นอัจฉริยะด้านการวางแผนการ
รบและเชี่ยวชาญวิชากระบี่กับปืนด้วย 

ตัวละครสุดท้ายในอภัยมณีซาก้าภาค 2 (2549) ที่มีการปรับเพิ่มบทบาทคือ อังกุหร่า ซึ่งเดิม
ฉบับนิทานคํากลอน อังกุหร่าเป๐นชายคนหนึ่งที่โดนโจรสุหรั่งจับมา และเพราะอังกุหร่ามีความสามารถ
จึงได้เป๐นลูกมือของโจรสุหรั่ง ส่วนในอภัยมณีซาก้านี้อังกุหร่ากลายเป๐นหนึ่งในตัวละครหลักของเรื่องที่
นอกจากจะกล้าหาญและเชี่ยวชาญการต่อสู้แล้ว ยังเป๐นเหมือนดั่งครูสอนวิชาการต่อสู้และสอนแง่คิด
คุณธรรมต่างๆ ของสินสมุทรอีกด้วย 

นอกจากการเปลี่ยนแปลงตัวละครหลักท้ัง 3 แล้ว ในอภัยมณีซาก้าภาค 2 (2549) ยังมีตัว
ละครสร้างใหม่อีกราว 9 ตัว ซึ่งแต่ละตัวล้วนเกี่ยวโยงกันทั้งสิ้น อาทิ การ์นัค ปุโรหิตเมืองป๎กกาที่ใฝุหา
อํานาจมากจนวางแผนหลอกใช้สามพี่น้องตระกูลคัลลิสโตให้ทําตามความต้องการของตน แต่สุดท้าย
การ์นัคก็ต้องพ่ายแพ้ให้แก่โรซานนต์ ซึ่งเป๐นพ่ีคนโตของตระกูลเนื่องจากโรซานนต์รับรู้แผนการ
ทั้งหมดของการ์นัคและต้องการจะหยุดเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมด เป๐นต้น 

ในอภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) ซึ่งเป๐นภาคล่าสุดที่ออกมานี้ ตัวละครหลักท่ีมีการ
เปลี่ยนแปลงคือ สุดสาคร โดยปรับให้สุดสาครเป๐นเด็กโต อายุราว 9-10 ปี ค่อนข้างเงียบขรึมและชอบ
ใช้ความคิด มีบุคลิกคล้ายผู้ใหญ่ ทั้งยังกล้าหาญ และเห็นอกเห็นใจผู้อ่ืน เห็นได้จากเหตุการณ์ที่สุด
สาครเข้าไปช่วยม้านิลมังกรจากการรุมทําร้ายของมังกรตัวอ่ืน เป๐นต้น ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอนนั้นสุด
สาครเป๐นเด็กเรียบร้อย หน้าตาน่ารัก มีนิสัยกล้าหาญและมุมานะ อาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร
จนกระท่ังอายุ 2 ปีก็ออกเดินทางตามหาพระอภัยมณี สังเกตได้ว่าอายุของสุดสาครในฉบับนิทานคํา
กลอนกับอภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) ต่างกันค่อนข้างมาก เนื่องจากในนิทานคํากลอน สุนทรภู่
ต้องการสื่อแก่ผู้อ่านว่าสุดสาครซึ่งเป๐นลูกพระอภัยมณีนั้นมีความพิเศษอยู่ในตัว เพราะอายุเพียง 10 
เดือนก็เหมือนกับเด็กอายุ 10 ปีทั้งยังมีของวิเศษติดตัวจึงสามารถออกเดินทางตามหาพ่อได้ทั้งท่ีอายุ
ยังน้อยอยู่ แต่ในอภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) ผู้เขียนกลับมองว่าสุดสาครในฉบับนิทานคํากลอนเด็ก
เกินไปจึงปรับเพ่ิมอายุขึ้นอีกราว 8-9 ปี ซึ่งเด็กวัยนี้เป๐นวัยที่ช่วยเหลือตัวเองได้แล้ว ทั้งยังมีการฝึก
วิชาการต่อสู้ตั้งแต่ยังเล็ก สุดสาครจึงสามารถออกไปผจญภัยในโลกภายนอกได้ด้วยตัวเอง 

จากการวิเคราะห์การดัดแปลงตัวละครในการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องเห็นได้ชัดว่าการ์ตูนคอม
มิคเรื่องอภัยมณีซาก้า (2545) มีการดัดแปลงตัวละครทั้งหมดให้แตกต่างจากฉบับนิทานคํากลอนและ
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การ์ตูนคอมมิคอีก 2 เรื่องอย่างเห็นได้ชัด อาจเป๐นเพราะอภัยมณีซาก้า (2545) เป๐นการตีความใหม่
ของผู้เขียนที่ต้องการสร้างให้ตัวละครแต่ละตัวมีอารมณ์ความรู้สึกและมีมิติของความเป๐นมนุษย์ที่
ชัดเจนขึ้น รวมไปถึงการสร้างภูมิหลังของตัวละครแต่ละตัวเพ่ือให้ผู้อ่านรับรู้เรื่องราวได้หลากหลาย
แง่มุม จนสังเกตเห็นว่าผู้เขียนพยายามให้เห็นว่าตัวละครทุกตัวมีมิติความเป๐นมนุษย์มากข้ึน มีทั้งด้าน
ที่ดีและไม่ดีอยู่ในตัวเอง ส่วนการ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร 
พระอภัยมณี (2551) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ แม้จะมีการดัดแปลงตัวละครแต่ก็เพียงเพ่ิมอารมณ์
ความรู้สึกแก่ตัวละครหลักของเรื่องเท่านั้น และสุดท้ายการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี 
(2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ ไม่มีการดัดแปลงตัวละครใดๆ เลย 

ข้อสังเกตอีกอย่างหนึ่งคือ สินสมุทร ในฉบับการ์ตูนคอมมิคมีบทบาทและโดดเด่นมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในอภัยมณีซาก้า (2545) เดิมตัวละครที่มักมีบทบาทเด่นรองลงมาจากพระอภัยมณี
คือ สุดสาคร แต่ในอภัยมณีซาก้า (2545) กลับเพ่ิมบทบาทให้สินสมุทรกลายเป๐นตัวเด่นอีกตัวหนึ่งด้วย 
เดิมในฉบับนิทานคํากลอนสิมสมุทมดีวงตาแดงกํ่า มีเขี้ยว ผิวเขียว และผมหยิกหยอย ซึ่งเป๐น
รูปลักษณ์ของยักษ์ในสมัยก่อนที่ทั้งน่ากลัวและดูดุร้าย แต่เพราะทักษะการต่อสู้ของสินสมุทกับความ
กล้าหาญเด็ดเดี่ยวสมเป๐นนักรบ ในอภัยมณีซาก้าจึงนําสินสมุทมาปรับเปลี่ยนบุคลิกใหม่ให้ดูโดดเด่น
มากขึ้น โดยให้เป๐นเด็กชายรูปร่างกํายํา หน้าตาค่อนข้างเจ้าเล่ห์ ไม่มีเขี้ยวโค้งออกมาจากปากเหมือน
ในฉบับนิทานคํากลอน แต่เป๐นฟ๎นเข้ียวธรรมดา ทั้งยังมีผิวสีเนื้อเหมือนคนปกติ ซึ่งลักษณะการ
ดัดแปลงเช่นนี้สอดคล้องกับภาพลักษณ์ใหม่ของยักษ์ในป๎จจุบันที่มีการลดทอนความน่ากลัวลง และ
เปลี่ยนบทบาทให้ยักษ์กลายเป๐นพระเอกหรือตัวละครเอกของเรื่องมากข้ึน อาทิ การ์ตูนแอนิเมชั่น
เรื่อง Shrek (2543) ของ DreamWorks Animation และภาพยนตร์แอนิเมชั่นเรื่องยักษ์ (2555) 
กํากับโดยประภาส ชลศรานนท์ เป๐นต้น และด้วยความที่การ์ตูนคอมมิคเป๐นสื่อที่เหมาะกับฉาก
แอ็คชั่น สินสมุทรจึงกลายเป๐นตัวละครที่เหมาะสมสําหรับเรื่องแนวแอ็คชั่นมากจนผู้เขียนผูกโยง
เรื่องราวภาคโจรสลัดขึ้นใหม่เพ่ือให้สินสมุทรเป๐นพระเอกโดยเฉพาะ  
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(ที่มาภาพ: http://isfareviews.blogspot.com/2011/09/shrek.html) 

การดัดแปลงสถานที่ 

จากการศึกษาการ์ตูนคอมมิคทั้ง 3 เรื่องพบว่า ลักษณะและจํานวนของสถานที่ที่ปรากฏใน
เรื่องนั้นแตกต่างกันออกไป ในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้น
อ้อ ไม่ปรากฏการดัดแปลงสถานที่เลย และการ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัย
ของสุดสาคร พระอภัยมณี (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ ตัดสถานที่อ่ืนที่ไม่
เกี่ยวข้องกับสุดสาครทิ้งไป คงไว้เพียงสถานที่หลักของเรื่อง อาทิ เกาะแก้วพิสดาร เมืองผีดิบ และ
เมืองการเวกเท่านั้น ส่วนในการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้านั้นมีทั้งการเพ่ิมและการปรับเปลี่ยนสถานที่
ในเรื่อง โดยในอภัยมณีซาก้าภาคแรก (2545) เพ่ิมปราการกลางทะเลสําหรับทําปะรําพิธีกําจัดซีบิล
ขึ้นมา และเปลี่ยนสถานที่ท่ีผีเสื้อสมุทรใช้จองจําพระอภัยมณี จากถ้ําใต้ทะเลเป๐นคุกสมุทร ซ่ึง
สันนิษฐานว่ามาจากการล่มสลายของเมืองป๎กกา นอกจากนี้ยังปรับเปลี่ยนรายละเอียดของเกาะแก้ว
พิสดารจากเดิมที่เป๐นเกาะธรรมดาอันอุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพรรณธัญญาหาร เป๐นเกาะที่เต็มไปด้วย
ผลึกเวทมนตร์ หากใช้พลังเวทย์บนเกาะแห่งนี้จะมีประสิทธิภาพรุนแรงมากขึ้น 

 

 

 

 

 

รูปที่ 139 โปสเตอร์การ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่อง Shrek (2543)  
ของ DreamWorks Animation 

รูปที่ 140 ภาพคุกสมุทร (เล่ม 1 หน้า 8)  
ใน อภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 
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ส่วนอภัยมณีซาก้าภาค 2 (2549) มีการเพิ่มสถานที่ใหม่คือ เรือฮาเดส ของเซอบิรุส คัลลิสโต 
เรือท่ีอยู่ในตัวของสัตว์ประหลาดตัวยักษ์อีกทีหนึ่ง เรือลํานี้ซอยแบ่งเป๐นห้องเล็กๆ มากมายไว้สําหรับ
ทดลองยาพิษและพัฒนาการคืนชีพของโรมุนด์ และสุดท้ายในอภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) เปลี่ยน
เมืองผีดิบในฉบับนิทานคํากลอนให้กลายเป๐นดินแดนแห่งราตรีนิรันดร์ของเด็กหญิงอลิส ซึ่งเป๐นการ
ผสมผสานเรื่องราว อลิสในดินแดนมหัศจรรย์ (Alice in Wonderland) ของ ลูอิส แครอลล์ เข้ามา
ด้วย อาจเป๐นไปได้ว่าผู้เขียนได้รับแรงบันดาลใจมาจากภาพยนตร์เรื่อง Alice in Wonderland ที่ฉาย
เมื่อพ.ศ. 2553 กํากับโดย Tim Burton เนื่องจากลักษณะของเมืองและโทนของเรื่องในดินแดนแห่ง
ราตรีนิรันด์ค่อนข้างหม่นหมองและไม่สดใสเมื่อเทียบกับเหตุการณ์ช่วงต้นเรื่องบนเกาะแก้วพิสดาร 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
(ที่มาภาพ: http://drnorth.wordpress.com/2010/03/23/build-your-own-review-alice-

in-wonderland/) 

 

รูปที่ 141 ดินแดนแห่งราตรนีิรันดร์ของอลิส (เล่ม 4 หน้า 154-155) ใน  
อภัยมณีซาก้าภาค 3 (2554) The Tales of Two Brothers โดย สุพจน์ อนวัชกชกร 

รูปที่ 142 ภาพโปรโมตภาพยนตร์เรื่อง Alice in Wonderland (2553) 
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เนื่องจากธรรมชาติของการ์ตูนคอมมิคคือการถ่ายทอดการกระทําของตัวละครเพ่ือให้ผู้อ่านได้
อรรถรสในการอ่านมากที่สุด ฉากแอ็คชั่นหรือการผจญภัยต่อสู้ต่างๆ จึงมีการเพ่ิมเข้ามาเพ่ือเรียกสีสัน
และความตื่นเต้นให้แก่เนื้อเรื่อง อย่างในการ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัช
กชกร ของสํานักพิมพ์เนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท์ นั้นปรากฏฉากการต่อสู้มากมาย ไม่ว่าจะเป๐นระหว่าง
อภัยมณีกับซีบิล ไมร่ากับเหล่าปีศาจน้ํา สินสมุทรกับแม่ทัพฝ๎๑งโจรสลัด หรือกระท่ังสุดสาครกับม้านิล
มังกร เป๐นต้น ส่วนในการ์ตูนประกอบการเรียนชุดวรรณคดีลํานํา การผจญภัยของสุดสาคร พระอภัย
มณี (2551) ของสํานักพิมพ์สกายบุ๊กส์ นั้นเพิ่มฉากการต่อสู้ของสุดสาครกับม้านิลมังกร และสุดสาคร
กับเหล่าผีดิบในเมืองป๎กกา แต่ในการ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์
ต้นอ้อ กลับไม่เน้นความสําคัญของฉากการต่อสู้เท่ากับการ์ตูนคอมมิค 2 เรื่องแรก แสดงให้เห็นว่าเมื่อ
มีการดัดแปลงเนื้อเรื่องให้แตกต่างจากฉบับนิทานคํากลอนแล้ว ผู้เขียนก็มีอิสระในการเพ่ิมไฮไลท์แก่
เรื่องของตนเองภายใต้กรอบของสื่อนั้นๆ ในเมื่อการ์ตูนคอมมิคเน้นภาพเคลื่อนไหวแบบฉับไว ฉะนั้น
ฉากที่เหมาะสมกับคุณสมบัติข้อนี้จึงเป๐นฉากการต่อสู้ ส่งผลให้โทนเรื่องของพระอภัยมณีแปลกและ
แตกต่างออกไปอีกแบบหนึ่ง 

รูปที่ 143 เมืองปักกาหรือเมืองผีดิบ (หน้า 92) ใน 
การผจญภัยของสุดสาคร พระอภัยมณี (2551)  
โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 
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ส่วนที่ 3 การดัดแปลงที่ปรากฏในการ์ตูนแอนิเมชั่น 

การ์ตูนแอนิเมชั่นเป๐นสื่อที่เล่าเรื่องผ่านภาพวาดการ์ตูนที่เคลื่อนไหวได้และมีเสียงประกอบ 
ทําให้สารที่ถ่ายทอดไปยังผู้ชมรวดเร็วและครบถ้วน สามารถเร้าอารมณ์ของผู้ชมได้ดี นอกจากนี้ยัง
เข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้หลากหลายกว่าสื่อประเภทวรรณกรรม และด้วยเอกลักษณ์ของการ์ตูนแอนิเมชั่นที่
เล่าเรื่องราวผ่านภาพวาดแบบการ์ตูนจึงเหมาะสมกับกลุ่มผู้ชมที่เป๐นเด็กมากกว่าภาพยนตร์ ผลจาก
การวิเคราะห์องค์ประกอบและการดัดแปลงการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่อง สามารถนําเสนอได้ดังนี้ 

ลักษณะท่ัวไปของการ์ตูนแอนิเมชั่น 

การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องเล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครเหมือนกันทั้งคู่ และต่างก็ดัดแปลงให้
เนื้อหาแตกต่างออกไปจากฉบับนิทานคํากลอนเช่นกัน แต่สัดส่วนในการดัดแปลงของทั้งสองเรื่องนี้
แตกต่างกัน โดยสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง และคณะนั้นดัดแปลงเพียงรายละเอียดของ
เรื่องเล็กน้อย ส่วนสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ดัดแปลงเนื้อเรื่องของสุดสาคร
หลังจากออกเดินทางจากเกาะแก้วพิสดารค่อนข้างมาก ดังจะเห็นได้ต่อไปนี้ 

 1. สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

 

 

 

 

 

 

การ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาครฉบับนี้สร้างสรรค์โดย ปยุต เงากระจ่าง เมื่อปีพ.ศ. 2522 เป๐น
การนําเรื่องพระอภัยมณีมาเล่าเฉพาะเรื่องราวของสุดสาคร โดยมีการสลับลําดับเรื่องราว และเพ่ิม
เนื้อหาบางช่วงเข้ามา ลายเสน้ที่ปรากฏในเรื่องเป๐นแบบไทยประยุกต์ คือรายละเอียดของภาพและ
การให้สีเป๐นแบบฉบับการ์ตูนไทย วาดลายเส้นอ่อนช้อย สีสันสดสวย และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ค่อนข้างสูง ส่วนใหญ่การดําเนินเรื่องเน้นไปที่บทสนทนาของตัวละคร มีการดําเนินเรื่องด้วยบทกลอน
ในช่วงที่หลวงตาสั่งสอนสุดสาครกับช่วงที่สุดสาครตัดสินใจออกเดินทางตามหาพระอภัยมณี และเป๐น
การบรรยายธรรมดาตอนที่สุดสาครอาศัยอยู่ในเมืองการเวก ทั้งยังใช้เพลงไทยบรรเลงประกอบการ
เล่าเรื่องเป๐นระยะ 

รูปที่ 144 โปสเตอร์ของภาพยนตร์แอนิเมชั่นเรื่อง สุดสาคร (2522) 
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นอกจากนี้ยังมีการอ่านบทกลอนจากฉบับนิทานคํากลอนเป๐นทํานองเสนาะเพ่ือเน้นย้ํา
อารมณ์ของเรื่อง รวมไปถึงอารมณ์ของตัวละคร ทั้งยังคงไว้ซึ่งเสน่ห์ของฉบับนิทานคํากลอนอีกด้วย 
โดยบทกลอนนั้นปรากฏทั้งหมด 2 ช่วง คือช่วงที่หลวงตามาช่วยสุดสาครยังก้นเหว แล้วสั่งสอนเรื่อง
การไว้ใจมนุษย์ ซึ่งถือเป๐นวรรคทองของเรื่องพระอภัยมณี กับคํากลอนอีกส่วนหนึ่งเป๐นการกล่าวถึง 
สุดสาครที่เริ่มคิดถึงพระอภัยมณีจนตัดสินใจออกเดินทางจากเมืองการเวกตรงไปยังเมืองผลึก 

ในส่วนของเรื่องย่อการ์ตูนแอนิเมชั่นสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง และคณะนั้น 
เนื่องจากนิทานภาพเป๐นการนําเรื่องราวจากการ์ตูนแอนิเมชั่นไปจัดทํา ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายเรื่องย่อไว้
แล้วในช่วงต้น หมวดของนิทานภาพ เนื้อหาส่วนนี้จึงขอข้ามไปยังเรื่องย่อของสุดสาคร จ๊ะทิงจา 
(2545) โดยแฟนตาซีทาวน์แทน 

2. สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ 

 

 

 

 

 

 

 แอนิเมชั่นเรื่องสุดสาครเป๐นแอนิเมชั่นแบบ 3 มิติ โดยเน้นเล่าเรื่องราวของสุดสาคร
โดยเฉพาะ มีทั้งที่ยึดตามโครงเรื่องจากนิทานคํากลอนและที่แต่งเติมขึ้นมาใหม่ เป๐นผลงานการ
สร้างสรรค์ของค่ายแอนิเมชั่นแฟนตาซีทาวน์เมื่อปีพ.ศ. 2545 โดยจุดเด่นของแอนิเมชั่นเรื่องนี้อยู่ที่
การนําเสนอเนื้อเรื่องผ่านภาพเคลื่อนไหวกับบทสนทนา รวมทั้งมีเพลงประกอบคั่นเป๐นระยะเพ่ือช่วย

รูปที่ 145 สุดสาครต่อสู้กับม้านิลมังกร 

รูปที่ 146 ปกการ์ตูนแอนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา 
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เสริมให้การเล่าเรื่องน่าตื่นเต้นและน่าสนใจขึ้น โดยเพลงประกอบนี้มีตั้งแต่เพลงไทยบรรเลงไป
จนกระท่ังเพลงแต่งใหม่ที่มีเนื้อร้องประกอบ อาทิ ช่วงที่สุดสาครเกิด ยังเป๐นเด็กทารกแหวกว่ายน้ํา
เล่นก็มีเพลงโยธิงประกอบ เป๐นต้น มีการเพิ่มจุดเด่นให้แก่ตัวละครหลักอย่างสุดสาครด้วยคําพูดติด
ปากว่า“จ้ามะจ๊ะทิงจา มะจ๊ะทิงจา มะจ๊ะทิงจา” ซึ่งสอดคล้องกับเพลงประกอบหลักของเรื่องพอดี  

นอกจากนี้ยังมีการแทรกบทกลอน ซึ่งมีทั้งที่ทางค่ายแต่งเองกับบทกลอนที่นํามาจากฉบับ
นิทานคํากลอนแฝงไว้ในเรื่องเป๐นระยะ เปรียบเหมือนการเล่าเพื่อบอกรายละเอียดของเนื้อเรื่องหรือ
ความรู้สึกของตัวละครผ่านเสียงผู้บรรยายที่อ่านบทกลอนเป๐นทํานองเสนาะอีกด้วย 

ตัวอย่างบทกลอนที่ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าผู้จัดทําการ์ตูนแอนิเมชั่นแต่งบทกลอนขึ้นมาเอง โดย
ดัดแปลงจากฉบับนิทานคํากลอนของสุนทรภู่ ความว่า 

แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 

รู้สิ่งไรไม่รู้สู้วิชา   รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 

เจ้าจงตามไปเอาไม้เท้าเถิด จะประเสริฐสมรักเป๐นศักดิ์ศรี 

พอเสร็จคําสําแดงแจ้งคดี  รูปโยคีหายวับไปกับตา 

กลอนบทนี้เป๐นช่วงที่สุดสาครเรียกท่านตามาเพราะไม่รู้จะต่อสู้กับศัตรูอย่างไร ท่านตาจึงบิน
มาหาและแนะว่าให้เรียกชื่อไม้เท้าว่า “เจ้าเถิด” แล้วจะใช้ได้เองตามท่ีท่านตาเคยบอกแล้วเมื่อตอน
ช่วยสุดสาครขึ้นจากเหว 

ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าที่ปรากฏในนทิานภาพ 

1. โครงเรื่อง 

 1.1. สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง และคณะ 

 นางเงือกท้องแก่ว่ายมายังเกาะแก้วพิสดารและนึกถึงเรื่องเก่าท่ีเคยช่วยพระอภัยมณีไว้ 
จากนั้นนางก็คลอดสุดสาครออกมา พระฤๅษีกับเจ้าฮูกช่วยกันเลี้ยงและฝึกวิชาให้สุดสาครจนโต  
สุดสาครออกไปเล่นและได้ม้านิลมังกรมาพระฤๅษีจึงบอกให้สุดสาครออกตามหาพระอภัยมณี ระหว่าง
ทางสุดสาครพบกับเหล่าผีดิบและชีเปลือย สุดสาครอาศัยอยู่ในเมืองการเวกพักหนึ่งก็ออกเดินทางต่อ
จนพบกับผีเสื้อยักษ์ เมื่อกําจัดผีเสื้อได้แล้วก็มุ่งหน้าไปยังเมืองผลึก 
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1.2. สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ 

แม่เงือกคลอดสุดสาครที่เกาะแก้วพิสดาร หลวงตาเลี้ยงดูและสอนวิชาให้จนเก่ง วันหนึ่ง 
สุดสาครออกไปเล่นจนได้ม้านิลมังกรกลับมา หลวงตาเลยเสกให้ม้านิลมังกรพูดได้ คอยเป๐นพี่เลี้ยงให้
สุดสาคร จากนั้นก็บอกให้สุดสาครออกเดินทางตามหาพ่อ ระหว่างทางสุดสาครผจญกับเหล่าผีดิบและ
ชีเปลือยจนได้พักอยู่เมืองการเวกพักหนึ่ง สุดสาครเดินทางถึงเมืองผลึกและช่วยสุวรรณมาลีทําศึกกับ
ทัพต่างชาติจนได้รับชัยชนะและทําลายรูปนางละเวงได้ ต่อมาสุดสาครต่อสู้กับพ่อมดอนุชาศัตรูเก่า
ของหลวงตาและเอาชนะมาได้ ฝุายนางละเวงรู้ข่าวก็ไม่พอใจจึงส่งลูกน้องมาลักตัวพระอภัยมณีไป  
สุดสาครกับสินสมุทรจึงช่วยกันพาตัวพระอภัยมณีกลับเมืองผลึกได้สําเร็จ 

2. ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทส าคัญในเรื่อง 

 2.1. สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 

 ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทในการ์ตูแอนิเมชั่นเรื่องนี้มีทั้งหมด 4 ตัว คือสุดสาคร แม่เงือก พระ
ฤๅษี และชีเปลือย โดยมีตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 1 ตัว ได้แก่ เจ้าฮูก 

สุดสาคร 

 

 

 

 

 

นางเงือก 

 

 

 

 

 

รูปที่ 147 สุดสาคร 

รูปที่ 148 นางเงือก 
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พระฤๅษี 

 

 

 

 

 

ชีเปลือย 

 

 

 

 

 

 ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

เจ้าฮูก นกฮูกสีน้ําตาลตัวอวบ นิสัยร่าเริงและอยากรู้อยากเห็น พอสุดสาครเกิดก็คอยเป๐นพ่ี
เลี้ยงดูแลและช่วยฝึกวิชาให้เสมอมา 

  

รูปที่ 149 พระฤๅษี หรือ หลวงตา 

รูปที่ 150 ชีเปลือย 

รูปที่ 151 เจ้าฮูก 
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2.2. สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ 

แม้การ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องนี้จะมีเรื่องราวเฉพาะของสุดสาคร แต่ในช่วงท้ายของเรื่องสุดสาคร
เดินทางไปถึงเมืองผลึกและได้พบพระอภัยมณีในที่สุด ฉะนั้นจํานวนของตัวละครหลักจึงเพ่ิมมากข้ึน 
โดยมีมากถึง 13 ตัว ได้แก่ พระอภัยมณี สินสมุทร สุวรรณมาลี สุดสาคร นางละเวง นางเงือก ท่านตา 
ชีเปลือย จีนตั๋ง เจ้าละมาน เสาวคนธ์กับหัสไชย และพ่ีม้านิลมังกร และเป๐นตัวละครที่สร้างข้ึนใหม่อีก 
4 ตัว คือปีศาจเท่งทึง พ่อมดอนุชา และฟิลิปกับฮิบฮอป 

 

 

 

 

 

 

พระอภัยมณี รูปร่างสูงโปร่ง เกล้าผมจุกไว้บนศีรษะ มีนิสัยไม่ค่อยมั่นใจในตัวเองและมักโดน
ชักจูงได้ง่าย เป๐นคนค่อนข้างใจเย็นและรักครอบครัว แต่เมื่อโดนมนต์สะกดก็กลายเป๐นคนที่มีนิสัย
โหดร้าย 

 

 

 

 

 

สินสมุทร ผิวกายสีเนื้อ มีเข้ียวแหลม เกล้าผมสีดําเป๐นจุกไว้บนศีรษะ มีนิสัยใจร้อน มุทะลุ 
และพูดจาโผงผาง รักและเป๐นห่วงสุดสาครมาก ไม่ว่าศึกไหนสินสมุทรก็คอยสู้อยู่เคียงข้างน้องชาย
เสมอ 

 

รูปที่ 152 พระอภัยมณี 

รูปที่ 153 สินสมุทร 



 152 

 

 

 

 

 

สุวรรณมาลี รูปร่างผอมบาง ผมสีน้ําตาลยาวเกล้าครึ่งหนึ่งเป๐นมวยไว้บนศีรษะ เป๐นหญิงสาว
ที่เข้มแข็งและอดทน รักพระอภัยมณีมากขนาดยอมโดนทุบตีและด่าว่า 

 

 

 

 

 

 

สุดสาคร ผมดําเกล้าจุก รูปร่างค่อนข้างอ้วนท้วน สุดสาครเป๐นเด็กร่าเริง ใฝุดี มีคุณธรรม 
และไม่เคยคิดร้ายต่อใครจึงมักโดนตัวร้ายหลอกซ้ําแล้วซ้ําเล่า แต่ท้ายท่ีสุดสุดสาครก็เรียนรู้ที่จะซ้อน
แผนตัวร้ายบ้าง นอกจากนี้ยังมีจิตใจกล้าหาญ ไม่เกรงกลัวอันตรายใดๆ 

 

 

 

 

รูปที่ 154 สุวรรณมาลี 

รูปที่ 155 สุดสาคร 

รูปที่ 156 นางละเวง 
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นางละเวง11 รูปร่างอรชรอ้อนแอ้น ผมสีน้ําตาลอมเทาปล่อยยาว ตาสีฟูา พูดภาษาไทยด้วย
สําเนียงปนฝรั่งเพื่อให้รู้ว่าเป๐นต่างชาติ มีนิสัยไม่ยอมแพ้และต้องการครอบครองพระอภัยมณีไว้ที่ตัว
คนเดียว แต่เมื่อได้ยินเพลงปี๑ของพระอภัยมณีก็กลับใจเป๐นคนดี 

 

 

 

 

 

 

 แม่เงือก ผมสีเขียวปล่อยสยาย ร่างกายท่อนล่างเป๐นหางปลาสีชมพูอมส้ม รักสุดสาครมาก 
แม้สุดสาครจะต้องออกเดินทางไกลก็ยังเป๐นห่วง ยอมแลกได้แม้แต่ชีวิตตัวเองเพ่ือให้สุดสาครปลอดภัย 

 

 

 

 

 

 ท่านตา เดิมชื่อสมเดช มีนิสัยร่าเริงสนุกสนานอยู่ตลอดเวลา เคยเป๐นเพื่อนรักของพ่อมด
อนุชาเพราะเป๐นศิษย์ร่วมสํานักกัน แต่ทั้งสองกลับขัดแย้งกันเนื่องจากท่านตาเป๐นฝุายชนะในศึกชิงไม้
เท้าวิเศษของอาจารย์ที่มีเพียงอันเดียว  

 

 

 
                                                           
11

 ในการ์ตนูแอนิเมชัน่เร่ืองนีก้ลา่วช่ือ “ละเวงวณัฬา” เพียง “นางละเวง” เท่านัน้ 

รูปที่ 157 แม่เงือกกับสุดสาครแรกเกิด 

รูปท่ี 158 ท่านตา 
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 ชีเปลือย เฒ่าหัวล้าน หนวดเคราและผมยาวรกรุงรัง และไม่ยอมนุ่งเสื้อผ้า 

 

 

 

 

 

 

จีนตั๋ง แม่ทัพชาวจีน นําทัพชาวจีนมาเพื่อบุกยึดเมืองผลึกไปเป๐นของขวัญแก่นางละเวง มี
นิสัยชั่วร้าย เจ้าแผนการ และทําได้ทุกอย่างเพ่ือให้บรรลุเปูาหมายของตน เป๐นคนส่งปีศาจเท่งทึงให้ไป
สิงรูปของนางละเวงและทําให้พระอภัยมณีหลงใหล ทั้งยังวางแผนชั่วร้ายต่างๆ เพื่อทําร้ายสุดสาครกับ
พรรคพวก เมื่อโดนฉลามกัดตายก็กลายเป๐นผีดิบอยู่ใต้อํานาจของพ่อมดอนุชา แต่สุดท้ายก็พ่ายแพ้แก่
สุดสาครอยู่ดี 

 

 

 

 

 

รูปที่ 159 ชีเปลือย 

รูปที่ 160 จีนตั๋ง 

รูปที่ 161 เจ้าละมาน 
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เจ้าละมาน เจ้าชายจากเมืองแขก หนึ่งในทัพที่ยกมารุกรานเมืองผลึก ร่วมมือกับจีนตั๋งเพ่ือ
กําจัดสุดสาคร เจ้าละมานเป๐นคนค่อนข้างมั่นใจในตัวเอง และเจ้าความคิด พยายามจะจับสุดสาครกับ
พรรคพวกมาเป๐นตัวประกันหลายครั้งแต่ก็ล้มเหลว สุดท้ายโดนฉลามกัดตายตามจีนตั๋งไป ต่อมาพ่อมด
อนุชาชุบชีวิตเจ้าละมานกับลูกน้องฟื๒นกลายเป๐นผีดิบเพ่ือกลับมาแก้แค้นสุดสาครอีกครั้ง แต่ที่สุดก็โดน
ไฟของสุดสาครเผาตาย 

 

 

 

 

 

 เสาวคนธ์กับหัสไชย ธิดากับโอรสของพระสุริโยไทย ทั้งสองมีนิสัยค่อนข้างเอาแต่ใจ เพราะไม่
ชอบความลําบากและอยากอยู่กับสุดสาครตลอดเวลา สองพ่ีน้องมักโดนจับไปเป๐นตัวประกันอยู่เสมอ
เนื่องจากไม่สันทัดการต่อสู้ แต่เพราะมีดวงตาพญาผีเสื้อเลยทําให้รอดพ้นจากอันตรายต่างๆ มาได้ 

 

 

 

 

 

 

ม้านิลมังกร หรือพ่ีม้า เป๐นลูกผสมระหว่างม้ากับมังกร สามารถเดินทางได้ทั้งบนบก ในน้ํา 
และในอากาศ หลวงตาเนรมิตให้พูดและเดินสองขาได้เพ่ือไว้เป๐นพี่เลี้ยงให้สุดสาคร มักอยู่เคียงข้าง 
สุดสาครเสมอไม่ว่าสถานการณ์ไหน แม้จะขี้บ่นไปบ้างแต่ก็คอยสั่งสอน ให้กําลังใจ และเตือนสติ 
สุดสาครอยู่เสมอ  

  

รูปที่ 162 หัสไชย สุดสาคร และเสาวคนธ์ 

รูปที่ 163 ม้านิลมังกร 
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ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ 

 

 

 

 

 

พ่อมดอนุชา อาศัยบนเทือกเขาหัวกะโหลก มีจิตใจชั่วร้ายและมีเวทมนตร์มหาศาล เป๐นศิษย์
ร่วมสํานักเดียวกับท่านตา เดิมเคยเป๐นเพ่ือนรักกัน แต่กลับขัดแย้งกันเพราะไม้เท้าวิเศษของอาจารย์ที่
มีอยู่เพียงอันเดียว เมื่อพ่อมดต่อสู้แพ้ท่านตา พ่อมดจึงชิงไม้เท้าวิเศษไป ทั้งสองเลยต่อสู้กันต่อ สุดท้าย
ท่านตาก็ได้ไม้เท้าวิเศษไป ทําให้พ่อมดอนุชาแค้นฝ๎งใจมาก เมื่อปีศาจเท่งทึงมาขอความช่วยเหลือให้
กําจัดสุดสาคร ตนจึงตอบรับด้วยความเต็มใจเพราะถือเป๐นโอกาสดีที่จะได้แก้แค้นหลวงตาของ 
สุดสาคร แต่แม้พ่อมดอนุชาจะมีฤทธิ์มากเท่าไหร่ก็โดนสุดสาครกําจัดอยู่ดี 

 

 

 

 

 

 

ปีศาจเท่งทึง ปีศาจสาวที่สิงอยู่ในรูปวาดของนางละเวง ล่อหลอกและยั่วยวนพระอภัยมณีจน
ใหลหลง ยอมทําตามคําพูดนางทุกอย่าง กระทั่งทําร้ายสุวรรณมาลี หรือให้ข้าศึกเข้ามายึดเมืองอย่าง
ง่ายดาย ปีศาจเท่งทึงมีฤทธิ์มาก สามารถปรุงยาและร่ายมนต์เพื่อสกัดทัพเมืองผลึกได้ ทั้งยังเป๐นไส้ศึก
ให้ทพัต่างชาติเข้ามาประชิดเมืองผลึกได้ง่ายขึ้นด้วย เมื่อจีนตั๋งซึ่งเป๐นเจ้านายตายก็ไปร่วมมือกับพ่อมด
อนุชาเพ่ือกําจัดสุดสาครต่อ แต่สุดท้ายก็โดนสุดสาครและพรรคพวกกําจัดเช่นกัน 

 

รูปที่ 164 พ่อมดอนุชา 

รูปที่ 165 ปีศาจเท่งทึง 
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ฟิลิป นักมายากล รับอาสาจากนางละเวงมากําจัดสุดสาคร มีลูกศิษย์คนสนิทชื่อฮิบฮอป ทั้งสองมีนิสัย
เจ้าเล่ห์เพทุบาย ฟิลิปนั้นถนัดเวทย์เสกมนุษย์ทรายกับเวทย์กับดัก ส่วนฮิบฮอปถนัดเวทย์โจมตีหรือ
เรียกอาวุธออกมาใช้ แต่ถึงอย่างนั้นก็ยังไม่สามารถต่อกรกับสุดสาครและสินสมุทรได้จึงพยายามพา
นางละเวงและคณะหนี จนสุดท้ายหนีไม่พ้น เมื่อได้ฟ๎งเพลงปี๑ของพระอภัยมณีเข้าจึงกลับตัวเป๐นคนดี 

  

รูปที่ 166 ภาพฟิลิปกับฮิบฮอป 
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ตารางที่ 11 สรุปลักษณะตัวละครหลักของการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่อง 

ตัวละคร/ชื่อเรื่อง สุดสาคร (2522) สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) 

1. พระอภัยมณี - 
 

2. สินสมุทร - 
 

3. สุวรรณมาลี - 
 
 

4. สุดสาคร 
  

5. ละเวงวัณฬา - 
 

6. นางเงือก 
  

7. พระฤๅษี 
  

8. ชีเปลือย 
  

9. จีนตั๋ง - 
 

10. เจ้าละมาน - 
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ตารางที่ 11 สรุปลักษณะตัวละครหลักของการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่อง (ต่อ) 

ตัวละคร/ชื่อเรื่อง สุดสาคร (2522) สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) 

 
11. เสาวคนธ์กับหัสไชย - 

 

12. ม้านิลมังกร - 
 

15. ตัวละครสร้างใหม่ 

     15.1 เจ้าฮูก 

 
- 

     
     15.2 พ่อมดอนุชา 

- 
 

     
     15.3 ปีศาจเท่งทึง 

- 
 

      15.4 ฟิลิปกับฮิบ
ฮอป 

- 
 

 

สรุปลักษณะตัวละครหลักในการ์ตูนแอนิเมชั่น 

 ลักษณะของตัวละครหลักในการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องนี้ค่อนข้างแตกต่างกัน โดยในสุด
สาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่างมีตัวละครหลักท่ีส่งผลต่อการดําเนินเรื่องเพียง 4 ตัว คือสุดสาคร 
ท่านตา แม่เงือก และชีเปลือย ส่วนตัวละครอย่างพระอภัยมณี สินสมุทร หรือผีเสื้อสมุทรนั้นเป๐นเพียง
ตัวละครรองเพ่ือประกอบเรื่องราวเท่านั้น ตัวละครหลักท้ัง 4 ตัวในเรื่องนี้มีลักษณะนิสัยและการ
นําเสนอคล้ายคลึงกับฉบับของนิทานคํากลอน แต่มีการเพ่ิมเติมรายละเอียดหรือลักษณะให้โดดเด่น
ออกมามากข้ึน อย่างสุดสาครเป๐นเด็กสดใสร่าเริง ซุกซน และกล้าหาญ แม้ท่านตาจะให้สอนวิชาอะไร
ให้ก็พร้อมเรียนรู้เสมอ ทั้งยังเป๐นเด็กที่กตัญํูรู้คุณคน คุณธรรมข้อนี้เองที่ช่วยให้สุดสาครรอดพ้นจาก
อันตรายทั้งปวง 
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 ส่วนในการ์ตูนแอนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์นั้นมีการเพ่ิมเรื่องราว
หรือรายละเอียดของตัวละครหลักท้ังที่ตรงกับฉบับนิทานคํากลอนและที่สร้างขึ้นมาใหม่เพ่ือผูกให้เข้า
กับเนื้อเรื่องที่มีการดัดแปลงเพ่ิมเติมมากพอสมควร โดยภูมิหลังของตัวละครแต่ละตัวล้วนเชื่อมโยงกับ
การกระทําในเรื่องแทบทั้งสิ้น จีนตั๋งต้องการครองคู่กับนางละเวงจึงยกทัพมาเมืองผลึกและส่งปีศาจ 
เท่งทึงมาสิงรูปนางเพ่ือหลอกล่อพระอภัยมณีให้ยกเมืองให้ พ่อมดอนุชาเคยมีความแค้นกับท่านตาจึง
ต้องการจับตัวสุดสาครเพ่ือให้ท่านตาออกมาหา เหล่านี้เป๐นต้น เมื่อแต่ละตัวละครมีเรื่องราวเป๐นของ
ตัวเองชัดเจน ลักษณะนิสัยจึงเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย อย่างสุดสาครกลายเป๐นเด็กช่างพูดช่างเจรจา 
กล้าหาญ รักความถูกต้อง และกตัญํู แม้ตอนแรกจะไม่ทันคนจนหลงกลเหล่าตัวร้ายไปบ้าง แต่ช่วง
หลังของเรื่องสุดสาครก็สามารถพลิกวิกฤติเป๐นโอกาสแล้วเอาชนะเหล่าตัวร้ายได้เสมอ ทั้งยังเป๐น
เหมือนผู้นําขบวนหรือนําทัพเพ่ือไปทําศึกกับเมืองลังกาแล้วชิงตัวพระอภัยมณีกลับคืนมาอีกด้วย ตัว
ละครที่มีเอกลักษณ์เป๐นของตัวเองเด่นชัดคือตัวละครหลักฝ๎๑งต่างชาติ เช่น นางละเวง จีนตั๋ง และเจ้า
ละมาน ที่พูดภาษาไทยด้วยสําเนียงแปร่งๆ นางละเวงพูดไทยคําอังกฤษคํา ส่วนจีนตั๋งก็พูดภาษาไทย
สําเนียงจีน เป๐นต้น  

3. แก่นเรื่อง (Theme) 

การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่อง แม้จะนําเสนอเรื่องราวเฉพาะของสุดสาครเหมือนกัน แต่แก่น
เรื่องกลับแตกต่างกัน โดยในสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่างเน้นแก่นเรื่องที่ต้องเอาตัวรอดให้
ได้ แม้จะมีวิชาติดตัวมากแค่ไหนก็ตาม หรือก็คือ “รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี” ส่วน 
แอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์นั้นเน้นแก่นของธรรมะชนะอธรรม หาก
สุดสาครเป๐นคนดีและยึดมั่นในคุณธรรม วายร้ายต่างๆ ก็ย่อมแพ้ภัยตัวเองในที่สุด 

4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) 

 ช่วงเวลาที่เกิดขึ้นในการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องนี้เริ่มเหมือนกัน คือเริ่มตั้งแต่สุดสาครเกิด
และเติบโต ร่ําเรียนวิชาอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร แต่หลังจากที่สุดสาครออกเดินทางไปแล้วเนื้อเรื่องของ
ทั้งคู่ก็เปลี่ยนแปลงไป โดยสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่างจบลงที่สุดสาครออกเดินทางตรงไป
ยังเมืองผลึก ส่วนสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์จบลงตรงที่สุดสาครช่วยพระอภัยมณี
รบจนได้รับชัยชนะเหนือเมืองลังกา และพาพระอภัยมณีกลับเมืองผลึก 

 ส่านสถานที่หลักกับฉากที่เกิดขึ้นในนั้นคือ เกาะแก้วพิสดารเพราะเป๐นสถานที่เกิดและเติบโต
ของสุดสาคร สถานที่ต่อมคือเมืองผีดิบที่สุดสาครหลงหรือโดนหลอกล่อเข้าไปจนพระฤๅษีต้องมาช่วย
ไว้ เมืองถัดไปคือเมืองการเวกที่สุดสาครมาตามหาชีเปลือยและพักอาศัยอยู่ในเมืองก่อนจะออก
เดินทางต่อจนถึงเกาะกาวินซึ่งเป๐นเกาะผีเสื้อยักษ์กินคน โดยสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 
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ปรับเปลี่ยนให้เกาะนี้กลายเป๐นเกาะของผีเสื้อค้างคาว ส่วนสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซี
ทาวน์ เปลี่ยนให้ผีเสื้อกินคนเหล่านั้นมีขนาดเท่าผีเสื้อปกติ  

นอกจากนี้สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ยังกล่าวถึงสถานท่ีอ่ืนอีก คือเมือง
ผลึกกับเมืองลังกาที่ทําสงครามกันอย่างดุเดือด โดยเมืองผลึกนั้นเป๐นสมรภูมิรบครั้งสําคัญของเรื่อง 
เพราะมีทัพจากต่างเมืองมากกว่า 9 ทัพยกมา สุดสาครกับน้องทั้งสอง รวมไปถึงศรีสุวรรณกับ 
สินสมุทรจึงต้องช่วยกันรบปูองกันเมืองผลึกแทนพระอภัยมณีท่ีหลงรูปนางละเวงจนสิ้นสติไป ส่วน
เมืองลังกา ซึ่งปรากฏช่วงท้ายของเรื่อง หลังจากเหล่าทหารที่นางละเวงส่งไปพ่ายแพ้จนหมด พวกนาง
ก็ถอยทัพมายังเมืองลังกา ฉากท่ีเกิดขึ้นยังเมืองแห่งนี้มีตั้งแต่การต่อสู้ปะทะกัน การแย่งชิง ไปจนถึง
ฉากจบของเรื่องที่ต่างฝุายต่างแยกย้ายจากกันด้วยดี สถานที่สุดท้ายเป๐นสถานที่สร้างใหม่ คือเกาะหัว
กะโหลกท่ีพ่อมดอนุชาใช้เป๐นฐานทัพในการต่อสู้ บนเกาะแห่งนี้มีทั้งฉากต่อสู้ระหว่างพวกของสุดสาคร
กับพวกของพ่อมดอนุชา ทั้งยังเป๐นจุดจบของจีนตั๋งและเจ้าละมานท่ีกลายเป๐นผีดิบไปแล้วกลับมาแก้
แค้นสุดสาคร รวมไปถึงจุดจบของพ่อมดอนุชาด้วย 

5. เครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) 

เครื่องแต่งกายที่สะท้อนผ่านการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องนี้ล้วนเป๐นแบบไทยประยุกต์ และ
ผสมผสานจินตนาการของผู้สร้างเข้ามา โดยตัวละครหลักอย่างสุดสาครนั้นเน้นไปที่นุ่งห่มหนังเสือ 
เนื่องจากเป๐นมุนีน้อย ส่วนตัวละครอื่นในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตา
ซีทาวน์ซึ่งมีจํานวนตัวละครเยอะกว่าออกแบบเสื้อผ้าให้มีสีสันฉูดฉาดสดใสเพ่ือให้ผู้ชมจดจําตัวละคร
เหล่านั้นได้ โดยให้ฝุายกษัตริย์คงเครื่องประดับหรือเครื่องทรงอย่างสร้อย สังวาล หรือกรอบหน้าไว้
อย่างเดิม แต่ลดรายละเอียดของเสื้อผ้าลง ด้านตัวละครฝุายต่างชาติก็ออกแบบชุดให้แต่งต่างกัน
ออกไปตามสัญชาติ เช่น เช่น ฝ๎๑งจีนตั๋งก็แต่งกายคล้ายคนจีนโดยใส่เสื้อคอจีนตัวยาวกับกางเกงขาก๊วย 
ฝ๎๑งเจ้าละมานแต่งกายคล้ายแขกอินเดียโดยสวมเสื้อแขนยาวกับกางเกงขาพองสีขาวกับสวมผ้าโพกหัว 
ส่วนนางละเวงวัลลานั้นสวมชดุกระโปรงสีแดงตัวยาวคล้ายชุดสมัยใหม่ เป๐นต้น 

 ส่วนพาหนะที่ปรากฏในเรื่องการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องนั้นส่วนใหญ่เป๐นเรือสําเภาที่ไว้
เดินทางข้ามทะเล เนื่องจากแต่ละอาณาจักรอยู่ไกลกัน พาหนะอีกประเภทคือสัตว์พาหนะอย่างม้านิล
มังกรของสุดสาครที่มีเขี้ยวเป๐นเพชร เกล็ดเป๐นนิล และลิ้นเป๐นปาน แต่เนื่องจากสุดสาคร จ๊ะทิงจา 
(2545) โดยแฟนตาซีทาวน์มีการปรับเพ่ิมบทบาทของม้านิลมังกรให้กลายเป๐นตัวละครหนึ่งของเรื่อง 
ลักษณะและหน้าตาของม้านิลมังกรจึงมีการนําเสนอไว้ในหัวข้อ “ตัวละคร” ที่ผู้วิจัยกล่าวไปแล้ว
ข้างต้น 
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 สุดท้ายอาวุธที่ใช้ในเรื่อง เนื่องจากสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง ไม่มีฉากหรือ
เหตุการณ์การทําสงครามกัน อาวุธที่ใช้จึงมีเพียงไม้ท้าวิเศษของสุดสาครเท่านั้น ขณะที่สุดสาคร จ๊ะทิง
จา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์มีฉากการต่อสู้กันระหว่างทัพเมืองผลึกกับทัพเมืองลังกา อาวุธที่ปรากฏ
ในเรื่องจึงรวมถึงอาวุธสงครามต่างๆ ตั้งแต่ดาบ หอก ธนู ไปจนกระทั่งกระบอง แต่อาวุธเด่นในเรื่อง
คือ เจ้าเถิด หรือไม้เท้าวิเศษของสุดสาครที่สามารถเข้าใจภาษามนุษย์ได้ นอกจากนี้ยังมีการเล่าเรื่อง
เกี่ยวกับไม้เท้าของท่านตา ว่าเดิมเป๐นของอาจารย์ของท่านตาอีกทอดหนึ่ง แต่อาจารย์ต้องการมอบให้
ผู้ที่เหมาะสมที่สุด ซึ่งขณะนั้นมีท่านตากับพ่อมดอนุชา ไม้เท้าอันนี้ทรงอิทธิฤทธิ์มาก ใครได้ครอบครอง
ถือว่าได้ครองมหาเวทย์ไว้กับตัว แต่สุดท้ายธรรมะก็ชนะอธรรม ท่านตาได้ครอบครองไม้เท้าวิเศษอัน
นั้น และไม้เท้าก็ยอมรับในตัวท่านตาเช่นกัน ส่งผลให้พ่อมดอนุชาแค้นท่านตาเป๐นอันมาก 

6. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) 

 แอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องมีปมความขัดแย้งที่ทั้งเหมือนและแตกต่างกัน ปมที่ปรากฏตรงกันคือ
ความขัดแย้งในจิตใจของสุดสาครที่ต้องการเจอหน้าพ่อ แต่ก็ไม่อยากท้ิงแม่ไว้บนเกาะ สุดท้าย 
สุดสาครก็ต้องออกเดินทางแม้จะไม่เต็มใจก็ตาม ส่วนในการ์ตูนแอนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) 
โดยแฟนตาซีทาวน์นั้น แม้จะเล่าเรื่องของสุดสาครเป๐นหลักแต่ก็มีการแต่งเพ่ิมเติมเนื้อหาจนทําให้มีปม
ขัดแย้งมากกว่าหนึ่งปม โดยความขัดแย้งทั้งหมดล้วนเกี่ยวพันกับสุดสาครทั้งสิ้น ปมหนึ่งเป๐นความ
ขัดแย้งระหว่างสุดสาครกับจีนตั๋งและเจ้าละมาน อีกปมหนึ่งเป๐นความขัดแย้งของท่านตากับพ่อมด
อนุชาโดยมีสุดสาครเป๐นสื่อกลางพาท้ังสองมาพบกัน 

พัฒนาการการเล่าเรื่อง 

 ในการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องนี้ เริ่มเรื่องที่กําเนิดของสุดสาครเหมือนกัน แต่ช่วงไคลแมกซ์
กับตอนจบของเรื่องแตกต่างกัน โดยในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร (2522) นั้นมีไคลแมกซ์ที่การ
ผจญภัยในเมืองผีดิบกับการพบชีเปลือย ส่วนตอนจบของเรื่องเป๐นการออกเดินทางตรงไปยังเมืองผลึก
ของสุดสาครกับน้องทั้งสอง แต่ในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์
ที่มีการแต่งเนื้อเรื่องช่วงหลังใหม่นั้น เมืองผีดิบกับชีเปลือยเป๐นเพียงเนื้อเรื่องรอง ส่วนจุดไคลแมกซ์นั้น

รูปที่ 167 ม้านิลมังกร ในสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 
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อยู่ที่การต่อสู้กันระหว่างสุดสาครกับท่านตา และพ่อมดอนุชา ณ เกาะหัวกะโหลก และจบเรื่องท่ี 
สุดสาครชิงตัวพระอภัยมณีคืนมาจากเมืองลังกาได้สําเร็จ 

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องนิทานคํากลอน 
พระอภัยมณีของสุนทรภู่ในสื่อการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งหมด 2 เรื่องข้างต้น ผู้วิจัยพบการดัดแปลงที่
ปรากฏเด่นชัดที่สุดใน 4 ประเด็นดังต่อไปนี้ 

การดัดแปลงเนื้อหา  

แม้การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องจะเน้นเล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครเป๐นหลักและตัดเหตุการณ์
ช่วงต้นเรื่องท่ีไม่เก่ียวกับสุดสาครออกเหมือนกัน แต่การดัดแปลงเนื้อหาส่วนอื่นของการ์ตูนทั้ง 2 เรื่อง
นั้นแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง เพ่ิม
เนื้อหาช่วงต้นที่เจ้าฮูกบินมาเจอเงือกท้องแก่นอนเจ็บท้องคลอด นางคร่ําครวญถึงพระอภัยมณีจนสลบ
ไป เจ้าฮูกสงสารเลยรีบไปตามหลวงตามาดูอาการ ซึ่งเป๐นช่วงที่เพ่ิมเข้ามาเพ่ือให้เห็นความสําคัญของ
เจ้าฮูกมากขึ้น โดยเจ้าฮูกนี้เป๐นเหมือนตัวละครเสริม คอยช่วยและสนับสนุนสุดสาครตลอดระยะเวลา
ที่อยู่บนเกาะ และด้วยความที่เจ้าฮูกเป๐นตัวละครสัตว์ในเรื่องที่ฉลาดและมีการแสดงออกคล้ายมนุษย์
จึงทําให้เนื้อเรื่องมีความเป๐นแฟนตาซี เหมาะสําหรับเด็กมากยิ่งข้ึน 

อีกเหตุการณ์หนึ่งที่เพ่ิมเข้ามาคือหลวงตาฝึกวิชาให้กับสุดสาคร ตั้งแต่ฝึกความกล้าหาญกับ
เสือ และฝึกพละกําลังกับพ่ีช้าง เพ่ือให้เห็นว่าแม้สุดสาครจะเป๐นเด็กที่มีความสามารถแต่ก็ต้องมีการ
เรียนรู้ฝึกวิชาเพ่ือให้เก่งยิ่งขึ้นไปอีกจนพร้อมจะออกเดินทางไปตามหาพระอภัยมณี 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 168 เจ้าฮูกพาหลวงตามาดูอาการแม่เงือก ใน 
สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 
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ส่วนการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ มีการเพ่ิมฉากเข้า
มาค่อนข้างมาก โดยเริ่มจากต้นเรื่องท่ีแม่เงือกเจ็บท้องคลอดและมีเทวดา 4 ทิศมาคอยดูแล 
ขณะเดียวกันลูกน้องของผีเสื้อสมุทรก็ตามหาแม่เงือกจนเจอ แต่หลวงตาร่ายมนต์กําจัดไปได้หมด 
เทวดา 4 ทิศจึงช่วยกันทําคลอดให้แม่เงือกต่อ แล้วยังเพ่ิมเหตุการณ์ที่สุดสาครอาศัยอยู่บนเกาะแก้ว
พิสดารกับแม่เงือก และฝึกวิชากับหลวงตาจนเก่งกาจอีกด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 169 สุดสาครประลองฝีมือกับพ่ีช้าง ใน 
สุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง 

รูปที่ 170 เทวดาสี่ทิศลงมาช่วยแม่เงือกคลอดสุดสาคร ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 

รูปที่ 171 สุดสาครเล่นกับพี่ปลาแท็กซ่ี ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 
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นอกจากนี้ยังเพ่ิมเหตุการณ์การต่อสู้และชิงไหวชิงพริบกันระหว่างสุดสาครกับเหล่าตัวร้าย
อย่างปีศาจเท่งทึง จีนตั๋ง เจ้าละมาน และพ่อมดอนุชา โดยเหล่าตัวร้ายวางแผนใช้อุบายต่างๆ หลอก
ล่อให้สุดสาครมาติดกับเพ่ือจะกําจัดทิ้งเสีย อาทิ หลอกจับตัวม้านิลมังกรกับสุดสาครมาใส่ลูกแก้ว เสก
ฝนกรดใส่เรือของสุดสาครกับสินสมุทรและศรีสุวรรณ หรือกระทั่งเสกหิมะให้ไปปกคลุมเมืองผลึกไว้
จนประชาชนได้รับความเดือดร้อนเพ่ือกดดันให้สุดสาครออกมาหา เป๐นต้น แต่สุดท้ายอุบายทุกครั้ง
ของเหล่าตัวร้ายก็ต้องล้มเหลวเนื่องจากสุดสาครใช้ไหวพริบแก้ป๎ญหาต่างๆ ได้ทุกครั้ง เหตุการณ์ต่อมา
เป๐นการเพ่ิมฉากท่ีสุดสาครไปต่อสู้กับพ่อมดอนุชาและปีศาจเท่งทึง ณ เกาะหัวกะโหลก ซึ่งพ่อมด
อนุชานั้นเป๐นคู่อริเก่าของท่านตา เหตุที่ร่วมมือกับปีศาจเท่งทึงเพราะอยากกําจัดหลวงตาจึงใช้สุด
สาครเป๐นเหยื่อล่อ ถึงแม้พ่อมดอนุชาจะมีอํานาจมากแค่ไหน สุดสาครกับท่านตาก็สามารถเอาชนะมา
ได้อยู่ดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 172 จีนตั๋งกับปีศาจเท่งทึงจับสุดสาครกับพี่ม้านิลมังกรใส่ลูกแก้ว ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 

รูปที่ 173 สินสมุทรกับสุดสาครโดนฝนกรดของปีศาจเท่งทึง ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 
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อีกเหตุการณ์หนึ่งที่เพ่ิมเข้ามาซึ่งถือเป๐นตอนจบของเรื่อง คือ เหตุการณ์ที่นางละเวงให้นัก
มายากลฟิลิปสะกดจิตพระอภัยมณีและลักพาตัวมายังเมืองลังกา เมื่อสุดสาครกับสินสมุทรรู้เข้าก็รีบ
ตามไปช่วย เมื่อพบตัวพระอภัยมณีกับนางละเวงที่ซ่อนตัวอยู่ สุดสาครก็พาทั้งหมดออกมาข้างนอก 
พระอภัยมณีท่ีตกอยู่ในมนต์สะกดนั้น พอเห็นปี๑ของตัวเองก็เปุาเพลงปี๑ออกมา ทําให้นางละเวงและ
ลูกน้องกลับใจกลายเป๐นคนดี และยอมให้พระอภัยมณีเดินทางกลับเมืองผลึกแต่โดยดี 

ส่วนเนื้อหาที่มีการปรับเปลี่ยนนั้นมีหลักๆ ทั้งหมด 2 เหตุการณ์ด้วยกัน คือช่วงที่สุดสาคร
เดินทางไปยังเมืองผีดิบแล้วเหล่าผีให้การต้อนรับเป๐นอย่างดีจึงวางใจแต่พ่ีม้านิลมังกรกลับระแวงและ
เตือนสุดสาคร กระนั้นสุดสาครก็ไม่ยอมฟ๎งและตามเหล่าผีเข้าไปพักในเมือง ตกดึกผีจึงกลายร่างเป๐น
ปีศาจค้างคาวลอบเข้ามาทําร้าย สุดสาครจึงร้องเรียกท่านตา ท่านตาก็ปรากฏตัวขึ้นแล้วพาสุดสาคร
ออกจากเกาะ จากนั้นร่ายเวทย์ลูกบอลแสงทําให้ทั้งเกาะจมหายไปในทะเล ซึ่งฉบับนิทานคํากลอนนั้น
สุดสาครเดินทางจนเหนื่อย เห็นเมืองสว่างไสวด้านหน้าเลยหมายจะเข้าไปพัก ชาวเมืองก็ต้อนรับขับสู้
เป๐นอย่างดี แต่เมื่อประตูเมืองปิดชาวเมืองก็กลายเป๐นผีปีศาจเข้ามาทําร้ายสุดสาคร สุดสาครต้องต่อสู้
อยู่เจ็ดวันเจ็ดคืนจึงร้องให้พระฤๅษีมาช่วย พระฤๅษีรีบขี่เมฆมาหาและพาสุดสาครออกจากเมืองไป  

เหตุการณ์เด่นที่การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องคงไว้เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอนคือ 
เหตุการณ์ที่สุดสาครโดนชีเปลือยหลอกผลักตกหน้าผาแล้วพระฤๅษีหรือหลวงตาไปช่วยขึ้นมาได้ โดย
เหตุการณ์นี้มีคําสอนของพระฤๅษีหรือหลวงตาเรื่องการไว้ใจคนอ่ืนซึ่งถือเป๐นแก่นเรื่องหลักของสุด
สาครรวมอยู่ด้วย ฉะนั้นไม่ว่าเรื่องของสุดสาครจะดัดแปลงไปอยู่ในสื่อไหนก็จะปรากฏบทกลอนนี้ด้วย
เสมอจนกลายสัญลักษณ์ของสุดสาครไป แต่รูปแบบของบทกลอนจะแตกต่างกันออกไปตามสื่อ โดยใน
การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องนี้นําเสนอบทกลอนด้วยการอ่านเป๐นทํานองเสนาะประกอบกับ
ภาพเคลื่อนไหว ซึ่งบทกลอนดังกล่าวมีดังนี้ 

 

รูปที่ 174 ปีศาจเท่งทึงเสกหิมะปกคลุมเมืองผลึก ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 
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บัดเดีย๋วดังหงา่งเหง่งวังเวงแว่ว สะดุ้งแล้วเหลียวแลชะแง้หา 

เห็นโยคีข่ีรุ้งพุ่งออกมา   ประคองพาขึ้นไปจนบนบรรพต 

แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์  มันแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด 

ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด  ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 

มนุษย์นี้ที่รักอยู่สองสถาน   บิดามารดารักมักเป๐นผล 

ที่พ่ึงหนึ่งพ่ึงได้แต่กายตน   เกิดเป๐นคนคิดเห็นจึงเจรจา 

แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ  ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 

รู้สิ่งไรไม่รู้สู้วิชา    รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี 

จงติดตามไปเอาไม้เท้าเถิด   จะประเสริฐสมรักเป๐นศักดิ์ศรี 

พอเสร็จคําสําแดงแจ้งคดี   รูปโยคีหายวับไปกับตา 

(พระสุนทรโวหาร(ภู่), 2555: 514) 

 เหตุการณ์สุดท้าย เมื่อพระอภัยมณีได้รูปนางละเวงมาจากเจ้าละมาน พระอภัยมณีก็หลงรูป
ละเวงเพียงอย่างเดียว และละเวงในรูปก็พูดคุยโต้ตอบกับพระอภัยมณีได้ด้วย พระอภัยมณีจึงยิ่งหลง
รักหนักข้ึนไปอีก แม้สุวรรณมาลีกับแม่ของนางจะพยายามกําจัดรูปผีสิงนี้กี่ครั้งก็ไม่เป๐นผล พระอภัย
มณีก็ยังดุด่าและทําร้ายสุวรรณมาลีดังเดิม ทั้งยังไม่สนใจสงครามท่ีเข้ามาประชิดเมืองผลึกอีกด้วย ซึ่ง
ในฉบับนิทานคํากลอนนั้นพระอภัยมณีหลงเพียงรูปนาง เอาแต่กอดจูบแผ่นกระดาษท้ังวี่ทั้งวัน ก่นด่า
และทําร้ายนางสุวรรณมาลีจนนางท้อใจ 

ด้วยความที่การ์ตูนแอนิเมชั่นเป๐นสื่อที่เล่าเรื่องผ่านภาพเคลื่อนไหวกับเสียงประกอบ ฉะนั้น
ลูกเล่นในการนําเสนอย่อมมีมากกว่าสื่อประเภทอ่ืน กลุ่มผู้ชมสามารถซึมซับเรื่องราว บทสนทนา รวม
ไปถึงเสียงประกอบเร้าอารมณ์ได้ในเวลาเดียวกัน เนื้อหาที่เพ่ิมเติมเข้ามาจึงเป๐นเรื่องราวการผจญภัย
และฉากแอ็คชั่นเพื่อสร้างสีสันแก่เรื่องเสียเป๐นส่วนใหญ่ แต่ก็ยังไม่มากเท่ากับการ์ตูนคอมมิคเนื่องจาก
กลุ่มผู้อ่านการ์ตูนคอมมิคโตกว่า นอกจากนี้การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องยังมุ่งเน้นสอนคุณธรรมควบคู่
ไปกับความบันเทิงตลอดทั้งเรื่อง โดยในสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่างมุ่งสอนเรื่องความ
กตัญํู ความกล้าหาญ และการรู้จักเอาตัวรอด ในขณะที่สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซี
ทาวน์มุ่งสอนเรื่องคุณธรรมทั่วไป อาทิเช่นในบทที่พ่ีม้านิลมังกรสอนสุดสาครก่อนเข้าเมืองผีดิบกับ
ตอนพบชีเปลือยว่าอย่าไว้ใจใครง่ายๆ ควรตรวจสอบให้ดีเสียก่อน หรือคําสอนของแม่เงือกท่ีว่าการให้
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อภัยผู้อ่ืนเป๐นสิ่งสําคัญ แม้แต่ตัวร้ายอย่างปีศาจเท่งทึงเอง เมื่อทําสิ่งไม่ดียังหันมาบอกผู้ชมว่าห้าม
เลียนแบบ เหล่านี้เป๐นต้น  

การดัดแปลงตัวละคร 

 เนื่องจากการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง มีการดัดแปลงเนื้อหา
น้อยกว่าการ์ตูนนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ ฉะนั้นตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง
จึงไม่มีอะไรเปลี่ยนแปลงจากเดิมมากนัก เพียงตัดตัวละครที่ไม่เก่ียวข้องกับสุดสาครออกคงเหลือไว้
เพียงตัวละครอย่างแม่เงือก พระฤๅษี และชีเปลือยไว้เท่านั้น แล้วเพ่ิมตัวละครใหม่เข้ามา คือเจ้าฮูก พ่ี
เลี้ยงของสุดสาครที่คอยดูแลและช่วยพระฤๅษีฝึกวิชาให้สุดสาครตลอดช่วงที่อยู่บนเกาะแก้วพิสดาร  

 ส่วนการ์ตูนนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ มีการเพิ่มเนื้อหาหลังจาก
ที่สุดสาครเดินทางถึงเมืองผลึก ฉะนั้นจํานวนตัวละครจึงมีมากกว่าการ์ตูนแอนิเมชั่นฉบับแรก ตัวละคร
กลุ่มแรกที่เพ่ิมเข้ามาคือตัวสนับสนุนสุดสาคร อาทิ พี่ปูเสฉวน พ่ีปลาแท็กซี่ ลุงวาฬ เจ้าฉลาม เป๐นต้น 
เนื่องจากสุดสาครเป๐นลูกของแม่เงือก ฉะนั้นเหล่าสัตว์น้ําจึงถือว่าสุดสาครคือครอบครัวของพวกตน 
เมื่อสุดสาครกับสินสมุทรได้รับความเดือดร้อนเหล่าสัตว์น้ําจะรีบมาช่วยทันที กับตัวละครอีกกลุ่มหนึ่ง
คือตัวร้าย ได้แก่ ปีศาจเท่งทึง ลูกน้องของจีนตั๋ง เป๐นผีพรายตัวสีฟูา มีฤทธิ์เดชเก่งกล้า สามารถแปลง
ร่างเป๐นนางละเวงไปสถิตอยู่ในรูปและป๎๑นหัวพระอภัยมณีได้ กับอีกตัวละครหนึ่งคือพ่อมดอนุชาที่เคย
เป๐นศิษย์ร่วมสํานักกับหลวงตา แต่เกิดผิดใจกันเลยกลายเป๐นศัตรูคู่แค้นกัน พ่อมดอนุชาสามารถใช้ 
เวทมนตร์เรียกคนตายให้ฟื๒นกลายเป๐นผีดิบได้ ในตอนท้ายของเรื่องสุดสาครเลยต้องพบกับศัตรูเก่าที่
ตายไปแล้วอีกครั้ง และตัวสุดท้ายคือนักมายากลฟิลิปกับฮิปฮอบผู้ช่วยของเขาที่อาสาลักพาตัว 
พระอภัยมณีมาจากเมืองผลึก แต่สุดท้ายก็กลับใจเป๐นคนดีได้เมื่อได้ยินเพลงปี๑ของพระอภัยมณี 

 นอกจากการเพ่ิมตัวละครแล้วยังมีการปรับเปลี่ยนบทบาทของตัวละครต่างๆ เริ่มจากการเพ่ิม
บทบาทให้ตัวประกอบบางตัวกลายเป๐นตัวละครหลัก นั่นคือจีนตั๋งกับเจ้าละมาน เดิมฉบับนิทานคํา
กลอนนั้นทั้งสองตัวละครเป๐นเพียงแม่ทัพชาวต่างชาติที่มารุกรานเมืองผลึกเท่านั้น เจ้าละมานเป๐น
เจ้าชายที่หลงรูปนางละเวงวัณฬาหัวป๎กหัวป๏า เมื่อโดนพระอภัยมณึยึดรูปไปจึงตรอมใจตายกลายเป๐น
ผีสิงอยู่ในกระดาษ แต่ในสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ให้เจ้าละมานเป๐นเจ้าชายจาก
เมืองแขกที่ร่วมมือกับจีนตั๋ง หวังจะจับตัวสุดสาครไปให้นางละเวง ฝุายจีนตั๋งก็กลายเป๐นตัวร้ายหลัก
ของเรื่องที่ส่งปีศาจเท่งทึงไปสิงรูปนางละเวงแล้วยั่วยวนจนพระอภัยมณีหลงใหลไมได้สติ ทั้งยังวาง
แผนการชั่วร้ายต่างๆ นานาเพื่อล่อให้สุดสาครมาติดกับ จีนตั๋งในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องนี้นอกจากจะ
ฉลาดแกมโกงแล้วยังสามารถใช้เวทมนตร์ได้หลากหลายรูปแบบ อาทิใช้เวทย์เสกมังกรไฟไปทําร้าย 
สุดสาคร หรือเสกฝนกรดใส่เรือของสุดสาคร เป๐นต้น ทั้งนี้การเพิ่มบทของตัวละครทั้ง 2 แสดงให้เห็น
ว่าผู้สร้างต้องการเพ่ิมบททดสอบความเก่งและความฉลาดของสุดสาคร และตอกย้ําว่าถึงแม้จะมี
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อุปสรรคใดๆ มาขัดขวางไม่ให้สุดสาครพบพ่อ แต่ด้วยความฉลาดและความมีไหวพริบของสุดสาครจึง
กําจัดเหล่าศัตรูให้พ้นทางได้ 

ส่วนตัวละครที่มีการปรับลดบทบาทคือพระอภัยมณี ซึ่งถือเป๐นตัวละครหลักของฉบับนิทาน
คํากลอนแต่กลับเป๐นตัวประกอบของเรื่องนี้ เนื่องจากกว่าครึ่งเรื่องพระอภัยมณีตกอยู่ในมนต์สะกด
ของปีศาจเท่งทึงจึงไม่สามารถทําอะไรได้ และในตอนท้ายพระอภัยมณียังโดนลักตัวไปเมืองลังกาอีก 
ผู้วิจัยคิดว่าผู้สร้างต้องการเพ่ิมบทบาทให้สุดสาครโดดเด่นขึ้นโดยลดอํานาจจากพระอภัยมณีลงแล้ว
เอาไปสร้างหรือเสริมความแข็งแกร่งและอํานาจให้สุดสาครจนกลายเป๐นตัวละครเอกของเรื่องได้ใน
ที่สุด อีกสองตัวละครที่ปรับลดบทบาทลงมาคือสุวรรณมาลีกับนางละเวง สุวรรณมาลีเดิมในฉบับ
นิทานคํากลอนมีบทบาทค่อนข้างเด่นเนื่องจากพระอภัยมณีใช้เวลางอนง้ออยู่นานกว่าจะได้ลงเอยกัน 
และเม่ือครองรักกันพักหนึ่งก็ต้องผจญกับสงครามใหญ่ ทั้งนางยังต้องยกทัพไปยังเมืองลังกาเพ่ือชิงตัว
พระอภัยมณีคืนด้วย แต่ในการ์ตูนแอนิเมชั่นฉบับนี้สุวรรณมาลีกลายเป๐นหญิงอมทุกข์ ไม่สามารถ
จัดการกับป๎ญหาครอบครัวและป๎ญหาบ้านเมืองได้จนได้รับความช่วยเหลือจากสุดสาคร ป๎ญหาทุก
อย่างจึงคลึ่คลายไป ส่วนนางละเวงนั้นเหลือบทเพียงนางกษัตริย์ที่สั่งการอยู่เมืองลังกา เมื่อฟิลิปลักตัว
พระอภัยมณีมาได้นางก็กักตัวไว้อยู่ในวังด้วยกัน แต่สุดท้ายเมื่อได้ยินเพลงปี๑ของพระอภัยมณีนางก็
กลับตัวเป๐นคนดีในที่สุด ซึ่งตรงข้ามกับฉบับนิทานคํากลอนที่นางละเวงวัณฬาพยายามแย่งชิงตัว 
พระอภัยมณีมาจากนางสุวรรณมาลีทุกวิถีทาง ทําให้เกิดศึกสงครามลุกลามใหญ่โต  

ตัวละครหลัก 2 ตัวสุดท้ายที่ปรับเปลี่ยนบทบาทให้โดดเด่นขึ้นคือ สินสมุทร เดิมสินสมุทรเป๐น
ลูกผู้พี่ที่มาเจอกับสุดสาครช่วงกลางสงครามเมืองผลึก จากนั้นก็ร่วมต่อสู้ด้วยกันเรื่อยมา ไม่มีการ
กล่าวถึงความผูกพันฉันท์พ่ีน้องแต่อย่างใด แต่ในฉบับการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องนี้สินสมุทรกลายเป๐น
พ่ีชายที่คอยดูแลและเป๐นห่วงสุดสาครเสมอ ไม่ว่าสุดสาครจะไปต่อสู้ที่ไหนก็จะตามไปช่วยเหลือเกื้อกูล
อยู่เคียงข้างตลอด และสุดสาคร ซึ่งเป๐นตัวละครเอกของเรื่องนี้ ในฉบับนิทานคํากลอนนั้นสุดสาครเป๐น
เพียงเด็กชายคนหนึ่งที่ตัดสินใจออกเดินทางตามหาพ่อ และช่วยพระอภัยมณีรบในศึกเมืองผลึกกับ
เมืองลังกา แต่ในการ์ตูนแอนิเมชั่นฉบับนี้สุดสาครกลับเป๐นเหมือนฮีโร่หรือพระเอกท่ีคอยแก้ปมป๎ญหา
ทุกอย่างในเรื่องให้คลี่คลาย โดยได้รับความช่วยเหลือจากพ่ีน้องและผองเพ่ือนรอบข้าง 

สุดสาคร เป๐นตัวละครเด็กที่โดดเด่นที่สุดในฉบับนิทานคํากลอน เนื่องจากเป๐นเด็กชายที่เกิด
และเติบโตมาในความดูแลของพระฤๅษี ดังนั้นสุดสาครจึงเป๐นเด็กดี เรียบร้อย และว่านอนสอนง่าย ทั้ง
ยังมีคุณธรรมและดํารงไว้ซึ่งความดี สุนทรภู่หมายจะให้สุดสาครเป๐นแบบอย่างของเด็กยุคนั้นและตั้งใจ
จะสอนว่า แม้จะเป๐นเด็กตัวเล็กๆ แต่ถ้ามุมานะ ตั้งมั่นในความดี และรู้จักใช้ความรู้ที่มีรู้จักเอาตัวรอด
ก็จะผ่านพ้นอุปสรรคต่างๆ มาได้ด้วยดี ซึ่งในการ์ตูนแอนิเมชั่นคงเอกลักษณ์ของสุดสาครไว้อย่าง
ครบถ้วน ทั้งยังเพ่ิมเติมอุปนิสัยเรื่องความซุกซน และความกล้าหาญเข้าไปเพ่ือให้สุดสาครกลายเป๐นตัว
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ละครที่มีมิติมากข้ึน และเพ่ิมเหตุการณ์ต่างๆ มาทดสอบสุดสาครจนสุดท้ายผู้ชมจะได้เรียนรู้ว่า ความ
ดีหรือธรรมะเอาชนะได้ทุกสิ่ง 

การดัดแปลงสถานที่ 

 ในส่วนนี้มีเพียงการ์ตูนแอนิเมชั่นสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์เท่านั้นที่มี
การดัดแปลงโดยเพ่ิมเกาะหัวกะโหลกของพ่อมดอนุชาเข้ามา เกาะแห่งนี้เป๐นสถานที่ที่พ่อมดใช้ซ่อนตัว
เสาวคนธ์กับหัสไชยไว้เพื่อล่อให้สุดสาครกับท่านตาออกมาหา และเกาะแห่งนี้เองก็เป๐นจุดจบของพ่อ
มดอนุชาเช่นกัน นอกจากนี้ยังมีการปรับเปลี่ยนเมืองผีดิบให้กลายเป๐นเมืองของปีศาจ เดิมฉบับนิทาน
คํากลอนผีดิบในเมืองนี้แปลงกายเป๐นมนุษย์ออกมาต้อนรับสุดสาครเป๐นอย่างดี แต่พอสุดสาครเข้า
มาแล้วผีดิบก็กลับร่างเดิมและเข้าทําร้ายสุดสาครทันที ส่วนในการ์ตูนแอนิเมชั่นฉบับนี้เหล่าผีออกมา
ต้อนรับสุดสาครโดยไม่ได้แปลงร่างแต่อย่างใด ทําให้สุดสาครไว้ใจและยอมเข้าไปในเมืองด้วย พวกผี
เลยพาสุดสาครไปพักผ่อนในห้องอย่างดี สภาปีศาจจึงลงความเห็นกันว่าจะบุกห้องของสุดสาครคืนนี้
แล้วจับกินเสีย แต่ที่สุดท่านตาก็ปรากฏตัวมาช่วยสุดสาครไว้ได้ และจมเกาะผีดิบแห่งนั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 175 เมืองผีดิบและปีศจาผู้ครองเมืองผีดิบ ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 

รูปที่ 176 เกาะหัวกะโหลกและปราสาทของพ่อมดอนุชา ใน 
สุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ 
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กลวิธีการดัดแปลงที่พบในการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องมากที่สุดคือการเพิ่มและปรับเปลี่ยน 
ตั้งแต่เนื้อเรื่อง ตัวละคร ไปจนถึงสถานที่ โดยมีจุดประสงค์เพ่ือให้เนื้อเรื่องให้สนุกน่าตื่นเต้นขึ้น เพราะ
แค่เรื่องของสุดสาครในฉบับนิทานคํากลอนมีการผจญภัยอยู่ไม่มากนัก ซึ่งการ์ตูนแอนิเมชั่นสามารถ
แบ่งเนื้อเรื่องออกเป๐นตอนได้ค่อนข้างยาวใกล้เคียงกับการ์ตูนคอมมิคเลยทีเดียว เหตุนี้เองสุดสาคร 
จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์จึงมีเนื้อเรื่องค่อนข้างยาว เพราะกว่าครึ่งเรื่องคือเนื้อหาที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ตรงข้ามกับสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่างซึ่งสร้างสรรค์มาหลายสิบปีแล้ว 
ในยุคนั้นยังเรียกการ์ตูนแอนิเมชั่นว่า ภาพยนตร์แอนิเมชั่น อยู่ ฉะนั้นการดัดแปลงเนื้อหาและการ
นําเสนอเรื่องจึงอยู่ในขอบเขตของทั้งภาพยนตร์และแอนิเมชั่น นั่นคือมีความยาวที่ค่อนข้างจํากัด แต่
นําเสนอเป๐นภาพการ์ตูนสําหรับเด็ก และแม้การ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องจะสร้างสรรค์ข้ึนมาคนละ
ช่วงเวลากันแต่ก็มีสิ่งที่เหมือนกันอยู่ นั่นคือคงลักษณะโครงเรื่องหลักท่ีสุดสาครต้องออกตามหาพ่อ 
และอยู่รบกับศัตรูเคียงข้างพ่อจนเรื่องทุกอย่างคลี่คลาย กับคงเอกลักษณ์ของตัวละครสุดสาครที่เป๐น
เด็กดี อ่อนน้อม ทั้งยังกล้าหาญ มีเมตตา และมีคุณธรรม แสดงให้เห็นว่าผู้สร้างการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 
เรื่องเล็งเห็นว่าสุดสาครเป๐นตัวละครที่เหมาะสําหรับนํามาทําเป๐นการ์ตูนแอนิเมชั่นมากที่สุด นอกจาก
จะมีวัยใกล้เคียงกับกลุ่มเปูาหมายแล้วยังสามารถเป๐นตัวอย่างที่ดีให้เด็กซึมซับความดีต่างๆ ของ 
สุดสาครได้อีกด้วย 
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ส่วนที่ 4 การดัดแปลงที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

 ภาพยนตร์เป๐นสื่อที่เน้นเล่าเรื่องด้วยภาพเคลื่อนไหวและเสียงประกอบที่เสมือน/สมจริงเพ่ือ
เร้าอารมณ์ของผู้ชม ทําให้ภาพยนตร์มีลูกเล่นในการเล่าเรื่องมากมายแตกต่างกันไปตามการตีความ
ของผู้สร้างผลงานและผู้ชม สื่อภาพยนตร์สามารถเข้าถึงคนได้ทุกเพศทุกวัย เนื้อหาในภาพยนตร์จึงมี
ความลึกซึ้งด้านอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่หลากหลาย แต่ด้วยข้อจํากัดด้านระยะเวลาและ
สถานที่ในการรับชม ภาพยนตร์จึงจําเป๐นต้องนําเสนอเนื้อหาที่รวบรัดและค่อนข้างกระชับเพื่อให้ผู้ชม
รับสารอย่างสมบูรณ์ที่สุด ฉะนั้นเนื้อหาในภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้จึงมีความ
สลับซับซ้อนมากกว่าสื่ออ่ืน แม้สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม จะเล่าเรื่องของสุดสาครซึ่งถือ
เป๐นเรื่องสําหรับเด็ก แต่ก็มีการเพิ่มเนื้อเรื่องและปมขัดแย้งของตัวละครอ่ืนเข้ามาเพ่ือทําให้ภาพยนตร์
เรื่องนี้กลายเป๐นภาพยนตร์ที่เหมาะสําหรับผู้ใหญ่มากข้ึน การดัดแปลงองค์ประกอบในเรื่องเล่าของ
ภาพยนตร์จึงปรากฏมากกว่าสื่อประเภทอ่ืน ดังต่อไปนี้ 

ลักษณะท่ัวไปของภาพยนตร์ 

 1. พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

 

 

 

 

 

 

 ภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณีฉบับนี้ เป๐นผลงานการกํากับของชลัท ศรีวรรณา โดยซอฟแวร์ 
ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่นแนล การเล่าเรื่องและรายละเอียดต่างๆ ของเรื่องถือว่าแตกต่างจากฉบับ
นิทานคํากลอนมากพอสมควร คือยึดโครงเรื่องหลักไว้ แต่ดัดแปลงและปรับเปลี่ยนการเล่าเรื่องใหม่ มี
การเพ่ิมรายละเอียดด้านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครมากขึ้น และเพ่ิมความสัมพันธ์ระหว่างพระอภัย
มณีกับนางเงือกให้เด่นขึ้นมา 

 

  

รูปที่ 177 ปกภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี (2545) 
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2. สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

 

 

 

 

 

 

 สุดสาคร (2549) นี้เป๐นผลงานการกํากับของไกรสรณ์ บูรณสิงห์ จากค่ายโมโน ฟิล์มในพ.ศ. 
2549 มีการดัดแปลงลําดับและเนื้อเรื่องมากพอสมควร รวมไปถึงมีการผูกโครงเรื่องใหม่ที่เน้นให้สุด
สาครกับศรีสุวรรณเป๐นตัวเอกของเรื่อง และลดบทบาทของพระอภัยมณีลง นอกจากนี้ยังมีการตัดสลับ
การเล่าเรื่องบ่อยครั้งเพ่ือให้เห็นว่า ในช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกัน ตัวละครแต่ละตัวแต่ละฝุายทําอะไรและ
อยู่ที่ไหนบ้าง จากนั้นตัวละครเหล่านั้นจะมาเชื่อมกันในตอนท้ายของเรื่อง แต่การตัดสลับเหตุการณน์ี้
ก็มีข้อเสียคือ เรื่องดําเนินไปได้ไม่มากก็ตัดสลับเสียแล้ว ทําให้การดําเนินเรื่องไม่ต่อเนื่องและไหลลื่น
เท่าท่ีควร จนบางครั้งก่อให้เกิดความสับสนงุนงง 

ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเรื่องเล่าที่ปรากฏในนทิานภาพ 

1. โครงเรื่อง 

 1.1. พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณโดนเนรเทศออกจากเมือง ระหว่างทางพบสามพราหมณ์กําลังต่อสู้
กับโจรปุา สามพราหมณ์จึงออกเดินทางไปกับพระอภัยมณีและศรีสุวรรณด้วย แต่พระอภัยมณีโดน
นางยักษ์จับไป ทั้งสี่จึงมุ่งหน้าไปยังเมืองรมจักร ศรีสุวรรณได้อภิเษกกับเจ้าหญิงเกษราและพากันออก
ตามหาพระอภัยมณี ด้านพระอภัยมณีอยู่กินกับนางยักษ์จนมีโอรสชื่อสินสมุทร พระอภัยมณีพบนาง
เงือกบนเกาะกลางทะเล ทั้งสองรักกันและพากันหนีจากผีเสื้อสมุทรไปยังเกาะแก้วพิสดาร ผีเสื้อสมุทร
โกรธมากจึงตามทั้งหมดมา ศรีสุวรรณเองก็มาถึงเกาะแก้วพิสดารเช่นกัน ศรีสุวรรณจึงโจมตีใส่นาง
ยักษ์แต่กลับโดนทําร้ายกลับมา พระอภัยมณีเลยเปุาปี๑ใส่นางยักษ์จนตาย และอยู่ครองคู่กับนางเงือก
บนเกาะแก้วพิสดาร 

  

รูปที่ 178 ปกภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) 
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1.2. สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

อุศเรนช่วยชีวิตพระอภัยมณีได้จึงจับมาเป๐นตัวประกันไว้ต่อรองเพ่ือเปิดศึกกับศรีสุวรรณ อีกด้านหนึ่ง
สุดสาครเติบโตบนเกาะแก้วพิสดารและได้ม้านิลมังกรมาอยู่คู่กาย พระฤๅษึจึงบอกให้สุดสาครออกตาม
หาพระอภัยมณี ระหว่างทางสุดสาครพบผีดิบและชีเปลือยจนสุดท้ายได้มาพักยังเมืองการเวก ซึ่ง
ขณะนั้นเจ้าเมืองการเวกรอเด็กผู้มีบุญมากําจัดผีเสื้อยักษ์บนเกาะกาวิน เมื่อสุดสาครมาถึงจึง
มอบหมายให้สุดสาครไปปราบผีเสื้อ จากนั้นสุดสาครก็ออกเดินทางตามหาพระอภัยมณีต่อ ด้านศรี
สุวรรณได้รับสารจากอุศเรนก็ยกทัพไปหาทันที ระหว่างที่ศรีสุวรรณกับอุศเรนทําศึกกันสุดสาครผ่าน
มาพบเข้าจึงรีบมาช่วย อุศเรนเลยถอยทัพไป แล้วสุดสาครกับพระอภัยมณีก็ได้พบกัน 

2. ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทส าคัญในเรื่อง 

 2.1. พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

  
 

 

 

 

 

พระอภัยมณี ถึงแม้จะเป๐นคนใจเย็นแต่ก็มีทิฐิสูง เพราะเมื่อโดนไล่ออกจากเมืองรัตนา ตนก็
บอกกับศรีสุวรรณว่าจะไม่ยอมกลับไปหากไม่ได้ครองเมืองใดเมืองหนึ่งเสียก่อน ทั้งยังเป๐นคนจิตใจดี 
เมื่อเห็นผู้อ่ืนบาดเจ็บเพราะตนแองก็พยายามหาวิธีหยุดยั้งเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนทันที 

 

 

 

 

 

รูปที่ 179 พระอภัยมณี 

รูปที่ 180 ศรีสุวรรณ 
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 ศรีสุวรรณ ชํานาญกระบองเป๐นพิเศษ มีนิสัยใจร้อนและมุทะลุ รักและเป๐นห่วงพ่ีชายเหนือสิ่ง
อ่ืนใด ทั้งยังมีวิชาอาคม สามารถใช้กระบองเสกพลังพายุออกมาได้ 

 

 

 

 

 

 

 ผีเสื้อสมุทร เมื่ออยู่ในร่างยักษ์ร่างกายจะใหญ่โต หน้าตาดุร้าย มีคิ้วและผมดกดํา ทั้งยังมีเขี้ยว 
แต่เมื่อกลายร่างเป๐นมนุษย์กลับเป๐นสาวงามอ้อนแอ้น เนื่องจากตนรักและเทิดทูนพระอภัยมณีมาก 
พอรู้ว่านางโดนหักหลังจึงโมโหมากเช่นกัน 

 

 

 

 

 

 

 นางเงือก หลงรักพระอภัยมณีตั้งแต่แรกเห็นจนยอมผูกพันใกล้ชิดกัน เมื่อนางเห็นพ่อแม่เงือก
ตายต่อหน้าต่อตาจึงตรอมใจ แต่เพราะพระอภัยมณีช่วยไว้นางจึงรอดชีวิตมาได้ และตกลงใจจะอยู่
ครองคู่กับพระอภัยมณี 

 

 

 

รูปที่ 181 ผีเสื้อสมุทรร่างยักษ์ กับ ภาพผีเสื้อสมุทรร่างแปลงเป็นมนุษย์ 

รูปที่ 182 นางเงือก 
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 เจ้าหญิงเกษรา มีจิตใจอ่อนโยน ทั้งยังกล้าหาญ เมื่อรู้ว่าศรีสุวรรณจะออกไปตามหาพ่ีชายก็
ขอติดตามไปด้วยโดยไม่กลัวเกรงอันตรายใดๆ 

 

 

 

 

 

 สามพราหมณ์ ทั้งสามเป๐นสหายรักกัน แต่ละคนมีวิชาอาคมเฉพาะตัว โมราสามารถเสกฟาง
ให้เป๐นเรือได้ สานนจับยามและเรียกลมฝนได้ และวิเชียรเป๐นขมังธนูสามารถยิงธนูออกมาเป๐นนาคสี
ทองได้ 

2.2. สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

  

 

 

 

 

รูปที่ 183 เจ้าหญิงเกษรา 

รูปที่ 184 สามพราหมณ์ 

รูปที่ 185 สุดสาคร 
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สุดสาคร โอรสของพระอภัยมณีกับนางเงือก เป๐นเด็กซุกซนและชอบเท่ียวเล่น ได้พระฤๅษี
คอยสอนวิชาความรู้และการดําเนินชีวิตให้ เป๐นเด็กกตัญํูและรักแม่เงือกมาก แต่ก็จําต้องออก
เดินทางจากมา เมื่อเผชิญกับป๎ญหาหรืออันตรายต่างๆ ก็ใช้ความกล้าหาญเอาชนะมาได้ 

 

 

 

 

 

 

พระอภัยมณี ร่างกายกํายํา มีนิสัยรักสงบ ใจเย็น และไม่ชอบการต่อสู้ มีเมตตาและรู้จักให้
อภัยคน แม้จะรู้ว่าท้าวอุศเรนเป๐นคนไม่ดี นอกจากจะเป๐นคู่หมั้นของสุวรรณมาลี ทําให้ตนกับนางต้อง
พรากจากกันแล้วยังจับตัวพระอภัยมณีเป๐นตัวประกันอีก แต่สุดท้ายก็ยอมให้อภัยและขอให้ศรีสุวรรณ
ปล่อยตัวท้าวอุศเรนไป 

 

 

 

 

 

อุศเรน มีจิตใจโหดเหี้ยมชั่วร้ายและไม่เคยปรานีใคร ผูกใจแค้นอยู่กับศรีสุวรรณ แม้จะพ่าย
แพ้ศึกครั้งนี้ก็มาดหมายว่าอย่างไรก็ต้องยกทัพมารุกรานอีกให้จงได้ 

 

 

 

รูปที่ 186 พระอภัยมณี 

รูปที่ 187 อุศเรน 
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ศรีสุวรรณ น้องชายของพระอภัยมณี ปกครองเมืองรมจักร มีจิตใจกล้าหาญและมีความเป๐น
ผู้นําสูง ถือเป๐นนักรบที่มีฝีมือร้ายกาจมากคนหนึ่ง เมื่อรู้ว่าพระอภัยมณีโดนท้าวอุศเรนจับไว้เป๐นตัว
ประกันก็รีบยกทัพไปช่วยทันที มีใจรักและเป๐นห่วงพ่ีชายมาก 

 

 

 

 

 

 

ชีเปลือย มีคําพูดติดปากว่า “ข้าคือผู้วิเศษแห่งเกาะพนม” มักหลอกชาวเรือและชาวบ้าน
ทั่วไปเพ่ือแลกกับอาหารการกิน ทั้งยังมีนิสัยละโมบโลภมากและเจ้าเล่ห์อีกด้วย 

 

 

 

 

 

  

รูปที่ 188 ศรีสุวรรณ 

รูปที่ 189 ชีเปลือย 

รูปที่ 190 พระมเหสีกับท้าวสุริโยไทย 
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ท้าวสุริโยไทย มีความองอาจกล้าหาญ มีคุณธรรมและยุติธรรม สังเกตจากตอนที่สุดสาครกับ
ชีเปลือยต่างก็อ้างตัวว่าเป๐นผู้วิเศษนั้น ท้าวสุริโยไทยกลับนิ่งขรึมและตัดสินป๎ญหาอย่างชาญฉลาด 

 

 

 

 

 

 

หัสไชยกับเสาวคนธ์ หัสไชยเป๐นพี่ เสาวคนธ์เป๐นน้อง มีนิสัยร่าเริงและซุกซนทั้งคู่ เมื่อรู้ว่าสุด
สาครต้องการความช่วยเหลือก็ยินดีจนสามารถชิงไม้เท้าวิเศษคืนจากชีเปลือยได้ และหลังจากนั้นก็
แอบขึ้นเรือของสุดสาครเพ่ือเดินทางไปปราบผีเสื้อยักษ์ด้วยกัน 

 

  

รูปที่ 191 เสาวคนธ์กับหัสไชย 



 180 

ตารางที่ 12 สรุปลักษณะตัวละครหลักของภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่อง 

หัวข้อ 
พระอภัยมณี )2545 (ของ

ซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์
เนชั่ลแนล 

สุดสาคร )2549 ( 
ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 

1. พระอภัยมณี 
  

2. ศรีสุวรรณ 
  

3. ผีเสื้อสมุทร 
 

- 

4. สุดสาคร - 
 

5. ชีเปลือย - 
 

6. นางเงือก 
 

- 

7. สามพราหมณ์ 
 

- 

8. อุศเรน -  

9. เสาวคนธ์กับหัส
ไชย 

-  

10. เจ้าหญิงเกษรา 
 

- 

11. ท้าวสุริโยไทย - 
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สรุปลักษณะตัวละครหลักของภาพยนตร์ 

ตัวละครแต่ละตัวในภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องถูกปรับเปลี่ยนให้มีอุปนิสัยที่ชัดเจนมากข้ึน ซึ่งใน
ภาพยนตร์พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลนั้นมีการเพ่ิมประเด็น
เรื่องความรักเข้าไป ทําให้ความสัมพันธ์ของคู่พระอภัยมณีกับนางเงือก และศรีสุวรรณกับเจ้าหญิงเกษ
รา โดดเด่นขึ้นมา บทบาทของตัวละครหลักในเรื่องล้วนคงเดิม มีเพียงนางเงือกกับเจ้าหญิงเกษรา
เท่านั้นที่เพ่ิมบทบาทให้เด่นขึ้น ส่วนในภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มที่เป๐น
การเล่าเรื่อง 2 เรื่องคู่ขนานกันนั้นเน้นตัวละครหลักไปที่สุดสาครกับท้าวอุศเรนและศรีสุวรรณเป๐น
หลัก โดยมีพระอภัยมณีเป๐นตัวละครเชื่อมเส้นเรื่องต่างๆ เข้าด้วยกันจนสุดท้ายมาบรรจบกันใน
ตอนท้าย 

3. แก่นเรื่อง (Theme) 

แก่นเรื่องของภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องแตกต่างกันโดยสิ้งเชิง ภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี 
(2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลนั้นนําเสนอเรื่องราวของพระอภัยมณีในช่วงต้น 
แก่นเรื่องจึงเกี่ยวข้องกับความรักของพระอภัยมณีกับนางเงือก และความลุ่มหลงของนางผีเสื้อสมุทร 
ส่วนเรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มเน้นไปที่สุดสาครออกเดินทางตามหาพ่อ แก่นเรื่องจึง
เน้นไปที่ความกล้าหาญไม่ย่อท้อของสุดสาคร 

4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) 

 หากเทียบกับฉบับนิทานคํากลอนแล้วภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ 
ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลเปิดเรื่องช่วงต้นตั้งแต่พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณถูกท้าวสุทัศน์เนรเทศ
ออกจากเมือง จนกระทั่งพระอภัยมณีหนีผีเสื้อสมุทรมายังเกาะแก้วพิสดารและจบเรื่องลงตรงที่นาง
ยักษ์ตาย ส่วนพระอภัยมณีก็ได้อยู่ครองคู่กับนางเงือก ต่อเนื่องมาภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) 
ของบริษัทโมโน ฟิล์มที่เล่าเรื่องต่อไปว่า หลังจากนางเงือกให้กําเนิดสุดสาครแล้ว สุดสาครก็ออก
เดินทางตามหาพระอภัยมณี ขณะเดียวกันท้าวอุศเรนก็เตรียมทําสงครามกับศรีสุวรรณ โดยมีพระอภัย
มณีเป๐นตัวประกัน สุดท้ายเรื่องจบลงที่สุดสาครได้พบกับพระอภัยมณีตามที่ตั้งใจไว้ 

ในส่วนของสถานที่กับฉากนั้น ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องมีสถานที่คล้ายกันอยู่ นั่นคือเกาะแก้ว
พิสดาร แต่ลักษณะของเกาะในภาพยนตร์แต่ละเรื่องจะแตกต่างกัน ในพระอภัยมณี (2545) ของ
ซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลเกาะแก้วพิสดารเป๐นสถานที่สุดท้ายของเรื่องที่พระอภัยมณี
สังหารผีเสื้อสมุทรซึ่งเป๐นฉากสําคัญฉากหนึ่งของเรื่อง ส่วนในสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม
เน้นเกาะแก้วพิสดารมากมากกว่าสถานที่อ่ืนเพราะเป๐นสถานที่แรกของเรื่อง ทั้งยังเป๐นสถานที่เกิดของ
สุดสาครอีกด้วย ส่วนสถานที่อ่ืนๆ ภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องนําเสนอแตกต่างกัน ภาพยนตร์เรื่องพระอภัย
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มณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลนั้นนําเสนอสถานที่ที่เก่ียวข้องกับพระอภัย
มณีและศรีสุวรรณเท่านั้น อาทิเมืองรัตนา เมืองรมจักร และถ้ําของนางผีเสื้อสมุทร ส่วนภาพยนตร์
เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มมีการนําเสนอสถานที่หลากหลายกว่าเนื่องจากโครงเรื่องมี
ความซับซ้อนและตัดฉากสลับไปมาระหว่างตัวละครหลักแต่ละตัวบ่อยครั้ง เช่น เสนอฉากที่พระอภัย
มณีโดนน้ําทะเลพัดเข้าฝ๎๑งแห่งหนึ่ง แล้วตัดฉากไปที่ศรีสุวรรณขณะอยู่ที่เมืองรมจักร จากนั้นจึงมาเล่า
เรื่องฝ๎๑งสุดสาคร ณ เมืองการเวกต่อ เป๐นต้น 

5. เครื่องแต่งกาย (Costume) / พาหนะ (Vehicle) / อาวุธ (Weaponry) 

 การออกแบบเครื่องแต่งกายของภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องนี้เป๐นไปในทิศทางเดียวกัน นั่นคือ
ลดทอนความหรูหราจากฉบับนิทานคํากลอนลง เปลี่ยนเป๐นชุดที่รัดกุม เหมาะสําหรับการผจญภัยและ
มีความเป๐นนักรบมากขึ้น โดยตัวละครแต่ละตัวจะมีเอกลักษณ์การแต่งตัวเป๐นของตัวเอง อย่างในพระ
อภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล ศรีสุวรรณจะแต่งตัวคล้ายนักรบ
มากกว่าพระอภัยมณี และใส่โทนสีเข้มกว่าพ่ีชาย ซึ่งตัวละครในภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของ
บริษัทโมโน ฟิล์มนั้นมีเครื่องแต่งกายหลากหลายกว่า เนื่องจากมีตัวละครหลายฝุาย โดยตัวละครฝุาย
อุศเรนแต่งกายด้วยชุดคล้ายโจรสลัด ส่วนฝุายศรีสุวรรณแตง่กายด้วยชุดหนังรัดกุม เป๐นต้น 

 พาหนะในภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องนี้คล้ายคลึงกัน ส่วนใหญ่เป๐นเรือสําเภาขนาดใหญ่ไว้ใช้
เดินทางไปยังเมืองหรือสถานที่ต่างๆ ในระยะทางไกล กับเรือพายขนาดเล็กที่ใช้เดินทางระยะใกล้ๆ 
หรือผูกไว้ตามท่าเรือ ซึ่งในภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มมีสัตว์พาหนะม้านิล
มังกรของสุดสาครเพ่ิมเข้ามาด้วย 

 

 

 

 

 

 ด้านอาวุธนั้น เนื่องจากภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องมีฉากและเหตุการณ์เกี่ยวกับการสู้รบกัน อาวุธ
ส่วนหนึ่งที่ปรากฏในเรื่องจึงเป๐นอาวุธสงคราม ตั้งแต่ดาบ ธนู หอก ทวน และขวาน ไปจนกระทั่งอาวุธ
คู่กายของตัวละครหลักต่างๆ อาทิ ปี๑ของพระอภัยมณี กระบองของศรีสุวรรณ กับธนูของวิเชียร ซึ่งใน
เรื่องพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลนั้นเพิ่มความพิเศษแก่

รูปที่ 192 ม้านิลมังกร 
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กระบองของศรีสุวรรณโดยให้ปล่อยพายุออกมาได้ ส่วนธนูของวิเชียรที่เมื่อยิงออกไปแล้วลูกธนูจะ
กลายเป๐นนาคสีทอง เป๐นต้น ส่วนในสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มเพ่ิมไม้เท้าวิเศษ อาวุธคู่
กายของสุดสาครเข้ามา 

6. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) 

 ปมขดัแย้งของภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องมีทั้งปมที่เหมือนกันและแตกต่างกัน ปมที่เหมือนกันคือ
ปมความขัดแย้งของตัวละครสองตัว โดยในพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์
เนชั่ลแนลนั้นความต้องการของพระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทรสวนทางกัน เนื่องจากพระอภัยมณีก็ใฝุหา
อิสรภาพ แต่นางยักษ์กลับขังไว้ไม่ให้ไปไหน เมื่อพระอภัยมณีลอบหนีได้สําเร็จนางยักษ์จึงโมโหและ
พาลลงกับผู้ที่ช่วยเหลือพระอภัยมณีท้ังหมด ส่วนภาพยนตร์สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม
แบ่งออกเป๐น 2 ปมตามลักษณะของโครงเรื่อง ปมแรกเกี่ยวกับความขัดแย้งในใจของสุดสาคร เพราะ
สุดสาครมีโชคชะตาท่ีต้องจากออกเดินทางจึงไม่อาจขัดได้ กับอีกปมหนึ่งเป๐นความขัดแย้งกันของท้าว
อุศเรนที่ใฝุหาอํานาจจนนําทัพไปรุกรานเมืองรมจักรของศรีสุวรรณ ส่วนศรีสุวรรณก็จําต้องออกรบ
เพราะต้องการไปช่วยพระอภัยมณีท่ีถูกจับไว้เป๐นตัวประกัน 

พัฒนาการการเล่าเรื่อง 

 เนื่องจากภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องมีเนื้อเรื่องและลําดับในการเล่าเรื่องแตกต่างกัน พัฒนาการ
การเล่าเรื่องจึงแตกต่างกันตามไปด้วย โดยในภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพ
พลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลเล่าเรื่องค่อนข้างฉับไว บางเหตุการณ์เป๐นการแต่งขึ้นมาใหม่โดยผูกโยงกับ
โครงเรื่องเดิมเพ่ือให้เห็นเหตุผลในการกระทําของแต่ละตัวละครมากข้ึน อย่างเช่น ตอนที่ศรีสุวรรณ
กับสามพราหมณ์ต่อสู้กับเหล่าโจรในปุา เมื่อสามพราหมณ์เห็นวิชาของศรีสุวรรณจึงขอให้ร่วมเดินทาง
ไปด้วยกัน กับเหตุการณ์ที่เล่าสลับกันไปมาระหว่างเรื่องของศรีสุวรรณกับพระอภัยมณีท่ีสุดท้ายทั้ง
สองก็มาพบกันบนเกาะแก้วพิสดาร และช่วยกันสังหารผีเสื้อสมุทร เป๐นต้น  

เมื่อนําแนวคิดพัฒนาการการเล่าเรื่องมาศึกษาจะเห็นได้ว่าพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพ
พลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลนั้นแนะนําเรื่อง (Exposition) ที่พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณควบม้าแข่งกัน
ตรงไปยังพลับพลากลางปุาเพ่ือไปพบกับท้าวสุทัศน์ ท้าวสุทัศน์ให้ทั้งสองชมเมืองจากในปุาเพ่ือกระตุ้น
ให้ออกไปศึกษาวิชานอกเมือง และมาถึงจุดไคลแมกซ์ (Climax) เมื่อผีเสื้อสมุทรโกรธที่พระอภัยมณีไม่
กลับไปกับนางจึงนําพ่อแม่เงือกท่ีจับไว้เป๐นตัวประกันมาบีบจนตายคาท่ี ทําให้นางเงือกร้องไห้ปานจะ
ขาดใจและสลบไป พระอภัยมณีจึงตัดสินใจเปุาปี๑ใส่นางยักษ์ นางยักษ์เจ็บปวดทรมานจนขาดใจตาย 
สุดท้ายจุดคลี่คลายป๎ญหา (Resolution / Conclusion / Closure) ของเรื่องอยู่ที่พระอภัยมณีพา
นางลงไปในน้ํา ไม่นานนางเงือกก็ฟื๒น พระอภัยมณีเลยสัญญาว่าจะอยู่เคียงข้างนางตลอดไป 
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 ส่วนภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มนั้นเล่าเรื่องฉับไวเช่นกัน ทั้งยังมี
การตัดฉากสลับไปมาระหว่างเส้นเรื่องต่างๆ ทั้ง 2 เรื่องโดยเหตุการณ์ส่วนใหญ่เป๐นการแต่งเพ่ิมขึ้น
มาแล้วโยงกับโครงเรื่องเดิมเพ่ือเพ่ิมสีสันและอารมณ์ให้กับเนื้อเรื่อง อย่างเช่นเล่าเหตุการณ์ความ
โหดร้ายของอุศเรนที่นําชีวิตของเชลยมาสร้างความบันเทิงให้กับตัวเอง สลับกับเล่าเรื่องฝ๎๑งสุดสาครที่
อาศัยอยู่บนเกาะที่แสนห่างไกลกับพระฤๅษี เพ่ือให้เห็นอุปนิสัยของตัวละครทั้งสองได้ชัดเจนขึ้น เป๐น
ต้น โดยการแนะนําเรื่อง (Exposition) ของภาพยนตร์เรื่องนี้เริ่มที่กะลาสีกลุ่มหนึ่งเดินทางไปยังเกาะ
พนมเพ่ือขอของวิเศษจากชีเปลือย อีกด้านหนึ่งท้าวอุศเรนให้นักรบคนสนิทต่อสู้กับเชลยเพ่ือความ
บันเทิงส่วนตัว ส่วนจุดไคลแมกซ์ (Climax) อยู่ที่ศรีสุวรรณต่อสู้กับท้าวอุศเรนเพ่ือชิงตัวพระอภัยมณี 
สุดสาครก็เข้ามาร่วมด้วย และปิดท้ายด้วยจุดคลี่คลายป๎ญหา (Resolution / Conclusion / 
Closure) คือท้าวอุศเรนยอมถอยทัพกลับ ส่วนพระอภัยมณีหันมาขอบคุณสุดสาคร และพอรู้ว่าสุด
สาครเป๐นโอรสของตนกับนางเงือกก็ยินดี ทั้งสองจึงสวมกอดกัน 

 จากการศึกษาองค์ประกอบของเรื่องเล่าและพัฒนาการการเล่าเรื่องจากทั้งนิทานคํากลอน
พระอภัยมณีของสุนทรภู่และสื่อร่วมสมัยทั้ง 4 สื่อ รวม 13 เรื่องนี้ทําให้เห็นว่าองค์ประกอบแต่ละ
อย่างในสื่อร่วมสมัยล้วนมีการดัดแปลงให้แตกต่างกันออกไป ตั้งแต่การเปลี่ยนให้แตกต่างจากเดิม ตัด
เนื้อหาหรือรายละเอียดบางส่วนทิ้งไป เพิ่มเติมรายละเอียดเข้ามา หรือกระทั่งการคงรูปแบบเดิมไว้ ซึ่ง
รายละเอียดในส่วนของการดัดแปลงนี้ จะปรากฏในเนื้อหาบทถัดไป 

การดัดแปลงเนื้อหา 

 ภาพยนตร์พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลเป๐นการเล่า
เรื่องช่วงต้นเกี่ยวกับพระอภัยมณี และจบที่ผีเสื้อสมุทรตาย ส่วนภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของ
บริษัทโมโน ฟิล์มเริ่มเมื่อสุดสาครเกิดและอาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดาร โดยจบลงที่สุดสาครกับ 
พระอภัยมณีได้เจอกัน ฉะนั้นการดัดแปลงเนื้อหาในภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องจึงแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง 

ภาพยนตร์พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลตัดเนื้อหาช่วงท้าย
หลังจากท่ีผีเสื้อสมุทรตายออกท้ังหมดเนื่องจากไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหลัก ทั้งยังตัดรายละเอียดและ
เหตุการณ์คู่ขนานอ่ืนๆ ออกด้วย อาทิ การเก้ียวพาราสีกันระหว่างศรีสุวรรณกับนางเกษรา เป๐นต้น 
ส่วนเนื้อหาที่เพ่ิมเข้ามาคือฉากการต่อสู้กลางปุาของสามพราหมณ์กับชุมเสือเมฆ พระอภัยมณีกับ 
ศรีสุวรรณผ่านมาพบเข้า ศรีสุวรรณจึงเข้าไปร่วมสู้ด้วยจนสามารถเอาชนะเสือเมฆได้ในที่สุด สาม
พราหมณ์รู้สึกชื่นชมในฝีมือของศรีสุวรรณเลยชักชวนให้เดินทางไปด้วยกัน การต่อสู้ที่เพิ่มเข้ามานี้
นอกจากจะเป๐นการเพ่ิมความน่าตื่นเต้นให้แก่เรื่องแล้วยังสะท้อนให้เห็นลักษณะนิสัยของพระอภัยมณี
ให้เด่นชัดขึ้น เดิมในฉบับนิทานคํากลอนที่มีเนื้อหาค่อนข้างยาว ลักษณะนิสัยที่ไม่ชอบการสู้รบของ
พระอภัยมณีจะถูกถ่ายทอดออกมาผ่านเหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่อง  แต่สําหรับสื่อภาพยนตร์ที่มีความยาว
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ค่อนข้างจํากัดและต้องคัดเลือกเพียงบางฉากมานําเสนอ ผู้สร้างจําต้องเพ่ิมฉากการต่อสู้เหล่านี้ขึ้นมา
เพ่ือให้เห็นลักษณะนิสัยของพระอภัยมณีได้ชัดเจนขึ้น และขณะเดียวกันก็ได้ถ่ายทอดความเก่งกาจ
ของศรีสุวรรณไปด้วย 

 

 

 

 

 

 

มีการเปลี่ยนเหตุการณ์ที่ตัวละครทุกตัวมาพบเจอกันบนเกาะแก้วพิสดารซึ่งถือเป๐นจุดไคล
แมกซ์ของเรื่อง เพราะพระอภัยมณีกับนางเงือกหนีผีเสื้อสมุทรจนมาถึงเกาะแก้วพิสดาร ขณะเดียวกัน
ศรีสุวรรณกับเหล่าพราหมณ์และเจ้าหญิงเกษราก็เดินทางมาถึงเช่นกัน ตอนนั้นเองนางยักษ์ปรากฏ
กายข้ึนและพยายามจะชิงตัวพระอภัยมณีไป ศรีสุวรรณกับ 3 พราหมณ์มาเห็นเข้าจึงต่อสู้กับนางยักษ์ 
แต่เพราะนางมีฤทธิ์ร้ายกาจทําให้ทั้งหมดได้รับบาดเจ็บสาหัส พระอภัยมณีทนเห็นภาพตรงหน้าไม่ได้
จึงยอมกลับไปกับนางยักษ์ แต่นางยักษ์ไม่ยอมจึงนําพ่อแม่เงือกซ่ึงจับไว้เป๐นตัวประกันมาบีบจนตาย 
ทําให้พระอภัยมณีตัดสินใจเปุาปี๑ใส่จนผีเสื้อสมุทรขาดใจตายในที่สุด 

นอกจากนี้ยังมีการเน้นเรื่องราวระหว่างนางเงือกกับพระอภัยมณีว่าครั้งที่พระอภัยมณีโดน
นางยักษ์ขังไว้บนเกาะกลางทะเล ด้วยความซุกซนของสินสมุทรจึงลากพ่อเงือกมาหา แม่เงือกกับนาง
เงือกรีบเข้ามาขอชีวิตไว้ พระอภัยมณีกับนางเงือกเลยได้พบรักกัน นางเงือกพาพระอภัยมณีออกไป
ว่ายน้ําเล่นโดยให้พระอภัยมณีอมไข่มุกวิเศษท่ีสามารถหายใจในน้ําได้ จากนั้นพาพระอภัยมณีไปยังถ้ํา
แห่งหนึ่งซึ่งเป๐นถ้ําที่ฤๅษีเคยพักอาศัยอยู่ แต่ป๎จจุบันย้ายไปเกาะแก้วพิสดารแล้ว นางเล่าว่าเกาะแก้ว
พิสดารไม่มีภูตผีตนใดกล้าเข้าใกล้เพราะฤทธิ์ของฤๅษี พระอภัยมณีได้ยินดังนั้นเลยขอให้นางเงือกพา
ตนหนีไปยังเกาะแก้วพิสดาร แต่นางเงือกขอกลับไปปรึกษาพ่อแม่ก่อน นางจึงพาพระอภัยมณีกลับมา
ยังเกาะที่เดิม แต่พระอภัยมณีหลงเสน่ห์นางเงือกจึงรั้งรอไว้ ทั้งสองเลยได้สานสัมพันธ์รักต่อกัน และ
อีกเหตุการณ์หนึ่งที่ย้ําเรื่องความรักของท้ังสองคือเหตุการณ์ที่นางเงือกตรอมใจหลังจากเห็นพ่อแม่
เงือกตายต่อหน้าต่อตา นางเงือกร้องไห้จนเป๐นลมสลบไปบนชายหาด เมื่อฟื๒นขึ้นมานางก็บอกกับพระ
อภัยมณีว่าภารกิจของนางสิ้นสุดแล้ว และนางก็ไม่มีแรงจะอยู่ต่อจึงตรอมใจ แต่พระอภัยมณีไม่ยอมให้

รูปที่ 193 ศรีสุวรรณสู้กับเสือเมฆ ใน 
พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 
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นางจากไปจึงรีบพานางกลับลงน้ํา หลังจากร้องเรียกนางเงือกพักหนึ่งนางก็ฟื๒น พระอภัยมณีจึงให้
สัญญาว่าจะอยู่เคียงข้างนางตลอดไป 

 

 

 

 

 

 

ขณะที่เหตุการณ์สําคัญที่มีการปรับเปลี่ยนคือช่วงที่ศรีสุวรรณอยู่เมืองรมจักร เปลี่ยนให้ศรี
สุวรรณกับสามพราหมณ์ได้เข้าไปทํางานเป๐นคนสวนในวังจนศรีสุวรรณกับเจ้าหญิงเกษราได้พบหน้า
กัน ซึ่งขณะนั้นเจ้าหญิงกลุ้มใจเป๐นอันมากเนื่องจากตนเป๐นสาเหตุให้ท้าวอุเทนยกทัพมาบุกเมือง เมื่อ
ศรีสุวรรณรู้เข้าก็รีบอาสาไปรบกับท้าวอุเทนทันที ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอนนั้นศรีสุวรรณกับสาม
พราหมณ์เดินทางไปยังเมืองรมจักรเพ่ือจะหาข่าวคราวของพระอภัยมณี เมื่อหญิงรับใช้ในวังมาพบศรี
สุวรรณเข้าก็ตกหลุมรัก เอาไปโพนทะนาว่าเป๐นสามีของตน ทําให้ศรีสุวรรณกับสามพราหมณ์โดนจับ 
แต่เมื่อพี่เลี้ยงของนางเกษรามาเห็นศรีสุวรรณว่ารูปงามนักหนา เหมาะสมกับพระธิดาจึงจัดแจงให้ทั้ง
สองมาพบกัน จนในที่สุดศรีสุวรรณก็หลงรักนางเกษราและอาสาไปรบกับท้าวอุเทน 

 

 

 

 

 

 

ส่วนภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มนั้นเป๐นการลําดับเรื่องใหม่ทั้งหมด 
โดยคงเนื้อเรื่องของสุดสาครไว้แล้วตัดเหตุการณ์ช่วงต้นเรื่องตั้งแต่ท่ีมาของพระอภัยมณีไปจนกระทั่ง
ถึงพระอภัยมณีเรือแตกออก จากนั้นเริ่มเล่าช่วงกําเนิดของสุดสาครกระทั่งออกเดินทางตามหาพระ

รูปที่ 194 นางเงือกพาพระอภัยมณีดําน้ําในทะเล ใน 
พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล 

รูปที่ 195 ศรีสุวรรณพบเจ้าหญิงเกษราในสวน ใน 
พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ 

อินเตอร์เนชั่ลแนล 
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อภัยมณี ควบคู่ไปกับโครงเรื่องสร้างใหม่ของพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ และอุศเรน โดยผูกปมป๎ญหาไป
ที่ความขัดแย้งระหว่างอุศเรนกับศรีสุวรรณ เมื่ออุศเรนช่วยชีวิตพระอภัยมณีท่ีโดนคลื่นซัดมาเกยหาด
ได้ อุศเรนจึงใช้พระอภัยมณีเป๐นตัวล่อให้ศรีสุวรรณยอมทําศึกกับพวกตน เมื่อศรีสุวรรณได้รับสารท้า
รบก็ตอบตกลงทันที ด้านพระอภัยมณีเม่ือฟื๒นคืนสติและรู้ว่าตัวเองโดนจับไว้ก็ไม่พอใจ และยิ่งรู้ว่าคนที่
จับตนเองมาคืออุศเรน คู่หมั้นของนางสุวรรณมาลีก็ยิ่งโมโห เพราะก่อนหน้านี้พระอภัยมณีรักอยู่กับ
นางสุวรรณมาลี แต่ทั้งสองครองคู่กันไม่ได้เนื่องจากนางหมั้นอยู่กับอุศเรน ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอน
นั้นกว่านางสุวรรณมาลีจะตกลงปลงใจกับพระอภัยมณีก็ใช้เวลานานหลายปี ต้องอาศัยแผนการของ
นางวาลี นางสุวรรณมาลีจึงยอมอภิเษกกับพระอภัยมณี 

นอกจากนี้ในช่วงต้นเรื่องยังเพ่ิมเรื่องราวของกะลาสีกลุ่มหนึ่งที่เดินทางไปเกาะพนมเพ่ือขอ
ของวิเศษจากชีเปลือย เมื่อชีเปลือยเห็นอาหารการกินที่เหล่ากะลาสีนํามาให้ก็โยนเชือกให้ก้อนหนึ่ง
โดยไม่พูดอะไร เหล่ากะลาสีจึงคิดว่าก้อนเชือกนี้คือของดี และเคารพกราบไหว้ชีเปลือยเป๐นการใหญ่ 
ต่อมากะลาสีกลุ่มนี้เดินทางไปถึงเกาะผีเสื้อกินคนและโดนเหล่าผีเสื้อทําร้าย กะลาสีเชื่อว่าของวิเศษท่ี
ได้จากชีเปลือยจะใช้การได้ แต่ทั้งหมดคิดผิดเพราะมันเป๐นเพียงก้อนเชือกธรรมดา ทําให้เหล่ากะลาสี
โดนผีเสื้อยักษ์จับกินหมดทุกคน และเมื่อมีคนตายบนเกาะผีเสื้อมากเข้าก็เดือดร้อนไปถึงเมืองการเวก 
ท้าวสุริโยไทยไม่พอใจเป๐นอันมากที่ไม่มีใครกําจัดเหล่าผีเสื้อได้ แต่โหรรีบบอกว่าจะมีเด็กผู้มี 
บุญญาธิการมาช่วยกําจัด แต่ต้องรอก่อน  

ในเหตุการณ์ที่สุดสาครตามหาชีเปลือยยังเมืองการเวกนั้นเดิมฉบับนิทานคํากลอนให้สุดสาคร
ตามชีเปลือยมายังเมืองการเวก เมื่อได้ไม้เท้าวิเศษคืนมาแล้วพระสุริโยไทยก็รู้ความจริงจึงสั่งประหาร 
ชีเปลือย แต่สุดสาครขอไว้ชีเปลือยจึงโดนเนรเทศออกนอกเมืองแทน แล้วพระสุริโยไทยก็รับสุดสาคร
มาเป๐นลูกบุญธรรม ในสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มปรับเหตุการณ์ช่วงนี้ให้สุดสาครตามหา 
ชีเปลือยในวังเมืองการเวกเท่าไหร่ก็ไม่เจอ กระทั่งได้ความช่วยเหลือจากหัสไชยและเสาวคนธ์ เมื่อ 
พระสุริโยไทยทราบความจริงทั้งหมดก็สั่งเนรเทศชีเปลือย และมอบหมายให้สุดสาครเดินทางไปเกาะ
กาวินเพื่อกําจัดเหล่าผีเสื้อให้ ซึ่งสุดสาครก็ตอบตกลงโดยดี จะเห็นได้ว่ามีการเพ่ิมบทบาทของหัสไชย
และเสาวคนธ์เพิ่มขึ้น เนื่องจากตัวละครทั้งสองเป๐นเด็กอายุไล่เลี่ยกับสุดสาคร การเพ่ิมบทโดยให้เป๐น
ผู้ช่วยหรือตัวละครสนับสนุนนี้ทําให้เนื้อเรื่องลดความตีงเครียดลง รวมทั้งให้เห็นว่าแม้สุดสาครจะมี
ท่าทางเป๐นผู้ใหญ่ แต่ก็ยังมีมุมของความเป๐นเด็กอยู่ เพราะเมื่อพบสองพ่ีน้องก็ปรับตัวเข้ากันได้ดีราว
กับรู้จักกันมานาน 
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จากเหตุการณ์ชิงไม้เท้าคืนจากชีเปลือย เชื่อมโยงสู่เหตุการณ์ต่อไปที่มีการปรับเปลี่ยน คือ
การกําจัดเหล่าผีเสื้อกินคนบนเกาะกาวินโดยในนิทานคํากลอนนั้นเล่าว่าหลังจากสุดสาครพักอยู่เมือง
การะเวกพักใหญ่ก็ออกเดินทางต่อ แต่ระหว่างทางเรือของสุดสาครโดนผีเสื้อกินคนโจมตี เหล่าผีเสื้อ
ลักพาตัวเสาวคนธ์กับหัสไชยไป สุดสาครจึงต้องรีบไปช่วย จนสุดท้ายกําจัดพญาผีเสื้อได้สําเร็จและ
ออกเดินทางต่อจนถึงเมืองผลึก ซึ่งในฉบับภาพยนตร์นี้เปลี่ยนให้สุดสาครออกมาล่าผีเสื้อตามคําสั่งของ
พระสุริโยไทย แต่หัสไชยกับเสาวคนธ์แอบข้ึนเรือตามมาจนเสาวคนธ์โดนจับตัวไป สุดสาครจึงกวาด
ล้างเหล่าผีเสื้อจนหมดและพาเสาวคนธ์กลับมาส่งที่เรือ ส่วนตนเองออกตามหาพระอภัยมณีตามลําพัง
ต่อไป จะเห็นได้ว่าจุดประสงค์ของเหตุการณ์นี้ผู้วิจัยวิเคราะห์ได้ว่าผู้สร้างต้องการให้ผู้ชมเห็นอิทธิฤทธิ์
ที่แท้จริงของสุดสาครว่ามีพลังมากขนาดกําจัดผีเสื้อยักษ์กินคนได้ทั้งเกาะ และเห็นความสัมพันธ์
ระหว่างสุดสาครกับเสาวคนธ์ว่า แม้จะเป๐นเด็กแต่ทั้งสองก็มีความรู้สึกดีๆ ต่อกันเพราะสุดสาคร
ช่วยชีวิตเสาวคนธ์ไว้ ซึ่งผู้ที่อ่านเรื่องพระอภัยมณีฉบับนิทานคํากลอนมาก่อนจะรู้ว่าในอนาคตทั้งสอง
จะได้ครองคู่กันแม้จะมีอุปสรรคบ้างก็ตามที 

เหตุการณส์ําคัญที่มีการเพ่ิมเข้ามานั้นเป๐นฉากจบของเรื่อง คือฉากการต่อสู้ระหว่างอุศเรนกับ
ศรีสุวรรณ อุศเรนต้องการทําศึกกับศรีสุวรรณจึงจับตัวพระอภัยมณีมา ศรีสุวรรณจําต้องจัดทัพไปสู้กับ
อุศเรน ระหว่างที่ทั้งสองฝุายต่อสู้กันนั้นสุดสาครบังเอิญผ่านมาพบเข้าพอดีจึงตรงมาหา อุศเรนตกใจที่
เห็นม้าประหลาดเลยรีบปล่อยตัวพระอภัยมณี ตอนนั้นเองศรีสุวรรณรีบลงดาบจะฆ่าอุศเรนเสีย แต่
พระอภัยมณีขอไว้ อุศเรนจึงนําทัพกลับไป ส่วนพระอภัยณีหลังจากพูดคุยกับสุดสาครจนรู้ว่าเป๐นพ่อ
ลูกกัน ทั้งสองก็สวมกอดกันด้วยความยินดี 

 

 

 

รูปที่ 196 สุดสาครกับเสาวคนธ์พยายามเอาไม้เท้าคืนจากชีเปลือย ใน 
สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 
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ส่วนเนื้อหาที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมส่วนใหญ่เป๐นเหตุการณ์เกี่ยวกับสุดสาคร เมื่อครั้ง
สุดสาครโดนชีเปลือยผลักตกหน้าผาแล้วชิงไม้เท้าวิเศษกับม้านิลมังกรไปนั้น ในภาพยนตร์ม้านิลมังกร
หนีจากชีเปลือยมาหาสุดสาครยังก้นเหวและปลุกจนสุดสาครตื่น จากนั้นก็พากันไปยังเมืองการเวกเพ่ือ
ชิงไม้เท้าคืน ส่วนในฉบับนิทานคํากลอนนั้นสุดสาครภาวนาถึงพระฤๅษีจึงเห็นพระฤๅษีขี่รุ้งมาช่วยขึ้น
ไปพร้อมทั้งสั่งสอนเรื่องการไว้ใจผู้อื่น จากนั้นสุดสาครค่อยขี่ม้านิลมังกรตรงไปยังเมืองการเวก  

ต่อมาเมื่อถึงเมืองผีดิบ ในภาพยนตร์สุดสาครได้รับการเชื้อเชิญจากปีศาจแปลงให้เข้าไป
พักผ่อนในเมือง และเมื่อเข้าไปแล้วผู้คนก็กลายเป๐นปีศาจเข้ามาทําร้าย สุดสาครแยกกับม้านิลมังกร
เพ่ือเข้าต่อสู้ แต่เมื่อทั้งสองจนมุมพระฤๅษีก็ปรากฏกายขึ้นและทําลายเหล่าปีศาจร้ายหายไปจนหมด
สิ้น ซึ่งในฉบับนิทานคํากลอนนั้นสุดสาครเข้าไปในเมืองผีดิบเลยเพราะเดินทางมานานจนเหนื่อยอ่อน 
แต่เมื่อเข้าไปแล้วชาวเมืองก็กลับกลายเป๐นผี สุดสาครสู้กับเหล่าผีอยู่ 7 วัน 7 คืนจนอ่อนล้าก็ภาวนา
ถึงพระฤๅษี พระฤๅษีจึงมาช่วยพร้อมเสียงระฆังดังกังวาน แต่ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับแนวทางของภาพยนตร์แต่
ละเรื่องว่าต้องการสื่ออะไร อย่างพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล
นั้นเน้นเนื้อหาเก่ียวกับความรักเป๐นหลัก แม้จะมีฉากการต่อสู้กันบ้างแต่การแสดงความรักความ 
สัมพันธ์กันระหว่างพระอภัยมณีกับนางเงือก และการสูญเสียคนรักของผีเสื้อสมุทรก็ยังมีมากกว่าฉาก
อ่ืนในเรื่อง ตรงข้ามกับภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มที่เน้นการออกตามหาพ่อ
ของสุดสาครเป๐นหลัก ฉะนั้นเนื้อหาของเรื่องจึงเน้นไปที่ฉากการผจญภัยและการต่อสู้ 

นอกจากส่วนของโครงเรื่องแล้ว แก่นเรื่องกับปมขัดแย้งของเรื่องก็มีการดัดแปลงให้เปลี่ยนไป
ด้วย ภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลเปลี่ยนแก่น
เรื่องจากฉบับนิทานคํากลอนเกี่ยวกับความรักของพระอภัยมณีท่ีมีต่อนางสุวรรณมาลีและนางละเวง
วัณฬา เป๐นความรักของพระอภัยมณีท่ีมีต่อผีเสื้อสมุทรและนางเงือก เนื่องจากผู้สร้างต้องการเน้น
ทิศทางของเรื่องไปที่ความรัก 

รูปที่ 197 ฉากจบที่พระอภัยมณีสวมกอดสุดสาคร ใน 
สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 
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การดัดแปลงตัวละคร 

 ถึงแม้ภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องจะมีการดัดแปลงและปรับเปลี่ยนเนื้อหาบางส่วนไป แต่ลักษณะ
และอุปนิสัยของตัวละครแต่ละตัวในเรื่องส่วนใหญ่ยังคงเหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน แต่เพ่ิม
ความรู้สึกนึกคิดหรือความต้องการของตัวละครเข้าไปเพื่อให้สมจริงมากขึ้น โดยภาพยนตร์เรื่อง 
พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนลคงไว้เพียงตัวละครหลักของเรื่อง
อย่างพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ ผีเสื้อสมุทร นางเงือก และสามพราหมณ์ โดยเพิ่มบทบาทของเจ้าหญิง
เกษราเข้ามาให้เป๐นหญิงที่จิตใจกล้าหาญและยอมเสี่ยงอันตรายเพื่อศรีสุวรรณได้ จากเดิมที่ในฉบับ
นิทานคํากลอนนางเป๐นหญิงสาวที่สงบเสงี่ยมเรียบร้อยและอยู่เมืองรมจักรเฝูารอคอยให้ศรีสุวรรณ
เสร็จศึกจากเมืองผลึกกลับมาหา กับเพ่ิมบทของนางเงือกให้ผู้ชมเห็นความรักของนางกับพระอภัยมณี
ที่ผลิบานตั้งแต่อยู่บนเกาะแก้วพิสดารด้วยกัน กระทั่งถึงตอนจบของเรื่องที่พระอภัยมณีสัญญาว่าจะ
อยู่เคียงข้างนางตลอดไป ส่วนในฉบับนิทานคํากลอนนั้นเพราะนางเงือกสูญเสียทั้งพ่อแม่ไป พระอภัย
มณีจึงเป๐นที่พ่ึงเดียวของนาง ด้วยหัวใจที่ว้าเหว่ทั้งสองจึงเห็นใจกันและกันจนเกิดเป๐นความรัก 
นอกจากนี้ยังมีการเพ่ิมตัวละครใหม่อย่างเสือเมฆและลูกน้องขึ้นมาเพ่ือประกอบให้เนื้อเรื่องมีฉากการ
ต่อสู้มากขึ้น และให้ผู้ชมได้เห็นฝีมือความเก่งกาจของสามพราหมณ์และศรีสุวรรณตั้งแต่ช่วงต้นเรื่อง 

 ส่วนตัวละครหลักอย่างพระอภัยมณี ภาพยนตร์เรื่องนี้สะท้อนให้เห็นอุปนิสัยที่รักสงบและไม่
ชอบความวุ่นวายชัดเจนที่สุด ไม่ว่าจะมีการต่อสู้หรือการศึกครั้งใดพระอภัยมณีมักให้ศรีสุวรรณออกไป
รบแทนตนเองเสมอ พระอภัยมณีฉบับภาพยนตร์เป๐นคนใจเย็นและยอมรับกับโชคชะตาของตนเองได้
ไม่ยากนัก แต่กระนั้นก็ยังมีความหวังว่าชีวิตของตนเองจะเปลี่ยนไป โดยในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณี
โดนจับมาขังไว้บนเกาะกลางทะเล แม้จะทําใจยอมรับชะตาชีวิตของตนได้แล้ว แต่พอมาพบกับนาง
เงือกที่พึงใจ ทั้งนางเงือกยังเล่าเรื่องเกาะแก้วพิสดารที่ไม่มีอสูรปีศาจตนไหนเข้าใกล้ได้ให้ฟ๎ง พระอภัย
มณีถึงกับละล่ําละลักขอให้นางเงือกพาตนออกไป เพราะนี่คือความหวังสุดท้ายของพระอภัยมณี 
นอกจากนี้พระอภัยมณียังเป๐นบุรุษที่มีจิตใจดีและรู้จักรับผิดชอบ ในเมื่อการที่พระอภัยมณีหนีนาง
ยักษ์มาแล้วทําให้ผู้อ่ืนเดือดร้อน ตนก็ยินดีจะกลับไป ทั้งนี้อุปนิสัยดังกล่าวไม่ปรากฏในฉบับนิทานคํา
กลอนเพราะสุนทรภู่ไม่ได้บรรยายอารมณ์ความรู้สึกของพระอภัยมณีมากนัก แต่ให้ความสําคัญกับ
เรื่องราวที่เกิดขึ้นมากกว่า 

 ภาพยนตร์เรื่องสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม เนื่องจากเป๐นการเล่าเรื่องสุดสาครกับ
เรื่องท่ีผูกขึ้นใหม่ ตัวละครที่ปรากฏในเรื่องจึงมีทั้งตัวละครรายล้อมสุดสาครอย่างแม่เงือก พระฤๅษี  
ชีเปลือย ท้าวสุริโยไทย และหัสไชยกับเสาวคนธ์ กับตัวละครอีกกลุ่มหนึ่งซึ่งผู้สร้างเพ่ิมบทบาทตัว
ละครเหล่านี้มาใส่ไว้ในเนื้อหาเพ่ิมใหม่นั่นคือพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ และอุศเรน ส่วนตัวละครอื่นใน
นิทานคํากลอนถูกตัดออกไปทั้งหมดเนื่องจากไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องของภาพยนตร์ 
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 ตัวละครในภาพยนตร์เรื่องนี้ที่มีการดัดแปลงมากที่สุดคืออุศเรนกับศรีสุวรรณ เนื่องจากเดิม
ในฉบับนิทานคํากลอนทั้งสองตัวละครเป๐นตัวละครหลักที่ไม่เกี่ยวข้องกันเลย อุศเรนเป๐นโอรสของ 
ท้าวลังกาและเป๐นคู่หมั้นของนางสุวรรณมาลี แต่เพราะโดนพระอภัยมณีแย่งคู่หมั้นไปจึงโกรธและ
พยายามบุกโจมตีเมืองผลึกจนสุดท้ายอกแตกตาย ส่วนศรีสุวรรณนั้นเป๐นน้องชายของพระอภัยมณีท่ี
ต่อสู้เคียงบ่าเคียงไหล่เสมอมา แต่เนื่องจากศรีสุวรรณอยู่เมืองรมจักร เมื่อเกิดศึกท่ีเมืองผลึกจึงตามมา
สมทบทีหลังโดยไม่ได้ประมือกับอุศเรนแต่อย่างใด ในฉบับภาพยนตร์นี้เปลี่ยนให้อุศเรนกลายเป๐นตัว
ละครที่โหดเหี้ยมและชื่นชอบการต่อสู้ มีเรื่องคั่งแค้นอยู่กับศรีสุวรรณ เมื่อได้พระอภัยมณีมาเป๐นตัว
ประกันก็รีบประกาศสงครามกับศรีสุวรรณทันที ด้านศรีสุวรรณในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ได้สะท้อนนิสัย
ออกมามากนักนอกจากเป๐นนักรบที่เก่งกาจและเป๐นห่วงพ่ีชายมากเมื่อได้สารท้ารบจึงรีบตอบตกลง
ทันที ส่วนพระอภัยมณีซึ่งถือเป๐นตัวละครเอกของฉบับนิทานคํากลอนก็โดนลดบทบาทลงเหลือเพียง
ตัวละครที่ไว้เชื่อมเรื่องราวของตัวละครอื่นเข้าหากันในตอนท้ายของเรื่อง คงอุปนิสัยเดิมที่เป๐นคนใจ
เย็นและเกลียดการต่อสู้ไว้ และเพ่ิมความอดทนกับการรู้จักให้อภัยเข้ามา เห็นได้ในฉากท่ีศรีสุวรรณ
กําลังจะฆ่าอุศเรนแต่พระอภัยมณีมารีบห้ามเพราะถือว่าอุศเรนช่วยชีวิตตนไว้จึงรอดตายได้มาพบหน้า
น้องชาย  

 

 

 

 

 

 

  นอกจากนี้ตัวละครที่มีการเพ่ิมบทบาทยังมีชีเปลือย ซึ่งเปลี่ยนจากตาเฒ่าร่างเปลือยเป๐นชาย
วัยกลางคนนุ่งกางเกงและคงความเจ้าเล่ห์ไว้เช่นเดิม โดยให้ชีเปลือยสร้างวีรกรรมหลอกชาวเรือต่างๆ 
ว่าตนเป๐นผู้วิเศษจนผู้อ่ืนได้รับความเดือดร้อนกันถ้วนหน้า ตัวละครต่อมาคือหัสไชยกับเสาวคนธ์ ซึ่งใน
ฉบับภาพยนตร์นี้สลับให้หัสไชยกลายเป๐นพี่ ส่วนเสาวคนธ์เป๐นน้องสาว สองพ่ีน้องมีนิสัยซุกซน ชอบ
ความท้าทาย ทั้งยังกล้าหาญ คอยช่วยเหลือสุดสาครตลอดตั้งแต่พบหน้ากันกระทั่งออกเดินทางไป
ปราบผีเสื้อยักษ์ โดยเสาวคนธ์นั้นให้ความสนใจสุดสาครมากเป๐นพิเศษ เหมือนเป๐นคําใบ้บอกผู้ชมว่า
ในอนาคตทั้งสองคนจะได้คู่กัน 

รูปที่ 198 ศรีสุวรรณรบกับอุศเรน ใน 
สุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม 
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 ส่วนตัวละครเอกของเรื่องอย่างสุดสาครนั้น มีการปรับให้กลายเป๐นเด็กโตอายุราว 9-10 ปี มี
บุคลิกเป๐นผู้ใหญ่มากกว่าสุดสาครในเรื่องอ่ืนๆ ทั้งยังเป๐นเด็กท่ีมีเหตุมีผล มีความสามารถในการคิด
ใคร่ครวญ สังเกตได้จากทุกครั้งที่เหล่าวายร้ายโจมตีสุดสาคร สุดสาครมักถามเสมอว่าตนเองทําอะไร
ผิดจึงมาทําร้ายกันแบบนี้ ส่วนอุปนิสัยและลักษณะอย่างอ่ืน อาทิความเข้มแข็งกล้าหาญ และความ
กตัญํูยังคงไว้เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน 

การดัดแปลงสถานที่ 

ภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องนี้มีโครงเรื่องแต่งต่างกัน ฉะนั้นสถานที่ที่ปรากฏในเรื่องย่อมแตกต่างกัน
ไป โดยในสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์มที่เล่าเรื่องของสุดสาครควบคู่กับฝ๎๑งศรีสุวรรณและ
ท้าวอุศเรนนั้นเน้นสถานที่สําคัญไปที่เกาะแก้วพิสดาร เมืองผีดิบ เมืองการเวก และลานทําสงคราม
ระหว่างศรีสุวรรณกับอุศเรนเป๐นหลัก ส่วนเรื่องพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ 
อินเตอร์เนชั่ลแนล มีเพียงเมืองรัตนากับเกาะแก้วพิสดารเท่านั้นที่ยังคงเดิม ส่วนสถานที่ท่ีผีเสื้อสมุทร
ใช้กักขังพระอภัยมณีนั้นก็เปลี่ยนจากถํ้าใต้ทะเลเป๐นถ้ําบนเกาะกลางทะเลแทน นอกจากนี้ยังเพิ่มถ้ําใต้
น้ําที่นางเงือกพาพระอภัยมณีมาพักเหนื่อย และเล่าว่าเดิมเคยเป๐นถ้ําของพระฤๅษี แต่ป๎จจุบันพระฤๅษี
ย้ายไปเกาะแก้วพิสดารแล้ว ทําให้พระอภัยมณีสนใจอยากหนีไปเกาะแก้วพิสดารอีกด้วย 
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สรุปผลการวิเคราะห์การดัดแปลงนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นสื่อร่วมสมัย 

 จากการดัดแปลงสื่อทั้งหมด 4 สื่อ 13 เรื่อง ได้แก่ นิทานภาพ 6 เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง 
การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่อง จะเห็นได้ว่าแต่ละสื่อแต่ละเรื่องมีลักษณะการ
ดัดแปลงแตกต่างกันไปโดยขึ้นอยู่กับลักษณะของแต่ละสื่อเป๐นหลัก แม้จะเป๐นสื่อประเภทวรรณกรรม
เหมือนกันแต่กรอบของนิทานภาพเน้นจัดทําเพ่ือเด็กโดยเฉพาะ มุ่งเน้นให้เด็กเรียนรู้การอ่านในขั้นต้น 
ฉะนั้นเนื้อหาที่ดัดแปลงมาจึงมีความซับซ้อนน้อยหรือมีปมขัดแย้งของเรื่องเพียงปมเดียว เป๐นเหมือน
การให้เด็กเข้าใจเนื้อเรื่องทั้งหมดหรือเฉพาะบางช่วงบางตอนที่สนุกสนานก่อน แล้วจึงเพิ่มระดับของ
การอ่านหรือการรับชมเป๐นสื่ออ่ืนที่มีเนื้อหามากกว่า ด้านการ์ตูนคอมมิคนั้นมีข้อได้เปรียบในเชิง
เทคนิคที่กว้างกว่านิทานภาพ คือในหนึ่งหน้าสามารถนําเสนอได้มากกว่าหนึ่งภาพและยังเข้าถึงกลุ่ม
ผู้อ่านที่โตกว่าจนกระทั่งถึงวัยผู้ใหญ่ ฉะนั้นการดัดแปลงเนื้อหากับตัวละครจึงมีความหลากหลายและ
ซับซ้อนมากข้ึน ผู้เขียนสามารถใส่ความแปลกใหม่ลงไปในการเล่าเรื่องได้  

สอดคล้องกับสื่อดิจิตอลอีก 2 ประเภทที่เน้นสร้างความบันเทิงและให้แง่คิดมากกว่าการคง
เนื้อหาเดิมไว้ คือการ์ตูนแอนิเมชั่นและภาพยนตร์ เนื่องจากสื่อ 2 ประเภทหลังนี้สามารถเล่าเรื่องผ่าน
ภาพเคลื่อนไหวกับเสียงประกอบได้ รูปแบบการนําเสนอจึงเน้นไปที่อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร
ควบคู่ไปกับการเล่าเรื่อง โดยการ์ตูนแอนิเมชั่นใช้ภาพการ์ตูนในการเล่าเรื่อง มุ่งเน้นสอนคุณธรรมของ
สุดสาครแก่กลุ่มผู้ชมซึ่งเป๐นเด็ก ฉะนั้นเนื้อหาในเรื่องจึงแฝงข้อคิดควบคู่ไปกับความสนุกสนาน ส่วน
ภาพยนตร์ที่ใช้นักแสดงถ่ายทอดเรื่องราวและอารมณ์ของเรื่องนั้นเน้นกลุ่มผู้ชมที่เป๐นผู้ใหญ่มากกว่า 
เรื่องราวที่ถ่ายทอดในเรื่องจึงสลับซับซ้อนและเต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร ทั้งความรัก
และความแค้น เนื้อหาในเรื่องจึงผสมผสานการคงเดิมกับการเพิ่มใหม่เพ่ือให้เรื่องสนุกน่าติดตาม 

จากการศึกษาแนวทางการดัดแปลงสื่อที่ปรากฏในสื่อปลายทางท้ัง 4 ประเภทนี้สามารถสรุป
รูปแบบได้ 2 รูปแบบคือ ดัดแปลงองค์ประกอบของเรื่องเล่าบางประการเพียงเล็กน้อย แต่เน้นการ
รักษาหรือคงเนื้อหาจากนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไว้แล้วสอดแทรกบทกลอนจากฉบับ
นิทานคํากลอนมาเพ่ือคงเสน่ห์ของความเป๐นนิทานคํากลอน ซึ่งแนวทางการดัดแปลงประเภทนี้พบใน
สื่อประเภทนิทานภาพ กับอีกรูปแบบหนึ่งเป๐นการดัดแปลงองค์ประกอบต่างๆ ให้ทันสมัย แปลกใหม่ 
และเชื่อมโยงกับป๎จจุบันมากขึ้นซึ่งแนวทางนี้ปรากฏทั้งในการ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และ
ภาพยนตร์ โดยในการ์ตูนคอมมิคกับภาพยนตร์จะเห็นชัดเจนที่สุด 

 

 



บทที่ 6  
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 

 

การวิจัยเรื่อง “การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป๐นสื่อร่วมสมัย” เป๐นการวิจัยแบบ
วิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ที่ดัดแปลงจากนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาเป๐น
สื่อร่วมสมัยทั้งหมด 4 ประเภท รวม 13 เรื่อง คือนิทานภาพ 6 เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง การ์ตูน
แอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่อง และเสริมด้วยการวิจัยจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง โดยใช้
แนวคิดเก่ียวกับองค์ประกอบของบทร้อยกรองหรือวรรณคดีไทย แนวคิดองค์ประกอบของเรื่องเล่า
และพัฒนาการการเล่าเรื่อง แนวคิดคุณลักษณะของสื่อ อันได้แก่ นิทานภาพ (Picture Book) การ์ตูน
คอมมิค (Comic Book) การ์ตูนแอนิเมชั่น (Animation) และภาพยนตร์ (Movie) ร่วมกับแนวคิด
เรื่องการดัดแปลงสื่อ (Adaptation) เป๐นกรอบในการวิเคราะห์ 

สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาข้อมูลทั้งหมด สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ได้ดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบและกลวิธีในการเล่าเรื่องในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ พบว่า ในส่วนของโครงเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่อง (Plot and Events) มีลักษณะของการเล่า
เรื่องต่อเนื่องไปเรื่อยๆ แบบไม่มีที่สิ้นสุด กล่าวคือ เมื่อเหตุการณ์หนึ่งจบลง อีกเหตุการณ์หนึ่งก็เกิดข้ึน 
เมื่อเหตุการณ์นั้นจบ เหตุการณ์ใหม่ก็เพ่ิมเข้ามาต่อ เพ่ือให้ผู้เขียนสามารถแต่งเรื่องใหม่เพ่ิมข้ึนมาได้
เรื่อยๆ สารัตถะหรือแก่นของเรื่อง (Theme) คือภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่ เนื่องจาก
สันนิษฐานว่าสุนทรภู่บันทึกชีวิตตนเองลงไปในเรื่องด้วย เวลาและสถานที่ (Setting) นั้นเหตุการณ์
ทั้งหมดเกิดขึ้นในช่วงชีวิตของพระอภัยมณีตั้งแต่รุ่นหนุ่มกระทั่งเป๐นหนุ่มใหญ่วัยกลางคน และสถานที่
หลักในเรื่องก็ล้วนเป๐นเมืองของตัวละครฝุายหญิงอย่างนางเกษรา นางสุวรรณมาลี และนางละเวง
ทั้งสิ้น  

ส่วนตัวละครในเรื่องและบทสนทนา (Characters and Dialogues) เนื่องจากเรื่องพระอภัย
มณีเป๐นนิทานคํากลอนเรื่องยาวจึงมีตัวละครค่อนข้างมาก แต่ตัวละครที่มีบทบาทโดดเด่นและส่งผล
กระทบต่อเรื่องนั้นมีเพียงตัวละครหลักอย่างพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ นางละเวงวัณฬา เป๐นต้น กับตัว
ละครเอกอย่างพระฤๅษี นางเกษรา และอ่ืนๆ เท่านั้น ส่วนบทสนทนาปรากฏแฝงอยู่ตามบทบรรยาย
เพ่ือคั่นให้เนื้อเรื่องไม่น่าเบื่อจนเกินไป ในด้านเทคนิคหรือกลวิธีในการแต่ง (Techniques) และสไตล์ 
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(Style) ในการประพันธ์ของสุนทรภู่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวสูงมาก เพราะมีการเล่นทั้งสัมผัสในสัมผัส
นอก ของทั้งคําและเสียง ซึ่งช่วยให้อ่านสนุกและไหลลื่นไปตลอด ทั้งเรื่อง และยังใช้โวหารต่างๆ ใน
การบรรยายความรู้สึกนึกคิดของตัวละครให้ชัดเจนขึ้นอีกด้วย ด้านน้ําเสียงของผู้แต่ง (Tone) จะ
เปลี่ยนไปตามพ้ืนอารมณ์ของตัวละครและเปูาหมายในการสื่อสารของผู้เขียน หากผู้เขียนต้องการ
ถ่ายทอดสารสู่ผู้อ่านโดยตรง น้ําเสียงในข้อความนั้นจะเป๐นไปในเชิงคําสั่งสอนมากกว่า สุดท้ายแนวคิด 
หรือปรัชญาในการแต่ง (Philosophy) ด้วยสุนทรภู่เป๐นกวีที่มีประสบการณ์ชีวิตค่อนข้างมาก ทั้งด้าน
ดีและไม่ดี ฉะนั้นแนวคิดหรือความเชื่อต่างๆ ย่อมถูกถ่ายทอดออกมาในเรื่องเป๐นระยะ ทั้งผ่านบท
สนทนาของตัวละคร หรือแทรกอยู่ในบทบรรยาย อาทิ แทรกข้อคิดเรื่องศีลห้าที่พึงปฏิบัติ สั่งสอน
เรื่องการนินทาว่าเป๐นเรื่องปกติธรรมดา หรือกระทั่งมีความรู้แล้วต้องรักษาตัวรอดให้เป๐น เป๐นต้น 

2. เพ่ือศึกษารูปแบบหรือลักษณะการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่
มาเป๐นสื่อร่วมสมัย พบว่ากลุ่มตัวอย่างที่เป๐นสื่อสมัยใหม่ทั้ง 4 ประเภท 13 เรื่อง ได้แก่ นิทานภาพ 6 
เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่องนั้นมีองค์ประกอบใน
การเล่าเรื่องที่แตกต่างกันออกไป โดยในแต่ละสื่อมีการดัดแปลงดังนี้ 

 2.1 การดัดแปลงเนื้อหา 

  2.1.1 นิทานภาพ พบว่าในนิทานภาพทั้ง 6 เรื่องมีการเล่าเรื่องตามลําดับเวลา คือ
เล่าสาเหตุก่อนแล้วจึงตามด้วยผล คงโครงเรื่องเดิมในฉบับนิทานคํากลอนไว้โดยจําแนกการเล่าเรื่อง
ออกเป๐น 2 ประเภทคือเล่าเรื่องของพระอภัยมณีฉบับเต็มกับนําเรื่องราวของสุดสาครวัยเด็กมาเล่าเป๐น
เล่มแยกต่างหาก โดยโครงเรื่องทั้งสองประเภทมีการตัดทอนรายละเอียดต่างๆ ของเรื่องลงเพื่อให้เล่า
ได้กระชับขึ้น ทั้งยังตัดตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับโครงเรื่องทิ้งไปกับคงลักษณะของตัวละครหลักของ
เรื่องแต่ละประเภทไว้ มีเพียงนิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2522) ของ 
ปยุต เงากระจ่างและคณะ เรื่องเดียวที่เพ่ิมเหตุการณ์การฝึกวิชาของสุดสาคร และตัวละครเจ้าฮูกเพ่ือ
สร้างสีสันแก่เนื้อเรื่อง ส่วนแก่นเรื่องและปมขัดแย้งของเรื่องนั้นนิทานภาพที่เล่าเรื่องของพระอภัยมณี
ฉบับเต็มมีแก่นเรื่องเหมือนกับฉบับนิทานคํากลอนคือ “ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่” และมี
ปมขัดแย้งระหว่างพระอภัยมณี นางสุวรรณมาลี และนางละเวงวัณฬา ส่วนนิทานภาพที่เล่นเฉพาะ
เรื่องของสุดสาครมีแก่นเรื่องคือ “รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี” และมีปมขัดแย้งภายใน
จิตใจของสุดสาคร 

  2.1.2 การ์ตูนคอมมิค โครงเรื่องของการ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด 
การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ เป๐นการนําเรื่องพระอภัย
มณีฉบับเต็มมาตัดทอนรายละเอียดลงและเล่าอย่างกระชับขึ้น ส่วนการผจญภัยของสุดสาคร (2551) 
โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครโดยเพิ่มการแสดงความรัก
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ความผูกพันของสุดสาครกับแม่เงือก และความอาลัยอาวรณ์ท่ีแม่เงือกท่ีต่อพระอภัยมณี และอภัยมณี
ซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ที่นํานิทานคํากลอนพระอภัยมณีฉบับเต็มมาดัดแปลงและเล่า
ใหม่ โดยแบ่งเป๐น 3 ภาค ภาคแรก (2545) เล่าเรื่องของพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ สิ้นสุดที่ผีเสื้อ
สมุทรตาย ภาค 2 (2549) เป๐นเหตุการณ์ที่สินสมุทรพาสุวรรณมาลีหนีจนไปพบกับโจรสลัด และภาค 
3 (2554) ที่ผู้เขียนยังเขียนไม่จบเรื่องนั้นเริ่มเหตุการณ์ที่สุดสาครออกเดินทางตามหาพระอภัยมณีกับ
สินสมุทรเดินทางไปพบศรีสุวรรณ และเรื่องราวก็จบเพียงเท่านี้  

ส่วนแก่นเรื่องกับปมขัดแย้งนั้น การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) 
ของสํานักพิมพ์ต้นอ้อ มีแก่นเรื่องเดียวกับฉบับนิทานคํากลอนคือ “ภาพสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของ
สุนทรภู่” และมีปมขัดแย้งระหว่างพระอภัยมณี นางสุวรรณมาลี และนางละเวงวัณฬา การผจญภัย
ของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ มีแก่นเรื่องที่ “รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา รู้
รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี” และมีปมขัดแย้งภายในจิตใจของสุดสาคร และในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย 
สุพจน์ อนวัชกชกร แบ่งแก่นเรื่องตามภาคไดดังนี้ ภาคแรก (2545) มีแก่นเรื่องเกี่ยวกับความรู้เป๐น
ดาบสองคม อยู่ที่การนําไปประยุกต์ใช้ว่าจะให้เกิดประโยชน์หรือผลเสียต่อตนเองและผู้อ่ืน ปมขัดแย้ง
ในเรื่องเป๐นปมระหว่างความต้องการของอภัยมณีกับซีบิลที่สวนทางกัน ภาค 2 (2549) มีแก่นเรื่อง
เกี่ยวกับความโลภนํามาซึ่งหายนะอันไม่มีที่สิ้นสุด ส่วนปมขัดแย้งคืออํานาจที่ขัดแย้งกันของการ์นัคกับ
สินสมุทร แต่ในภาค 3 (2554) ไม่สามารถสรุปแก่นเรื่องได้เนื่องจากยังเขียนไม่จบเรื่อง ด้านปมขัดแย้ง
เกิดข้ึนในจิตใจของสุดสาครที่ลังเลเรื่องการออกเดินทางตามหาพระอภัยมณี 

  2.1.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น พบว่าการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องเน้นโครงเรื่องเก่ียวกับสุด
สาครคล้ายคลึงกัน แต่ และสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์เล่าเรื่องต่อไปจนกระท่ังสุด
สาครถึงเมืองผลึก และช่วยพระอภัยมณีกลับจากเมืองลังกาสําเร็จโดยมีการเพิ่มเหตุการณ์ความ
ขัดแย้งมากมายเพ่ือให้เห็นฝีมือ ความกล้าหาญ และความฉลาดหลักแหลมของสุดสาคร โดยมีแก่น
เรื่องอยู่ที่ธรรมะย่อมชนะอธรรมเสมอ กับปมขัดแย้งภายในจิตใจสุดสาคร และปมขัดแย้งระหว่าง
หลวงตากับพ่อมดอนุชา ส่วนสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงากระจ่าง มีแก่นเรื่องคือ“รู้สิ่งไรไม่สู้รู้วิชา 
รู้รักษาตัวรอดเป๐นยอดดี” และมีปมขัดแย้งภายในจิตใจของสุดสาคร 

  2.1.4 ภาพยนตร์ โครงเรื่องของพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ 
อินเตอร์เนชั่ลแนล เน้นเรื่องราวช่วงต้นของเรื่อง ตั้งแต่พระอภัยมณีออกเดินทางและจบที่พระอภัยมณี
เปุาปี๑สังหารนางยักษ์บนเกาะแก้วพิสดาร ส่วนเหตุการณ์อ่ืนตัดทิ้งไปทั้งหมด มีแก่นเรื่องเกี่ยวกับความ
รักของพระอภัยมณีกับนางเงือก และความลุ่มหลงของผีเสื้อสมุทร ฉะนั้นปมขัดแย้งจึงเป๐นความ
ต้องการที่สวนทางกันของพระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร ส่วนสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม เล่า
เรื่องเฉพาะของสุดสาคร และเพ่ิมโครงเรื่องใหม่เกี่ยวกับอุศเรนและศรีสุวรรณเข้ามา เนื้อเรื่องจบที่สุด
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สาครได้พบพระอภัยมณี และอุศเรนถอนทัพกลับไป มีแก่นเรื่องอยู่ที่ความกล้าหาญไม่ย่อท้อของสุด
สาคร และมีปมขัดแย้ง 2 ปมคือ ปมขัดแย้งภายในใจของสุดสาคร และปมขัดแย้งระหว่างศรีสุวรรณ
กับอุศเรน 

 2.2 การดัดแปลงตัวละคร 

  2.2.1 นิทานภาพ จากการวิเคราะห์พบว่านิทานภาพที่มีโครงเรื่องพระอภัยมณีฉบับ
เต็มตัดตัวประกอบที่ไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหลักออกไป ส่วนนิทานภาพที่มีโครงเรื่องเฉพาะของสุด
สาครตัดตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครออก โดยนิทานภาพทั้ง 2 แบบคงลักษณะนิสัยของตัวละคร
ไว้เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน และนิทานภาพเรื่องสุดสาคร (2522) ของปยุต เงากระจ่างและคณะ 
มีการเพ่ิมตัวละครใหม่เข้ามาเป๐นตัวละครสนับสนุนของสุดสาคร ส่วนเครื่องแต่งกายของตัวละครนั้นมี
การดัดแปลงให้เป๐นแบบไทยประยุกต์ และสอดแทรกจินตนาการของผู้เขียนลงไป 

  2.2.2 การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อ คงลักษณะของตัวละครจากนิทานคํากลอนไว้เกือบสมบูรณ์โดยตัดตัวละครที่ไม่
เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหลักออก ด้านการผจญภัยของสุดสาคร (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริ
ศักดิ์ เชาวน์ศิริ ตัดตัวละครนอกเหนือจากสุดสาคร พระฤๅษี นางเงือก ชีเปลือย และพระสุริโยไทย
ออกไป เนื่องจากไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหลัก ทั้งยังเพ่ิมตัวละครสัตว์ซึ่งเป๐นเพ่ือนของสุดสาครเข้ามา 
สุดท้ายอภัยมณีซาก้าทั้ง 3 ภาค (2545) คงตัวละครหลักในฉบับนิทานคํากลอนไว้ทั้งหมดโดย
ปรับเปลี่ยนอุปนิสัยให้มีมิติและสมจริงมากข้ึน และมีการเพิ่มตัวละครใหม่เข้ามาไม่ว่าจะเป๐นตัว
สนับสนุนเพื่อช่วยให้เหล่าตัวละครเอกฝุาฟ๎นอุปสรรคไปได้ หรือตัวร้ายที่มาทดสอบความสามารถและ
ขัดขวางตัวละครหลักในภารกิจต่างๆ 

  2.2.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น การ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคร (2522) โดย ปยุต เงา
กระจ่าง ตัดตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครทิ้งไป และเพ่ิมตัวละครเจ้าฮูกซ่ึงเป๐นตัวสนับสนุนสุด
สาครเข้ามา ส่วนสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดยแฟนตาซีทาวน์ นอกจากจะมีตัวละครรายรอบสุด
สาครแล้วยังมีพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุวรรณมาลี และนางละเวง กับตัวละครสร้างใหม่ซึ่งเป๐นตัวร้าย
ของเรื่องเข้ามาด้วย ที่สําคัญคือเพ่ิมบทบาทให้สุดสาครกลายเป๐นตัวละครเด่นของเรื่องที่มีความฉลาด
และไหวพริบเป๐นเลิศ สามารถแก้ป๎ญหาทุกอย่างได้ 

  2.2.4 ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องดัดแปลงตัวละครให้มีมิติด้านความรู้สึกนึก
คิดและความต้องการให้สมจริงมากขึ้น โดยในพระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ 
อินเตอร์เนชั่ลแนล ตัดตัวละครในตอนกลางและช่วงท้ายของเรื่องออก และเพ่ิมให้พระอภัยมณี
ต้องการทั้งอิสรภาพและความรักจึงพยายามหนีจากผีเสื้อสมุทร ส่วนสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน 
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ฟิล์ม ตัดตัวละครที่ไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครออก และเพ่ิมบทบาทของอุศเรนและศรีสุวรรณให้มีเรื่อง
บาดหมางจนต้องทําสงครามกัน ทั้งนี้ปรับเปลี่ยนอายุและอุปนิสัยของสุดสาครให้โตขึ้นและมีความ
เป๐นผู้ใหญ่มากขึ้นด้วย 

 2.3 การดัดแปลงพาหนะ 

2.3.1 นิทานภาพ ปรากฏเรือสําเภาเป๐นพาหนะหลัก และม้านิลมังกรเป๐นพาหนะ
คู่ใจของสุดสาคร และมีสิงโต สัตว์พาหนะของสินสมุทรในวรรณคดีไทยสําหรับเยาวชน เล่าเรื่องพระ
อภัยมณี (2554) โดย กู้เกียรติ มานพด้วย 

2.3.2 การ์ตูนคอมมิค พบว่าการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้าภาค 2 (2549) Pirate 
Dawn โดย สุพจน์ อนวัชกชกร มีการดัดแปลงเรือสําเภาของฝ๎๑งโจรสลัดให้เป๐นส่วนหนึ่งของสัตว์น้ําตัว
ใหญ่ยักษ์ หรือให้สัตว์น้ําเหล่านั้นมีเรืออยู่ภายใน ส่วนการ์ตูนคอมมิคเรื่องอ่ืนมีพาหนะคือเรือสําเภา
และม้านิลมังกรตรงกัน โดยลักษณะจะแตกต่างกันไปตามการออกแบบของผู้เขียนแต่ละเรื่อง 

  2.3.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น พาหนะของการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องปรากฏตรงกันคือ 
เรือสําเภา ซึ่งไว้ใช้เดินทางไกล กับม้านิลมังกร สัตว์พาหนะของสุดสาคร 

  2.3.4 ภาพยนตร์ พาหนะหลักของภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องคือเรือสําเภาที่ไว้ใช้เดินทาง
และเดินทัพไปยังเมืองฝ๎๑งตรงข้าม ซึ่งในสุดสาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม มีม้านิลมังกร สัตว์
พาหนะของสุดสาครเพ่ิมเข้ามาด้วย 

 2.4 การดัดแปลงสถานที่ 

  2.4.1 นิทานภาพ นิทานภาพที่เล่าเรื่องพระอภัยมณีฉบับเต็มตัดรายละเอียดของ
สถานที่บางแห่งออก รวมไปถึงตัดเมืองวาหุโลมที่เสาวคนธ์ยึดได้จากในนิทานคํากลอนออกด้วย ส่วน
นิทานภาพที่เล่าเรื่องเฉพาะของสุดสาครคงเหลือไว้เพียงแก้วพิสดาร เมืองการเวก เมืองผีดิบ และเกาะ
กาวิน 

  2.4.2 การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนวรรณคดี ชุดนิทานไทย พระอภัยมณี (2534) ของ
สํานักพิมพ์ต้นอ้อตัดรายละเอียดของสถานที่ต่างๆ รวมไปถึงเมืองวาหุโลมที่นางเสาวคนธ์ยึดได้ออก 
ส่วนการผจญภัยของสุดสาคร พระอภัยมณี (2551) โดยอัมรินทร์ เดชณรงค์ และศิริศักดิ์ เชาวน์ศิริ 
และในอภัยมณีซาก้า (2545) โดย สุพจน์ อนวัชกชกร ทั้ง 3 ภาคมีสถานที่แตกต่างกันไป ในภาคแรก 
(2545) เพ่ิมปราการปะรําพิธีจันทรากลางทะเลเพื่อกําจัดซีบิล และดัดแปลงเกาะแก้วพิสดารเป๐นเกาะ
แห่งผลึกเวทย์ ภาคสอง The Pirate Dawn (2549) เพ่ิมเรือฮาเดสซึ่งมีขนาดใหญ่โตมโหฬารและอยู่
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ในตัวสัตว์น้ําอีกทีหนึ่ง และในภาค 3 The Tales of Two Brothers (2554) เปลี่ยนเมืองผีดิบเป๐น
ดินแดนแห่งราตรีนิรันดร์ของอลิส 

  2.4.3 การ์ตูนแอนิเมชั่น พบว่ามีการตัดสถานที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครออกไป 
โดยการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้ง 2 เรื่องคงสถานที่ในฉบับนิทานคํากลอนไว้เหมือนกัน คือเกาะแก้วพิสดาร 
เมืองการเวก เมืองผีดิบ และเกาะกาวิน แต่ในสุดสาคร จ๊ะทิงจา (2545) โดย แฟนตาซีทาวน์ มีการ
เพ่ิมสถานที่เข้ามาคือ เกาะหัวกะโหลก 

  2.4.4 ภาพยนตร์ พระอภัยมณี (2545) ของซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ล
แนลคงสถานที่เมืองรัตนา เมืองรมจักร และเกาะแก้วพิสดารไว้เหมือนกับฉบับนิทานคํากลอน ส่วนสุด
สาคร (2549) ของบริษัทโมโน ฟิล์ม ตัดสถานที่ที่ไม่เกี่ยวข้องกับสุดสาครออกหมด และเพ่ิมลานกว้าง
ซึ่งเป๐นสนามรบระหว่างทัพของอุศเรนและทัพของศรีสุวรรณเข้ามา 

 

สรุปผลการวิจัยพัฒนาการการเล่าเรื่อง 

ในส่วนของพัฒนาการการเล่าเรื่องนั้น ผู้วิจัยพบว่า ลําดับและข้ันตอนการเล่าเรื่องจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามลักษณะการนําเสนอของเนื้อหา รวมไปถึงการให้ความสําคัญของตัวละครต่างๆ 
โดยสื่อปลายทางท่ีเล่าเรื่องพระอภัยมณีท้ังเรื่องโดยที่คงเนื้อหาทั้งหมดไว้โดยลดทอดรายละเอียดของ
เหตุการณ์ต่างๆ นั้นมีลําดับพัฒนาการการเล่าเรื่องที่เหมือนกันเพราะให้ความสําคัญกับพระอภัยมณี
เป๐นอันดับแรก ส่วนสื่อปลายทางท่ีเน้นนําเสนอเฉพาะเรื่องของสุดสาครนั้นก็มีพัฒนาการไปในทิศทาง
เดียวกันเช่นกันเพราะให้ความสําคัญกับสุดสาครมากท่ีสุด แต่ก็ยังมีข้อยกเว้นในสื่อปลายทางท่ีมีการ
ดัดแปลงองค์ประกอบของการเล่าเรื่องใหม่เกือบทั้งหมดจนส่งผลให้การดําเนินเรื่องแตกต่างจากฉบับ
นิทานคํากลอนอย่างเห็นได้ชัด โดยสื่อปลายทางเหล่านั้นได้แก่ อภัยมณีซาก้าท้ังสามภาคนั้น แต่ละ
ภาคให้ความสําคัญกับตัวละครแตกต่างกัน โดยในภาคแรกเน้นไปที่อภัยมณีเป๐นหลัก ส่วนภาคสอง
เน้นที่สินสมุทรกับสุวรรณมาลี และภาคสุดท้ายเน้นที่สุดสาครกับสินสมุทร ถึงแม้สุดสาคร จ๊ะทิงจา 
(2545) จะเน้นความสําคัญไปที่สุดสาครเหมือนกับเรื่องอ่ืนในหมวดเดียวกัน แต่เพราะมีการแต่งเติม
เนื้อเรื่องค่อนข้างมากจึงทําให้พัฒนาการการเล่าเรื่องแตกต่างออกไป สุดท้ายภาพยนตร์เรื่องพระอภัย
มณี (2545) เน้นตัวละครทั้งสุดสาคร ศรีสุวรรณ และอุศเรน การดําเนินเรื่องจึงเป๐นเหมือนการสร้าง
ขึ้นใหม่ เพียงอาศัยตัวละครจากนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีเท่านั้น 
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อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างทั้งหมด 13 เรื่องจากสื่อ 4 ประเภท ได้แก่ นิทานภาพ 6 
เรื่อง การ์ตูนคอมมิค 3 เรื่อง การ์ตูนแอนิเมชั่น 2 เรื่อง และภาพยนตร์ 2 เรื่อง จะเห็นได้ว่ามีข้อคิด
หลากหลายแง่มุม ไม่ว่าจะเป๐นมุมมองในการดัดแปลงสื่อผ่านองค์ประกอบต่างๆ ของการเล่าเรื่อง 
หรือคุณสมบัติของสื่อต่างๆ ที่เมื่อดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีมาแล้วล้วนแตกต่างกัน 
แต่ก็ยังมีส่วนที่เหมือนกัน ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายผลออกเป๐นประเด็นย่อย 5 ประเด็นดังนี้ 

1. การดัดแปลงกับนิทานภาพ การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และภาพยนตร์ 

การดัดแปลงองค์ประกอบการเล่าเรื่องของแต่ละสื่อแตกต่างกันออกไปอย่างเห็นได้ชัด โดยใน
นิทานภาพนั้นมีการเล่าเรื่องจากนิทานคํากลอนทั้งฉบับเต็ม และคัดเฉพาะตอนของสุดสาคร ซึ่ง
ลักษณะที่เหมือนกันของเนื้อเรื่องทั้งสองแบบคือ ตัดรายละเอียดที่มาจากฉบับนิทานคํากลอนออก
เกือบทัง้หมด คงไว้เพียงใจความสําคัญของเรื่องเท่านั้น อาจเนื่องมาจากนิทานภาพเป๐นหนังสือที่เจาะ
กลุ่มผู้รับสารที่เป๐นเด็ก และมักไม่นําเสนอเสนอหาที่ซับซ้อนหรือเยอะจนเกินไป และยังเน้นนําเสนอ
เรื่องราวผ่านภาพมากกว่าตัวอักษร การเพ่ิมเนื้อหาหรือตัวละครจึงไม่ปรากฏในนิทานภาพ มิฉะนั้น
เด็กจะจําตัวละครหรือเรื่องราวได้ไม่ปะติดปะต่อ และทําให้เบื่อจนไม่อยากอ่านนิทานภาพเรื่องนั้นไป 
และนอกจากนี้ในนิทานภาพส่วนใหญ่ยังมีการแทรกบทกลอนจากฉบับนิทานคํากลอนเข้ามาด้วย
เพ่ือให้ 

ตรงข้ามกับการ์ตูนคอมมิค ที่เน้นกลุ่มผู้รับสารที่เป๐นเด็กโตกว่า หรือกลุ่มเด็กวัยรุ่นจนถึงวัย
ทํางาน การสร้างสรรค์เนื้อเรื่องหรือตัวละครจึงเปิดกว้างกว่า และด้วยธรรมชาติของการ์ตูนคอมมิคที่
เน้นเล่าเรื่องผ่านการกระทําของตัวละครด้วยรูปภาพกับบทสนทนา แต่ไม่เน้นคําบรรยายนั้นเอง ทําให้
การ์ตูนคอมมิคท้ัง 3 เรื่องเต็มไปด้วยฉากแอ็คชั่นมากมาย เห็นได้ชัดในอภัยมณีซาก้า (2545) ทั้ง 3 
ภาคท่ีได้รับความนิยมเป๐นอย่างมากตั้งแต่วางขายเล่มแรกจนกระทั่งป๎จจุบัน เนื่องจากผู้เขียนตีความ
เรื่องพระอภัยมณีในอีกมุมมองหนึ่ง ปรับเปลี่ยนโทนของเรื่องให้กลายเป๐นการผจญภัยของเหล่านักรบ
ที่มีท้ังเวทมนต์และฉากการต่อสู้เพื่อให้เข้ากับยุคสมัยและรสนิยมของผู้อ่านยุคป๎จจุบัน นอกจากนี้ยัง
ปรับเปลี่ยนลักษณะและอุปนิสัยของเหล่าตัวละครหลักของเรื่องให้มีมิติมากข้ึน 

สิ่งน่าสังเกตของการ์ตูนคอมมิคอภัยมณีซาก้าคือ แม้เนื้อเรื่องของแต่ละภาคจะเป๐นการแต่ง
ขึ้นมาใหม่เกือบทั้งหมด แต่ลําดับการเล่าเรื่องหรือกระทั่งรายละเอียดบางอย่างก็เป๐นการดัดแปลงมา
จากฉบับนิทานคํากลอนนี่เอง ตัวอย่างเช่นกําเนิดของซีบิล ซึ่งผู้เขียนนํากําเนิดของนางผีเสื้อสมุทร
ฉบับนิทานคํากลอนมาดัดแปลงใหม่ โดยผูกโยงกับเรื่องของเวทมนต์ แล้วเพ่ิมโศกนาฏกรรมของเหล่า
หญิงสาวเข้าไปเพ่ือให้เรื่องเข้มข้นขึ้น จากนั้นก็โยงไปสู่กําเนิดของเมืองผีดิบ โดยในฉบับนิทานคํา
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กลอนนั้นกล่าวถึงที่มาของเมืองผีดิบไว้เพียงเล็กน้อยเท่านั้น นอกจากนี้ผู้เขียนยังสามารถขยาย
เรื่องราวระหว่างที่สินสมุทรผจญกับเหล่าโจรสลัดให้กลายเป๐นมหาสงครามทําลายล้างโลกได้ 

ในส่วนของสื่อดิจิตอลอย่างการ์ตูนแอนิเมชั่นกับภาพยนตร์นั้น ข้อดีของสื่อทั้งสองประเภทคือ
สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้หลากหลาย ทั้งยังเล่าเรื่องราวด้วยภาพและเสียงซึ่งช่วยให้ผู้ชมรับสารได้
อย่างรวดเร็ว ทําให้รูปแบบการนําเสนอมีอิสระมากข้ึน สามารถตีความเรื่องราวได้หลากหลายแง่มุม 
แต่กระนั้นด้วยข้อจํากัดด้านเวลา ทําให้สื่อทั้งสองประเภทนี้ไม่สามารถเล่าเรื่องพระอภัยมณีตั้งแต่ต้น
จนจบภายในตอนเดียวได้ ฉะนั้นสื่อทั้งสองประเภทจึงต้องมีกลวิธีในการเล่าเรื่องอันเป๐นเอกลักษณ์
เฉพาะของตนเอง ในการ์ตูนแอนิเมชั่นนั้นเน้นกลุ่มผู้ชมที่เป๐นเด็กมากกว่าผู้ใหญ่ ดังนั้นเนื้อหาในการ
นําเสนอมักไม่ซับซ้อนและเต็มไปด้วยความสนุกสนานตื่นตาตื่นใจ มีการใช้เสียงเพลงประกอบเป๐น
ระยะเพ่ือเร้าอารมณ์ผู้ชม จุดเด่นของการ์ตูนแอนิเมชั่นทั้งสองเรื่องอยู่ที่การแทรกบทอ่านทํานอง
เสนาะไว้ในเรื่องเป๐นระยะ นอกจากผู้ชมจะสนุกสนานกับเรื่องราวที่ดัดแปลงมาจากนิทานคํากลอน
เรื่องพระอภัยมณีแล้วยังได้อรรถรสจากบทกลอนที่แฝงอยู่ในเรื่องอีกด้วย  

ส่วนภาพยนตร์นั้นเน้นกลุ่มเปูาหมายที่บุคคลทั่วไป ทุกเพศทุกวัย จึงเปิดกว้างให้ผู้สร้างสรรค์
ตีความและใส่ลูกเล่นในการนําเสนอเรื่องราวได้มากกว่าการ์ตูนแอนิเมชั่น แต่กระนั้นภาพยนตร์ก็ยังมี
เวลาจํากัดกว่าการ์ตูนแอนิเมชั่น เนื่องจากส่วนใหญ่ภาพยนตร์จะมีความยาวราว 1 ชั่วโมงครึ่งถึงสอง
ชั่วโมง การสร้างภาพยนตร์ที่ยาวกว่านี้จะทําให้ผู้ชมรู้สึกล้า ดังนั้นภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องที่ผู้วิจัยนํามา
ศึกษาจึงมีการนําเสนอเรื่องแตกต่างกัน โดยภาพยนตร์เรื่องพระอภัยมณี (2545) นั้นนําเนื้อเรื่องช่วง
ต้นของฉบับนิทานคํากลอนมาเล่า แต่ดัดแปลงตอนจบของเรื่องให้สิ้นสุดที่เกาะแก้วพิสดาร กับเรื่อง
สุดสาคร (2549) ดัดแปลงการเล่าเรื่องใหม่ทั้งหมด เหมือนเป๐นการตีความใหม่โดยอาศัยเพียงโครง
เรื่องหลักกับตัวละครหลักของฉบับนิทานคํากลอนเท่านั้น 

2. การเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวละคร 

สิ่งที่น่าสนใจจากการศึกษาการดัดแปลงสื่อท้ังหมด 13 เรื่องคือ บทบาทของลูกพระอภัยมณี
แต่ละคนนั้นแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง พระอภัยมณีนั้นมีมเหสีมากถึง 5 คน และมีโอรส 3 คน ธิดาอีก 2 
คน ในส่วนของธิดานั้นบทบาทในเรื่องค่อนข้างน้อยทั้งในฉบับนิทานคํากลอนและในสื่อปลายทางท้ัง 
13 เรื่อง เนื่องจากเนื้อเรื่องครึ่งหลังเป๐นเรื่องเกี่ยวกับการรบ ธิดาแฝดไม่ได้ชํานาญการรบจึงมีบทบาท
น้อยกว่าลูกคนอ่ืนๆ ส่วนมังคลาโอรสคนสุดท้ายของพระอภัยมณีก็มีบทน้อยไม่แตกต่างจากพ่ีสาวทั้ง 
2 เนื่องจากเป๐นลูกทรพีที่คิดจะทําสงครามกับเครือญาติฝ๎๑งพ่อ ส่งผลให้ต้องหนีเอาตัวรอดไปใน
ตอนท้ายของเรื่อง เป๐นตัวอย่างของคนที่คิดร้ายกับบุพการีย่อมไม่เจริญ  



 202 

โอรส 2 คนสุดท้ายที่มีบทบาทโดดเด่นไม่แพ้กัน คือสุดสาครและสินสมุทร เดิมฉบับนิทานคํา
กลอนนั้นสุดสาครเป๐นตัวละครเด่นรองลงมาจากพระอภัยมณีเนื่องจากสุนทรภู่ต้องการให้สุดสาครเป๐น
ตัวแทนของเด็กดีโดยมีพระฤๅษีคอยชุบเลี้ยงแต่เด็ก มุมานะ กล้าหาญ และกตัญํู สามารถใช้ความรู้
และคุณธรรมที่มีเอาชนะอุปสรรคต่างๆ มาได้ ในทางตรงกันข้าม แม้สินสมุทจะเป๐นโอรสองค์โตที่อยู่
เคียงข้างพระอภัยมณีเสมอมา แต่ด้วยความที่เป๐นลูกครึ่งยักษ์และมีนิสัยมุทะลุ ทั้งยังไม่มีเรื่องราวการ
ผจญภัยเหมือนกับน้องชายจึงทําให้สื่อปลายทางยุคหลังเลือกสุดสาครมาจัดทําเป๐นเรื่องแยกออกมา
จากเรื่องพระอภัยมณีมากกว่า 

แต่กระนั้นสินสมุทก็ใช่ว่าจะหมดบทบาทเสียทีเดียว เพราะด้วยบุคลิกภายนอกที่เป๐นยักษ์บวก
กับนิสัยใจร้อนและมีพละกําลังมหาศาล สินสมุทจึงเป๐นตัวละครที่เหมาะกับการต่อสู้มากกว่าสุดสาคร 
เพราะสุดสาครนั้นมีพระฤๅษีสอนวิชาเวทมนตร์ให้ จึงเชี่ยวชาญการใช้เวทย์มากกว่าการสู้รบประเภท
อ่ืน ต่างจากสินสมุทที่เรียนรู้ทั้งวิชารบและวิชาปี๑ เมื่อเติบโตขึ้นจึงกลายเป๐นนักรบฝีมือดี จุดเด่นด้าน
การรบของสินสมุทนี้เองทําให้สื่อประเภทการ์ตูนคอมมิคและการ์ตูนแอนิเมชั่นเลือกมาใช้เป๐นตัวละคร
เอกของเรื่องไป เนื่องจากสื่อทั้งสองประเภทนี้เน้นการเล่าเรื่องด้วยฉากแอ็คชั่นที่เร้าอารมณ์ตื่นเต้น
มากกว่าฉากอ่ืน 

 3. ภาษาและลูกเล่นในการดัดแปลง 

 นอกจากนี้เรื่องชื่อของตัวละครก็มีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิม โดยในนิทานภาพส่วนใหญ่มัก
สะกดชื่อโอรสคนโตของพระอภัยมณีว่า “สินสมุทร” ทั้งที่ฉบับนิทานคํากลอนเขียนว่า “สินสมุท” ซ่ึง
ความแตกต่างนี้อาจมาจากความเข้าใจที่ว่าเด็กชายเกิดจากผีเสื้อสมุทร และผูกพันกับมหาสมุทร 
ฉะนั้นชื่อช่วงท้ายจึงมี “ร” เข้ามาเพ่ือให้สอดคล้องกัน กับชื่อของนางละเวงวัณฬาที่มักย่อให้เหลือ
เพียง “นางละเวง” หรือสะกดว่า “นางละเวงวัลลา” อาจเนื่องด้วยชื่อเต็มของนางวัณฬานั้นสะกด
ค่อนข้างยาก ผู้อ่านที่เป๐นเด็กอาจไม่รู้หรือสับสนจนอ่านชื่อของนางไม่ถูกจึงมีการกร่อนคําหรือ
เปลี่ยนตัวสะกดให้อ่านง่ายขึ้น 

สิ่งที่น่าสนใจที่ผู้วิจัยค้นพบในสื่อปลายทางแต่ละเรื่องคือ มีการแทรกเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้าไปในเรื่อง
ด้วย โดยในการ์ตูนคอมมิคเรื่องการผจญภัยของสุดสาคร (2551) นั้นแทรกคอมพิวเตอร์ลงไปใน
เหตุการณท์ี่โหรทํานายฝ๎นของท้าวสุริโยทัย ในการ์ตูนแอนิเมชั่นเรื่องสุดสาคน จ๊ะทิงจา (2545) แทรก
กล้องวิดีโอวงจรปิดที่ตัวร้ายไว้ใช้ติดตามการกระทําของตัวละครฝ๎๑งสุดสาคร รวมไปถึงปืนที่เหล่าตัว
ร้ายใช้โจมตีสุดสาคร มีทั้งปืนกลและปืนเลเซอร์ นอกจากนี้ยังมีโทรศัพท์ที่จีนตั๋งใช้โทรหาเจ้าละมาน
อีกด้วย 

  



 203 

4. ผู้หญิงในนิทานคํากลอนพระอภัยมณี 

ข้อสังเกตอีกส่วนหนึ่งคือ หญิงสาวซึ่งเป๐นตัวละครหลักในเรื่องล้วนเป๐นผู้มีการศึกษา สุนทรภู่
เป๐นคนที่ให้ความสําคัญด้านการศึกษามาก ทั้งยังมีมุมมองและความคิดสมัยใหม่ ซึ่งสิ่งเหล่านี้สะท้อน
ผ่านตัวละครฝุายหญิงอย่างนางสุวรรณมาลี นางวาลี และนางละเวงวัณฬาได้อย่างชัดเจน ทั้งสามนาง
เป๐นหญิงสาวที่ใฝุหาความรู้และการศึกษาเพราะพวกนางเชื่อว่าความรู้ย่อมต้องมีประโยชน์ในภายภาค
หน้า และจะช่วยให้พวกนางแก้ป๎ญหาต่างๆ ได้ โดยเฉพาะนางละเวงวัณฬาที่มีความพิเศษยิ่งกว่านาง
อ่ืนเนื่องจากสันนิษฐานว่าสุนทรภู่นํา “ควีนวิคตอเรีย” ของประเทศอังกฤษมาเป๐นต้นแบบในการสร้าง 
เมื่อเทียบเคียงปีพ.ศ.ในช่วงนั้นแล้ว ควีนวิคตอเรียครองราชย์ตั้งแต่พ.ศ. 2362-2444 ตรงกับสมัย
รัชกาลที่ 3 – 5 ของไทย ซึ่งทศพร วงศ์รัตน์ (2550: 152-153) กล่าวถึงการเทียบเคียงนางละเวง
วัณฬากับควีนวิคตอเรียไว้ว่า ในยุคพ.ศ. 2380 ประเทศอังกฤษเข้ามามีอิทธิพลในเมืองไทยมาก พระ
ยาไทรบุรีจึงทูลเกล้าฯ ถวายภาพวาดของควีนวิคตอเรียเมื่อพระชนมายุ 18 พรรษาแด่รัชกาลที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

ตรงข้ามกับตัวละครฝุายชายอย่างพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณที่จําต้องออกไปร่ําเรียนต่างเมือง 
ไม่ได้ไปด้วยความสมัครใจ และเมื่อดัดแปลงมาเป๐นสื่อร่วมสมัยทั้ง 4 ประเภทก็ไม่ได้เน้นย้ําความ 
สําคัญด้านการศึกษาของหญิงสาวทั้งสามมากนัก เพียงกล่าวถึงว่าพวกนางมีความรู้ความสามารถ
เท่านั้น โดยเน้นน้ําหนักไปทางฝุายพระอภัยมณีกับตัวละครฝุายชายมากกว่า มุมมองด้านผู้หญิงกับ
ความรู้นี้เองที่สามารถเป๐นช่องทางในการสร้างสรรค์เป๐นเรื่องใหม่ได้ เพราะการนําเสนอเรื่องพระอภัย
มณีในมุมมองอ่ืนนอกจากพระอภัยมณีกับสุดสาครยังขาดอยู่ 

  

รูปท่ี 199 ภาพควีนวิคตอเรีย (พ.ศ.2362-2444) แห่งประเทศอังกฤษ 
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5. ช่วงเวลากับการดัดแปลง 

แม้นิทานภาพเล่มแรกจะตีพิมพ์เมื่อพ.ศ. 2529 และเล่มล่าสุดตีพิมพ์เมื่อพ.ศ. 2556 แต่
รูปแบบการดัดแปลงเนื้อหากลับแทบไม่ต่างกันเลย มีเพียงภาพประกอบและลูกเล่นในจัดหน้าเท่านั้น
ที่นิทานภาพยุคหลังแตกต่างจากนิทานภาพยุคแรก ในทางตรงข้ามการ์ตูนคอมมิคพ.ศ. 2534 กับเล่ม
พ.ศ. 2545 กลับมีการเล่าเรื่องคนละแบบแม้จะเป๐นเรื่องพระอภัยมณีเหมือนกัน โดยเล่มพ.ศ. 2545 
เน้นไปที่การดัดแปลงทั้งเนื้อหาและตัวละครมากกว่าการ์ตูนคอมมิคเล่มแรก แสดงให้เห็นว่ายุคสมัย
หรือช่วงเวลาที่ผลิตสื่อนั้นๆ ไม่ได้เป๐นป๎จจัยหลักในการกําหนดทิศทางการดัดแปลงจากสื่อต้นมาสื่อ
ปลายทาง แต่ยุคสมัยเป๐นเพียงป๎จจัยหนึ่งที่ส่งผลต่อการตัดสินใจของผู้สร้างสรรค์ในการกําหนดทิศ
ทางการเล่าเรื่องภายใต้เอกลักษณ์ของสื่อเปูาหมายว่าต้องการนําเสนอเรื่องราวเดิมในฉบับนิทานคํา
กลอนโดยเปลี่ยนสื่อให้ทันสมัยขึ้น หรือต้องการดัดแปลงเรื่องให้ทันสมัยเหมาะกับคนในยุคนั้นๆ  

ดังที่กล่าวไปข้างต้น เมื่อดัดแปลงมาแล้วสิ่งที่ทําให้องค์ประกอบในการเล่าเรื่องของแต่ละสื่อ
แตกต่างกันคือคุณสมบัติหรือเอกลักษณ์ของสื่อ เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป การจะคงไว้ซึ่งตัวสารหรือเนื้อ
เรื่องท่ีน่าสนใจจําต้องเปลี่ยนไปตามสื่อด้วยเพ่ือรักษาให้เรื่องราวนั้นยังคงอยู่สืบไป ฉันใดก็ฉันนั้น  
พระอภัยมณีเองก็เช่นกัน จากฉบับคํากลอนที่เน้นจุดเด่นทางด้านภาษาอันไพเราะ เมื่อมีการดัดแปลง
เปลี่ยนสื่อมาก็ต้องดึงจุดเด่นของสื่อนั้นมานําเสนอแทนที่รสทางวรรณคดีต่างๆ ที่โดนตัดทิ้งไป ส่วนสิ่ง
ที่เหมือนกันในการดัดแปลงสื่อแต่ละประเภทนั้นคือการคงเรื่องหลักของพระอภัยมณีหรือสุดสาครไว้ 
อาจเป๐นความตั้งใจของผู้จัดทําที่ต้องการให้คนดูคนอ่านทราบว่าเรื่องที่ดูหรืออ่านอยู่นั้นมาจากเรื่อง
อะไร แม้บางสื่ออย่างการ์ตูนคอมมิคหรือภาพยนตร์จะมีการตีความใหม่ผสมอยู่ด้วย แต่แนวทางการ
ดําเนินเรื่องก็ยังคงเหมือนกับสื่ออ่ืน ทําให้เห็นว่าแม้จะมีการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีออกเป๐นหลาย
สื่อหลายเรื่องก็จริง แต่แนวทางการดัดแปลงยังคงเหมือน หากมีการเล่าเรื่องพระอภัยมณีหรือ
วรรณคดีเรื่องอ่ืนของไทยในรูปแบบอื่นท่ีแปลกและแตกต่างไปจากนี้อาจได้รับความสนใจจากคนใน
สังคมมากข้ึนก็เป๐นได้ 

งานวิจัยชิ้นนี้เหมาะสําหรับการนําไปใช้เป๐นพ้ืนฐานในการศึกษานิทานคํากลอนเรื่องอ่ืนของ
สุนทรภู่ กระท่ังนิทานพื้นบ้านทั้งของไทยและของต่างชาติ เนื่องจากกลวิธีในการดัดแปลงนั้นเป๐นสิ่งที่
น่าสนใจ ป๎จจุบันโลกก้าวเข้าสู่ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงที่มีเทคโนโลยีและสื่อใหม่ถือกําเนิดขึ้นมา
มากมาย การเล่าเรื่องพระอภัยมณีผ่านนิทานภาพนั้นถือเป๐นจุดเริ่มต้นที่ดีในการสร้างเสริมให้ผู้อ่านท่ี
เป๐นเด็กซึมซับเรื่องราววรรณคดีของไทยเพ่ือให้เกิดความรู้สึกคุ้นเคย เพราะนําเสนอผ่านทั้ง
ภาพประกอบและตัวอักษร ซึ่งหากมีการจัดทําวรรณคดีหรือนิทานภาพเรื่องอ่ืนๆ มาเป๐นนิทานภาพ
บ้าง โดยอาจดัดแปลงรูปแบบการนําเสนอให้แตกต่างออกไปจากนี้ มีการตีความใหม่หรือนําเสนอใน
รูปแบบใหม่มากข้ึนก็อาจทําให้เด็กสนใจวรรณคดีไทยมากข้ึนตามไปด้วย 
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ข้อจํากัดในการวิจัย 

1. การ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้า ภาค 3 The Tales of Two Brothers (2554) ยังมี
เล่มต่ออีก ซึ่งป๎จจุบันตีพิมพ์ออกมาเพียง 4 เล่มเท่านั้น ทําให้ผลของการวิจัยไม่ครอบคลุมเนื้อหาของ
การ์ตูนคอมมิคเรื่องอภัยมณีซาก้าท้ังหมด 

2. ผู้วิจัยไม่สามารถเข้าถึงแหล่งข้อมูลได้ครบทุกประเภทตามท่ีค้นคว้าไว้ โดยขาดละคร
โทรทัศน์ เนื่องจากหอสมุดแห่งชาติไม่อนุญาตให้นําไฟล์ละครโทรทัศน์เรื่องพระอภัยมณี (2513) 
ออกมาชมภายนอกหอสมุด และไฟล์นั้นก็เป๐นไฟล์ที่ไม่สมบูรณ์ ผู้วิจัยจึงจําต้องตัดละครโทรทัศน์เรื่อง
นี้ออกจากการวิเคราะห์ 

3. เนื่องจากการวิจัยชิ้นนี้ศึกษาเพียงตัวบทหรือเนื้อหาจากการดัดแปลงเท่านั้น จึงทําให้ขาด
การศึกษามิติด้านผู้ผลิตในการศึกษาวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ ไปจนถึงมิติของผู้รับสารว่าสื่อ
ปลายทางท่ีดัดแปลงมาเหมาะสมกับกลุ่มผู้รับสารมากน้อยเพียงใด 

 

ข้อเสนอแนะ 

เชิงวิชาการ 

การวิจัยชิ้นนี้ชี้ให้เห็นถึงลักษณะของนิทานคํากลอนพระอภัยมณีของสุนทรภู่ รวมไปถึง
องค์ประกอบของเรื่องเล่าในสื่อร่วมสมัยอ่ืนๆ ที่มีการดัดแปลงมาจากฉบับนิทานคํากลอน เพื่อนํา
กลวิธีการวิเคราะห์เหล่านี้ไปศึกษาในบทกลอนเรื่องอ่ืนของสุนทรภู่ หรือบทประพันธ์ของนักเขียนท่าน
อ่ืน นอกจากนี้ยังสามารถนําการวิจัยนี้ไปศึกษากระบวนการดัดแปลงในแง่มุมอ่ืน อาทิ แง่ของผู้บริโภค
ว่าเมื่อสื่อต้นทางผ่านกระบวนการดัดแปลงมาสู่สื่อปลายทางแล้วเหมาะสมกับผู้รับสารหรือไม่ และ
ผู้รับสารมีความเห็นอย่างไรต่อสื่อปลายทางนั้นๆ 

เชิงวิชาชีพ 

ผู้ผลิตงานสามารถใช้ข้อมูลการวิจัยครั้งนี้ศึกษารูปแบบและกลวิธีการเล่าเรื่องของสื่อ
ปลายทางทั้ง 4 คือนิทานภาพ การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมชั่น และภาพยนตร์ เพื่อนําไปปรับใช้ใน
การหาทิศทางเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานการดัดแปลงวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องอ่ืนได้ 
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