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               ในการสร้างสรรค์ซิมโฟอุปรากร “พระมหาชนก” ผู้ประพันธ์มีวัตถุประสงค์ เพื่อน าเสนอ
การผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกประกอบวรรณกรรมไทยในรูปแบบดนตรีเชิงพรรณนา 
สื่อให้เกิดจินตนาการในเรื่องราวพระมหาชนกซึ่งเป็นชาดกหนึ่งในทศชาติของพระพุทธเจ้า 
โดยในป ีพ.ศ.2531 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงดัดแปลงมหาชนกชาดก ให้มีความเหมาะสม
กับสังคมไทยในปัจจุบันมีการเน้นในเรื่องผลของคุณธรรมและวิริยบารมีอัน จะน าไป สู่
ความส าเร็จที่ยิ่งใหญ่ รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานเป็นบทประพันธ์ ส าหรับวงออร์เคสตรา 
ร่วมกับวงดนตรีไทยและวงขับร้องประสานเสียง มีความยาวประมาณ 50 นาทีประกอบด้วย  
4 องก์ในบทประพันธ์ได้ใช้ระบบโทนาลิตีผสมผสานเครื่องดนตรีไฟฟ้า และเครื่องดนตรี 
ตะวันออกในการบรรยายเรื่องราว   
             องค์ประกอบส าคัญที่ใช้ในบทประพันธ์ ได้แก่ การเลือกใช้คอร์ดการด าเนินท านอง 
การจัดกลุ่มตัวโน้ตให้เป็นโมทีฟส าคัญ และน าโน้ตในแต่ละกลุ่มมาใช้ ทั้งขั้นคู่ 2, 3, 4 และ 
5  คอร์ดเรียงคู่ 4 และ 5 นอกจากนี้ยังน าเสียงประสานที่เป็นแบบโพลีโทนาลิตี  พื้นผิวของ 
บทประพันธ์มีการใช้ทั้ง โฮโมโฟนี โพลีโฟนี เฮเทโรโฟนี  ประกอบกับเทคนิควิธีการประพันธ์ 
เช่น การดัดท านอง การแตกท านอง การเลียน โดรน ออสตินาโต ซีเควนซ์ ไซคลิก การพลิกกลับ 
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 The Operatic Symphony “Mahajanaka” is the creative Musical Art in the form 
of symphonic composition inspired by His Majesty the King‘s Buddhistic literature of 
the same title. The significant Operatic Symphony accompanied by the modern 
dance drama and lived Sand Art aimed to pay tribute to the King in his 84th year 
celebrated anniversary in the year 2011. The minor modified version of the story in 
1988 had expressed the ultimate perseverance without the desire of great reward of 
the heroic idol “Mahajanaka Jataka” whereby the dramatic music composition has 
been formatted in programing approach. 
 The well crafted orchestral design combined with Thai traditional ensemble, 
Electronic Music, choir, Western orchestra and 3 solo singers within the 59 minutes 
duration of performance. Besides, the melodic structural beauty, the newly invented 
chords and harmonic progression, the heterophonic texture and kaleidoscopical 
colour of sounds are purposely enhanced as the highlight of the work. Moreover, the 
integrated compositional techniques were utilized and transformed wisely into this 
masterpiece. For example, the quotation, fragmentation, retrograde as well as the 
transformation of keys and motives. The Operatic Symphony “Mahajanaka” is the 
contemporary music composition which shows the new horizon of influential 
motivation of Thai Music to the world of globalization. 
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสาํคัญ 

 พระมหาชนกเป็นนิทานชาดกหนึ่งในทศชาติของพระพุทธเจ้า โดยพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัได้ทรงแปลตรงมาจากมหาชนกชาดก และเรียบเรียงตัง้แตต้่นเร่ือง ซึง่มีความแตกตา่ง
จากท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทย โดยทรงดดัแปลงเพียงเลก็น้อย เพ่ือให้เข้าใจได้ง่ายมากขึน้  
 ในปี พ.ศ.2531 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้จดัพิมพ์เนื่องในโอกาส
เฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล ซึ่งมีทัง้สํานวนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พระราชทาน 
แก่ปวงชนชาวไทยให้เป็นเคร่ืองพิจารณาเพ่ือประโยชน์ในการดําเนินชีวิตของสาธุชนทัง้หลาย  
อีกทัง้ยงัทันสมยัเหมาะสมกับสงัคมปัจจุบนั และเป็นแบบอย่างแก่ชาวโลก ซึ่งเป็นเร่ืองราวของ
ความเพียรท่ีบริสทุธ์ิ ส่ือถึงคณุธรรม ทรงคณุคา่น่าอา่น เกิดประโยชน์ในการดําเนินชีวิต (พระตําหนกั
จิตรลดารโหฐาน 9 เมษายน 2539) 
 ในปี พ.ศ.2549 ผู้ประพนัธ์ได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานดนตรีประกอบการแสดง 
นาฏยลีลาร่วมสมยัเร่ือง “มโนราห์” ซึง่เป็นการผสมผสานระหว่างเคร่ืองดนตรีไฟฟ้าและเคร่ืองดนตรี 
อคสูติก บรรเลงโดยวงออร์เคสตรา และวงดนตรีไทย ความยาวประมาณ 35 นาที โดยจดัแสดงถวาย
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี เน่ืองในโอกาสวนัสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ 
ณ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เป็นประจําทุกปี จากประสบการณ์การทํางานดงักล่าว ทําให้
ผู้ประพนัธ์ได้พยายามสร้างสรรค์งานแนวดนตรีร่วมสมยันบัแตน่ัน้เป็นต้นมา  
 ผลงานซิมโฟนีอปุรากร “พระมหาชนก” (Operatic Symphony Mahajanaka) เป็นผลงาน
ในรูปแบบอปุรากรชิน้แรกของผู้ประพนัธ์ โดยมีเนือ้ร้องเป็นภาษาไทย ซึ่งมีการนําเสนอแนวคิด
ดนตรีร่วมสมยั เพ่ือให้สอดคล้องกบัเหตกุารณ์ในปัจจบุนัโดยใช้เคร่ืองดนตรีไทย เนือ้ร้องภาษาไทย 
การใช้เสียงสงัเคราะห์จากเคร่ืองซนิธิไซเซอร์ การเลา่เร่ืองราวด้วยทํานองเพลง การร้องท่ีมีเอกลกัษณ์
ในแบบของไทย การบรรเลงของเคร่ืองดนตรีเพ่ือแสดงบรรยากาศต่าง ๆ เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบ 
สองตอน แบบสามตอน มีการกําหนดด้วยเร่ืองราวจากบทพระราชนิพนธ์ “พระมหาชนก” ในรูปแบบ
ของการผสมผสานดนตรีร่วมสมยั  
 ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ผู้ประพนัธ์ได้ศึกษาข้อมูลต่างๆ เก่ียวกับเร่ืองราวของ 
พระมหาชนกทัง้ชาดกและในแบบฉบบัของบทพระราชนิพนธ์ ตลอดจนข้อมูลเกี่ยวกับเพลง 
ดนตรีที่สร้างสรรค์ไว้ในรูปแบบต่างๆ เช่น สื่อภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชั่นที่เกี่ยวกับเรื่องราว 
ของพระมหาชนก รวมถึงการศึกษาข้อมูลศิลปะไทยในด้านต่าง ๆ และนําเอกลกัษณ์ของไทย 
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มาประยกุต์ใช้กบับทเพลง เพื่อสะท้อนสิ่งที่เป็นเร่ืองราวในมมุมองงานดนตรีร่วมสมยั และเป็น
การเชิดชศูลิปวฒันธรรมของไทย  
 ซิมโฟนีอปุรากร “พระมหาชนก” เป็นผลงานการสร้างสรรค์ในรูปแบบของการประยุกต์ 
ผสมผสาน กับส่ือร่วมสมัย เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวของพระมหาชนก อันเป็นความจริง ความดี 
และความงาม โดยผู้ประพนัธ์เพลงชาวไทย 
 
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

1. เพ่ือสร้างผลงานการประพนัธ์ดนตรีโดยการผสมผสานส่ือร่วมสมยัประกอบการแสดง  
ซึง่กําหนดให้มีโครงสร้างในแบบอปุรากรภาษาไทย  

2. เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ในการประพนัธ์ดนตรี การผสมผสานดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก 
3. เพ่ือนําเสนอรูปแบบการประพนัธ์ดนตรีแนวใหม ่จากวรรณกรรมไทย  

คาํจาํกัดความที่ใช้ในการประพันธ์เพลง 

จากผลงานการประพนัธ์เพลง โดยผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอการผสมผสานของวรรณกรรม
ดนตรีไทย ดนตรีตะวนั เพ่ือการสร้างสรรค์เป็นผลงานการประเพลง และการส่ือความหมายต่างๆ 
ซึง่มีคําจํากดัความท่ีใช้ในการประพนัธ์เพลงดงันี ้ 

1. พระมหาชนก (MAHAJANAKA) เป็นนิทานชาดกมรดกทางวรรณกรรมของไทย  
โดย พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัได้ทรงแปลตรงมาจากมหาชนกชาดก   

2. โอเปร่าตกิ (Operatic)  
2.1 ผลงานการประพนัธ์เพลงเชิงพรรณนา ท่ีมีความพิเศษในรูปแบบของการแสดงดนตรี 

โดยมีการเลือกบทเพลงท่ีสําคญั จากบางสว่นบางตอนของบทประพนัธ์ ลกัษณะการแสดงดงักลา่ว 
จงึมีความเหมาะสมในรูปแบบของการจดัการแสดงท่ีมีความจํากดัในเร่ืองสถานท่ี เวลา  

2.2 ผลงานการบทประพนัธ์เพลงเชิงพรรณนา โดยมีโครงสร้างคล้ายกบัอปุรากร  
ซึ่งประกอบไปด้วย วรรณกรรม วงออร์เคสตรา บทร้องต่างๆ วงขบัร้องประสานเสียง ฉาก และ 
การแสดงประกอบ 

2.3 ผลงานการบทประพนัธ์เพลงเชิงพรรณนา ท่ีมุง่เน้นการแสดงดนตรี และการขบัร้อง
เป็นหลกั โดยมีโครงสร้างเป็นอปุรากร ซึ่งเป็นผลงานเพลงท่ีมีการประยกุต์การแสดง ผู้ประพนัธ์
สามารถนําเสนอสื่อร่วมสมยัในรูปแบบตา่งๆ เพ่ือประกอบการแสดงดนตรี   

3. ซมิโฟนี (Symphony)  
3.1 บทเพลงสําหรับวงดริุยางค์ซิมโฟนี มีหลายท่อนมีลีลาท่ีแตกตา่งกนั เป็นบทเพลง

บรรเลงขนาดใหญ่ มีแบบแผนและโครงสร้างซบัซ้อนในมาตรฐานระดบัสงู 
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3.2 บทเพลงเชิงพรรณนา แสดงถึงเนือ้เร่ืองซึง่จะมีลกัษณะของการกลบัมาในทํานองหลกั 
เพ่ือส่ือความหมายสําคญัในเชิงนามธรรมจากเร่ืองราว ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลแนวคิดการประพนัธ์เพลง
มาจากผลงานเพลง Symphonie Fantastique ของ เฮกเตอร์ แบร์ลโิอส (ค.ศ.1803-1869) 

4. วงออร์เคสตรา (Orchestra) ในผลงานการประพนัธ์เพลงโอเปร่าตกิซมิโฟนี “พระมหาชนก” 
จัดให้มีจํานวนนักร้อง นักดนตรีจํานวน 52 คน   โดยจะมีรายละเอียดของการจัดกลุ่ม ดงันี ้
กลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้ กลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง กลุม่เคร่ืองเพอคสัชัน่  

4.1 วงออร์เคสตรามีหน้าท่ีสําคญัท่ีจะทําให้อปุรากรมีความสมบูรณ์ บรรเลงโหมโรง 
บรรเลงประกอบร้อง บรรเลงประกอบการแสดง บรรเลงเปิด ปิดฉาก หรือสลบัฉาก นอกจากนีย้งัมี
การบรรเลงเพ่ือแสดงถึงตกุารณ์ตา่งๆจากเร่ืองราว  

4.2 วงออร์เคสตราจะทําหน้าท่ีบรรเลงบทเพลงโอเวอร์เชอร์ จะบรรเลงประกอบการร้อง
ในลกัษณะต่างๆ  ตลอดทัง้เร่ือง บางครัง้วงออร์เคสตราจะทําหน้าท่ีบรรเลงโดยไม่มีผู้ ร้อง เพ่ือให้ 
มีความตอ่เน่ืองของแตล่ะตอน เพ่ือสร้างอารมณ์ในเร่ืองราวให้เข้มข้นขึน้  ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ดนตรีร่วมสมยั โอเปร่าติก “พระมหาชนก” ผู้ประพนัธ์ได้ใช้การสร้างสรรค์งานประพนัธ์เพลง 
ในรูปแบบต่าง ๆ มีทัง้การประชนักัน การเล่นสลบักันในแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีของวงออร์เคสตรา 
การบรรเลงร่วมกับวงดนตรีไทย กําหนดให้มีการขบัร้องเด่ียว และวงขบัร้องประสานเสียง  

5. วงดนตรีไทย (Thai Ensemble) ประกอบด้วย เคร่ืองดนตรีไทย ได้แก่ ป่ีใน ขลุย่ไทย ซออู้ 
ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน ฉ่ิง ในเคร่ืองดนตรีไทยท่ีทําหน้าท่ีบรรเลงเพ่ือดําเนินทํานองได้จดัมี
การปรับจนูเสียง (Tune) ให้เข้ากบัระดบัความถ่ีเสียงของตะวนัตก (440 Hz) โดยเน้นการเทียบเสียง 
เพ่ือใช้ในการบรรเลงร่วมกบัวงออร์เคสตรา และเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า  

6. วงขบัร้องประสานเสียง (Chorus) ประกอบด้วยนกัร้องประสานเสียงโดยมีการแบง่กลุม่
เสียงดงันี ้โซปราโน อัลโต เทเนอร์ เบส มีหน้าท่ีการร้องสลบักันในแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีของ 
วงออร์เคสตรา การร้องร่วมกบัวงดนตรีไทย และมีการร้องเฉพาะวงขบัร้องประสานเสียง เป็นการ
ขัน้สลบักับวงออร์เคสตรา เพ่ือส่ือความหมายพิเศษในการสะท้อนเร่ืองราวของอุปรากรซิมโฟนี. 
“พระมหาชนก” 

7. ดนตรีไฟฟ้า (Electronic Music) ผู้ประพนัธ์ทดลองผสมผสานเสียงสงัเคราะห์จาก
เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ในบทเพลงอุปรากรพระมหาชนก ได้มีการสร้างสรรค์เสียงดนตรีจากเสียง
ของดนตรีไฟฟ้า โดยนําเสียงสงัเคราะห์จากซินธิไซเซอร์ เปียโน กีตาร์เบสไฟฟ้า และมีการนํา
ระบบเคร่ืองผสมสัญญาณเสียง เพื่อรวมทุกสัญญาณเสียงเคร่ืองดนตรีทุกชิน้จากวงดนตรี  
เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีอะคูสติกและกําหนดให้มีผู้ เชี่ยวชาญในการควบคุมเสียง  
ในการจดัการแสดงทกุครัง้  
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ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
  1. เป็นบทประพนัธ์อปุรากร ซิมโฟนี ภาษาไทย “พระมหาชนก” ซึ่งผู้ประพนัธ์
เพลงได้นําเสนอเร่ืองราวจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั 

2. เป็นบทประพนัธ์ในลกัษณะวงออร์เคสตราประกอบด้วยนกัดนตรี 52 คน       
วงดนตรีไทยประกอบด้วยนกัดนตรี 8 คน และวงขบัร้องประสานเสียงประกอบด้วยนกัร้อง 20 คน 

3. กําหนดความยาวของผลงานประพนัธ์ประมาณ 50 นาที โดยแบง่เป็น 4 องก์ 
 

วิธีการประพันธ์เพลง 
ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดขัน้ตอนการประพนัธ์ดงันี ้
1. กําหนดแนวความคิดหลักของการสร้างสรรค์ผลงาน การประพันธ์เพลง 

จากวรรณกรรมท่ีมีเร่ืองราวสะท้อนสงัคม 
2. กําหนดโครงร่างของเนือ้เร่ืองจากพระมหาชนก และการสร้างสีสนัของเสียง

เคร่ืองดนตรีในแตล่ะองก์  
3. กําหนดให้มีเคร่ืองดนตรีไทย นกัร้องประสานเสียง และวงออร์เคสตรา  

เพ่ือสร้างสีสนัความหลากหลายของเสียง เพ่ือประกอบในแตล่ะองก์ 
4. ใช้รูปแบบสงัคีตลกัษณ์ของตะวนัตกโดยมีความสมัพนัธ์กบัเร่ืองราว นอกจากนี ้

ได้นําเสนอความเรียงในภาษาไทยมาผสมผสานไว้ในผลงานการประพนัธ์ ได้แก่ บทอาศิรวาทราชสดดีุ 
บทเสภา บทเพลงร้องเป็นภาษาไทย เพ่ือส่ือความหมายในบทพระราชนิพนธ์เร่ือง “พระมหาชนก”  

5. ประพนัธ์ทํานองและคําร้อง โดยจินตนาการจากวรรณกรรม 
6. เรียบเรียงดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์ โดยการนําเอาเคร่ืองดนตรีไทย ใช้เนือ้ร้องภาษาไทย 

การร้องโดยไม่มีเนือ้ร้องในแบบดนตรีตะวนัตกด้วยวงออร์เคสตรา นําเสียงสงัเคราะห์จาก
เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ตวัอยา่งเช่น  ซนิธิไซเซอร์  กีต้าร์เบสไฟฟ้า มาผสมผสานไว้ในบทประพนัธ์นี ้

7. ปรับแก้ไขขัน้ตอนจากภาพรวมของความคิดสร้างสรรค์ เป็นการจินตนาการ
เร่ืองราว เสียงท่ีได้ยิน แนวทางการประพนัธ์ของตนเอง สร้างสรรค์ผลงานเพ่ือให้การแสดงจริง 
มีความสมบรูณ์ยิ่งขึน้ โดยมีอาจารย์ท่ีปรึกษาเป็นผู้ให้คําแนะนํา 

8. จดัพิมพ์รูปเลม่พร้อมบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลง 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. เพ่ือเผยแพร่ผลงานวรรณกรรมไทย แสดงถึงอจัฉริยภาพของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยูห่วั ผา่นผลงานประพนัธ์เพลง   
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2. เพ่ือก่อให้เกิดบทประพันธ์เพลงโอเปร่าติก ซิมโฟนี ท่ีมีเอกลักษณ์ แนวคิด 
การผสมผสานของดนตรีไทยในรูปแบบของดนตรีตะวนัตก   

3. เพื่อเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงโอเปร่าติก ซิมโฟนีภาษาไทย วิธีการประพนัธ์
จากวรรณกรรมในงานวิชาการ 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
อรรถาธิบายผลงานประพนัธ์เพลงในบทวิเคราะห์วิทยานิพนธ์จะใช้คําศพัท์ภาษาไทยจาก 

“พจนานุกรมศพัท์ดุริยางคศิลป์” ของ ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์ เจริญ (พ.ศ.2552) แทน
ภาษาตา่งประเทศ 

ในการอรรถาธิบาย ผู้ประพนัธ์ได้แนวทางการเขียนจากหนังสือ “สงัคีตลกัษณ์และ 
การวิเคราะห์” ของ รองศาสตราจารย์ ดร. ณชัชา พนัธุ์เจริญ (พ.ศ.2553) และหนงัสือ “อรรถาธิบาย 
และบทวิเคราะห์บทเพลง” ท่ีประพนัธ์โดย ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบตุร (พ.ศ.2553) ของ ศาสตราจารย์ 
ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบตุร 

กรณีท่ีไม่มีคําศัพท์ท่ีบัญญัติเป็นภาษาไทย ผู้ เขียนจะใช้คําศัพท์โดยใช้คําเลียนเสียง
ภาษาไทย เช่น  ซินธิไซเซอร์  (Synthesizer) สกอร์ (Score) แซนด์อาร์ต (Sand Art) แอมเบียนต์ 
(Ambient Music) 
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บทที่  2 

ทบทวนวรรณกรรม 
   
  ซิมโฟนีอปุรากร  “พระมหาชนก” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลง  
ท่ีมีลกัษณ์โครงสร้างคล้ายกบัโอเปร่า โดยใช้นําเสนอเร่ืองราวของพระมหาชนกในรูปแบบของการ
แสดงดนตรีเป็นหลกั ทัง้นีผู้้ประพนัธ์ได้มีการศึกษาข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานอุปรากรจาก 
นกัประชาติต่าง ๆ เพ่ือนํามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง และนําไปพฒันาแนวคิด
ดงักลา่ว เพ่ือเป็นการสร้างสรรค์งานประพนัธ์เพลงในแบบของดนตรีร่วมสมยั 
  ผลงานงานอปุรากร ถือเป็นว่าผลงานทางด้านนาฏกรรม โดยรวบรวมศาสตร์ของ
ศลิปกรรม แสดงถึงแนวคดิการสร้างสรรค์สะท้อนชีวิตจริงของสงัคมในแตล่ะยคุสมยั  กระบวนการ 
พฒันาของอปุรากรขึน้อยู่กับศิลปวิทยาการ ความสมารถของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งสิ่งท่ีสําคญั
ของอปุรากร คือ เร่ืองราวของอปุรากร ซึง่ประกอบด้วย บทเพลง บทร้อง การแสดง ฉาก เคร่ืองแตง่กาย  
และในการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลง วงดนตรีมีความสําคญัเพ่ือเพิ่มอรรถรสในการรับชม 
การแสดงผลงานนาฏกรรม ท่ีสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีแสดงถึงศลิปะ และวฒันธรรมท่ีทรงคณุคา่ 
  อิตาลี : ประเทศท่ีเป็นแหล่งกําเนิดของอุปรากร โดยมีนักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียง
ได้แก่ รอสซินี เบลีนี และดอนีเซตตี ในยุคนีบ้ทประพนัธ์จะเน้นการขบัร้องเป็นหลกั ยงัไม่เน้น
องก์ประกอบอย่างอ่ืนเช่น โครงเร่ือง นาฏศิลป์ จึงทําให้ไม่เกิดพฒันาเท่าท่ีควร ซึ่งในเวลาต่อมา 
แวร์ดี (Verdi ค.ศ.1813 -1901) พฒันารูปแบบอปุรากร และให้ความสําคญัองค์ประกอบด้านอ่ืน
มากขึน้ มีการยดึถือแนวทํานองเป็นหลกั สร้างความกลมกลืนของดนตรีมากขึน้ ผลงานท่ีน่าสนใจ
และได้รับความนิยม เช่น ริโกเลตโต (Rigoletto) ทราเวียตา (Traviata) ไอดา (Aida) โอเทลโล 
(Otello) และฟอนสตาฟ (Falstaff)   และเกิดการพฒันาศิลปะวิทยการทางด้านการประพนัธ์
อปุรากร ได้มีผู้ สืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบนั เช่น จอร์ดานี (Giordani) ปอนชีเอลลี (Ponchielli)  
จาโคโมปุชชีนี (Puccini ค.ศ.1858-1924) มาสกานญี  (Mascagni) และ ลีออนคาวลัโล 
(Leoncavallo) บคุคลเหลา่นีค้งรักษาตามแนวทางของแวร์ดี  

  ฝร่ังเศส : คีตกวีท่ีมีบทบาทสําคญัอีกท่าน คือ ลลุลี (Lulli) ซึง่เป็นนําอปุรากรแบบ
อิตาเล่ียนเข้าสูฝ่ร่ังเศส  ซึง่ตอ่มา เปรีสามารถนําบลัเลต์เข้ามาร่วมการแสดงดนตรี   หลงัจากบาร์ดี 
ได้มีการพฒันาให้มีความสนใจในบทเจราในอปุรากรแบบสัน้ คือ Opera-Bouffe เป็นอุปรากร

พิเศษและถือสืบทอดตอ่มา เช่น ฮาเลวี (Halevy) โอเบอร์ (Auber) โทมสั (Thomas)  และได้มีการ
พฒันาก่อให้เกิดความก้าวหน้านบัตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 19-20  ได้แก่ กโูนด์ (Gounod) ในเร่ืองเฟ้าสท์ 
(Faust) และ บีเซท์ (Bizet) เร่ืองคาร์เมน (Carmen) แซงท์ซานส์ (Saint-Saens) และ มาสเนท์ 
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(Massenet)  จนกระทัง้เดอบซูี (Debussy)ยดึถือโครงสร้างบทเจรจามากกวา่ การประดษิฐ์ทํานองเพลง
เพียงอยา่งเดียว  
  เยอรมนันี : ไรน์ฮาร์ด ไกเซอร์ (Reinhard Keiser) นกัประพนธ์เพลงผู้สร้างอปุรากร
คนแรกให้แก่เยอรมนัเปิดแสดงฮมับร์ูก ฮนัเดล สร้างเร่ืองอะดมัและอีฟ (Adam and Eve) โมสาร์ท 
ยดึถือตามแบบอิตาลี เบโธเฟน สร้างเรือง Leonore ถือเป็นความก้าวหน้าแตก็่คงมีลกัษณะคล้าย
กบังานของ กลกู สมยัใหม่ เวเบิน (Weber) เร่ือง De Freischiitz  มีตํานานจากนิยายของเยอรมนั 
สปอห์ร (Spohr) มาร์สชเนอร์(Marschner) วากเนอร์(Richard Wagner) เป็นผู้สร้างอปุรากรท่ีทรง
อิทธิพลตอ่นกัสร้างอปุรากรในยตุ่อมา ริชาร์ด สเตร้าส (Richard Strauss)  เร่ือง salome และ 
Elektra ผู้ เจริญรอยตามคือ ฮมัเปอร์ดิงก์ (Humperdinck) โกลด์มาร์ก (Goldmark) และสเมตานา 
(Smetana) แสดงอกถึงความพิเศษของชาว โบฮีเมียน (Bartered Bride)  อปุรากรเยอรมนัมีความ
ยอดเย่ียมทัง้บทเจรจาและแนวทํานอง อีกทัง้ยงัมีความโอ่อ่าศิลปะในการผสมผสาน ดลุยภาพ 
เคร่ืองดนตรี รวมทัง้การจกัฉากและเวที ปัจจบุนัยงัคงรักษารูปแบบเบโธเฟนและวากเนอร์ 
  องักฤษ : ในความแตกต่างของอปุรากรขององักฤษนัน้ ฮนัเดล (Handel) เป็นผู้
สร้างสรรค์ให้เกิด ความโดเด่นให้แก่องักฤษ เรียกว่า Ballad-opera เช่นในเร่ือง The Bohemian 
Girl ของ แบลฟ์ (Balfe) เร่ือง Maritana ของวิลเลี่ยม วินเซนท์ วอลเลซ (William Vincent 
Wallace) เป็นชาวไอริส ซึง่จะเน้นคณุค่าของเร่ืองวรรณกรรม และด้านเวที เป็นลกัษณะอปุรากร
แบบเร่ืองราวเบาๆ และตอ่มาเป็นลกัษณะแบบเหน็บแนม เช่น H.M.S. The Mikado, Pinafore, 
Patience ซงึเป็นผลงานการประพนัธ์ของ กิลเบอร์ต และซลุลีแวน (Gilbert and Sullivan)     
  รุสเซีย : ในการสร้างสรรค์อปุรากรในช่วงแรกยงัมีการยึดถือตามแบบอิตาเล่ียน
แบบเคร่งครัด เร่ือง A Life for the Czar กลิงกา Glinka และได้การพฒันาอปุรากรโดยยดึแนว
แบบเดิมแต่ให้มีความวิจิตตระการตามากขึน้ คีตกวีท่ีบทบาทสําคญัในการพฒันาอปุรากรจนถึง
ปัจจบุนั ได้แก่ มสูซอร์กสกี (Moussorgski) บาลากีเรฟ (Balakireff) ไชคอฟสกี (Tschaikowsky) 
ริมสกี- กอร์ซากอฟ (Rimsky-Korsakof) โบโรดนิ (Borodin)  
  อเมริกา : ได้รับแนวคิดอิทธิพลของหลายชาติในการสร้างอุปรากร ซึ่งไม่ได้
แตกต่างจากแบบแผนดงัเดิม นักประพนัธ์เพลงท่ีมีประสบความสําเร็จ เช่น ยอร์ช เกิร์วินสร้าง 
Four Saints in Three Acts ทําให้ได้มีพฒันารูปแบบของอปุรากรท่ีแตกตา่งจากศิลปะแบบยโุรป
มาเป็นการสร้างความพงึพอใจแก่ผู้ชมในการวางโครงเร่ือง การจดัเวที การแสดงท่ียิ่งใหญ่ตระการตา 
โดยนําศิลปวิทยาการสมยัใหม ่   
  ประเทศไทย ได้รับอิทธิพลจากไดชมการแสดงอุปรากรของตะวนัตก  โดยท่ี
เจ้าพระยาเทศร์ วงศ์วิวฒัน์ ในโอกาสท่ีได้เดินทางไปต่างประเทศ  จึงได้เล่าถึงการแสดงดงักล่าว
ถวายสมเด็จเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าพระยานริศรานวุดัติวงศ์ ได้ทรงโปรดให้สร้างละครดกึดําบรรพ์ขึน้
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พ.ศ. 2442  และได้มีการจดัแสดงครัง้แรก เพ่ือตอนรับพระอนชุาสมเด็จพระเจ้า แห่งกรุงปรัสเซีย 
เจ้าชายเฮนร่ี  ในปี พ.ศ. 2452   ต่อมาได้มีการปรับปรุงการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ์  เพ่ือให้
นกัแสดงได้มีการใช้ความสมารถได้อย่างเต็มท่ี มีการตกแต่งฉาก สถานท่ี แสง สีเสียง และต่อมา 
ได้เป็นต้นแบบการสร้างฉากในการจดัแสดงโขน ละคร จนถึงปัจจบุนั ในรูปแบบการจดัการแสดง
ของละครดกึดําบรรพ์ ได้มีการพฒันารูปแบบการแสดงให้เป็นแบบตอนสัน้ ๆ  ในการแสดงบทเวที 
ได้จดัให้มีการเปลี่ยนฉากตามเนือ้เร่ือง คล้ายลกัษณะละครพนัทาง ใช้ท่ารําตามแบบแผน และมี
ดนตรีบรรเลงประกอบเพ่ือให้เหมาะสมกบัการแสดง  เพ่ือให้ชวนติดตามชม ซึง่เพลงท่ีนํามาใช้ถกู
สร้างให้มีความไพเราะแปลกใหม่ โดยใช้วงปีพาทย์พิเศษ ซึง่ได้มีการปรับปรุงเร่ืองเสียง โดยมีการ
ใช้ไม้นวมเพ่ือลดเสียงแหลมกระด้าง ป่ีใน ระนาดเอกเหล็ก ใช้ตะโพน 2 ลกู ฆ้องชยั 7 ลูก 
เรียงตามลําดบั ไม่ใช้กลองทดั และมีเบสฝร่ัง สําหรับในบทเพลงร้องได้ปรับปรุงเพ่ือให้สัน้กระชบั  
มีบทเจรจาตัวละครร้องตอบโต้กันเองในรูปแบบกาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ และเพลงพืน้บ้าน 
พืน้เมือง หรือการละเล่นเด็กเข้ามาใช้ด้วย โดยไม่มีคําบรรยาย ผู้แสดงใช้จงัหวะตะโพนเป็นหลกั 
ในการร้องสลบับทเจรจา ผลงานหลายเร่ืองท่ีนิยมจดัแสดง เช่น คาวี สงัข์ทอง สงัข์ศิลป์ชยั มณีพิชยั
และอิเหนา เป็นต้น  ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้า

นภาลยั และนอกจากนีย้งัมีเร่ือง ศกลุตลา พระเกียรติรถ ท้าวแสนปม และสําหรับพระนิพนธ์ของ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ได้แก่ เร่ืองพระยศเกตุ จันทกินรี และ 
สองกรวรวิก เป็นบทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

ภาษาทางดนตรี  

 ในโลกปัจจบุนัดนตรีนัน้ได้รับการยกย่องว่าเป็นภาษาสากลของมนษุยชาติ รูปแบบ
ของบทเพลง ลกัษณะสงัคีตลกัษณ์ เอกลกัษณ์ของดนตรี และประเภทของแนวเพลงท่ีแตกต่างกัน 
เช่น ดนตรีประจําชาต ิดนตรีนานาชาติ และดนตรีตะวนัตก ในการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์ได้
นําเสนอการผสมผสานบูรณาการศาสตร์ต่างๆ ให้มีเอกลกัษณ์แบบไทย เช่น ดนตรีไทย การขบัเสภา 
ความเรียงในบทอาศิรวาทราชสดดีุ การใช้เนือ้ภาษาไทยในรูปแบบดนตรีตะวนัตกด้วยวงออร์เคสตรา
เพ่ือนําเสนอผลงานดุษฎีนิพนธ์ในอีกรูปแบบหนึง่ของภาษาทางดนตรี 

อทิธิพลแนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง  
 เกิดจากความประทบัใจในเร่ืองราวของความเพียรพยายาม ซึง่ในการกระทําใด ๆ นัน้
ต้องมีความศรัทธา ความเช่ือมัน่ จึงจะสามารถบรรลเุป้าหมายท่ีตัง้ไว้ อนัจะก่อให้เกิดเป็นความจริง 
ความดี ความงามสะท้อนถึงการตอ่สู้ทัง้ภายใน และภายนอกจิตของมนษุย์ นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ยงั
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ได้รับอิทธิพลจากพระราชดํารัส ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัในโอกาสต่าง ๆ เพ่ือนํามาเป็น
แนวคิดการสร้างสรรค์เนือ้ร้องในผลงานการประพนัธ์เพลง  

แนวคดิการพัฒนาการรูปแบบการประพันธ์ ในการนําเสนอผลงานโอเปร่าตกิ ซมิโฟนี  
“พระมหาชนก” (Operatic Symphony “Mahajanaka”)  

1. ลิเบรตโต (Libretto) ผู้ประพนัธ์ได้มีการนําเสนอโดยให้มีบทบรรยาย เป็นช่วงใน 
แต่ละตอน ซึ่งในบางช่วงกําหนดมีการบรรเลงของวงออร์เคสตราเล่นประกอบ และวงขับร้อง
ประสานเสียงร้องประกอบ เพ่ือแทนบทละครในแบบโอเปร่า ซึง่นํามาจากเร่ืองราวของพระมหาชนก
โดยใช้ภาษาไทยเพ่ือจะทําให้เกิดความเข้าใจ และซาบซึง้ในบทประพนัธ์เพลง 

2. โอเวอร์เซอร์ (Overture) เพลงโหมโรง คือ บทประพันธ์ท่ีบรรเลงด้วยวงออร์เคสตรา 
เพ่ือเป็นการนําเข้าสูบ่รรยากาศการแสดง  สําหรับโหมโรง “พระมหาชนก” ซึง่มีความยาวประมาณ 
7 นาที   ผู้ประพนัธ์ได้เสนอแนวคดิ  การนําเสียงร้องโดยไมมี่เนือ้ร้องของวงคอรัส เพ่ือสร้างสีสนัทางเสียง 
โดยมีองค์ประกอบต่าง ๆ ของมิติทางเสียงดนตรีไว้อย่างครบถ้วน  เช่น ความดงั-เบา  สัน้-ยาว สีสนั 
ลีลาต่าง ๆ  มีการนําเสนอแนวคิดการบรรยาย  มาใสไ่ว้ในโหมโรง “พระมหาชนก” โดยใช้ความเรียง
จาก บทอาศริวาทราชสดดีุ  ในบางช่วงผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอบทเพลงพระราชนิพนธ์ เพ่ือเป็นการแสดง
ถึงอจัฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ผ่านผลงานประพนัธ์เพลง  นอกจากนีผู้้ประพนัธ์
ได้นําวิธีการร้องในรูปแบบการขบัเสภาของไทย โดยใช้ความเรียงท่ีประพนัธ์ขึน้โดยมีแนวคิดมาจาก  
พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัในโอกาสตา่ง ๆ ในผลงานการประพนัธ์เพลงโหมโรง 
“พระมหาชนก” เป็นการนําเสนอแนวคิดการร้องทํานองมาใช้กบัโหมโรง โดยกําหนดให้เสียงร้อง 
ทําหน้าท่ีเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีในการสร้างสรรค์เนือ้หา เพ่ือส่ือความหมายถึงนยัการรับรู้จาก
เร่ืองราวพระมหาชนก  จากการสร้างสรรค์ผลงานดงักล่าวเป็นการสร้างเอกลกัษณ์ ของบทเพลง 
ร่วมสมยั ซึง่มีการผสมผสานแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลง 

3. รีซิเททีฟ (Recitative) ผู้ประพันธ์ได้นําเสนอในรูปแบบของการบรรยาย
ถึงสถานการณ์ต่าง ๆ โดยจะเน้นท่ีคําพูดในการบรรยาย ซึ่งผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้มีการบรรเลง
ดนตรีประกอบ เแทนบทสนทนาในโอเปร่าโดยมีประโยคเพลงที่ไม่ยาวมากนักในแต่ละช่วง 
เนือ้ร้องเป็นการประพนัธ์ขึน้โดยมีแนวคิดมาจาก พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั
ในโอกาสต่าง ๆ เพ่ือส่ือความหมายนยัสําคญัจากเร่ืองราว  นอกจากนีมี้การนําเสนอ การร้องของ
วงขบัร้องประสานเสียง  ร้องโดยไมมี่เนือ้ร้อง  ผู้ประพนัธ์มีการสร้างสรรค์แนวทํานองเพลงท่ีง่ายตอ่
การจดจํา และกําหนดให้มีการเปล่ียนบนัไดเสียงเพ่ือทําให้บทเพลงมีความน่าสนใจ   

4. อาเรีย (Aria) เป็นบทร้องเด่ียวท่ีมีลีลาของทํานองดนตรี ความงดงาม และเป็น 
เอกลกัษณ์ในงานการประพนัธ์เพลงโอเปร่าติก ซิมโฟนี “พระมหาชนก” บทนี ้ผู้ประพนัธ์ได้สร้างสรรค์ 
บทเพลงในส่วนนีใ้ห้ผู้ขบัร้องได้แสดงทกัษะความสามารถในการขบัร้อง 
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5. บทร้อง ของโอเปร่าติก ซิมโฟนี ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มีลกัษณะของอาเรีย 
และบทร้องสองคน ดโูอ   
  6. บทร้องประสานเสียง (Chorus) นอกจากทําหน้าท่ีประสานเสียงในช่วงตา่ง ๆ 
ในบทเพลงซมิโฟนีอปุรากร “พระมหาชนก” นอกจากนีเ้พ่ือเป็นการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ในผลงานเพลง 
ในบางช่วงผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มีท่อนในการร้องเฉพาะคอรัสในลกัษณะของโอราโตริโอ  

7. วงออร์เคสตรา (Orchestral) นอกเหนือจากหน้าท่ีในการบรรเลงเพลงโหมโรง 
(Overture) และการบรรเลงประกอบการร้องในลักษณะต่างๆ ตลอดทัง้เร่ืองแล้ว ในบางครัง้วงออร์เคสตรา 
จะบรรเลงเพลงโดยไมมี่ผู้ ร้อง เพ่ือสร้างอารมณ์ให้มีความตอ่เน่ืองและเพิ่มความเข้มข้นของเร่ืองราว  

8. ระบํา (Dance) เป็นการสร้างสรรค์ โดยผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอการผสมผสานส่ือ
ร่วมสมยั นาฎยลีลาร่วมสมยั มีการใช้ศิลปะการวาดทราย และแอนนิเมชัน่ เพ่ือเพิ่มความน่าสนใจ 
ในการแสดง   

9. องก์และฉาก (Acts and Scenes) ผู้ประพนัธ์ได้มีการแบง่เป็นตอนๆ เรียกว่า 
องก์และแบง่ยอ่ยลงเป็นฉาก ประกอบด้วย 4 องก์  

10. ไลทโมทิฟ (Leitmotif) ผู้ประพนัธ์ได้มีการใช้แนวทํานองต่าง ๆ เพ่ือใช้แทน
สถานการณ์ บรรยากาศ ซึ่งแนวทํานองเหล่านีจ้ะปรากฏให้ได้ยินบ่อยๆ ในอปุรากรซิมโฟนีบทนี ้
เพ่ือแทนตวัละคร หรือเหตกุารณ์นัน้ ๆ  

การผสมผสานแนวคดิในผลงานการประพันธ์เพลง ซมิโฟนีอุปรากร “พระมหาชนก”  
การดําเนินเร่ืองราวและการแสดง คือ การนําเสนอเร่ืองราว ผา่นงานศลิปะการแสดง 

นาฏศลิป์ร่วมสมยั  และผา่นการสร้างสรรค์ส่ือร่วมสมยั เช่น การวาดทราย วีดีโออาร์ท การใช้ภาพน่ิง
สร้างเป็นแอนนิเมชัน่ 

แนวคิดทางด้านดนตรี คือ  สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ของผลงานประพนัธ์เพลง  
ในโครงสร้างอปุรากรแบบตะวนัตก ใช้เทคนิคการผสมผสานเสียงจากเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า และเสียง 
อะคสูติค จากเคร่ืองดนตรีไทย โดยกําหนดให้มีการปรับเสียง ในแบบเสียงสากล (A เท่ากบั 440 Hz) 
การนําเสนอเร่ืองราวผา่นการแสดงดนตรีโดยวงซมิโฟนีออร์เคสตรา 

แนวคิดทางด้านเนือ้ร้อง คือ เนือ้ร้องจะสื่อไปทางให้ข้อคิด คติธรรม นัยแห่งการ
เรียนรู้เพ่ือความเข้าใจด้วยตนเอง จากเร่ืองราวของความเพียรพยาม ในการก้าวข้ามพ้นวิฤตตา่ง ๆ 
ด้วยความเช่ือมัน่ และความศรัทธา ไม่มีบทร้องโต้ตอบ  ผู้ประพนัธ์จะใช้บทเสภา อศิรวาทราชสดดีุ  
แทนบทบรรยายท่ีกล่าวถึงตวัละคร การนําเสนอการร้องท่ีไม่มีเนือ้ร้อง จะใช้ลกัษณะทํานองเพลง
ไทยท่ีแตง่ขึน้มาใหม ่และมีการกําหนดจงัหวะในการร้อง เพ่ือให้เกิดการสอดคล้องกบัเร่ืองราว และ
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ดนตรีในแต่ละท่อน ใช้เสียงบรรยายสัน้ๆ (Voice Over) เก่ียวกับสถานท่ีและเหตุการณ์ต่างๆ  
ท่ีเกิดในแตล่ะองก์  

ในแนวคิดของผู้ประพนัธ์ ดนตรีไม่ว่าจะเป็นดนตรีของชนชาติใด ดนตรีสามารถ
เช่ือมโยงความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ ในการทํางานดนตรีนัน้เพ่ือเป็นการส่ือสารการเรียนรู้ ในมิติตา่งๆ  
สร้างสนุทรียะ ความฉลาด และก่อให้เกิดวิธีต่างๆ ในการคิดค้นและการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี  
เพ่ือพฒันาความเป็นมนษุย์ได้อยา่งสมบรูณ์ 

นอกจากนีเ้ป็นการส่งเสริมกิจกรรมการแสดงท่ีรวมศาสตร์ของศิลปกรรม ตลอดถึง
การบริหารจดัการในการดําเนินงาน การจดัการแสดง โดยมีการหาแหล่งทนุในการสนบัสนนุในการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านการประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยั ท่ีมีกลิ่นไอของดนตรีไทยในวฒันธรรมดนตรี
แบบตะวนัตก  เพ่ือก้าวสูง่านดนตรีในระดบันานาชาต ิ
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บทที่  3 

อรรถาธิบาย 

ความคดิรวบยอดของการประพันธ์  
ในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงร่วมสมัย ซึ่งนําเสนอแนวคิดรูปแบบ 

ของอุปรากร มีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย ดนตรีตะวนัตก การนําเร่ืองราวในชาดกเร่ือง 
พระมหาชนก โดยมีเนือ้ร้องท่ีเป็นแก่นความคิดหลกัในการประพนัธ์ คือ   

                                      ประพนัธ์โดย : พงศธรร แก้วสขุ  รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 
ก็ในผลยอ่มมีเหต ุ  ไมว่า่ทกุข์หรือวา่สขุ  
สิง่เหลา่นัน้ยอ่มมีเหตมีุท่ีมา  
เปรียบก็คล้ายดัง่คําบอก วา่ในผองชีวิตคน  
หลดุไมพ้่นไปจากห่วงกรรม 
รู้ รู้สิง่ใดนัน้ท่ีทําไว้ดีร้ายก็ตามแต ่  
ผลนัน้ไมไ่ปไหน  และสดุท้ายนัน้คงหวนกลบัคืน 
ฝันถึงความสําเร็จนัน้ต้องเร่ิมกระทํา  
เพราะสิง่ใดก็ตามไมไ่ด้มาจากวงิวอน 
ขอคดิดีไว้ก่อนและเช่ือท่ีจะทํา   
เพราะสิง่ท่ีได้ทํานัน้ต้องสําเร็จแน่นอน 
จากการพฒันาของโลก สรรพสิง่นัน้ไมห่ยดุน่ิง ทกุสิง่ทกุอยา่งต้องมีการเปล่ียนแปลงไป  

ทุกคนต้องมีสติปัญญาเป็นของตนเองในความเช่ือความศรัทธาเพ่ือสร้างพลงัแก่ตนเอง จากการ
สร้างสรรค์ผลงานของผู้ประพนัธ์  ซึง่มีแนวความคดิท่ีวา่   

“ การได้รู้และซาบซึง้ในสิง่ท่ีสงสยั จากการกําหนดของทกุสิง่ 
นําส่ือถงึความเข้าใจกบัสิง่ท่ีสงสยั สาเหตขุองสิง่ท่ีเกิดขึน้ 
โดยใช้ศลิปกรรมสร้างสรรค์ นํากฎเกณฑ์เพ่ือสงัคม 
ด้วยศาสตร์แห่งความรู้ กระบวนการการศกึษาถึงความจริง 
คณุคา่ของมนษุย์ การสร้างสรรค์สนุทรียศาสตร์นิยม 
เพิ่มมลูคา่ทางสงัคม ด้วยศลิปวฒันธรรมของไทย” 
มนษุย์ในแตล่ะเชือ้ชาตศิาสนา ล้วนมีความแตกตา่งกนัในเร่ืองของอารมณ์ความรู้สกึ 

นึกคิด เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้กบัมนษุย์มีความแตกต่างกนัไป  ในความดีใจ  ความเสียใจ ความกงัวลใจ 
ความประทบัใจ ความทกุข์ระทม  สามารถ่ายทอดแปลงเป็นภาษาดนตรี  ซึง่ถือเป็นภาษาสากล     
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สื่อความหมายต่าง ๆ ผู้ประพนัธ์บทเพลงต้องการสื่อความหมายทางดนตรีเพื่อสะท้อนคติธรรม 
จากเร่ืองราวของ “พระมหาชนก”   
 
ลักษณะของการประพันธ์  

เป็นการนําเสนอในรูปแบบ และวิธีการประพนัธ์ดนตรีในศตวรรษท่ี 20 มีการพฒันา
แนวคิดผสมผสานจากในวรรณกรรมไทย โดยมีเอกลกัษณ์ของแนวทํานองของดนตรีไทยเป็นการ
แสดงผลงานเชิงประจกัษ์ในแบบดนตรีตะวนัตก  โดยนําทฤษฏีมาประยกุต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ผลงาน 
เพิ่มสุนทรียศาสตร์ในเร่ืองของความจริงความดีความงามในผลงานประพนัธ์ โอเปร่าติกซิมโฟนี 
“พระมหาชนก”  

ระบบการจดัการเสียงท่ีมีเอกลกัษณ์ ใช้ระบบอิงกญุแจเสียงตามแบบสากลในการ
ดําเนินคอร์ด ได้รับอิทธิพลจากแนวดนตรีแจ๊ส ก่อกําเนิดในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 เทคนิค
คือ การด้นสด ซึง่เป็นความอิสระของการประสานเสียงตามความนิยมของผู้ประพนัธ์ การผสมผสาน
เทคนิค การแสดงออกทางเสียงโดยการใช้ลกัษณะของโน้ต การใช้เสียงค้าง (Drone) โดยให้กลุ่ม

เคร่ืองสายเล่นเสียงต่ํา ลากเสียงยาว การกําหนดให้มีการเคลื่อนท่ีของคอร์ดตามลําดบั กลุ่มโน้ต
เรียงส่ี มีการนําเสนอแนวคิดการผสมผสานดนตรีในแบบนิวเอจ (New Age) ไว้ในบทประพนัธ์  
โดยนําเอกลกัษณ์ในการสร้างสรรค์ทํานอง เพ่ือให้ง่ายต่อการจดจํา  ในบางช่วงมีการเล่นซํา้ของ
ทํานอง มีการใช้วตัถุดิบจากทํานองเดิมในการพฒันาแนวทํานองด้วยการเล่นทํานองถอยหลงั 
(Retrograde) ในบางช่วงบางตอนของดนตรีกําหนดให้มีการเรียบเรียงเสียงประสาน ในแบบท่ีมี 
การเคล่ือนไหวน้อยเป็นการซํา้วนอยู่ท่ีเดิม โดยผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลมาจากกระแสนิยมดนตรี 
ในแบบมินิมลั (Minimalism) ซึง่ดนตรีแนวนีมี้ความนิยมในช่วง ค.ศ.1970 นอกจากนีใ้นบทประพนัธ์
ผู้ประพนัธ์ได้มีการนําเสียงสงัเคราะห์จากซนิธิไซเซอร์ เพ่ือสร้างบรรยากาศ ในแบบดนตรีแอมเบียนต์ 
(Ambiance Music)  ซึง่นิยมใช้ใน ค.ศ. 1980  

การนําเสนอแนวคิดดนตรีท้องถ่ิน การแสดงถึงการละเล่นต่าง ๆ ในวฒันธรรม
ของไทยเป็นการผสมผสานตามแนวของกระแสดนตรีโลก ซึ่งมีอิทธิพลตามกระแสของบทเพลง
ดนตรีร่วมสมยัในปัจจบุนั ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์ดนตรีดงักล่าวมาข้างต้น ได้ถกูนํามา
ประยกุต์ดดัแปลงตามรสนิยมของผู้ประพนัธ์  

ภาพรวมของการประพันธ์ 
1. เป็นผลงานสร้างสรรค์ของผู้ประพนัธ์ท่ีใช้ภาษาทางดนตรี (Music Language)

เพ่ือสะท้อนเร่ืองราวมีการผสมผสานรูปแบบการประพนัธ์ในโครงสร้างแบบของอปุรากรตะวนัตก 
และการผสมผสานแนวคิดดนตรีร่วมสมยัของไทย การใช้เนือ้ร้องภาษาไทย ตามรสนิยมของ
ผู้ประพนัธ์  เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ตวัอย่างเช่น กีตาร์เบสไฟฟ้า มีการใช้เสียงสงัเคราะห์จากเคร่ือง



 
 

14

ดนตรีซินธิไซเซอร์ เพื่อเป็นการสร้างบรรยากาศในแต่ละตอนประกอบการแสดงตลอดเร่ือง 
เพ่ือเป็นการสร้างเสริมสนุทรียภาพในผลงานการประพนัธ์เพลงโอเปร่าติก ซิมโฟนี “พระมหาชนก” 
สามารถใช้ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด จากการสะท้อนเร่ืองราวพระมหาชนก และมี 
การผสมผสานการส่ือของความหมายในลกัษณะท่ีมีมิติความหลากหลายรูปแบบของส่ือร่วมสมยั 
ตวัอย่างเช่น การนําเสนอให้มีการแสดงนาฏยลีลา การวาดทราย ภาพเคลื่อนไหวแอนิเมชั่น 
และในแบบส่ือร่วมสมัยรูปแบบต่าง ๆ เพื่อมาประกอบการแสดงวงออร์เคสตรา วงขับร้อง
ประสานเสียงและวงดนตรีไทย การแสดงนาฏยลีลาร่วมสมยั  

2. การใช้ภาษาไทยเป็นคําร้องมาจากพระราชดํารัสในโอกาสต่าง ๆ เพ่ือมาเป็น
วตัถดุิบของการสร้างสรรค์เนือ้ร้องในบทเพลง และในบางช่วงจะใช้เสียงร้องเพียงคําเดียว เพ่ือส่ือ
ความหมายนยัสําคญัในเนือ้เร่ือง ตวัอย่างคําร้องเช่น  “ธรรม” หมายถึง การกระทําต่าง ๆ ในการ
ละทิง้ธรรมะท่ีพระพทุธองค์สอนไว้ในการสร้างความดี การร้อง “เสียงสัน้” แสดงถึงความอดัอัน้ภายใน
จิตใจของมนษุย์ “เสียงยาว” แสดงถึงความโลง่สบายภายในจิตใจ  ผู้ประพนัธ์มีแนวคดิท่ีจะทดลองใช้
การย้ายบนัไดเสียง เพ่ือสร้างให้บทเพลงมีความน่าสนใจน่าติดตาม ผู้ประพนัธ์ได้ใช้แนวทํานองเพลง 
ภาษาเนือ้ร้องท่ีง่ายต่อการจดจํา ประกอบกับทดลองนําเอาวตัถุดิบต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในบทเพลงมา
พฒันากลุ่มเสียงพิเศษ ในการบรรเลง การร้อง เพ่ือสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ตลอดเร่ืองราว มีการ
เช่ือมต่อกบัการร้องเพลงแบบกึ่งร้องกึ่งพดู ไม่มีระดบัเสียงชดัเจน ผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอบทเสภา 
บทอศิรวาทราชสดดีุ มาใส่ไว้ในผลงานประพนัธ์ชดุนี ้ ซึง่การร้อง ในส่วนนีผู้้ประพนัธ์จะไม่เน้นให้
ตรงเสียง (In Tune) ทัง้นี ้เพ่ือต้องการให้ผู้ขบัร้องได้แสดงความสามารถในการร้องในแบบของตนเอง 
หรือนกัร้องชาวตา่งชาตท่ีิไมถ่นดัภาษาไทยก็สามารถร้องได้ 

3. แนวคิดแรงบนัดาลใจ ข้อมูลพืน้ฐาน  พระมหาชนก 1 ในชาดกทศชาติของ
พระพุทธเจ้า เป็นชาดกแห่งการบําเพ็ญเพียร หรือวิริยะอุตสาหะอย่างยิ่ง ซึ่งพระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยูห่วั ทรงเรียบเรียงเนือ้เร่ืองของชาดกมหาชนกให้เหมาะสมกบัสงัคมปัจจบุนั ทรงเรียบเรียง
เสร็จสมบูรณ์เมื่อปี พ.ศ.2531 ในการนําเสนอผลงานการประพันธ์เพลง โอเปร่าติก ซิมโฟนี 
“พระมหาชนก” ผู้ประพนัธ์ได้สร้างสีสนัของเสียงและกําหนดโครงสร้างของการประพนัธ์ สร้างสรรค์
แนวทํานองท่ีฟังง่ายไพเราะงดงามมีลกัษณะจังหวะหลายรูปแบบผสมผสานทํานองหลายแนว 
(Polyphony) ในรูปแบบดนตรีพรรณนา (Program Music) จะเห็นได้ว่ามีเทคนิคการใช้โมทีฟ 
นําแบบมีทํานองหลกั (Leitmotif) เป็นภาษาไทยในบทเพลง  ตามแบบของอปุรากรทัว่ไปท่ีมกัใช้ 
เพ่ือแสดงถึงอารมณ์บรรยากาศต่างๆ ในฉากเป็นความสมัพนัธ์ของเร่ืองราวในแตล่ะองก์   

4. ขัน้ตอนหลกัการประพนัธ์ผู้ประพนัธ์เพลงได้กําหนดเร่ืองราวเป็นองก์ หลงัจากนัน้ 
กําหนดวตัถุดิบของเคร่ืองดนตรีตามอารมณ์ ความรู้สึกของผู้ประพนัธ์เพลง มีการกําหนด 
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จุดเปล่ียนแปลงของดนตรี เป็นการนําเสนอโดยมีความสัมพันธ์ของเนือ้เร่ืองตามลําดับจาก
เร่ืองราวในบทพระราชนิพนธ์ พระมหาชนก 

ลักษณะเฉพาะของผู้ประพันธ์ 
ผู้ประพนัธ์มีความประทบัใจในเร่ืองราวพระมหาชนกและพยายามสร้างสรรค์ผลงาน

ในโครงสร้างแบบตะวนัตก ผสมผสานกบัแนวดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์ของไทย  ซึง่เป็นแนวคิดเฉพาะ
ของผู้ประพนัธ์  จงึจะกลา่วถึงเทคนิคการประพนัธ์ ดงันี ้

1. อิทธิพลการเรียบเรียงดนตรี ซึ่งเป็นประสบการณ์ทางการยินได้ฟังเพลงต่างๆ
ในรสนิยมของผู้ประพนัธ์  

2. สีสนัของเสียงในลกัษณะเฉพาะการใช้เสียงสงัเคราะห์ตา่งๆ จากซนิธิไซเซอร์ 
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้มีการปรับแต่งเสียงท่ีมีลักษณะพิเศษ ให้เอกลักษณ์ และนํามาประกอบไว้ใน
ผลงานการประพนัธ์เพลงบทนี ้เพ่ือส่ือถึงความวา่งเปลา่ ความสงบสขุ 

3. การสร้างทํานอง ผู้ประพนัธ์ให้ความสําคญัในเลือกโน้ตแตล่ะตวัโน้ตโดยคํานงึถึง
ความไพเราะของทํานอง มีการใช้ขัน้คู่เสียงท่ีไม่กว้างเกินไป และผู้ประพนัธ์ใช้วิธีการซํา้จังหวะ 
ในรูปแบบของการย้ายบนัไดเสียง เพ่ือให้ง่ายต่อการจดจํา นอกจากนีเ้ป็นการเพิ่มความน่าสนใจ
ของทํานอง  

4. การอ้างอิงทางดนตรี (Quotation) ผู้ประพนัธ์ได้มีการนําเสนอทํานองเพลงท่ี
ผู้ ฟังคุ้นเคยในพิธีกรรมสําคญัของการสรรเสริญพระมหากษัตริย์ เพ่ือแสดงถึงการคารวะเชิดชูเป็น
การสื่อความหมาย การเช่ือมโยง ถึงสถานท่ี เวลา เหตกุารณ์ เป็นการแสดงถึงความรู้สึกประทบัใจ
จากการได้ฟังแนวทํานองท่ีนํามาใช้อีกครัง้ในบทประพนัธ์ ได้แก่ ช่วงนํา ของบทเพลง “สดดีุมหาราชา” 
บทเพลงพระราชนิพนธ์ “แผน่ดนิของเรา”   

แนวคดิอทิธิพลจากกระแสดนตรีโลก (World Music)  
ดนตรีได้วิวฒันาการ พฒันาการตัง้แต่อดีตโดยเฉพาะในช่วงปี ค.ศ.1970 ทําให้

เกิดการรวมเอาวฒันธรรมทางดนตรีจากทัว่ทกุมมุโลก ซึง่สาเหตขุองการสื่อสารท่ีมีความรวดเร็วมากขึน้
ทําให้เกิดการผสมผสานแนวดนตรีจากแหลง่วฒันธรรมดงักลา่ว และขณะเดียวกนัในด้านเทคโนโลยี
ดนตรีมีการสร้างนวตักรรมทางเสียง การบนัทึกเสียง การผสมเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรีอะคูสติก 
และเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ซึ่งต่อมาได้มีบทบาทสําคญัทางด้านดนตรีจนถึงปัจจุบนั เช่นแนวคิดของ 
จอห์นเคจ (John Cage คศ.1912-1992) ชาวอเมริกนั ในเร่ืองของมนษุย์ท่ีไม่สามารถหนีเสียงได้ 
ทําให้เกิดแนวคดิตา่งๆในเร่ืองเสียง เพ่ือให้บทเพลงนัน้เหมือนมีชีวิตจริงโดยการเช่ือมโยงกบัแนวคดิ
ท่ีจะนําเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ด้วยเสียงสงัเคาะห์ตา่งๆ ซินธิไซเซอร์  เช่น  การนําเอาเสียงธรรมชาติจาก
การบนัทกึเสียงมาผสมผสานไว้ในบทเพลงเพ่ือสร้างบรรยากาศ 
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ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 จะมีแนวดนตรีเกิดขึน้มากมาย  เช่น  ดนตรีกระแสมินิมัล่ 
(Minimalism) แนวดนตรีอิเล็กโทรอะคสูติก (Electroacoustic) โดยมีการผสมผสานเสียงจริง และ
เสียงสงัเคาะห์ นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลแนวคิดในการนําส่ือผสมร่วมสมยั (Multimedia 
Music) ตวัอย่างเช่น นกัประพนัธ์ชาวจีนช่ือ ถานตุ้น (Tan Dun ค.ศ.1957- ปัจจบุนั) ในบทเพลง 
ท่ีโดดเดน่ คือ The Map ซึง่เป็นการวิดีโอดนตรีพืน้บ้านจากชนเผ่าตา่งๆ ในประเทศจีน นํามาตดัตอ่
ภาพและบรรเลงพร้อมกบัวงออร์เคสตราในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ฮอลลีวดู (Hollywood)  
ก็ใช้ลกัษณะเสียง โดยนําเอาเสียงต่างๆ จากธรรมชาติ เสียงพูด เสียงดนตรีจากสถานท่ีต่าง ๆ 
ผสมผสานกบัภาพได้อย่างสมบูรณ์ และลงตวัจากแนวคิดดงักล่าว ผู้ประพนัธ์ได้พฒันา โดยนํา
แอนนิเมชั่นท่ีสร้างขึน้จากการจินตนาการเร่ืองราวในบางตอน การแสดงสดของนาฏยลีลา  
การวาดทราย โดยจดัให้มีในแบบส่ือร่วมสมยัผสานผสานแนวคิดตา่งๆ โดยการนําเสนอในรูปแบบ
ของศลิปะ วฒันธรรมไทย เพ่ือประกอบการแสดง สร้างความน่าสนใจเข้ากบัยคุสมยัปัจจบุนั  

แนวคดิเก่ียวกับเทคนิค และวัตถุทางดนตรีที่ใช้ในการประพนัธ์ 
เกิดจากภาพรวมของการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์ เป็นการจินตนาการเร่ืองราว 

“พระมหาชนก”  ในแตล่ะองก์มีความแตกตา่งกนัไปอย่างเป็นเหตเุป็นผลของเร่ืองราวมีความสมัพนัธ์
กนัในแต่ละอารมณ์ความรู้สึก ตวัอย่างเช่น เศร้า สนุก บรรยากาศมีทัง้ ตวัอย่างเช่น นรก สวรรค์ 
ต่ืนเต้น ประหลาดใจ การตอ่สู้ ชยัชนะ   

ลกัษณะของการใช้วตัถดุบิจะมีความสมัพนัธ์กบัสงัคีตลกัษณ์แบบตอนเป็นเร่ืองราว  
1. ใช้ความสัน้-ยาวของเสียง เพ่ือแสดงความรู้สกึจากภายในแทนตวั 

ละครสูภ่ายนอกถึงผู้ชมการแสดง 
2. จงัหวะช้า ปานกลาง  เร็ว  ตวัอยา่งเช่น  Adagio  Moderato  Allegro    
3. ระบบประสานเสียงแบบอิงกญุแจเสียงเมเจอร์ ไมเนอร์ มีการย้ายบนัไดเสียง 
4. เสียงประสานท่ีมีลกัษณะกลมกลืน ตวัอย่างเช่น  คอร์ดเมเจอร์  ไมเนอร์  

ระบบเสียงประสานท่ีมีลกัษณะกระด้าง ตวัอย่างเช่น กลุ่มเสียงกดั วิธีการสอดประสานทํานอง 
โดยใช้หลกัการแปลทํานองในลกัษณะของเฮเทโรโฟนี โดยไมคํ่านงึถึงเสียงประสานในแนวตัง้ แตจ่ะ
เลน่ในลกัษณะของการแปลในทํานองหลกั 

5. การเคลื่อนท่ีของแนวทํานองของบนัไดเสียงเมเจอร์  ไมเนอร์  และในแบบ 
โครมาตคิ  การเคล่ือนท่ีไปในกลุม่ของตวัโน้ตท่ีเป็นเลขค่ี  ตวัอยา่งเช่น  5 พยางค์  7 พยางค์   

6. มิตสีิสนัของเสียงมีการเปล่ียนแปลงหลากหลาย และไมมี่การเปล่ียนแปลง 
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7. การเคลื่อนทํานองแบบถอยหลงัจากโน้ตตวัสดุท้ายไลเ่รียงตามลําดบัไปสิน้สดุ
โน้ตตวัแรก (Crab Motion) และมีการสอดทํานองสองแนว โดยแนวท่ีสองเร่ิมอ่านจากโน้ตตวัสดุท้าย
ย้อนกลบัไปจบท่ีโน้ตตวัแรกเรียกวา่ แคนนอนป ู(Crab Canon)  

8. การดําเนินคอร์ดถอยหลงั (Retrogression Chord) ท่ีดําเนินไปในทิศทาง 
ตรงข้ามกนักบัการดําเนินคอร์ดตามแบบแผนปกติ 
 
การเลือกวงดนตรีในการประพันธ์เพลง  
  อปุราการซมิโฟนี “พระมหาชนก” เป็นผลงานการประพนัธ์เพลงท่ีมีการสร้างสรรค์
เพ่ือให้มีความเอกลกัษณ์แบบผสมผสานในแนวดนตรีร่วมสมยั ซึง่วงดนตรีท่ีจะบรรเลงอปุรากรซิมโฟนี 
“พระมหาชนก” โดยผู้ประพนัธ์ได้แบง่ความสําคญัในการเรียบเรียงดนตรีดงันี ้

 ออร์เคสตรา  (Full  Orchestra) 

 กลุม่เคร่ืองสาย  (Strings) 

 กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ (Woodwinds) 

 กลุม่เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง  (Brasses) 

 กลุม่เคร่ืองเพอคสัชัน่  (Percussion) 

 กลุม่เคร่ืองดนตรีไทย  (Thai Classical Ensemble) 

 การขบัร้องเด่ียว  (Solo) 

 กลุม่ขบัร้องประสานเสียง  (Chorus) 

 วงออร์เคสตรา   

ผู้ประพันธ์ได้การกําหนดให้วงออร์เคสตรา ทําหน้าท่ีในการบรรเลงเป็นหลัก 
เน่ืองจากเป็นวงดนตรีขนาดใหญ่ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีกลุ่มต่างๆ เพ่ือเรียบเรียงดนตรีให้เกิด
สีสนัความหลากหลายในลกัษณะของดนตรีเชิงพรรณนาถึงเร่ืองราวของพระมหาชนก 

 วงดนตรีไทย  

จากแนวคิดดนตรีร่วมสมัยของผู้ ประพันธ์  จึงได้กําหนดให้มีวงดนตรีไทย 
ประกอบเคร่ืองดนตรีไทยท่ีดําเนินทํานอง ได้แก่ ระนาดเอก ซึง่สามารถเลน่ได้ทํานองหลกัและการ
แปรทํานองเพ่ือเพิ่มอรรถรส เสียงจากฆ้องวงใหญ่ ถือว่าและเอกลกัษณ์ของวงดนตรีไทยเพ่ือทํา
หน้าท่ีดําเนินทํานองหลกั มีการนําเสนอเสียงซ้ออู้  ซึง่มีลกัษณ์เสียงนุ่นนวล และสามารถกลมกลืน
เข้ากบัวงออร์เคศตรา เพื่อสื่อความหมายพิเศษในความอบอุ่น และผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอเสียง
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ของขลุย่ไทยในบางช่วงของบทเพลง บรรเลงช่วงท่ีมีความสนกุสนาน ซึง่ลกัษณะของเสียงขลุย่ไทย
จะมีความไพเราะนุ่มนวล และเพ่ือสร้างให้เป็นเอกลกัษณ์ในบทเพลง 

 วงขับร้องประสานเสียง   

วงขบัร้องประสานเสียงทําหน้าท่ี ส่ือความหมาย และอารมณ์ตา่งๆ เพ่ือเพิ่มความ
ซาบซึง้ในแตล่ะช่วงของบทเพลง เช่น บทร้องท่ีไม่มีเนือ้ร้อง การร้องโดยมีเนือ้ร้อง การร้องสลบักบั
วงดนตรีไทย การร้องในช่วงขัน้โดยไมมี่วงบรรเลง และการร้องร่วมกบัวงออร์เคสตรา   
 

บทเพลงในอุปรากรซมิโฟนี “พระมหาชนก” 

เน่ืองจากเค้าโครงเร่ืองราวพระมหาชนกนัน้คอ่นข้างท่ีจะมีความซบัซ้อน  จึงทําให้
มีรูปแบบการประพนัธ์ท่ีมีการการผสมผสานดนตรีไทย ดนตรีตะวนัตก ซึ่งได้กําหนดให้มีเคร่ือง
ดนตรี ตลอดถึงบทเพลงร้องโดยวงขบัร้องประสานเสียง  ซึง่เป็นการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์
ท่ีมีความหลาก หลายแนวคิดอิทธิพลทางดนตรี   ในโครงสร้างการประพนัธ์เพลงอปุรากรซิมโฟนี 
“พระมหาชนก” ได้มีการยทุธวิธีในการวางอาเรียไว้ในจดุตา่งๆ เพ่ือต้องการให้ผู้ชมได้มีความรู้สึก
ซาบซึง้ และคิดไตร่ตรองถึงการสะท้อนเร่ืองราวในขณะที่ดําเนินการแสดง  นอกจากนีเ้พ่ือเพิ่ม
ความสมบูรณ์แบบในการจัดการแสดงดนตรี และสร้างสรรค์ให้ซิมโฟนีอุปรากรเกิดความวิจิตร
ตระการตา  ดนตรีจงึต้องมีความหลากหลายเพ่ือเพิ่มความน่าสนใจในบทเพลง และการแสดงดนตรี 
โดยมีการสร้างสรรค์บทเพลงในรูปแบบคล้ายกบัเพลงเมดเล่ย์ ซึง่มีการนําทํานองท่ีสําคญัๆ แตล่ะ
ท่อนมาเรียบเรียงให้เข้าบรรยายการ หรือสถานการณ์ต่างๆ เพ่ือให้เกิดความต่ืนเต้น และเกิด
ความรู้สกึใหม ่น่าสนใจตลอดการแสดง   

สังคีตลักษณ์  (Musical Form)  
จากการศึกษาข้อมูลในรูปแบบการประพนัธ์ท่ีเก่ียวข้องกับอุปรากร ซึ่งจะสงัเกต 

ได้ว่ามีพัฒนาการเปล่ียนไปตามวิทยาการในแต่ละยุคสมัย และสภาพสังคมการเมืองของแต่ละ
ประเทศ ทัง้นีเ้พ่ือตอบสนองสุนทรียภาพในการชมความย่ิงใหญ่ของผลงานการแสดงท่ีอลงัการ 
ตวัอย่างเช่น ในอเมริกา ท่ีได้รับแนวคิดอิทธิพลของหลายชาติในการสร้างอปุรากร ซึง่ไม่ได้แตกต่าง
จากแบบแผนดงัเดมิ นกัประพนัธ์เพลงท่ีมีประสบความสําเร็จ เช่น ยอร์ช เกิร์วินส ทําให้ได้มีพฒันา

รูปแบบของอุปรากรท่ีแตกต่างจากศิลปะแบบยุโรป ในการวางเค้าโครงเร่ือง การจัดเวที โดยนํา
ศิลปะวิทยาการสมยัใหม่ มาสร้างสรรค์เพ่ือเพิ่มอรรถรสในการชมการแสดงท่ียิ่งใหญ่ตระการตา 
เพ่ือเป็นการสร้างความพงึพอใจแก่ผู้ชม   
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ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลงนัน้ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรี

ท่ีมีหลากหลาย มีทัง้แบบตอนสองตอน (Binary form)หรือสงัคีตลกัษณ์เอบี( A B form) ซึง่จะถกู
ขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ และในแบบสงัคีตลกัษณ์บาร์ (Bar form) โดยมีโครงสร้างทํานอง A A B 
ซึ่งมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้องเท่านัน้ มีการนําเสนอเรียงเป็นชุดของประโยคต่างๆ  
ในตวัอย่าง เช่น  เพลงโหมโรง  บทเพลงการดําเนินความ  เพลงความมหศัจรรย์  เพลงความเพียร  
เพลงการเดนิทาง  เพลงความซ่ือสตัย์  เพลงความสงัเวช  เพลงวนัแห่งชยัชนะ เพลงความอดทนอดกลัน้   
เพลงความสงสยั  เพลงการฉลองชยัชนะ และเพลงความศรัทธา  นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้สร้างสรรค์ 
บทเพลงสําหรับวงขบัร้องประสานเสียง โดยมีบทร้องเป็นภาษาลี ได้แก่ บทเพลงอริยมรรค เพลงวิริยะ  
เพลงการเดนิทาง   

นอกจากยงัมีบทเพลงมีการกําหนดความสําคญัด้วยเร่ืองราวโดยใช้  โมทีฟ มีการ
พฒันาเพื่อเช่ือมต่อท่อนต่าง ๆ สร้างความเป็นเอกภาพ ของผลงานการผสมเสียงสงัเคราะห์ใน 

การสร้างบรรยากาศมีการแบ่งเป็นองก์ โดยใช้ระบบอิงกุญแจเสียง ซึ่งบทประพนัธ์จะใช้แนวคิด
ระบบเสียงไดอาโทนิก โครมาติก สร้างความสมัพนัธ์ในแบบระบบวงจรคู่ห้า ซึง่เป็นไปในหลกัของ
การประสานเสียง ใช้กลุม่โน้ตเรียงส่ี ตวัอย่างเช่น  I-ii7-iii-IV-V เพ่ือความราบร่ืนของการดําเนินคอร์ด 
และง่ายต่อการฟัง นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้สร้างสีสนัด้วยการนําเคร่ืองดนตรีไทยและเสียง
สงัเคราะห์มาผสมผสานในแนวคิดของเพลงประกอบภาพยนตร์ เพื่อสร้างความตื่นเต้นน่าสนใจ
ในบทประพนัธ์ 

 
ผลงานในจนิตภาพ  

โหมโรง (Overture) ดนตรีบรรยายถึงการดําเนินความเพ่ือเป็นการนําเข้าสูเ่ร่ืองราวของ 
"พระมหาชนก” ด้วยบทเสภา บทอศิรวาทราชสดดีุ การผสมผสานดนตรีร่วมสมยั เพ่ือน้อมนําแนว
ทางการปฏิบตัิตน จากแง่คิดในเร่ืองราว ผู้ประพนัธ์มีการเสนอแนวคิดท่ีผสมผสานศาสตร์ต่างๆ 
สร้างไว้ในผลงานการประพันธ์เพลง ส่ือความหมายในความสัมพันธ์ จากสาระสําคัญของเร่ือง  
“พระมหาชนก” เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ในผลงานประพันธ์ชุดนี ้ซึ่งแตกต่างจากโหมโรงของดนตรี
ตะวนัตกท่ีเน้นการบรรเลงเพียงอยา่งเดียว  

อาศิรวาทราชสดุด ี
ประพนัธ์โดย : วนิยั  ภูร่ะหงษ์  

ข้าแตม่หาราชนวมนิทร์          องค์อคัรศลิปิน        ทรงศลิป์ทรงศาสตร์วิศษิฎ์ 
เปร่ืองปราดซึง่ศาสตร์พิพธิ ประยกุต์ผองวชิช์ เลศิด้วยพระราชปฏิภาณเกิด 
ประโยชน์หลายหลากมากประมาณ อวยสขุทกุสถาน นําราษฎร์นํารัฐพฒันา            
ด้านศลิป์เช่ียวชินนาน   ในทกุสาขา เพ็ญพระอจัฉริยภาพมากมี  
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จิตรกรรม วรรณกรรม ดนตรี ชุ่มช่ืนชีวี    ด้วยเพลงพระราชนิพนธ์ 
ผองนิพนธ์วรรณกรรมนําชน ดําเนินโดยดล ลแุหลง่แหง่ปรีชญาญาณ           
คาบนีศ้ภุมงคลกาล  ข้าฯ ขอพระราชทาน อญัเชิญพระราชนิพนธ์                                      
“พระมหาชนก” ยบุล จํานองโดยกล ตระการด้วยนาฏยลีลา                    
ขอเดชะพระธรรมิกราชา อธิกปัญญา พระราชทานพระเมตตาคุ้มครอง              
แก่การทกุการสํานอง เท่ียงในครรลอง  สมัฤทธ์ิท่ีจิตมุง่หมาย                                    
เฉลมิพระเกียรตอิงค์พระฦาสาย พนูพระยศแผผ่าย จบสกลด้าวแดนไพศาล                       
ทรงพระเกษมสําราญ ไร้ผองพิษพาน จตรุพิธพรชยัไพบลูย์ เทอญ ฯ 
 

บทเสภาพระมหาชนก  “แสงสว่างแห่งวิชชา”                         
ประพนัธ์โดย : ศ.ดร.วิรุณ ตัง้เจริญ  

แม้นโลกหล้าอวิชชาโมหจริต ดวงจิตจกัมืดดบัและสบัสน 
โลภ โกรธ หลง ชีวิตจิตผจญ วิกฤตคนวิกฤตโลกโศกนิรันดร์  
ทกุข์ลําบากยากแค้นแสนเข็ญ เพียรบําเพ็ญบารมีมิหวาดหวัน่                            
กล้าแกร่งวิริยะอเนกอนนัต์ จากความฝันสูค่วามจริงอนัยิ่งใหญ่                               
แสงสีทองสอ่งสาดฟากฟ้ากว้าง   มาร่วมสร้างความดีมหิวัน่ไหว                                            
สู้ สู้ สู้ เพ่ือคณุธรรมประจําใจ โลกเกรียงไกรด้วยวิชชาฟ้าสีทอง 
 
ผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอ เป็นองก์  ตามเร่ืองราวของวรรณกรรมเป็นหลกั และได้มี

การแบง่เป็นช่วงดงันี ้ 
ซิมโฟนีอุปรากร “พระมหาชนก” ผู้ประพนัธ์มีแนวคิดในการสร้างผลงาน 

ในแต่ละองก์ เป็นการนําวตัถุดิบมาใช้ในการเรียบเรียงดนตรี ในรูปแบบของกลุ่มเสียงต่าง ๆ  
เพ่ือสร้างบรรยากาศในการเลา่เร่ืองราว  
 

องก์ 1 (Act I)            
การดาํเนินความ (Recitative Aria) ดนตรีบรรยายถึงการดําเนินความ การตอ่สู้ 

เพ่ือส่ือความยตุธิรรม และคณุธรรมเป็นการสะท้อนเร่ืองราวของพระมหาชนก 
องก์ 2 (Act II)             

 ความมหัศจรรย์ (Miracle) ดนตรีบรรยายถึงความอศัจรรย์แห่งอารยธรรม  
เพ่ือส่ือความสมบรูณ์พนูสขุ และใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต                                                              
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                         ความเพียร (Perseverance) ดนตรีบรรยายถึงความอตุสาหะ เพ่ือส่ือการก้าวสู่
ความสําเร็จ ซึง่บทเพลงนีจ้ะอยู่ในช่วงท่ีพระมหาชนกกําลงักราบลาพระมารดา เพ่ือออกเดินทาง
ลอ่งเรือไปค้าขายท่ีสวุรรณภมูิ 

          อริยมรรค (Recitative “Ariyamak“) ในบทเพลงบรรยายถึง “ความเพียรท่ี
ถกูต้องเป็นธรรม และพงึประสงค์นัน้ คือความเพียรท่ีจะกําจดัความเส่ือมให้หมดไป และระวงัป้องกนั
มิให้เกิดขึน้ใหม่อย่างหนึ่ง ต่อการปฏิบตัิตน ปฏิบตัิงานถ้าทุกคนในชาติจะได้ตัง้ตนตัง้ใจอยู่ใน

ความเพียรดงักลา่ว  ประโยชน์และความสขุ กบัความเพียรท่ีจะสร้างสรรค์ความดีงามให้บงัเกิดขึน้  
และระวงัรักษามิให้เส่ือมสิน้ไป อย่างหนึ่งความเพียรทัง้สองประการนี ้ เป็นอปุการะอย่างสําคญัก็
จะบงัเกิดขึน้พร้อม ทัง้แก่ส่วนตวัและส่วนรวม” (พระราชดํารัสพระราชทานในพิธีกาญจนาภิเษก 
ทรงครองราชย์  ครบ 50 ปีพ.ศ.2539)                                                

          การเดินทาง (Journey) บทเพลงบรรยายถึงเร่ืองราวการเดินแห่งความเพียร  
ในการบําเพ็ญบารมี ความแกล้วกล้าไม่เกรงกลวัอปุสรรค์ เพ่ือส่ือความพยายามบากบัน่ อตุสาหะ 
ก้าวหน้าเร่ือยไป ไมท่อดทิง้ธุระหน้าท่ี                                                    

          ความซ่ือสัตย์ (Integrity I) ดนตรีบรรยายถึงอารมณ์ของการข่มใจ ต่อกิเลส  
ในการทําความดี ซึง่เป็นคณุธรรมความซ่ือสตัย์                                

          ความสังเวช (Pathetic) ดนตรีบรรยายถึงความสงัเวชท่ีเกิดขึน้ภายในจิต และ
การตอ่สู้ เพ่ือความรอดพ้นจากอนัตรายในท้องทะเล ความเพียรจากการวา่ยนํา้ 7 วนั 7 คืน                               

          วันแห่งชัยชนะ (Day of Victory) ดนตรีบรรยายถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้ในทกุเหตกุารณ์
ต่าง ๆ ของทุก ๆ ชีวิตที่ไม่ว่าจะมีทุกข์หรือว่ามีสขุ บทเพลงต้องการสื่อเพื่อให้เห็นว่า หากเรามี
ความศรัทธาในสิง่ท่ีทําก็จะทําให้ผา่นอปุสรรค์นัน้ๆไปได้             

     
องก์ 3 (Act III) 
 ดนตรีบรรเลง  บทเพลงในการบรรเลงดนตรีเพ่ือเป็นการนําไปสู่เร่ืองราวของ 

พระมหาชนก หลงัจากช่วงพกั (Intermission)                               
 ความซ่ือสัตย์ (Integrity II) ดนตรีบรรยายถึงอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์  

เพ่ือส่ือถึงการขม่ใจตอ่กิเลส ในการทําความดี ความซื่อสตัย์ซึง่เป็นคณุธรรมสําคญัในการดําเนินชีวิต                           
  ความอดทนอดกลัน้ (Resistance) ดนตรีบรรยายถึงอารมณ์ของความย้อนแย้ง 
ในความอดึอดัใจ ความโลง่ใจ เป็นความรู้สกึท่ีเกิดขึน้อยู่ภายในจิตใจของมนษุย์ ซึง่ตา่งก็มีสาเหต ุ
ท่ีมาและผลท่ีเกิดตามมาทัง้สิน้                               
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 ความซ่ือสัตย์ (Integrity III) ดนตรีบรรยายถึงอารมณ์ของการข่มใจ เป็นยํา้
เตือนสตขิองตนเองตอ่กิเลสในการทําความดี ความซื่อสตัย์ ซึง่เป็นจินตภาพของผู้ประพนัธ์ ในการ
สะท้อนเร่ืองราวของพระมหาชนก  

          ความสงสัย (Anxiety) ดนตรีบรรยายถึงความจริงของความรู้ และความไม่รู้  
จงึทําให้เกิดมีกระบวนการศกึษาวชิาให้เกิดความกระจ่างรู้ จะได้ไมห่ลงมวัเมา การยดึมัน่คณุธรรม
ความดี การแบง่ปัน เพ่ือนําสูแ่สงสวา่งแห่งความสขุ 
  
 องก์ 4 (Act IV)   

 วิริยะ (Recitative “Wiriyak”) ดนตรีบรรยายถึง "การททําความดีนัน้ สําคญัท่ีสดุ
อยูท่ี่ตวัเองผู้ อ่ืนไมสํ่าคญั และไมมี่ความจําเป็นอนัใดท่ี จะต้องเป็นห่วงหรือต้องรอคอยเขาด้วย เม่ือได้
ลงมือลงแรงกระทําแล้ว ถึงแม้จะไม่มีใครร่วมมือ ด้วยหรือไม่ก็ตาม ผลดีท่ีจะต้องเกิดขึน้แน่นอน” 
พระบรมราโชวาทในพิธีพระราชทานปริญญาบตัร ของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์  
20  ตลุาคม 2520                                                           

    การฉลองชัยชนะ (Triumphant) ดนตรีบรรยายถึงการน้อมนําในคําสอน  
เพ่ือสะท้อนภาพแห่ง ความจงรักภกัดี ความภาคภมูิใจ รักแผ่นดินไทย ซึง่เป็นการฉลองชยัชนะ 
ท่ียิ่งใหญ่ท่ีเกิดจากภายในจิตใจด้วยหวัใจของชาวไทย 

 การเดินทาง (Recitative “Journey”) ดนตรีบรรยายเพ่ือส่ือถึงการกระทําว่า  
“ทกุสิ่งทกุอย่างท่ีเกิดท่ีเป็นแก่เราในวนันี ้ย่อมมีต้นเร่ืองมาก่อน ต้นเร่ืองนัน้คือเหต ุสิ่งท่ีได้รับคือ ผล
และผลท่ีท่านมีความรู้อยูข่ณะ จะเป็นเหตใุห้เกิดผลอยา่งอ่ืนตอ่ไปอีก ดงันัน้ท่ีพดูกนัวา่ให้พิจารณา
เหตผุลให้ดีนัน้ กลา่วอีกนยัหนึง่ก็คือ ให้พิจารณาการกระทํา หรือ กรรมของตนให้ดีนัน่เอง (พระบรม
ราโชวาทในพิธีพระราชทานปริญญาบตัร ของจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 8 กรกฎาคม 2539) 
  ความศรัทธา (Faith) ดนตรีบรรยายถึงความศรัทธา ซึง่เป็นความเช่ือในผลแห่ง
การกระทํา ในเนือ้หาของบทเพลงมีเนือ้ร้องเพ่ือสร้างแรงบนัดาลใจ ในการท่ีจะบรรลเุป้าหมาย 
ของความสําเร็จ 

ผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอ โดยเน้นจากเนือ้เร่ืองของวรรณกรรมเป็นหลกั และได้มีการ
แบง่เป็นช่วงดงันี ้

องก์ 1 อาํนาจแห่งพระบารมี   
เนือ้เร่ือง  พระเจ้ามหาชนกนัน้เป็นกษัตริย์ผู้ครองเมืองมิถิลา  พระมหาชนกมีพระโอรส 

2 พระองค์คือ พระอริฏฐชนก และพระโปลชนก ซึ่งพระราชโอรสองค์โตนัน้ได้ทรงดํารงตําแหน่ง
อปุราชผู้ มีสิทธ์ิขึน้ครองราช บลัลงัก์สืบต่อไป ส่วนพระโปลชนกโอรสองค์รองนัน้ดํารงตําแหน่ง
เสนาบดีวงั กาลต่อมาเมื่อพระเจ้ามหาชนกเสด็จสวรรคตแล้วพระอุปราชอริฏฐชนก ก็ได้เสด็จ 
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ขึน้ครองราชย์เป็นกษัตริย์องค์ใหมข่องเมืองมิถิลา และได้ทรงสถาปนาแตง่ตัง้พระอนชุาให้ดํารงอยู่
ในตําแหน่งอปุราชตอ่ไป พระเจ้าอริฏฐชนกนัน้แตเ่ดมิก็มีความรักใคร่กลมเกลียวกนัดีกบัพระอนชุา
โปลชนก แต่ทว่าเม่ือดํารงอยู่ในตําแหน่งพระราชาแล้วก็ได้ถูกบรรดาเสนาอํามาตย์มุขมนตรี 
ฝ่ายคนชัว่พากนัประจบสอพลอ และเท็จทลูยยุงพระราชาอยู่เสมอเพ่ือหวงัความดีความชอบกลัน่
แกล้งคนดี จนกระทัง่พระเจ้าอริฏฐชนก นัน้ก็ทรงเช่ือด้วยความหเูบา มิได้ใคร่ครวญด้วยพระองค์เอง
เสียก่อน แม้กระทัง่พระอนุชาโปลชนกผู้ เป็นอปุราชก็ยงัถกูยยุงจากบรรดาเสนาชัว่กล่าวหาว่า 
พระอปุราชนัน้คิดการกบฏหมายจะลอบปลงพระชนม์เพ่ือชิงราชบลัลงัก์  ในท่ีสดุพระเจ้าอริฏฐชนก
จึงได้ทรงมีพระราชโองการให้จับตวัพระอุปราชโปลชนกไปคุมขังไว้ ขณะท่ีอยู่ในห้องคุมขัง  
พระโปลชนกก็ทรงตัง้สตัย์อธิฐานต่อเทพยดาฟ้าดินและสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิว่า “ข้าพเจ้านัน้มิได้เคยมี
ความคิดที่จะมุ่งร้ายต่อพระเชษฐาเลยแม้แต่น้อย แต่กลบัถูกลงโทษทัง้ที่ไม่มีความผิดเช่นนี ้

ด้วยจิตใจอนับริสทุธ์ิและสตัย์ซื่อของข้าพเจ้า ขอให้พระเสือ้เมือง พระทรงเมือง และสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ
ทัง้หลาย จึงดลบนัดาลให้ข้าพเจ้าหลดุพ้นจากโซต่รวนข่ือคาทัง้ปวงนีด้้วยเถิด” ครัน้สิน้คําอธิฐานนัน้
ก็เกิดอศัจรรย์ขึน้ในทนัใดบรรดาโซ่ตรวนข่ือคาอนัเป็น เคร่ืองจองจําทัง้ปวงนัน้ก็ได้หลดุออกจาก 
พระวรกายของพระโปลชนกอย่างง่ายดาย อีกทัง้ประตเูรือนจําท่ีลัน่ดาลไว้แน่นหนาก็สามารถ 
เปิดออกเองได้  พระโปลชนกจึงหลบหนีออกจากท่ีคมุขงัไปยงันอกเมือง คอยซุม่ซอ่นตวัอยู่บริเวณ
ชายแดนและรวบรวมกําลงัคนไว้เป็นอนัมาก เมื่อถึงกาลที่เอือ้ พระโปลชนกก็ยกกองทัพไปตี
เมืองมิถิลา บรรดาทหารแห่งเมืองมิถิลาพากันเข้ากับพระโปลชนกอีกเป็นจํานวนมากด้วยเห็นใจ  
ท่ีพระโปลชนกถูกจับไปขงัไว้โดยไม่ยุติธรรม  พระอริฏฐชนกจึงตรัสสัง่พระมเหสีซึ่งกําลงัทรง
ครรภ์แก่ ให้ทรงหลบหนีเอาตวัรอด สว่นพระองค์เองทรงออกทําสงคราม และสิน้พระชนม์ในสนามรบ 
พระโปลชนก จึงทรงได้เป็นกษัตริย์ ครองเมืองมิถิลาสืบต่อมา ฝ่ายพระมเหสีของพระพระอริฏฐชนก 
เสด็จหนีไปอยู่เมืองกาลจมัปากะ พระอินทร์จึงเสด็จมาช่วย ทรงแปลงกายเป็นชายชราขบัเกวียนมา  
พาเสด็จไปนั่งพักอยู่ในศาลาแห่งหนึ่งในเมืองนัน้ บงัเอิญอุทิจจพราหมณ์มหาศาลเดินผ่านมา  
เกิดความเอ็นดสูงสาร จงึรับพระนางไปอยูด้่วย อปุการะเลีย้งดพูระนางเหมือนเป็นน้องสาว   

เนือ้ร้องที่เป็นแก่นความคดิหลัก 

ประพนัธ์โดย : กมลศกัดิ ์สนุทานนท์ ปิต ิลิม้เจริญ รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 
ดงัเปลวเทียนแสงธรรม   
ท่ีคอยน้อมนําจิตใจ เดนิมุง่ไปสูฝั่นสีทอง   
จดจําในถ้อยคําเพ่ือมาน้อมนําจิตใจ   
โลกสดใสด้วยใจงดงาม 
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องก์ 2 ความศรัทธาแห่งพระมหาชนก  

เนือ้เร่ือง ต่อมาทรงมีพระประสตูิกาล ตัง้พระนามพระโอรสตามพระอยัยิกาว่า "มหาชนก" 
วนัหนึ่ง มหาชนกกุมารชกต่อยกบัเพื่อนเล่นเน่ืองจากถูกเด็กล้อเลียนว่าเป็นลกูไม่มีพ่อ มหาชนก
พยายามสืบความจริง พระมารดาจึงตรัสเล่าเร่ืองทัง้หมดให้พระโอรสทราบ ก็ทรงตัง้พระทยัว่าจะได้
เสด็จไปเอาราชสมบตัิเมืองมิถิลาคืนมา พระมารดาจึงทรงนําเอาทรัพย์สินมีคา่มาจากมิถิลา 3 สิ่ง
คือ แก้วมณี แก้วมกุดา และแก้ววิเชียร เพ่ือเป็นทนุล่องเรือไปค้าขายท่ีสวุรรณภมูิ ในระหว่างทาง
ในมหาสมทุรเกิดพายใุหญ่ โหมกระหน่ําเรือต้องพายลุ่มลง ฝ่ายมหาชนกกุมาร เม่ือทรงทราบว่า
เรือจะจมแน่แล้ว ก็เสวยอาหารจนอ่ิมหนํา ทรงนําผ้ามาชบุนํา้มนัจนชุ่ม แล้วนุ่งผ้านัน้อย่างแน่นหนา 
ครัน้เม่ือเรือจมลง เหลา่พอ่ค้ากลาสี เรือทัง้ปวงก็จมนํา้ สว่นพระมหาชนกทรงแหวกวา่ย อยูใ่นทะเล
ถึง 7 วนั 7 คืน  นางมณีเมขลา เทพธิดาผู้ รักษามหาสมทุร เห็นพระมหาชนก ว่ายนํา้อยู่เช่นนัน้ 
จึงสนทนาแลกเปล่ียนกนั จนนางมณีเมขลาเข้าใจในปรัชญาของการบําเพ็ญวิริยบารมี นางมณีเมขลา
จงึช่วยอุ้มพามหาชนกกมุาร ไปจนถึงฝ่ังเมืองมิถิลา   

เนือ้ร้องที่เป็นแก่นความคดิหลัก 
ประพนัธ์โดย : พงศธรร แก้วสขุ รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 

                    การเดนิทาง ทางท่ีแสนยาวไกล  ออกเดนิไปสูย่งัโพ้นดนิแดนกว้างใหญ่  
จดุหมายนัน้ยงัไมเ่ห็นเท่าไร   แตมี่ใจเป็นเหมือนเข็มทิศเพ่ือนําไปสู ่  
ด้วยศรัทธาของฉนัขอก้าวเดนิตอ่ไป  แม้จะยงัห่างไกลแตใ่จขอยืนยนั  
ด้วยศรัทธาท่ีมีด้วยความเพียรท่ีทํา  เพ่ือตัง้ใจจะนํา ตวัของฉนัไปยงัถึงปลายฝ่ังนัน้ 
ดวงตะวนัสอ่งแสงธรรมนําไป  เหน่ือยเพียงใดใจของฉนัจะยงัยืนหยดั 
อธิฐานวอนฟ้าช่วยบนัดาล  สอ่งนําทางให้ฉนัได้พบใจตน 
การเดนิทาง เพ่ือค้นหาใจฅน  จิตใจคนหากวา่ตัง้ใจจริงไมห่วัน่ 
สิง่ใดใดท่ีเห็นแสงเลือนราง   แตส่กัวนัจะเพิ่มความชดัเจนขึน้มา ดงัท่ีใฝ่ 

องก์ 3 ปริศนาแห่งธรรม  

เนือ้เร่ือง ฝ่ายมิถิลานคร พระโปลชนกได้สวรรคตเหลือเพียงพระราชธิดานาม "สีวลีเทวี" 
ก่อนสวรรคตทรงตัง้ปริศนาเร่ืองขมุทรัพย์ทัง้สิบหกไว้สําหรับผู้จะขึน้ครองราชย์ต่อไป แต่ไม่มีผู้ ใด 
ไขปริศนาได้เหลา่อมาตย์จงึได้ประชมุกนัแล้วตัง้พิธีเส่ียงราชรถ ราชรถก็แลน่ไปยงัท่ีมหาชนบรรทมอยู ่ 
เหลา่อมาตย์จงึเชิญเสด็จขึน้ครองราชย์และอภิเษกกบัสีวลีเทวี ทรงไขปริศนาตา่ง ๆ ได้ผู้คนจึงพากนั
สรรเสริญปัญญาของพระมหาชนก พระองค์ได้ครองวิเทหรัฐด้วยความผาสุกตลอดมาด้วยทรง
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อยู่ในทศพิธราชธรรม ต่อมาพระนางสิวลีประสตูิพระโอรส ทรงนามว่า ทีฆาวกุมุาร เม่ือเจริญวยัขึน้ 
พระบดิาโปรดให้ดํารงตําแหน่งอปุราช 
 
 

เนือ้ร้องที่เป็นแก่นความคดิหลัก 

ประพนัธ์โดย : พงศธรร แก้วสขุ  รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 

ก็ในผลยอ่มมีเหต ุไมว่า่ทกุข์หรือวา่สขุ      
สิง่เหลา่นัน้ยอ่มมีเหตมีุท่ีมา  
เปรียบก็คล้ายดัง่คําบอก วา่ในผองชีวิตคน     
หลดุไมพ้่นไปจากห่วงกรรม 
รู้ รู้ สิง่ใดนัน้ ท่ีทําไว้ดีร้ายก็ตามแต ่ผลนัน้ไมไ่ปไหน   
และสดุท้ายนัน้คงหวนกลบัคืน 
ฝันถึงความสําเร็จนัน้ต้องเร่ิมกระทํา      
เพราะสิง่ใดก็ตามไมไ่ด้มาจากวงิวอน 
ขอคดิดีไว้ก่อนและเช่ือท่ีจะทํา      
เพราะสิง่ท่ีได้ทํานัน้ต้องสําเร็จแน่นอน 

องก์ 4 ทศพศิราชธรรม  

เนือ้เร่ือง อยูม่าวนัหนึง่ พระราชามหาชนก ทรงประทบับนคอช้าง เพ่ือทอดพระเนตรอทุยาน 
ใกล้ประตอูทุยานมีมะม่วง 2 ต้น ต้นหนึ่งมีผล ต้นหนึ่งไม่มีผล ต้นที่มีผล ผลมีรสชาติอร่อย  
พระมหาชนกทรงเก็บมาเสวยผลหนึ่ง ตรัสชมแล้วตัง้ใจจะเสวยเม่ือออกจากพระราชอทุยาน  แตเ่ม่ือ
ออกมาต้นมีผลก็เสียหายจนหมดเพราะผู้คนพากนัโคน่ เพ่ือเอาผลมะม่วง สว่นต้นไม่มีผลยงัอยู่รอดได้  
พระมหาชนกทอดพระเนตรเห็นดงันัน้ก็เกิดความสงัเวชที่คนทัง้หลายหวงัแต่ประโยชน์อย่าง 
ขาดปัญญา  ทรงคิดว่า ราชสมบตัิ เปรียบเหมือนต้นไม้มีผลอาจถกูทําลาย แม้ไม่ถกูทําลายก็ต้องคอย 
ระแวดระวงัรักษา เกิดความกงัวล พระองค์ประสงค์จะทําตนเป็นผู้ ไม่มีกงัวลเหมือนต้นไม้ไม่มีผล 
แตก็่ไมท่รงทําเช่นนัน้เพราะคดิวา่เป็นหน้าท่ีของพระราชาท่ีจะทําให้สงัคมอยู ่รอดพ้นก่อน เพราะสงัคม
ยงัขาดสตปัิญญาเห็นแก่ประโยชน์เฉพาะหน้าจงึทําลายต้นมะมว่งมีผล คดิดงันัน้ จงึเห็นควรทํานบุํารุง
ต้นมะมว่งด้วยหลกัวิชาการทางการเกษตร   
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เนือ้ร้องที่เป็นแก่นความคดิหลัก    

 ประพนัธ์โดย : กมลศกัดิ ์สนุทานนท์ ปิต ิลิม้เจริญ  รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 
ถ้าเช่ือในคณุความดี   แบง่รักให้กนัและกนั     
ดอกไม้ก็คงจะบานในจิตใจ  โลกนีค้งงามกวา่เก่า  
บนฟ้ามีดาวประกาย  หวัใจก็ใสสวา่ง 
 
ฟ้ามืดหมน่ เพราะคนชัว่  โลกมืดมวัเพราะคนเมา      
หลงทางผิด ชีวิตหมองเศร้า  ปวดร้าวและสบัสน 
 
ขอให้ความรักคืนกลบัมา อยากให้นํา้ตาเหือดหาย  มีแตนํ่า้ใจให้กนั 
ขอให้ความหลงพลนัสลาย ให้ความโลภอนัชัว่ร้าย จงวอดวายไปให้สิน้ 
รักยิ่งใหญ่ ท่ีใดมีรักยอ่มมีสขุ  ใต้ร่มเงาแสงธรรมสอ่งทาง 

และทรงรําลกึได้ว่านางมณีเมขลาเคยสัง่ให้พระองค์ตัง้มหาวิชชาลยั จึงได้ปรึกษา
กบัพราหมณ์ ในท่ีสดุได้ตัง้ปทูะเลย์มหาวิชชาลยัขึน้  เพ่ือให้คนเป็นคนดีมีสติปัญญา  โดยรําลกึว่า
ขณะท่ีทรงว่ายนํา้ในมหาสมทุรทัง้ 7 วนั 7 คืนนัน้มีปทูะเลยกัษ์มาช่วยหนนุพระบาท ตัง้แต่นัน้มา 
พระโพธิสตัว์ก็ทรงบําเพ็ญทศพิธราชธรรมได้อย่างครบถ้วนบริบรูณ์ ทรงถวายทานแดพ่ระปัจเจก
พทุธเจ้าทัง้หลายและทําการสงเคราะห์พสกนิกรท่ีตกทกุข์ได้ยาก ทําให้กรุงมิถิลานครเจริญรุ่งเรือง 
มัง่คัง่และมัน่คง  

เนือ้ร้องที่เป็นแก่นความคดิหลัก    
ประพนัธ์โดย : พงศธรร แก้วสขุ  รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร 

  อยูใ่นแดนแหง่นี ้แสงสีทองนําสอ่งไกล  
  เหลา่ประชาชาวไทยทัว่ฟ้า น้อมนําทําความดี  
  ทรงในทศพธิราชธรรม บ้านเมืองเราร่มเย็นเพราะพระบารมีจนวนันี ้

  ทรงในทศพธิราชธรรม บ้านเมืองเราร่มเย็น มาถึงทกุวนัจนวนันี ้

 

  รับรู้จดจํา ยํา้ลกึจิตใจ เรามีเพราะใครทรงทําเพ่ือเรา 

  หลายครัง้ผา่นมา ทกุข์ร้อนผอ่นเบา ภยัร้ายบรรเทาเพราะท่านดแูล 

  ภมูิใจเสมอท่ีได้เกิดมา บนแผน่ดนินีท่ี้เราต้องภมูิใจ 

  อยูใ่นใต้บารมีปกอยู ่เป็นเวลาเน่ินนานเพียงใดพอ่ทําให้เรา 
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  เราขอท่ีจะตอบแทนสกัครา ก้าวเดนิบนพืน้แผน่ดนิจะขอมุง่ทําสิง่ดี 

  ขอตัง้ปฏิญาณเอาไว้ทดแทนคณุของชาตไิทย 

  ให้สมท่ีเกิดและโตบนแดนขวานทอง 

  เราขอทําดีเพ่ือบ้านของเราแบบอยา่งในหลวงทา่นทําทรงให้ปวงชนเร่ือยมา 

  แม้จะเหน่ือยก็เพียงแตค่ดิสมัฤทธ์ิก็เพราะมัน่ทํา 

  ขอนําความเพียรท่ีเคยเห็นมาจากพอ่เป็นแบบนํา 

โหมโรง   (Overture “Mahajanaka”) 
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย เป็นการดําเนินความนําเข้าสูเ่ร่ืองราวของ 

"พระมหาชนก" ด้วยบทเสภา บทอศิรวาทราชสดดีุ การผสมผสานดนตรีร่วมสมยั เพ่ือน้อมนําแนวทาง 
การปฎิบตัติน   จากแง่คดิในเร่ืองราว   

ห้องที่           บันไดเสียง  
1-20                G Major 
21-180            F Major 
181-193          C Major 
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ตวัอยา่งท่ี 1 (ห้องท่ี 1-4) 

           
 

ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีท่ีมีหลากหลาย มีทัง้แบบตอนสองตอน 
ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ และในแบบสงัคีตลกัษณ์บาร์ (Bar form) เพ่ือส่ือความหมาย
ท่ีเก่ียวข้องในบทบรรยาย และในบทร้องมีการนําเสนอเป็นชดุของประโยคตา่งๆ เนือ้ดนตรีมีลกัษณะ
ในแบบโฮโมโฟนี  โพลิโฟนี  เฮเทโรโฟนี  ซึ่งมีทัง้การประสานเสียงในแนวตัง้ ในบางท่อนจะให้
ความสําคญัในแนวนอนมากกว่า นอกจากนีแ้ละผู้ประพนัธ์ได้ใช้เทคนิคในการเรียบเรียงทํานอง
เพ่ือเพิ่มสีสนัโดยการกระจายทํานองในแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรี  อยู่ในแบบดนตรีอิงกญุแจเสียงมี
ลกัษณะของการกระจายทํานอง เพ่ือให้กบัเคร่ืองดนตรีต่างๆ  และในกลุม่ของเคร่ืองกระทบจะทํา
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หน้าท่ีดําเนินจงัหวะในแบบอตัราจงัหวะธรรม กําหนดมีการเพิ่มสีสนัทางเสียงโดยการสร้างความ
น่าสนใจของเสียงโดยใช้เคร่ืองหมาย ดงั – เบา เป็นเพิ่มมิตทิางเสียงการเกร่ินนําเข้าสูเ่ร่ืองราว 

 
ตวัอยา่งท่ี 2 (ห้องท่ี 14-20) 

 
 
 ในห้องท่ี 17 -20   ช่วงนีเ้ป็นการเช่ือม ท่อนโดยกําหนดจงัหวะให้ยดึช้าลง และมี
การเน้นทํานองเพลงในจงัหวะท่ี 4 และจงัหวะท่ี 1 ในกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง และกลุม่เคร่ืองลมไม้ 
กําหนดให้มีการเล่นซํา้และขยายจงัหวะในห้องถดัไป ผู้ประพนัธ์มีการสร้างแนวเสียงด้วยกลุ่มตวั
โน้ตเขบ็ต1 ชัน้ เพ่ือให้เกิดความตอ่เน่ืองของแนวเสียง ด้วยเคร่ืองดนตรีท่ีกําหนดไว้ ได้แก่ คลาริเน็ต 
ไวโอลนิสอง และวิโอลา เป็นการนําเข้าสูก่ารนําเสนอในแนวทํานองในช่วงตอ่ไป 
 
ตวัอยา่งท่ี 3 (ห้องท่ี 21 – 25) 
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 ในช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้มีการใช้เททราคอร์ด คือกลุ่มโน้ตเรียงสี่ในช่วงคร่ึงแรก
มาเป็นแนวทางในการดําเนินคอร์ด เพ่ือให้เพ่ือสร้างความคุ้นเคยจากการฟัง นอกจากนีผู้้ประพนัธ์
ได้ใช้เคร่ืองตรีไทย ระนาดและฆ้องวงใหญ่เล่นทํานองในแบบแนวของเพลงไทย โดยมีการดําเนิน
ทํานองเพลงในลกัษณะขัน้คูเ่สียงตามบนัไดเสียงเมเจอร์ โดยใช้คู ่2  คู ่3 ใช้ช่วงเสียงท่ีไมก่ว้างมาก
เกินไป เพ่ือให้แนวทํานองเกิดความรู้สกึคุ้นเคยจากการฟังดนตรีในช่วงนี ้ 
 
ตวัอยา่งท่ี 4 (ห้องท่ี 21 – 28) 

 
 จากกลุ่มเสียงในเคร่ืองดนตรีไทยบรรเลงในตวัอย่างท่ี 4 (ห้องท่ี 21 – 25) ในคีย์
เมเจอร์บนัไดเสียง F เมเจอร์ ในรูปแบบของเฮเทโรโฟนี  ท่ีมีความหลากหลายทํานองและตวัอยา่งท่ี 
4 (ห้องท่ี 25 – 28) ได้มีการใชบ้นัไดเสียงร่วมซึง่จะเป็นกญุแจเสียง D ไมเนอร์  เพ่ือให้ความรู้สกึท่ี
นุ่มนวล ผู้ประพนัธ์กําหนดให้ กลุม่ของเคร่ืองสายในวงออร์เคสตรามีการดีด (Pizzicato) เพ่ือให้เกิด
ความกลมกลืนทางเสียงในขณะท่ีบรรเลงร่วมกบักลุม่ของเคร่ืองดนตรีไทย  
 
ตวัอยา่งท่ี 5 (ห้องท่ี 29 – 32) 

         
 
 ในช่วงนีข้องบทเพลง ผู้ประพนัธ์ต้องการให้เกิดความรู้สกึคุ้นเคยในเสียงทํานอง
จึงได้นําเสนอการร้องในแบบท่ีไม่มีเนือ้ร้อง ซึ่งจะทําหน้าท่ีในการร้องนัน้เปรียบเสมือนเสียง 
เคร่ืองดนตรี และนอกจากนีใ้นดนตรีพืน้หลงัยงัมีการดําเนินทํานองในแบบโฮโมโฟนี  ในกลุม่เสียงร้อง
ของวงขบัร้องประสานเสียงนัน้ ผู้ประพนัธ์ให้ความสําคญัในทํานองหลกัไว้ท่ีแนวเสียงโซปราโน ซึง่จะมี
ลกัษณะการร้องเอือ้นในแบบเพลงไทยเดมิ เพ่ือให้เกิดความรู้สกึร้องตามได้จากการฟัง 
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ตวัอยา่งท่ี 6 (ห้องท่ี 41- 43) 

                  
 
 ในการประพนัธ์โหมโรง “พระมหาชนก” ได้รับอิทธิพลแนวคิดมาจากการพากย์โขน 
จากแนวคิดดงักล่าวบทนีผู้้ประพนัธ์ได้ทดลองนําบทอศิรวาทราชสดดีุ มาใช้ในการบรรยาย โดยมี
การบรรเลงประกอบ ในการบรรยายได้มีการกําหนดจงัหวะเป็นโน้ตท่ีไม่มีระดบัเสียง สลบักับการ
บรรเลงให้เพ่ือเป็นการเกร่ินนําเข้าสู่เร่ืองราว ให้เกิดความซาบซึง้ในนยัสําคญัเนือ้หาจากเร่ืองราว 
ในบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก  
 
ตวัอยา่งท่ี 7 (ห้องท่ี 124-129) 

 
 
 นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้มีการนําเสนอการร้องในแบบการขบัเสภามาใส่ไว้ในช่วง

โหมโรงนีอี้กด้วย เพ่ือเป็นการนําเสนอความแปลกใหม่ท่ีผู้ ฟังเกินความคลาดเดาได้ จากการได้รับชม 
และรับฟังดนตรีในบทเพลงนี ้ในการบนัทกึโน้ตการขบัร้องในบทเสภา เน่ืองจากเสียงของวรรณยกุต์
ในภาษาไทยในการขบับทเสภา ท่ีมีลกัษณะเฉพาะของภาษาไทยดงันัน้ ผู้ประพนัธ์ได้มีการกําหนด
โน้ตท่ีเป็นจงัหวะไว้เท่านัน้ เพราะต้องการให้ผู้ขบัเสภานัน้ได้ใช้ทกัษะความสามารถ ตลอดถึงความการ
มีความอิสระในการขบัเสภา การออกเสียงสงูต่ําตามวรรณยกุต์ของภาษาไทย  
 
ตวัอยา่งท่ี 8 (ห้องท่ี 57-60) 

 
 
 ในลกัษณะของแนวเพลงดนตรีร่วมสมยัตัง้แต ่ค.ศ 1960 จนถงึปัจจบุนั มีเทคนิค  
ท่ีนิยมใช้ คือ เทคนิคการคดัทํานอง เพ่ือส่ือความหมายพิเศษ จากความประทบัใจ เพ่ือเป็นการ
สร้างบรรยากาศ เพ่ือส่ือความภาคภมูิใจ ในความเป็นประชาชนคนไทยบนแผ่นดินไทย ผู้ประพนัธ์
จึงได้นําบางสว่นบทเพลงแผ่นดินของเรามาไว้ในโหมโรงบทนี ้โดยกําหนดให้วงขบัร้องประสานเสียง 
ทําหน้าหน้าท่ีส่ือความหมายจากเนือ้หาของบทเพลง  
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ตวัอยา่งท่ี 9 (ห้องท่ี 90-95) 

 
 
  ในตวัอย่าง (ห้องท่ี 90 -95) บทเพลงในช่วงนีเ้ป็นการเช่ือมต่อ สัน้ๆ เพ่ือนํากลบั
เข้าสูบ่ทบรรยายอีกครัง้ ในการเรียบเรียงดนตรีพืน้หลงั มีการผสมในจงัหวะหลากหลาย ซึง่เป็นการ
พฒันาให้เกิดความงดงามในจงัหวะเดิมในแบบเฮเทโรโฟนี โพลิโฟนี เพ่ือให้เกิดสีสนัเพิ่มความ
น่าสนใจโดยมีการสบักนัในกลุม่เคร่ืองดนตรี ในห้องท่ี 94 ผู้ประพนัธ์มีการใช้คอร์ดคูส่องเรียงซ้อน
กัน หรือเรียกว่า โทนคลัสเตอร์ เป็นกลุ่มเสียงกระด้าง เพ่ือให้ได้เสียงท่ีมีความเข้มเพิ่มขึน้อีก  
จงึกําหนดให้ใช้เทคนิคของเคร่ืองเป่าโดยการรัวลิน้ (Faster)  
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ตวัอยา่งท่ี 10 (ห้องท่ี 175-183) 

 
 

ตวัอย่างท่ี 10 (ห้องท่ี 175-180) ดนตรีช่วงนีเ้ป็นการเช่ือมตอ่เพ่ือนําสูช่่วงสดุท้าย
ของบทเพลงโหมโรง ซึง่จะเปล่ียนไปอยู่ในบนัไดเสียง C เมเจอร์ ในห้องท่ี 181 และในการเรียบเรียง
เสียงดนตรีพืน้หลงัได้มีการใช้แนวทํานองในแบบโฮโมโฟนี ซึ่งผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการเปล่ียน
กุญแจเสียง เพ่ือต้องการสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีเหมือนเกิดขึน้ใหม่เพิ่มให้ท่ีมีความหนักแน่น 
ของเสียงเพิ่มความสวา่งไสวให้เกิดขึน้ในความแตกตา่งจากกญุแจเสียงเดมิ  
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ตวัอยา่งท่ี 11 (ห้องท่ี 181-187) 

 
  
  ในช่วงสดุท้ายของโหมโรงพระมหาชนกบทนี ้ในห้องท่ี 184 ผู้ประพนัธ์ได้ เพ่ือย้อน
แนวความคิดเดิมในช่วงแรกอีกครัง้ จึงได้นําเสียงบรรยายด้วยบทอศิรวาทราชสดดีุ เพ่ือส่ือความหมาย
ในการขอพระบารมีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงคุ้มครอง ให้การจัดการแสดงทุกครัง้สําเร็จ 
นอกจากนีย้งัเป็นการอํานวยอวยพรแดพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ซึง่ในลกัษณะดนตรีพืน้หลงั
ในช่วงนีจ้ะอยู่ในกุญแจเสียงใหม่ การเรียบเรียงดนตรีพืน้หลงัในแบบโฮโมโฟนี เฮเทโลโฟนี และ
ในช่วงนีส้ดุท้ายของโหมโรงบทนี ้กําหนดให้มีเคร่ืองดนตรีไทย ระนาด ฆ้อง ป่ีใน เข้าบรรเลงร่วมกบั
วงออร์เคสตราในลกัษณะเหมือนการประโคมถวายเพ่ือเป็นการนําเข้าสูช่่วงตอ่ไปของการแสดง 
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การดาํเนินความ (Recitative Aria)                                  
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมายในจินตนาการท่ีสะท้อนภาพ บรรยายถึง

สถานการณ์ เหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ในการต่อสู้  เพื่อความยุติธรรม  คุณธรรมจากเรื่องราวของ 
"พระมหาชนก"   

ห้องที่           บันไดเสียง  
194-369          D Minor 
370-384          Ab Major 

 

ตวัอยา่งท่ี 12 (ห้องท่ี 194-200) 
 

 
  ผู้ประพันธ์ได้กําหนดรูปลักษณ์ทางดนตรีท่ีมีหลากหลาย ซึ่งมีการผสมผสาน
สงัคีตลกัษณ์มีทัง้แบบตอนสองตอน ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ และมีสงัคีตลกัษณ์บาร์ 
เพ่ือให้มีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้องท่ีต้องการส่ือถึงนยัสําคญัของเร่ืองราว โดยมีการนํา
ทํานองมาเรียงเป็นชดุของประโยคตา่งๆ รูปแบบของการประสานเสียงดนตรีในท่อนนีเ้ป็นแบบโทนา
ลิตีเน้นความกลมกลืนของเสียง  ผู้ประพนัธ์นําเสนอในรูปแบบดนตรีในเชิงพรรณนา ในบางช่วงมี 
บทบรรยายถึงสถานท่ี และเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ซึง่จะมีดนตรีบรรเลงประกอบ  ลกัษณะของจงัหวะท่ีใช้
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ในดนตรีช่วงนีเ้ป็นแบบจงัหวะปกติ  ผู้ประพนัธ์ได้มีการนําเคร่ืองดนตรีไฟฟ้าที่สร้างเสียงต่างๆ  
เปียโนไฟฟ้า ซินธิไซเซอร์เพ่ือสร้างเป็นเสียงกลองท่ีเป็นจังหวะวนซํา้ประกอบเป็นดนตรีพืน้หลัง
ร่วมกบัการบรรเลงของวงออร์เคสตรา นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ยงัใช้เทคนิคเสียงค้าง เพ่ือการประสาน
เสียงคงท่ี ด้วยสร้างสรรค์แนวทํานอง ในแบบโมโนโฟนี  โฮโมโฟนี เฮเตโรโฟนี  โพลิโฟนี  เพ่ือเพิ่มมิติ
โดยการใช้เคร่ืองหมาย เบา-ดงั และเพิ่มสีสนัทางเสียงโดยการเปลี่ยนกลุม่เคร่ืองดนตรี  
 
ตวัอยา่งท่ี 13 (ห้องท่ี 21-28) 

             
 
 ผู้ประพนัธ์ได้นําเสนอแนวทํานองโดยมีขัน้คู่เสียงท่ีไม่กว้าง เพ่ือให้ทํานองมีความ
ราบร่ืนง่ายต่อการจดจํา โดยมีลกัษณะทํานองท่ีมีได้รับอิทธิพลจากการได้ยินเสียงการละหมาด 
ในศาสนาอิสลาม  กําหนดให้เคร่ืองดนตรีโอโบเล่นในทํานองเพลงช่วงนี ้ซึ่งในบทเพลงจะได้ยิน
เสียงทํานองนี ้ถึง 5 ครัง้ เพ่ือเป็นการแสดงถึงเวลาในการปฏิบตัิตนท่ีมีเจตนาแน่วแน่น สวดมนต์  
อ้อนวอน บชูา การขอพร 
 
ตวัอยา่งท่ี 14 (ห้องท่ี 210-213) 
 

 

 
 
 จากตวัอย่างท่ี 14  ลกัษณะของทํานองช่วงนีฟั้งเรียบง่าย เพิ่มความน่าสนใจโดยใช้
เทคนิคจงัหวะขดั กําหนดให้เคร่ืองดนตรีฟลตู ทําหน้าท่ีหลกัในการบรรเลงในส่วนของทํานองเพลงนี ้
ซึง่คํานงึถึงการประสานเสียงโดยแนวตัง้ของแนวทํานอง 
 
ตวัอยา่งท่ี 15 (ห้องท่ี 242-213) 

 
ลกัษณะของดนตรีพืน้หลงัเป็นแบบโฮโมโฟนี โพลิโฟนี  โดยมีความหลากลายแนว

ทํานอง ซึ่งมีลักษณะในแบบขัน้คู่เสียงอยู่ในกลุ่มคอร์ด กําหนดให้บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีฮาร์พ  
และเปียโน  
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ตวัอยา่งท่ี 16 (ห้องท่ี 306-310) 
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ในรูปแบบของการเรียบเรียงประสานเสียงดนตรีในท่อนนี ้ผู้ประพนัธ์เน้นความเข้ม
ของเสียงAgogic Accent ในจงัหวะท่ี 1 และDynamic Accent ในจงัหวะท่ี 2, 3, 4  มีการเรียบเรียง
ดนตรีพืน้หลงัในแบบ โฮโมโฟนี เพ่ือบรรยายถึงเหตุการณ์การต่อสู้   นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้ใช้
เทคนิคโน้ตเพเดิลโทนิก เพ่ือแสดงถึงลกัษณะการย้อนแย้งของความรู้สกึ การเคล่ือนไหวของทํานอง 
ในแนวเสียงเบสท่ีไมเ่คล่ือนท่ี 
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ตวัอยา่งท่ี 17 (ห้องท่ี 233-239) 
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ในช่วงนีผู้้ประพนัธ์กําหนดให้มีการส่ือความหมายด้วยเนือ้ร้อง ในแนวทํานองนัน้
จะใช้โน้ตซํา้ในเสียง F,G บอ่ยครัง้เพ่ือง่ายตอ่การจดจํา โดยการร้องเด่ียวเสียงโซปราโน และวงขบัร้อง
ประสานเสียง ดนตรีพืน้หลงัในการเรียบเรียงเสียงประสานในแนวตัง้แบบโฮโมโฟนี เพิ่มความ
น่าสนใจของดนตรีในช่วงนีด้้วยการพฒันาทํานองให้มีความหลากหลายในแบบเฮเทโลโฟนี   

 
ความมหศัจรรย์   

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย เป็นการดําเนินความถึงสถานการณ์ 
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ใน ความอศัจรรย์แห่งอารยธรรม ความสมบรูณ์พนูสขุ และใช้หลกัธรรม ในการ 
ดําเนินชีวิตจากเร่ืองราวของ "พระมหาชนก" 

ห้องที่           บันไดเสียง  
385-451          F Major 
 

ตวัอยา่งท่ี 18 (ห้องท่ี 385-390) 
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 สงัคีตลกัษณ์ท่ีผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีท่ีมีหลากหลาย มีทัง้แบบ
ตอนสองตอน โดยการพฒันาทํานองขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ มีการนําเสนอเรียงเป็นชุดของ
ประโยคต่างๆ  ในดนตรีช่วงเร่ิมในบทเพลงนี ้ผู้ประพนัธ์ได้เน้นให้มีจังหวะในกลุ่มเคร่ืองกระทบ 
เลน่ในจงัหวะซํา้วนในแนวดนตรีแบบมินิมลั (Minimalism) กลุม่เคร่ืองลมเหลืองจาก ดงั – เบา        
 
ตวัอยา่งท่ี 19 (ห้องท่ี 391-394) 

 
 
 เคร่ืองดนตรีเปียโนทําหน้าท่ีบรรเลงดนตรีพืน้หลงัในแนวนอน ในลกัษณะคอร์ด 
Arpeggio และอยูใ่นอตัราจงัหวะแบบธรรมดา เคร่ืองลมทองเหลืองจะประสานในแนวนอน เพ่ือจะ
นําเข้าสู่ช่วงต่อไปของบทเพลงลักษณะของดนตรีในบทเพลงนี  ้เป็นแบบโฮโมโฟนี โพลิโฟนี 
กําหนดให้เปียโนทําหน้าท่ีเลน่  มีแนวทํานองห่างกนัทีละขัน้คูเ่สียง โดยผู้ประพนัธ์ได้ใช้เทคนิคการ
คดัทํานอง มาจากเพลงสรรเสริญ  
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ตวัอยา่งท่ี 20 (ห้องท่ี 401-404) 
 

   ดนตรีในช่วงจะแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของไทย ด้วยวงดนตรีไทย  สําหรับเสียง
ตะโพน ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดการเขียนใหม่โดยใช้ 2 เสียงเท่านัน้ คือ เท่ง ติง ลกัษณะของการดําเนิน
ทํานองเพลงเน้นความสนกุสนาน เพ่ือให้จําทํานองได้ง่ายจึงมีการซํา้ในวลีของเพลง (Motive Melody) 
โดยมีการเปล่ียนช่วงเสียงเพ่ือให้เกิดความน่าสนใจในการได้ยินซํา้  
 
ตวัอยา่งท่ี 21 (ห้องท่ี 391-394) 
 

 
 ลกัษณะของแนวทํานองช่วงนี ้เป็นขัน้คู่เสียง การซํา้ ซึ่งผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพล
จากการได้ยินเสียงการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ในการเด่ียวรอบวงดนตรีไทย ท่ีต้องใช้ความสามารถ
เฉพาะตวัในการบรรเลง   
 
ตวัอยา่งท่ี 22 (ห้องท่ี 409-415) 

 
 ในช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้มีการเรียบเรียงเสียงประสานให้สําหรับกลุ่มเคร่ืองลมไม้ 
และกําหนดให้มีการบรรเลงเด่ียว โดยเคร่ืองดนตรีคลาริเน็ต ซึง่มีจงัหวะเคร่ืองคนตรีบรรเลงประกอบ  
 
ตวัอยา่งท่ี 23 (ห้องท่ี 417- 421) 

 
เทคนิคในการเรียบเรียงเสียงประสานโดยแบง่ทํานองเดียวกนัออกเป็นกลุม่เคร่ือง

ดนตรีตา่งๆ เพ่ือเพิ่มสีสนัด้วยกลุม่เสียงร้อง วงขบัร้องระสานเสียง ซึง่จะร้องโดยไม่มีเนือ้ร้อง เพ่ือสร้าง
ความสนกุสนาน มีการร้องสลบักนัระหวา่งกลุม่เสียงผู้หญิง (S, A) และผู้ชาย (T, B)    
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ตวัอยา่งท่ี 24 (ห้องท่ี 445-451) 
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 ลกัษณะของดนตรีในช่วงนีเ้ป็นท่อนเช่ือม เพ่ือไปสูท่่อนต่อไป มีพืน้ผิวดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี 
ดนตรีจะทําหน้าท่ีเป็นการเช่ือม เพ่ือเป็นการนําสูช่่วงตอ่ไป มีการดําเนินคอร์ดขัน้คูส่ี่เมเจอร์  ซึง่จะ
อยูใ่นจงัหวะท่ีแรกและจงัหวะท่ีสามภายในห้อง กําหนดให้มีการซํา้ประโยค 

ความเพยีร (Perseverance)                                
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ

ดําเนินความ โดยต้องการท่ีสะท้อนภาพของความอตุสาหะ สู่ความสําเร็จ ซึ่งผู้ประพนัธ์เน้นการ
บรรเลงของกลุม่เคร่ืองสาย          

ห้องที่           บันไดเสียง   
452-536          B Minor 

 
ตวัอยา่งท่ี 25 (ห้องท่ี 452-459) 

 
   
  ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลงนีผู้้ประพนัธ์ได้กําหนดสงัคีตลกัษณ์ในแบบ

สงัคีตลกัษณ์บาร์ (Bar form) โดยมีโครงสร้างทํานอง A A B ซึง่มีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้อง
ท่ีไม่มีเนือ้ การสร้างสรรค์ทํานองโดยช่วงของขัน้คูเ่สียงในบนัเสียงท่ีไม่กว้าง เพ่ือส่ือถึงความอบอุ่น 
ในช่วงนีผู้้ประพนัธ์กําหนดให้เป็นการเด่ียวเปียโน ในการเร่ิมต้น ลกัษณะของการเรียบเรียงดนตรี
ในดนตรีบทนีเ้ป็นแบบ โฮโมโฟนี  เฮเตโรโฟนี  
 
ตวัอยา่งท่ี 26  (ห้องท่ี 460-467) 

 
 
 ในบทเพลงดนตรีช่วงนีเ้ป็นเพลงกลอ่ม ซึง่จะอยู่ในช่วงองก์ท่ี2 เป็นฉากท่ีพระมหาชนก 
กําลงัอําลาแม่ก่อนออกเดินทาง เพ่ือจะไปเอาบ้านเมืองคืน ลกัษณะของแนวทํานองท่ีแสดงถึง 
ความอบอุน่ ในบนัไดเสียง B minor โดยใช้ขัน้คู ่2, 3, 6 มีการซํา้เสียง เช่น FGF, AGA  
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ตวัอยา่งท่ี 27 (ห้องท่ี 460-467) 

                     
 
  ลกัษณะของพืน้ผิวของดนตรี เป็นการเรียบเรียงสําหรับกลุ่มเคร่ืองสายเป็นหลกั 
โดยมีการสอดประสานท่ีหลากหลายแนวทํานอง และในช่วงท้ายของบทเพลงได้มีการเพิ่มกลุ่มเสียง
ของเคร่ืองลมไม้ ในตวัอยา่งท่ี 28  ห้องท่ี 527-536  
 
ตวัอยา่งท่ี 28 (ห้องท่ี 524-536) 

 
                                      
อริยมรรค (Recitative “Ariyamak “)                              

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย จากเร่ืองราวของ "พระมหาชนก" ซึง่เป็น
แนวคดิของผู้ประพนัธ์ ท่ีได้มีการนําเสนอพระราชดํารัสในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัมากลา่วไว้เพ่ือ
เป็นการส่ือถึงการใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต    
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ลกัษณะของบทเพลงท่ีร้องด้วยวงขบัร้องประสานเสียงโดยไม่มีวงออร์เคสตราบรรเลง

ประกอบ ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลจากการได้ยินในบทเพลงคอราล ซึ่งเป็นบทเพลงท่ีมีการประสาน
เสียงส่ีแนว ในโบสถ์ศาสนาคริสต์ จึงได้มีแนวคิดการผสมผสานโดยได้นําภาษาบาลี ซึง่เป็นบทสวด
อริยะมรรคมีองค์แปดมาเป็นเนือ้ร้อง ในการเรียบเรียงโดยมีการคํานึงการประสานเสียงในแนวตัง้
ในแบบโฮโมโฟนี เพิ่มความเป็นอิสระของในแต่ละทํานองของประสานเสียงส่ีแนวในแบบเฮเทโลโฟนี 
และได้มีการนําเสนอพระราชดํารัสของพระพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั เพ่ือเป็นการน้อมนําคําสอน
มาพฒันาเป็นบทบรรยาย โดยกําหนดให้นกัร้องเสียงเทเนอร์ทําหน้าท่ีในการบรรยาย ในนํา้เสียงท่ีเต็ม
ไปด้วยความรู้ในการสื่อความในบทบรรยาย เพ่ือเป็นการสะท้อนข้อคดิคตธิรรมจากเร่ืองพระมหาชนก 

ห้องที่           บันไดเสียง  
537-560          F Minor 
 

ตวัอยา่งท่ี 29 (ห้องท่ี 537- 542) 

 
 “ความเพียร ท่ีถูกต้องเป็นธรรม และพึงประสงค์นัน้  คือความเพียรท่ีจะกําจัด 

ความเสื่อม ให้หมดไปและระวังป้องกันมิให้เกิดขึน้ใหม่อย่างหนึ่งต่อการปฏิบตัิตน ปฏิบตัิงาน 
ถ้าทกุคนในชาต ิจะได้ตัง้ตนตัง้ใจ อยูใ่นความเพียรดงักลา่ว  ประโยชน์และความสขุ กบัความเพียร 
ท่ีจะสร้างสรรค์ความดีงามให้บงัเกิดขึน้ และระวังรักษามิให้เส่ือมสิน้ไปอย่างหนึ่ง ความเพียร 
ทัง้สองประการนี  ้  เป็นอุปการะอย่างสําคัญก็จะบังเกิดขึน้พร้อม ทัง้แก่ส่วนตัว และส่วนรวม” 
(พระราชดํารัสพระราชทานในพิธีกาญจนาภิเษก ทรงครองราชย์ ครบ 50 ปี  พ.ศ.2539)   
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การเดนิทาง (Journey)                                  

ความคิดรวบยอดในการสื่อความหมาย  ท่ีเป็นการดําเนินความด้วยจินตนาการ 
ท่ีสะท้อนภาพ : เร่ืองราวการเดนิทางแห่งความเพียร ในการบําเพ็ญบารมีความแกล้วกล้าไม่เกรงกลวั
ตอ่อปุสรรค ความพยายามบากบัน่อตุสาหะ ก้าวหน้าเร่ือยไป ไม่ทอดทิง้ธุระหน้าท่ีจากเร่ืองราวของ 
"พระมหาชนก" 

ห้องที่           บันไดเสียง  
561-669          G Minor 
 

ตวัอยา่งท่ี 30 (ห้องท่ี 561- 570) 

 
ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรี  

ในแบบตอนสองตอน ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้อง 
ในเนือ้ดนตรีมีแนวทางการประสานเสียงในแบบโฮโมโฟนี ท่ีคํานึงถึงทํานองหลกั เน้นการประสานเสียง
ในแนวตัง้ โดยใช้กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง ในแบบ สร้างมิติด้วยเสียงซินธิไซเซอร์ สร้างสีสนัด้วย
ความหลากหลายของเสียงกลุม่เพอร์คสัชัน่ มีการแปรทํานองในแบบเฮเตโรโฟนี การใช้เสียงโครมาติกส์
ด้วยกลุม่เคร่ืองลมไม้ในความย้อนแย้งของจงัหวะท่ีเร็วแตเ่คล่ือนท่ี ไปในทิศทางท่ีอยา่งสง่างาม    
 
ตวัอยา่งท่ี 31 (ห้องท่ี 561- 571) 

 
 

ลักษณะของการเคลื่อนท่ีของการดําเนินทํานองผู้ ประพันธ์มีการใช้ขัน้คู่สอง 
ในบนัไดเสียงเมเจอร์ และมีการซํา้โน้ตตวัสดุท้ายในวลี (Motive) เพ่ือง่ายตอ่การฝึกร้อง และมีเนือ้ร้อง 
โดยผู้ประพันธ์ได้นําแนวคิดมาจากพระราชดํารัสต่าง ๆ เพ่ือสะท้อนความอยากลําบากต่าง ๆ  
ในการเดนิทาง (Journey) 
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ตวัอยา่งท่ี 32 (ห้องท่ี 582- 591) 

 
ในช่วงเร่ิมมีการประสานเสียงผู้ประพนัธ์มีการให้ดําเนินคอร์ดเรียงส่ี  Fm, Bbm, 

Eb, Ab, Db มีการดําเนินคอร์ดถอยหลงั (Retrogression) Db, Ab, Eb, Bb, Fm ในบทเพลงนี ้
ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดกลองชดุ มาใช้ในบทเพลงเพ่ือช่วยให้เกิดความน่าสนใจในจงัหวะ ในบทเพลงนี ้
มีเนือ้ร้องภาษาไทย แสดงถึงแนวคิดสะท้อนเร่ืองราวของตวัละคร สื่อถึงความเพียรพยายาม 
ในการวา่ยนํา้ข้ามมหาสมทุร อนัเป็นนามธรรมของการดําเนินชีวิตเพ่ือบรรลเุป้าหมาย   
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ตวัอยา่งท่ี 33 (ห้องท่ี 582- 591) 

  
 กลุม่ขบัร้องประสานเสียง  ทําหน้าท่ีในการประสานเสียงในแนวตัง้ ช่วงท้ายเพลง

จะใช้เสียงสูงลกัษณะคล้ายเสียงกรีดร้องระบายออกถึงความอดัอัน้ภายในจิตใจของมนุษย์ 
เพ่ือเป็นการส่ือถึงความสําเร็จ แสดงถึงความยิ่งใหญ่ท่ีเกิดขึน้จากการกระทําตามแนวคิด คติธรรม 
ท่ีสอดคล้องกับเนือ้เร่ืองในตอน  
 
ความซ่ือสัตย์ (Integrity I) Promenade  

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เป็นการดําเนินความด้วยจินตนาการท่ี
สะท้อนภาพ : เร่ืองราวการเดินแห่งความเพียร อารมณ์ของการข่มใจ ต่อกิเลส ในการทําความดี  
ซึง่เป็นคณุธรรมความซ่ือสตัย์ จากเร่ืองราวของ "พระมหาชนก" 

ห้องที่           บันไดเสียง  
670-720          C Minor 
 

ตวัอยา่งท่ี 34 (ห้องท่ี 670- 678) 

 



 
 

50

 ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรี
ท่ีมีหลากหลาย มีทัง้แบบตอนสองตอน ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้อง
ในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้อง  สําหรับบทเพลงนีมี้การสื่อความหมายพิเศษ ซึง่จะได้ยินเสียงทํานองเพลงนี ้
อยู่ในช่วงต่างๆของแต่ละตอน  ซึง่ผู้ประพนัธ์ได้มีแนวคิดทางดนตรีท่ีมีลกัษณะการเรียบเรียงเสียง
ประสานในแบบเฮเตโรโฟนี  โฟลิโฟนี  โฮโมโฟนี  และมีการใช้เทคนิคการแปรทํานอง เพ่ือให้รู้ 
เหมือนเคยได้ยินทํานองนี ้นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้เพิ่มความตื่นเต้นโดยให้กลุ่มเคร่ืองกระทบมา
ช่วยสร้างสีสนัของบทเพลงช่วงนี ้

 
ตวัอยา่งท่ี 35 (ห้องท่ี 670- 678) 

 
 

ในลกัษณะการเรียบเรียงเสียงประสานนัน้มีทัง้เสียงแนวตัง้ และแนวนอน 
โดยกลุ่มของเคร่ืองสายไวโอลินจะเล่นโน้ตคอร์ดในแบบ Arpeggios  เพ่ือเพิ่มมิติของเสียง มีการ
ใช้อตัราจงัหวะปกติ สร้างสีสนัของความต่ืนเต้นด้วยเสียงเคร่ืองดนตรีซินธิไซเซอร์ โดยใช้เสียงกลอง
เป็นดนตรีพืน้หลงัประกอบการบรรเลงวงออร์เคสตรา   
 
ตวัอยา่งท่ี 36 (ห้องท่ี 670- 678) 

 
 

ในการดําเนินทํานองช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้มีการใช้ขัน้คูเ่สียงท่ีไมก่ว้างโดยกําหนดให้

มีการใช้ คู ่2 คู ่3 คู ่4 ในบนัไดเสียงไดอะโทนิค   ผู้ประพนัธ์นําแนวคิดจาก เสียงหวัเราะมาเป็นเนือ้ร้อง 
ในตวัอย่าง ห้องท่ี 670-678 เพ่ือต้องการแสดงสื่อถึงการเย้ยหยนัในสิ่งท่ีเป็นการกระทําจากมนุษย์  
มีเนือ้ร้องเพียงคําเดียวโดยใช้คําว่า “ธรรม” ซึง่หมายถึงการกระทําของมนษุย์ และกําหนดให้กลุ่ม
เสียงเคร่ืองลมทองเหลืองเล่นเป็นดนตรีพืน้ประกอบการร้องในดนตรีหลงัแสดงถึงความสง่างาม 
และพลงัอํานาจ ของสิง่ท่ีเป็นนามธรรมจากเร่ืองราว 
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ตวัอยา่งท่ี 37 (ห้องท่ี 716- 720) 
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ความสังเวช (Pathetic)                                  
ความคดิรวบยอดในการส่ือความหมาย เป็นการจินตนาการท่ีสะท้อนภาพความสังเวช

ท่ีเกิดขึน้ภายในจิตการต่อสู้ เพ่ือความรอดพ้น จากอันตรายในท้องทะเลด้วยความเพียรจากการ 
วา่ยนํา้ 7 วนั 7 คืน เป็นการดําเนินความเร่ืองราวของ "พระมหาชนก"  

ห้องที่           บันไดเสียง  
721-788          C Major 
 

ตวัอยา่งท่ี 37 (ห้องท่ี 721- 722) 

                                         
 

อิทธิพลแนวคิดดนตรี  จากแนวดนตรีกระแสมินิมัล่ ซึง่เกิดขึน้ในศิลปะแขนงต่าง  ๆ
ในช่วง ค.ศ.1970 จะมีลกัษณะทางดนตรี โดยการใช้วัตถุดิบท่ีน้อย อยู่ในกรอบท่ีจํากัดสําหรับ
ดนตรีจะมีเสียงประสานท่ีไม่เคล่ือนไหวจะมีลักษณะซํา้ไปซํา้มา และอิทธิพลแนวคิดจากดนตรี  
ในศตวรรษท่ี 20 โดยกําหนดให้เปียโนเลน่คอร์ด Arpeggios จะทําหน้าท่ีเลน่โน้ตวนซํา้ อยู่ภายใน 
2 ห้อง เพ่ือให้เป็นพืน้หลงั นอกนีผู้้ประพนัธ์ได้นําเสียงสงัเคราะห์เพ่ือสร้างบรรยากาศเป็นนามธรรม  
ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีในแบบ Bar form 
ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีไม่มีเนือ้ร้องเพ่ือส่ือถึงของ
ความน่ากลวั ซึง่พระมหาชนกกําลงัตกในความตาย โดยใช้เสียงจากเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า เพ่ือมา
ประกอบไว้ในบทประพนัธ์   
 
ตวัอยา่งท่ี 38 (ห้องท่ี 725- 730) 

        
 

ลกัษณะของการดําเนินทํานองเพลงซึง่จะมีโน้ตหลกัอยู่ 3 ห้องเท่านัน้ จะพฒันา
เป็น 6 ห้อง โดยการใช้เทคนิคการเล่นถ้อยหลงัจากโน้ตตวัสดุท้ายไปจนถึงโน้ตตวัแรกตามลําดบั 
และมีการเปล่ียนช่วงเสียงให้สงูขึน้ 1 ช่วงเสียง ในแบบพลิกกลบักลบัถอยหลงัในแบบ Crab canon 

ซึง่เป็นการผสมผสานระหว่างการพลิกกลบั ในการเรียบเรียงเสียงประสาน ผู้ประพนัธ์จะใช้เทคนิค 
แคนนอนจากทํานองท่ีเกิด  และใช้วตัถดุิบของทํานองดงักลา่วเปลี่ยนให้เคร่ืองดนตรี ท่ีกําหนดไว้
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ให้ผู้ เลน่ได้แสดงความสามารถในเลน่เด่ียว แสดงถึงการตอ่สู้กบัความกลวัท่ีรอบตวั  เป็นเหตกุารณ์
สะท้อนบรรยากาศท่ีต้องวา่ยนํา้อยูใ่นทะเล ถึงเจ็ดวนัเจ็ดคืน   
 
ตวัอยา่งท่ี 39 (ห้องท่ี 777- 782) 

 
 

ในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีในช่วงนี ้เน้นการเด่ียว โดยกําหนดให้มีร้องเด่ียว
ในเสียงโซบราโน เสียงเทเนอร์ และการบรรเลงเด่ียวในเคร่ืองดนตรี ไวโอลนิ วิโอลา่ เซลโล ่ โดยมีการ
ใช้ทํานองเดียวกนัสลบัไปมา เพื่อสร้างบรรยากาศในการเล่าเร่ืองราว และมีการใช้เทคนิคแคนอน
ในแนวทํานองของแตล่ะเคร่ืองดนตรี 

วันแห่งชัยชนะ (Day of Victory)              
ความคดิรวบยอดในการส่ือความหมายในสิง่ท่ีเกิดขึน้ จากเหตกุารณ์ ของทกุชีวิต 

ไม่วา่จะทกุข์ หรือสขุ หากเรามีความศรัทธาในจิตใจ เราก็จะผ่านอปุสรรค์นัน้ ๆ ไปได้ในสกัวนั ซึง่เป็น
การจินตนาการท่ีสะท้อนภาพจากเร่ืองราวของ "พระมหาชนก"  

ห้องที่           บันไดเสียง  
789-800          F Minor 
801-816          F Major 
817- 836         Ab Major 

 
ตวัอยา่งท่ี 40 (ห้องท่ี 789- 796) 
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 ในผลงานการประพนัธ์เพลงผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีในแบบสอง

ตอน ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้อง ในบทเพลงนี ้
ผู้ ประพันธ์ได้รับอิทธิพลแนวคิดดนตรีร่วมสมัยจากบทเพลงประกอบภาพยนตร์ และมิวสิเคิล 
เพ่ือให้ผลงานการประพนัธ์เพลงมีความหลากหลายในการแสดงผลงานการประพนัธ์ชดุนี ้

 
ตวัอยา่งท่ี 41 (ห้องท่ี 789- 796) 

                     
 

การประพนัธ์เพลงในบทนีมี้ลกัษณะในการดําเนินทํานองโดยเรียบง่าย ใช้ขัน้คูเ่สียง
ท่ีไมก่ว้าง กําหนดให้มีเนือ้ร้อง โดยนําแนวคิดมาจากพระราชดํารัสในโอกาสตา่งๆ ของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัมาเป็นแก่นของเนือ้ร้อง  

 
 ตวัอยา่งท่ี 42 (ห้องท่ี 789- 796) 

 
 

ผู้ประพนัธ์ได้มีการใช้เทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียง ในแบบกุญแจเสียงคู่ขนาน 
คือ จากคีย์ F minor เปล่ียนเป็น F major 
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ตวัอยา่งท่ี 43 (ห้องท่ี 816- 822) 

    
ลกัษณะดนตรีพืน้หลงัในแบบโฮโมโฟนี ประสานเสียงโดยมีแนวทํานองหลกั มีการ

แปรทํานองในแบบเฮเตโรโฟนี กําหนดให้มีกลองชดุ เพ่ือสร้างมิติ ความเข้มของเสียง ในแตล่ะกลุม่
เคร่ืองดนตรี สีสนัด้วยความหลากหลายของเสียงกลุม่เพอร์คสัชัน่   
 
ดนตรีบรรเลง  

ดนตรีในช่วงนี  ้เป็นการนํากลบัส ู่ช่วงสุดท้ายของการแสดง ในเรื่องราวของ 
พระมหาชนก  

ห้องที่           บันไดเสียง  
837-861          C Major   
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ตวัอยา่งท่ี 44 (ห้องท่ี 837- 842) 

 
 
 ลกัษณะแนวดนตรีเพ่ือเป็นการนําเข้าสูก่ารชมการแสดงอีกครัง้ โดยนําเอาทํานอง
เดิมมาเรียบเรียงให้มีความหลากหลายแบบโฟลิโฟนี  ในเรียบเรียงเสียงประสานท่ีคํานึงทํานอง
หลกัเน้นการประสานเสียงแนวตัง้แบบโฮโมโฟนี  มีการแบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีในการเล่นของแต่ละ
ทํานองเพลง  

ความซ่ือสัตย์ (Integrity II) Promenade  

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ
ดําเนินความ ด้วยจินตนาการท่ีสะท้อนภาพ อารมณ์ของการข่มใจ ต่อกิเลส ในการทําความดี 
ซึง่เป็นคณุธรรม ความซ่ือสตัย์ 

ห้องที่           บันไดเสียง  
862-878          C Minor   
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ตวัอยา่งท่ี 45 (ห้องท่ี 862- 865) 

 
 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรี
ในแบบตอนสองตอน ซึง่จะถกูขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ ในพืน้ผิวของดนตรีท่อนนีผู้้ประพนัธ์จะให้
ความสําคญัในกลุ่มเคร่ืองกระทบ ในความเข้ม ของเสียง อิทธิพลแนวคิดดนตรี จากแนวดนตรี
กระแสมินิมัล่ด้วยการเลน่ซํา้จงัหวะซํา้รูปแบบของการควบคมุลกัษณะเสียง (Articulation)  
 
ตวัอยา่งท่ี 46 (ห้องท่ี 862- 865) 

 
 กําหนดให้มีการดําเนินทํานอง ในแบบของการแปรทํานอง  และมีการสลบัให้กับ
เคร่ืองดนตรีในกลุม่เคร่ืองลมไม้ เน่ืองจากมีลกัษณะเสียงท่ีมีคลอ่งตวั เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ในบทเพลง  
 
ตวัอยา่งท่ี 47 (ห้องท่ี 862- 865) 

 
ในลกัษณะการดําเนินทํานองในช่วงนี ้ผู้ประพนัธ์ได้แนวทํานองเดิม  เพ่ือส่ือถึง

การกระทําของมนษุย์ โดยการใช้เนือ้ร้องเดิมคือคําว่า  “ธรรม” เป็นการยํา้เตือนในข้อคติธรรม  
ในการกระทํา ในสิง่ท่ีดีงาม นําสูก่ารสะท้อนเร่ืองราวแง่คดิจากเร่ืองราวพระมหาชนก 
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ตวัอยา่งท่ี 48 (ห้องท่ี 872- 878) 

 
 
ช่วงท้ายของบทเพลงกําหนดให้มีความเข้มของเสียง  มีการแปรทํานอง โดยใช้

วตัถทํุานองเดิม ในเคร่ืองดนตรีโอโบ คลาริเน็ต ในดนตรีพืน้หลงัในแบบ โฮโมโฟนี ซึ่งสร้างขึน้ 
เพ่ือส่ือให้นึกถึงสถานการณ์ความต่ืนเต้น 
 
ความอดทนอดกลัน้ (Resistance)                                

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ
ดําเนินความด้วยจินตนาการท่ีสะท้อนภาพอารมณ์ของความย้อนแย้งในความอึดอัดใจกับความโล่ง 
ใจสบาย เกิดขึน้อยูภ่ายในจิตใจของมนษุย์ ซึง่ตา่งก็มีสาเหต ุท่ีมา และผลท่ีเกิดตามมาทัง้สิน้         

ห้องที่           บันไดเสียง  
879-930          C Major   

 
ตวัอยา่งท่ี 49 (ห้องท่ี 879- 882) 

 
 
อิทธิพลแนวคิดดนตรี  ในแนวคิดของ Johann Pachelbel  ซึ่งมีผลงานเพลงท่ี

โดดเดน่และนิยมมาจนถึงปัจจบุนั คือ  Canon in D major ซึง่มีการใช้โครงสร้างการผสมผสานเสียง
ของทํานองและคอร์ดในแนวตัง้และแนวนอนไว้ได้อย่างสวยงามสมบูรณ์แบบ  ในการสร้างสรรค์
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ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีที่มีหลากหลาย มีทัง้แบบตอน
สองตอน ซึ่งจะถูกขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีไม่มีเนือ้ร้องเพ่ือ
ต้องการความหมายซึง่เป็นการตีความของผู้ประพนัธ์เพ่ือส่ือความหมายพิเศษ ลกัษณะแนวทํานอง
ในการเรียบเรียงดนตรีในบทนีจ้ึงเป็นแบบโฮโมโฟนี  โดยทํานองมีความสมัพนัธ์กับคอร์ดแนวตัง้  
แต่ละส่วนของทํานองจะทําหน้าท่ีอิสระการประสานเสียง ผู้ ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียงไมเนอร์  
โดยกําหนดคอร์ด เป็นชดุจํานวน 4 ห้อง  ซึง่อาจจะมีการใช้คอร์ดสลบัโดยใช้ความสมัพนัธ์ของเสียง 

ชดุท่ี 1  i, V, VI, iv, V    ( Cm  Gm  Ab   Fm  G ) 
ชดุท่ี 2  i, VII, VI, iv, V  ( Cm  Bb   Ab   Fm  G )   
ชดุท่ี 3  III, VII, VI, iv    ( Eb   Bb   Ab   Fm )       

ผู้ประพนัธ์จะเน้นโครงสร้างคอร์ดชดุนี ้เพ่ือเป็นหลกัในการสร้างทํานองในแนวนอน  
ในการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึของเร่ืองราวจากจินตนาการของผู้ประพนัธ์  ในการบรรยาย
ถึงความงามของธรรมชาตใินตอนท่ีพระมหาชนกเสดจ็เพ่ือพกัผอ่นในอทุยาน 

Orchestration ผู้ประพนัธ์จะเร่ิมต้นด้วยความสดใสของเคร่ืองดนตรี Glockenspiel 
และร้องเดี่ยวด้วยเสียงสงูโซปราโน และการร้องสลบัทํานองในแบบแคนนอนระหว่างกลุ่มเสียง
ร้องโซปราโน อลัโต เทรนเนอร์ เบส (SATB) กลุม่เสียงเคร่ืองลมไม้ และกลุม่เสียงเคร่ืองสาย  
 
ตวัอยา่งท่ี 50 (ห้องท่ี 887- 890) 

 
แนวทํานองเป็นขัน้คูเ่สียงในบนัไดเสียงไดอะโทนิค ท่ีไม่กว้าง มีการใช้ลกัษณะโน้ต

เสียงสัน้ เสียงยาว  มีการดําเนินอยู่ในอตัราจงัหวะปกติ  โดยผู้ประพนัธ์ได้แนวคิดในการสร้างจงัหวะ
ของทํานองท่ีเป็นการผสมผสานแนวคดิท่ีอยูภ่ายในจิตใจของมนษุย์ ซึง่เป็นจินตนาการของผู้ประพนัธ์  
ในการท่ีจะสื่อถึงความรู้สกึอดึอดัในใจ โดยการร้องในกลุม่วงขบัร้องประสานเสียงในลกัษณะ “เสียงสัน้”  
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ตวัอยา่งท่ี 51 (ห้องท่ี 883- 886) 

 

นอกจากนีผู้้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มีเสียงร้องเด่ียวในช่วงเสียงท่ีสงูสําหรับเสียง

โซปราโน ร้องเสียงยาว เหมือนเสียงกรีดร้อง เพ่ือส่ือถึงความโล่งสบายภายในจิตใจ ในมมุมองของ
ผู้ประพนัธ์ต้องการสะท้อนภาพความเป็นจริงจากภายในจิตใจของมนุษย์ ซึ่งมีทัง้ทุกข์และสุขได้
ในเวลาเดียวกัน เพ่ือเป็นการปลอบใจให้กบัตนเองในยามท่ีทกุข์ระทม  
 
ความซ่ือสัตย์ (Integrity III) Promenade  

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ
ดําเนินความ ด้วยจินตนาการท่ีสะท้อนภาพ อารมณ์ของการข่มใจ ต่อกิเลส ในการทําความดี  
ซึง่เป็นคณุธรรม ความซ่ือสตัย์ 

ห้องที่           บันไดเสียง  
931-967          C Minor   
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ตวัอยา่งท่ี 52 (ห้องท่ี 931- 939) 

 
 

ผู้ประพนัธ์ได้เสนอการสร้างสรรค์บทเพลงในช่วงนีเ้พื่อสื่อถึงสถานการณ์ความ

ตื่นเต้น โดยใช้วตัถทํุานองเดิม ลกัษณะดนตรีพืน้หลงัในแบบโฮโมโฟนี โดยการประสานเสียงท่ีมี

ความหนาแน่น ใช้ความเข้มของเสียง มีการแปรทํานอง เฮเทโรฟีนี  ในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์
เพลง  ผู้ประพันธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีที่มีหลากหลาย ซึ่งจะถกูขยายให้มีความยาว
เพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้องสัน้แสดงในการหวัเราะเยอะเย้ยในการกระทํา
ของมนษุย์ ซึง่สง่ให้เกิดผลร่วมท่ีเลวร้ายตอ่สงัคมจากการกระทําท่ีเห็นแก่ตวั เป็นการสะท้อนแง่คิด
จากเร่ืองราวในอีกมมุมองของผู้ประพนัธ์ 
 
ตวัอยา่งท่ี 53 (ห้องท่ี 963- 967) 

 
 

ดนตรีในช่วงนีเ้ป็นการพฒันารูปการเรียบเรียงสําหรับวงออร์เคสตรา โดยการ
แบง่กลุม่ในการเลน่ทํานองหลกัและการแปรทํานอง  เพ่ือให้ผู้ชมผู้ ฟังจดจําทํานองนีไ้ด้  และเพ่ือส่ือ
ถึงการกระทําของมนษุย์ โดยการใช้เนือ้ร้องเดิมคือคําว่า “ธรรม” เป็นการยํา้เตือนในข้อคติธรรม  
ในการกระทํา ในสิง่ท่ีดีงาม นําสูก่ารสะท้อนเร่ืองราวแง่คดิจากเร่ืองราวพระมหาชนก 
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ความสงสัย (Anxiety) 
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ

ดําเนินความด้วยจินตนาการท่ีสะท้อนภาพ การศึกษาเพ่ือความกระจ่างรู้ ไม่หลงมวัเมายึดมั่น 
คุณธรรมความดี การแบง่ปัน นําสูแ่สงสวา่งแห่งความสขุ  

ห้องที่           บันไดเสียง  
968-985          D  Major   
986-992          E  Minor   
993-1008        B  Major    
1009-1018      Eb Major   
1019-1026      Ab Major   

อิทธิพลจากแนวคิดดนตรีร่วมสมยัในดนตรีในแนวเพลงร็อค  ผู้ประพนัธ์ได้นําเอา
กลองชุดและกีตาร์เบสไฟฟ้า แนวดนตรีในบทเพลงแบบอุปรากร และแบบมิวสิเคิล ในการ
สร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์เพลง  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีในแบบตอนสองตอน 
ซึ่งจะถูกขยายให้มีความยาวเพิ่มขึน้ โดยมีความเก่ียวข้องในบทเพลงท่ีมีเนือ้ร้องเพ่ือส่ือ
ความหมาย สะท้อนความคิดจากราว ซึ่งเป็นการตีความของผู้ประพนัธ์ ในลกัษณะแนวทํานอง
แบบโฮโมโฟนี โดยคํานึงทํานองหลกัในการเรียบเรียงดนตรี ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคในการเปล่ียน
กญุแจเสียง ในแบบกุญแจเสียงห่างไกล เพื่อเปลี่ยนความรู้สึกในการคาดเดาทํานองและจงัหวะ 
ในช่วงของบทเพลงเป็นการนําเสนอความน่าสนใจให้รู้สกึต่ืนเต้นในการตดิตามของทํานองและเนือ้ร้อง 
 
ตวัอยา่งท่ี 54 (ห้องท่ี 968- 975) 

 
 
  จากตวัอย่างท่ี 54 ในช่วงเร่ิมนีผู้้ ในการผสมผสานจงัหวะโน้ตสามพยางค์ กบัโน้ต
เขบ็ต 1 ชัน้ และกลุ่มเสียงเคร่ืองสายเล่นในแนวทํานองท่ีมีการเคล่ือนท่ีในคอร์ดเป็นดนตรีพืน้หลงั
ประกอบการบรรยายเหตกุารณ์ สถานท่ี เพ่ือเป็นการเกร่ินนําเข้าสูบ่ทเพลงนี ้
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ตวัอยา่งท่ี 55 (ห้องท่ี 968- 975) 

 
 
              ในการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงนีผู้้ประพนัธ์จะให้ความสําคญัในแนวตัง้

แบบโพลิโฟนี จากตวัอย่างท่ี 55 (ห้องท่ี 968-975) เพ่ือเพิ่มความน่าสนใจด้วยความหลากหลาย  
ทํานองในแบบเฮเทโรโฟนี เพ่ือสร้างสรรค์ให้เอกลกัษณ์ของบนเพลง 
  
ตวัอยา่งท่ี 56 (ห้องท่ี 968- 975) 

 
 

ในบทเพลงช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มีนกัร้อง 2 คน ซึง่จะมีการประสานเสียงกนั
โดยใช้โน้ตคู่สาม คู่ห้า และคู่หก เพ่ือให้เกิดความไพเราะง่ายต่อการจดจําทํานอง สร้างลกัษณะเด่น
โดยการใช้คร่ึงเสียงในท่อนสําคญัเพ่ือให้เกิดภาพจํา ในการจินตนาการจากเนือ้เร่ือง Orchestration 
กําหนดให้มีนกัร้อง 2 คน ได้แก่ นกัร้องเสียงโซปราโน และนกัเรียงเสียงเทเนอร์ โดยเป็นเพลงคู่
ร้องสลบักนัและมีวงขบัร้องประสานเสียงอยู่ในท่อนที่ 3 เพื่อแสดงความย่ิงใหญ่ของการส่ือ

ความหมายจากเนือ้เร่ืองในการสะท้อนความคดิของเร่ืองราว  
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ตวัอยา่งท่ี 57 (ห้องท่ี 986- 988) 

 
 
ในการเรียบเรียงดนตรีผู้ประพนัธ์ได้ใช้บนัไดเสียงที่มีความสมัพนัธ์กนัเพื่อความ

น่าสนใจของบทเพลงในลีลาจงัหวะช้า Andante ในอัตราจังหวะ 4/4 และความเร็วปานกลาง 
Moderato ลกัษณะของอตัราจงัหวะ 5/4 เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ของบทเพลงนี ้และกําหนดให้มีเนือ้ร้อง 
โดยสร้างจากแนวคิดในพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ท่ีพระราชทานไว้ใน
วโรกาสตา่งๆ  
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ตวัอยา่งท่ี 58 (ห้องท่ี 989- 992) 

 
 

ผู้ประพนัธ์ใช้แนวทํานองท่ีสอดการประสานเสียง จากกําหนดจงัหวะเพ่ือให้เกิดมิติ
ทางเสียง ใช้ความเข้มของเสียง จงัหวะในการแสดง  เน้นการประสานเสียงในแนวตัง้แบบโฮโมโฟนี   
มีการใช้โน้ตโครมาติกในช่วงกลางของบทเพลง เพื่อให้เป็นการเปลี่ยนแปลงในกลุ่ม การใช้เสียง
กลุ่มเคร่ืองกระทบให้เล่นแนวจงัหวะท่ีเน้นหนกั ในลกัษณะของการเดินไปข้างหน้า โดยใช้กลุ่มโน้ต
สามพยางค์ 

วิริยะ (Recitative “Wiriyak”)                                
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ

ดําเนินความถึงสถานการณ์ เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในการใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต “การทําความดี นัน้ 
สําคญัที่ส ุดอยู่ที่ตวัเอง ผู้อื ่นไม่สําคญัและไม่มีความจําเป็นอนัใดที่จะต้องเป็นห่วงหรือต้อง 
รอคอยเขาด้วย เม่ือได้ลงมือลงแรงกระทําแล้วถึงแม้จะไม่มีใครร่วมมือด้วยหรือไม่ก็ตาม ผลดีท่ีจะต้อง 
เกิดขึน้แน่นอน” พระบรมราโชวาทในพิธี พระราชทานปริญญาบตัร ของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
20 ตลุาคม 2520   

ห้องที่           บันไดเสียง  
1052-1018       C Major   
 

ตวัอยา่งท่ี 59 (ห้องท่ี 1052- 1089)    
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ในการประพนัธ์บทเพลง มีการเรียบเรียงเสียงประสานตามหลกัในแบบแผนของ
ประสานส่ีแนว ในลกัษณะของบทเพลงคัน่ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้มีแนวคิดผสมผสานโดยใช้เนือ้จาก 
บทสวดเป็นภาษาบาลี และกําหนดให้มีบทบรรยาย ในนํา้เสียงท่ีเต็มไปด้วยความรู้ในการสื่อความ
ในบทบรรยาย ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลจากการได้ยินเพลงสวด เป็นบทเพลงท่ีมีการประสานเสียงส่ีแนว 
ในโบสถ์ศาสนาคริสต์   
 
ตวัอยา่งท่ี 60 (ห้องท่ี 1061- 1068)      

             
 

จากตวัอยา่งท่ี 60 (ห้องท่ี 1061- 1068)  ผู้ประพนัธ์ได้มีการผสมผสานกบัเนือ้ร้อง
ในภาษาบาลี  ซึ่งเป็นบทสวดวิริยะ และนําพระราชดํารัสของพระพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  
มาเป็นบทบรรยายโดยนกัร้องเสียงเทเนอร์ เพ่ือสะท้อนข้อคดิคตธิรรมจากเร่ืองพระมหาชนก  
 
การฉลองชัยชนะ (Triumphant)                                 

ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ
ดําเนินความถึงสถานการณ์ เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในการใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต การน้อมนํา 
ในคําสอน เพ่ือสะท้อนภาพของประเทศไทย ความจงรักภกัดี ความภาคภมูิใจ รักแผน่ดนิไทย     

 
ห้องที่           บันไดเสียง  
1090-1106       C Minor   
1107-1118       E Minor   
1119-1126       E Major   
1127-1153       C Major   
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ตวัอยา่งท่ี 61 (ห้องท่ี 1090- 1094) 

 
  

 อิทธิพลจากแนวคิดดนตรีร่วมสมยั และแนวดนตรีในบทเพลงแบบอปุรากร และ 
แบบมิวสิเคิล ในลกัษณะแนวทํานองแบบ โฮโมโฟนี โดยคํานึงทํานองหลกัในการเรียบเรียงดนตรี  
ในช่วงเร่ิมใน โดยใช้ผู้ประพนัธ์ใช้เทคนิคในการเปล่ียนกญุแจเสียง ในแบบกญุแจคูข่นาน เสียงห่างไกล
เพ่ือเปลี่ยนความสึกจากการคาดเดาทํานอง และจังหวะในบทเพลงช่วง เป็นการนําเสนอความ
สนใจให้น่าตดิตามของทํานอง   
 
ตวัอยา่งท่ี 62 (ห้องท่ี 1104- 1110) 

 
 
ห้องท่ี 1190- 1198 มีลกัษณะการดําเนินคอร์ดท่ีมีความหา่งเป็นคู ่3 ไมเนอร์  และบนัได

เสียงโฮลโทน เพ่ือเป็นจะมีเสียงของทํานองท่ีเพิม่ขึน้จากวธีิการสร้างทํานองเดมิ 
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ตวัอยา่งท่ี 63 (ห้องท่ี 1107- 1120) 

                
  
 ลักษณะในการดําเนินทํานองในแบบขัน้คู่ อยู่ในรูปแบบการซํา้ในจังหวะโน้ต  
3 พยางค์ เพ่ือเน้นทํานองให้น่าสนใจ ง่ายต่อจดจําทํานอง และในการร้องเสียงโซปราโนสลบั 
เสียงเทเนอร์ 
 
ตวัอยา่งท่ี 64 (ห้องท่ี 1118- 1121) 

 
 
 
ตวัอยา่งท่ี 65 (ห้องท่ี 1127- 1130) 

 
 

ในเนือ้ร้องช่วงท่อนสดุท้าย ผู้ประพนัธ์ใช้รูปแบบการร้อง 2 เนือ้ร้องซึ่งมีการใช้

ทํานองเดียวกันเพ่ือส่ือความหมายในการแสดง ถึงความมุ่งมั่นในการร่วมกันท่ีทําความดี 
เพ่ือพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ตามความหมายของเนือ้ร้องในท่อนนี ้
 
 
ตวัอยา่งท่ี 66 (ห้องท่ี 1132- 1135) 

 
 
 เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ของบทเพลงในช่วงท้ายของเพลงนีผู้้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มี

เสียงของเคร่ืองดนตรีไทย ซึ่งระนาด ฆ้องวงใหญ่ทําหน้าท่ีในลกัษณะการเรียบเรียงเสียงประสาน 
ในแบบโฟลโิฟนี ในความหลากหลายทํานอง และในการแปรทํานองในแบบเฮเตโรโฟนี  
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การเดนิทาง (Recitative “Journey”)                               
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย  เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ

ดําเนินความถึงสถานการณ์เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในการใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต: ทุกส่ิงทุกอย่าง 
ท่ีเกิดท่ีเป็นแก่เราในวนันี ้ย่อมมีต้นเร่ืองมาก่อนต้นเร่ืองนัน้คือเหต ุสิ่งท่ีได้รับคือผล และผลท่ีท่าน 
มีความรู้อยู่ขณะนีจ้ะเป็นเหตุให้เกิดผลอย่างอ่ืนต่อไปอีก ดงันัน้ท่ีพดูกนัว่าให้พิจารณาเหตผุลให้ดีนัน้ 
กล่าวอีกนยัหนึ่งก็คือ ให้พิจารณาการกระทํา หรือ กรรมของตนให้ดีนัน่เอง (พระบรมราโชวาท 
ในพิธีพระราชทานปริญญาบตัร ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 8 กรกฎาคม 2539)         

      

ห้องที่           บันไดเสียง  
1154-1173       C Major   

 
ตวัอยา่งท่ี 67 (ห้องท่ี 1154- 1163) 

                  
 

ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงบทนี ้ผู้ประพนัธ์ได้นําพระราชดํารัสของพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หวั มาเป็นบทบรรยายเพ่ือความหมายท่ีสอดคล้องกบัเร่ืองราว ในนํา้เสียงท่ีเต็มไป
ด้วยความรู้สกึซาบซึง้ในความดีงาม จากการกระทําความดี บรรยายโดยนกัร้องเสียงเทเนอร์ และการ
ขบัร้องของวงขบัร้องประสานเสียงโดยท่ีไม่มีเนือ้เพลง เพ่ือเป็นการน้อมแนวคิดจากพระราชดํารัส 
สะท้อนข้อคดิคตธิรรมจากเร่ืองพระมหาชนก เป็นลกัษณะ  บทเพลงคัน่ ซึง่ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพล
จากการได้ยินคอราล ซึง่เป็นบทเพลงท่ีมีการประสานเสียงส่ีแนว ในโบสถ์ศาสนาคริสต์   

 
ตวัอยา่งท่ี 68 (ห้องท่ี 1163- 1173) 
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ความศรัทธา (Faith) 
ความคิดรวบยอดในการส่ือความหมาย เร่ืองราวของ "พระมหาชนก" เป็นการ

ดําเนินความถึงสถานการณ์ เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ใน การใช้หลกัธรรมในการดําเนินชีวิต ความศรัทธา 
เช่ือในผลแห่งการกระทํา การสร้างแรงบนัดาลใจ เพ่ือบรรลคุวามสําเร็จ 

ห้องที่           บันไดเสียง  
1174-1185       C Minor   
1186-1193       B Minor   
1194-1228       C Major   

ในผลงานประพนัธ์เพลงนัน้ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดรูปลกัษณ์ทางดนตรีในแบบสอง

ตอน และในแบบสงัคีตลกัษณ์บาร์  โดยมีโครงสร้างทํานอง A A B ซึง่มีความเก่ียวข้องในบทเพลง
ท่ีมีเนือ้ร้อง มีการนําเสนอเรียงเป็นชุดของประโยคต่างๆ ในอิทธิพลจากแนวคิดดนตรีร่วมสมยั  
ในแนวดนตรีบทเพลงแบบโอปร่า มีลกัษณะของการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแบบ โฮโมโฟนี 
โฟลิโฟนี มีการใช้กลุ่มเสียงเคร่ืองดนตรีในการสร้างสีสนัแทนบรรยากาศประกอบการร้องเพลง 
เพ่ือส่ือความหมายในความรู้สกึนึกคิดต่าง ๆ จากเร่ืองราว   
 
ตวัอยา่งท่ี 69 (ห้องท่ี 1174- 1181) 
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การการดําเนินคอร์ดท่ีใช้จะเป็นการเรียงถอยหลงัเป็นคูส่ามไมเนอร์ในช่วงท่อนท่ีสาม

ผู้ประพนัธ์ใช้เทคนิคเสียงค้างในลกัษณะโน้ตร่วม  และใช้เทคนิคการเปล่ียนบนัไดเสียงในแบบห่างไกล 
และในแบบกุญแจเสียงคู่ขนานจากบทเพลงในท่อนแรกจะดําเนินอยู่ในกุญแจเสียง  C minor 
ในช่วงท่อนท่ีสามอยูใ่นกญุแจเสียง C major เพ่ือสร้างบรรยากาศของความสว่างไหวในส่ือความหมาย
แห่งการกระทําเท่านัน้ท่ีจะนํามาซึง่ความสําเร็จอนัยิ่งใหญ่ 

 
ตวัอยา่งท่ี 70 (ห้องท่ี 1186- 1188) 

                     
 

ในการดําเนินทํานองโดยใช้ขัน้คูท่ี่ไมก่ว้าง และมีการใช้คูใ่นลกัษณะตามเสียงคอร์ด 
ในบนัไดเสียงไดอาโทนิค และให้ความสําคัญในเรียบเรียงเสียงประสานในแนวตัง้ เพ่ือแสดงถึง
พลงัแห่งความศรัทธาของการกระทํามากกวา่การวิงวอน ส่ือความหมายในเร่ืองพระมหาชนก  
 
ตวัอยา่งท่ี 71 (ห้องท่ี 1194- 1195) 

                      
 

ในเนือ้หาของบทเพลงนัน้เป็นการน้อมนําแนวคิดมาจากพระราชดํารัสใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพื่อการสะท้อนเร่ืองราวโดยใช้เนือ้ร้อง ในการสื่อความหมาย 
อย่างเป็นเหตุและเป็นผลแห่งการกระทําของมนุษย์ 

 
ตวัอยา่งท่ี 72 (ห้องท่ี 1224- 1228) 
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การจัดระบบเสียง (Pitch Organization)  

1. การจดัระบบเสียงโดยรวมของบทเพลง 
2. การใช้ระบบเสียงแบบกญุแจเสียง  
3. การใช้ระบบเสียงแบบอมึครึม  
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แนวคดิในเชงิบูรณาการผสมผสานในการการสร้างสรรค์ 
 

 
การแบง่

องก์ 

 
ฉาก 

 
เนือ้เร่ืองพระมหาชนก 

 
การส่ือความหมายของ

บทเพลง 

 
การเลือกส่ือร่วม

สมยั 
ช่วงเร่ิม เวที เกร่ินนําเข้าเร่ืองราวในความจริง ใน

การกระทํานําสูค่วามงามของจิตใจ

ในความสขุในการดําเนินชีวิต 
ความเพียร 

การดําเนินความ นําสู่
สนุทรียภาพด้วยการ

ผสมผสาน บทเสภา และ
บทอศิรวาทราชสดดีุ         

วีดีโออาร์ท 

องก์ท่ี 1 มิถิลา

นคร 
พระอริฐชนกได้ทรงสัง่จองจําพระ

โปลชนกจากการตอ่สู้ 
พระอริฐชนกสิน้พระชนม์ในสนาม

รบ ขณะนัน้พระเทวีท่ีกําลงัทรง
ครรภ์ จงึเสดจ็หนี และมีพระ
ประสติูกาล “มหาชนกกมุาร”  

สะท้อนแนวคิด คติธรรม
จากเร่ืองราวของ 
พระมหาชนก 
  

อนิเมชัน่

ภาพเคล่ือนไหว 

องก์ท่ี 2 นครกาล

จําปากะ 
ระหวา่งทางในมหาสมทุร เกิดเร่ือลม่  
พระมหาชนกวา่ยนํา้ในมหาสมทุร  
7 วนั 7 คืนจนได้พบนางมณีเมขลา 
มณีเมขลาได้อุ้มพระมหาชนกไปสง่

ยงัมิถิลานคร 

- ความมหศัจรรย์              
- ความเพียร                     
- อริยมรรค  
- การเดินทาง                   
- ความซ่ือสตัย์                 
- ความสงัเวช                   
- วนัแหง่ชยัชนะ              

การวาดทราย 

และ 

อนิเมชัน่

ภาพเคล่ือนไหว 

องก์ท่ี 3 มิถิลา

นคร 
พระโปลชนกได้สวรรคต เสดจ็ขึน้
ครองราชย์และอภิเษกกบัสีวลีเทวี 
ทรงไขปริศนาตา่งๆ ได้ 

- ดนตรีบรรเลง                 
- ความซ่ือสตัย์                 
-ความอดทนอดกลัน้         
- ความซ่ือสตัย์                 
- ความสงสยั 

อนิเมชัน่

ภาพเคล่ือนไหว 

องก์ท่ี 4 มิถิลา

นคร 
พระมหาชนกทรงครองราชย์สมและ

ทรงประทบับนคอช้างเพ่ือ

ทอดพระเนตรอทุยาน ได้เสวย
มะมว่งในผลรสชาติอร่อย  ทําให้
อปุราชลงมาตา่งก็แยง่เก็บผลมะมว่ง

อยา่งวุน่วาย จนต้นมะมว่งนัน้   
การตัง้ปทูะเลย์มหาวิชชาลยั  

- ความวิริยะ อตุสาหะ       
- การฉลองชยัชนะ            
- ความศรัทธา 

การวาดทราย 

และ 

อนิเมชัน่

ภาพเคล่ือนไหว 
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การจัดระบบเสียงและการประสานเสียง  
  ในการจัดการแสดงงานประพันธ์นีมี้แนวคิดในการผสมผสานเคร่ืองดนตรีใน

รูปแบบวงออร์เคสตรา ขบัร้องประสานเสียง วงดนตรีไทย การขบัเด่ียว การขบัร้องสองคน และบท
ในการบรรยายความตามเร่ืองราว และตลอดถึงการกําหนดเสียงทกุอยา่งท่ีเกิดขึน้ในบทประพนัธ์นี ้
ให้อยูใ่นการบนัทกึโน้ตปกตบินสกอร์เพลง ทัง้นีเ้พ่ือความสะดวกในการฝึกซ้อมและการแสดง 

วิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน  
1. การเลือกเคร่ืองดนตรี 

 ผู้ประพนัธ์ได้มีการศกึษาข้อมลูเก่ียวเคร่ืองดนตรีของไทย ลกัษณะของเสียงและ
วิธีการเลน่ และเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถปรับจนูในเสียง 440Hz ได้มาตรฐานสากล เพ่ือท่ีจะ 
นําสร้างสรรค์สีสนั ในการเรียบเรียงดนตรีในผลงานการประพนัธ์นี ้

2. การเลือกกลุม่เสียงเคร่ืองดนตรีแบบตา่ง ๆ 
2.1 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรีด้วยเคร่ืองดนตรีเด่ียวผสมวงกลุม่เคร่ืองดนตรี 

และการร้องประสานเสียงในแบบตา่ง ๆ ได้แก่   
2.1.1 กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ (Woodwinds) 

       

   

2.2.2 กลุม่เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง (Brasses) 
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2.2.3 กลุม่เคร่ืองเพอคสัชัน่ (Percussion)  

 
 

2.2.4 กลุม่เคร่ืองดนตรีไทย (Thai classical Ensemble) 

 
 

2.2.5 กลุม่ขบัร้องประสานเสียง (Chorus) 

 
 

2.2.6 กลุม่เคร่ืองสาย (Strings) 
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2.2.7 ออร์เคสตราเตม็วง (Full Orchestra) 
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การกาํหนดแนวการร้องในผลงานประพันธ์  
ผลงานการประพนัธ์เพลงเป็นการการสร้างสรรค์เพ่ือสะท้อนจินตนาการจากเร่ือง 

“พระมหาชนก”  ในบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นการ
สร้างสรรค์ให้เป็นโอเร่าติก ซิมโฟนี “พระมหาชนก” ท่ีมีบทร้องเป็นภาษาไทย ผสมผสานแนวคิด
ดนตรีไทยในโครงสร้างของดนตรีตะวนัตก มีประมาณความยาว 50 นาที ซึ่งมีการแบ่งการร้อง
รูปแบบตา่ง ๆ ในการอธิบายดงันี ้

1. แบบกึ่งร้องกึ่งพดูบรรยายในแบบภาษาไทย โดยการบนัทึกโน้ตแบบกําหนด
จงัหวะ เพ่ือให้ผู้แสดงได้อิสระในการใช้ความสามารถของตนเองเป็นหลกั 

2. การร้องในบทเสภาท่ีมีการเอือ้นในแบบการขบัร้องเพลงไทย โดยการบนัทึก
โน้ตแบบกําหนดจงัหวะ ผู้ประพนัธ์เน้นให้ผู้แสดงได้ใช้ความสามารถของตนเองเป็นหลกั 

3. แบบการร้องระดบัเสียงตามวรรณยกุต์ของภาษาไทยจากโน้ตท่ีกําหนด 
4. การร้องแบบมีการกําหนดคํา และการกําหนดระดบัเสียงจากโน้ต 
5. การร้องแบบประสานเสียงท่ีการกําหนดแนวร้องในผลงานประพนัธ์  

ความสัมพันธ์ระหว่างแนวร้องและดนตรี 
ความสําคญัเป็นการประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยั ดงัได้กลา่วไว้ข้างต้นเป็นจินตนาการ

จากวรรณกรรมไทยมาสู่แนวคิดดนตรีตะวนัตก การนําเอาแนวคิดของดนตรีไทยมาสร้างเอกลกัษณ์ 
(Unique) เพ่ือให้เกิดการเลา่เร่ืองราว “พระมหาชนก” ทําให้เกิดเสียงทํานองนําไปสูเ่นือ้ร้องภาษาไทย
การนําเสนอบทเสภาท่ีมีเอกลกัษณ์เสียงเอือ้นทํานอง กลายเป็นแนวทํานองในการพฒันาสู่สีสนั
ด้วยเสียงเคร่ืองดนตรีแทนตวัละคร สถานท่ี เหตกุารณ์ มีการเปลี่ยนกลุม่เสียงเคร่ืองดนตรี เพ่ือให้เกิด
ความสมัพนัธ์ระหวา่งการร้องและดนตรี การผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยตลอดถึงการย้ายบนัไดเสียง
เพ่ือให้เกิดเสียงใหมจ่ากการเรียบเรียงดนตรีในแบบตะวนัตก   

ในบทประพนัธ์จะได้ยินเสียงทํานองเดิมท่ีถกูปรับใช้เพ่ือการผสมเสียงสงัเคราะห์

กบัการร้องและเคร่ืองดนตรีไทยกบัวงออร์เคสตราในลกัษณะสมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ือง โดยใช้โทนเสียง
ลกัษณะตา่ง ๆ ได้แก่  เสียงสงู  เสียงต่ํา  เสียงดงั  เสียงเน้น  การซํา้เสียงทํานองในรูปแบบการย้อน
แย้งเพ่ือให้เกิดมิตใิหมจ่ากวตัถดุบิเดมิ การใช้เสียงคูผ่สานตา่ง ๆ เพ่ือให้เกิดความสมัพนัธ์ของเสียง
ในบทประพนัธ์เป็นสิ่งกําหนดเร่ืองราวถ่ายทอดอารมณ์ความปิติยินดี ความศรัทธา การต่อสู้  
เป็นนามธรรม ความรู้สกึนกึคดิ ซึง่ก่อให้เกิดเป็นคณุลกัษณ์ของตวัละคร  กบัเร่ืองราวโดยเสียงจาก
แนวคดิในผลงานประพนัธ์ชดุนี ้
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การใช้บนัไดเสียงไดอาโทนิค การเลือกใช้คอร์ดเพ่ือเป็นพืน้หลงัของเสียงประสาน 
บรรยากาศ เหตกุารณ์ ความต่ืนเต้นด้วยจงัหวะ การเกิดปาฏิหาริย์ ความหดหู่ใจ โดยใช้เคร่ืองสาย
ไวโอลิน วิโอลา เซลโล่ ความน่ากลวั ลางสงัหรณ์เมื่อมีภยัด้วยเสียงสงัเคราะห์ การใช้กลุ่มเคร่ือง
ดนตรีเคร่ืองลมทองเหลืองแสดงถึงความสง่างาม บารมี ชยัชนะ ผู้ประพนัธ์จะแสดงตวัอย่างจาก
การประพนัธ์ดงันี ้

อุปสรรคในการประพนัธ์ 
เน่ืองด้วยการประพนัธ์อปุรากรเป็นภาษาไทย  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้มีบทพดูและ

ความเรียงของบทอศริวาทราชสดดีุ การร้องเอือ้นในบทเสภา  ทําให้การบนัทึกโน้ตสําหรับเสียงร้อง
ดงักลา่วทําได้ยาก  เพราะภาษาไทยนัน้มีเสียงวรรณยกุต์ 5 เสียง  ได้แก่  สามญั  เอก  โท  ตรี  จตัวา  
ในบทประพันธ์ได้มีการนําเอาเสียงบรรยากาศ มาใช้ในการแสดงผสมผสานเสียงสังเคราะห์   
ซึ่งผู้ประพนัธ์จะใช้เปิดไปพร้อม ๆ กบัการบรรเลงวงออร์เคสตรา วงดนตรีไทย  ซึง่การบนัทึกโน้ตเป็น
การยากในการอ่านท่ีผู้ อํานวยเพลงจะส่ือสารกบัวงดนตรี  ซึง่ผู้ประพนัธ์ได้มีความพยายามจะบนัทึก
ในรายละเอียดของเสียงที่เลือกใช้ หมายถึง  ยี่ห้อเคร่ืองดนตรี  รุ่นของเคร่ืองดนตรีซินธิไซเซอร์  
วิธีการปรับแต่ง  ความถ่ีของเสียงนัน้  เพ่ือให้สามารถเล่นได้อย่างถกูต้องตามผู้ประพนัธ์ต้องการสื่อ
ในแตล่ะตอน   

วิธีการแก้ไขโดยผู้ประพนัธ์จะให้ความสําคญัท่ีการแบง่วรรคตอนของคํา เพ่ือให้เกิด
ความคล้อยตามและเน้นจังหวะในการพูด เพื่อสื่อความหมายโดยไม่เน้นเสียงตรง  (Intune)  
เพราะในคําพดูตามเสียงโดยธรรมชาตขิองภาษาไทย สามารถเข้ากบัดนตรีท่ีบรรเลงได้โดยไม่ยากนกั 
ในการบนัทกึโน้ตเป็นแบบบรรทดัเดียว เพ่ือง่ายตอ่การอา่น 

วิธีการจัดการแสดง (Performance) 
ดนตรีได้รับอิทธิพลจากตะวนัตก มีการผสมผสานดนตรีตะวนัออกในแบบโครงสร้าง 

ละครเพลงในหลายรูปแบบแนวคดิในการแสดงโขนของไทยและเป็นการร้องของวงขบัร้องประสานเสียง

ซึง่ผู้ประพนัธ์ต้องการมุง่เน้นด้านการแสดงดนตรี ในแบบสื่อร่วมสมยัโดยมีการนํานาฏยลีลา การแสดง 
วาดภาพเป็นการเล่าเร่ือง  ตวัอย่างเช่น  การวาด วิดีโออาร์ตการแต่งกายนกัดนตรีจะแต่งตามบริบท
ของดนตรี ดงันี ้วงดนตรีไทย ใส่เสือ้ราชประแตนสีขาว โจงกระเบนสีนํา้เงิน วงออร์เคสตราจะแต่งใน
ชดุสากลสทูสีดํา สว่นนกัร้องประสานเสียงจะมีลกัษณะโดดเดน่ในการแตง่กายของนกัร้องนํา 4 คน 
โดยตามสากลนิยม ซึ่งผู้ประพนัธ์จะเน้นสีขาว สีดํา จดัให้วงออร์เคสตราอยู่บนเวที โดยไม่ต้องอยู่
ในหลุมออร์เคสตรา (Orchestra Pit) โดยมีการจัดรูปแบบการแสดงของวงวงดนตรีต่าง ๆ  
โดยคํานงึถึงตามแบบของวงออร์เคสตรา วงขบัร้องประสานเสียงในแบบของดนตรียคุคลาสิค และได้
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มีการกําหนดตําเหน่งของวงดนตรีไทย เพ่ือเพิ่มมิติทางเสียงท่ีมีการบรรเลงอย่างต่อเน่ืองตลอด 
การแสดงของแตล่ะวง 

 
ตวัอยา่งท่ี 73 รูปภาพการวางเคร่ืองดนตรี (Orchestra Seating Diagram)  

 

 

การฝึกซ้อม  
เน่ืองจากบทประพันธ์มีลกัษณะเฉพาะในการผสมผสานเสียงเคร่ืองดนตรีจริง 

และเสียงประกอบจากท่ีสร้างสรรค์ขึน้ เพ่ือเพิ่มมิติทางเสียง สมัพนัธ์กบัเร่ืองราว เพ่ือให้การแสดงนัน้
ถกูต้องและเป็นไปในทิศทางของการนําเสนอผลงานชดุนี ้ ควรปฏิบตัดิงันี ้

1. ในการร้องบทเสภาผู้ประพนัธ์ไมบ่งัคบัเสียงในการร้อง ซึง่ทําให้มีอิสระของการร้อง
ในบทเสภาไทย แต่ควรไปศึกษาวิธีการหรือฝึกการร้องเสภาจากผู้ เช่ียวชาญในการขับเสภา
ก่อนการฝึกซ้อมกบัวง 

2. การร้องในบทเพลง (Libretto) แนวร้องจะต้องถกูต้องตามเสียงโน้ต มีความสําคญั
มากท่ีสดุในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สกึ ในการสื่อความหมายของคําร้องในภาษาไทยถกูต้อง
ตามเสียงวรรณยกุต์ 

3. จากการผสมผสานเคร่ืองดนตรีทัง้วงดนตรีไทย (Thai Ensemble)  การร้อง
ประสานเสียง วงดุริยางค์ออร์เคสตรา และเสียงสงัเคราะห์จากเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า  ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
กําหนดระดบัความเข้มของเสียงทัง้หมด ดงันี ้ p  mp  f  ff  fff  ทัง้นีห้มายถึงพลงัของเสียงในการ
บรรเลงระหว่างอคสูติก และอิเล็กทรอนิกส์  ควบคมุเสียงให้สมัพนัธ์กบัการฟังแก่ผู้ชมการแสดง  

Percussion  

Choir  
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โดยมีวิศวกรทางเสียง  (Sound Engineer)  เป็นผู้ช่วยในการควบคมุเสียงทํางานร่วมกบัผู้ กํากบัวง
หรือผู้ อํานวยเพลง 

4. จากการผสมผสานในข้อ 3  ดงักลา่ว  ในการฝึกซ้อมจะต้องมีการจดัระบบเสียง
โดยให้มีลําโพง เพ่ือจะได้ยินเสียง  Data Sound  จากผู้ประพนัธ์ได้สร้างขึน้ และจากการบรรเลงของ
เคร่ืองดนตรีในกลุม่อ่ืน เพ่ือเป็นการแก้ปัญหาการแสดงในเร่ืองของพืน้ท่ีทางเสียงในการได้ยินเสียง 

5. สําหรับวาทยกรหรือผู้ กํากับวงจะต้องฝึกซ้อมในเร่ืองระดบัความดงั – เบา  
เสียงเคร่ืองดนตรีร่วมกบัวิศวกรทางเสียง  (Sound Engineer)  เพ่ือความสมดลุเสียงทัง้หมดทกุครัง้ 

รายช่ือเคร่ืองดนตรีที่ใช้ (Instrumentation)  
2 Flutes   
1 Oboe  
2 Clarinets 
1 Bassoon 
4 Horns 
2 Trumpets 
2 Trombones  
1 Tuba 
5 Percussion: Glockenspiel, Wind Chimes, Cabasa,Gong-Hui,  
Bass Drum, Taiko Drum, Cymbal, Suspended Cymbals, Tenor Drum,  
Jazz Drum, Electric Bass    
Harp 
Piano 
กลุม่เสียง Soprano, Alto, Tenor 
ขับร้องประสานเสียง  (Chorus) 
รายช่ือเคร่ืองดนตรีไทย  (Thai Classical Instruments) 
ระนาดเอก (Ranad Ek) 
ฆ้องวงใหญ่ (Khong Wong Yai) 
ป่ีใน (Pinai) 
ตะโพน (Tapon) 
ฉ่ิง (Ching) 
String : Violins I, Violins II, Violas, Cellos, Double Basses 
รวมทัง้หมด 80 คน แบ่งเป็น 60 เคร่ืองดนตรี และนักร้องประสานเสียง 20 คน 
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บทที่  4 

สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการประพันธ์ 
1. ใช้เทคนิคการประพนัธ์เพลงเพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ในผลงานเพลง 
2. บทเพลงพระมหาชนก ประพนัธ์เพลงโดยชาวไทยด้วยแรงบนัดาลใจจาก 

เร่ืองราวของพระพทุธเจ้าในทศชาต ิ
3. เป็นงานศลิป์ท่ีมีการบรูณาการศาสตร์หลาย ๆ ศาสตร์มารวมกนัอยูใ่นบทเพลง
ตลอดถงึการแสดงพฒันาการทางวิชาการประพนัธ์เพลงของไทย 
4. ใช้เทคนิคการดดัทํานองเพลงตะวนัออกผสมผสานกบัดนตรีตะวนัตก 

  5. ใช้การเรียบเรียงสําหรับวงออร์เครสตราผสมผสานกบัวงขบัร้องประสานเสียง 
และวงดนตรีไทยเพ่ือให้บทเพลงมีสีสนัในการท่ีดนตรีจะบรรยายเพ่ือสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ ฟัง

อยา่งได้อรรถรสในเร่ือง “พระมหาชนก” ในผลงานการสร้างสรรค์ดนตรี 

การเผยแพร่บทประพันธ์เพลง 
1. จดัแสดงผลงานการประพนัธ์เพลง ดษุฏีนิพนธ์ ซิมโฟนีอปุรากร “พระมหาชนก” 

วนัพฤหสับดีท่ี 7 กมุภาพนัธ์ 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
จํานวน 2 รอบการแสดง 

2. วนัศกุร์ท่ี 4 กมุภาพนัธ์ 2554 โดยวงดริุยางค์ซิมโฟนีออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ ประกอบด้วยการแสดงนาฏยลีลาร่วมสมยั เป็นรอบเสด็จพระราชดําเนินฯ และ
รอบประชาชนระหว่างวนัท่ี 5-12 กุมภาพนัธ์ 2554 จํานวน 10 รอบการแสดง ณ หอดนตรีและ
ศลิปะการการแสดง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ   

3. เข้าร่วมเสนอผลงานการประพนัธ์ในงานประชมุสมัมนาวิชาการระดบันานาชาติ 
Fine Art International Journal Srinakharinwirot University (2011)     

4. เข้าร่วมเสนอผลงานการประพนัธ์ในงานประชมุสมัมนาวิชาการระดบันานาชาติ 
Chula International Music Composition Forum 2011        

5. จดัการแสดงขึน้ในวโรกาสเฉลิมฉลองครบ 9 รอบ 84 พรรษา พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หวั โดยวงดริุยางค์ซิมโฟนีออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประกอบ 
ส่ือร่วมสมยั ระหว่างวนัท่ี 16-18 มีนาคม 2555 จํานวน 9 รอบการแสดง ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่ง
ประเทศไทย  
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คุณค่าของบทประพันธ์เพลงซมิโฟนีอุปรากร “พระมหาชนก” 
เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ จากการศกึษาข้อมลูวรรณกรรม ดนตรีตะวนัตก ดนตรีไทย

ตลอดถึงดนตรีในเอเชียในการสร้างสรรค์ผลงานจะมีกลุ่มเคร่ืองดนตรีในวงซิมโฟนีออร์เคสตรา

เคร่ืองดนตรีไทยผสมผสานเคร่ืองดนตรีต่างๆ ในเอเชียและเคร่ืองดนตรีไฟฟ้าตลอดถึงการนํา
เสียงสงัเคราะห์มาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงในมหาอปุรากรเร่ือง 
พระมหาชนก  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ และคุณค่าทางศิลปะหรือผลจากการสร้างสรรค์ 
1. ผลงานประพนัธ์เพลง ความงามของดนตรีท่ีแสดงออกทางเสียงเพลง  

การบรรเลงดนตรี จากเร่ืองของพระมหาชนก สะท้อนวิถีชีวิตคนไทยในด้านความเพียรท่ีบริสทุธ์ิ
เป็นคณุธรรมอนัประเสริฐท่ีต้องรือ้ฟืน้ขึน้มา เพ่ือประโยชน์ในการดําเนินชีวิต ตลอดถึงการสร้างสรรค์  

2. ผลงานดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์แนวคดิของไทย ในรูปแบบดนตรีตะวนัตก 
3. รูปแบบการเรียนรู้ทางด้านศลิปะดนตรี เพ่ือการพฒันาอารมณ์ จิตใจ  

ตลอดถึงกระบวนการทางการคดิอยา่งเป็นระบบอยา่งมีเหตผุล 

การแก้ไขปัญหา และอุปสรรคในการจัดแสดง 
  เน่ืองจากในการจดัแสดงในแต่ละครัง้นัน้ ผู้จดัการแสดงได้มีการวางแผนการบริหาร
จดัในสว่นตา่งๆ  เพ่ือให้การแสดงนัน้สมบรูณ์ท่ีสดุก่อนการแสดง ซึง่ผู้จดัการแสดงได้มีการแบง่การจดั
ในแตด้่านดงันี ้ 
  ด้านการสนับสนุนงบประมาณของการจัดการแสดงในครัง้แรก ท่ีได้ทดลองนํา
ผลงานการประพนัธ์เพลงออกแสดง โดยได้รับการสนบัสนุนจากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
เน่ืองในโอกาสสําคญัของมหาวิทยาลยัดงักลา่วมาแล้ว  และผู้จดัการแสดงได้นําเสนอผลงานการแสดง
ในครัง้ท่ีผ่านมาให้ ประธานคณะกรรมการ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลท่ี 9 
เพ่ือขอรับการสนบัสนนุงบประมาณในการจดัแสดงครัง้ท่ีสอง และจดัการแสดงครัง้ท่ีสาม ผู้ประพนัธ์
ได้ดําเนินการจดัเป็นโครงการแสดงดนตรีโดยใช้ช่ือว่า “ตามรอยธรรม น้อมนําคําสอนพ่อแห่งแผ่นดิน” 
ทําให้ได้รับการสนบัสนนุจากหน่วยงานรัฐวิสาหกิจ และหน่วยงานเอกชน  
  ด้านการสร้างสรรค์ส่ือร่วมสมยัประกอบการแสดง ในการทํางานสร้างการแสดง
ชดุนีเ้ป็นการทํางานร่วมกนัทัง้ดนตรี การแสดง ศิลปะ เพ่ือถ่ายทอดเป็นผลงานในแบบนาฏกรรม  
ท่ีประยกุต์ร่วมสมยัโดยร่วมทัง้ศาสตร์ของไทย และตะวนัตก ซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานนัน้จะมี
การประชมุทีมงานแต่ละฝ่ายในการทํางาน  เพ่ือกําหนดเวลาของการแสดงในแต่ละองก์ จากเค้า
โครงเร่ืองพระมหาชนก  ในเร่ืองของการจดัการแสดงในแตล่ะครัง้มีความจริงอย่างหนึ่ง ในเร่ืองกรอบ
ของการสร้างสรรค์ผลงานการจดัการแสดง ซึง่จะมีการกําหนดขอบเขตของการทํางาน ว่าด้วยเร่ือง
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งบประมาณ และเร่ืองเวลา ซึง่หากงบประมาณอนุมตัิช้าก็หมายความว่าเรามีเวลาทํางานเตรียม
ตวัน้อยลง  ซึ่งผู้ ดําเนินงานในการจัดแสดงได้ใช้การแก้ปัญหาโดยให้ทํางานในส่วนท่ีไม่ต้องใช้
งบประมาณลงมือทําไปลว่งหน้า และนอกจากนีใ้นอปุกรณ์ประกอบการแสดงบ้างอย่างได้มีการให้
ทําสญัญาไว้โดยให้มีการทํางานไปก่อน เม่ือได้งบประมาณ จึงจะมีการชําระเงินภายหลงั      
  ด้านการฝึกซ้อมก่อนการแสดง ซึง่จะมีการแยกเป็นส่วนงานต่างๆได้แก่ วงดนตรี 
นกัแสดง และส่ือร่วมสมยั ทัง้นีเ้พ่ือสามารถควบคมุคณุภาพในการแสดงในแตล่ะสว่นงาน จงึมีการ
ฝึกซ้อมในสว่นของตนเอง และมีการกําหนดเวลาการฝึกซ้อมทกุสว่นงานร่วมกนับนเวที ตามลําดบั
ของการแสดงจริง  
ด้านสถานท่ีในการจดัแสดง เน่ืองจากในการแสดงประกอบด้วยวงดนตรีท่ีมีขนาดใหญ่โดยในการ
จดัแสดงครัง้แรกระหว่างวนัที่ 4-11 กุมภาพนัธ์ 2554 โดยวงดรุิยางค์ซิมโฟนีออร์เคสตรา  
แห่งมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ วงดนตรีไทย วงขบัร้องประสานเสียง ระบบแสงสี ประกอบด้วย
การแสดงนาฏยลีลาร่วมสมยั  จดัแสดงจํานวน 11 รอบการแสดง ณ หอดนตรีและศิลปะการแสดง 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปัญหาในการจัดแสดง คือ ขนาดของเวทีมีพืน้ท่ีเล็ก และไม่มี 
Orchestra pitch จึงมีการแก้ปัญหาโดยให้วงดนตรีทัง้หมดต้องลงไปเล่นข้างล่างของเวที   
อยู่ด้านหน้าเวที ส่วนของการแสดงทัง้หมดอยู่ด้ายบนเวที  ในการจดัแสดงครัง้ท่ีสอง ระหว่างวนัท่ี 
16-18 มีนาคม 2555 จํานวน 9 รอบการแสดง ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย หอประชมุเล็ก 
โดยวงดริุยางค์ ซิมโฟนีออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประกอบสื่อร่วมสมยั  ซึง่ในการ
จดัการแสดงครัง้นีก็้มีปัญหาท่ีไม่แตกต่างกัน เพราะต้องใช้พืน้ท่ีให้ศิลปินในการวาดทราย และ
นอกจากนีพื้น้ท่ีด้านหลงัเวทีก็มีการใช้เคร่ืองฉายภาพแอนิเมชัน่ 
 
ข้อเสนอแนะ 
  ในด้านการสนบัสนุนงบประมาณในการจดัการแสดง เน่ืองในโอกาสสําคญัจาก
การจดัแสดงของสถาบนัการศกึษาท่ีสงักดั และได้รับการสนบัสนนุจากหน่วยงานเอกชน รัฐวิสาหกิจ  
เน่ืองจากต้องใช้งบประมาณสงูมากในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในแตล่ะครัง้   
  เพ่ือสร้างให้ผลงานได้ประสบความสําเร็จในการการแสดง ในงานด้านการสร้างสรรค์
ส่ือร่วมสมยัประกอบการแสดง ควรมีการกําหนดเค้าโครงจากเร่ืองราว และขอบเขตในเร่ืองเวลา 
ในแตล่ะช่วง เพิ่มให้มีความน่าสนใจมากขึน้ในแตล่ะองก์   
  ในการฝึกซ้อม เน่ืองจากวงดนตรีออร์เคสตรามีขนาดใหญ่ จึงต้องทําให้ต้องมีการ
คํานึงถึงสถานท่ีในการแสดง   ถ้าหากไม่มีระบบควบคุมเสียงท่ีดีอาจจะทําให้นักร้อง นักดนตรี
ขาดความมัน่ใจในการเลน่ เน่ืองจากในการจดัผลงานชดุนีมี้วงออร์เคสตรา ด้วยวงดนตรีไทย เป็นท่ี
บรรเลงประกอบการร้องเด่ียว ร้องคู ่ และวงขบัร้องประสานเสียง  ซึง่ในการจดัการแสดงนัน้ ควรจะต้อง
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มีจดัตัง้ระบบลําโพงเพ่ือให้ยินตอนท่ีขณะกําลงัเล่น และการได้ยินเสียงการบรรเลงของเคร่ืองดนตรี
อ่ืนท่ีบรรเลงไปพร้อมๆกนั  เพ่ือให้ผู้บรรเลงสามรถได้ยิน และความสามารถบรรเลงในแนวการเล่น
ของตนเองให้ถกูต้องสมบรูณ์ของเสียงในการแสดงผลงานดนตรี 

  ในระหว่างการฝึกซ้อมควรมีผู้ เช่ียวชาญอย่างน้อย 2 คน เพ่ือช่วยเร่ืองของการ
ควบคมุเสียงให้มีความกลมกลืนในแต่ละเสียง เนื่องจากในการจดัแสดงมีทัง้เสียงร้องเพลง 
เสียงจากเคร่ืองดนตรีในแบบของระบบเสียงอะคูสติก เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า เน่ืองจากบทเพลงมี
การบรรเลงที่มีการบรรเลงแบบต่อเนื่องโดยมีความยาว 50 นาที ซึ่งมีลําดบัการแสดงตา่ง ๆ  
บนเวทีอีกมากมายที่ต้องใช้การได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละส่วนเพื่อความสมบูรณ์ในการ 
จดัแสดงผลงานการประพนัธ์ช ุดนี  ้ และในการแสดงผู้ ควบคุมเสียงจะต้องมีความเข้าใจใน
โครงสร้างต่างๆ ของระบบเสียงตลอดถึงอุปกรณ์เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า ระบบของเสียงร้อง วงขบัร้อง
ประสานเสียง วงออร์เคสตรา วงดนตรีไทย ดนตรีท่ีแสดงสดและผู้ ชม  เพ่ือความสมบูรณ์ในการ 
จดัแสดงบทประพนัธ์นี ้
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Performance Note 
 อปุรากรซมิโฟนี "พระมหาชนก Operatic Symphony “Mahajanaka” 
ผลงานการประพนัธ์เพลงท่ีมีการสร้างสรรค์เพ่ือให้มีความเป็นเอกลกัษณ์ แบบผสมผสานในแนว
ดนตรีร่วมสมยั  โดยผู้ประพนัธ์ได้แบง่ความสําคญั ในการเรียบเรียงดนตรีดงันี ้   

 ออร์เคสตรา  (Full  Orchestra)      
 กลุม่เคร่ืองสาย  (Strings)       
 กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ (Woodwinds)    
 กลุม่เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง  (Brasses)   
 กลุม่เคร่ืองเพอคสัชัน่  (Percussion)     
 กลุม่เคร่ืองดนตรีไทย  (Thai Classical Ensemble) 
 การขบัร้องเด่ียว  (Vocal)       
 กลุม่ขบัร้องประสานเสียง(Chorus)   

การกาํหนดแนวการร้องในผลงานประพันธ์    

การสร้างสรรค์เพ่ือสะท้อนจินตนาการจากเร่ือง“พระมหาชนก” ในบทพระราชนิพนธ์ของ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช ซึง่มีบทร้องเป็นภาษาไทย ผสมผสานแนวคิดดนตรี
ไทยในโครงสร้างของ ดนตรีตะวนัตก มีประมาณความยาวประมาณ 50 นาที มีการกําหนดการร้อง
รูปแบบตา่งๆ ในการอธิบายดงันี ้  

1. แบบกึ่งร้องกึ่งพูดบรรยายในแบบภาษาไทยมีการบนัทึกโน้ตแบบ กําหนดจังหวะ  
เพ่ือให้ผู้แสดงได้มีอิสระในการใช้ความสามารถในการแสดง       

2. การร้องในบทเสภาท่ีมีการเอือ้นในแบบการขบัร้องเพลงไทย โดยการบนัทึกโน้ตแบบ
กําหนดจงัหวะ ให้ผู้แสดงได้ใช้ความสามารถในการร้อง 

3. แบบการร้องระดบัเสียงตามวรรณยกุต์ของภาษาไทยจากโน้ตท่ีกําหนด    
 4. การร้องแบบท่ีมีการกําหนดคํา และการกําหนดระดบัเสียงจากโน้ตการร้องแบบประสานเสียง     

ข้อเสนอแนะ                           

1. ในงานด้านการสร้างสรรค์ส่ือร่วมสมยัประกอบการแสดง ควรมีการกําหนด เค้าโครงมา
จากเร่ืองราว และขอบเขตในเร่ืองเวลาในแตล่ะช่วงเพ่ือเพิ่มให้มีความน่าสนใจมากขึน้ในแตล่ะองก์ 

2. ในการฝึกซ้อม เน่ืองจากวงดนตรีออร์เคสตรามีขนาดใหญ่ จงึต้องมีการคํานงึถงึสถานท่ี
ในการแสดง ถ้าหากไมมี่ระบบควบคมุเสียงท่ีดี 

3. เน่ืองจากในการจดัผลงานชดุนีป้ระกอบด้วยวงออร์เคสตรา วงดนตรีไทย ทําหน้าท่ีบรรเลง
ประกอบการร้องเด่ียว ร้องคู่ วงขบัร้องประสานเสียง ในระหว่าง การฝึกซ้อม ควรมีผู้ เช่ียวชาญ 
เพ่ือช่วยเร่ืองของการควบคมุเสียง ให้มีความกลมกลืนในแตล่ะเสียง 
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                                            ภาพศิลปินนักดนตรี และนักร้องรับเชิญ 
 
 

 

 
 

ภาพการฝึกซ้อมก่อนการแสดง 
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จัดการแสดงครั้งที่สอง  
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     จัดการแสดงครั้งที่สาม  
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      ภาพการฝึกซ้อมก่อนการแสดง 
 

   
  

ภาพบรรยากาศช่วงเริ่มการแสดง 
 

 
 

ภาพบรรยากาศในการเข้าชมการแสดง 
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                                              ภาพนักร้องนักดนตรี จากสถาบนัต่างๆทีเ่ข้ารว่มการแสดง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

 ชื่อ    รุจิภาส  ภูธนัญนฤภัทร  (ชื่อเดิม ณธีพัฒน วชิรชัยเกียรติ) 

 วันเดือนปเกิด  26 มีนาคม 2517 

 การศึกษา   การศึกษาบัณฑิต กศบ  (ดุริยางคศาสตรดนตรีสากล)   

คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 

    บริหารธุรกิจ บธ.ม. (สาขาการจัดการ Executive MBA)  

คณะสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  กรุงเทพมหานคร 

 

 ผลงานการประพันธและเรียบเรียงดนตรี 

• พ.ศ. 2551 อัลบ้ัม Save the World โครงการปลูกรักดวยเพลงดนตรี สรางสุขเสรี 

สุนทรียะสูสังคม (รู เลน คิด ฟง) โดยไดรับทุนสนับสนุนจาก สํานักงาน 

กองทุนสนับสนุนการสรางเสริมสุขภาพ (สสส.) 

• พ.ศ. 2550 อัลบ้ัม SWU Chorus บทเพลงของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ     

• พ.ศ.2549 อัลบ้ัมเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดช  

ครบ 60 ป ประพันธดนตรีและเรียบเรียงบทเพลง  

จัดทําโดย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ     

• พ.ศ. 2549 ประพันธและเรียบเรียงบทเพลงประกอบการแสดงรวมสมัย  

เรื่อง“มโนราห” เน่ืองในวันสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 

ครั้งท่ี 20 จัดการแสดงโดยมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ     

  

การทํางาน  ปจจุบันดํารงตําแหนงผูจัดการวงดุริยางคออรเครสตราแหงมหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ และบริหารงานโครงการบริการวิชาการดนตรีสําหรับ

บุคคลทั่วไป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    
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