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CHUTIKA KOSONHEMMANEE : THE FORMS AND CONCEPT IN CREATING  THAI  
CONTEMPORARY DANCE OF NARAPHONG CHARASSRI . ADVISOR : PROF. 
NARAPHONG  CHARASSRI, Ph.D., 272 pp. 

The dissertation aimed to study and analyze the forms and the concept in creating Thai 
contemporary dance of Naraphong Charassri. As a qualitative research, the data was collected 
from documents, observation interviewing persons relating to in-depth research and media. Three 
performances of Naraphong Charassri ;1) Narai Avatara (2003), an imaginary literature 
performance, 2) Khon Dee Si Ayudhaya (1995), a historical performance in a sanctuary  with a 
great number of performers and tourists and foreigners as target audience, and 3) Parfum (1989), 
a performance presenting women’s roles in a society. All the data was analyzed, synthesized, and 
concluded to present as a research. 

The forms of the three performances were studied in the aspect of acting elements which 
consist of script, dance, costume, music, space, light, scene and props, and performers. It was 
found that there were integrated forms from cultural diversity, Thai identity conservation, 
communicating to new generations, and presenting in appropriate duration. About the concept, 
new creations from the traditional ones on the theory of dance and art were emphasized, 
regarding to new issue presentation by combining various cultures and dance forms and 
conserving the traditional performance identity. Besides, the performances tried to communicate 
to new generations by inserting concept about public and society, Thai culture conservation, 
ethics and morals, and importance of women. The results gained from the research met the 
objectives. 
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งาน ตลอดจนถึงการเปล่ียนแปลงไปตามความเช่ือส่วนบคุคลของศิลปินนัน้ๆ  ดงัจะเห็นได้ชดัเจนใน

ยคุสมยัของโมเดิร์นดานซ์  (Modern dance)  และโพสโมเดิร์นดานซ์ (Post-modern dance) ซึง่ยงัมีให้

เห็นอยูใ่นปัจจบุนั  ทกุวนันีรู้ปแบบและแนวความคิดของศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ได้เปล่ียนแปลง

ไป  โดยให้ความสําคญักบัความเป็นปัจเจกชนมากขึน้  และในยคุท่ีอิทธิพลของข้อมลูข่าวสารมี

ความสําคญั ทําให้ทัว่ทุกแห่งในโลกมีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกนัมากขึน้ การเปล่ียนแปลงและการ

พฒันาการทางด้านนาฏยศิลป์จึงมีอิสรภาพมากขึน้ด้วย ในด้านของความเป็นปัจเจกชน ประเทศ

ไทยเองก็ได้มีการพฒันาการรูปแบบและแนวความคดิไปตามความเช่ือของศลิปินนัน้ๆ เช่นกนั 

นาฏยศิลป์เป็นเคร่ืองมือท่ีแสดงออกถึงความเป็นอารยะของเผ่าพันธ์ุของตน สามารถ

สะท้อนถึงเร่ืองราว วิธีคิด สุนทรียภาพ ปรัชญา และรูปแบบการดําเนินชีวิตของสังคมนัน้ๆ 

นาฏยศิลป์อยู่ควบคู่กบัสงัคมมนุษย์มาตัง้แต่มนษุย์เร่ิมมีพฒันาการทางสงัคม จึงได้มีพฒันาการ

ไปพร้อมๆ กบัการขยายตวัทางด้านสงัคมของมนษุย์ในแต่ละพืน้ท่ี จากอดีตท่ีผ่านมามนษุย์ได้ใช้

นาฏยศลิป์เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารถ่ายทอดเร่ืองราว ระหว่างมนษุย์ด้วยกนัเอง ส่ือสารระหว่าง

มนุษย์กับสิ่งอ่ืน เช่น สิ่งเหนือธรรมชาติท่ีมนุษย์ยําเกรง ตลอดจนการใช้เพ่ือการเกษตร  และ

สนัทนาการ เป็นต้น  

ในสังคมไทย ได้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาการทางด้านนาฏยศิลป์มาโดยตลอด    

จากนาฏยศลิป์ไทยแบบดัง้เดมิปรากฏอยู ่๒ กลุม่ คือ กลุม่นาฏยศิลป์พืน้บ้าน และกลุม่นาฏยศิลป์
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ในราชสํานัก กลุ่มของนาฏยศิลป์พืน้บ้านเป็นกลุ่มนาฏยศิลป์ท่ีมีพัฒนาการมาจากบริบทของ

สงัคมชนบท ท่ีรับใช้งานของชมุชนพืน้บ้านหรือราษฏร กลุ่มท่ีสองคือ นาฏยศิลป์ในราชสํานกั ซึ่ง

หมายถึง กลุ่มนาฏยศิลป์ท่ีรับใช้งานในราชสํานกั มีพฒันาการมาจากการแสดงในราชสํานกั ซึ่ง

เป็นเคร่ืองราชปูโภคของพระมหากษัตริย์ ปัจจบุนักลุม่นีไ้ด้ปรับเปล่ียนบทบาทหน้าท่ีมารับใช้สงัคม 

ในงานพิธีการสําคญัต่างๆ ของประเทศ หรือรับใช้กิจการงานหลวง นาฏยศิลป์ทัง้สองประเภทนี ้

ต่างก็มีวิวฒันาการในรูปแบบของตวัเองมาโดยตลอด  ศิลปินในอดีตได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ใน

การพฒันา ลีลาท่ารํา รูปแบบ ขัน้ตอนการแสดง วิธีการนําเสนอ ดนตรี  อปุกรณ์การแสดง ซึ่งจดั

ว่าเป็นองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีสําคัญ จึงเห็นได้ว่าในอดีต ความคิดสร้างสรรค์ของ

ศลิปินรุ่นก่อน ล้วนเคยเป็นสิง่ใหมข่องสมยันัน้ๆ มาแล้วทัง้สิน้  

แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ๆ มีปรากฏให้เห็นอยู่เร่ือยมา 

เช่น ในสมยัรัชกาลท่ี ๕ เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ ได้ตามเสด็จ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไปราชการท่ียุโรป และได้มีโอกาสชมการแสดงอุปรากร จึงเกิด

ความชอบใจจึงได้นําแนวคิด ในการร้องเพลงระหว่างการแสดงมาใช้ โดยให้นกัแสดงร้องเพลงใน

ขณะท่ีมีการบรรเลงดนตรี และยงัได้นําลกัษณะการรําของละครในมาผสมกบัลกัษณะการดําเนิน

เร่ืองอย่างรวดเร็วของละครนอกมาใช้ ทําให้เกิดเป็นละครดกึดําบรรพ์ขึน้ จะเห็นว่าการสร้างสรรค์

เหลา่นีเ้กิดมาจาก ความต้องการอยากลองสิ่งใหม่ และต้องการหลดุออกจากกรอบ หรือขนบจารีต

ในการแสดงแบบเก่า ประกอบกบัการได้รับอิทธิจากวฒันธรรมตะวนัตก จึงทําให้ศิลปินมีความคิด

ท่ีจะสร้างสรรค์งานในรูปแบบใหมข่ึน้  

เห็นได้ว่า ประเทศไทยเร่ิมได้รับอิทธิทางวฒันธรรมจากชาติตะวนัตกอย่างชดัเจน ในยคุ

ของการลา่อาณานิคม ทําให้เกิดมีการปรับตวัทางวฒันธรรมหลายอย่าง ทางด้านนาฏยศิลป์เองก็

ได้มีการเต้นบลัเลต์ (Ballet) ขึน้ในประเทศไทย ตัง้แต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี ๗ ซึ่งเป็นยคุแรกๆ ของ

การผสมผสานลีลาท่าทางของการเต้นบลัเลต์ (Ballet) กับนาฏยศิลป์ไทย โดยการนําลีลาการ

เคล่ือนไหวของบัลเลต์ (Ballet) มาใช้กับท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย ในเนือ้เร่ืองของละครไทย      
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การนําเสนอการแสดงในรูปแบบนีเ้ร่ิมได้รับความนิยม และมีการจดัแสดงกนัมากขึน้ โดยเร่ิมจาก

กลุม่นกัศกึษาในระดบัมหาวิทยาลยั และขยายตวัออกไปถึงชมุชนทัว่ไป  

ในช่วงประมาณปี พ.ศ. ๒๕๐๐ (ตรงกบัช่วงปลายศตวรรษท่ี ๒๐) ศิลปินบางท่านของไทย 

ได้เดินทางไปศึกษาต่อยงัต่างประเทศ และได้นําความรู้ทางนาฏยศิลป์ตะวนัตก เข้ามาผนวกกบั

ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ทําให้เกิดพฒันาการทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบเดียวกนักบัการ

เกิดละครดกึดําบรรพ์ ของเจ้าพระยาเทเวศวงศ์วิวฒัน์ ในอดีต  ซึง่อาจเรียกได้ว่าละคร ดกึดําบรรพ์

เป็น นาฏยศิลป์ร่วมสมยั หรือ คอนเทมโพราร่ีดานซ์ (Contemporary Dance) ในสมยัรัชกาลท่ี ๕ 

การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัหรือ คอนเทมโพราร่ีดานซ์ (Contemporary Dance) นัน้เป็นการเต้น

ท่ีไม่ได้มีการกําหนดรูปแบบท่ีชดัเจน  เป็นการสร้างสรรค์งานอย่างอิสระของศิลปิน โดยมิได้ยดึติด

กับกรอบหรือรูปแบบของการแสดงแบบคลาสสิค ดงัจะได้เห็นว่ามีศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานใน

แนวนาฏศลิป์ร่วมสมยัเกิดขึน้เป็นจํานวนมาก และนําเสนอออกสูส่งัคม ซึง่เป็นอีกกระแสหนึ่งท่ีเกิด

ความนิยมกนัมาก 

ปัจจบุนัการขบัเคลื่อนตวัของ กระแสโลกาภิวฒัน์ (Globalization) สง่ผลกระทบตอ่วิถีชีวิต 

ความเป็นอยู่ของมนษุย์ในทกุๆ ด้าน เกิดขึน้อย่างรวดเร็ว และหลีกเล่ียงไม่ได้  การติดต่อสื่อสารท่ี

ไร้พรมแดน ทําให้วฒันธรรมมีการถ่ายเทแผข่ยายอยา่งไร้ขีดจํากดั  อิทธิพลของวฒันธรรมตา่งชาติ

ได้ครอบคลมุพืน้ท่ีได้อย่างรวดเร็วและกว้างขวาง  โดยมีส่ือเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการเคล่ือนย้าย 

วัฒนธรรม  จากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง ประเทศท่ีมีวัฒนธรรมท่ีอ่อนแอกว่าก็จะถูกครอบงําโดย

วฒันธรรมใหม่  ทิศทาง และแนวโน้มการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมได้ขยายไปทัว่โลก  สง่ผลทํา

ให้ศลิปวฒันธรรมตา่งๆ ต้องมีการปรับตวัเพ่ือความอยู่รอด  ส่ือท่ีเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการนําพา

วฒันธรรมให้มาถึงกันได้อย่างรวดเร็ว  ส่งผลให้นาฏศิลป์ร่วมสมยัมีการขยายตวัอย่างรวดเร็ว     

จนเกิดการผสมผสาน อยา่งไร้ทิศทาง 

ในปัจจบุนั ประเทศไทย มีกลุม่ศิลปินท่ีสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ร่วมสมยั (Contemporary 

Dance)  มากมายหลายกลุ่ม  เ ช่น  กลุ่ม ท่ีอยู่ ในสถาบันศึกษา  กลุ่มธุรกิจด้านการแสดง             
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กลุม่ผู้ออกแบบท่าเต้น และนกัเต้น นกัแสดงในลกัษณะตา่งๆ ท่ีปรากฏตวัอยู่ในเวทีคอนเสิร์ต และ

รวมไปถึงผู้ ท่ีรับจ้างแสดงในกิจกรรมพิเศษต่างๆ ซึ่งมกัจะเรียกงานท่ีตวัเองสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ว่า 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั (Contemporary Dance) ทัง้สิน้   

นราพงษ์   จรัสศรี เป็นศิลปินผู้บุกเบิก งานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในประเทศไทย 

ท่านได้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัขึน้เป็นจํานวนมาก  โดยเฉพาะงานทางด้านนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั ท่ีมีบรรยากาศของความเป็นไทย นราพงษ์ จรัสศรี เกิดท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  

สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี  จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และได้

ศกึษาการเต้นบลัเลต์ (Ballet) ในระดบัอาชีพ ท่ีโรงเรียนรอยลับลัเลต์ (The Royal Ballet School) 

ณ กรุงลอนดอน  ประเทศองักฤษ ทํางานประจําเป็นนกัเต้นและออกแบบท่าเต้น คณะนาฏยศิลป์

ร่วมสมยั ลิเวอร์พลู สไปรัลดานซ์ คอมพานี (Liverpool Spiral Dance Company) และคณะ  

เอกส์เทมโพรารี ดานซ์ เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theater) กรุงลอนดอน นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้รับแรงบนัดาลใจของงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยั จากศิลปินชาวตะวนัตกหลายท่าน เช่น อิสดอร่า 

ดนัแคน (Isadora Duncan), มาร์ธา เกรแฮม (Matha Graham), และเมอร์ซ   คนัน่ิงแฮม (Merce 

Cunningham) ฯลฯ  ได้สร้างผลงานมากมายร่วมกันกับคนสําคัญท่ีบุกเบิกการเต้นในแบบ         

นิวดานซ์ (New Dance) มีผลงานสร้างสรรค์ ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ  นอกจากนีน้ราพงษ์ 

จรัสศรี ยังได้รับการยกย่องให้เป็นบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ปี พ.ศ. ๒๕๕๕ ใน

โครงการวิจัยจุฬา ฯ ๑๐๐ ปี  ตลอดจนเป็นผู้ มีผลงานและมีความเช่ียวชาญในด้านวิชาการ 

ปัจจุบนัได้รับตําแหน่งทางวิชาการเป็น ศาสตราจารย์ ทางด้านนาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๒ มกราคม ๒๕๕๕ ) 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ นําและผู้จดุประกายให้กบัวงการนาฏยศิลป์ไทย ทําให้เกิดมมุมอง

ใหม่ๆ โดยนําเสนองานนาฏยศิลป์ไทยในแบบร่วมสมยั (Thai Contemporary Dance) ท่ียงัคง

รักษาคณุค่าของความเป็นไทยในการแสดงให้ปรากฏในรูปแบบใหม่ เพ่ือเป็นส่ือเช่ือมยคุสมยัให้

คนทุกรุ่น ในสังคมปัจจุบัน ช่วยให้คนรุ่นใหม่สามารถเข้าใจ เข้าถึงเร่ืองราวและแก่นแท้ของ

นาฏยศลิป์ไทย  
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จากความสําคญัดงักล่าว ผู้ วิจยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาถึงพฒันาการในการสร้างสรรค์

งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี เพ่ือศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เน่ืองจาก นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ มีองค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์รอบด้าน ยังได้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้เป็นจํานวนมาก ทัง้ใน

ระดบัชาตแิละนานาชาต ิผลงานเป็นท่ีประจกัษ์และสามารถชีนํ้าสงัคมได้  ทัง้นีข้้อมลูและท่ีได้จาก

การวิจยัจะสามารถนําไปใช้เพ่ือพฒันานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย และเป็นแนวทาง

ให้แก่กลุ่มผู้สนใจ ศิลปินและนักออกแบบท่าเต้น จะได้นําไปเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์งาน

อย่างมีคุณภาพ รวมทัง้เป็นการเก็บรวบรวมองค์ความรู้ไว้เป็นเอกสารทางวิชาการ และเป็น

แนวทางแก่ผู้ ท่ีต้องการศึกษาถึงพฒันาการของการแสดงในสาขาอ่ืนๆ  นอกจากนีข้้อมลูท่ีได้จะ

เป็นประโยชน์ในการทําความเข้าใจถึงทิศทางการพัฒนา และสร้างสรรค์งานในรูปแบบใหม่ๆ      

ในอนาคตได้ 

๑.๒ การออกแบบงานวิจัย 

 การออกแบบงานวิจยัเร่ือง “รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทย

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี” ผู้ วิจัย ใช้การวิจยัเชิงคณุภาพ เพ่ือหาเนือ้หาหลกัทฤษฎี ไว้เป็น

เอกสารทางวิชาการ ซึง่ยงัขาดผู้ศกึษาวิจยัเชิงลกึ  จึงจําเป็นต้องศกึษาโดยการสมัภาษณ์เป็นสว่น

ใหญ่ และยงัเป็นเอกสารทางวิชาการให้แก่ผู้ ท่ีศกึษาศาสตร์นี ้ได้ศกึษาค้นคว้าต่อไป ผู้วิจยัได้แบ่ง

หวัข้อในการออกแบบงานวิจยัได้ดงันี ้

 ๑.๒.๑ วัตถุประสงค์งานวิจัย 

 การวิจยัครัง้นี ้ต้องการศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ดงัมีวตัถปุระสงค์ตามท่ีตัง้ไว้ดงันี ้

๑) เพ่ือศกึษารูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์  

จรัสศรี 
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  ๒) เพ่ือศึกษาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ 

นราพงษ์  จรัสศรี   

 ๑.๒.๒ คาํถามในการวิจัย 

     วิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี” นี  ้มีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษาวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด ในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  เพ่ือหาแนวทางในการสร้างสรรค์และ

อนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์ ผ่านงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งผู้ วิจัยกําหนด

ขอบเขตในการศึกษาผลงานการแสดงไว้ ๓ ชิน้งาน ได้แก่ ๑.การแสดงนารายณ์อวตาร          

(พ.ศ.๒๕๔๖) ๒.การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ๓.การแสดง

ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ทัง้นีไ้ด้ตัง้ประเดน็คําถามไว้ ๒ ข้อ และมีประเดน็ยอ่ยในการหาคําตอบดงันี ้ 

๑.๒.๒.๑ รูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

เป็นอยา่งไร โดยผู้วิจยัได้ตัง้คําถามจากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศลิป์ มีดงันี ้ 

 ๑) รูปแบบในการสร้างสรรค์บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ      
นราพงษ์ จรัสศรี  

 ๒)  รูปแบบในการสร้างสรรค์ลีลาการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 ๓) รูปแบบในการสร้างสรรค์การแต่งกาย ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

      ๔) รูปแบบในการออกแบบเสียงและดนตรีในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  
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 ๕) รูปแบบในการออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 ๖) รูปแบบในการออกแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั
ของนราพงษ์ จรัสศรี  

 ๗) รูปแบบในการออกแบบฉากและอปุกรณ์การแสดง ในการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๘) รูปแบบในการกําหนดนักแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย   

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

๑.๒.๒.๒ แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ 

จรัสศรี เป็นอย่างไร ผู้ วิจัยหาคําตอบจากการวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์     

ร่วมสมยั และนํามาตัง้ประเดน็คําถามยอ่ยได้ดงัตอ่ไปนี ้

๑)  การให้ความสําคญักบัการสร้างสรรค์ใหม ่

 ๒) การสร้างสรรค์ในลกัษณะพหวุฒันธรรม  

 ๓) การผสมผสานรูปแบบ(Form) และแบบอยา่ง (Style)การแสดง 

 ๔) การรักษาเอกลกัษณ์การแสดง (Dynamic identities) 

 ๕) การสร้างสรรค์งานโดยใช้แนวความคดิเชิงสญัลกัษณ์ (Symbolism) 

 ๖) การสร้างสรรค์งานโดยใช้ทฤษฎีศลิปะและทฤษฎีทางนาฏยศลิป์  

 ๗) การคํานงึถึงเร่ืองการสื่อสารกบัคนรุ่นใหม ่

 ๘) การคํานงึถึงสภาพสงัคมสว่นรวม  

 ๙) การให้ความสําคญักบัสตรี 

 ๑๐) คํานงึถึงการอนรัุกษ์วฒันธรรมไทย 

 ๑๑) การคํานงึถึงการสร้างสรรค์ใหมจ่ากความดัง้เดมิ  
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๑๒) การคํานงึถึงคณุธรรมและจริยธรรม 

๑.๒.๓ ผลที่ได้จากการวิจัย 

           ในการศกึษาวิจยัเพ่ือหารูปแบบและแนวความคดิในการการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทย 

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี โดยการอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์ผ่านการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั จะทําให้ได้ผลงานจากการวิจยั ดงันี ้

๑) เกิดองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิเคราะห์แนวความคิด รูปแบบ และวิธีการสร้างสรรค์

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั และสามารถนําไปปรับประยกุต์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั 

๒) ได้องค์ความรู้จากการศึกษาและวิเคราะห์ถึงแนวทางการพัฒนางานทางด้าน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ท่ีสามารถนําไปพฒันางานทางด้านนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในอนาคต 

๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 

 การศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี” ผู้วิจยัได้กําหนดขอบเขตในการศกึษา โดยใช้องค์ประกอบของ

การแสดงมาประกอบการพิจารณา ได้แก่ นกัแสดงโดยพิจารณาจากจํานวนนักแสดง พืน้ท่ีการ

แสดง โครงเร่ือง และกลุ่มผู้ชม (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)จากผลงาน

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ๓ ชิน้ ดงันี ้ 

๑.๓.๑ การแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแสดงท่ีนําเสนอโครงเร่ืองจากบทบาทของ

สตรีในสงัคม ซึง่เป็นมมุมองท่ีเป็นท่ีสนใจในระดบันานาชาติ  เป็นการแสดงในพืน้ทีเวทีขนาดเล็ก 

จํานวนนกัแสดงน้อย กลุม่ผู้ชมเฉพาะกลุม่ 
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๑.๓.๒ การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดง

ประกอบปชูนียสถาน  ซึง่เป็นเร่ืองราวจากประวตัิศาสตร์ไทย สมยักรุงศรีอยธุยา นกัแสดงจํานวน

มาก กลุม่ผู้ชมทกุเพศทกุวยัและชาวตา่งชาต ิ

๑.๓.๓ การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการแสดงประกอบวรรณคดีจินตภาพ 

โดยใช้เร่ืองราวจากวรรณคดีไทย แสดงในพืน้ท่ีเวทีใหญ่และใช้นกัแสดงจํานวนมาก เหมาะกบักลุม่

ผู้ชมทกุเพศทกุวยั 

อย่างไรก็ตามผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัมี

รูปแบบอีกหลายอยา่ง ซึง่ผู้วิจยัได้ศกึษาอยา่งลกึซึง้ในการแสดง ๓ ชิน้นีเ้ท่านัน้ 

๑.๔ เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

  วิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี” นี ้ผู้วิจยัได้เลือกใช้เคร่ืองมือในการวิจยั ดงันี ้  

   ๑.๔.๑ การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร  

   ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ตําราและบทความทางวิชาการต่างๆ  ในประเด็นท่ี

เก่ียวข้องกับรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ทัง้นีเ้อกสารเก่ียวกับ

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ของไทยมีปรากฏน้อยมาก  ผู้วิจยัจึงได้

หาข้อมูลเพิ่มเติมด้วยวิธีอ่ืนท่ีสามารถทดแทนกันได้ เช่น การสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ และศิลปิน

ผู้สร้างงาน 
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  ๑.๔.๒ การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

   สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัมีอยู่หลากหลายสาขาทัง้ในด้านวิชาการท่ีเก่ียวข้องกบั 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั นาฏยศิลป์พืน้บ้าน และศิลปะการแสดงในแต่ละด้าน 

ข้อมลูท่ีได้จะมาจากการดําเนินการสมัภาษณ์ทัง้ในเชิงลกึแบบเด่ียว และการสมัภาษณ์แบบกลุม่  

๑.๔.๓ การสัมมนา 

  ผู้ วิจัยได้เข้าร่วมสัมมนาในประเด็นความรู้ท่ีเก่ียวข้อง ผู้ วิจัยได้ทําหน้าท่ีทัง้ในบทบาท

วิทยากรในการสมัมนา ในโครงการสมัมนาเชิงวิชาการนาฏยศลิป์ภาคใต้ในปัจจบุนั ครัง้ท่ี ๑ (พ.ศ.

๒๕๕๖) ณ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา และการเป็นผู้ เข้าร่วมการสมัมนา ในโครงการสมัมนาการ

สร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏศิลป์ ครัง้ท่ี ๒ (ผู้ออกแบบนาฏยประดิษฐ์) 

วนัท่ี ๓๑ สิงหาคม ๒๕๕๔ เวลา ๐๙.๐๐ – ๑๘.๐๐ น.และโครงการสร้างมาตรฐานการยกย่อง

ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏศิลป์ ครัง้ท่ี ๓ ( ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ )วันท่ี ๒๗ 

กรกฎาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐ – ๑๘.๐๐ น. โดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ณ อาคารศลิปวฒันธรรมจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

   ๑.๔.๔ ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ 

  ศึกษาส่ือสารสนเทศอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  นารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) การแสดงแสง-เสียงประกอบจินภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘)การแสดงปาร์ฟมู 

(พ.ศ.๒๕๓๒) และการแสดงนาฏยศลิป์ร่วมสมยัทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

           ๑.๔.๕ การสาํรวจข้อมูลภาคสนาม   

การรวบรวมข้อมลูจากการสงัเกต การสนทนากลุ่ม สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง

ปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และการ



๑๑ 
 
แสดงนารายณ์นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เพ่ือนํามาวิเคราะห์ข้อมลู และจากการสํารวจความ

คิดเห็นของผู้ชมนักแสดง ผู้ปฏิบตัิงาน ในการแสดงมงัรายและสายนํา้  เวียงกุมกาม  เชียงใหม ่ 

เม่ือวนัท่ี  ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๖ 

            ๑.๔.๖ เกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์ 

    ศึกษาเกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์  เพ่ือเป็นการ

วิเคราะห์รวบรวมคุณสมบตัิของความเป็นเอกศิลป์ในศิลปิน เพ่ือหามุมมอง แนวคิด ทฤษฎี          

ท่ีนํามาใช้ในการอ้างอิงในการสมัภาษณ์ศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ เก่ียวกบัรูปแบบและแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมยั ในงานวิจยั 

๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

๑.๕.๑ เกิดองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิเคราะห์แนวความคิด รูปแบบ และวิธีการสร้างสรรค์

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั และสามารถนําไปปรับประยกุต์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั 

๑.๕.๒ ได้องค์ความรู้จากการศึกษาและวิเคราะห์ถึงแนวทางการพัฒนางานทางด้าน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ท่ีสามารถนําไปพฒันางานทางด้านนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในอนาคต 

๑.๖ เอกสารงานวิจัย 

 การนําเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ เร่ือง รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี นี ้แบง่ออกเป็น ๕ บท คือ  

  บทที่ ๑ บทนํา ประกอบด้วยความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา การออกแบบ

งานวิจยั ขอบเขตของการวิจยั เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั และประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ 



๑๒ 
 
  บทที่ ๒ เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ผู้สร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไทยร่วสมัยในประเทศไทย  ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ รูปแบบของนาฏศิลป์ 

องค์ประกอบการแสดง  ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมัยใหม่  การสร้างสรรค์นาฏศิลป์             

นาฏยประดิษฐ์ ประเด็นต่างๆ  ท่ีใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบนั  คณุค่าท่ีจะนํามาพิจารณาเพ่ือ

นํามาสร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศิลป์  การแสดงท่ีผู้ วิจัยศึกษา เร่ืองการแสดงนารายณ์

อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) การแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)  และ

การแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) สรุปบท 

  บทที่ ๓ วิธีดําเนินการวิจัย ประกอบด้วยรูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย  

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั  ขัน้ตอนการปฏิบตักิารวิจยั  ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบั

งานวิจยั ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั ประเดน็ในการสมัภาษณ์ และสรุปบท 

 บทที่ ๔ การวิเคราะห์ข้อมูล  ประกอบไปด้วย การวิเคราะห์ข้อมลูรูปแบบการสร้างสรรค์

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี จากองค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ ได้แก่         

๑) บทการแสดง ๒) ลีลาการแสดง ๓) การแตง่กาย ๔) การออกแบบดนตรี ๕) การออกแบบพืน้ท่ี

การแสดง ๖) การออกแบบแสง ๗) การออกแบบฉากและอุปกรณ์การแสดง ๘) นักแสดง และ

วิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์  จรัสศรี  ได้แก่ 

การให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่  การสร้างสรรค์ในลักษณะพหุวัฒนธรรม  การ

ผสมผสานรูปแบบ(Form) และแบบอย่าง(Style)การแสดง  การรักษาเอกลักษณ์การแสดง 

(Dynamic identities)  การสร้างสรรค์งานโดยใช้แนวความคิดเชิงสญัลกัษณ์การสร้างสรรค์งาน

โดยใช้ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์  การคํานึงถึงเร่ืองการสื่อสารกับคนรุ่นใหม ่         

การคํานึงถึงสภาพสงัคมสว่นรวม  การให้ความสําคญักบัสตรี คํานึงถึงการอนรัุกษ์วฒันธรรมไทย  

การคํานงึถึงการสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดิม  และการคํานึงถึงคณุธรรมจริยธรรม อภิปรายผล 

และสรุปบท 



๑๓ 
 
 บทที่  ๕ บทสรุป ประกอบด้วย ผลการวิจัย เร่ือง รูปแบบและแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้สาระสําคญัตามประเด็นดงัตอ่ไปนี ้

รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี และ

ข้อเสนอแนะเพ่ือการศกึษาค้นคว้าและการทําวิจยัตอ่ไป 

๑.๗ สรุปบท  

 ในบทนีผู้้วิจยัได้กลา่วถึง ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา  การออกแบบงานวิจยั 

ขอบเขตงานวิจยั เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ เอกสารงานวิจยั และบท

ต่อไปผู้วิจยัได้กล่าวถึง เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ประวตัิ

และผลงานผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 

รูปแบบของนาฏศิลป์ องค์ประกอบการแสดง ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมยัใหม่ การสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ นาฏยประดิษฐ์ ประเด็นต่างๆ ท่ีใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบนั  คณุค่าท่ีจะนํามา

พิจารณาเพ่ือสร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศลิป์และการแสดงท่ีผู้วิจยัศกึษา   

 



๑๔ 
 

บทที่  ๒ 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

๒.๑  อารัมภบท  

   ในบทท่ี ๑ ของวิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี”  ผู้วิจยัได้กลา่วถึงความเป็นมาและความสําคญัของ

ปัญหา การออกแบบงานวิจยั วตัถปุระสงค์ของการวิจยั คําถามในการวิจยั ขอบเขตของการวิจยั 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ วิธีการดําเนินการวิจยั ในสว่นบทท่ี ๒ นี ้ผู้วิจยั

จะได้กลา่วถึงเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ประวตัิและผลงาน         

ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ รูปแบบของ

นาฏศิลป์ องค์ประกอบการแสดง ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมยัใหม่ การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ 

นาฏยประดิษฐ์ ประเด็นต่างๆท่ีใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบนั  คณุค่าท่ีจะนํามาพิจารณาเพ่ือ

สร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศลิป์ และการแสดงท่ีผู้วิจยัศกึษา  มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

๒.๒ นิยามศัพท์เฉพาะ 

       ในงานวิจยันีมี้คําศพัท์ในทางนาฏยศิลป์ ท่ีต้องทําความเข้าใจเพ่ือประโยชน์ในการอธิบาย

ภาพรวมของงานวิจัย ทัง้คําท่ีพบเห็นได้ทั่วไป และคําท่ีใช้เฉพาะ ซึ่งคําท่ีพบทั่วไปอาจมีความ

เข้าใจความหมายตา่งกนัไปในแตล่ะสาขาวิชา เช่น รูปแบบ และแนวความคิด เป็นต้น การอธิบาย

ความหมายของคําเหล่านีจ้ะช่วยให้การทําความเข้าใจความหมายเป็นไปในทางเดียวกัน ส่วน

คําศพัท์ท่ีใช้เฉพาะนัน้จะเป็นการให้ความหมายทัว่ไปในทางนาฏยศลิป์    

           

 



๑๕ 
 

๒.๒.๑ รูปแบบ (Form) 

 รูปแบบ ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ มี

ความหมายว่า “รูปท่ีกําหนดขึน้เป็นหลกัหรือเป็นแนวซึง่เป็นท่ียอมรับ เช่น รูปแบบของร้อยกรอง  

(ศลิปะ) สิง่ท่ีแสดงให้เห็นว่าเป็นเช่นนัน้ๆ อย่างรูปคน รูปบ้าน รูปปลา รูปใบไม้ เช่น รูปแบบผู้หญิง 

รูปแบบเป็ด รูปแบบวดั” (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ๒๕๕๔ : ๑๐๑๑)  

เยาวดี วิบลูย์ศรี  ได้ให้ความหมายของรูปแบบ ไว้วา่ “วิธีท่ีบคุคลใดบคุคลหนึ่งได้ถ่ายทอด

ความคิด ความเข้าใจตลอดจนจิตนาการของคนท่ีมีต่อปรากฏการณ์ หรือเร่ืองราวใด ๆ ให้ปรากฏ

ในลักษณะของการส่ือสารในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง รูปแบบจึงเป็นแบบจําลองในลักษณะ

เลียนแบบ หรือเป็นตวัแบบท่ีใช้เป็นแบบอย่างเป็นแผนผงัหรือแบบแผนของการดําเนินการอย่างใด

อยา่งหนึง่ตอ่เน่ืองด้วยความสมัพนัธ์เชิงระบบ (เยาวดี วิบลูย์ศรี, ๒๕๕๓: ๒๗) 

ในศิลปะสาขาต่างๆ รูปแบบหรือรูปทรง คือสิ่งท่ีสามารถรับรู้ด้วยประสาทสัมผัสได้ 

นาฏยศลิป์และดนตรีสมัผสัได้ด้วยตาและห ูทศันศลิป์มองเห็นได้ด้วยตา ดงัท่ี ชลดู น่ิมเสมอ กลา่ว

ไว้วา่ “รูปทรง คือ สิง่ท่ีมองเห็นได้ในทศันศลิป์” (ชลดู  น่ิมเสมอ, ๒๕๔๔ : ๑๘) สว่นสิง่ท่ีมองเห็นได้

ทางนาฏยศลิป์ คือ ลีลาการเคลื่อนไหว  

จลุชาต ิอรัญยะนาค กลา่วถึงความหมายของรูปแบบในทางนาฏยศลิป์วา่ “แบบอย่างของ

การแสดงออกทางการเคล่ือนไหวท่ีปรากฏ” (จุลชาติ อรัญยะนาค, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน 

๒๕๕๖)  

ในงานวิจยัฉบบันีผู้้ วิจยัได้สรุปความหมายของ รูปแบบนาฏยศิลป์ คือ ภาพรวมทางการ

แสดงท่ีมองเห็นได้ มีระบบระเบียบของความเคล่ือนไหวร่างกายโดยมีความสมัพนัธ์กับการร้อง 

เสียงดนตรี และองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ 
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๒.๒.๒ แนวความคดิ (Concept) 

แนวคิด ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี ๒๕๕๔ ได้ให้

ความหมายไว้ว่า  “ความคิดท่ีมีแนวท่ีจะดําเนินต่อไป” (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 

๒๕๕๔ : ๖๔๕) 

นราพงษ์ จรัสศรี กลา่วถึงความหมายของแนวความคดิไว้วา่ “แนวความคิดการสร้างสรรค์

งาน หรือ แนวความคิดของการสร้างงาน หมายถึง แนวทางหรือ หลกัการท่ีใช้ในการสร้างสรรค์

งาน” (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐:๑๓) และธรชญา ภมูิจิโรจให้ความเห็นว่า “แนวความคิดของ

นาฏยประดิษฐ์เป็นข้อความสรุปท่ีจะสามารถอธิบายให้ผู้ อ่ืนเข้าใจถึงภาพท่ีจะได้เห็นจากการ

แสดง โดยผา่นข้อความเพียงไมก่ี่บรรทดั” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายาน ๒๕๕๖) 

 นอกจากนัน้ความหมายข้างต้น ยังมีข้อคิดเห็นทางทัศนศิลป์ท่ีกล่าวถึงแนวเร่ืองซึ่งมี

ความหมายใกล้เคียงกบัแนวความคิด ได้แก่ ชลดู น่ิมเสมอ ได้นิยามแนวเร่ืองไว้ว่า“แนวเร่ืองเป็น

สว่นหนึง่ขององค์ประกอบทางนามธรรมของงานศลิปะท่ีเน้นความคิด(Concept) ของศิลปินท่ีมีตอ่

เร่ืองหรือรูปทรง เป็นสาระหรือแนวทางของการสร้างสรรค์มากกว่าเร่ือง” ( ชลดู น่ิมเสมอ,  ๒๕๔๔ : ๒๑ 

) 

เนือ้หาในแนวความคิดในนาฏยประดิษฐ์ จะเป็นคําอธิบายการแสดงท่ีผู้ออกแบบต้องการ

จะส่ือซึง่ประกอบไปด้วย ๒ ส่วนท่ีสําคญัคือ ๑)ประเด็นท่ีสําคญัท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้ผู้ออกแบบ

นาฏศิลป์ นํามาเป็นจุดริเร่ิมในการสร้างสรรค์การแสดง  ๒) ภาพรวมของการแสดงท่ีผู้ออกแบบ

นาฏยศลิป์คาดหวงัวา่จะเกิดหรือภาพสรุปรวมของการแสดงท่ีสําคญัท่ีผู้ชมจะได้เห็นในการแสดง 

จากท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น ทําให้ได้สรุปความหมายของแนวความคิดได้ว่า แนวความคิด

หมายถึง หลกัการ แบบหรือวิถีทางท่ีบคุคลใช้ยดึเหน่ียวสําหรับการกระทํา เป็นความคิดคํานึงท่ีมี

อยูต่ลอดเวลาและออกแบบหรือจดัการทกุอยา่งเพ่ือให้สอดคล้องไปกบัความคดินัน้  
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สําหรับงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั การสัง่สมความรู้และประสบการณ์เป็นส่วนสําคญัท่ี

มีอิทธิพลต่อแนวความคิดของศิลปิน นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ทัศนะในการนําองค์ความรู้และ

ประสบการณ์มาใช้ในการสร้างสรรค์ว่า “การสร้างสรรค์การแสดงนาฏกรรมจึงไม่ควร มองข้ามถึง

คณุค่าแห่งศาสตร์โบราณ ท่ีสามารถนํามาหมนุเวียนใช้เป็นข้อมลูสําคญัของการศึกษาค้นคว้า   

และมองหาหนทางท่ีจะผสมผสานของเก่าให้เข้ากบัศาสตร์ใหม่ จนได้ผลงานท่ีสร้างสรรค์ของคน

ในยคุปัจจบุนั”( นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๓๐) 

ดงันัน้ เม่ือพิจารณาในมมุมองศลิปิน แนวความคดิของศลิปินจงึ หมายถึง “แรงบนัดาลใจ

และหลกัการท่ีเกิดจากประสบการณ์ของศลิปินท่ีอยูใ่นความคดิคํานงึในการสร้างสรรค์งานศลิปะ”  

๒.๒.๓ นาฏยศิลป์ 

นาฏศิลป์  ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๕๔   มีความหมายว่า   

“ศิลปะแห่งการละคร  หรือการฟ้อนรํา” (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๕๔:๖๒๑) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศลิป์ได้ให้ความหมายไว้หลายความหมาย จลุชาต ิอรัญยะนาค ได้กลา่วไว้

วา่ 

 นาฏยศิลป์ หมายถึง  การเคลื่อนไหวท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึน้ อย่างมี

ขัน้ตอน  จากจินตนาการ  โดยมี ท่ีมาจากแนวความคิดการดําเ นินชีวิต 

ประสบการณ์ ความรู้  และปรากฏลักษณะเฉพาะของความเป็นไทย โดยมี

เอกลกัษณ์และสามารถสะท้อนถึงรสนิยมตกทอดจากบรรพบุรุษของ เช่น การ

เคล่ือนไหวร่างกายอย่างประณีตอ่อนช้อย เป็นต้น (จุลชาติ อรัญยะนาค, 

สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม ๒๕๕๕)  

นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวถึงนาฏยศิลป์ว่า “นาฏยศิลป์ เป็นศิลปะท่ี

เก่าแก่ชนิดหนึ่งของโลก ในยุคก่อนประวัติศาสตร์นาฏยศิลป์ถือเป็นการแสดงออก(express)     
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ของอารมณ์ความรู้สกึ (feeling) ท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของกิจกรรมมนษุย์” (นราพงษ์ จรัสศรี, 

๒๕๔๘ : ๒) 

นาฏยศิลป์ ถือเป็นงานศิลปะประเภทหนึ่ง ซึ่งเม่ือพิจารณาจากความหมายของศิลปะท่ี

ถวลัย์ ดชันี ให้ความหมายไว้ นาฏยศลิป์จงึเป็นงานศลิปะอนัมีคณุลกัษณะเดียวกนักบัศิลปะแขนง

อ่ืนๆ กลา่วคือ  

งานศิลปะเป็นการทํางานท่ี เกิดมาจากความรัก ความมุ่ งมั่น ศรัทธา 

ประสบการณ์ แล้วหลอมรวมออกมาเป็นพลงัขบัเคล่ือน ท่ีเป็นรูปลิ่มของมนุษย์

ในทางสุนทรียภาพ  ควรประกอบด้วยคุณลักษณะสําคัญ ๖ ประการ ได้แก่        

๑) ต้องมีความคิดคํานึง ๒) ต้องมีการแสดงออกถึงรูปอารมณ์ของความสะเทือน

ใจนัน้ๆ ๓) การมีท่วงท่าของจิตวิญญาณท่ีเป็นอิสระและร้อนเร่าและเพลิง

ปรารถนาหรือความก่ําไหม้ของอารมณ์ ซึง่จะโศกเศร้า หรือ ปีติยินดี หรือ กําหนดั 

หรืออะไรก็ตามที จะต้องหลอมรวมอยู่ในนัน้ ๔) ต้องมีปัจเจกลกัษณะสว่นตวัของ

บุคคล ผู้ ซึ่งสร้างมัน ๕) มีความประสานกลมกลืน ๖) เป็นสุดยอดของเทคนิค

(ถวลัย์ ดชันี,  เสวนาเฉลมิพระเกียรต ิครัง้ท่ี ๒ , ๑๑ พ.ย. ๒๕๕๒) 

คําจํากดัความของนาฏยศิลป์ ยงัขึน้อยู่กบับริบททางสงัคมและวฒันธรรม บรรทดัฐาน

และความงาม ศิลปะและคณุธรรม มีความรู้สกึอ่อนไหวในความหมายของคําท่ีหลากหลาย ผู้วิจยั

ได้สรุปความหมายของนาฏยศิลป์ท่ีใช้ในงานวิจยันี ้หมายความรวมถึง การแสดงท่ีเป็นศิลปะแห่ง

การใช้การเคลื่อนไหวร่างกาย ซึง่รวมการฟ้อน ระบํา รํา เต้น (Dance) การละเล่น (Play) และการ

ละคร(Drama)  

๒.๒.๔ นาฏยศิลป์ไทย (Thai classical Dance) 

นาฏยศิลป์ไทยในปัจจบุนั มีการจดัระเบียบแบบแผนโดยองค์กรของรัฐ คือ กรมศิลปากร 

ทําให้มีลกัษณะเป็นสถาบนั โดยมีพฒันาการมาจากนาฏยศิลป์ในราชสํานักไทยในอดีต คําว่า
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นาฏยศิลป์ไทยโดยทั่วไปจึงเข้าใจได้ว่า เป็นนาฏยศิลป์ท่ีมีแบบแผนตามแบบอย่างของ             

กรมศิลปากร อย่างไรก็ตาม ประเทศไทยมีความหลากหลายของกลุ่มชนซึง่มีวฒันธรรมการแสดง

ของตัวเอง จึงมีนาฏยศิลป์อ่ืนๆ ท่ีมีแบบอย่างเป็นของตนเองในภูมิภาคต่างๆ อีกมาก ซึ่ง

นาฏยศลิป์ในท้องถ่ินตา่งๆเหลา่นีก้ลา่วได้วา่ได้วา่เป็นนาฏยศลิป์ไทยด้วย  

จากความหมายของนาฏยศิลป์ท่ีกล่าวไปในหวัข้อก่อนหน้านี ้เม่ือรวมเข้ากบับริบทความ

เป็นไทยจึงกล่าวได้ว่า นาฏยศิลป์ไทยหมายถึง การแสดงท่ีเป็นศิลปะแห่งการใช้การเคลื่อนไหว

ร่างกาย ซึง่รวมการฟ้อน ระบํา รํา เต้น การละเลน่ และการละครซึง่เป็นของไทย มีความสอดคล้อง

กบัความหมายของราตรี ศรีสวุรรณท่ีวา่  

นาฏยศิลป์ไทย หมายถึง ระบํา รํา ฟ้อน ละคร และศิลปะการแสดงท่ีมี

พืน้ฐานมาจากวัฒนธรรมไทย ประกอบด้วย วิถีชิวิต ความคิด ความเช่ือ และ

ประเพณีของสงัคมไทย นอกจากละครแบบไทยแล้วยงัมีความหมายรวมถึงศิลปะ

อ่ืนๆ ท่ีประกอบเป็นละครไทยด้วย ทัง้ระบํา รํา เต้น การแสดงเบ็ดเตล็ด การละลน่

ของหลวง (ราตรี ศรีสวุรรณ, สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม ๒๕๕๕ ) 

ในงานวิจยันี ้จึงสรุปความหมายของนาฏยศิลป์ไทยว่า หมายถึง ศิลปะของการระบํา รํา 

ฟ้อน ละครและการแสดงท่ีมีพืน้ฐานมาจากวฒันธรรมไทยทัง้ในราชสํานกัและในท้องถ่ินตา่งๆ 

๒.๒.๕ นาฏยศิลป์ตะวันตก (Western Dance) 

จากความหมายของคําว่านาฏยศิลป์ ท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น หมายความถึง การแสดงท่ีเป็น

ศิลปะแห่งการใช้การเคลื่อนไหวร่างกาย ซึง่รวมการฟ้อน ระบํา รํา เต้น การละเล่น และการละคร 

ส่วนคําว่าตะวนัตกเป็นท่ีทราบกนัโดยทัว่ไปว่า หมายถึง ทางตะวนัตกของกรีกหรือเอเธนส์ ดงันัน้ 

การกลา่วถึง นาฏยศลิป์ตะวนัตกจงึหมายถึง นาฏยศลิป์ท่ีมีพฒันาการอยูใ่นพืน้ท่ียโุรป  

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงนาฏยศลิป์ตะวนัตกในหนงัสือประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตกวา่  
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นาฏยศิลป์ตะวนัตก ได้ครอบคลมุเนือ้หาตัง้แต่บลัเลต์ (Ballet) เร่ิมก่อตวั

ขึน้ในดินแดนของประเทศอิตาลีและส่งผลต่อความเจริญรุ่งเรือง ไปยงัยคุบลัเลต์         

โรแมนติก (Romantic Ballet) ท่ีประเทศฝร่ังเศสและเดนมาร์ก จนได้เกิดการ

หลอมตวัเป็นบลัเลต์คลาสสิค(Classic Ballet)ในรัสเซีย จากนัน้นาฏยศิลป์

ตะวนัตก ได้เปล่ียนรูปแบบไปงอกงามตามลกัษณะเฉพาะตวัสว่นบคุคล ซึง่ถือว่า

เป็นเอกลกัษณ์ของแตล่ะศิลปินจนกระทัง้ได้รวมตวัตกผลกึเป็นนาฏยศิลป์ในแบบ

ฉบบัของโมเดร์ินดาซน์ (Modern Dance) (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๖๕)  

กล่าวได้ว่า นาฏยศิลป์ตะวนัตก หมายถึง ศิลปะการเคล่ือนไหวท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึน้ 

อยา่งมีขัน้ตอน จากจินตนาการ โดยมีท่ีมาจากแนวความคดิการดําเนินชีวิต ประสบการณ์ ความรู้ 

ปรากฏลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรมตะวนัตก ซึง่มีพืน้ฐานมาจากอารยธรรมกรีก-โรมนั 

๒.๒.๖ นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  

นาฏยศิลป์  หมายถึง “ศิลปะแห่งการฟ้อนรํา” กับคําว่า ร่วมสมัย ซึ่งพจนานุกรมฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายไว้ว่า  “สมยัปัจจุบนั เช่น ประวตัิศาสตร์ร่วมสมยั ศิลปะร่วม

สมยั รุ่นราวคราวเดียวกัน สมยัเดียวกัน” (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ๒๕๕๔ : ๙๗๓) 

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั จึงหมายความว่า ศิลปะแห่งการฟ้อนรําท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในปัจจุบนั ท่ีต่างยคุ

ตา่งสมยักนัมาร่วมแสดงในคราวเดียวกนั  

สํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยัให้ความหมายของศลิปวฒันธรรมร่วมสมยัวา่ หมายถึง  

ศิลปะท่ีพฒันาสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ในยุคสมยัเดียวกัน หรือเวลาเดียวกัน

และท่ีเกิดขึน้สมยัปัจจุบนัโดยมีวฒันธรรมเป็นฐานรากสําคญัในการสร้างสรรค์ 

หรือสร้างสรรค์ขึ น้ ใหม่ โดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคม             

และวัฒนธรรมปัจจุบันเป็นพืน้ฐาน หรือสร้างสรรค์ใหม่เพ่ือรับใช้สังคมใน          

ยคุปัจจบุนั (สํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั ๒๕๔๗ : ๒)  
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ซึ่งเม่ือพิจารณาจากความหมายนี ้นาฏยศิลป์ร่วมสมยั จึงหมายถึง การเคลื่อนไหวหรือ  

การฟ้อนรําท่ีพฒันาสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ในยุคสมยัเดียวกัน หรือในเวลาเดียวกัน และท่ีเกิดขึน้ใน

สมัยปัจจุบัน โดยมีพืน้ฐานจากแนวความคิดของสังคมวัฒนธรรมเป็นฐานรากสําคัญในการ

สร้างสรรค์ ทัง้นีเ้ป็นการสร้างสรรค์ขึน้เพ่ือรับใช้คนในยคุปัจจบุนั 

จากความหมายข้างต้น สามารถสรุปความหมายของนาฏยศิลป์ร่วมสมัยได้ว่าเป็น    

ศิลปะการเคล่ือนไหวหรือการฟ้อนรําท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่โดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของ

สงัคมและวฒันธรรมปัจจบุนัเป็นพืน้ฐาน 

๒.๒.๗ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Dance) 

จากความหมายของนาฏยศิลป์ไทยซึ่งหมายถึง ศิลปะของการระบํา รํา ฟ้อน ละครและ

การแสดงท่ีมีพืน้ฐานมาจากวฒันธรรมไทยทัง้ในราชสํานกัและในท้องถ่ินต่างๆ และความหมาย

ของศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัท่ีได้กล่าวไปแล้ว ทําให้สามารถให้ความหมายของนาฏยศิลป์ไทย  

ร่วมสมยัได้ว่า ศิลปะการเคล่ือนไหวหรือการฟ้อนรําท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่โดยมีกระบวนแบบหรือ

แนวความคิดของสงัคมและวฒันธรรมไทยปัจจุบนัเป็นพืน้ฐาน ทัง้จากวฒันธรรมส่วนกลางและ

ท้องถ่ินตา่งๆ 

ความหมายข้างต้นสอดคล้องกบัท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ว่า “เป็นการเต้นรําหรือฟ้อนรําท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในปัจจุบัน โดยบูรณาการนาฏยศิลป์ไทย และ

นาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม ท่ีต่างยุคต่างสมัยกันมาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน”        

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๓) 

๒.๓ ประวัตแิละผลงานผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย 

ในปัจจุบัน มีผู้ สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมากมาย และมีการเรียนการสอน

นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมัยอย่างแพร่หลาย ผู้ วิจัยได้ยกตัวอย่างผู้ สร้างสรรค์
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นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีสําคัญในประเทศไทย ท่ีมีการทํางานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ี

ยาวนาน และศิลปินผู้ ได้รับคัดเลือกเป็นศิลปินศิลปาธร จากกระทรวงวัฒนธรรม เพ่ือให้เห็น

ภาพรวมและพฒันาการของงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทยดงัตอ่ไปนี ้

๒.๓.๑ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้บุกเบกิงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัย

ของประเทศไทย 

 

ภาพที่ ๑ : ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (ผู้บุกเบกินาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย)  

ที่มา : โครงการสัมมนาการสร้างมาตรฐานการย่อย่องศิลปินทางด้านนาฏยศลิป์ครัง้ที่ ๓ 

(ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศลิป์ ๒๗ กค. ๕๕ ) 

๒.๓.๑.๑ ประวัตกิารศึกษา 

นราพงษ์ จรัสศรี สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี สถาปัตยกรรมศาสตร์ (ออกแบบ

อตุสาหกรรม) จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในปี พ.ศ. ๒๕๒๑ และได้เข้าศกึษาในหลกัสตูรศิลปิน

นกัเต้นบลัเลต์ (Ballet) เดอะรอยลับลัเลต์สคลู(The Royal Ballet School ) ณ กรุงลอนดอน 

ประเทศอังกฤษในช่วง ปีพ.ศ. ๒๕๒๑-๒๕๒๔ หลงัจากนัน้ในปี พ.ศ. ๒๕๔๔ สําเร็จการศึกษา 

มหาบัณฑิต หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม (หลักสูตรนานาชาติ) บัณฑิตวิทยาลัย 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต่อมาในปีพ.ศ. ๒๕๔๗ สําเร็จการศึกษา ดุษฎีบัณฑิตคนแรกของ

มหาวิทยาลยัศิลปากร  และได้รับรางวลัดษุฎีบณัฑิตคะแนนยอดเย่ียม หลกัสตูรการจดัการมรดก
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ทางสถาปัตยกรรมและการท่องเ ท่ียว(หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลยัศลิปากร  

 ๒.๓.๑.๒ ประวัตกิารทาํงาน 

นราพงษ์ จรัสศรี มีความสนใจและช่ืนชอบการแสดงนาฏยศิลป์มาตัง้แต่เด็ก โดย

ได้ออกแสดงและเป็นผู้สร้างสรรค์งานการแสดงมาอยูเ่สมอ และได้เร่ิมเข้าทํางานในระดบัมืออาชีพ

เม่ือปี พ.ศ.๒๕๒๓-๒๕๒๗ได้ทํางานเป็นนกัเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้น คณะนาฏยศิลป์ร่วมสมยั 

สไปรัลล์ดานซ์ คอมพานี เมืองลิเวอร์พลู (Liverpool Spiral Dance Company) ประเทศองักฤษ  

ในปีพ .ศ .๒๕๒๗  – ๒๕๓๐  เป็นนักเต้นและผู้ ออกแบบท่าเต้น  คณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัย            

เอกส์เทมโพรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theater) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ     

ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ ได้รับตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ ตัง้แต่ปีพ.ศ.๒๕๔๕ – พ.ศ.๒๕๕๖(ปัจจบุนั) 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับรับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์  มหาวิทยาลยักรุงเทพ ในปี 

พ.ศ.๒๕๔๙ ได้รับการแต่งตัง้เป็นรองศาสตราจารย์ และในปี พ.ศ.๒๕๕๒-พ.ศ.๒๕๕๖(ปัจจุบนั) 

ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษ ให้กับวิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ในปี พ.ศ.๒๕๕๑ 

โปรดเกล้าให้รับตําแหน่งศาสตราจารย์ ในพ.ศ.๒๕๕๑-พ.ศ.๒๕๕๖(ปัจจบุนั) รับตําแหน่งหวัหน้า

ภาควิชานาฏยศิลป์ ประธานหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต และหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิต

(นาฏยศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั กรรมการบริหารหลกัสตูร 

ศลิปศาสตรดษุฏีบณัฑิต คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

๒.๓.๑.๓ ผลงานวิชาการ 

๑) ประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก  

๒) NARAI AVATARA : Performing the Thai Ramayana in the Modern World 
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๒.๓.๑.๔ การรับการถ่ายทอดและร่วมงานกับศิลปินนานาชาตทิี่มีช่ือเสียง 

  - เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ผู้ออกแบบท่าเต้น และก่อตัง้คณะพิคอพัดานซ์

คอมพานี (Pick Up Dance Company) กรุงนิวยอร์ค 

- สตีฟ แพคสตนั (Steve Paxton) บิดาแห่งการเต้นในเทคนิคการด้นสด         

บอดีค้อนแทค (Body contact improvisation) กรุงนิวยอร์ค 

- ดนั วากเนอร์ (Dans Wagner) อดีตผู้ กํากบั คณะลอนดอนคอนเทมโพรารีดานซ์

เธียเตอร์ (London Contemporary Dance Theatre) กรุงนิวยอร์ค 

- เคท แฟลทท์ (Kate Flatt) นกัออกแบบท่าเต้นใน อปุรากร และละครฮิตจาก  

เวสเอ็น (West End) และบรอดเวย์ (Broadway) เร่ือง เลมิเซอราเบิล (Les Miserables)           

กรุงลอนดอน 

- ริชารด์ อลัสตนั (Richard Alston) อดีตผู้ กํากบัรอมแบดานซ์เธียเตอร์ (Rambert 

Dance Theatre) และริชารด์ อลัสตนัดานซ์คอมพานี (Richard Alston Dance Company)      

กรุงลอนดอน 

- ไมเคลิ คลาก (Michael Clark) ศลิปิน “Punk” ชาวองักฤษ กรุงลอนดอน 

- ลอยด์ นิวสนั (Lloyd Newson) ผู้ กํากับชาวออสเตรเลีย แห่งคณะดีวีเอท      

(DV ๘) กรุงลอนดอน 

- คิม แบรนสตรอพ (Kim Brandstrup) ผู้ออกแบบท่าเต้นชาวเดนมาร์ก ผู้ ได้รับ

รางวลัโอลเิวียร์ อวอร์ด (Olivier Award) ในปี ๒๕๓๓ (ค.ศ.๑๙๙๐) กรุงลอนดอน 
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- โจนาทาน บอร์โรว์ (Jonathan Borrows) ผู้ออกแบบท่าเต้นและนกัเต้นจาก  

คณะเดอะรอแยล บลัเลต์ (The Royal Ballet) กรุงลอนดอน  

- เคตตี ดกั (Katie Duck) นกัออกแบบการแสดงแนว Dance Theatre ชาว

อเมริกนัท่ีอาศยัอยูใ่นอิตาลี 

- มนูา ซงิ (Muna Tseng) นกัออกแบบชาวจีนฮ่องกง ท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงนิวยอร์ค 

- เคโก๊ะ ทาเกยา (Keiko Takeya) นักออกแบบและผู้ อํานวยการคณะ               

เคโก๊ะทาเกยาดานซ์คอมพานี (Keiko Takeya Dance Company) กรุงโตเกียว 

- เทรู กอย (Teru Goi) ศลิปินบโูต (Butoh) กรุงโตเกียว 

- ดาเนียล ลารู (Daniel Larrieu) นกัออกแบบท่าเต้น ชาวฝร่ังเศสจากกรุงปารีส 

- เลบาเดฟ (Lebadev) นกัออกแบบท่าเต้น ชาวรัสเซีย 

- พิพ ซมิมอนส์ (Pip Simmons) ผู้ กํากบัละครแบบทดลอง กรุงลอนดอน 

๒.๓.๑.๕ ผลงานที่สาํคัญ 

พ.ศ. ๒๕๒๖  - สเกิร์ต (Skirt) การแสดงให้กบั สไปรอล ดานซ์ คอมพานี เมืองลเิวอร์พลู (Spiral  

Dance Co., Liverpool)  ประเทศองักฤษ 

พ.ศ.๒๕๒๘   - แสดงใน มนูา เซง็ ดานซ์ โปรเจกต์-โซลดิ สเตท อาร์ท ใน เทศกาลอเมริกนัดานซ์  

 (Muna Tseng Dance Project-Solid State Art : American  Dance Festival)  

 กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ 
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พ.ศ.๒๕๓๐   - ผู้ออกแบบท่าเต้น นกัเต้นและนกัแสดงหลกัใน เซ้าท์อีสต์เอเซียโปรเจกต์ (South 

 East Asia Project) ชดุ “ครอสซิง่ เดอะ วอเตอร์”(Crossing the  water) ซึง่กํากบั

 การแสดงโดย พิพ ซมิมอนส์(Pip Simmons)  

พ.ศ.๒๕๓๑    - แสดงเด่ียวในงาน เทศกาลเซ้าท์แบงค์ดานซ์(South Bank Dance Festival)     

กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ เป็นนกัเต้นในอปุรากร ตรัูนโด (Turandot) ท่ี      

เดอะรอยลัโอเปร่าคอนเวนท์การ์เดน (The Royal Opera Convent Garden)      

กรุงลอนดอน  ประเทศองักฤษ   

        - แสดงเด่ียวท่ี ไอซีเอ (ICA) ในงาน เทศกาลดานซ์อมัเบรลลา่ (Dance Umbrella  

Festival) กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ   

  - ออกแบบท่าเต้น  “ปาร์ฟมู” (Parfum)  ให้กบัคณะ เพตติทบลัเลต์อมัสเตอร์ดมั 

(Petit Ballet Amsterdam) กรุงอมัสเตอร์ดมั ประเทศเนเธอร์แลนด์ 

  -นกัเต้นในมิวสิควีดีโอ ( Music Video) ของคณะนักร้องสปานเดาบลัเลต์ 

(Spandau Ballet)  กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ 

พ.ศ.๒๕๓๒       - นกัออกแบบท่าเต้นและร่วมแสดงในงาน เคร่ืองเพชรไทย “วลยัราตรี” ทลูเกล้าฯ

ถวายเจ้าฟ้าหญิงจุฬาพรวลัยลักษณ์ฯ และ เอลิซาเบธ เทเลอร์(EliZabeth 

Taylor) กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ.๒๕๓๓ -นักออกแบบท่าเต้น “คอนเทมโพราร่ีวิชวลลิตีอ้อฟไทยฟิโลโซฟ่ีออฟไลฟ์” 

(Contemporary Visuality Of Thai Philosophy of Life)ในงานเทศการเอเช่ียน    

ดานซ์ครัง้ท่ี๑ (1st ASEAN Dance Festival) ในกรุงจากาตาร์ ประเทศ

อินโดนีเซีย 



๒๗ 
 
พ.ศ.๒๕๓๔ - ศลิปินรับเชิญเข้าร่วมงานเทศกาลอเมริกนัดานซ์ (American Dance Festival)     

ณ นอร์ทแคโรไลนาสหรัฐอเมริกา (North Carolina, USA). 

พ.ศ.๒๕๓๕  - กํากบัและออกแบบท่าเต้นในงาน แสง-เสียง ประกอบจินตภาพ “คนดีศรีอยธุยา ๑” 

 ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์

 ออกแบบการแสดงในภาพยนต์โฆษณา ฟิลม์สีฟูจิสีสันแห่งโลกตะวันออกท่ี

 ปราสาทเขาพนมรุ้ง 

พ.ศ.๒๕๓๖  - ออกแบบท่าเต้น “ลาฟเูลอ” (La Foule) ให้คณะเลอฌองบลัเลต์เดอฟร้องซ์ (Le Jeune 

 Ballet de France) เมืองลาโบ ประเทศฝร่ังเศส   

พ.ศ.๒๕๓๗-๓๙   - ออกแบบท่าเต้นและแสดงใน “ทงพ”ู (Tonpu) ให้กบัคณะเคโกะทาเคยา         

คอนเทมโพราร่ีดานซ์คอมพานี(KeikoTakeya Contemporary Dance                   

Company) กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น รวม ๓ ครัง้ใน ๓ ปี 

พ.ศ.๒๕๓๘ - กํากบัและออกแบบท่าเต้น แสง-เสียง ประกอบจินตภาพ “คนดีศรีอยธุยา ๒” 

ทลูเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั และสมเดจ็พระนางเจ้าสริิกิติ ์

                      - ผู้ กํากับร่วมการแสดงในพิธี เปิด – ปิด การแข่งขนักีฬาซีเกมส์ครัง้ท่ี ๑๘ ท่ี

เชียงใหม ่

พ.ศ.๒๕๓๙ - กํากับและออกแบบท่าเต้น แสง-เสียงประกอบจินตภาพ “แผ่นดินผืนนีมี้

ความหลงั” 

พ.ศ.๒๕๔๑  - กํากับและออกแบบท่าเต้นในพิธี เปิด-ปิดการแข่งขันกีฬาเอเช่ียนเกมส์        

(Asian Games) ครัง้ท่ี ๑๓ ในการแสดงชดุสปิริตออฟเอเชีย เพลงแห่งมิตรภาพ 

และ แสงแห่งเอเชีย (Spirit Of Asia, Song of Friendships และLight of Asia) 



๒๘ 
 
พ.ศ.๒๕๔๖     - ออกแบบและกํากับ วรรณคดีจินตภาพ นารายณ์อวตาร หอประชุมใหญ่          

ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย  

  - ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์ เร่ือง “บิวตีฟู้ลบอกเซอร์” (Beautiful 

  Boxer)   

พ.ศ.๒๕๔๗      - กํากบัและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ “วงัลดาวลัย์” ของ

สํานกังานทรัพย์สนิสว่นพระมหากษัตริย์ 

พ.ศ.๒๕๔๘  - ออกแบบท่าเต้น “พบันก” ร่วมแสดง ในงาน “เลฟิฟอร์อนัดามนั” (Love for Andaman)                

ณ โรงละครคณุหญิงสมุณี 

- ออกแบบและกํากบั นาฏยศิลป์ร่วมสมยั “อนัดามนั...สญูเสียแต่ไม่เสียศนูย์” 

เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่ผู้ สูญเสียในเหตุการณ์ซึนามิ แสดงในงานดานซ์ทูเดสติน่ี 

(Dance to Destiny ) ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทยร่วมกบัมหาวิทยาลยับ

ริกแฮมยงั (BrighamYoung University) จากสหรัฐอเมริกา 

- ผู้ อํานวยการฝ่ายสร้างสรรค์และกํากับลีลา มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ     

พระมหาชนก ณ อารีนา เมืองทองธานี                           

พ.ศ.๒๕๕๐ - ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์เร่ือง “มี แอนด์ มายเซลฟ์” (Me and 

Myself)         

  - ผู้ อํานวยการฝ่ายสร้างสรรค์และกํากบัลีลา วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก    

ท่ีเชียงใหม ่ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร 

 



๒๙ 
 
พ.ศ. ๒๕๕๔     - ผู้สร้างสรรค์และฝึกซ้อมการแสดงในพิธีเปิดงานกีฬามหาวิทยาลยั “จามจุรี

 เกมส์” 

พ.ศ. ๒๕๕๕     - ผู้สร้างสรรค์และฝึกซ้อมการแสดงในการเลีย้งรับรอง พิธีเปิดการประชมุโรตารี

โลก ณ อิมแพค เมืองทองธานี 

พ.ศ. ๒๕๕๖     - ผู้ กํากับการแสดงและออกแบบลีลา เวียงกุมกาม มังรายและสายนํา้ ในงาน 

เลีย้งต้อนรับคณะผู้ นําด้านนํา้จากทัว่โลก ท่ี จ. เชียงใหม ่

จากการศกึษาประวตัแิละผลงานสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศลิป์ ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ผู้วิจยัได้อธิบายในรูปแบบของ ผลงานการแสดง และช่วงเวลา ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ได้

ดงันี ้



๓๐ 
 

 

ภาพที่ ๒ : แสดงผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี               

ตัง้แต่ปี พ.ศ.๒๕๑๓-๒๕๕๖ (ปัจจุบัน)                                                       

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๓๑ 
 

 

ภาพที่ ๓ : แสดงผลงานการแสดงของนราพงษ์ จรัสศรี                                        

ตัง้แต่ ปี พ.ศ.๒๕๑๓-๒๕๕๖ (ปัจจุบัน)                                                      

ที่มา: นราพงษ์ จรัสศรี 



๓๒ 
 

 

ภาพทื่ ๔ : แสดงผลงานการแสดงและผลงานการสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี                    

ตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๑๓ – พ.ศ.๒๕๒๖                                                         

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๓๓ 
 

 

ภาพทื่ ๕ : แสดงผลงานการแสดงและผลงานการสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี                     

ตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๒๗ – พ.ศ.๒๕๓๓                                                        

ที่มา :  นราพงษ์ จรัสศรี  



๓๔ 
 

 

ภาพทื่ ๖ : แสดงผลงานการแสดงและผลงานการสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี                     

ตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๙ – พ.ศ.๒๕๕๖                                                        

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๓๕ 
 

๒.๓.๒  ภทัราวด ีมีชูธน  

ภทัราวดี มีชธูน เกิดเม่ือวนัท่ี ๒๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๑ เป็นนกัแสดง ละครโทรทศัน์ 

ละครเวที เป็นครูสอนศิลปะการแสดง เจ้าของโรงละครภทัราวดีเธียเตอร์ ภทัราวดี เป็นบุตรสาว

ของ สอาด มีชธูน กบัคณุหญิงสภุทัรา สงิหลกะ มีพ่ีสาวช่ือ สภุาพรรณ พิชยัรณรงค์สงคราม สําเร็จ

การศกึษาท่ีโรงเรียนราชินี เม่ืออายไุด้ ๑๒ ปี ได้ไปศกึษาท่ีประเทศองักฤษ และไปศกึษาทางด้าน

การแสดงท่ีสหรัฐอเมริกา มีผลงานการแสดงภาพยนตร์เร่ืองแรกคือ ไมมี่สวรรค์สําหรับคณุ ซึง่ได้รับ

รางวัลตุ๊กตาทอง หลงัจากนัน้จึงได้แสดงภาพยนตร์และละครมาโดยตลอด และในช่วงปี พ.ศ. 

๒๕๒๐ - ๒๕๒๓ ได้เป็นผู้สร้างละครโทรทศัน์ ผู้ประพนัธ์ ผู้ กํากบัการแสดง และร่วมแสดงละคร

โทรทศัน์เป็นตอนสัน้ๆให้กบัช่อง ๓ และในปี ๒๕๒๖ สร้างละครโทรทศัน์ให้ช่อง ๙ ในปีตอ่มาสร้าง

ละครเวทีให้บริษัทไนท์สปอต และเป็นท่ีปรึกษาจดัตัง้ มณเฑียรทองเธียเตอร์ และได้ก่อตัง้คณะ  

ภทัราวดีเธียเตอร์ แอนด์ ดานซ์ คอมพานี (Theatre and Dance company) ขึน้ในปี พ.ศ. ๒๕๓๐ 

ปัจจุบันเป็นผู้ อํานวยการ โรงละครภัทราวดีเธียเตอร์ และครูสอนการแสดงให้กับโรงละคร           

ภทัราวดีเธียเตอร์ เป็นครูสอนพิเศษและบรรยายวิชาศิลปะการแสดง และเปิดโรงเรียนภทัราวดี

มธัยมศกึษา หวัหิน  

๒.๓.๓ มานพ มีจาํรัส 

มานพ มีจํารัส  ศิลปินผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั (รางวลัศิลปาธร, ๒๕๔๘: ๙๑) 

เป็นอีกบุคคลหนึ่งท่ีมีผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยเร่ิมต้นการเป็นศิลปินกับ        

ภทัราวดีเธียเตอร์ ในปีพ.ศ. ๒๕๓๕ และได้รับทุนจากโรงละครไปศึกษาศิลปะการแสดง  การ

เต้นรําและนาฏยศิลป์ รูปแบบตา่งๆ ได้แก่ บลัเลต์ (Ballet) โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)บโูต

(Butoh) อะโครบาตกิ (Acrobatic) ศลิปะชวา บาหลี ในหลายประเทศทัว่โลก อาทิ แคนาดา ญ่ีปุ่ น 

และอินโดนีเซีย องักฤษ ฝร่ังเศส ได้รับการศกึษานาฏศิลป์ไทยกบัครูอาวโุส ๒ ท่าน ศิลปะ “โขน

ยกัษ์” กบัศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) ครูราฆพ โพธิเวช ศกึษาศิลปะ 

“โขนพระ” กบัครูธีรยทุธ์ ยวงศรี และได้รับมอบให้เป็นประธานในพิธีครอบครูนาฏศิลป์ไทย เม่ือ



๓๖ 
 
วนัท่ี ๒๙  พฤศจิกายน  ๒๕๔๔  มานพ เป็นผู้ เช่ียวชาญ นาฎศิลป์ สากล และนาฎศิลป์ ไทยและ

เป็นผู้ กํากบัการแสดง ผู้ กํากบัลีลา และนกัแสดงท่ีมีฝีมือ เป็นท่ียอมรับจากทัว่โลก 

ในปี พ.ศ. ๒๕๔๐ รางวลัศิลปินแห่งละครเวที Excellent Award จากภทัราวดีเธียเตอร์    

ในปี ๒๕๔๘ รางวลั “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง จากสํานกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั 

กระทรวงวฒันธรรม ปัจจบุนัเป็นผู้ อํานวยการ ศนูย์ศิลป์บ้านดิน อําเภอเจ็ดเสมียน จงัหวดัราชบุรี 

ซึง่เป็นบ้านเกิดของมานพ ศนูย์ ศิลป์ แห่งนี ้เป็นสาขาของภทัราวดีเธียเตอร์  เพ่ือพฒันาการศกึษา

ศลิปะในชมุชน 

ผลงานแสดงและกํากบัลีลาตัง้แต ่ พ.ศ. ๒๕๓๕-๒๕๔๖ ได้แก่ นิทานข้างวดั สิงหไกรภพ 

จรีุ In Concert Rock Opera อิเหนาจรกา เงาะป่า ก่องข้าวน้อย กํากบัการแสดงโดย คสัสรุะคงุ 

โขนรามเกียรติเร่ือง สหสัสะเดชะ แสดงเป็นอินทรชิต และ มลูพลมั เป็นผู้ กํากบัการแสดงชุด       

ร่ายพระไตรปิฎก ๑  ละครชาตรีร่วมสมยัเร่ืองพจมาน ละครเพลงเร่ืองรุ้งหลงัฝน ร่ายพระไตรปิฎก 

๒ ปฏิจจสมปุบาท ละครเพลงเร่ืองเตมิรักให้เตม็รุ้งกบันกัแสดงบกพร่องทางร่างกาย ละครโทรทศัน์

เร่ืองตมออกอากาศทางช่อง ๓ และรับบทเป็น “เม่ียง” สร้างสรรค์และกํากับการแสดง               

ร่ายพระไตรปิฎก ๕ สริุยปุราคา สร้างการแสดงเด่ียววนัทองโดยการนําวิชาอโครบาติก(acrobatic) 

มาผสมผสานกบันาฎศลิป์และการนําเสนอการรายวรรณคดีไทยในรูปแบบของงานร่วมสมยั  

ผลงานการแสดงศิลปวฒันธรรมในต่างประเทศ ได้แก่ ลอร์ดสเตรสฟูล(Lord Stressful) 

การแสดงโขนร่วมสมยัในการประชาสมัพนัธ์การนวดแผนโบราณ กบัการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย

ในประเทศมาเลเซีย สิงคโปร์ เยอรมนั อิตาลี และฝร่ังเศส การแสดง “โขนสหสัเดชะ” ในเทศกาล

ศิลปะเบียนนาเล เดอ ลา ดองส์ (Biennale de la danse) ท่ีเมืองลียงประเทศฝร่ังเศส เป็นผู้ช่วย   

ผู้ กํากบัการแสดง รีไลซิ่ง รามา (Realizing Rama) โครงการศิลปะการแสดงสญัจรอาเซียนเพ่ือ 

เปิดการประชุมเอเช่ียนซมัมิทท่ีฮานอย ประเทศเวียดนามและเดินทางแสดงรอบโลก การแสดง

เด่ียวได้แก่ รีเทิร์น (Return) แสดงในเทศกาลละคร ท่ีเบอร์ลิน การแสดงออลอะเบาท์เบสิก        

(All about basic)ในเทศกาลละครท่ี เอสโตเนีย ฮ่องกง และ สิงคโปร์ การแสดง เดอะซาวด์ออฟ



๓๗ 
 
สยาม (The Sound of Siam) ใน ๕ เมืองของประเทศสเปน  ญ่ีปุ่ น และ แอสโทเนีย แสดงใน

เทศกาลอิมเมจออฟเอเชีย (Images of Asia) ทวัร์ ๖ เมืองในประเทศ เดนมาร์ค ได้รับเชิญเป็น

นกัแสดงนําและร่วมกํากบัลีลาใน NewYork–Thai Production“Blood on the cat’s neck” ได้รับ

เชิญเข้าร่วมงานเชิงปฏิบตัิการกบั อคัราม ข่าน (Akram Khan) ในประเทศองักฤษ สนบัสนนุโดย 

บริตช คอนซลิ 

ผลงานการสอนในต่างประเทศ ได้แก่ การสอนศิลปะนาฏศิลป์ไทยในเบอร์ลินให้แก่คน

ไทยและเยาวชนไทยท่ีเกิดในตา่งประเทศ จดัโดยกระทรวงตา่งประเทศ บรรยายเร่ืองความแตกตา่ง

ระหว่างศิลปะไทยและศิลปะสากลภาคปฏิบตัิท่ีเมือง Tallinn, Estonia, Hong Kong, Singapore 

บรรยายเชิงปฏิบัติการและสาธิตนาฏศิลป์ไทย ณ มหาวิทยาลัยโตเกียว และมหาวิทยาลัยใน

ประเทศ สงิคโปร์ และสอนนาฏศลิป์ไทยในประเทศเดนมาร์ก 

๒.๓.๔ พเิชษฐ์ กล่ันช่ืน  

จากการศกึษาศิลปินผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั (รางวลัศิลปาธร, ๒๕๔๙: ๘๖)

พิเชษฐ์ กลัน่ช่ืน เป็นศลิปินท่ีได้สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัขึน้ หลงัจากสําเร็จการศกึษา

ปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขานาฎยศิลป์ พิเชษฐ      

ได้แสดงตวัเป็นศลิปินด้านการแสดงสูเ่วทีระดบัประเทศและระดบันานาชาติ ด้วยความสามารถใน

การประดษิฐ์ท่าเต้นอนัแปลกประหลาดลํา้สมยัชวนพิศวง โดยการรวมท่วงท่าของศิลปะการร่ายรํา

แบบโขนดัง้เดิมมาประยุกต์เข้ากับการเต้นรําร่วมสมยั พิเชษฐมีผลงานทัง้ทางด้านการกํากับ      

การแสดง การออกแบบท่าเต้นและการเต้น ทัง้ในเวทีไทย และเวทีระดบัสากล อาทิ พ.ศ. ๒๕๔๑ 

พิธีเปิด-ปิดงานเอเช่ียนเกมส์ (บางกอกเกมส์) ในชดุ “รุ่งอรุโณทยั” และชดุ “พระมหาชนก” อีกทัง้

ยงัมีผลงานในเทศกาลเต้นในระดบันานาชาติในหลายประเทศทัง้เอเชีย อเมริกาและยโุรปในฐานะ

ศลิปินนกัเต้นจากประเทศไทย 

 นอกจากนี ้พิเชษฐ ได้รับรางวลัหลายรางวลัทัง้จากองค์กรในประเทศและต่างประเทศ 

อาทิ รางวลัศิลปาธร ด้านศิลปะการแสดง ในปี พ.ศ. ๒๕๔๙ รางวลั 'Routes' ECF Princess 



๓๘ 
 
Margriet Award for Cultural Diversity จาก European Cultural Foundation ซึง่เป็นรางวลัท่ี

มอบให้ศิลปิน หรือนกัคิดท่ีทํางานเก่ียวข้องกับหลากหลายวฒันธรรมเพ่ือช่วยสร้างให้เกิดความ

เข้าใจกนัระหว่างผู้ ท่ีมีพืน้ฐานทางวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั ในปี พ.ศ.๒๕๕๑ รางวลั “พลเมืองคนกล้า” 

จาก สถาบนัสญัญา ธรรมศกัดิ์ เพ่ือประชาธิปไตย ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ และในปี พ.ศ. ๒๕๕๕ 

พิเชษฐ ได้รับรางวลั จาก The French Ministry of Culture "Chevalier of the French Arts and 

Literature Order" สําหรับผลงานท่ีเขาสรรค์สร้าง ซึ่งส่งอิทธิพลต่อวงการศิลปะทัง้ในฝร่ังเศส 

ประเทศไทย และทัว่โลก 

๒.๓.๕ สรุปผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของศิลปินทางด้าน

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

จากการศึกษา ประวัติและผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของศิลปิน

ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในประเทศไทย ตัง้แต่ปี พ.ศ.๒๕๓๒ – ๒๕๕๖(ปัจจบุนั) ผู้วิจยัได้

สรุปผลงานตา่งๆ ตามช่วงเวลาในรูปแบบตารางได้ดงันี ้

ตารางที่ ๑ :  ตารางแสดงผลงงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมัยของศิลปิน

นาฏยศลิป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๒- ๒๕๕๖ (ปัจจุบัน) 

ปีพ.ศ. นราพงษ์ จรัสศรี ภัทราวดี มีชูธน มานพ มีจาํรัส พเิชษฐ กล่ันช่ืน ประดษิฐ ประสาททอง 
ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน 

๒๕๓๒ -Parfum - - - - 

๒๕๓๓ -Fancy Sonata 
-Contemporary 
Visuality of Thai 
Philosophy of Life 
-Thai Drama         
-Nostalgia       

 - - - 



๓๙ 
 
พ.ศ. นราพงษ์ จรัสศรี ภัทราวดี มีชูธน มานพ มีจาํรัส พเิชษฐ กล่ันช่ืน ประดษิฐ ประสาททอง 

ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน 
๒๕๓๖ - - -จล่ีู อิน คอน

เสร์ิต 
- -พิษฐาน...เอย 

๒๕๓๗ -War and Peace 
-Golden Spirit 
-Golden Barge 
-การแสดงแสง-
เสียงประกอบจินต

ภาพ คนดีศรีอยธุยา 
๒ 
-เงาะป่า 

-อิเหนา-จรกา -ร็อคโอเปร่า 
-อิเหนา-จรกา 

- -เจ้าลอหลอ่ล่ํา 

๒๕๓๘ - - - Ngorpa - - 
๒๕๓๙ -การแสดงแสง-

เสียงประกอบจินต

ภาพ แผน่ดินผืนนีมี้
ความหลงั 

-คิงเครียด -คิงเครียด 
-Kongkhaonoi 

- - 

๒๕๔๐ -โองการสนัติกรรม -เงาะป่า -เงาะป่า 
- สหสัเดชะ 

- -มาลยัมงคล 

๒๕๔๒ -จิตวิญญาณบรูพา 
-คีตภราดร 
-บรูพประทีป 
-Craft 
 

- - -ชดุ อรุโณทยั กบั  
มหาชนก 
-แมนํ่า้ของ
แผน่ดินครัง้ท่ี๑ 

-อิเหนา ตอน ประสนัตา
ตอ่นก 

๒๕๔๓ - - -Pojjaman 
RorRor 
-รุ้งลางฝน 

-แมนํ่า้ของ
แผน่ดินครัง้ท่ี๒ 

-เปล่ียนฟ้าแปลดิน 

๒๕๔๔ - -ร่ายพระไตรปิฎก
๒ 

-ร่าย
พระไตรปิฎก๒ 
-เติมรักให้เต็มรุ้ง 

-Search,Hamlet -เหลียวหลงัแลหน้า ตลุง
ตลุา 
 

๒๕๔๕ - - -เติมรักให้เต็มรุ้ง -Search,Hamlet - 
๒๕๔๖ -วรรณคดีจนิต 

วรรณคดีจนิตภาพ 
นารายณ์อวตาร 
-คาบาเร่,ความ
สบัสนของน้องตุ้ม 

- - -อิทบัปัจจยตา  -เดอะบวิตี ้ออฟ วอร์ (The 
Beauty of War) 

 
 
 



๔๐ 
 
พ.ศ. นราพงษ์ จรัสศรี ภัทราวดี มีชูธน มานพ มีจาํรัส พเิชษฐ กล่ันช่ืน ประดษิฐ ประสาททอง 

ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน 

๒๕๔๗ 

 

 

 

 

- แสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ 

ชดุวงัลดาวลัย์ 

 

 

 

 
ร่ายพระไตรปิฎก

๕ 

 

 

 

 
-ตม 
-ร่าย

พระไตรปิฎก๕ 

 

 

 
-The Essence 
-พญาฉทัทนัต์
,ความเสียสละ
คือการให้ท่ี

ย่ิงใหญ่ 
-The Tempest 
-พญาฉทัทนัต์ลง
สรง 

 

๒๕๔๘ -อนัดามนั สญูเสีย
แตไ่มเ่สียศนูย์ 

-ร่ายพระไตรปิฎก
๕ 

-ร่าย
พระไตรปิฎก๕ 

-ผมเป็นยกัษ์ 
-MadeinThailand 
-Shoes 
-พญาฉทัทนัต์
,ความเสียสละ
คือการให้ท่ี

ย่ิงใหญ่ 

- 

๒๕๕๐ -งานวิจิตร
นาฏกรรมเฉลมิ

พระเกียรต์ิพระ

มหาชนก 

    

๒๕๕๑ -เงือกน้อย 
-Naked Me 
 

    

๒๕๕๒ -chopin’s piano 
sonata  
-แตง่องค์ทรงเคร่ือง 

    

๒๕๕๓ -Beet Oven’s 
Violin Concerto 
-การแสดงในพิธี
ปิดกีฬา

มหาวิทยาลยั 
 

    



๔๑ 
 
พ.ศ. นราพงษ์ จรัสศรี ภัทราวดี มีชูธน มานพ มีจาํรัส พเิชษฐ กล่ันช่ืน ประดษิฐ ประสาททอง 

ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน ช่ือผลงาน 
๒๕๕๔ -การแสดงในพิธี

เปิดปิดกีฬา

มหาวิทยาลยั 
-ปราสาทสนัติภาพ 

    

๒๕๕๕ -Inside The 
Dancer’s 
Laboratory 
-สวุรรณภมิู 
-Craken 
-ศิลปกรรม 

    

๒๕๕๖ เวียงกมุกาม 
(Wiang Kum 
Kam, When 
Water 
Conquered the 
Underfeated 
King) 

    

 

จากตารางแสดงความสมัพันธ์ระหว่าง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยกับ

ระยะเวลา ของศิลปินนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในประเทศไทย  ซึ่งเห็นได้ว่าศิลปิน แต่ละท่านมีความ

ถนัด และเช่ียวชาญ เฉพาะด้าน ขณะท่ีนราพงษ์ จรัสศรี  มีการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัมาเป็นระยะเวลานานและมีความต่อเน่ือง โดยมีการสร้างสรรค์การแสดงในหลากหลาย

รูปแบบ และนําเสนอแง่มมุใหม่ เพ่ือเป็นการเปิดโอกาสและกระตุ้นให้ผู้ชมได้ใช้ความคิด และเกิด

อรรถรสในการชมการแสดง ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของนราพงษ์ จรัสศรี ท่ีสามารถนําสิ่งต่างๆ 

รอบตวั มาสร้างสรรค์เป็นงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัได้ เพ่ือให้แง่คิดแก่สงัคม เช่น การแสดงท่ีส่ือ

ให้เห็นว่านาฏยศิลป์มีส่วนในการช่วยฟืน้ฟูจิตใจ เช่น การแสดงชดุ พนันก เพ่ือเป็นการฟืน้ฟูจิตใจ

ของ ผู้ประสบปัญหาชายแดนภาคใต้ การแสดงชดุ อนัดามนั สญูเสียแต่ใหม่เสียศนูย์ ซึ่งเป็นการ

ให้กําลงัใจกบัผู้ประสบภยัพิบตัจิากธรรมชาต ินอกจากนี ้ยงัมีการแสดงท่ีสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม ่

ซึง่เป็นการบกุเบิกการแสดงรูปแบบนัน้ในประเทศไทย เช่น การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ  



๔๒ 
 
คนดีศรีอยธุยา เป็นต้นแบบของการแสดงแสง-เสียงในปัจจบุนั การแสดง นารายณ์อวตาร กลา่วได้

ว่า เป็นการแสดงแนวใหม่ และเป็นต้นแบบแห่งการผสานรูปแบบการแสดงระหว่างนาฏยศิลป์

ตะวันตกและนาฏยศิลป์ไทย นราพงษ์ จรัสศรี จึงเป็นบุคคลสําคัญในวงการนาฏยศิลป์ไทย       

ร่วมสมยั ท่ีผู้วิจยัได้ศกึษาประวตัิผลงาน รวมถึงรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานขึน้ 

ซึ่งเป็นประโยชน์ให้กับผู้ สร้างสรรค์งานรุ่นใหม่ ไว้ศึกษาถึงแนวความคิดและถึงวิธีการในการ

สร้างสรรค์งานตอ่ไป  

๒.๔ ความเป็นมาของนาฏยศลิป์   

นาฏยศิลป์ เป็น กิจกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายของมนุษย์ ท่ีเกิดขึน้มาพร้อม ๆกับ

พฒันาการของสงัคมมนษุย์  และย่ิงไปกวา่นัน้ การแสดงออกของกิริยาท่าทางนัน้เป็นลกัษณะทาง

ธรรมชาติของสัตว์โลก ดังท่ีกรมพระยาดํารงราชานุภาพกล่าวถึงในหนังสือละครฟ้อนรําว่า            

“การฟ้อนรํานีมู้ลรากเกิดแต่วิสัยสัตว์เม่ือเวทนาเสวยอารมณ์”(กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

๒๕๔๖: ๑๑) และขยายความตอ่ไปวา่  

สาเหตแุห่งการฟ้อนรํานัน้ เกิดแตว่ิสยัสตัว์เม่ือเวทนาเสวยอารมณ์ จะเป็น

สุขเวทนาหรือทุกขเวทนาก็ตาม ถ้าเสวยอารมณ์แรงกล้าไม่กลัน้ไว้ได้ ก็แล่น

ออกมาเป็นกิริยาให้ปรากฏ นบัเป็นขัน้ต้นของการฟ้อนรํา อีกขัน้หนึ่ง เกิดแต่คน

ทัง้หลายรู้ความหมายของกิริยาตา่งๆ ก็ใช้กิริยานัน้เช่นภาษาอนัหนึง่  เม่ือประสงค์

แสดงให้ปรากฏแก่ผู้ อ่ืน โดยจริงใจก็ดี หรือโดยมายา เช่นในเวลาเล่นหัวก็ดี          

ก็แสดงกิริยาอนันัน้เป็นเคร่ืองหมายแสดงอารมณ์อยา่งนัน้ จงึเกิดแบบแผนท่าทาง

ท่ีแดงอารมณ์ต่างๆ อนัเป็นต้นกระบวนฟ้อนรําขึน้ นบัเป็นขัน้ท่ีสอง ต่อมา เกิดมี    

ผู้ฉลาดเลือกเอากิริยาท่าทางซึ่งแสดงอารมณ์ต่างๆ นัน้ มาเรียบเรียงสอดคล้อง

ติดต่อกันเป็นกระบวนฟ้อนรําให้เห็นงานก็ต้องตาติดใจคน จึงเกิดเป็นกระบวน

ฟ้อนรําขึน้ นบัเป็นขัน้ท่ีสาม ความเช่นกล่าวมานีเ้ป็นสามญัแก่มนุษย์ทัง้ปวงทัว่    

ทกุชาติทกุภาษา จึงเกิดเป็นประเพณีการฟ้อนรําตามกระบวนซึง่พวกของตนเห็น

วา่งามด้วยกนัทกุประเทศ (ดํารงราชานภุาพ, ๒๕๔๖:๑๑) 
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 จะเห็นได้วา่เม่ือมนษุย์มีพฒันาการทางสงัคมจึงใช้นาฏยศิลป์เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสาร

อย่างหนึ่งและเม่ือมีการเรียงร้อยเป็นกระบวนจึงเป็นศิลปะท่ีแตกตา่งกนัไปตามวฒันธรรมของตน 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า “นาฏยศิลป์เป็นศิลปะท่ีเก่าแก่ชนิดหนึ่งของโลกในยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ นาฏยศลิป์ถือเป็นการแสดงออก (Express) ของอารมณ์ความรู้สกึ (Feeling) มาใน

รูปแบบของกิจกรรมมนษุย์” (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘: ๒)  

นาฏยศิลป์ เกิดขึน้มาจากความต้องการของมนุษย์ ในการสื่อสารระหว่างกันเอง และ

ระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้า เป็นการตอบสนองความต้องการทางใจของมนุษย์ ซึ่งรจนา ศรีใส ได้

กลา่วถึงความเป็นมาท่ีสอดคล้องกนัดงันี ้ 

ในการเคลื่อนไหวร่างกาย เห็นได้ว่า การเต้นรําของมนุษย์สมยัโบราณ

พฒันาขึน้เป็นการส่ือสารกบัเทพเจ้า ตอ่มาเม่ือสงัคมพฒันาขึน้และเกิดการนบัถือ

ศาสนา การเต้นรําจึงมีบทบาทสําคญัใน พิธีกรรมทางศาสนาของวฒันธรรมตา่งๆ  

เม่ือศาสนาพัฒนาไปจนเกิดมีนักบวชเป็นคนกลางระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า    

การเต้นรําในพิธีกรรมทางศาสนาจึงกลายเป็นกิจเฉพาะของนกับวช  ในฐานะเป็น

ตวัแทนของคนทัง้หลาย ฉะนัน้กลุ่มชาวบ้านจึงกลายเป็นเพียงผู้ด ูเม่ือมีผู้ แสดง

หรือปฏิบตัิกิจกรรมแทน  การฟ้อนรําจึงมิใช่ประสบการณ์หรือกิจท่ีมนุษย์กระทํา

ร่วมกันเพ่ือแสดงความรู้สึกหรือเพ่ือส่ือสารกับเทพเจ้าอีกต่อไป  แต่กลายเป็น   

การแสดง  ท่ีมีนกัแสดงเป็นตวัส่ือสาร ผู้ชมเป็นผู้ รับสารนัน้  นบัเป็นต้นกําเนิดของ

ศลิปะการแสดงในทกุสาขา (รจนา ศรีใส, สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ในประเทศไทย เรียกศิลปะเหล่านี ้ซึ่งรวมถึงการฟ้อนรําและการละครแนวประเพณี ว่า

นาฏศลิป์ การละครในแบบพืน้บ้าน เช่น โนรา หมอลํา เรียกวา่นาฏยศลิป์พืน้เมือง หรือ นาฏยศิลป์

พืน้บ้าน ส่วนทางนาฏยศิลป์สากล มีคําท่ีเก่ียวข้องในทางศิลปะการแสดงโดยเรียกการเต้นรําว่า 

Dance การละครเป็น Drama ซึง่รวมอยูใ่นศลิปะการแสดง (Performance art) 
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ในความหมายของคําท่ีหลากหลาย ผู้ วิจัยได้นิยาม ความหมายของคําต่างๆท่ีใช้ใน

งานวิจัยนีไ้ว้ใน ๒.๒. ๓ นิยามศพัท์แล้วว่า  นาฏยศิลป์ หมายความรวมถึงศิลปะการแสดงท่ีใช้

ร่างกายซึ่งรวมการเต้นรํา ระบํา  ฟ้อน (Dance) การละเล่น (Play) และการละคร(Drama) ซึ่ง

นาฏยศิลป์เป็นประเภทของศิลปะท่ีโดยทัว่ไปเก่ียวข้องกบัการเคล่ือนไหวของร่างกายด้วยจงัหวะ

และเพลง ปรากฏอยู่ในหลายวัฒนธรรม เป็นรูปแบบของการแสดงออกทางอารมณ์ การ

ปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม หรือการแสดงออกทางจิตวิญญาณ (พิธีกรรม) จะเห็นได้วา่ในการสร้างสรรค์

งานของนราพงษ์ จรัสศรี ได้นําแนวความคิดท่ีเก่ียวกับพิธีกรรม มาเป็นส่วนในการสร้างสรรค์    

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง การแสดงท่ีนําแนวความคิดเก่ียวกับความเช่ือมาบูรณาการ         

“การแสดงชุดอนัดามนั สญูเสียแต่ไม่เสียศนูย์ โดยการนํากระจกั ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีในพิธีกรรม

ของชาวอินโดนีเซียมาใช้ เพ่ือสร้างบรรยากาศในการประกอบพิธีกรรม”(นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม ๒๕๕๖)  นาฏยศิลป์ยงัเป็นเคร่ืองมือในการแสดงถึงความเข้าใจศกัยภาพ

ของตนเอง และบางครัง้ก็ใช้เพ่ือแสดงความคิดเห็นหรือบอกเร่ืองราว จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้

กลา่วถึง ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ไว้วา่“การแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นนาฏยศิลป์ท่ีบอกเล่าเร่ืองราว

ประวตัศิาสตร์ให้คนรุ่นใหมไ่ด้รับรู้ (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม ๒๕๕๖) นาฏยศลิป์

อาจถือได้วา่เป็นรูปแบบของการส่ือสารอวจันภาษาระหวา่งมนษุย์หรือกบัสิง่อ่ืน ๆ  

๒.๕ รูปแบบของนาฏศลิป์ 

รูปแบบนาฏศิลป์ หมายความรวมถึง รูปแบบ (Form) แบบอย่าง (Style) หรือประเภท

(Genres) ซึง่บง่บอกลกัษณะอนัเป็นความเฉพาะตวัของนาฏศลิป์หรือศิลปะการแสดงนัน้ การแยก

ประเภทนาฏยศลิป์ อาจารย์ สถาพร สนทอง ได้กลา่วไว้วา่  

การจัดประเภทของนาฏยศิลป์ อาจพิจราณจากจํานวนนักเต้นท่ีมี

ปฏิสมัพนัธ์ตอ่กนั เช่น ลีลาเด่ียว ลีลาคูแ่ละลีลากลุม่ นาฏยศิลป์ยงัจําแนกไปตาม

วัตถุประสงค์ต่างๆ เช่น พิธีกรรม เพ่ือแสดงอารมณ์ เพ่ือการรวมกลุ่ม เพ่ือการ

ส่ือสาร และอ่ืนๆ (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕) 
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รูปแบบทางนาฏยศิลป์ยงัรวมไปถึงองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ท่ีได้รับการออกแบบมา

อยา่งเป็นเอกภาพกบัลีลาท่าทางของนกัแสดงอีกด้วย ความสําคญัของการสร้างสรรค์องค์ประกอบ

การแสดงนัน้ ซไูรมาน เวศยาภรณ์ ให้ความเห็นไว้วา่  

การออกแบบท่ีดี ช่วยสร้างสีสนัและชีวิตชีวา ให้การผลิตการแสดงช่วยทํา

ให้การละครเป็นประสบการณ์ท่ีน่าต่ืนเต้น เร้าใจแก่ผู้ชม เสือ้ผ้านกัแสดง จะดดีู

ยิ่งขึน้ และดเูหมาะสมกบัแบ็กกราวน์ด (เบือ้งหลงั) การเลือกใช้เคร่ืองประดบัฉาก 

ช่วยให้ฉากและนกัแสดงดมีูความสมบรูณ์และถกูต้องด้วยความหมายและความ

เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั (ซไูรมาน เวศยาภรณ์ ๒๕๔๑ : ๑๑๗) 

จากข้อความข้างต้น ทําให้รูปแบบของของนาฏศลิป์ นอกจากจะหมายถึง รูปแบบของลีลา

ท่าทางของนกัแสดงแล้วยงัหมายความรวมถึง องค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึน้อย่าง

เป็นเอกภาพในการแสดงนัน้ด้วย 

 ๒.๕.๑ รูปแบบนาฏยศิลป์ไทย 

นาฏยศิลป์ไทยเป็นแบบอย่างศิลปะการแสดงแบบหนึ่งท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั ซึ่งในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัมกัจะปรากฏลกัษณะความเป็นไทยรูปแบบตา่งๆ อยู่ในระดบัท่ี

แตกต่างกนัไปตามท่ีศิลปินผู้สร้างสรรค์เลือกนํามาใช้ การทําความเข้าใจแบบอย่างโดยรวมของ

นาฏยศิลป์ไทยจึงเป็นสิ่งสําคญัท่ีผู้ วิจัยจะใช้วิเคราะห์รูปแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย   

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี 

รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยท่ีสําคัญ เม่ือแบ่งตามลักษณะของการแสดงนัน้ได้แก่ โขน 

ละคร รํา และระบํา ซึง่มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
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๑) โขน  

โขนเป็นศิลปะการแสดงท่ีสวมหน้ากาก หรือหัวโขน สมเด็จกรมพระยาดํารง      

ราชานภุาพ ทรงกลา่วไว้วา่ "การแสดงโขนเช่ือวา่มีมาแตโ่บราณประมาณกนัว่าไทยมีการแสดงโขน

มาก่อนพุทธศตวรรษท่ี ๑๖" (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ อ้างใน ธนิต อยู่โพธ์ิ ๒๕๑๐)ทัง้นีไ้ด้

อาศยัหลกัฐานจากการสนันิษฐานลายแกะสลกัเร่ือง"รามายณะ" จากแหลง่โบราณคดีหลายแหล่ง 

และจากตํานานการแสดงโขนในกฎมณเฑียรบาล โขนแต่เดิมจึงมีเฉพาะโขนหลวงประจําราช

สํานกั ผู้ ท่ีจะฝึกหดัโขนต้องเป็นผู้ มีบรรดาศกัดิคนธรรมดาสามญัจะฝึกหดัโขนไม่ได้  จึงกลายเป็น

ประเพณีสืบต่อมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ท่ีพวกท่ีฝึกหัดโขนมักเป็นมหาดเล็กหรือบุตรหลาน

ข้าราชการตอ่มามีความนิยมท่ีวา่การฝึกหดัโขนทําให้ชายหนุ่มท่ีได้ฝึกหดัมีความคลอ่งแคลว่ว่องไว

ในการรบหรือต่อสู้กบัข้าศึก จึงมีการพระราชทานอนญุาตให้เจ้านาย และขนุนางผู้ ใหญ่ตลอดจน

ผู้วา่ราชการเมืองฝึกหดัโขนได้ โดยคงโปรดให้หดัไว้แตโ่ขนผู้ชายตามประเพณีเดิม เพราะโขน และ

ละครของเจ้านายผู้สงูศกัดิห์รือข้าราชการก็ต้องเป็นผู้ชายทัง้นัน้ 

นายธนิต อยูโ่พธ์ิ ได้อธิบายไว้ในหนงัสือโขน คําว่า "โขน" ไว้ดงันี ้ คําว่า"โขล" ของ

เบงคาลี , "โกล" หรือ "โกลมั" ของทมิฬ และ "โขน" ของอิหร่าน อนัมี ความหมาย คล้ายคําว่า "โขน" 

ซึง่เป็นนาฏกรรม ของเรา  มีความหมาย เป็น ๓ ทาง คือ  ๑) จากคําว่า "โขล" ของเบงคาลี ว่าเป็น

เคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่ง ขงึด้วยหนงัและใช้ตีรูปร่างเหมือนตะโพน  ๒) จากคําว่า "โกล" หรือ โกลมั 

ของทมิฬ หมายถึง การตกแต่ง ประดบัประดาร่างกาย แสดงตวั ให้หมายรู้ถึงเพศ ๓) จากคําว่า 

"ควาน" หรือ "โขน" ของอิหร่าน วา่ หมายถึงผู้อา่น หรือขบัร้องแทนตวัตุ๊กตาหรือหุ่น  

จากข้อสนันิษฐานต่างๆ สรุปไม่ได้ว่า "โขน" เป็นคํามาจากภาษาใด ความหมาย

จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๕๒ โขน หมายถึง การเล่นอย่างหนึ่งคล้าย   

ละครรํา แตเ่ลน่เฉพาะในเร่ืองรามเกียรติ ์โดยผู้แสดงสวมหวัจําลองตา่ง ๆ ท่ีเรียกวา่ หวัโขน หรืออีก

ความหมายหนึ่งหมายถึง ไม้ท่ีต่อเสริมหวัเรือท้ายเรือให้งอนเชิดขึน้ไป เรียกว่า "โขนเรือ" เรียกเรือ

ชนิดหนึง่ท่ีมีโขนวา่ เรือโขน เช่น เรือโขนขนาดใหญ่น้อย เหลือหลาย หรือสว่นสดุทัง้ ๒ ข้างของราง

ระนาดหรือฆ้องวง ท่ีงอนขึน้ก็เรียกวา่ "โขน" 
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กรมพระยาดํารงราชานภุาพ กลา่วในหนงัสือละครฟ้อนรําวา่  

โขนนัน้เดิมเล่นเป็นการพิธีเฉลิมพระเกียรติพระเป็นเจ้าในไสยศาสตร์ คือ

พระอิศวร พระนารายณ์เป็นต้น เพ่ือแสวงสวสัดิมงคล เล่นแตเ่ร่ืองเน่ืองในอวตาร

พระเป็นเจ้า เช่นเร่ืองรามเกียรติซ์ึง่มีมนษุย์ ยกัษ์และลงิ พวกผู้ เลน่ก็ต้องหดัท่าทาง

ต่างกัน เป็นมนุษย์บ้าง เป็นยักษ์บ้าง เป็นลิงบ้าง(ดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖: 

๑๘๑)  

จากข้อความท่ีกล่าวมาสามารถสรุปได้ว่า โขน หมายถึงนาฏกรรมประเภทหนึ่งท่ี 

ผู้ แสดงสวมศีรษะหรือหัวโขนและนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ เป็นการแสดงท่ีมีมาแต่โบราณ           

มีหลักฐานท่ีบ่งบอกว่ามีการแสดงโขนมาตัง้แต่สมัยอยุธยา และมีความนิยมมาตลอดจนถึง

ปัจจุบัน  โขนมีพัฒนาการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบไปตามยุคสมัย จุลชาติ อรัญยะนาค ได้

ยกตวัอยา่งและอธิบายถึงประเภทของโขนดงันี ้  

โขนกลางแปลง  เป็นโขนกลางสนาม ไม่สร้างโรง  ใช้ภูมิประเทศ 

ธรรมชาติ เป็นฉากในการแสดงโขน  นิยมแสดงตอนยกทัพใช้วงดนตรีป่ีพาทย์ 

อยา่งน้อย  ๒  วง ในการบรรเลง บทใช้คําพากย์ คําเจรจา 

โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว เป็นการแสดงโขนบนโรงไม่มีเตียงสําหรับ

ตวันายโรงนั่ง มีราวพาดตามส่วนยาวของโรง ตรงหน้าฉากออกมามีช่องทางให้    

ผู้แสดงเดินได้รอบราว เม่ือตวัโขนแสดงบทของตนแล้วก็จะไปนัง่บนราว สมมติ

เป็นเตียงหรือท่ีนัง่ประจําตําแหน่ง ไม่มีการขบัร้อง มีการพากย์-เจรจา ผู้แสดงเป็น

เสนาหรือวานรนัง่พืน้แสดงปกต ิ

โขนหน้าจอ เป็นโขนท่ีเล่นตรงหน้าจอหนงัใหญ่แล้วเจาะผ้าดิบทัง้สอง

ข้างของจอ ทําเป็นช่องประตเูข้าออก แล้วทําเป็นซุ้มประต ูด้านหนึ่งเป็นปราสาท
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ราชวงั สมมติเป็นกรุงลงกา อีกด้านหนึ่งเป็นค่ายพลบัพลาพระราม แล้วโขนก็ขึน้

ไปแสดงบนโรง ซึง่ข้างหลงัเป็นจะหนงัใหญ่ จงึเรียกวา่ "โขนหน้าจอ" 

โขนโรงใน เป็นศิลปะการผสมผสานระหว่างโขนกับละครใน คือ มีการ

ออกท่ารํา เต้น ผู้ ท่ีแสดงเป็นตวัพระไมส่วมหวัโขน และมีการพากย์เจรจาตามแบบ

โขนและนําเพลงขับร้อง และเพลงประกอบอากัปกิริยาอาการ ของดนตรีแบบ

ละครใน และมีระบํารําฟ้อนเข้าผสมด้วย จงึเรียกวา่ "โขนโรงใน" 

โขนฉาก เป็นโขนท่ีแสดงโดยมีฉากประกอบการแสดงโขนบนเวที วิธีเล่น

วิธีแสดงก็แบ่งเป็นฉาก แต่วิธีแสดงเป็นแบบโขนโรงใน มีการขบัร้อง มีกระบวนรํา 

มีท่าเต้น และมีเพลงหน้าพาทย์ การประดิษฐ์ฉากขึน้ประกอบให้เข้ากบัเหตกุารณ์

และสถานท่ีท่ีสมมติไว้ในท้องเร่ือง (จลุชาติ อรัญยะนาค, สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม 

๒๕๕๖) 

๒) ละคร 

ละคร เป็นการแสดงออกทางความคิดโดยมุ่งเน้นถึงลักษณะท่าทางอิริยาบถ

ในขณะเคลื่อนไหวในระหว่างการรํา กรมพระยาดํารงราชานุภาพกล่าวถึงละครว่า “ละครนัน้เล่น

เร่ืองนิทานต่างๆ ประกอบกบัการฟ้อนรํา ขบัร้องและเคร่ืองดริุยางค์”(ดํารงราชานภุาพ, ๒๕๔๖: ๑๘๑) 

สอดคล้องกบั จลุชาติ อรัญยะนาค ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ไทยได้กลา่วถึงความหมายของละครไว้

ว่า “ละครเป็นการแสดงเป็นเร่ือง” (จลุชาติ อรัญยะนาค, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  และ

สถาพร สนทอง ได้กลา่วถึงประเภทของละครโดยแบง่ตามลกัษณะการนําเสนอได้ ๔ ประเภท ดงันี ้ 

ละครรํา  เป็นละครท่ีใช้ศิลปะการร่ายรําในการดําเนินเ ร่ืองมีอยู ่             

๒ ประเภท ละครรําแบบมาตรฐานดัง้เดมิได้แก่ ละครชาตรี ละครนอก ละครใน 

ละครที่ปรับปรุงใหม่ ได้แก่ ละครดกึดําบรรพ์ ละครพนัทาง ละครเสภา 
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ละครร้อง เป็นละครท่ีใช้ศิลปะการร้องดําเนินเร่ือง เป็นละครแบบใหม่ท่ี

ได้รับอิทธิพลมาจากตะวนัตก  ได้แก่ ละครล้วน ๆ ละครร้องสลบัพดู 

ละครพูด เป็นละครท่ีใช้ศิลปะการพดูในการดําเนินเร่ือง เป็นละครแบบ

ใหมท่ี่ได้รับอิทธิพลจากตะวนัตก ได้แก่ ละครพดูล้วน ๆ ละครพดูสลบัรํา 

ละครสังคีต เป็นละครท่ีใช้ศิลปะการพดูและการร้องดําเนินเร่ืองเสมอกนั

(สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, ๖ มีนาคม ๒๕๕๖)  

๓) รํา 

รํา คือ การแปลช่ือท่ารําต่างๆ มาประดิษฐ์ ให้มีสดัส่วนงดงาม เรียบเรียง ลําดบั 

ทําให้เข้ากบัจงัหวะและทํานองของเพลงร้อง เพลงดนตรี ท่ีบรรเลงประกอบ ตบแต่งท่ารําสําหรับ

เช่ือมท่าต่างๆ ให้ติดตอ่กลมกลืนกนั ราตรี ศรีสวุรรณ ได้กลา่วถึง รํา ไว้ว่า เป็นการกรีดกรายอย่าง

สวยงาม ของร่างกาย เพ่ือสื่อสาร ถึงความงาม ประกอบกับจังหวะเพลง (ราตรี ศรีสุวรรณ, 

สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๔) ระบาํ 

ตามศพัท์ในพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ได้อธิบายไว้ว่า ระบํา “เป็นการ

แสดงท่ีมุ่งความสวยงามหรือความบนัเทิงใช้ผู้แสดงเป็นหมู่ เช่น ระบําส่ีบท ระบํานพรัตน์ ระบํา

เทพบนัเทิง” (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ๒๕๕๔ : ๙๘๐)    กรมพระยาดํารงราชานภุาพ

กล่าวไว้ในหนงัสือละครฟ้อนรําว่า “ระบํา เดิมเป็นการรําบําเรอเข้ากับเคร่ืองดริุยางค์ เพ่ือให้เห็น

จริงสนกุสนาน” (ดํารงราชานภุาพ, ๒๕๔๖: ๑๘๑)  
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ระบํามี ๒ ประเภท  คือ  ระบํามาตรฐาน และระบําเบ็ดเตล็ด  โดยกําหนด

ลกัษณะของเคร่ืองแต่งกายเป็นข้อแบ่งแยกถ้าแต่งกายย่ืนเคร่ืองจะเป็นระบํามาตรฐาน  ระบํา

นอกเหนือจากการแตง่กายย่ืนเคร่ืองแล้วเป็นระบําเบด็เตลด็ 

   ระบํามาตรฐาน  เป็นการแสดงท่ีมีลกัษณะการแต่งกายย่ืนเคร่ืองพระ

นาง ตลอดจนท่ารําเพลงร้องและดนตรีมีกําหนดไว้เป็นแบบแผนท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั รจนา ศรีใส

ได้กลา่วถึง ระบํามาตรฐาน ไว้ว่า “เป็นการรําท่ีมีท่ารําท่ีเป็นแบบฉบบัของกรมศิลปากร เช่น ระบํา

ส่ีบท  ตอ่มาได้มีผู้ประดษิฐ์ระบําซึง่ใช้ท่ามาตรฐานอยา่งระบําส่ีบทขึน้อีกหลายชดุ ได้แก่ ระบํายอ่ง

หงิด  ระบําดาวดึงส์  ระบํากฤดาภินิหาร  และระบําเทพบันเทิง” (รจนา ศรีใส, สัมภาษณ์, ๑ 

มีนาคม ๒๕๕๕) 

ระบําเบ็ดเตล็ด  เป็นการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึน้มาใหม่ รจนา ศรีใส       

ได้กลา่วไว้วา่  

ระบําเบ็ดเตล็ด เป็นการแสดงท่ีประดิษฐ์คิดค้นหรือปรับปรุงขึน้ใหม ่    

ตามเหตุการณ์ ตามสมยันิยม และทักษะความสามารถของผู้ประดิษฐ์ โดยมี

กลิ่นอายของบริบทตามภมูิภาคนัน้ๆ  ผ่านองค์ประกอบทางการแสดง เช่น การ

แสดงทางภาคใต้ จะมีกลิ่นอายของหนังตะลุง โนรา ผ่านท่าทางการแสดง       

(รจนา ศรีใส, สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม ๒๕๕๕)  

นอกจากนัน้ โอภาส อิสโม กลา่วถึง ระบําเบด็เตลด็ ไว้วา่ “ระบําเบด็เตลด็ 

อาจรวมถึงระบําท่ีใช้ประกอบการแสดงละคร ลกัษณะการแตง่กายจะแตง่ตามรูปแบบลกัษณะของ

การแสดงนัน้ๆ” เช่น ระบํานพรัตน์ ระบํากราวอาสา ระบําชมุนมุเผ่าไทย ระบําเริงอรุณ   ระบําวิชนี   

ระบําไกรลาสสําเริง ระบําฉ่ิง  ระบําโบราณคดี (โอภาส อิสโม, สัมภาษณ์, ๒ เมษายน ๒๕๕๖) 

  นอกจากโขน ละคร ระบํา รํา  ท่ีกล่าวมาแล้ว นาฏยศิลป์ไทยยงัหมายความ

รวมถึง นาฏยศลิป์ท้องถ่ินในแตล่ะภาคของไทยอีกด้วย 
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๒.๕.๒ รูปแบบนาฏยศิลป์ตะวันตก 

ในปัจจุบัน นาฏยศิลป์ตะวันตกได้แพร่หลายไปทั่วโลกจนสามารถเรียกได้ว่าเป็น

นาฏยศิลป์สากล ซึ่งมีอิทธิพลอย่างมากต่อนาฏยศิลปินทัว่โลกรวมทัง้ประเทศไทย นาฏศิลป์ไทย

ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้จึงมีแบบอย่างนาฏยศิลป์ตะวนัตกผสมผสานอยู่ การทําความเข้าใจนาฏยศิลป์

ตะวนัตกจงึเป็นเร่ืองสําคญัท่ีผู้วิจยัจะนํามาวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี  

ประเภทของนาฏยศลิป์ตะวนัตกท่ีสําคญั ได้แก่ 

  ๑) บัลเลต์ (Ballet) 

  บลัเลต์ (Ballet) เป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีพฒันาการมาอย่างยาวนาน จนเป็น

ต้นแบบของนาฏยศลิป์ตะวนัตกในปัจจบุนั นราพงษ์ จรัสศรี อธิบายถึงบลัเลต์ไว้วา่    

  บัลเลต์ (Ballet) มาจากคําในภาษาอิตาลีว่า บัลลี(Balli) ซึ่งหมายถึง   

การเต้นรําหรือนาฏยศิลป์ ซึง่มีพฒันาการมาจากการจดัการแสดงในราชสํานกัท่ี

นิยมกนัในอาณาจกัร  มีแบบฉบบัท่ีแน่นอนตายตวั ประกอบด้วยกฏเกณฑ์ต่างๆ 

สําหรับการจัดสรีระเพ่ือความสมดุล และการเคล่ือนไหวภายใต้สภาวะบังคับ 

ลกัษณะของบลัเลต์ (Ballet) เป็นการใส่อารมณ์เข้าไปในลีลา เพ่ือยกตวัให้เกิด

ความหมายอยา่งลกึซึง้ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๕)  

  นอกจากนี ้นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึงทฤษฎีนาฏยศลิป์ตะวนัตกวา่ 

  เดอะ ดอง เดกอ (The Dance d’ Ecole)” คือการนําเอาการเคลื่อนท่ี การ

จัดสรีระ และท่าเต้น มาประกอบกันเป็นแม่บทของการเต้นรํา (Dance) ซึ่ง

วางรากฐานกันมานานถึง ๔๐๐ ปี โดยนกัเต้น (Dancer) ผู้ออกแบบท่าเต้น 
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(Choreographer) และครูฝึก (Ballet Master) เช่นเดียวกบัแม่บททางการละคร 

ภาษาของ Dancer ได้ถูกเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงอยู่เสมอตัง้แต่สมัยก่อน

ประวตัิศาสตร์เป็นต้นมาจนถึงปัจจบุนั (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม 

๒๕๕๖)  

  จากท่ีกลา่วมา จะเห็นได้ว่า บลัเลต์ (Ballet) มีความสําคญัตอ่พฒันาการ

ของนาฏยศิลป์ตะวนัตกเป็นอย่างยิ่ง บลัเลต์(Ballet) เป็นรากฐานสําคญัของการเต้นรํา

สมยัใหมห่ลากหลายรูปแบบ 

  ๒) โมเดร์ินดานซ์  (Modern Dance) 

  โมเดิร์นดานซ์  (Modern Dance) เป็นรูปแบบการเต้นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีพฒันาขึน้

ในยคุสมยัใหม ่นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงโมเดร์ินดานซ์(Modern Dance)ไว้วา่   

   โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) เป็นการเต้นท่ีสะท้อนถึงอารมณ์          

มีแบบฉบบัท่ีใหม่กว่า ละทิง้ประเพณีและระเบียบแบบแผนของบลัเลต์ (Ballet) มา

สนใจในความเป็นตวัของตวัเอง ลีลาและเทคนิคการเต้น เกิดขึน้จากความต้องการ

ของนักเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้น ซึ่งนํารสนิยมส่วนตวัมาจัดสร้างเป็นแบบฉบบั 

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงักลา่วไว้ในหนงัสือประวตัินาฏยศิลป์ตะวนัตก 

ถึงโมเดร์ินดานซ์วา่  

   โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)คอเทมโพรารีดานซ์ (Contemporary 

Dance) จัดเป็นรูปแบบหนึ่งของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ซึ่งเร่ิมมาตัง้แต่ปลาย

คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ โมเดอร์นดานซ์จะบ่งบอกถึงรูปแบบและยุคสมัยท่ีอยู่ใน

วงจํากดัมากกวา่คอนเทมโพรารีดานซ์ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๖) 
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 นาฏยศิลป์ตะวนัตกในสมยัใหม่มีพฒันาการไปอย่างรวดเร็ว เกิดรูปแบบใหม่

จากการสร้างสรรค์ของศิลปินอย่างหลากหลาย ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรีได้กล่าวถึง รูปแบบ

นาฏยศลิป์ท่ีเกิดใหมเ่หลา่นีว้า่ 

   โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) และคอนเทมโพรารีดานซ์  (Contemporary 

Dance) ได้รับการพัฒนาต่อมาจนเกิดเป็นนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ขึน้มาโดย

พยายามขจดัขนบธรรมเนียมของบลัเลต์ (Ballet) ท่ีล้าสมยัออกไปเกิดเป็นนิวดานซ์ 

(New Dance)ซึ่งคํานีใ้ช้เรียกการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีพัฒนาต่อมาจากยุคของ

โมเดร์ินดานซ์ (Modern Dance) (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๖) 

 จะเห็นได้ว่าโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) เป็นนาฏยศิลป์ท่ีพฒันาขึน้ตอ่จากบลัเลต์

(Ballet) และมีความอิสระมากว่า แนวทางของโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)ยังก่อให้เกิด         

นิวดานซ์ (New Dance) รูปแบบใหม่ๆอย่างหลากหลาย และมีอิทธิพลต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัเป็นอยา่งมาก 

 นอกจากบลัเลต์ (Ballet)และโมเดร์ินดานซ์ (Modern Dance) ซึง่เป็นรูปแบบนาฏยศิลป์

ตะวันตกท่ีสําคญัต่อวงการนาฏยศิลป์ทั่วโลก นาฏยศิลป์ตะวันตกยังมีรูปแบบ แบบอย่างและ

ประเภทการแสดงอ่ืนๆท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวและมีพัฒนาการอย่างไม่หยุดน่ิง อาทิ อุปรากร

(Opera) ละครเวที(Drama) มิวสิคคลั(Musical) รูปแบบการละครใบ้(mime) มายากล(Magic)    

คาบาเร่ต์โชว์(Cabarret) ละครสัตว์(Cercus) หุ่น(Puppet) แพนโทไมม์(Pantomime) แจ๊ส    

และป็อบดานซ์ (Jazz&Pop Dance) เป็นต้น  

๒.๖ องค์ประกอบการแสดง 

 ในกิจกรรมทางนาฏยศิลป์ เป็นการบรูณาการงานศิลปะหลายแขนงเพื่อรวมเข้าอย่าง

เป็นเอกภาพ การแสดงจึงมีความสมบูรณ์ การศึกษารูปแบบและแนวความคิดของศิลปินโดย

พิจารณาวิเคราะห์จากองค์ประกอบการแสดง นาฏยศิลป์แต่ละชุดมีองค์ประกอบหลายประการ  
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ในงานวิจยันีไ้ด้วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงท่ีสําคญัได้แก่ บทการแสดง ลีลานาฏยศิลป์ เคร่ือง

แต่งกาย พืน้ท่ีแสดง ฉาก อปุกรณ์ประกอบการแสดง แสง ดนตรีประกอบการแสดง และนกัแสดง 

ซึง่มีรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 ๒.๖.๑ บทการแสดง (Script ) 

 บทการแสดง มีความสําคญัมากท่ีสดุ เพราะบทเปรียบเหมือนแผนท่ีให้กบัทกุฝ่ายได้

ทํางานไปในทิศทางเดียวกัน  ในเอกสารประกอบการสอนการบริหารจัดการแสดง กล่าวถึง

ความสําคญัของบทการแสดงวา่  

   บทการแสดงทําให้ทราบเหตกุารณ์ต่างๆว่าจะเร่ิมด้วยอะไร ตอ่ด้วยอะไร 

และจบด้วยอะไร การท่ีมีบทท่ีดีจะช่วยสง่เสริมให้การแสดงดี น่าสนใจ นอกจากนัน้ 

บทละครท่ีดี จะทําให้ผู้ชมซาบซึง้กบัเร่ืองราวและตวัละคร เกิดความประทบัใจ 

ผู้ เขียนบทจึงต้องมีมมุในการมองชีวิตท่ีดี ลกึซึง้ น่าสนใจ และถ่ายทอดความคิด

ออกมาในบทละคร นอกจากนัน้ก็ต้องตระหนกัถึงบทท่ีสอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์

ของการบริหารจดัการแสดง การนําเสนอ และสร้างความประทบัใจให้ผู้ชม  

(เอกสารประกอบการสอนการบริหารจดัการแสดง,.๒๕๕๒ : ๕) 

 ชตัสณีุ สินธุสิงห์ ได้กล่าวไว้ว่า บทละครหรือบทการแสดงซึง่ถือได้ว่าเป็นวรรณกรรมมี

คณุคา่ทางวรรณศลิป์ สร้างสรรค์ และยกระดบัจิตใจคนด ูก่อให้เกิดจินตนาการ (ชตัสณีุ สินธุสิงห์, 

๒๕๓๒: ๑๐๘) หรือมีการเขียนบทประพนัธ์เพ่ือใช้ในการแสดงโดยเฉพาะดงัเช่นบทละครไทย ท่ีมี

ทัง้บทโขน บทละครนอก ละครใน ละครใน และยังมีบทละคร ท่ีดัดแปลงมากจากวรรณกรรม

รูปแบบอ่ืน เช่น นวนิยาย ตํานาน เร่ืองเลา่ เป็นต้น 

 อริสโตเติล (Aristotle) กล่าวถึงองค์ประกอบของละครไว้โดยจําแนกองค์ประกอบของ

ละครไว้ ๖ ส่วน ได้แก่ โครงเร่ือง (Plot ) ตวัละคร (Character) สาระของเร่ือง (Theme) ภาษา 
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(Diction). เสียง (Sound) และภาพ (Spectacle) ซึง่จะเห็นได้ว่า มีสว่นประกอบของบทละครอยู่

ทัง้สิน้ยกเว้นภาพ (Spectacle ) ซึง่ผู้สร้างสรรค์ละครต้องสร้างขึน้ 

 จะเห็นได้วา่ บทการแสดงหรือบทละคร มีความสําคญัอยา่งยิ่งในการจดัการแสดง เป็น

แผนงานเพ่ือให้ทกุฝ่ายทํางานร่วมกนัอยา่งมีเอกภาพ เป็นการเลา่เร่ืองทัง้หมดท่ีจะเกิดขึน้ อีกทัง้ยงั

เป็นตวักําหนดเนือ้หาสาระของการแสดงด้วย 

 ๒.๖.๒ ลีลานาฏยศิลป์ (Performing) 

 ลีลานาฏยศิลป์เป็นศิลปะการเคล่ือนไหวร่างกาย ซึ่งสามารถอธิบายด้วยความหมาย

ของนาฏยศิลป์ได้ ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมยัต้องมีผู้ มีความรู้ทางการออกแบบลีลา 

เรียกว่า ผู้ออกแบบลีลา (Choreographer)  ซึง่มีแบบอย่างหลากหลาย อาทิ ลีลานาฏยศิลป์ไทย

แนวประเพณีซึ่งสืบทอดมาในแบบราชสํานกั หรือ นาฏยศิลป์ตะวนัตกท่ีมีรูปแบบบลัเลต์(Ballet) 

หรือโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)นอกจากนัน้ ยงัมีนาฏยศิลป์ตามพืน้ท่ีในภมูิภาคต่างๆ และ

นาฏยศลิป์สมยัใหม ่รวมถึงลีลาในชีวิตประจําวนั 

 ลีลานาฏยศิลป์แต่ละแบบอย่างมีลักษณะการเคล่ือนไหวท่ีแตกต่างกันจาก

องค์ประกอบต่างๆ ซึง่โรเบร์ิต โคเฮน (Robert Cohen) ได้แสดงประเด็นสําคญัขององค์ประกอบ

ลีลานาฏยศิลป์ไว้ใน หนงัสือเดอะดานซ์เวิร์คชอบ (The Dance Workshop) ว่าประกอบด้วย 

“ตําแหน่งศนูย์กลาง(Centering) แรงโน้มถ่วง(Gravity) ความสมดลุ(Balance) ท่าทาง(Posture) 

ชัน้เชิง(Gesture) จงัหวะ (Rhythm) การใช้ท่ีวา่ง (Moving in Space) และการหายใจ(Breathing)” 

(Robert Cohen, ๑๙๘๖ : ๓๐) 

 มาลนีิ อาชายทุธการ ได้อธิบายวา่ “องค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องโดยตรงกบัลีลานาฏยศิลป์ 

ได้แก่ การใช้พลงั การแสดงออกทางอารมณ์ จงัหวะ ท่าทาง ร่วมกบัการใช้พืน้ท่ีว่าง และอปุกรณ์

ประกอบลีลา” (มาลนีิ อาชายทุธการ, ๒๕๔๗ : ๔)  
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 ลีลานาฏยศิลป์แต่ละแบบอย่างม่ีลักษณะการเคลื่อนไหวแตกต่างกันไป ลีลา

นาฏยศิลป์อาจเป็นลีลาท่ีแสดงเด่ียวหรือมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืน เช่น การเต้นลีลาศ หรือ การเต้นรํา

เป็นกลุม่แบบพืน้บ้าน 

 ลีลานาฏยศิลป์เป็นภาษาเชิงสัญลักษณ์ท่ีมีความเป็นนามธรรมสูง (Abstract) 

ผู้ออกแบบลีลาจึงต้องคํานึงถึงวตัถุประสงค์การแสดงและความสามารถท่ีจะทําความเข้าใจของ

ผู้ชมด้วย 

 ๒.๖.๓ เคร่ืองแต่งกาย (Costume) 

 เคร่ืองแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีเสริมอรรถรสในการแสดง แบบอย่างของ    

เคร่ืองแต่งกายจะแตกต่างกนัไปตามแนวความคิด และความคิดสร้างสรรค์ของนกัออกแบบ ดงัท่ี 

วิมลศรี อปุรมยั ได้กลา่วไว้วา่ 

   การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายไปตาม ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม

ของผู้คนในแต่ละยุคสมยั แตกต่างไปในแต่ละท้องถ่ิน ซึ่งต้องอยู่บนพืน้ฐานการ

วิเคราะห์ตีความ บทละคร ตัวละคร รวมทัง้ยังต้องคํานึงถึงรูปแบบการแสดง 

รูปร่างของนักแสดง สถานท่ีท่ีจะใช้แสดงและวัตถุประสงค์ในการนําเสนอการ

แสดงด้วย หลกัการของการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ควรเน้นบคุลิกภาพตวัละคร 

เหมาะสมกับท้องเร่ือง เน้นฐานะทางสังคม เสริมลักษณะนิสัย สวมใส่สบาย        

มีคณุภาพ และสบัเปล่ียนง่าย (วิมลศรี อปุรมยั, ๒๕๕๓ : ๒๘๘)   

 การแตง่กายในการแสดงยงัรวมถึงการแตง่หน้า และจดัทรงผมอีกด้วย ซึง่ต้องออกแบบ

อยา่งสอดคล้องกลมกลืนกนักบัการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 
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 ๒.๖.๔ พืน้ที่แสดง (Stage) 

 พืน้ท่ีสําหรับการแสดง เป็นสถานท่ีพบกันระหว่างผู้ แสดงกับผู้ ชม การเลือกใช้พืน้ท่ี

แสดงจงึเป็นสิ่งสําคญั เพ่ือให้นกัแสดงเคลื่อนท่ีหรืออยู่ในตําแหน่งท่ีผู้สร้างสรรค์ออกแบบภาพรวม

ไว้ นอกจากนัน้ การเลือกพืน้ท่ีแสดงเหมาะสมทําให้การตกแตง่ การสร้างฉาก วางระบบแสง เสียง 

ทําได้อย่างสะดวก เป็นไปตามวตัถุประสงค์การแสดง เกิดความสมบูรณ์ทางองค์ประกอบศิลป์ 

ตัง้แต่อดีตท่ีศิลปะการแสดงเกิดขึน้ พืน้ท่ีแสดงไม่จําเป็นต้องเป็นโรงละครท่ีคุ้นเคยแบบในปัจจบุนั 

แตเ่ป็นท่ีใดก็ได้ 

 สธิุดา กลัป์ยาณรุจ ให้ความเห็นท่ีสอดคล้องกนัวา่  

   พืน้ ท่ีสําหรับการแสดงละครในปัจจุบัน  อาจเกิดขึน้ ท่ีแห่งใดก็ได้          

ไม่จําเป็นจะต้องเป็นบนเวทีภายในโรงละครรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ตามคํากล่าว

ของ Peter Brook (นกัการละครสมยัใหม่) ท่ีกล่าวถึงพืน้ท่ีว่างใดๆ อาจเรียกว่า    

เวทีแสดง เม่ือมีคนเดินผ่านและมีผู้ชมอยู่ นัน่ก็ทําให้เกิดเป็นเวทีแสดง พืน้ท่ีแสดง   

มีพัฒนาการมามากมายหลายรูปแบบ สะท้อนบทบาทของการแสดงละคร และ

ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ แสดงกับผู้ ชมในสังคมแต่ละยุคสมัยนับตัง้แต่กําเนิด        

โรงละครในสมยักรีกซึง่สร้างขึน้มากวา่สองพนัห้าร้อยปีและมีหลกัฐานอยูใ่นปัจจบุนั          

มาจนถึงการแสดงในพืน้ท่ีวา่งบริเวณ ท่ีสาธารณะ โรงยิม หรือ ตามท้องถนนแห่งใด

แห่งหนึง่ (สธิุดา กลัป์ยาณรุจ, ๒๕๕๔ : ๒)  

 ๒.๖.๕ อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Props) 

 ศิลปะการแสดงหรือนาฏยศิลป์  จําเป็นต้องมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือ           

การสื่อสารกับผู้ ชมได้มากขึน้ อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นสิ่งท่ีช่วยอธิบายบุคลิกลกัษณะตวั

ละคร เสริมการอธิบายเหตุการณ์ สร้างบรรยากาศของสถานท่ีในบทการแสดง เช่น อาวุธต่างๆ    

ไม้เท้า เก้าอี ้ข้าวของเคร่ืองใช้ตามเนือ้เร่ือง นอกจากนัน้ บางครัง้ผู้สร้างสรรค์ยงัมีการออกแบบ



๕๘ 
 
ลีลาให้นักแสดงใช้ประโยชน์จากอุปกรณ์ท่ีเคล่ือนไหวได้ในเชิงสญัลกัษณ์ เช่น ผ้า เชือก ริบบิน้   

เป็นต้น 

 อปุกรณ์ประกอบการแสดง อาจเรียกส่ือประกอบการแสดง ดงัท่ี มาลินี อาชายทุธการ 

ให้ความหมายว่า “ส่ือประกอบการแสดงหมายถึง อปุกรณ์ท่ีใช้ส่ือความหมายในการแสดง ดงันัน้

อปุกรณ์ทุกชนิดจึงสามารถนํามาใช้เป็นส่ือได้โดยไม่มีข้อจํากดั”(มาลินี อาชายทุธการ, ๒๕๔๗ : 

๓๙) และยงัเพิ่มเติมว่า การใช้ส่ือประกอบการแสดงอาจให้ความหมายทัง้โดยตรงและโดยอ้อมก็

ได้ เช่น ความหมายโดยตรงของหน้ากาก หมายถึง เคร่ืองปกปิดใบหน้า แต่ความหมายโดยอ้อม 

อาจหมายถึง การปกปิดซอ่นเร้น การหลอกลวง เป็นต้น 

 ๒.๖.๖ ฉาก (Scenery) 

 ฉากเป็นองค์ประกอบศิลป์สําคญัท่ีช่วยบ่งบอกสถานท่ี เวลา ของเนือ้เร่ือง การสร้าง

ฉากท่ีดีจะช่วยเสริมภาพรวมของการแสดงให้ตรงตามความต้องการของผู้ สร้างสรรค์ ฤทธิรงค์       

จิวากานนท์ สรุปไว้วา่  

  ฉากต้องมีความสามารถในการใช้งานได้จริง (Practical function) การสร้าง

ภาพรวมบนเวทีเป็นปัจจยัสําคญัหลกั ในขณะเดียวกนัก็ทําให้เกิดรูปแบบ (Form) ท่ี

สวยงามขึน้ด้วย ทัง้สองส่วนนี ้ต้องอยู่ผสมผสานกลมกลืนเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัจึง

จะเกิดความสมบรูณ์ขึน้ได้ (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, ๒๕๔๙: ๑๕๒)  

  ฉากมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาไปตามยุคสมัยการทําความเข้าใจเบือ้งต้น

เก่ียวกับฉากในการแสดง ทําให้สามารถวิเคราะห์รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์

นาฏยศลิป์ไทยของศลิปินได้อยา่งกว้างขวางขึน้ 
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 ๒.๖.๗ แสง (Light) 

 แสงมีความสําคญัในการสร้างภาพบนเวทีอย่างมาก นอกจากจะให้แสงสว่าง แสงยงั

สร้างจดุท่ีต้องการให้ผู้ชมสนใจได้อีกด้วย ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ ให้ทศันะวา่  

  แสงทําให้ผู้ชมเห็นในสิ่งท่ีต้องการนําเสนอ ในการชมละคร ผู้ชมไม่ได้เห็นการ

แสดงเพียงอย่างเดียว แต่ยงัเห็นองค์ประกอบอ่ืนท่ีช่วยสร้างบรรยากาศของเร่ืองราว 

เพราะฉะนัน้ความสําคญัของแสงอยู่ท่ีว่า ทําให้ผู้ชมเห็นอะไร และเห็นอย่างไร และ

จําเป็นต้องเห็นมากน้อยแคไ่หน (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, ๒๕๔๙: ๑๕๗) 

 ในปัจจบุนั เทคโนโลยีด้านแสงเพ่ือการแสดงพฒันาไปมาก การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ร่วมสมยัจึงจําเป็นต้องทําความเข้าใจเร่ืองรูปแบบและแนวความคิดเร่ืองการออกแบบแสงของ

ศลิปินด้วย 

 ๒.๖.๘ ดนตรี (Music) 

 ดนตรีในนาฏยศลิป์เป็นองค์ประกอบสําคญัมากในการแสดง เน่ืองจากการแสดงต้องมี

การเคล่ือนไหวท่ีสมัพนัธ์สอดคล้องไปกับเสียงดนตรีและเสียงร้องในการช่วยกําหนดลีลาจงัหวะ

หรือเพ่ือการบอกเล่าเร่ืองราวเพ่ือให้การแสดงออกสามารถสื่อสารได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากนัน้ 

ลกัษณะของเสียงในการแสดงยงับง่บอกถึงอารมณ์ตา่งๆในการแสดงอีกด้วย 

 จารุณี หงส์จารุ กลา่วถึงความสําคญัของเพลงวา่  

  อริสโตเติล (Aristotle) ให้ “เพลง”เป็นองค์ประกอบท่ี ๕ ของบทละคร ซึ่ง

หมายถึง “เสียง” เพราะบทละครกรีกโบราณล้วนแตมี่บทเพลงซึง่คอรัส (Chorus) 

หรือนกัร้องหมูจ่ะต้องขบัร้องทัง้สิน้ ในท่ีนีห้มายรวมไปถงเสียงท่ีปรากฏบนเวที ซึง่

ภาษาท่ีใช้ในบทพดูคือเสียงของภาษา รวมถึงความเงียบระหว่างคําพดูต่างก็เป็น  
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“เพลง” ในแง่ของละคร ตามหลกัของอริสโตเติลนัน้ บทเพลงท่ีดีต้องเป็นสว่นหนึ่ง

ของบทละครเช่นเดียวกบับทพดู และต้องมีความสมัพนัธ์กบัองค์ประกอบอ่ืนๆ ใน

ละครด้วย (จารุณี หงส์จารุ, ๒๕๔๙: ๑๑๖) 

 ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ทัง้ ๓ เร่ืองมีแบบอย่าง

เพลงท่ีถูกกําหนดขึน้อย่างหลากหลาย การศึกษาเพลงหรือดนตรีประกอบการแสดงจึงเป็นสิ่ง

สําคญัท่ีจะใช้วิเคราะห์รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์ของศลิปิน 

 ๒.๖.๙ นักแสดง (Performer) 

 อาจกล่าวได้ว่า นักแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของนาฏยศิลป์ เพราะ

นาฏยศิลป์เป็นศิลปะแห่งการเคล่ือนไหวร่างกายของมนษุย์ บทบาทนกัแสดงจึงเป็นผู้ ส่ือสารหลกั

ของเร่ืองราวทัง้หมดอยา่งงดงามถึงผู้ชม  

๒.๗ ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมัยใหม่  

 นาฏยศิลป์ หรือ การฟ้อนรํา ซึง่เกิดขึน้มาจากจินตนาการ ประสบการณ์ และความคิด

สร้างสรรค์ของผู้สร้างงานหรือศลิปิน ก่อให้เกิดงานนาฏยศลิป์หลากหลายรูปแบบ นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้กลา่วไว้ว่า “ผู้ออกแบบท่าเต้นท่ีประสบความสําเร็จในท่ีสดุก็จะค้นหาเอกลกัษณ์เฉพาะตวั แล้ว

ตัง้เป็นแบบฉบบั หรือ form  เป็นของตวัเอง” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑มีนาคม ๒๕๕๖) 

 หลงัจากท่ีมีกระแสความคดิท่ีไม่เห็นด้วยและการตอ่ต้านขนบ  รูปแบบ  และความเป็น

ระเบียบแบบแผนของการเต้นรําท่ีมีมาแต่เดิม  ซึ่งความคิดดงักล่าวนีเ้ร่ิมเกิดขึน้หลกัจากยคุแห่ง

การฟืน้ฟศูลิปะวิทยาการ ซึง่ นราพงษ์ จรัสศรี กลา่ววา่  

  ในราวปลายศตวรรษท่ี ๑๙ จนถึงต้นศตวรรษท่ี ๒๐ ได้มีการขยาย

ความคิดและการเปล่ียนแปลงทางความคิดในการนําเสนอรูปแบบการเต้นท่ีมี
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ลกัษณะใหม่ๆ ขึน้ อิสดอรา ดนัแคน (Isadora Duncan ค.ศ. ๑๘๗๘-๑๙๒๗)  

ผู้ นําทางด้านโมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) ผู้ ท่ีนําเสนอการแสดงท่ีตา่งไปจาก

การแสดงท่ีดมีูระเบียบแบบบลัเลต์คลาสสิคและบางทีก็มีลีลาท่าทางท่ีซํา้ไปซํา้มา

บอ่ยครัง้ ด้วยลกัษณะลีลาท่ีดเูรียบง่าย (Simplicity) แบบทศันคติจิตวิญญานแห่ง

ความอิสระ หรือฟรีสปิริต (Free Spirit) มีลกัษณะท่ีดเูหมือนการเต้นแบบด้นสด 

(Improvisation) แตแ่ท้ท่ีจริงมีการออกแบบไว้ก่อนนําเสนอเป็นการแสดง เป็นการ

แสดงลีลาท่าทางของคนธรรมดาทัว่ไปซึง่จะไม่มีเทคนิคของการเตะขาสงู กระโดด

สงูหรือแม้กระทัง่การหมนุตวั และแสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์ (นราพงษ์  

จรัสศรี ๒๕๔๘ : ๑๐๙) 

 นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึงมาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.๑๘๙๔-๑๙๙๑) 

ว่าเป็นสตรีนักสร้างสรรค์อีกท่านหนึ่งท่ีใช้ลักษณะการแสดงท่ีได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

ตะวนัออก มีการเน้นการหายใจซึ่งถือเป็นการปฏิบตัิขัน้พืน้ฐานของการเคล่ือนไหวของการเต้น   

ทัง้มวล ควบคูไ่ปกบัการแสดงลีลาท่าทางท่ีไมส่วยแตน่่าสนใจ (นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๑๖)    

 นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึงศลิปินอ่ืนๆ ได้แก่ 

  ดอริส ฮมัเฟรย์ และชาร์ลส์ ไวด์มนั (Doris Humphrey ค.ศ.๑๘๙๕-๑๙๕๘ 

และ Charles Weidman ค.ศ.๑๙๐๑-๑๙๗๕) ผู้พฒันาเทคนิคการเต้นท่ีมีแบบ

ฉบบัท่ีชดัเจนในเร่ืองของการล้มลงสู่พืน้ การพยงุตวัลกุขึน้ (Fall & Recovery)   

การหยดุน่ิง (Motionless) และกฎของแรงโน้มถ่วงของโลก (Law of gravity) เป็น

การแสดงในความเงียบโดยใช้เพียงเสียงฆ้องเพ่ือให้คิวนกัเต้นระหว่างแสดงงาน

ของฮมัเฟรย์ (นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๑๙)    
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 นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึงพอล เทเลอร์ (Paul Taylor) วา่ 

  พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor ค.ศ.๑๙๓๐) ผู้สร้างสรรค์ลีลาท่าเต้นท่ี

ประกอบไปด้วยการวิ่ง กระโดด เดินและแม้แต่การคลานซึ่งเทย์เลอร์ได้นําเอา    

ท่าธรรมดาสามัญของมนุษย์มาใช้อย่างสร้างสรรค์จนดูสง่างามชวนติดตาม

เรียกว่า Everyday Movement หรือท่าธรรมดาสามัญท่ีพบในประจําวัน          

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๒๘)    

  นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กล่าวถึง เจมส์ แวรริง (James Waring ค.ศ.๑๙๒๒-

๑๙๗๕) ซึง่จะแสดงเทคนิคของการเต้นบลัเลต์ก่อนแล้วทิง้เทคนิคเหลา่นัน้เปล่ียนเป็นละครใบ้หรือ

ท่าธรรมดาสามญัของคนปกต ิ(นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๓๔) 

 ต่อมาราวต้นปี ๑๙๖๐ ได้เกิดนาฏยศิลป์ตะวนัตกแนวใหม่ท่ีได้รับการขนานนามว่า   

ยคุ “โพสต์โมเดอร์นดานซ์” (Post-Mordern Dance) (นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๓๗) ซึ่ง        

นราพงษ์  จรัสศรี ได้อธิบายถึงแนวความคดิของศลิปินในยคุ ‘โพสต์โมเดอร์นดานซ์’ ไว้วา่ 

   อีอวน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ได้ใช้คําว่า “นาฏยศิลป์ยุค          

โพสต์โมเดอร์น” ในความหมายท่ีรวมถึง งานในแบบทดลอง (Experiment 

Dance) ท่ีสร้างขึน้ราวต้นปี ค.ศ.๑๙๖๐ จนถึงปี ค.ศ. ๑๙๙๐ ลกัษณะงานของ

ศิลปินท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในยุคนี  ้  จะมีความแตกต่างแตกแยกกันออกไปจน            

ไมส่ามารถจะจํากดัเป็นลกัษณะเฉพาะได้ (นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๓๗) 

  “การแสดงแบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post-Mordern Dance) สามารถจดัในสถานท่ี

ต่างๆ ท่ีไม่ใช่โรงละคร  เช่น  สวนสาธารณะ  โรงยิม หลังคาอาคาร  ซึ่งเป็นสถานท่ีการแสดง

นอกเหนือโรงละครปกติ” (จดูิท สตีห์, ๒๕๒๕ : ๔๘) ทัง้นีศ้ิลปินยงันําเสนอเร่ืองของการใช้

ชีวิตประจําวนั  โดยให้ความสําคญักบัคําถามท่ีวา่  “จะเต้นอยา่งไร  ทําไมและท่ีไหน” 



๖๓ 
 
 เดวิด  กอร์ดอน (David Gordon) ซึง่ นราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วยเม่ือครัง้ท่ียงั

เป็นนักเต้นรําอยู่ในคณะ เอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre)             

ณ กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ. ๑๙๘๔ และ ๑๙๘๗ เป็นผู้ ก่อตัง้ คณะพิคอดัานซ์คอมปานี (Pick Up 

Dance Company) ในกรุงนิวยอร์ค  นอกจากนีแ้ล้วยังออกแบบงานให้กับอเมริกันเธียเตอร์ 

(American  Ballet) และปารีสโอปาราแอนบลัเลต์ (Paris Opera and Ballet)  เขาเรียกตวัเองว่า 

“ผู้สร้าง” (Constructor) โดยยึดติดกับความไม่เป็นทางการจนบางครัง้ทําให้ดเูป็นการบงัเอิญซึ่ง

แสดงออกมาโดยไม่เจตนา สว่น สตีฟ แพกซ์ตนั (Steve Paxton) บิดาแห่งคอนแทคอิมโพรไวเซชัน่ 

(Contact improvisation) ก็เป็นอีกผู้หนึ่งท่ี นราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วยเม่ือครัง้ท่ียงัเป็น

นักเต้นรําอยู่ในคณะ เอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre) ณ              

กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ. ๑๙๘๖ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่ 

   การเต้นแบบ คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation)ท่ี   

แพกซ์ตนั เป็นผู้คิดค้นนัน้ เป็นการเต้นรําแนวใหม่ท่ีใช้นํา้หนกัของร่างกายให้เกิด

ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาตขิองแรงโน้มถ่วงของโลก  ขณะท่ีเต้นนกัเต้นตา่งผลดักนั

สง่และรับแรงกบัคูข่องตน ทัง้นีข้ึน้อยูก่บักฎแรงโน้มถ่วงของโลกและความสามารถ

ในการเคลื่อนไหวของแตล่ะบคุคลด้วย (นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๓๙) 

 ศิลปินท่ี นราพงษ์ จรัสศรีเคยร่วมงานด้วยท่านอ่ืนๆ ได้แก่ เมเรดิธ มังค์ (Meredith 

Monk) ท่ีเป็นทัง้ผู้ ออกแบบท่าเต้นและผู้ประพนัธ์เพลงท่ีสร้างสรรค์ผลงานท่ีดมีูความลึกลบัแนว

ไสยศาสตร์แต่ในขณะเดียวกันเธอก็ยงัให้ความสําคญัของงานในรูปแบบละครอยู่ ทริชา บราว์น 

(Trisha Brown)จะคํานงึถึงท่ีวา่ง (Space) การแสดงของเธอใน ๒๐ ปีแรก  เธอมิได้ให้ความสําคญั

กับเร่ืองของดนตรีและการละครมากนัก  แต่เธอใช้กฎเกณฑ์ของกีฬาและการเล่นเกมส์มาเป็น

เคร่ืองมือในการสร้างสรรค์งาน ลซูินดา ไชลส์ (Lucinda childs) ได้สร้างสรรค์ผลงานในแบบการ

ทดลอง  ซึ่งมีลกัษณะเฉพาะของโพสต์โมเดอร์นดานซ์ท่ีมีรูปแบบเรียบง่าย  และใช้ลีลาท่าเต้น

อย่างประหยดัท่ีสดุ  เช่น  เธอมกัใช้การเดิน  วิ่ง  เหว่ียง ท่ีเก่ียวข้องกบัจงัหวะบนแบบรูปของการ

แสดงท่ีอิงกบัเร่ืองของเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ซึง่งานของเธอส่วนใหญ่แล้วจะมีลกัษณะ



๖๔ 
 
เป็นกลุ่ม (Group Work) ลอร่า  ดีน (Laura Dean)ออกแบบและสร้างสรรค์งานท่ีมีลีลาแบบ

ธรรมชาติ ท่าเต้นท่ีดธูรรมดาสามญั  มีความเรียบง่ายซํา้ไปซํา้มา (Repetitive  Movement)เธอ

สร้างและเปล่ียนแบบรูป (Pattern) การเต้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป  นอกจากนีเ้ธอยงัใช้เทคนิคการ

หมุนตัว   อยู่กับท่ี  ทัง้ในเนือ้ท่ีแคบและหมุนวนเป็นวงใหญ่ในเนือ้ท่ีกว้าง นับเป็นการหมุนท่ีมี

เทคนิคท่ีต่างออกไปจากเดิมและการหมนุท่ีมีระเบียบแบบแผนอย่างท่าหมนุในบลัเลต์ และทวีลา 

ธาร์ฟ (Twyla Tharp)นกัเต้นท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัในการเต้น  คือ  ตวัเธอเองไม่ชอบทําท่าเต้นท่ีมี

ความธรรมดาสามัญท่ีง่ายต่อการปฏิบัติ  เพราะเธอคิดว่า นักเต้นต้องใช้สมองทําการคิดและ

คํานวณไปในระหว่างการแสดง  เช่น  การเต้นกลบัหน้ากลบัหลงั  การลดความเร็วหรือการเพิ่ม

ความเร็วในการเต้น การเต้นท่ีเคล่ือนท่ีไปด้านข้าง  การสร้างสรรค์การเต้นรําทัง้หมดนีเ้กิดจากการ

คดิค้นกฎเกณฑ์ของเธอขึน้มาเอง (นราพงษ์   จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑๓๙ - ๑๔๐) 

         การเต้นรําสมัยใหม่เกิดจากการหลีกหนีกฏเกณฑ์เดิม และข้อจํากัดทางขนบนิยมต่างๆ

ก่อให้เกิดลกัษณะท่ีเป็นปัจเจกลกัษณะของศิลปินสมยัใหม่ การทําความเข้าใจลกัษณะการเต้น

ลักษณะดังกล่าว จะสามารถนําไปใช้วิเคราะห์รูปแบบและแนวความคิดของการสร้างสรรค์

นาฏยศลิป์ร่วมสมยัของศลิปินในปัจจบุนัได้ 

๒.๘ การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ 

 นาฏยศิลป์เป็นศิลปะเก่าแก่ประเภทหนึ่ง ซึ่งในปัจจุบันมนุษย์ใช้ประโยชน์จาก

นาฏยศิลป์ในหลายด้าน มีศิลปินผู้ สร้างสรรค์เกิดขึน้มาโดยตลอด ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ก็เปรียบเสมือนงานช่างฝีมืออย่างหนึ่ง ซึ่งการทํางานใดก็ตามย่อมมีลําดบัขัน้ตอน     

การทํางานจนเกิดเป็นผลงาน จึงกล่าวได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์มีลักษณะเป็น

กระบวนการเช่นเดียวกับงานศิลปะอ่ืนๆ กล่าวคือ ศิลปินต้องเกิดแรงบนัดาลใจ เกิดการใช้

ความคดิสร้างสรรค์ เกิดการลงมือปฏิบตั ิและมีการนําเสนอสูผู่้ชมเพ่ือให้เกิดประโยชน์  



๖๕ 
 
 งานศิลปะจําเป็นต้องมีลักษณะสําคัญท่ีประกอบกันได้แก่ สิ่งท่ีปรากฏให้เห็นด้วย

ประสาทสมัผัสทางกาย ซึ่งในทางนาฏยศิลป์ คือลีลาท่าทาง ดนตรีและองค์ประกอบการแสดง

ตา่งๆ และ สว่นท่ีมองไมเ่ห็นซึง่เป็นสาระหรือจดุมงุหมายท่ีศลิปินต้องการสื่อสารถึงผู้ชม  

 ชลดู น่ิมเสมอ ได้อธิบายถึงองค์ประกอบของงานศลิปะวา่  

  ศิลปะนัน้มีองค์ประกอบท่ีสําคญัอยู่สองส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึน้ 

ได้แก่ โครงสร้างทางวตัถท่ีุมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยปราสาทสมัผสัสว่นหนึ่ง กบั

ส่วนท่ีเป็นการแสดงออก อนัเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถนุัน้ อีกส่วนหนึ่ง 

เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม

และเรียกส่วนหลังว่าเนือ้หา (Content)หรือองค์ประกอบทางนามธรรม ดังนัน้ 

อง ค์ประกอบ ท่ี เ ป็น โครงส ร้ างหลักของศิ ลปะ ก็ คือ  รูปทรงกับ เ นื อ้หา               

(ชะลดู น่ิมเสมอ, ๒๕๓๔ : ๑๘ ) 

 การสร้างความเข้าใจเก่ียวกบักระบวนการทางนาฏยศิลป์ท่ีประยกุต์จากกระบวนการ

ทางศิลปะ เป็นความรู้พืน้ฐานสําคญัในการวิเคราะห์แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี เพ่ือพิจารณาถึงแรงบนัดาลใจ กระบวนการคิดสร้างสรรค์ การลงมือ

สร้างผลงาน และการนําเสนอ 

 ๒.๘.๑ แรงบันดาลใจหรือที่มาของการสร้างสรรค์ 

 ศลิปะในอดีต เกิดจากการท่ีมนษุย์ต้องประดิษฐ์และสร้างสรรค์สิ่งอํานวยความสะดวก

เพ่ือความเป็นอยู่  การดํารงชีพและความอยู่ รอด   ซึ่ง เ ป็นไปในลักษณะท่ีแตกต่างจาก

ธรรมชาติ นอกจากนัน้การท่ีมนุษย์ไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์ต่างๆในธรรมชาติ จึงมีการ

สร้างพิธีกรรมต่างๆขึน้ พฒันามาเป็นลทัธิ ความเช่ือ หรือศาสนา  งานศิลปะได้ถูกสร้างสรรค์ขึน้

เพ่ือประกอบในพิธีกรรมต่างๆเพ่ือสนองความเช่ือเหล่านีด้้วย เป็นรากฐานและแรงบนัดาลใจให้

มนษุย์ในสมยัตอ่ๆ มา 



๖๖ 
 
 จากทฤษฎีลําดับขัน้ความต้องการพืน้ฐานของ อับราฮัม มาสโลว์ (พ.ศ.๒๔๕๑-.

๒๕๑๓ อ้างถึงใน ยศถกล โกศลเหมมณี, ๒๕๕๕ : ๑๕๐) กล่าวถึง ความต้องการของมนุษย์

ตามลําดบัได้แก่ ความต้องการทางกายภาพ (physiological need) ความต้องการความมัน่คง

ปลอดภยั (security need) ซึ่งในทางนาฏยศิลป์ความต้องการสองส่วนนีถ้กูแสดงออกในรูป

พิธีกรรม ขณะท่ีความต้องการมิตรภาพและความรัก (friendship and love need) และความ

ต้องการความเคารพนบัถือ (esteem need) จะแสดงออกทัง้ในรูปพิธีกรรม การละเลน่และการ

แสดง ส่วนความสมบูรณ์ของชีวิต(self-actualization) ซึ่งเป็นเป้าหมายสูงสุดนัน้เป็นการใช้

นาฏยศลิป์เพ่ือความเข้าใจชีวิตของศลิปิน (ยศถกล โกศลเหมมณี, ๒๕๕๕ : ๑๕๐) 

 จะเห็นได้ว่า ลักษณะเร่ิมแรกของแรงบันดาลใจทางศิลปะมาจากการต้องการ            

ใช้ประโยชน์ ซึง่ยศถกล โกศลเหมมณี ได้กล่าวว่า “การใช้ประโยชน์เร่ิมแรกของนาฏศิลป์ในสงัคม

มนุษย์จะเป็นการสร้างขึน้เพ่ือพิธีกรรมตอบสนองความรู้สึกไม่มั่นคงในชีวิต เม่ือสังคมมนุษย์

พัฒนามากขึน้การใช้ประโยชน์จึงเป็นไปเพ่ือตอบสนองสุนทรียภาพมากขึน้ เป็นลําดับ”              

(ยศถกล โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, ๒๘ มิถนุายน ๒๕๕๖)  

 งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมยัปัจจุบนั ศิลปินจะสร้างสรรค์งานศิลปะจากแรง

บนัดาลใจท่ีหลากหลายมากขึน้ ทําให้มีขอบข่ายกว้างขวางมาก  แต่ไม่ว่าจะเป็นไปในลกัษณะใด  

ก็ตาม   งานศิลปะทุกประเภท  จะให้คุณค่า ท่ีตอบสนองต่อมนุษย์  ในด้านท่ีเป็นผลงาน               

การแสดงออกของอารมณ์  ความ รู้สึกและความคิด  เป็นการส่ือถึงเร่ืองราวท่ีสําคัญ หรือ

เหตุการณ์ ท่ีประทับใจ   เ ป็นการตอบสนองต่อความพึงพอใจ  ทั ง้ทางด้านจิตใจ  และ                

ความสะดวกสบายด้านประโยชน์ใช้สอยของศลิปวตัถ ุ

 นาฏยศิลป์ร่วมสมยันัน้เป็นสิ่งสร้างสรรค์เพ่ือสงัคมมนษุย์ในปัจจบุนั ซึง่พฒันาไปมาก 

มีทัง้ส่วนท่ีเป็นพิธีกรรม การละเล่น และเป็นการแสดง ตอบสนองความต้องการท่ีหลากหลาย    

การเข้าใจถึงแรงบนัดาลใจของศิลปินจะทําให้สามารถวิเคราะห์การส่ือสารระหว่างศิลปินกบัผู้ชม

ได้   
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 ๒.๘.๒ ความคดิสร้างสรรค์ 

 การคิดสร้างสรรค์เป็นขัน้ตอนสําคญัของกระบวนการทางนาฏยศิลป์ ซึ่งในการศึกษา 

“รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี”        

ก็เป็นการให้ความสําคญักบัขัน้ตอนนี ้เร่ืองจากเป็นขัน้ตอนท่ีศิลปินวางเค้าโครงภาพรวมทัง้หมด 

เป็นการออกแบบ วางแผนและเลือกสิ่งท่ีจะนํามาใช้เป็นองค์ประกอบการแสดงทัง้หมดเพ่ือสร้าง

ภาพในจินตนาการ ซึง่จะเป็นตวักําหนดแนวทางปฏิบตั ิ 

 คเณศ ศีลสตัย์  ได้กลา่วถึง ความคดิสร้างสรรค์ ไว้วา่  

  การคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ (Creative thinking) เป็นการสร้างสรรค์สิ่ง

ใหม่ท่ีแตกต่างไปจากเดิม ซึ่งองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ นัน้ควรเป็น        

การนําเสนอสิ่งใหม่ (New Original) หรือมีความเป็นหนึ่งเดียวท่ีมีในโลก 

(Unique) ใ ช้ กา ร ไ ด้ (Workable) และ มีความ เหมาะสม (Appropriate) ซึ่ ง

กระบวนการคิด   ในเชิงสร้างสรรค์นี ้ (Creative thinking) จะนําไปสู่การพฒันา 

ผลงานด้านทัศนศิลป์ (Visual Arts) ตลอดจนการพัฒนาทางสงัคม(Social 

Development) (คเณศ ศีลสตัย์, ๒๕๕๐ : ๔) 

 จากหนังสือจิตวิทยาการศึกษา  ได้อธิบายความหมายของความคิดสร้างสรรค์ โดย 

การยกตวัอยา่งความหมายท่ีนกัการศกึษาและนกัจิตวิทยาได้อธิบายไว้ดงันี ้ 

   ความคดิสร้างสรรค์ (CreativeThinking) ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์

และเทคโนโลยีเก่ียวกบัวิวฒันาการใหม่ๆ สิ่งประดิษฐ์ใหม่ และการออกแบบสิ่งใหม่

นัน้ เป็นเร่ืองท่ีน่าศกึษาถึงวิธีการแก้ปัญหา และได้ความรู้นัน้มาอย่างไร สิ่งท่ีน่าคิดใน

การแก้ปัญหาเพ่ือจะได้สิ่งประดิษฐ์ใหม่การค้นพบกฏเกณฑ์ และการแก้ปัญหาแนว

ใหม่ การออกแบบทางศิลปะและการดนตรีเหล่านีต้้องอาศยักระบวนการคิดท่ีเป็น

ความสร้างสรรค์ (ปรียาพร วงศ์อนตุรโรจน์, ๒๕๔๖ : ๑๗๐-๑๗๒) 
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 ในทฤษฎีองค์ประกอบความคิดสร้างสรรค์ของเคลาส์ เออร์แบน(Klaus K. Urban)      

มีโครงสร้างความสมัพนัธ์ดงัแสดงในภาพแผนผังท่ี ๑ แสดงให้เห็นถึงปัจจัยต่างๆของความคิด

สร้างสรรค์ ได้แก่ การมีความคิดและการกระทําท่ีหลากหลาย (divergent thinking and doing) 

การเป็นผู้ มีความรู้ทัว่ไปและรากฐานของความคิด (general knowledge and thinking base)  

การมีฐานความรู้และทกัษะเฉพาะด้าน (specific knowledge base and specific skills) 

ฐานความรู้และทกัษะเฉพาะด้านเป็นความรู้ท่ีครอบคลมุและความเช่ียวชาญในองค์ความรู้และ

ทกัษะเฉพาะด้านในขอบเขตของความคิดและการกระทําสร้างสรรค์อย่างเช่ียวชาญ นอกจาก       

มีองค์ประกอบของความรู้แล้ว ยังมีองค์ประกอบส่วนบุคคลในความเป็นนักสร้างสรรค์ ได้แก่  

ความมุ่งเน้นและพนัธะท่ีมีตอ่งาน (focusing and task commitment) มีสิ่งจงูใจและแรงกระตุ้น 

(motives and motivation) และมีการเปิดรับและการยอมรับความหมายท่ีคลมุเครือ (openness 

and tolerance of ambiguity) (Klaus K. Urban, ๒๐๐๗: ๑๗๑) จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบ

ความคิดสร้างสรรค์เป็นองค์ความรู้หนึ่ง ท่ีใช้ในการประกอบการวิเคราะห์แนวความคิด             

ด้านการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๗  :  องค์ประกอบความคดิสร้างสรรค์ (Klaus K Urban ๒๐๐๗) 
ที่มา ดดัแปลงจาก Urban’s components model of creativity (๒๐๐๓) 

2. General knowledge and 

thinking base

3. Specific knowledge base 

and area specific skills 
1. Divergent thinking 

and acting 

C B A 

4. Focusing and task 

commitments  
6. Openness and 

tolerance ambiguity  

5. Motivation and motives

A : Individual 
dimension/environment 
B : Group or Local 
dimension/environment 
C : Societal,historical,global 
dimension/environment 
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การทําความเข้าใจองค์ประกอบความคิดสร้างสรรค์จะทําให้สามารถวิเคราะห์

ความสามารถและศกัยภาพในการสร้างสรรค์และเข้าใจท่ีมาของแรงบนัดาลใจและอิทธิพลท่ีสง่ผล

ให้เกิดแนวความคดิของศลิปิน 

๒.๘.๓ วิธีการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ 

โดยปกติกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะนัน้ ส่วนใหญ่ศิลปินจะเร่ิมจาก

กระบวนการคิดและปฏิบตัิตามขัน้ตอน ซึง่การสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ก็เช่นเดียวกนั ซึง่เม่ือเกิด

แรงบนัดาลใจแล้ว จะทําการคิดสร้างสรรค์เพ่ือวางแนวทางการออกแบบลีลาและองค์ประกอบ   

การแสดง 

การคิดสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการหนึ่งในการสร้างสรรค์ อารี สุทธิพันธุ์ กล่าวถึง 

“กระบวนการในการสร้างสรรค์งานไว้ว่า การสร้างให้เกิดเป็นสิ่งใหม่หรือของใหม่นัน้ มีหลกัในการ

สร้างสรรค์ท่ีสําคญั ๓ ประการ หรือจะเรียกว่ากระบวนการในการสร้างสรรค์ก็ได้” (อารี สทุธิพนัธุ์, 

๒๕๓๒ : ๑๗๘-๑๘๑)  

๑) การสลบัให้ตา่งไปจากท่ีเห็น (Misplacing) เช่น การสลบัตําแหน่ง การสลบัให้

มีรูปร่างหรือรูปทรงตา่งไปจากเดิม การสลบัให้มีสีสนัแตกตา่งไปจากท่ีเคยเห็นกนัมาแล้ว การสลบั

ให้เกิดผลประโยชน์ใช้สอยตา่งออกไปจากท่ีเคยพบเห็นเคยทราบมาก่อน 

๒) การสร้างความคิดให้สบัสน (Ambiguity) พยายามให้ผู้ชมได้ใช้ความคิดและ

การสังเกต เช่น การดําเนินเร่ืองแล้วขมวดปมให้คิด การเน้นส่วนท่ีเห็นว่าไม่สําคัญให้เด่นขึน้      

การผกูเร่ืองใหมใ่ห้เห็นวา่ มนัอาจจะเป็นไปได้หรือมนัน่าจะเป็นไปได้ 

๓) การปรุงแตง่ดดัแปลงใหม ่(Adjustable) การท่ีรู้จกัดดัแปลงของเดมิท่ีมีอยู่แล้ว

ให้ใหมข่ึน้แปลกไปจากเดิม การทําให้ใหม่โดยปรับปรุงของเดิมจากความคิดเดิม การเปลี่ยนแปลง
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ฐานะเดมิให้ดีขึน้ หรือ การปรับให้เหมาะสมกบัเวลาและบริเวณวา่ง (Time & Space) ตวัอยา่งเช่น 

ในการแสดงละคร การท่ียน่เวลาให้เร็วจดัฉากให้เหมาะสมกบัเศรษฐกิจ เป็นต้น 

กระบวนความคิดสร้างสรรค์ทัง้ ๓ ประการ ดงักล่าวคือ การสลบัท่ี การสร้างความคิด

สบัสนและการปรุงแตง่เป็นเหตท่ีุสําคญัในวิธีการสร้างศิลปกรรมทกุชนิด ทกุแขนงศิลปกรรมถ้าไม่

มีการเปล่ียนแปลงและไม่มีคนเข้ามีส่วนร่วมด้วยจะเรียกว่าเป็นศิลปกรรมท่ีสมบูรณ์ไม่ได้ ดงันัน้

การเปลี่ยนแปลงศิลปกรรมทุกๆอย่างทุดระดบั จําต้องยึดถือลกัษณะสําคญั  ๓ ประการ ได้แก่    

๑) ความกว้างขวางในรูปทรงและและเร่ืองราว หรือความหลากหลาย ๒) ความคิดแรกเร่ิมเป็นของ

ตนเอง หรือความเป็นต้นแบบ ๓) ความเหมาะสมสามารถดดัแปลงแก้ไขให้ดีได้ 

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้อธิบายประเภทของความคดิสร้างสรรค์ไว้ดงันี ้ 

ประเภทของความคิดสร้างสรรค์ แบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 

คือ ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด (Creative in thinking) ความคิดสร้างสรรค์

ทางความงาม (Creative in beauty) และ ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์      

ใช้สอย (Creative in function) 

ความคดิสร้างสรรค์ทางความคดิ หมายถึง การท่ีบคุคลพยายามคดิหา

แนวทางตา่งๆ กนั ได้แก่ ความคิดภายใน (Insight thinking) ความคิดตามลําดบั 

(Sequential thinking) และความคิดพลิกแพลง(Strategic thingking) ซึ่ง

ความคิดดงักล่าวเป็นส่วนหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์นั่นเอง (อารี สุทธิพันธุ์, 

๒๕๓๒: ๑๐๘-๑๐๙) 

ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม หมายถึง การสร้างความงามใหม ่

แปลกไปจากเดิม เช่น การสลับสีเสือ้ผ้า การออกแบบลวดลายเสือ้ผ้า หรือ

ออกแบบตกแต่ง เ พ่ือความงามอ่ืนๆรวมถึงการส ร้างสรรค์สิ่ ง ใหม่ ด้วย              

(อารี สทุธิพนัธุ์, ๒๕๓๒: ๑๐๘-๑๐๙) 
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ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์ ได้แก่ ความพยายามท่ีจะใช้สิ่งของท่ีมีประโยชน์   

อยู่แล้วทําประโยชน์อ่ืนๆนอกเหนือจากท่ีรู้จักกัน เช่น การนําเอาเคร่ืองเรือหางยาวมาทําเป็น   

เคร่ืองสบูนํา้ หรือนําเอาผ้าขาวม้าไปใช้แทนยางในรถจกัรยานหรือยางในลกูบอลเลน่แก้ขดั เป็นต้น  

๒.๙ นาฏยประดษิฐ์ 

นาฏยประดษิฐ์ (Choreograpy) การสร้างงาน ซึง่หมายถึง การสร้างสรรค์งานทางด้าน

นาฏยศลิป์  

นาฏยศิลป์ หรือ นาฏศิลป์ ใช้ความหมายเดียวกบัภาษาองักฤษว่า Dance หมายถึง 

การเต้นรํา ซึ่งเป็นประเภทของศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับการเคล่ือนไหวของร่างกายมกัจะเคลื่อนไหว

ควบคูไ่ปกบัจงัหวะและเพลง  เป็นรูปแบบของการแสดงออกทางอารมณ์ การปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม

หรือการออกกําลงักาย  บางครัง้ก็ใช้เพ่ือแสดงความคิดเห็นหรือบอกเร่ืองราว  เต้นรําอาจถือได้ว่า

เป็นรูปแบบของการส่ือสารอวัจนะภาษาระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ หรือมนุษย์กับเทพเจ้า             

การเต้นรําสามารถขึน้อยูก่บัวฒันธรรมบรรทดัฐานและความงามของสงัคม  

นราพงษ์  จรัสศรี  ได้อธิบายถึงคํา “นาฏยศิลป์” ว่า นาฏยศิลป์ (Dance) มาจากคําท่ี

ประกอบกันระหว่างคําว่า “นาฏย-“ ซึ่งมีกล่าวไว้ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน           

พ.ศ. ๒๕๔๒ ว่า เก่ียวกบัการฟ้อนรํา (พจนานกุรมฉบบัราชยณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๔ : ๕๗๖) และ 

“ศิลปะ“ “ศิลป์” “ศิลปะ” หมายถึง ฝีมือ หรือ การทําให้วิจิตรพิศดาร (พจนานุกรมฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๑๑๐๑) เม่ือรวมคําว่านาฏยศิลป์แล้วจะหมายถึงการทําการฟ้อนรํา

ให้วิจิตรพิสดาร คําว่า “ฟ้อน” หมายถึงการรําหรือกราย เช่น ฟ้อนแพนในนาฏยศิลป์ไทย 

(พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๙๕๕) ส่วนคําว่า “รํา” นัน้ หมายถึงแสดงท่า

เคล่ือนไหว โดยมีลีลาและแบบท่าเข้ากับจังหวะเพลงร้องหรือเพลงดนตรี (พจนานุกรมฉบับ

ราชบณัฑิตยสถาน,  ๒๕๔๒ :๘๑๐) ซึ่งทัง้หมดท่ีกล่าวมานีเ้ม่ือรวมแล้วจะมีความหมายเดียวกนั

กบัเต้นระบําซึ่งจะใช้ในวฒันธรรมอ่ืนทัว่ไป ในขณะท่ีฟ้อนรํา จะใช้กับวฒันธรรมไทยในโลกใบนี ้ 

(นราพงษ์  จรัสศรี, ๒๕๔๘ : ๑) 
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จากการประมวลคําและความหมายของ นาฏยศิลป์ สรุปได้ว่า นาฏยศิลป์  หมายถึง  

การทําท่าทางร่ายรําให้มีความประณีตวิจิตรงดงามโดยปรุงแตง่จากธรรมชาติเพ่ือให้สอดคล้องกบั

จงัหวะและท่วงทํานองของเพลงมีอยูใ่นหลากหลายวฒันธรรม 

สว่นคําว่า”สร้างสรรค์”นัน้ได้กลา่วถึงไปแล้วข้างต้น เม่ือนําคําว่า “นาฏยศิลป์” รวมกบั 

คําว่า “สร้างสรรค์” จึงมีความหมายว่า รูปแบบหรือลกัษณะของการฟ้อนรําหรือการละครท่ีได้ถกู

ประดษิฐ์ขึน้ให้วิจิตรงดงามมีลกัษณะไปในเชิงสร้างสรรค์ความสขุความเจริญแก่สงัคม 

สว่นคําวา่ “ศลิปะสร้างสรรค์” ละออ ชตุกิร ให้ความหมายวา่  “กิจกรรมศลิปสร้างสรรค์ 

เป็นกิจกรรมท่ีเดก็จะได้พฒันาไปทกุๆ ด้าน ทัง้ทกัษะมือ พฒันากล้ามเนือ้ความคิดสร้างสรรค์ และ

จินตนาการ เช่น วาดภาพด้วยสีเทียน การปัน้ดินนํา้มัน การเล่นสี การพับฉีกปะกระดาษ           

การประดษิฐ์เศษวสัด ุฯลฯ” (ละออ ชตุกิร, ๒๕๒๙ : ๑๐๕) 

และมานพ ถนอมศรี  ได้กลา่วถึง “การแสดงออกทางศิลปะสร้างสรรค์ว่า เป็นเคร่ืองมือ

อนัเหมาะสมกบัวยัและธรรมชาติของเด็กมากท่ีสดุกิจกรรมหนึ่งการส่งเสริมให้เด็กๆ ได้แสดงออก

ด้วยการวาดรูป ร้องเพลง เต้นรํา ต่อเติมเสริมแต่ง ประดิษฐ์ หรือเล่นสนุกกับกิจกรรมต่างๆ ล้วน

เป็นกระบวนการท่ีเรียกวา่ ศลิปศกึษาทัง้สิน้” (มานพ ถนอมศรี, ๒๕๓๔ : ๒) 

นอกจากนี ้อุษา สบฤกษ์ (๒๕๔๕ : ๑๔) ได้เคยใช้คําว่า “นาฏยสรรค์” ในงาน

วิทยานิพนธ์หลกัสตูรปริญญาครุศาสตรดษุฎีบณัฑิต เร่ือง การพฒันารูปแบบการเรียนการสอน

นาฏยสรรค์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ของผู้ เ รียนวิชานาฏศิลป์ไทยใน

สถาบนัอดุมศกึษา  โดยได้ให้ความหมายของคําวา่ “นาฏยสรรค์” ไว้วา่ 

นาฏยสรรค์  หมายถึง  การคดิประดษิฐ์ท่ารําจากกระบวนการคดิสร้างสรรค์และการฝึก

ปฏิบตัิตามลําดบัขัน้ตอน  คือ  ขัน้ศกึษาเนือ้หา  ขัน้ฝึกปฏิบตัิ  ขัน้ฝึกการสงัเกตและการวิเคราะห์  

ขัน้ฝึกประดษิฐ์ท่ารําอยา่งอิสระ  ขัน้นําเสนอผลงานเชิงสร้างสรรค์  ขัน้สรุปและประเมินผล   
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นอกจากนัน้ รจนา ศรีใส ได้ให้ความหมาย ของ นาฏยรังสรรค์ ไว้วา่  

นาฏย รังสรร ค์  เ ป็นการ นําท่ า รํ า ท่ีถูก ต้องตามแบบ  มาเ ป็น

แนวความคิดพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ท่ารํา  และพัฒนาจนสามารถค้นพบ

ลักษณะการเคลื่อนไหวหรือลีลาการรําท่ีสวยงามเหมาะสมกับตัวเอง รวมทัง้

สามารถคิดประดิษฐ์ท่ารําตามรูปแบบท่ีต้องการทัง้เป็นรายบุคคลและเป็นกลุ่ม 

(รจนา ศรีใส, สัมภาษณ์, ๓ เมษายน ๒๕๕๖) 

๒.๑๐ ประเดน็ต่างๆ ที่ใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน  

ในอดีตการสร้างงานนาฏยศิลป์มีจุดประสงค์เพ่ือพิธีกรรมทางศาสนา เพ่ือแสดง

กิจกรรมตามวิถีประจําวนัของมนุษย์  และเพ่ือเป็นเคร่ืองราชูปโภคในราชสํานกั  ต่อมาได้มีการ

พฒันาไปเป็นการแสดงเพ่ือสงัคมและความบนัเทิง  ปัจจุบนัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์นัน้ได้

เน้นถึงความสําคัญกับเร่ืองราวทางสังคมท่ีลึกซึง้มากยิ่งขึน้  โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์       

จรัสศรี  ศิลปินนักวิชาการผู้บุกเบิกทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ และนาฏยศิลป์ร่วมสมัยใน

ประเทศไทยได้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศลิป์ไว้มากมาย  ดงัในเอกสาร การเปล่ียนแปลงรูปโฉมของ

นาฏยศิลป์ในประเทศไทย (The pieces detailed in this book can be seen to have changed 

the face of dance in Thailand) ของ นราพงษ์ จรัสศรี สามารถแบง่กลุม่ได้ดงันี ้

๑) นาฏยศิลป์เพ่ือลีลาการเคลื่อนไหว ท่ีให้ความสําคญักับการนําเสนอลีลา             

การเคลื่อนไหวโดยไม่เน้นเร่ืองราวหรือองค์ประกอบอ่ืน เช่น ทรี โซโลส์ (Three solos) ปี ๑๙๘๔  

ดานซ์ซิง่ (Dancing)  ปี ๑๙๙๑ 

๒) ผู้หญิงและบริบททางสงัคม ได้ให้ความสําคญัอย่างลึกซึง้กับสิทธิสตรีและ

บริบททางสงัคม เช่น ปาร์ฟมู (Parfum) ปี ๑๙๘๙,  อีตวั (E-Toor) ปี ๑๙๙๖ 
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๓) นาฏยศิลป์ตามวัตถุประสงค์เฉพาะด้าน เป็นการสะท้อนเหตุการณ์ต่างๆ     

ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมโลก เช่น สภาวะแวดล้อม นาฏยศิลป์บําบดั  เช่น ปัจจยัท่ีหาย (Missing 

Factor)ได้ให้ความสําคญักบัเร่ืองของสิง่แวดล้อม เช่น ป่า นํา้ อากาศ  ท่ีคนทําลายจนเสียหายไป  

งานนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ  “อนัดามนัสญูเสียแตไ่มเ่สียศนูย์”  (พ.ศ.๒๕๔๘) ซึง่แสดงเร่ืองราว

เก่ียวกบัปัญหาของภยัพิบตัทิางธรรมชาตท่ีิทําลายมนษุย์ สงัคม และสภาพจิตใจของผู้คงอยู ่ เป็นต้น 

๔) นาฏยศิลป์ท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ เช่น งานวลยัราตรี         

ค.ศ.๑๙๘๙ (พ.ศ.๒๕๓๒)คอนเทมโพลาลี  วิชชัวลิตี ้ออฟ ไทย ฟิโลโซฟี (Contemporary 

Visuality of Thai Philosophy) ปีค.ศ.๑๙๙๐(พ.ศ.๒๕๓๓) ท่ีตา่งก็ให้ความสําคญัอย่างลกึซึง้กบั

วฒันธรรมท่ีเป็นมรดกของชาตไิทย 

๕) นาฏยศลิป์เพ่ือวฒันธรรมท้องถ่ิน เช่น คราฟ (Craft) ปี ๑๙๙๘ (พ.ศ.๒๕๔๑) 

นําเสนอประเพณีและวฒันธรรมของประเทศในแถบซีกโลกตะวนัออกเฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย 

เขมร เป็นต้น 

๖) นาฏยศิลป์ในแผ่นฟิล์มเป็นงานนาฏยศิลป์ท่ีสร้างสรรค์สําหรับงาน

ภาพยนตร์  เช่น บิวตีฟ้ลูบ็อกเซอร์ (Beautiful Boxer) ๒๐๐๕(พ.ศ.๒๕๔๘), ขอให้รักจงเจริญ 

(Me and Myself)  ปี ค.ศ.๒๐๐๖ (พ.ศ.๒๕๔๙) 

๗) นาฏยศลิป์ในสถานท่ีเฉพาะหรือศิลปะเฉพาะท่ี เช่น  งานแสง-เสียงประกอบ                  

จินตภาพเร่ือง “คนดีศรีอยธุยา”  ปี ค.ศ.๑๙๙๓ (พ.ศ.๒๕๓๖)  และ ปี ค.ศ.๑๙๙๕ (พ.ศ.๒๕๓๘)             

งาน “วงัลดาวลัย์” ปี ค.ศ. ๒๐๐๔ (พ.ศ.๒๕๔๗) 

๘) นาฏยศลิป์เพ่ือการแขง่ขนักีฬาระดบัชาตแิละนานาชาต ิ เช่น วอล์ แอนด์ พีช           

(war & peace) สงครามและสนัตภิาพ แสดงในพิธีเปิดกีฬาซีเกมส์ครัง้ท่ี ๑๘ สนามกีฬาแห่งชาต ิ

๗๐๐ ปีเชียงใหม่  เร่ืองราวระหว่างความดีความชัว่ ๑๙๙๕ (พ.ศ.๒๕๓๘) งาน ไลฟ์ ออฟ เอเชีย 

(Life of Asia) ในปี ค.ศ.๑๙๙๘ (พ.ศ.๒๕๔๑) 
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๙) นาฏยศิลป์ท่ีนําเสนอเร่ืองราวท่ีส่ือความหมายจากวรรณกรรมทัง้ของ

ประเทศไทยและนานาชาติ เช่น พระมหาชนก  ปี ค.ศ. ๒๐๐๖(พ.ศ.๒๕๔๙)เงือกน้อย (Little 

Mermaids) ปี ค.ศ.๒๐๐๘ (พ.ศ.๒๕๕๑) เป็นต้น 

ท่ีกล่าวมานีเ้ป็นงานบางส่วนท่ีแสดงให้เห็นถึงประเด็นต่างๆ ท่ีมีผู้สร้างสรรค์งานทาง

นาฏยศิลป์ในประเทศไทยได้เป็นผู้ บุกเบิกและสร้างสรรค์งานไว้ก่อนหน้าเป็นตัวอย่างให้               

ผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในรุ่นต่อมาได้สร้างสรรค์งานต่อยอด เพ่ือให้เกิดงานท่ีถือว่าเป็น     

ข้อมลูใหมท่ี่จะเป็นประโยชน์ตอ่ไป  

๒.๑๑ คุณค่าที่จะนํามาพจิารณาเพื่อนํามาสร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

 นาฏยศิลป์เป็นศิลปะการแสดงท่ีมีคณุคา่ตอ่สงัคมมนษุย์มาช้านาน นราพงษ์  จรัสศรี 

ได้กลา่วถึงคณุคา่และความสําคญัของงานนาฏยศลิป์วา่ 

นาฏยศิลป์สามารถทําหน้าท่ีได้หลายทางเช่นการทําหน้าท่ีใน          

การเล่าเร่ืองราวโดยตรงซึ่งอาจจะถ่ายทอดออกมารูปแบบของระบําบลัเลต์ท่ีมี

เร่ืองราว บางทีนาฏยศลิป์อาจใช้ทําหน้าท่ีบรรยายหรือพรรณนาโดยใช้ลีลาท่าทาง 

เช่น ระบําสลบัฉากละคร นาฏยศิลป์ เป็นการแสดงลีลาท่ีถ่ายทอดออกมาจาก

อารมณ์ ความรู้สึกภายใน เช่นเดียวกับการเต้นรําแบบอัฟริกัน และนอกจากนี ้

นาฏยศิลป์ยงัใช้เพ่ือการแสดงในรูปของการแสดง (Pattern) เช่น การแสดงในพิธี

เปิดปิดการแขง่ขนักีฬาหรือการสวนสนามของทหาร (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘: ๓) 

นับตัง้แต่การก่อกําเนิดของมนุษย์ขึน้มาในโลกใบนีน้ัน้นาฏยศิลป์ได้มีวิวัฒนาการ

ต่อมามาจนกลายเป็นสิ่งหนึ่งท่ีสําคญัต่อการเข้ารวมตวักนัของชุมชน“ในบางพืน้ท่ีนาฏยศิลป์จะ          

ลดบทบาทในการเป็นสิง่มหศัจรรย์ท่ีมีตอ่ความเช่ือในสิ่งเร้นลบัหรือศาสนาลง และเปล่ียนแปลงไป

เป็นกิจกรรมหนึ่งของสงัคม (Recreational activity) เช่น การเต้นรําในงานร่ืนเริงตา่งๆ กิจกรรมใน

ราชสํานกั (Courtship) (นราพงษ์ จรัสศรี ๒๕๔๘: ๓)” เช่น “การแสดงคัน่ระหว่างการเสริฟอาหาร
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ซึง่เรียกวา่ อองเทร่ (Entrees) (อเลคซนัดรา แบลน ๑๙๗๖ : ๓๕)” หรือ “การเต้นรําในงานร่ืนเริงใน

หมู่ขุนนางและราชวงค์ หรือกิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกับสรีระของมนุษย์ (Physical conditioning)   

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘: ๓) ในอดีต “กบัตนักุ๊ก (Captain Cook) ได้ออกคําสัง่ให้กะลาสีเรือของ

ตนเต้นระบํากะลาสีเรือ หรือท่ีรู้จกักันว่าท่าฮอร์นไพพ์ (Hornpipe) เพ่ือเป็นการออกกําลงัและ

ป้องกนัโรคภยัไข้เจ็บในเวลาเดินทางบนเรือในทะเล (จูดิท สตีห์, ๒๕๒๕ : ๘) นอกจากท่ีกล่าว

มาแล้วนัน้ นราพงษ์  จรัสศรี ได้กลา่วตอ่ไปวา่ 

นาฏยศิลป์ก็ยังมีประโยชน์โดยเก่ียวข้องกับกิจกรรมทางสังคมเช่น 

กิจกรรมการเต้นของคู่บ่าว-สาวในงานแต่งงานของชาวยิวและการเต้นคู่ระหว่าง

ชายหญิงหรือการเต้นของหมูแ่ขกท่ีมาในงานร่ืนเริง เราจะเห็นได้วา่การเต้นรําแบบ

นีจ้ดัว่าเป็นการเต้นรําเพ่ือความบนัเทิงของตวัเอง ส่วนนาฏยศิลป์ยงัใช้เพ่ือความ

บนัเทิงแก่ผู้ อ่ืน เช่น การแสดงท่ีจัดขึน้ให้ผู้ อ่ืนเข้ามาชมก็นับเป็นการสร้างสรรค์

ความบนัเทิงให้กบัผู้ อ่ืนด้วย  (นราพงษ์  จรัสศรี,  ๒๕๔๘ : ๒ – ๓) 

สรุปประเด็นเก่ียวกับคุณค่าและความสําคัญของงานนาฏยศิลป์ได้ว่าคุณค่าและ

ความสําคญัของงานนาฏยศลิป์นัน้คือ บทบาทในการเลา่เร่ืองราวและแสดงอารมณ์ความรู้สกึจาก

ภายในถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้ประจกัษ์  ทัง้นีก้ารแสดงนาฏยศลิป์จะมีรูปแบบอย่างไรนัน้ขึน้อยู่

กับผู้ออกแบบท่าเต้น ท่ีจะทําการออกแบบ รวบรวม สะสมท่าเต้นแล้วนํามาประกอบกันขึน้เป็น  

ชดุการแสดง รวมถึงความแตกตา่งของวฒันธรรมในแตล่ะท้องถ่ิน  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่ 

นบัตัง้แตก่ารก่อกําเนิดของมนษุย์ขึน้มาในโลกใบนีน้ัน้ นาฏยศิลป์ได้มี

วิวฒันาการต่อมามาจนกลายเป็นสิ่งหนึ่งท่ีสําคญัตอ่การเข้ารวมตวักนัของชมุชน 

และในบางพืน้ท่ีนาฏยศิลป์จะลดบทบาทในการเป็นสิ่งมหศัจรรย์ท่ีมีตอ่ความเช่ือ

ในสิ่งเร้นลบัหรือศาสนาลง และเปล่ียนแปลงไปเป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีมีบทบาทของ

สงัคม (นราพงษ์  จรัสศรี,  ๒๕๔๘ : ๒ – ๓) 
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๒.๑๒ แนวความคดิในการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัย 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะมีแนวคิดท่ีนกัทฤษฎีประมวลไว้หลายทฤษฎี แนวความคิด 

ทางรูปแบบศิลปะและแนวคิดทางสงัคมท่ีจะนํามาใช้ประกอบการวิเคราะห์แนวความคิดในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ประกอบด้วย แนวคิดพหุวัฒนธรรม 

แนวคิดสตรีนิยม คณุธรรมและจริธรรม ทฤษฏีทางศิลปะ ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ แนวคิดหรือลทัธิ

ศลิปะท่ีเก่ียวข้องกบัลกัษณะหลงัสมยัใหม ่(Post modern)  

๒.๑๒.๑ แนวความคดิการใช้ทฤษฎีทางศิลปะ 

แนวความคดินีโ้ดยทัว่ไปจะใช้อธิบายงานวิจิตรศิลป์แตส่ามารถประยกุต์ในการอธิบาย

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ได้เชน่เดียวกนั เนือ้หาท่ีสําคญัได้แก่ สว่นประกอบมลูฐานของศิลปะ 

และ หลกัการศลิปะ โดยผู้วิจยัสรุปเนือ้หาโดยสงัเขปได้ดงัตอ่ไปนี ้

๑) ส่วนประกอบมูลฐานของศลิปะ (Elements of Art) 

ส่วนประกอบมูลฐานของศิลปะหรือบางแห่งเรียกว่า ทัศนธาตุ ซึ่งโดยทั่วไปใช้

อธิบายศิลปะท่ีสัมผัสได้ด้วยการมองเห็นหรือทัศนศิลป์  ได้แก่  งานประเภท  จิตรกรรม 

ประตมิากรรม และสถาปัตยกรรม เป็นต้น โดยฤทธิรงค์ จิวากานนท์ สรุปไว้วา่  

ส่วนประกอบมูลฐานของศิลปะหมายถึง ส่วนประกอบพืน้ฐานใน        

การสร้างงานทศันศิลป์ อนัได้แก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง ลกัษณะพืน้ผิว นํา้หนกั

อ่อนแก่ สี เป็นต้น ซึง่ในการออกแบบนาฏยศิลป์ สามารถใช้องค์ประกอบมลูฐาน

เหลา่นีใ้นการออกแบบตําแหน่ง ทิศทางการเคลื่อนไหว นอกจากนัน้ นาฏศลิป์ยงัมี

องค์ประกอบด้านฉาก แสง เคร่ืองแต่งกาย ซึ่งต้องอาศัยหลักการเหล่านีใ้น       

การออกแบบอีกด้วย (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, ๒๕๔๙ : ๑๕๙) 
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๒) หลักการทางศลิปะ (Principle of Art) 

หลักการทางศิลปะเป็นการนําส่วนประกอบมูลฐานหรือทัศนธาตุของศิลปะ       

มาประกอบเข้าด้วยกันทําให้เกิดเป็นงานศิลปะท่ีสมบูรณ์ อย่างไรก็ตาม แม้หลกัการทางศิลปะ

ทัว่ไปจะใช้อธิบายงานทางวิจิตรศลิป์แตก็่สามารถประยกุต์ใช้ในการอธิบายศิลปะประเภทอ่ืนๆ ทัง้

นาฏยศิลป์ และดนตรี เช่นเดียวกัน ในจากหนังสือสุนทรียศาสตร์ หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎี

ทศันศลิป์ ศลิปวิจารณ์โดยศาสตราจารย์กําจร สนุพงษ์ศรี กลา่วถึงหลกัการทางศลิปะได้แก่  

หลกัความสมดลุ (Balance) หลกัของบริเวณว่าง (Space) หลกัการของ

จงัหวะ(Rythm) หลกัของขนาดและสดัส่วน (Size & Proportion) หลกัการ

เคล่ือนไหว (Movement) การแปรเปล่ียน (Gradation) ความแตกต่าง 

(Contrast) ความกลมกลืน (Harmony) ความเป็นเอกภาพ (Unity) และจุดเด่น

(Domonance) (กําจร สนุพงษ์ศรี, ๒๕๕๕ : ๑๕๐)  

หลกัการเหลา่นีโ้ดยสว่นใหญ่เป็นหลกัการท่ีใช้ในการออกแบบนาฏยศิลป์อยู่แล้ว

ด้วย การวิเคราะห์แนวความคิดการออกแบบลีลาและองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัจึง

ได้ใช้หลกัการเหลา่นีม้าพิจารณาประกอบ 

๒.๑๒.๒ แนวความคดิพหวัุฒนธรรม 

แนวความคิดพหุวัฒนธรรม เป็นความหลากหลายของวัฒนธรรมเกิดจากการ

เคล่ือนย้ายวัฒนธรรมระหว่างกันซึ่งเป็นปรากฏการณ์หนึ่งทางสงัคมท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์    

งานศลิปะของศลิปิน จงึเป็นเร่ืองหนึง่ท่ีผู้วิจยัศกึษาเพ่ือนํามาวิเคราะห์รูปแบบและแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

พหนิุยม (Pluralism) คือ แนวความคิดท่ีมองในเร่ืองความหลากหลายทัง้กลุ่มคน และ

วฒันธรรม ซึง่ ประไพ วิริยพนัธ์ ได้ยกตวัอยา่งของลกัษณะทางพหวุฒันธรรม กลา่วคือ  
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ความหลากหลายทางสังคมของชนชัน้ อาชีพ ความคิด อุดมคต ิ      

วิถีชีวิต เกิดความแตกต่างหลากหลาย ของผู้ คนในสังคม ให้ความสําคัญแก่  

ความแตกต่างมากมาย เช่น ทางอุดมคติความคิด การเรียกร้องของกลุ่มสิทธิ

ต่างๆ กลุ่มสตรี กลุ่มอนรัุกษ์สภาพแวดล้อม ความต่างทางอาหาร ความต่างทาง

อาชีพ พหนิุยมในระดบัปัจเจก เช่น การเปิดเผยตวัของกลุม่เกย์ เลสเบีย้น การอยู่

ก่อนแต่ง การยอมรับความเทียมของสตรี ความเป็นตัวตนของวัยรุ่น ฯลฯ           

(ประไพ วิริยะพนัธ์, ๒๖๔๕: ๔๓) 

 ลกัษณะดงักล่าว สามารถสะท้อนออกมาในงานศิลปะ เช่น ในงานสร้างสรรค์ของ  

นราพงษ์ จรัสศรี เก่ียวกบับทบาทสตรี ในการแสดงชดุสเกิร์ต (Skirt) นราพงษ์ จรัสศรีได้อธิบายไว้

วา่ “บทบาทของผู้หญิงในมมุมองตา่งๆ การแสดงชดุปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่กลา่วถึงความไม่เท่า

เทียมกันและบทบาทของผู้หญิงในสงัคม การแสดงชุดอีตวั ซึ่งกล่าวถึงการถูกกดข่ีทางเพศของ

ผู้หญิง (นราพงษ์ จรัศศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

แนวความคิดทฤษฎีเร่ืองพหุวัฒนธรรมปรากกฎในวิถีชีวิตของคนสังคม และอยู่ใน    

งานสร้างสรรค์ศิลปะทัว่ไป ยงัมีนกัวิชาการอีกหลายท่านท่ีได้อธิบายถึงลกัษณะทางพหวุฒันธรรม 

ดงัเช่น อานนัท์ กาญจนพนัธุ์ ได้อธิบายเก่ียวกับความเป็นมาของแนวความคิดพหุวฒันธรรมใน

ประเทศไทยวา่ 

แนวความคิดดงักล่าวได้เข้าพร้อมๆกับความเปล่ียนผ่านทางสงัคม

วฒันธรรม ในช่วงระยะเวลา ๕๐ ปีท่ีผ่านมา เป็นช่วงของการสร้างรัฐชาติท่ีเน้น

อุดมการณ์ความเป็นหนึ่งเดียวทางวฒันธรรม และความเป็นไทย ดงันัน้ ความ

หลากหลายทางชาติพนัธุ์ วฒันธรรม ได้ถกูบดบงั สลาย และกลมกลืน เป็นอย่าง

มากในช่วงของสร้างรัฐชาติ  ซึ่งหมายความว่า ต่างคนต่างมีวฒันธรรมเป็นของ

ตนเอง  ท่ีแตกต่างกัน  ซึ่งความคิดเช่นนีช้่วยให้เราลดความมีอคติต่อกัน                

ดถูกูดแูคลนระหวา่งวฒันธรรมลงไป (อานนัท์ กาญจนพนัธ์, ๒๕๔๔ : ๒๒๔) 
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แนวความคิดการพหุวัฒนธรรม เช่ือมโยงกับความคิดแบบเสรีนิยม ซึ่งผู้ คนมีอิสระ     

ในการใช้ชีวิต ความคิดและความเช่ือ จึงเปิดโอกาสให้คนในสังคมได้เห็นถึงความสําคัญของ

ปัจเจก และวฒันธรรมเฉพาะของกลุม่ชนตา่ง ๆ  ซึง่อานนัท์ กาญจนพนัธ์ ได้ให้ความเห็นไว้วา่  

ปัจเจกทําคนเท่าเทียมกันหมด โดยไม่คํานึงถึงชาติพันธุ์  เพศและ

ศาสนา แต่อย่างไรก็ตาม ก็ได้ยอมรับความแตกต่างทางศาสนาและวฒันธรรม 

บนพืน้ฐานอิสรภาพเสรีภาพ ความซับซ้อนของพหุวัฒนธรรม ท่ีมีมุมมองเร่ือง

ลกัษณะลกูผสมทางวฒันธรรม และอตัลกัษณ์เชิงซ้อน ดงันัน้แนวความคิดนี ้จึง

มองวัฒนธรรมท่ีมีความหลากหลายและเล่ือนไหลได้ (อานันท์ กาญจนพันธ์,  

๒๕๔๔: ๒๒๔) 

โดยสรุป จากสภาพความเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วของโลก โดยเฉพาะด้านการ

คมนาคมส่ือสาร ทําให้เกิดการเคล่ือนย้ายถ่ายเทวัฒนธรรมอย่างกว้างขวางก่อให้เกิดการ

ผสมผสานทางวฒันธรรม ซึง่สง่ผลถึงตวัศลิปินท่ีสร้างสรรค์งานศลิปะแขนงตา่งๆรวมถึงนาฏยศลิป์  

๒.๑๒.๓ แนวความคดิสตรีนิยม (Feminist) 

แนวความคิดสตรีนิยม  ได้ก่อให้เกิดขบวนการเคล่ือนไหวของสตรี  (Women’s 

movement) ท่ีมีอิทธิพลตอ่ทศันะในการมองปรากฏการณ์ทางสงัคมตา่งๆและสง่ผลตอ่การกระทํา

ตา่งๆในสงัคมสตรีนิยมมีลกัษณะประการหนึง่ท่ีเดน่ชดั  

เป็นแนวความคิดท่ีเรียกร้องให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคม       

สตรีนิยมให้ความสนใจในประเด็นท่ีเก่ียวกับอิสรภาพส่วนบุคคล ครอบครัว รัฐ 

การกระจายอํานาจท่ีไมเ่ท่าเทียมกนัทางเพศในทางเศรษฐกิจ การเมือง และสงัคม

วฒันธรรม และเรียกร้องให้มีการสร้างสมดลุใหม่ระหว่างเพศในนามของความมี

มนุษยธรรมและเคารพในความแตกต่างของกันและกัน (ธรชญา ภูมิจิโรจ, 

สัมภาษณ์, ๑๖ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 
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ปัทมา วฒันพานิช ได้กลา่วถึง แนวความคดิสตรีนิยม ไว้วา่   

ความพยายามวิพากษ์วิจารณ์ และปรับปรุงสถานภาพท่ีเสียเปรียบ

ของผู้ หญิงท่ีสัมพันธ์กับผู้ ชายภายใต้สถานการณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะหนึ่งๆ 

เน่ืองจากเช่ือว่าผู้หญิงถูกปฏิบตัิอย่างเลวร้าย และได้รับความทุกข์ทรมานจาก

ระบบสังคมท่ีไม่เป็นธรรม เพียงเพราะเกิดเป็นเพศหญิง จึงต้องกระทําการ

บางอย่างเพ่ือแก้ไขสิ่งท่ีเป็นอยู่ของผู้หญิง แปรเปล่ียนความสมัพันธ์ทางสงัคม 

วิเคราะห์ถึงความเป็นรอง และหาหนทางเปล่ียนแปลงสภาพนีโ้ดยจดัระดบัความ

สงูต่ําทางเพศเสียใหม่เพ่ือสร้างความเท่าเทียมทางสงัคม ในนามผู้ ท่ีมีมนษุยธรรม

เดียวกัน และเคารพในความแตกต่างของกันและกัน (ปัทมา วัฒนพานิช, 

สัมภาษณ์, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

Andree Collard นกัสตรีนิยมสายนิเวศ เสนอว่า ผู้หญิงมีความแตกต่างและดีกว่า

ผู้ชายตามธรรมชาติ และโดยเง่ือนไขทางชีวภาพ เช่น การท่ีผู้หญิงเป็นผู้ ให้กําเนิด ทําให้ผู้หญิง

เช่ือมโยงกับธรรมชาติ และโลก เพราะฉะนัน้ผู้หญิงต้องช่ืนชมกับความใกล้ชิดท่ีผู้หญิงมีให้กับ

ธรรมชาติ  พวกเธอควรปฏิเสธเทคโนโลยี  ยาท่ีผลิตจากสารเคมี  และการทรมานสัตว์              

“ความเช่ือมโยงระหว่างผู้หญิงกับธรรมชาติ” เป็นเร่ืองท่ีนกัสตรีนิยมสายนิเวศให้ความสําคญั      

นัน่คือความใกล้ชิดกบัธรรมชาติเป็นข้อได้เปรียบให้ยกขึน้มานําเสนอเป็น “วฒันธรรมผู้หญิง” เพ่ือ

ล้มล้างบทบาททางเพศในภายหลงัโดยให้วฒันธรรมของผู้หญิงนัน้มีค่าเท่ากับวฒันธรรมผู้ชาย 

หรือสามารถควบคุมวัฒนธรรมของผู้ ชายได้อีกทาง เช่น วัฒนธรรมอาหารทําให้คนมีความสุข 

วัฒนธรรมสมุนไพรทําให้คนสุขภาพดีกว่าวัฒนธรรมการสร้างอาวุธของผู้ ชายเพ่ือฆ่าฟัน 

วฒันธรรมเทคโนโลยีลํา้หน้าทนัสมยัท่ีทําลายทรัพยากรธรรมชาต ิเป็นต้น  

แนวความคิดท่ีให้ความสําคัญกับสตรี เป็นแนวคิดท่ีสะท้อนลักษณะศิลปะเชิง       

สจัจะนิยมทางสงัคม นาฏยศิลปินจะนําเสนอแก่นสารท่ีทําให้งานนาฏยศิลป์มีเร่ืองราวของเนือ้หา 
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ท่ีหนกัแน่น สะท้อนมมุมองในความจริงขอชีวิตและสงัคม และแสดงถึงลกัษณะอ่อนโยนและจิตใจ

ท่ีมุง่ชีนํ้าคณุธรรมเพ่ือยกระดบัสงัคม 

๒.๑๒.๔ แนวความคดิด้านคุณธรรมจริยธรรม  

คณุธรรมจริยธรรม เป็นสิ่งสําคญักบัทุกสาขาอาชีพ การยึดถือหลกัคณุธรรมจริยธรรม

จึงเป็นสิ่งสําคญัในการทํางานในทุกสาขา แนวความคิดคุณธรรมจริยธรรมจึงเป็นแนวความคิด

หนึ่งท่ีใช้ในการวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์      

จรัสศรี ซึ่งผู้ วิจัยได้ศึกษาจากเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้าน

นาฏยศิลป์ จากการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี ๓ 

(ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์) ในฐานะประธานโครงการ วิชชุตา วธุาทิตย์ สรุปเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ ไว้ ๑๐ ข้อ  ได้แก่  

๑)การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ๒) การมีรสนิยมมีความนิยม

ชอบทางศลิปะท่ีงามถึงระดบัสนุทรียะ ๓) การมีประสบการณ์ ๔) การมีปรัชญาใน

การทํางาน ๕) การเป็นพหสูตู ๖) การเป็นผู้ มีความคิดสร้างสรรค์ ๗) การเป็นผู้ นํา

ในการสร้างศิลปกรรมท่ีมีอิทธิพลตอ่วงการศิลปะหรือสงัคม ๘) การถ่ายทอดองค์

ความรู้ การเป็นครูผู้สร้างบคุลากรท่ีมีคณุภาพสงูให้แก่วงการนาฏยศิลป์ ๙) การ

เป็นผู้หายาก เป็นปราชญ์ท่ีรอบรู้ หาบคุคลใดจะเทียบเคียงได้ยาก และหาไม่ได้

แล้ว ๑๐) มีจรรยาบรรณ เป็นการพําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรม

จรรยา มีทศันคตแิละจดุยืนท่ีชดัเจนวา่ด้วยศีลธรรม (วิชชตุา วธุาทิตย์,สัมภาษณ์, 

๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 
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๒.๑๒.๕ แนวความคดิหลังสมัยใหม่ (Post-modern)  

เราสามารถพบคําวา่ โพสต์ โมเดร์ิน “หลงัสมยัใหม”่ ในภาษาองักฤษคือ Post-modern 

หรือ Postmodern หรือ ลทัธิหลงัสมยัใหม่ (Postmodernism, โพสต์โมเดิร์นนิสม์) ในวงวิชาการ

ตา่งๆทัว่โลก รวมทัง้วงการศลิปะ สมเกียรตติัง้นโม ให้ความเห็นวา่   

โพสท์โมเดิร์น (Post-modern) ได้มีอิทธิพลต่อศิลปวฒันธรรมและ    

วงวิชาการในหลายสาขาทัว่โลก ในด้านทฤษฎีสนุทรียศาสตร์และวฒันธรรมการ

โต้เถียงกนัปรากฏตวัขึน้มาท่ามกลางศลิปะลทัธิโมเดิร์น (Modern) ไม่ว่าศิลปะในยคุโม

เดิร์น (Modern) จะยงัคงดําเนินตอ่ไป หรือยงัไม่ตายก็ตาม แต่ศิลปะแนวโพสท์โมเดิร์น 

(Post-modern) กําลงัไลห่ลงัตามมาตดิ  ๆ(สมเกียรต ิตัง้นโม, ๒๕๔๔: ๑)  

คําว่า โพสต์โมเดิร์น (Post-modern)  ยงัคลมุเครืออยู่มาก แตโ่ดยทัว่ไปแล้วบง่บอกถึง

การต่อต้านลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) แนวความคิดหลังความทันสมัยเป็นแนวความคิด           

ท่ีค่อนข้างใหม่ปรากฏตวัครัง้แรกๆ ประมาณปลายทศวรรษท่ี ๑๙๗๐ ในทวีปยโุรป นกัปรัชญาใน

กลุ่มนีส้ว่นใหญ่เป็นชาวฝร่ังเศส อาทิ มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault) โรลองด์ บาร์ธส (Roland 

Barthes) ฌาร์ก แดริดา (Jacques Derrida) ฌอง ฟรองซวัร์ ลีโอตาร์ด (Jean-Francios Lyotard) 

ชอง โบดริยาร์ด (Jean Baudrillard) เป็นต้น นกัคิดกลุม่นีเ้ป็นผู้ เร่ิมต้นใช้คํานีก่้อนใครๆ จากนัน้จึง

แพร่หลายเป็นท่ีนิยมไปจนถึงสหรัฐอเมริกาและทัว่โลกในท่ีสดุ  

คําว่า “โพสต์โมเดิร์น” เร่ิมเป็นคําท่ีใช้กันอย่างแพร่หลาย เร่ิมจากการท่ีนัก

สถาปัตยกรรมได้สร้างตกึท่ีมีแบบแผนแตกตา่งจากเดิม เรียกว่าตกึแบบโพสต์โมเดิร์นเม่ือกว่าสิบปี

ท่ีผา่นมา แล้วตอ่มาก็มีการเขียนบทกวีแนวโพสต์โมเดร์ิน งานศลิปะแบบโพสต์โมเดร์ิน จนกระทัง่มี

คํากลา่ววา่ บางคนใช้ชีวิตแบบโพสต์โมเดร์ิน หรือคดิแบบโพสต์โมเดร์ิน สมเกียรต ิตัง้นโม กลา่ววา่  

นักทฤษฎีทั ง้หลายเ ช่ือว่ าการ เป ล่ียนจากลัท ธิสมัยใหม่ ไปสู ่           

หลงัสมยัใหม่ นัน้บ่งบอกถึง “สํานึก” ท่ีตอบรับกบัการเปล่ียนแปลงในสงัคมและ
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ระเบียบใหม่ทางเศรษฐกิจ บรรษัทข้ามชาติขนาดมหึมาได้ก้าวเข้ามาควบคมุวิถี

ชีวิตด้วยระบบเทคโนโลยีสารสนเทศและส่ือมหาชนท่ีทรงพลงั ซึ่งได้เข้ามาทําให้

เขตแดนของประเทศชาตหิมดความหมาย (ในแง่ของการถ่ายเททางขา่วสารข้อมลู 

อิทธิพลทางศลิปะและวฒันธรรม) ตวัอยา่งเช่น ภาพงานศลิปะในนิตยสารศิลปะท่ี

สามารถเข้าถึงคนดูคนอ่านในระดบันานาชาติได้อย่างรวดเร็ว ลทัธิทุนนิยมใน    

ยุคหลังสมัยใหม่และหลังอุตสาหกรรมได้ทําให้ผู้ บริโภคเกิดวิสัยทัศน์ใหม่ต่อ

ประเด็นต่างๆในโลก ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองพรมแดนของโลกตะวนัออกและตะวนัตกท่ี

ถกูกําหนดขึน้หลงัสงครามโลก ครัง้ท่ี ๒ และเร่ืองการปฏิวตัิในด้านสิ่งแวดล้อม

โลก ท่ีเร่ิมขึน้ระหว่างคริสต์ทศวรรษ ๑๙๖๐ ซึ่งเป็นตวัท่ีทําให้การเส้นแบ่งแยก

ระหว่างลทัธิ “สมยัใหม่” กบั “หลงัสมยัใหม่” ชดัเจนขึน้” (สมเกียติ ตัง้นโม, 

๒๕๔๔ : ๒)  

ในบทความศลิปวฒันธรรมตะวนัตก กลา่ววา่  

ความคิดโพสต์โมเดิร์น (Post-modern) เป็นทัง้การวิพากษ์และการ    

ตัง้คําถามท่ีมีต่อโลกแบบโมเดิร์นของตะวนัตก ซึง่มองว่าการสร้างสงัคมสมยัใหม่

ของโลกตะวนัตกท่ีได้กําเนินมานัน้ไม่ได้พฒันาความสขุ การหลดุพ้น หรือชีวิตท่ี

เป็นเหตุเป็นผล อย่างท่ีกล่าวอ้างกัน เป็นเพียงการสร้างวาทกรรมผ่านภาษา    

เพียงเพ่ือครอบงําสงัคมอ่ืน หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ การทํางานศิลปะสมยัใหม่

และทฤษฎีศิลปะต้องอยู่ในกฏเกณฑ์มากขึน้ มีกรอบท่ีชดัเจนและแคบลงเกือบจะ

เหลือแค ่“ศิลปะกระแสหลกั” ท่ีเป็นแนวนามธรรมกระแสเดียว จากแนวความคิด

และรูปแบบของศิลปะลทัธิ มินิมอลลิสม์(Minimalism) ท่ีทําให้ศิลปินในช่วงนัน้

กลบัไปสูค่วามเรียบง่ายอย่างถึงท่ีสดุ จนเปรียบได้ว่ากลบัไปท่ีเลขศนูย์เลยทีเดียว 

รูปทรงในศิลปะถกูลดทอนจนเปลือยเปล่า แทบจะไม่มีอะไรให้ด ู(ศิลปวฒันธรรม

ตะวนัตก, ๒๕๕๑)  
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จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ศิลปะแบบ หลังสมัยใหม่ มีพัฒนาการจาก        

พ็อพ อาร์ต (Pop Art) คอนเซ็ปชวล อาร์ต (Conceptual Art) และ เฟมินิสต์ อาร์ต (Feminist art) 

อนัเป็นนวตักรรมของศลิปินในยคุคริสต์ทศวรรษ ๑๙๖๐ และ ๑๙๗๐  กลุม่หลงัสมยัใหม ่ได้ทําการ

รือ้ฟื้นรูปแบบ ประเด็นสาระ หรือเนือ้หาหลายอย่างท่ีพวกสมัยใหม่ไม่ยอมรับ บทความ

ศลิปวฒันธรรมตะวนัตกอ้างถึง  

โรเบร์ิต เว็นทรีู (Robert Venturi) สถาปนิกในยคุ ๑๙๖๐ได้เขียนแสดง

ความเห็นในงานเขียนท่ีช่ือ “คอมเพล็กซิตี ้แอนด์ คอนทราดิคชนั อิน อาร์คิเทคเจอร์” 

(Complexity and Contradiction in Architecture) (ปี ๑๙๖๖) เก่ียวกบั       

“หลงัสมัยใหม่” เอาไว้ว่า “คือปัจจัย (ต่างๆ) ท่ีเป็นลูกผสมแทนท่ีจะบริสุทธ์ิ 

ประนีประนอมแทนท่ีจะสะอาดหมดจด คลมุเครือแทนท่ีจะ จะแจ้งและวิปริต   

พอๆกบัท่ีน่าสนใจ (ศิลปวฒันธรรมตะวนัตก, ๒๕๕๑) และสรุปลกัษณะศิลปะ 

Post modern ไว้ว่า มีการปฏิเสธศนูย์กลาง ซึง่ก็คือ การปฏิเสธอํานาจครอบงํา 

เน้นชายขอบซอกมมุ เพ่ือปลดเปลือ้งการครอบงําทางเวลา เทศะและอตัลกัษณ์ท่ี

ยงัหลงเหลืออยู่ ดงัปรากฏในสถาปัตยกรรมจํานวนมากท่ีเลิกเน้นศนูย์กลางมีการ

ปฏิเสธความเป็นเอกภาพ หรือ องค์รวม ภาพเขียนหรือสถาปัตยกรรมจึง            

ไม่ จํา เ ป็นต้องจบสมบูรณ์  อาจเป็นหลายเ ร่ืองซ่อนเ ร้นกัน  นอกจากนัน้ 

แนวความคิดหลงัสมยัใหม่ (Post modern) คดัค้านโครงสร้างเชิงสงัคม ระเบียบ 

ลําดบั ไม่ยึดติดกบัรูปแบบเดิม รวมทัง้ยงัปฏิเสธจุดเร่ิมต้น ปฏิเสธประวตัิศาสตร์

แตโ่หยหาเร่ืองราวอดีต (กิตพิฒัน์ นนทปัทมะดลุย์, ๒๕๕๑: ๓) 

  จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า ศิลปะในยุคโพสต์โมเดิร์น มีความเก่ียวข้องกับ

แนวความคิดทางศิลปะใหม่ๆ ได้แก่ ศิลปะแนวความคิด(Conceptual Art) ศิลปะแนวเรียบง่าย

(Minimalism) ด้วยการเหลือไว้เพียงโครงสร้าง(structure)และสัญลักษณ์(symbol)ซึ่ง

แนวความคิดทางศิลปะหลังสมัยใหม่เหล่านีส้ามารถนํามาพิจารณาประกอบในการวิเคราะห์

แนวความคดิการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยัในยคุหลงัสมยัใหม ่( Post-modern)  
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 ในการศกึษาวิทยานิพนธ์ เร่ือง รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจัยได้ศึกษาวรรณกรรมเก่ียวกับแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ประกอบกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพ่ือนํามา

วิเคราะห์ในประเดน็แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ ในบทท่ี ๔ ตอ่ไป 

๒.๑๓ การแสดงที่ผู้วิจัยศึกษา 

๒.๑๓.๑ PARFUM-Bangkok (๒๕๓๒) 

การแสดง ปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแสดงหนึ่งท่ีอยู่ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง 

“รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี” โดย

มีความเป็นมา วตัถปุระสงค์ในการสร้างสรรค์ และเนือ้เร่ืองยอ่ในการแสดงดงันี ้

ปาร์ฟูม (Parfum) หมายถึงนํา้หอมในภาษาฝร่ังเศส ใช้เป็นช่ือของการแสดงยาว      

๙๐ นาทีของนกัแสดงท่ีเช่ียวชาญในการใช้เทคนิคขัน้สงู ๘ คน จากการศกึษาการแสดงชดุปาร์ฟมู 

(พ.ศ.๒๕๓๒) ช่ือเร่ืองได้ถกูเลือกเพราะสามารถใช้เป็นสญัลกัษณ์ของผู้หญิงและเป็นส่วนหนึ่งใน

วิถีชีวิตของผู้หญิง ใช้การผสมผสานดนตรีไทย การเรียบเรียงดนตรีของนิโน โรต้า (Nino Rota) และ

ดนตรีพืน้บ้านกรีซ การแสดงพรรณนาถึงความแตกตา่งท่ีหลากหลายของบทบาทตวัละครผู้หญิงท่ี

เป็นแม ่ลกูสาว น้องสาว ภรรยา คนงาน และโสเภณี  

ในการแสดง ปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงแรงบนัดาลใจในการแสดง

ไว้วา่  

Parfum เป็นการทุ่มเททํางานเพ่ือแม่ของข้าพเจ้า ผู้ หญิงท่ีข้าพเจ้าให้

ความเคารพอย่างท่ีสุด และผู้หญิงทุกคนในโลก” ประกอบกับงานชิน้นีถู้กสร้าง

จากความคิดท่ีพฒันามาจากงานชิน้แรกๆ คือ สเกิร์ต (Skirt) โดยเฉพาะในตอนท่ี 

๓ และด้วยแรงบันดาลใจจากพลังและความทรงจําในฉากของภาพยนตร์    
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เดอะกรีก (The Greek) ค.ศ. ๑๙๖๔ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน 

๒๕๕๖) 

นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงักลา่วถึง แรงบนัดาลใจเก่ียวกบัผู้หญิงในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทย จากภาพยนตร์เร่ือง ไอรีน ปาพาส(Irene Papas) ไว้วา่  

การแสดงกลา่วถึงบคุลกิของความอ่อนเยาว์และสวยงามของหน้าตา่ง

ในหมู่บ้านเล็กๆของกรีซ การใช้ชีวิตอยู่ในท้องถ่ิน เย้ายวนให้เธอแต่งงานใหม ่

โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือชายหนุ่มในหมู่บ้านมีความรักกับเธอ เธอไม่สนใจ แต่

อย่างไรก็ตาม ในคืนหนึ่งแม้ชาวบ้านจะเห็นเธอแสดงความรักกับบาซิล(Basil)  

กระแสความไมพ่อใจก็มาเยือนหมู่บ้าน เสียงร่ําลือมาถึงในตอนเช้า ชายหนุ่มท่ีทํา

ให้เธอหลงรักกระโดดนํา้ตายด้วยความอปัยศ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ 

เมษายน ๒๕๕๖) 

นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึง แนวความคิด และมมุมองผู้หญิง

จากสภาพสงัคมไทยในปัจจบุนั ซึง่เป็นอีกแรงบนัดาลใจ ในการสร้างสรรค์งานชิน้นี ้  

ฉากท่ีสะเทือนใจนีทํ้าให้ข้าพเจ้าคิดถึงผู้หญิงอีกร้อยพนัท่ีไม่ได้รับความ

ยุติธรรมและตกเป็นแพะรับบาป ถูกกีดกันและลงโทษ ซึ่งเกิดขึน้บ่อยๆในสงัคม 

และปัญหาของผู้ หญิงท่ีอ่อนต่อโลกค่อนข้างจะเด่นชัดสําหรับผู้ ท่ี ต้องการ

แก้ปัญหา โดยเฉพาะกลุ่มโสเภณีในไทย ซึ่งในความเห็นข้าพเจ้ามีการรับรู้น้อย

มาก การแสดงบทบาทด้านท่ีเลวร้ายของการพฒันาเศรษฐกิจไทยและเพียงเพ่ือ

จดุหมายด้านการท่องเท่ียวนบัตัง้แตส่งครามอินโดจีน แตแ่ทนท่ีจะถกูรับรู้ แตก่ลบั

ถกูประจานโดยสงัคมส่วนใหญ่แทน บุคคลผู้ ได้รับผลประโยชน์ทัง้ทางตรงและ

ทางอ้อมจากการเพิ่มจํานวนของนักท่องเท่ียวเก็บเก่ียวผลประโยชน์และภาพท่ี

ปรากฏต่อนานาชาติส่งผลกระทบต่อช่ือเสียงท่ีดีงามของประเทศไทย ผู้หญิงใจ
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ง่ายอนัเป็นท่ีโปรดปรานของทหารอเมริกนัท่ีรบในเวียดนาม (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า การแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) พยายามท่ีจะเสนอสภาพของ

ผู้หญิงมากมายท่ีต้องสละตวัเอง เพ่ือจะถกูตําหนิและต่อต้านจากสงัคม ถกูเอาเปรียบจากผู้ชาย 

รับเคราะห์และโชคร้าย “ตายในร่างท่ีมีชีวิต” และยงัเป็นตวัแทนของผู้ ท่ีใช้จ่ายเพ่ือความสขุของ

ชีวิต 

นอกจากนัน้แล้ว ปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ยงัมีแรงบนัดาลใจในการออกแบบ  

ท่าเต้นจากธรรมชาติ นักเต้นสามารถเขียนภาพบนเวทีแสดง ชักนําดนตรีและบทกวีไปในทางท่ี

สามารถโต้ตอบกนับนพืน้พิภพ ท่ีว่าง และแรงโน้มถ่วง พวกเขาเคล่ือนไหวแตกต่างกนัไปบนเวที         

ใช้ร่างกายเป็นภาษาท่ีสามารถปะตดิปะตอ่ด้วยรูปแบบศลิปะท่ียากยิ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้

วา่ 

สําหรับ ปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ความคิดสําคัญคือร่างกายมนุษย์

เสมือนประติมากรรมท่ีสร้างการเคลื่อนไหวได้หลากหลาย โดยได้แรงบนัดาลใจ

จากต้นไม้ มีความสมัพนัธ์กับผู้หญิงโดยอุปมาเหมือนแม่ของธรรมชาติ ต้นไม้มี

โครงสร้างท่ีสวยงาม สามารถสร้างความสมัพนัธ์กบัอารมณ์ของมนษุย์ ถ้าก่ิงก้าน

ของต้นไม้โน้มลงต่ํา สามารถสื่อถึงความรู้สึกเศร้า พลาดหวัง ในทางกลับกัน      

ก่ิงก้านท่ีชูสูงบานรับแสงตะวัน ชวนให้เกิดความรู้สึกท้าทาย อหังกา และ            

มีความสุข เหมือนร่างกายของเราซึ่งแสดงความยืดตรง การขด และโค้ง ต้นไม้

ยงัคงเตบิโตเปล่ียนแปลงตามวฏัจกัรของธรรมชาต ิเช่นเดียวกบัมนษุย์ แรงกระตุ้น

จากธรรมชาติมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อชิน้งาน โดยเฉพาะในกลุ่มงานท่ีเสนอเร่ืองราว

สงัคมทัว่ไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม พ.ศ.๒๕๕๖) 
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นอกจากแรงบนัดาลใจ แล้ว การออกแบบดนตรีในปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่ววา่  

ดนตรีมาจากหลายแหลง่สะท้อนให้เห็นถึง แรงจงูใจและความต้องการ

ท่ีจะอธิบายสถานการณ์ต่างๆ ของผู้หญิง ทัว่โลก ซอร์บา(Zorba) ในภาพยนตร์ 

เดอะกรีก (The Greek) ได้รับแรงบนัดาลใจอย่างเห็นได้ชดั ด้วยการใช้ดนตรีของ  

มิกิส ธีโอดารากิส (Mikis  Theodorakis) ซึ่งเป็นเพลงในภาพยนตร์ ชิน้งานยงัใช้  

เพลงประกอบภาพยนตร์ของ นิโน โรตา(Nino Rota)  เฟลลนีิ เลอ สตราดา แอนด์  เลอ 

โดลซ์ วิต้า(Fellini’ La Strada and La Dolce Vita) ร่วมกบัการใช้ดนตรีไทยเดิม    

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

จากแรงบนัดาลใจ และแนวความคิดในสร้างสรรค์งาน ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) 

นราพงษ์ ได้กล่าวถึงภาพรวมของการแสดงไว้ว่า “ถูกนําเสนอโดยกลุ่มนกัเต้นซึ่งขึน้อยู่กับดนตรี

โดย นิโน โรตา (Nino Rota)ใช้ท่าทางท่ีเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตประจําวันในสังคมทั่วไป            

เป็นรูปแบบร่วมสมยั การเคลื่อนไหวได้รับแรงบนัดาลใจจากต้นไม้ถกูใช้สร้างแนวความคดิของชีวิต

ในสงัคมธรรมดาสามญั” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

สําหรับการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ในช่วงแรก กลา่วถึง ผู้หญิงในท่ีทํางาน 

(Women at Work ) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วว่า “ตัง้แต่เร่ิมต้น การแสดงได้เปล่ียนไปจากท่ีเคย

นําเสนอ ซึ่งงานเหล่านัน้ส่งเสริมและประคบัประคองสงัคม ลําดบัเหตกุารณ์ประกอบด้วยความ

กระปรีก้ระเปร่าอย่างเต็มท่ีและค่อยค่อยลดหลัน่ลงมา นํามาซึ่งความแตกต่างของงานท่ีผูกมดั

ผู้หญิงเอาไว้ เป็นพลงัท่ีจะสร้างความสมดุลยและสร้างประโยชน์ต่อสงัคม” (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

การแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ช่วงท่ี ๒ กลา่วถึง การเติบโต (Growing up) 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบาย การแสดงในช่วงนีไ้ว้วา่  
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ในฉากท่ีเป็นสญัลกัษณ์การเติบโต “finding her feet in the world” 

ศิลปินเด่ียวหญิงเดินท่าตรง ข้ามไหล่ของนักแสดงชาย ๔ คน ในตอนต้น การ

เคล่ือนไหวเป็นแบบลงัเล เป็นนยัน์ของวิถีทางของเด็กหญิงในก้าวแรก แตใ่นเวลา

เดียวกนัมีเสียงพดูในทางอ่ืนๆ นกัแสดงหญิงใช้ท่าทางตรงขึน้ แตก่ารก้าวคอ่นข้าง

ละเอียดอ่อน ขณะท่ีเธอถูกยกขึน้สูงเหนือนักแสดงชาย แต่ทัง้หมดขึน้อยู่กับ     

ฐานรากซึ่งเป็นนกัแสดงชาย หลงัจากฉากนัน้เธอเดินในขณะท่ีถกูยก กระทัง่ยืน

ตรงในท่าเดิน ทําซํา้กลบัไปอีกด้านหนึ่งของนกัแสดงชายคนหนึ่ง เป็นฉากท่ีแสดง

ความซบัซ้อนของปฏิกิริยาระหว่างชายหญิง(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ 

มีนาคม ๒๕๕๖) 

ในฉากท่ี ๓ นี ้การแสดงได้กล่าวถึง การหาคู่ท่ีมีหลากหลายมมุมองในสงัคม 

ในการออกแบบการแสดงในฉากนี ้นราพงษ์ จรัสศรี ได้แบ่งพืน้ท่ีการแสดงออกเป็น ๓ ส่วน โดย

นําเสนอเร่ืองราวเดียวกนั ใน ๓ มมุมอง นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่ 

ฉากนีใ้ช้นกัเต้น ๓ กลุ่ม โดยใช้พืน้ท่ีแยกกนั ๓ ส่วนของเวที ในส่วน

หน้าของเวที ทางขวาจากมุมมองผู้ ชม ผู้หญิงนั่งถัดจากผู้ชาย เขานั่งหันหน้าสู่

ผู้ชมและพดูกบัผู้ชม ขณะท่ีผู้หญิงเปลี่ยนท่วงท่าตลอดเวลา ในความพยายามท่ีไร้

ผลของการดงึดดูความสนใจจากฝ่ายชาย และหนัมาเขายงัคงเย้ยหยนัเธอกบัผู้ชม 

เป็นตลกร้าย ในความพยายามท่ีไร้ประโยชน์ในการหว่านสเน่ห์ เยือ้งไปด้านหลงั

เล็กน้อยทางซ้าย นกัแสดง ๓ คนเคล่ือนไหวอย่างสอดประสาน สง่างามและตวั

ตรง เป็นสญัลกัษณ์แห่งสมดลุและบรรลเุป้าหมายของความสขุในชีวิต ท่ีว่างข้าม

ไปด้านหลงัเวทีเป็นดินแดนแห่ง “บ้านแตก” ท่ีผู้หญิงกรีดร้อง ถูกกระชากลากถู

ข้ าม พื น้ ท่ี โ ดยชายผู้ เ ป็ นสา มี  ใ ช้ กํ าลั งทา งกายภาพครอบครอง เ ธอ                   

(นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 
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ระหว่างการแสดง พืน้ท่ีทัง้ ๓ ส่วนจะมองเห็นเพียงชัว่ขณะ แสงและเสียงจะ

ขบัเพียงท่ีเดียวหรือสว่นอ่ืนๆ สลบัไปมา ส่ือถึงประสบการณ์ท่ีผลดัเปล่ียนเข้ามาในชีวิตของผู้หญิง 

ในช่วงท่ี ๔ กลา่วถึง ความผิดหวงั ผิดพลาด หญิงสาวท่ีถกูทิง้(The hanging 

girl) ในชีวิตของผู้หญิง เปรียบเสมือน ตลกร้าย (Black Humour) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงฉาก

นีไ้ว้วา่  

ภาพการแสดงของหญิงสาวฆ่าตวัตายคนหนึ่งเข้าสู่เวที และปีนขึน้     

สูม้่านัง่ แสดงท่าทางท่ีแขวนคอตวัเอง ดนตรีของนิโน โรตา (Nino Rota) แสดงถึง

ความพยายามหาหนทาง อย่างไรก็ตาม เธอยงัแขวนตวัเองและเล่ือนตงัเองลงมา 

ไมไ่ด้ลงสูบ่ว่งคล้องคอแตสู่อ้่อมแขนของผู้ชาย เม่ือเธอพร้อมจะแขวนตวัเอง ผู้ชาย

ยิงเธอแทนท่ีจะจับเธอไว้เม่ือจะทิง้ตวั ตอนนีไ้ด้เจอกับเสียงหวัเราะและปรบมือ

ของผู้ ชมทัง้หมด แต่ได้แสดงให้เห็นถึงความโน้มเอียงของผู้ หญิงบางคนท่ี         

เจ้านํา้ตา หรือแกล้งร้องไห้แบบ นํา้ตาจระเข้ (Crying wolf) เพ่ือเรียกร้องความ

สนใจ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ในฉากท่ี ๕ กลา่วถึง เพลงแห่งการตัง้ครรภ์แรก (The song of the first who 

got pregnant) เป็นฉากหนึ่งท่ีใช้เพลงลกูทุ่งท่ีโด่งดงั “ดาวเร่ือง ดาวโรย” เพลงนีพ้ดูถึง สาวสวย     

ผู้ ซึ่งเป็นชาวนามีความฝันท่ีจะไปกรุงเทพฯ เพ่ือมีช่ือเสียง แต่หลังจากนัน้ด้วยความบริสุทธ์ิ            

ไร้เดียงสาในเมืองใหญ่ ทําให้เธอต้องเผชิญชะตากรรมท่ีถกูผู้ชายทิง้ และเธอก็กลบัมาบ้านพร้อม

กบัลกูในท้อง นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงการแสดงในฉากนีไ้ว้วา่ “นกัเต้นหญิงคนหนึง่ ร้องเพลงนี ้

คนเดียว ขณะท่ีนกัเต้นอ่ืน ๆ ใช้การเคลื่อนไหวในชีวิตประจําวนั และหอบหิว้ดอกไม้ และเคลื่อน

มนัจากลา่งสูบ่นและกลบัสูล่า่งอีกครัง้” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ฉากท่ี  ๖ เป็นการแสดงท่ีกล่าวถึง  การไม่ยอมรับของคนในสังคม  ซึ่ง

เปรียบเสมือนแกะดํา หรือ แพะรับบาป ในฉากนีแ้สดงให้เห็นถึงบางสิง่บางอยา่งท่ีอาจจะเกิดขึน้ได้
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ของเด็กผู้หญิงคนหนึ่ง ซึ่งประสบการณ์เหล่านัน้อาจจะเกิดขึน้กบัผู้หญิงอีกหลายคนท่ีกลายเป็น

แพะรับบาปในสงัคม คล้ายกบับคุลกิของวิโดว (Widow) ในภาพยนตร์เดอะกรีก (The Greek) และ

คล้ายกบัโสเภณีในประเทศไทย  

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง การแสดงในฉากนีไ้ว้วา่  

ศิลปินเด่ียวในท่วงท่าแห่งความมืด นกัแสดงกําลงัแสดงเด่ียว เข้าใกล้

คนเหลา่นัน้ เขาแอ่นหลงัเหมือนกลบัคนเป็นลมและต้องการผู้ประคบัประคอง แต่

กลับถูกผลักออกไป ศิลปินเด่ียวฟื้นตัวขึน้หลังจากนัน้ และกลับมาสู่หน้าเวที

ด้านซ้าย ด้วยความรวดเร็ว และแสดงเด่ียวต่อไป ในการเต้นนัน้ประกอบด้วย

ท่าทางสัน่ตะโพกและไหล ่ ผู้หญิงท่ีมีอิสระทางการเงินคนหนึง่ แตห่ลอ่นหาเงินมา

ได้อย่างไร กลุ่มของนักเต้นอยู่ในความเงียบ เป็นช่วงเวลาท่ีสงบบนเวที ศิลปิน

เด่ียวดเูหมือนกบัคล้ายอยู่ในกระจก และตรวจสอบร่างกายของเธอเอง ก่อนท่ีจะ

พบกบัผู้ชาย หลงัทกุคนหยดุ ชายคนหนึง่ท่ีมองเห็นชดุสีดํา ท่ีคลมุอยู่บนตวัศิลปิน

เด่ียว ซึง่กําลงัเร่ิมต้นร้องเพลง ซินญอร์แอสโคลตา(Singnor’Ascolta) จากโอเปร่า

ตรัูนโดท์ (Turandot)  ซึ่งเป็นตวัอย่างหนึ่งของผู้หญิงท่ีใช้ร่างกายช่วยปกป้อง

ผู้ชายท่ีหล่อนรัก จนกระทัง่ตวัตาย การใช้เพลงนี ้เป็นการชีนํ้าให้ความเป็นตวัตน

ของผู้หญิงทํางานหลายคนท่ีปกป้องคนรักของพวกเธอด้วยความเสียสละ ศิลปิน

เด่ียวเดินแยกออกจากกลุ่ม เขาทําตวัให้ต่ําลง และใช้ดนตรีของนิโน โรต้า (Nino 

Rota) เน้นให้เห็นกลุ่มของการเต้นท่ีมีความสขุ ชีวิตเป็นไปอย่างไม่ถูกรบกวน 

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๒.๑๓.๒ แสงเสียงประกอบจนิตภาพ คนดศีรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘)  

การแสดง แสง-เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดง

หนึง่ท่ีอยูใ่นการศกึษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
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ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี” เพ่ือเป็นการหาเอกลกัษณ์เฉพาะตัวในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี มีรายละเอียดความเป็นมาโดยสงัเขป ในการแสดง ดงันี ้

การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดงท่ี

รวมเอาศาสตร์ทางด้านศิลปะการแสดงหลากหลายสาขา มาบูรณาการ ประกอบกับการจัด   

แสง-เสียง และดนตรีประกอบ ให้มีความตระการตา เพ่ือให้ผู้ชมเกิดจิตนาการร่วมไปกบัการแสดง 

ประกอบกบัการใช้สถานท่ีเฉพาะทางประวตัิศาสตร์ โดยนําเสนอเร่ืองราวจากประวตัิศาสตร์ วิถี

ชีวิตของผู้คนในสมยัอยธุยา มาเป็นเนือ้หา นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความเห็นในประเด็นดงักล่าว 

คือ  

ในสังคมไทยคนจะเข้าใจได้รับรู้เสพการแสดงท่ีถือว่าเป็นการแสดง

เฉพาะท่ี จากการแสดง แสง เสียง เช่น พ่อแม่พ่ีน้อง เดินทางมาท่องเท่ียวงาน

มรดกโลก พากนัมาเป็นครอบครัว ซึง่ในบริบทของสงัคมไทย การแสดงแสง เสียง

เป็นการแสดงระดบัครอบครัว คือ ทุกเพศทุกวยั สามารถรับชมการแสดงได้หมด 

ซึง่ลกัษณะขององค์ประกอบการแสดงจะไม่โป้เปลือย ซึง่มีความหมายเข้าใจง่าย

ตอ่ผู้ชมการแสดง โดยมีเค้าโครงเร่ืองของนวนิยายเข้ามาเก่ียวข้อง เช่น การแสดง

เร่ืองบางระจัน คือ ต้องนําตัวแสดงท่ีคนไทยคุ้ นชินกับนิยาย หรือละครทีวี 

เพราะฉะนัน้ในการแสดงแสง เสียง ก็ได้รับอิทธิพลทางด้านนีอ้ยู่เช่นกันนี  ้คือ 

ความเป็นอยู่ของคนไทยได้รับส่ือจากโทรทศัน์ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,      

๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

เห็นได้ว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘)เป็นการ

สร้างสรรค์โดยคํานึงถึงความเข้าใจของผู้ชม และให้ความสําคญักบัสถานท่ี โดยเลือกเร่ืองราวท่ี

นําเสนอมาจากความจริงทางประวตัิศาสตร์ ภาพลกัษณ์ วฒันธรรมวิถีความเป็นอยู่ และประเพณี

ของชมุชนนัน้ๆ  ซึง่รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้ให้ความหมายเพิ่มเติมของการแสดงแสง-เสียง ประกอบ

จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๒) ไว้วา่  
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เป็นการแสดงซึ่งเน้นความตระการตาของระบบแสง ดนตรี และเสียง

ประกอบให้มีความสอดคล้องร่วมไปกับสถานท่ี สําคญัต่างๆ โดยมีบทประพนัธ์

และผู้ บรรยาย ทําให้ผู้ ชมสามารถเข้าถึงการแสดง โดยจินตนาการร่วมไปกับ

สถานท่ี ถึงเร่ืองราวท่ีนําเสนอ อย่างมีอรรถรส (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, 

๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๖)  

นอกจากนัน้ จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นท่ีสอดคล้องกนั กลา่วคือ  

การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ เร่ือง คนดีศรีอยุธยา ได้นําเสนอ

การแสดงในรูปแบบใหม่เกิดขึน้ โดยอาศยัการผสานความหลากหลายทางศาสตร์

แห่งงานการละคร และนาฏยศิลป์ผสมผสานเทคนิคระบบแสงสี และระบบเสียง 

ซึ่งเรียกว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เล่าพรรณนาความเป็นมาของ

สถานท่ีสําคญัของชุมชน เกิดเป็นการนําเสนอนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและการ

ละครรวมเข้าไว้ด้วยกนั (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๕๖)  

การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดง

ผสมผสานของรูปแบบการแสดงจากหลากหลายรูปแบบทัง้นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวนัตก 

ศลิปะการตอ่สู้ การละคร ท่ีได้ส่ือให้เห็นถึงคณุงามความดีของพระมหากษัตริย์ วีรบรุุษ วีรสตรี ท่ีมี

คณุงามความดีในสมยักรุงศรีอยธุยา แสดงโดย ทหารจากกองทพับก จดัขึน้ท่ีวดัไชยวฒันาราม ซึง่

เป็นส่วนหนึ่งในบริเวณมรดกโลก ซึ่งอยู่ตรงกันข้ามกับเกาะอยุธยาด้านฝ่ังแม่นํา้เจ้าพระยา       

การแสดงแสง-เสียง คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแสดงท่ียิ่งใหญ่ การแสดงในแตล่ะองก์ 

ได้ตีความหมายมาจากสถานการณ์ตา่งๆ และให้เหมาะสมกบัสถานท่ีท่ีเก่ียวข้องในประวตัิศาสตร์ 

การจดัขนาดเป็นสิ่งท่ีสําคญัมากในการสร้าง เพ่ือให้เหมาะกบัขนาดของจํานวนผู้ชม การแสดงถกู

จดัขึน้โดยอาศยัสถานท่ีในมรดกโลกจริงเป็นเวที การแสดงได้แบง่ออกเป็นเก้าตอน จากเหตกุารณ์

ท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลาต่างๆ ในประวตัิศาสตร์ของไทยอย่างไรก็ตาม สิ่งท่ีสําคญัท่ีสดุท่ีได้มุ่งเน้นการ

นําเสนอในสว่นของมรดกโลกวา่มี ศลิปะ ประเพณีอยา่งไร มีความตอ่เน่ืองของศิลปะและประเพณี



๙๕ 
 
อยา่งไร ไมไ่ด้มีแตเ่ร่ืองราวความเก่าแก่และความตายเท่านัน้  ตลอดการแสดงได้มีการเลา่เร่ืองราว

ผ่านท่าทางการเต้น และสญัลกัษณ์ของชาวอยธุยาเพ่ือเป็นการช่วยให้ผู้ชมได้เข้าใกล้อดีตมากขึน้ 

ประกอบด้วย ๙ ตอน โดยมีเนือ้หาและวิธีการสร้างสรรค์ในการแสดงดงัตอ่ไปนี ้

ตอนที่ ๑ อารัมภบท 

ฉากแรก  ผู้ เป็นแม่ได้นําลูกสาวมาสกัการะพระพุทธรูปทําให้เห็นถึงความสงบ 

เชิญชวนให้ผู้ชมทัง้หมดแสดงความเคารพต่อพระพทุธรูปในสถานท่ีสําคญัแห่งนี ้ จากท่ีแม่ได้นํา

ลกูสาวมาสกัการะ ผู้บรรยายกลา่วเชิญให้ผู้ชมมีสว่นร่วมในการเคารพพระพทุธรูปนัน้ด้วย 

“ไหว้พระเสียสลิกู  หลงัวดันีแ้หละท่ีแมว่ิ่งเลน่มาแตเ่ดก็” 

“วดันีช่ื้ออะไรจ๊ะ” 

“วดัไชยวฒันารามลูก ปู่ ย่าตายายของแม่มิรู้จักก่ีชัว่คน ก็ไหว้พระองค์นีม้าแล้ว

ทัง้นีน้ ไมว่า่แมจ่ะอยูท่ี่ไหน ท่ีน่ีเป็นบ้านเกิด และเป็นบ้านเมืองของเรานะลกู”  

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเสริมวา่  

ในฉากนีเ้ป็นจุดเร่ิมต้นของการแสดง โดยมีวตัถุประสงค์เพ่ือการรักษา

เกียรตยิศ มรดก และวฒันธรรมไทย ดงันัน้ เป็นการเชือ้เชิญให้มีผู้ชมมีสว่นร่วมกบั

สถานท่ี ท่ีเป็นตัวแทนของความรู้สึกของบ้านเกิดเมืองนอนของพวกเขาใน

ขณะเดียวกันจากการเปิดการแสดงโดยการใช้ความเคารพพระพุทธรูปและสิ่ง

ศกัดิ์สิทธ์ิ ทําให้การแสดงได้เร่ิมต้นอย่างแท้จริง  ในทิศทางของการแสดงท่ีเคารพ

สถานท่ีนัน้ๆ ระหว่างการเปิดการแสดง ผู้บรรยายได้ให้ความรู้ท่ีควบคู่กับการ

แสดง โดยการใช้คํากลอน  เพ่ือเป็นการเตือนให้ผู้ชมทราบเก่ียวกบัข้อเท็จจริงของ
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เมืองหลวงเก่า  และเป็นการเร่ิมต้นการแสดงตอ่ไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 

๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

ผู้บรรยายได้กล่าวถึง ความเป็นมาของเมืองอยธุยา ตวัอย่างเช่น มากกว่า ๖๐๐ 

ปีท่ีแล้ว อาณาจักรท่ียิ่งใหญ่แห่งนี ้ ถูกสร้างขึน้เมือปี พ.ศ.๑๘๙๕  ขณะนัน้ถูกเรียกว่า อยุธยา  

ดงันัน้ความหมายของอยุธยา คือ อยุธยาเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสุดของทุกๆศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม              

มีความสมัพนัธ์อนัดีกับต่างประเทศ  เศรษฐกิจท่ีดีแต่สิ่งท่ีสําคญัท่ีสุดคือ อยุธยา คือเมืองแห่งผู้

กล้า  ท่ีเกิดมาเพ่ือปกป้องอาณาจกัรท่ียิ่งใหญ่เหล่านี ้ และพร้อมท่ีจะตายเพ่ือบ้านเกิดเมืองนอน

ของ  พวกเขา ลกัษณะของเลือด อยธุยา ถกูสง่ตอ่จากรุ่นสูรุ่่นพวกเขาถกูเรียกวา่  “คนดีศรีอยธุยา” 

ตอนที่ ๒  สร้างกรุง (พระเจ้าอู่ทอง) 

ตอนท่ี ๒ นี  ้การแสดงจะมุ่งเน้นท่ีการครองราชย์ของพระเจ้าอู่ทอง ซึ่งเป็น

พระราชาองค์แรกของอยุธยา มีการเตรียมการขยายพืน้ท่ีให้มีขนาดใหญ่เพ่ือใช้ในการถ่ายทอด

ความคิดของการบรรจบกันของแม่นํา้สามสายท่ีก่อให้เกิดภูมิประเทศต่างๆของอยุธยา ได้แก่ 

แมนํ่า้ลพบรีุ แมนํ่า้ป่าสกั และแมนํ่า้เจ้าพระยา และตอ่ในบทนีจ้ะเป็นการถ่ายทอดเร่ืองการร่วมมือ

กนัเพ่ือจดัประกวดเจ้าหญิงจากเมืองใกล้เคียงทัง้สามเมืองคือ เมืองละโว้  เมืองสพุรรณภมูิ และ

เมืองกําแพงเพชร 

จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้อธิบายถึง การสร้างภาพในฉากนี ้“ได้ใช้ความซบัซ้อน ของ

ผนังวดั เพ่ือให้เห็นถึง สญัลกัษณ์ของแม่นํา้ทัง้สามสายและเป็นวิธีท่ีประตูทางเข้าเมืองทัง้สาม

เมืองทองพระเจ้าอู่ทองนั่งอยู่บนบลัลงัก์ของพระองค์ เน้นด้วยการยกระดบัของพระบาทสมเด็จ 

พระเจ้าอยูห่วั” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๒๐ เมษายน ๒๕๕๖) 
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ตอนที่ ๓  สู่มหาอาณาจักร (สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ)  

ตอนท่ี ๓ ความหมายของดอกบวัหลายสญัลกัษณ์ท่ีอุดมไปด้วยความรู้สึก      

บรมไตรโลกนาถเม่ือครองราชบลัลงัก์ ในฉากนีมี้เพียงรูปปัน้กษัตริย์ พระพทุธรูปปรากฏอยู่ในฉาก

ของรัชกาลพระบรมไตรโลกนาถ กษัตริย์ท่ีเป็นพระภิกษุสงฆ์ ในแสงสีขาวกษัตริย์เป็นสญัลกัษณ์

แห่งการตรัสรู้ โดยในฉากนีแ้สดงให้เห็นถึงความอศัจรรย์ว่าแม้หลงัจากออกจากราชบลัลงัก์แล้ว

พระองค์ยงัเป็นผู้ นําทางจิตวิญญาณและตวัอยา่งสําหรับประชาชน 

ฉากท่ีสามมุง่เน้นไปท่ีการครองราชย์ของกษัตริย์คนท่ีสองของสมยัอยธุยากษัตริย์

คือพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.๑๔๔๘-๑๔๘๘). หลงัจากประสบความสําเร็จในการปกครองเป็น

เวลาส่ีสิบปีท่ีผ่านมาทรงสละราชสมบตัิเพ่ืออุทิศให้กับศาสนา โดยใช้ดอกบวัเป็นสญัลกัษณ์ของ

การครองราชย์ 

ในภาพท่ีสองแสดงเก่ียวกบัความเป็นมาของพระบรมไตรโลกนาถ ในภาพแรกท่ี

พระองค์สามารถมองเห็นได้บนบลัลงัก์ ในภาพท่ีสองมีนกัแสดงเป็นพระภิกษุสงฆ์ อย่างไรก็ตาม

พระองค์ยงัคงเป็นตวัแทนพร้อมกบัเป็นผู้ นําของคนของประชาชน ภาพท่ีสองนกัแสดง ข้ามเวทีและ

ลงไปด้านหน้า นกัแสดงแตล่ะคนนําดอกบวัยกขึน้เหนือศีรษะ 

ฉากนีย้งัชีใ้ห้เห็นถึงอิทธิพลของเขมรท่ีแข็งแกร่ง พระองค์แสดงให้เห็นความคิด

ของผู้ มีอํานาจทางศีลธรรมและจิตวิญญาณ และการทํางานอย่างเสียสละเพ่ือประโยชน์ของ

ราชอาณาจักร พระบรมไตรโลกนาถไม่ได้เป็นท่ีรู้จักกันดีในนามของพระมหากษัตริย์นักรบ เช่น   

พระนเรศวร แต่ฉากนีทํ้าให้ผู้ ชมได้นึกถึง ความรุ่งเรืองและความมั่งคัง่ของอยุธยาท่ีมีรากจาก   

พทุธศาสนา ท่ีมีอิทธิพลตอ่สงัคมไทยในปัจจบุนั 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงการใช้ดอกบวัเป็นสญัลกัษณ์ ในฉากนีไ้ว้วา่  
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ดอกบวั เป็นสญัลกัษณ์ของชีวิตของความหวงัและความสามารถของบาง

สิ่งบางอย่างท่ีบริสทุธ์ิและสวยงามกว่าจะเติบโตได้ในโคลน ซึ่งมีความเก่ียวข้อง

กบัความมีชีวิตชีวาของดินจากท่ีราบอยธุยา ข้าวและผลไม้ท่ีอดุมสมบูรณ์ท่ีจะ

เลีย้งคน ดอกบวัดาษด่ืนในท่ีราบอยธุยาและเป็นสญัลกัษณ์ของภมูิภาค บวัยงัคง

ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางว่าเป็นสญัลกัษณ์ของประเทศและของความ

เมตตากรุณาก็ยงัเก่ียวข้องกบัแนวความคดิของคนดีของอยธุยา (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์ ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

ตอนที่ ๔  วีรกษัตริย์ (สมเดจ็พระสุริโยทยั) 

ฉาก ๔  สมเด็จพระราชินีสริุโยทยั ฉากนีไ้ด้กล่าวถึงพระราชินีสริุโยทยั คนไทย  

ทุกคนทราบดีว่าท่านทรงช้างเข้าสู่สนามต่อสู้กับพม่าและปกป้องพระราชสวามีผู้ เป็นกษัตริย์ ใน

ฉากนีใ้ช้นําเทคนิคการตดัฟิล์มเข้ามาใช้ให้เกิดภาพ ขาดคอช้าง ของพระสริุโยทยั  

ตอนที่ ๕ พระมหาวีรบุรุษ (สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช) 

ฉาก ๕ นีไ้ด้กล่าวถึง พระนเรศวรเป็นกษัตริย์ผู้กอบกู้ ราชบลัลงัก์อยุธยา ฉากนี ้

นกัแสดงถือคบเพลิงไฟและวิ่งไปรอบ ๆ โดยการใช้พืน้ท่ีสงูของสถานท่ี ร่วมกนัเสียงของบทเพลง

ประกอบ ซึ่งการใช้เสียง การสู้ รบประกอบนี ้เป็นการหลีกเลียง ฉากต่อสู้  บนเวที เปล่ียนรูปแบบ

การสร้างลวดลายบนพระปรางค์กลาง เป็นสญัลกัษณ์สญัญาณมงคลซึ่งทําให้ผู้ชมรับรู้ว่าจะเห็น

เป็นนเรศวรกลบัมาตอ่สู้ เพ่ือเรียกคืนอยธุยาอีกครัง้  

ตอนที่ ๖ ยุคทองของไทย (พระเจ้าปราสาททองและสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช) 

ฉากท่ี ๖ เลา่เร่ืองพระเจ้าปราสาททอง เรือพระท่ีนัง่ และการก่อตัง้วดัไชยวฒันาราม 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่  
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เป็นฉากท่ีพระเจ้าปราสาททองเป็นผู้ ก่อตัง้วดัไชยวฒันาราม โดยได้รับ

ความคดิมาจากเรือพระท่ีนัง่ของชาวเขมร  ฉากท่ีแสดงให้เห็นว่าทหารเทิดทลูบชูา

กษัตริย์และพระวิหารพร้อมทัง้ดนตรีลกัษณะปลกุใจ  เปิดไฟให้วดัเด่นชดัเหมือน

สมยัท่ีรุ่งเรืองท่ีสดุและแสดงให้เห็นว่าเท้ากษัตริย์ไม่ได้เหยียบบนพืน้ดิน  กษัตริย์

ถูกยกขึน้โดยเหล่าทหารและต่อมาก็เดินบนหลงัของทหาร ทําให้กษัตริย์เดินบน

ท่ีว่างหรือบนท่ีสงู เป็นการใช้สญัลกัษณ์ของอารมณ์ท่ีเช่ือมโยงกบัสถาปัตยกรรม 

ประกอบกบัการรําอปัสรา ถือเป็นสญัลกัษณ์ของวดัชาวเขมร สิ่งเหล่านีก็้เป็นอีก

องค์ประกอบหนึ่งท่ีสร้างสรรค์เพ่ือความน่าจดจํา  แสงและเสียงท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจ  

ทําให้ภาพรวมบนเวทีดูไม่ธรรมดา รวมทัง้ภาพราชทูตจากฝร่ังเศสเย่ียมชม

พระราชวงัของสมเด็จพระนารายณ์ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน 

๒๕๕๖) 

ตอนที่ ๗  เม่ือครัง้บ้านเมืองด ี(เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์) 

ในฉากท่ี ๗ กลา่วถึงมรดกทางวรรณกรรมของอยธุยา ในฉากนีมี้การนําเสนอการ

แสดงใน ๒ รูปแบบ เป็นเร่ืองราวความรักท่ีมีช่ือเสียงของกากีและครุฑ สิ่งนีเ้ป็นตวัแทนของการ   

รําไทยการสวมใส่เคร่ืองแต่งกายแบบดัง้เดิมและใช้เทคนิคการรําไทยแบบดัง้เดิม แต่ใน

ขณะเดียวกันจิตวิญญาณของเร่ืองแสดงอยู่ในพืน้ท่ีท่ีต่ํา นกัแสดงหญิงชายเต้นรําในรูปแบบ     

ร่วมสมยัท่ีสามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้มากขึน้และร่างกายเคลื่อนไหวสมัพนัธ์ใกล้ชินกัน และ

สามารถถ่ายทอด หวัใจของเร่ือง ได้ชดัเจนมากขึน้ 

เม่ือการแสดงส่วนนีเ้สร็จสิน้  การแสดงถูกโฟกัสไปท่ีขอบของเวทีท่ีมีฝีพายเรือ 

สว่นของฉากนีเ้ป็นประเพณีเห่เรือ กล่าวบทกวีซึง่มีช่ือเสียงขึน้มาในสมยักรุงศรีอยธุยา ประเพณีนี ้

กวีจะแต่งวรรณกรรมและร้องเพ่ือเชิดชูพระมหากษัตริย์และขุนนางระดบัสงูอ่ืน ๆในขณะท่ีกําลงั

เดนิทางโดยเรือ จงัหวะพายของฝีพายทําหน้าท่ีในการเว้นวรรคตามจงัหวะของบทประพนัธ์ 



๑๐๐ 
 

 นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงการแสดงในฉากนีไ้ว้ว่า “จากความงามของผู้หญิงท่ี

กล่าวในบทกวีซึ่งมีความเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวท่ีน่าต่ืนเต้นของชีวิตเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์และความ

ตาย เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเช่ือมตอ่หรือพิจารณามมุมองของวรรณคดีไทยจากช่วงเวลานีอี้กด้วย”

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

ตอนที่  ๘ อยุธยาล่มแล้ว (บ้านบางระจันและสมเด็จพระเจ้าตากสิน

มหาราช) 

ฉากนีเ้ป็นจดุสิน้สดุของสมยัอยธุยา เป็นการแสดงการปกป้องมาตภุมูิของหมูบ้่าน

บางระจนั ซึง่สามารถป้องกนัพม่ารุกรานได้ถึง ๙ ครัง้ ก่อนพวกเขาจะพ่ายแพ้ในท่ีสดุ แสดงให้เห็น

การตอ่สู้บนเวทีมีการตายของคนไทยจํานวนมาก บนเวทีด้านขวา นกัแสดงขึน้มานอนลงบนพืน้ดนิ

ท่ีเป็นตวัแทนความพา่ยแพ้และภยัพิบตั ิในพืน้ท่ีเวทีท่ีอยูใ่นระดบัท่ีสงู นกัแสดงประมาณ ๒๐๐ คน 

ในบทบาทของพม่ายืนเหนือชาวอยธุยา ตําแหน่งท่ีสงูขึน้ของพวกเขาแสดงให้เห็นการปกครองท่ี

เหนือกวา่คนอยธุยา 

ตอนที่ ๙  รัตนโกสินทร์ 

ฉากท่ี  ๙   กล่าวถึงช่วงปลายอยุธยา  พระเจ้าตากสินย้ายสู่ธนบุรี  แม้ว่า            

กรุงศรีอยุธยาจะสิน้ศึกสงคราม และผู้ รอดชีวิตมุ่งสู่กรุงธนบุรี ภายใต้การปกครองของพระเจ้า    

ตากสนิ ซึง่เป็นกษัตริย์พระองค์ใหมจ่ากทางใต้ของเจ้าพระยา และได้ก่อกําเนิดกรุงรัตนโกสนิทร์ขึน้

ด้วยพืน้ฐานจิตใจท่ีเข้มแข็งของคนสมยัใหมใ่นความภาคภมูิใจของสมยักรุงศรีอยธุยา 

๒.๑๓.๓ นารายณ์อวตาร (พ.ศ. ๒๕๔๖) 

ในการศกึษาวิทยานิพนธ์ เร่ือง “รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี”  เร่ืองนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นอีกเร่ืองหนึง่ท่ีผู้วิจยัได้

ศกึษา โดยมีความเป็นมา และเนือ้เร่ืองยอ่ในการแสดงดงันี ้



๑๐๑ 
 

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั เร่ือง นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการผสมผสาน

ระหวา่ง วรรณกรรม การแสดง ดนตรี การออกแบบและการเต้น ซึง่มีสิง่หนึง่น่าสนใจคือการแสดงนี ้           

คือได้นําวัฒนธรรมต่างชาติมาประยุกต์ใช้เวลาเดียวกันก็ยังคงความเป็นไทยเอาไว้ เพราะ        

นารายณ์อวตารเป็นการปรับบทโขนตัง้ เดิมเ ร่ืองรามเกียรติ์ ท่ี กํา เ นิดในราชสํานักไทย                     

จิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าวว่า “ได้นําบนพระราชนิพนธ์เร่ือง “รามเกียรติ์” ในพระบาทสมเด็จ       

พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี ๑) มาปรับโดยการตดัตอนส่วนท่ีสําคญัมานําเสนอ 

โดยแบง่การแสดงเป็น ๓ องก์” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์ , ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

นอกจากเหตผุล นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงเหตผุล ในการคดัเลือกตอนท่ีจะนํามาใช้ใน

การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่   

เหตท่ีุผมทําการ ทดลองการแสดง เร่ืองรามเกียรติ์ นีเ้ป็นครัง้แรก ผมจึง

เลือกเอาฉากท่ีสําคัญโดยคัดลอกและตัดเฉพาะตอนท่ีเก่ียวกับการกําเนิด

(AVATAR) อันเป็นปฐมบทของรามเกียรติ์ โดยแบ่งออกเป็น ๓ องก์ ได้แก่          

๑) นารายณ์ปราบนนทุก ๒) นารายณ์อวตาร ๓) ลงกาและอโยธยา             

(มณโฑหงุข้าวทิพย์ ช่ือตอนในบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี๑) ซึง่เป็นตอนท่ีสามารถ

นํามาดําเนินเร่ืองได้ดีท่ีสุด และง่ายต่อการทําความเข้าใจ ในเวลาเดียวกันการ

แสดงนีก็้แสดงให้เห็นถึงความสําคญัของเร่ืองรามเกียรติ์ ท่ียงัคงความสําคญัอยู่

ในปัจจบุนักาล และอีกเหตผุลหนึ่งท่ีเลือก ๓ ตอนนีเ้พราะจะทําให้สามารถจดัการ

แสดงในตอนต่อๆ ไปในอนาคตได้ ซึง่ผมมีเจตนารมณ์ท่ีจะสร้างตอนต่อไป ไม่ได้

คิดท่ีทําแบบฉาบฉวย และส่วนสําคญัซึ่งคาดหวังต่อการแสดงนีก็้คือ ต้องการ

รักษาวฒันธรรมไว้ และแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนว่ารามเกียรติ์ยงัคงเป็นส่วนหนึ่ง

ใน  วิถีชีวิตคนไทยตลอดไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

 นอกจาก การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) จะเป็นการแสดงในรูปแบบใหม่แล้ว 

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)  ยังมีการคงรักษาคุณค่าเดิมของขนบ และจารีตประเพณีใน      



๑๐๒ 
 
การแสดง ผ่านนักแสดงเคร่ืองแต่งกาย ดนตรี วิธีการแสดง และยังรักษาข้อคิดเดิมของเร่ืองไว้  

สรุสทิธ์ิ วิเศษสงิห์ ได้มีความเห็นท่ีสอดคล้องกนัในประเดน็นีคื้อ  

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เต็มรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นบทพระราชนิพนธ์ เร่ืองรามเกียรติ์ ในพระบาทสมเด็จ 

พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี๑) ท่ีนํามาปรับวิธีพากย์ การออกแบบ

เสือ้ผ้าเคร่ืองแต่งกาย ฉากแสง เสียง และอุปกรณ์ประกอบฉาก ท่ีมีเอกลกัษณ์

เฉพาะตวั ผู้แสดง พระ นาง ยกัษ์ ลิง เป็นชายล้วนทัง้สิน้ ตามแบบจารีตดัง้เดิม

ของการแสดงโขน ดงันัน้ การแสดง “นารายณ์อวตาร” จึงถือว่าเป็นผลงานท่ีงาม

สมบรูณ์เพียบพร้อมเป็นการวิเคราะห์และตีความเร่ืองราวให้สมบรูณ์มากขึน้ และ

ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ โดยใช้เทคนิคนาฏยศิลป์ไทย     

ร่วมสมยั แตย่งัคงความเป็นไทยไว้ มีการนําเอาวรรณกรรมและแรงบนัดาลใจจาก

ภาพแกะสลักหินทราย จิตรกรรมฝาผนัง และความวิจิตรอลังการของโขน 

ประกอบกับการใช้การบรรเลงดนตรีไทยสดร่วมกับดนตรีสากล จึงทําให้เกิด

อรรถรสในการแสดงมากยิ่งขึน้ รวมถึงการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

โดยการสร้างหัวโขน เคร่ืองแต่งกาย และการออกแบบฉากท่ีแตกต่างจากการ

ออกแบบฉากท่ีใช้ในอดีต จึงเป็นการเพิ่มจินตนาการของเร่ืองราวท่ีน่าต่ืนเต้น ซึ่ง

ทําให้เกิดอรรถรส และมีสีสนัมากยิ่งขึน้ ทัง้ยงัรักษาคติธรรมท่ีว่า ธรรมย่อมชนะ

อธรรม (สรุสทิธ์ิ วิเศษสงิห์, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

ทัง้นี ้เพ่ือความเข้าใจถึง ความเป็นมา วตัถปุระสงค์ ของการแสดงนารายณ์อวตาร ผู้วิจยั

ได้สรุปเนือ้เร่ืองอย่างย่อ ของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๕๖) จากหนังสือ “การแสดง

นารายณ์อวตาร รามเกียรติ์ในโลกสมยัใหม่” (Narai Avatara Performing The Thai Ramayana 

In The Modern World) ได้ดงันี ้

 



๑๐๓ 
 

องก์ที่ ๑ นารายณ์ปราบนนทุก 

ฉากที่ ๑ นนทกกลําเค็ญ  ฉากนีก้ลา่วถึงนนทก ทําหน้าท่ีล้างเท้าเทวดา

อยู่บนเขาไกลลาส เม่ือนนทกตกันํา้ล้างเท้าเหล่าเทวดาก็จะแกล้งถอนผมเป็นประจําจนหวัโกร๋น 

นนทกดเูงาตวัเองในนํา้ก็ตกใจท่ีเห็นตวัเองหวัล้าน รู้สกึแค้นใจ จงึไปเข้าเฝ้าพระอิศวร 

ฉากที่ ๒ พระอิศวรประธานนิว้เพชร ฉากนีไ้ด้กล่าวถึง นนทกเข้าเฝ้า   

พระอิศวรและได้อ้างถึงความดีความชอบท่ีตนได้เป็นผู้ ล้างเท้าเทวดามาเป็นเวลานาน จึงขอให้ 

พระอิศวรประธานพรแก่ตน พระอิศวรได้ฟังก็เห็นใจนนทก จึงตรัสถามว่า นนทกต้องการสิ่งใด    

นนทกได้ทลูขอนิว้เพชร ชีใ้ครก็สิน้ชีวิต ไว้เป็นการป้องกนัตวั ซึง่พระอิศวรก็ได้ประธานนิว้เพชรให้

แก่นนทกตามต้องการ  

ฉากที่  ๓ นนทกล้างแค้นนางฟ้าและเทวดา นนทกนั่งประจําอยู่ ท่ี       

เขา  ไกลลาส ด้วยท่าทางกําเริบ เม่ือเทวดานางฟ้ามาถึงก็เข้ามาให้นนทกล้างเท้าให้เหมือนทุกๆ

ครัง้ และก็หยอกล้อถอนผมนนทก ครัง้นีน้นทกโกรธและลกุขึน้ชีนิ้ว้เพชรไปยงัเหล่าเทวดา นางฟ้า 

สิน้ใจในทนัที 

ฉากที่ ๔ ท้าวหสันยัน์ทลูพระอิศวรเร่ืองนนทก ท้าวหสันยัน์เห็นนนทกใช้

ชีนิ้ว้เพชรทําร้ายเทวดา-นางฟ้า จึงไปทูลถามพระอิศวร พระอิศวรได้ตรัสว่า นนทกได้ทําความดี

ความชอบมานาน จึงประทานพรให้ เม่ือเป็นเช่นนี ้พระอิศวรจึงมีรับสัง่ให้พระนารายณ์มาปราบ  

นนทก 

ฉากที่  ๕ นางนารายณ์แปลง  พระนารายณ์ได้แปลงเป็นนางอัปสร     

แล้วเดิมไปหานนทก เม่ือนนทกเห็นนางอปัสร เกิดความพอใจ จึงเข้าไปเกีย้ว นางอปัสรจึงลอ่ลวง

ให้นนทกรําตาม โดยใช้เพลงแม่บท ในท่าตา่ง ๆ จนมาถึงท่ารําท่ีต้องชีข้าตวัเองหกั และนางอปัสร

จงึแปลงกลบัมาเป็นพระนารายณ์เหยียบนนทกไว้ 



๑๐๔ 
 

ฉากที่  ๖  นนทกล้ม  เ ม่ือนนทกเห็นว่านางอัปสร  แท้จริงแล้วเป็น         

พระนารายณ์แปลงกลายมา จึงได้ถามว่า ตนทําผิดอะไรถึงได้มาฆ่ากัน พระนารายณ์ตรัสว่า      

นนทกได้ฆ่าเหล่าเทวดานางฟ้า มีโทษต้องตายสถานเดียว นนทกกล่าวด้วยความคบัแค้นใจว่า 

ทําไมพระนารายณ์ไม่มาต่อสู้กันซึ่งๆ หน้า อาศยัมารยาหญิงมาล่อลวง หรือว่ากลวันิว้เพชรของ  

นนทก พระนารายณ์ตรัสต่อไปว่า ท่ีได้แปลงกายเป็นหญิง ก็เพราะต้องการให้นนทกตายเพราะ 

หลงเสน่ห์สตรีเพศ ถ้าอย่างนัน้ ก็ไปต่อสู้ในชาติใหม่ ให้นนทกไปเกิดใหม่มีสิบหน้าย่ีสิบมือมีอาวธุ

ประจํากาย  มีฤทธ์ิเหาะเหินได้ และพระนารายณ์จะไปเกิดเป็นมนุษย์มีเพียงสองมือ และ         

พระนารายณ์ก็ได้ตดัเศียรนนทกไป 

องค์ที่ ๒ พระนารายณ์อวตาร 

ฉากที่ ๑ พระอิศวรรับสั่งให้ท้าว มัฆวานไปเชิญพระนารายณ์มาเฝ้า   

พระอิศวรได้ตรัสสัง่ให้ท้าวมฆัวานไปเชิญพระนารายณ์ เพ่ืออวตารไปแก้ปัญหาในโลกมนษุย์ 

ฉากที่  ๒ ห้วงมหาสมุทร ท้าวมัฑวาน พร้อมเหล่าเทวดาได้ลงไป

เกษียรสมทุร เพ่ือเข้าเฝ้าพระนารายณ์ 

ฉากที่ ๓ พระนารายณ์ต่ืนจากพระบรรทมบนหลังพระยาอนัตนาคา 

กล่าวถึงเกษียรสมทุร อยู่เชิงเขาจกัรวาล ซึ่งพระนารายณ์บรรทมอยู่หลงัพญานาค มีพระศรีเฝ้า

ปรนนิบัติอยู่ข้างซ้ายและพระลักษมีอยู่ข้างขวา  ท้าวมัฆวานได้แจ้งเร่ืองราวท่ีต้องมาเชิญ         

พระนารายณ์ พระลกัษมีจงึให้บรรเลงดนตรีขึน้มาเพ่ือเป็นการปลกุพระนารายณ์ เม่ือพระนารายณ์

ต่ืนจากบรรทม จงึถามท้าวมฆัวานวา่มีเร่ืองอะไรถึงได้มาเฝ้า ท้าวมฆัวานรายงานว่าตอนนีโ้ลกเกิด

ยคุเข็น พระอิศวรให้มาทลูเชิญเพ่ือให้พระนารายณ์ไปปราบยคุเข็น จากนัน้พระนารายณ์ได้เชิญให้

พระลกัษมีทรงครุฑ 

ฉากที่ ๔ พระอิศวรเล่าสถานการณ์ เม่ือพระนารายณ์และพระลกัษมี

เสดจ็มาถึงเขาไกรลาส พระอิศวรได้ทรงเลา่เหตกุารณ์ให้ฟังแล ขอให้พระนารายณ์อวตารลงไปเป็น



๑๐๕ 
 
พระโอรสของท้าวทศรถ เมืองอยธุยา เพ่ือไปปราบยกัษ์ พระนารายณ์ตรัสวา่ ยกัษ์มีฤทธ์ิมาก จึงขอ

นําอาวธุประจํากาย บลัลงัก์พญานาค พระนางลกัษมีและเหล่าเทวดาไปเป็นบริวาร เพ่ือช่วยกัน

ปราบยกัษ์ในครัง้นี ้พระอิศวรก็ประทานให้เหล่าเทวดาไปเกิดเป็นเหล่าพญาวานรในเมืองขีดขิน 

พระนารายณ์อวตารไปเป็นพระรามราชโอรสเมืองอโยธยา จักรเป็นพระพรต สงัข์และบัลลังก์

พญานาค เป็นพระลักษณ์  คทาเป็นพระสัตรุด  ส่วนพระลักษมีไปเกิดในกรุงลงกา เป็นบุตร

ทศกณัฐ์  

ฉากที่ ๕ เทวดาอาสาสู้ศึก เทวดาอาสาไปร่วมสู้ศึก ซึ่งได้ไปเกิดเป็น   

สบิแปดมงกฎุ 

องก์ที่ ๓ กรุงลงกาและอโยธยา 

ฉากที่ ๑ นางมณโฑได้กลิ่นข้าวปัน้ เปิดฉากด้วยระบํานางในของวงัของ

ทศกณัฐ์ นางมณโฑได้กลิน่ข้าวปัน้ จงึอ้อนวอนทศกณัฐ์ให้ไปนําข้าวปัน้มาให้นาง จากนัน้ทศกณัฐ์

ก็ได้สัง่กากนาสรู ให้บนิไปตามกลิน่ข้าวปัน้และนํามาให้นางมณโฑ 

ฉากที่ ๒ กากนาสูรขโมยข้าวปัน้  กากนาสูรได้แปลงกายเป็นกายักษ์

และบนิไปยงัโรงพิธีเมืองอโยธยา ทําลายโรงพิธีและคาบข้าวปัน้มาได้คร่ึงปัน้ 

ฉากที่ ๓ นางมณโฑเสวยข้าวปัน้ กากนาสรูคาบข้าวปัน้มาถึงเมืองลงกา 

ก็ได้ข้าวปัน้มาถวาย และทศกณัฐ์ก็สง่ข้าวปัน้ให้นางมณโฑ และนางมณโฑเสวยข้าวปัน้นัน้ 

ฉากที่ ๔ สามมเหสีรับข้าวปัน้ กล่าวถึงเมืองอโยธยา ฤาษีกไลโกฏ ได้

ถวายข้าวปัน้ สามก้อนคร่ึงให้กบัท้าวทศรถ และท้าวทศรถได้มอบให้กบัมเหสีทัง้สาม นางเกาสริุยา 

นางไกยเกษี และนางสมทุรเทวี 



๑๐๖ 
 

ฉากที่ ๕ นางฟ้าเทวดาฉลองพระนารายณ์อวตาร เหล่าเทวดานางฟ้า 

ได้ออกมาร่ายรําเพ่ืออวยพรพระนารายณ์อวตาร 

๒.๑๔ สรุปบท   

ในบทนีผู้้วิจยัจะได้กล่าวถึง เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ประกอบด้วย นิยามศพัท์

เฉพาะ ประวตัิและผลงานผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ความเป็นมา

ของนาฏยศิลป์ รูปแบบของนาฏศิลป์ องค์ประกอบการแสดง ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมยัใหม ่

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ นาฏยประดิษฐ์ ประเด็นตา่งๆ ท่ีใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจบุนั  คณุคา่ท่ี

จะนํามาพิจารณาเพ่ือสร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศิลป์และการแสดงท่ีผู้วิจยัศึกษา  และ    

ในบทต่อไปผู้วิจยัได้กล่าวถึง วิธีการดําเนินการวิจยั ประกอบด้วย รูปแบบงานวิจยั การออกแบบ

งานวิจัย เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ขัน้ตอนการปฏิบตัิการวิจยั ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ ผู้ ท่ี

เก่ียวข้องกบังานวิจยั ประเดน็ในการสมัภาษณ์  



บทที่  ๓ 

วธีิดาํเนินการวจิัย 

๓.๑ อารัมภบท 

ในบทท่ี ๒ ของวิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี” ผู้วิจยัจะได้กล่าวถึง นิยามศพัท์เฉพาะ ประวตัิและ

ผลงานผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 

รูปแบบของนาฏศิลป์ องค์ประกอบการแสดง ความเป็นมาของนาฏศิลป์สมยัใหม่ การสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ นาฏยประดิษฐ์ ประเด็นต่างๆ ท่ีใช้ในงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบนั  คณุค่าท่ีจะนํามา

พิจารณาเพ่ือสร้างมาตรฐานงานทางด้านนาฏยศิลป์และการแสดงท่ีผู้วิจยัศึกษา  และในบทนี ้

ผู้ วิจัยได้กล่าวถึง รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ขัน้ตอนการ

ปฏิบตัิการวิจยั ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจยั ประเด็นในการสมัภาษณ์

โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้  

๓.๒ รูปแบบงานวจิัย 

  งานวิจัย เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์  จรัสศรี” เป็นการหารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั โดยใช้การวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ซึง่ ชาญณรงค์  พรรุ่งโรจน์  กลา่วไว้

วา่  “แนวทางการวิจยัเชิงคณุภาพเป็นวิธีค้นหาความจริงจากเหตกุารณ์  และสภาพแวดล้อมท่ีมีอยู่

ตามความเป็นจริงซึ่งไม่สามารถวดัปริมาณได้  โดยการรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร  การสมัมนา  

และการสมัภาษณ์  เป็นต้น”  (ชาญณรงค์  พรรุ่งโรจน์,  ๒๕๔๘ : ๓๙) โดยพยายามวิเคราะห์

ความสมัพนัธ์ของเหตกุารณ์กบัสภาพแวดล้อม  เพ่ือให้เกิดความเข้าใจอย่างถ่องแท้ (Insight) ของ

ภาพรวมจากหลายปัจจยั  วิทยานิพนธ์ฉบบันีไ้ด้นําแนวทางของการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใช้การ



๑๐๘ 
 
เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ วิเคราะห์ และสังเคราะห์รูปแบบและ

แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

๓.๓ การออกแบบงานวิจัย 

        การออกแบบงานวิจยั เป็นการกําหนดแนวทางในการหาคําตอบในการวิจยั วิทยานิพนธ์เร่ือง 

“รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี” 

ผู้วิจยัได้ออกแบบตามขัน้ตอนดงันี ้ 

๓.๓.๑ วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

 การวิจยัเร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี” นี ้มีความประสงค์ท่ีจะศึกษาแนวทางในการออกแบบรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย 

ร่วมสมยั และการกําหนดแนวความคดิ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ 

จรัสศรี ผู้ วิจัยได้กําหนดขอบเขตในการศึกษา โดยใช้องค์ประกอบของการแสดงมาประกอบ      

การพิจารณา ได้แก่ นกัแสดง โดยพิจารณาจากจํานวนนกัแสดง พืน้ท่ีเวที โครงเร่ือง และกลุม่ผู้ชม 

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) จากผลงานการสร้างสรรค์การแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ๓ ชิน้ ดังนี  ้๑) การแสดงนารายณ์อวตาร          

(พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการแสดงประกอบวรรณคดีจินตภาพ โดยใช้เร่ืองราวจากวรรณคดีไทย แสดงใน

พืน้ท่ีเวทีใหญ่และใช้นกัแสดงจํานวนมาก เหมาะกบักลุม่ผู้ชมทกุเพศทกุวยั ๒) การแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดงประกอบปูชนียสถาน ซึ่งเป็น

เร่ืองราวจากประวัติศาสตร์ แสดงนอกสถานท่ีท่ีเป็นโบราณสถาน จํานวนนักแสดงขนาดกลาง 

กลุ่มผู้ชม ทุกเพศทุกวยัและชาวต่างชาติ ๓) การแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒)เป็นการแสดงท่ี

นําเสนอโครงเร่ืองจากบทบาทของสตรีในสงัคม ซึ่งเป็นมุมมองท่ีเป็นท่ีสนใจในระดบันานาชาต ิ 

เป็นการแสดงในพืน้ทีเวทีขนาดเลก็ จํานวนนกัแสดงน้อย กลุม่ผู้ชมเฉพาะกลุม่ 

 



๑๐๙ 
 

ดงันัน้จงึมีวตัถปุระสงค์ตามท่ีตัง้ไว้ คือ 

๓.๓.๑.๑ เพ่ือศึกษารูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยของ 

นราพงษ์  จรัสศรี 

  ๓.๓.๑.๒  เพ่ือศกึษาแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์  จรัสศรี  

 ๓.๓.๒ คาํถามงานวิจัย 

  การวิจยัเร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์  จรัสศรี” นี ้ผู้วิจยัมีความประสงค์ท่ีจะศกึษารูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี เพ่ือหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย     

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี  ซึ่งผู้ วิจัยได้ตัง้ประเด็นคําถามในการหาคําต้องไว้ ๒ ข้อ ทัง้นี ้

ข้อความหรือประเด็นท่ีนํามาพิจารณาเพ่ือตัง้คําถาม ได้นํามาจากการสมัภาษณ์แบบสมัมนากลุ่ม 

(Group Interview)  และมีประเดน็ยอ่ยในการหาคําตอบดงันี ้ 

๓.๓.๒.๑ รูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ 

จรัสศรี เป็นอย่างไร  

รูปแบบท่ีได้กล่าวไว้ในบทท่ี ๒ นิยามศัพท์ ในข้อ ๒.๒.๑ ซึ่งมีความสําคัญใน    

การสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ของศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์เพ่ือเป็นการกําหนดลกัษณะของ

งาน และบง่บอกถึงสไตล์ของผู้สร้างสรรค์ด้วยซึง่สอดคล้องกบั จลุชาติ อรัญยะนาค ได้กลา่วไว้ว่า 

“รูปแบบ คือ ลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏต่อสายตาผู้ ชม” (จุลชาติ อรัณยะนาค,สัมภาษณ์,๙ 

เมษายน ๒๕๕๖) และสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าวว่า “ในงานนาฏยศิลป์ รูปแบบเป็นท่ีรวมของ

ศิลปะหลายแขนง เช่น จิตรกรรม วรรณศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์” (สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)ซึ่งตรงกันกับท่ี สถาพร สนทอง ได้กล่าวถึง “องค์ประกอบทาง



๑๑๐ 
 
นาฏยศิลป์ท่ีประกอบไปด้วย บทการแสดง ลีลาการแสดง ดนตรี เคร่ืองแต่งกายและนักแสดง”

(สถาพร  สนทอง, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ดงันัน้ผู้วิจยัจึงได้แยกวิเคราะห์ รูปแบบของ              

การแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศลิป์  ซึง่มีหวัข้อ ดงันี ้  

๑) บทการแสดง เป็นการวางโครงเร่ืองให้ดําเนินการแสดงตามแนวทางท่ี        

จะส่ือสารไปยงัผู้ชม  จุลชาติ  อรัญยะนาค ได้กล่าวไว้ว่า “บทการแสดง เป็นทิศทางหรือเข็มทิศท่ี

จะนําทางไปสู่การนําเสนอการแสดงท่ีส่ือถึงเร่ืองราว ท่ีมาจากวรรณกรรม”(จุลชาติ อรัณยะนาค, 

สัมภาษณ์ ,  ๙  เมษายน  ๒๕๕๖ )  ซึ่ งสอดคล้องกับ  ธรชญา  ภูมิ จิ โ รจ  ไ ด้อ ธิบายว่ า                     

“บทการแสดง เปรียบเสมือนทางเดนิท่ีจะให้นกัแสดงได้ร่วมนําเสนอเนือ้เร่ืองจากบทประพนัธ์นัน้ๆ”

(ธรชญา ภูมิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  ดงันัน้บทการแสดงจึงเป็นส่วนสําคญัใน     

การวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบการแสดง  

๒) ลีลาการแสดง เป็นการเคล่ือนไหวท่ีสามารถนําเสนอผ่านร่างกายหรือสรีระ

ของมนษุย์  ปัทมา วฒันพานิช ได้กล่าวไว้ว่า “ลีลาสามารถบง่บอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของแตล่ะ

วฒันธรรม” (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึง่สรุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์ ได้กล่าว

เสริมไว้วา่  “ลีลาการแสดง มาจากบริบททางสงัคมและเกิดขึน้มาจากสภาวะแวดล้อมของสงัคมแต่

ละยุคสมัย” (สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) และยังเป็นตัวเสริมให้การ

เคล่ือนไหวของนกัแสดงท่ีส่ือความหมายของการแสดงมีความชดัเจนยิ่งขึน้ ลีลานบัเป็นประเด็น

สําคญัอีกประเดน็หนึง่ท่ีผู้วิจยัได้นํามาวิเคราะห์ในการหารูปแบบการแสดง 

๓) เคร่ืองแต่งกาย  เป็นส่วนสําคัญท่ีทําให้การนําเสนอการแสดงสมบูรณ์      

และสมจริงยิ่งขึน้ ธรชญา ภูมิจิโรจ ได้กล่าวไว้ว่า “เคร่ืองแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ 

และส่ือถึงลกัษณะเฉพาะของการแสดงท่ีแตกตา่งจากการแสดงอ่ืน” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, 

๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึง่สอดคล้องกบั จลุชาติ อรัณยะนาค ได้กลา่วว่า “เคร่ืองแต่งกาย เป็นตวัส่ือ

ถึง วฒันธรรมของกลุ่มชนนัน้” (จุลชาติ อรัณยนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)และปัทมา   

วฒันพานิช  ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “เสือ้ผ้าสามารถทําให้เกิดความเข้าใจถึงยคุสมยั และฐานนัดร



๑๑๑ 
 
ของผู้แสดง รวมถึงสถานการณ์ท่ีปรากฏอยุ่ในเนือ้เร่ืองของการแสดงนัน้ ๆ”(ปัทมา วฒันพานิช, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) เร่ืองของเคร่ืองแต่งกายจึงได้นํามาเป็นประเด็นหนึ่งในการ

วิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบของการแสดง 

๔) ดนตรี เป็นอีกองค์ประกอบหนึง่ท่ีมีความสําคญัควบคูไ่ปกบัการแสดง จลุชาต ิ

อรัณยะนาค ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “ดนตรีเป็นการสร้างอารมณ์และบรรยากาศ ให้กับการแสดง 

และเกิดความสมบรูณ์ยิ่งขึน้” (จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) และปัทมา 

วฒันพานิช ได้กล่าวเสริมว่า “นอกจากดนตรีสร้างอารมณ์แล้วยงัเป็นการให้นกัแสดงเกิดอารมณ์

ร่วมทําให้คล้อยตามไปตามสถานการณ์ในฉากนัน้ ๆ อีกทัง้สร้างอารมณ์ให้กบัผู้ชมและบง่บอกถึง

รสนิยมของผู้ออกแบบ”  (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึ่งสอดคล้องกับ   

วชัรมณฑ์  คงขุนเทียน ได้กล่าวว่า “ดนตรีสามารถให้ความต่ืนเต้น สนุกสนาน เร้าใจ ทําให้ผู้ชม

คล้อยตามไปกับการแสดง” (วชัรมณฑ์ คงขุนเทียน, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)และจาก

หนังสือพระมหาชนก นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายไว้ว่า “ดนตรีเพิ่มชีวิต ชีวา ให้กับการแสดง

นาฏกรรมพระมหาชนก  ทัง้ในส่วนของผู้ แสดงและผู้ชมการแสดง” (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: 

๓๙๐) ดนตรีจึงมีความสําคญัท่ีเป็นตวัเช่ือมระหว่างผู้สร้างสรรค์ การเคลื่อนไหวของนกัแสดง และ

ผู้ชม ซึง่เป็นอีกประเดน็หนึง่ท่ีได้นํามาเป็นสว่นในการวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบการแสดง 

๕) พืน้ที่การแสดง เป็นอาณาบริเวณท่ีใช้สําหรับการเคล่ือนไหวของนักแสดง 

ดงัท่ีสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าวว่า“พืน้ท่ี เป็นตวักําหนดการเคลื่อนไหวของผู้ แสดง ท่ีทําให้เห็น

องค์ประกอบทางด้านการมอง เช่น ในเร่ืองของท่ีว่าง และระยะห่าง ของจุดต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบั

การจัดองค์ประกอบของสิ่งต่างๆ บนเวที” (สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

นอกจากนี ้ จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นไว้วา่ “พืน้ท่ี หมายถึง พืน้ท่ีของตวันกัแสดง ระหว่าง

นกัแสดงกบันกัแสดง และพืน้ท่ีบนเวที สภาพแวดล้อม ทัง้ในและนอกสถานท่ี และพืน้ท่ีในใจของ

คนออกแบบ” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)ฉะนัน้พืน้ท่ีจึงมีความสําคญั

มากในการวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นรูปแบบของการแสดง  



๑๑๒ 
 

๖) แสง .เป็นส่วนช่วยในการมองเห็น และยงัเป็นส่วนสําคญัในการเสริมสร้าง

บรรยากาศการแสดงให้เหมาะสม ในเร่ืองของการนําประเด็นเร่ืองแสงมาวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบ

ของการแสดงนัน้ จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้กล่าวไว้ว่า “ประเด็นแรกคือ แสงสีต่างๆ  ทําให้เกิด

ปรากฏการณ์ เร่ืองเวลา อารมณ์ และสนุทรียภาพ ซึง่ยงัผลให้กบัตวันกัแสดง ผู้ออกแบบและผู้ชม 

ในขณะนัน้ด้วย และเป็นแนวทางให้เกิดการสร้างสรรค์” (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,             

๙ เมษายน ๒๕๕๖) และสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “แสงช่วยให้เกิดความสมจริง 

ในขณะนัน้ และบางขณะสามารถสร้างปรากฏการณ์ท่ีเกินธรรมชาติซึ่งไม่สามารถเห็นได้ในโลก

แห่งความจริง” (สรุสทิธ์ิ วิเศษสงิห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

๗) ฉากและการอุปกรณ์ประกอบการแสดง การนําประเด็นเร่ืองอุปกรณ์    

มาวิเคราะห์ในรูปแบบการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นส่วนช่วยเพิ่มอรรถรสและสร้าง

ความอลงัการให้กบัการแสดง ซึง่จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นวา่ “ในกรณีท่ีใช้อปุกรณ์ในการ

แสดง  ถ้าเป็นส่ือหรือให้ความสําคญัก็ควรใช้อุปกรณ์อย่างมีคุณภาพ” (จิรายุทธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึ่งสอดคล้องกบั จุลชาติ อรัณยะนาค ได้กล่าวไว้ว่า “ประโยชน์

ของอปุกรณ์ทําให้เกิดความสนุทรีย์” (จลุชาต ิอรัณยนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

๘) นักแสดง เป็นสว่นท่ีสําคญัในการส่ือความหมายระหว่างผู้สร้างสรรค์กบัผู้ชม   

ซึ่งจิรายุทธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “เพ่ือพยายามค้นหา รูปแบบของนาฏยศิลป์นัน้ๆ ซึ่ง

กระบวนการออกแบบนาฏยศิลป์ได้ใช้นกัแสดงเป็นเคร่ืองมือหลกัในการส่ือสารข้อมลูข่าวสารจาก

ผู้ออกแบบไปสูผู่้ชม” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)และรัฐศาสตร์ จัน่เจริญ 

ได้กล่าวว่า “นกัแสดงจะต้องถ่ายทอดความคิดหรือจินตนาการของผู้ออกแบบหรือผู้ กํากบัให้ไปสู่

จุดท่ีถือว่าเป็นความสมบูรณ์ของการออกแบบ” (รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) 

 



๑๑๓ 
 

๓.๓.๒.๒ แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ        

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร  

ในเร่ืองของแนวความคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ผู้ วิจัยได้ตัง้คําถามของ

งานวิจยัเพ่ือหา แนวความคิดในการสร้างสรรค์  ซึ่งเป็นเป้าหมายในการกําหนดลกัษณะทัง้หมด

ของการแสดงให้ปรากฏอยูใ่นงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ประกอบไปด้วยหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้ 

  ๑) การให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่ เป็นการเพิ่มอรรถรส และเพิ่ม

คณุค่าให้กบังานศิลปะ นอกจากนัน้ยงัยกระดบัจิตใจของผู้ชมอย่างหนึ่ง สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้

กล่าวไว้ว่า “อรรถรสทําให้เกิดเป็นลายมือเฉพาะ และตวัตนของผู้ออกแบบ ซึง่จําเป็นตอ่การสร้าง

สถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นท่ียอมรับต่อคนทั่วไป”(สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ 

เมษายน ๒๕๕๖) จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่วอ้างถึงทฤษฎีนาฏยศาสตร์ “ในเร่ืองภาวะท่ีทําให้เกิด

รส ทําให้เกิดประโยชน์ในการเสพการแสดง”(จิรายทุธ พนมรักษ์,สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

การนําเสนอประเดน็ใหม ่เป็นแนวความคดิหนึง่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

๒) การสร้างสรรค์ในลักษณะพหุวัฒนธรรม (Muticultural)  เป็นการนํา

ลกัษณะเด่นจากหลายวฒันธรรมม มาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง จิรายทุธ พนมรักษ์ 

ได้ให้ความเห็นไว้วา่ “ความร่วมสมยัอาจจะประกอบไปด้วยจดุท่ีพบกนัระหวา่งวฒันธรรมตะวนัตก

และวฒันธรรมตะวนัออก ในบางครัง้วฒันธรรมมาช่วยเสริมให้อีกวฒันธรรมหนึ่งมีความโดดเด่น 

ซึง่จะสามารถเห็นได้จากศิลปะการแสดง” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

และสมชาย โตวิทิตวงศ์ หนึ่งในผู้แสดงนารายณ์อวตาร ได้ยกตวัอย่างว่า “การแสดงแจ๊ส ในบท

ของนางนารายณ์ตัวประกอบ สามารถเสริมทําให้การรําแม่บทในฉากนนทุก ดูโดดเด่นขึน้” 

(สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) เพราะฉะนัน้เร่ืองของความหลากหลาย

วัฒนธรรม จึงเป็นประเด็นสําคัญท่ีจะนํามาใช้ในการวิเคราะห์เพ่ือหาแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 
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๓ )  การผสมผสานรูปแบบ (Form) และแบบอย่าง  (Style)  หมายถึง         

ความพอดี ความเหมาะสม และจังหวะในการจัดวาง ซึ่งเป็นอีกแนวคิดหนึ่งท่ีผู้ สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัให้ความสําคญั เช่น การนําบลัเลต์ (Ballet) และนาฏยศิลป์ไทยมาแสดง

อยู่ในชุดการแสดงเดียวกัน  เป็นต้น จากประสบการณ์ของจิรายุทธ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ ช่วย        

ผู้ กํากับในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับการบูรณาการจาก          

ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงวา่ “สามารถทําให้เกิดงานสร้างสรรค์” (จิรายทุธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  สมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้ยกตวัอยา่ง  

            การแสดงพญาครุฑกับนางกากีในฉากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ จากการแสดง     

แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ซึง่จะเห็นภาพนางกากีกบั

พญาครุฑ ใน ๒ รูปแบบ คือ การแสดงโดยใช้นาฏยศิลป์ไทย  และการใช้นาฏยศิลป์

ร่วมสมัย ซึ่งสามารถบรรยายถึงภาพการ เสพย์สม ซึ่งไม่สามารถแสดงในรูปแบบ

นาฏยศลิป์ไทยได้ (สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 จากการผสมผสานหรือบูรณาการระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับการแสดง            

แบบร่วมสมยั ท่ีปรากฏอยู่ในเวทีเดียวกนั  ทําให้เกิดภาพการแสดงแบบสร้างสรรค์ ดงันัน้ความ   

ลงตวัของการผสมผสานรูปแบบและแบบอย่าง อย่างเหมาะสม จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งในการ

วิเคราะห์แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

๔) การรักษาเอกลักษณ์การแสดง (Dynamic identities) เป็นการคงไว้ซึ่ง

ลกัษณะอนัโดดเดน่ของการแสดงนัน้ๆ จลุชาติ อรัณยะนาค ได้กลา่วว่า “เป็นการสะท้อนให้เห็น

เอกลกัษณ์ และ จิตวิญญาณของความเป็นไทย” (จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) นอกจากนัน้ จิรายุทธ พนมรักษ์ ยังกล่าวเสริมว่า “เป็นการรักษา ลกัษณะเฉพาะของ   

การแสดงนัน้ไว้” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ดงันัน้การรักษาเอกลกัษณ์

การแสดง จงึเป็นอีกประเดน็หนึง่ในการวิเคราะห์แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทย

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 
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 ๕) การสร้างสรรค์โดยใช้สัญลักษณ์ (Symbolism) สญัลกัษณ์ เป็นส่ือ     

อย่างหนึ่งท่ีจะช่วยให้ผู้สร้างสรรค์ และผู้ชมเข้าใจได้ตรงกนั และเป็นการส่ือถึงเอกลกัษณ์ของไทย

ได้ด้วย ในงานสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ กลา่ววา่  “การนําสญัลกัษณ์

มาใช้เป็นการเสริมอรรถรสในการแสดง”(รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ใน

ขณะเดียวกนั ธรชญา ภมูิจิโรจ  กล่าวว่า “การใช้สญัลกัษณ์ ส่ือถึงความเป็นชาตินัน้ ๆ” (ธรชญา 

ภูมิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึ่งสอดคล้องกับ จิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าว่า “การใช้

สญัลกัษณ์ เป็นเร่ืองของความตีความ ไม่ว่าจะเป็นนามธรรมหรือความเป็นจริง โดยนกัออกแบบ

และผู้ชม ต้องได้คิดตาม” (จิรายุทธ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) การใช้สญัลกัษณ์มาเป็น  

ส่วนหนึ่งในการนําเสนองานสร้างสรรค์ เป็นประเด็นหนึ่งท่ีในการวิเคราะห์แนวความคิดใน        

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 ๖) การสร้างสรรค์โดยใช้ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์และทฤษฎีทางศิลปะ  ทฤษฎี 

เป็นสว่นสําคญัในการอธิบายถึงท่ีมา และแนวทางในการสร้างสรรค์งานของศิลปินได้ชดัเจน การท่ี

ศิลปินเลือกใช้ทฤษฎีในการสร้างสรรค์งาน จึงเป็นส่วนช่วยในการทําความเข้าใจถึงหลักและ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะได้  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า “การนําทฤษฎี

ทางด้านทศันศิลป์ท่ีสามารถนํามาใช้ร่วมกบังานนาฏยศิลป์ สามารถแสดงให้เห็นถึง รสนิยมของ

คนในสังคม ซึ่งทําให้ปรากฏเป็นเอกลักษณ์ของงาน ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ จากศิลปินในชาตินัน้”      

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) และธรชญา ภมูิจิโรจ ได้กล่าวเสริมว่า “การ

เลือกใช้ทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีให้เหมาะสมกบัรูปแบบของการแสดงนัน้ จะทําให้เกิดเอกลกัษณ์ของงาน

การแสดง” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) การนําทฤษฎีต่างๆ มาใช้ในการ

สร้างสรรค์งาน ซึ่งเป็นอีกประเด็นหนึ่งในวิเคราะห์แนวความคิดในการการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๗) คํานึงถึงเร่ืองการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า      

“ในโลกของการแสดงจะเป็นการส่ือสารระหว่างผู้แสดงและผู้ชม” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,  

๙ เมษายน ๒๕๕๖) จลุชาต ิ อรัญยะนาค ได้กลา่วเสริมวา่ “การสื่อสารสามารถเพิ่มพลงัให้กบัการ
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แสดง” (จลุชาติ  อรัญยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ 

ได้ยกตัวอย่าง “ฉากพระสุริโยทัย ขาดคอช้าง ในการแสดง แสง-เสียงประกอบจินตภาพ             

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นฉากท่ีสามารถส่ือสารโดยใช้การองค์ประกอบของร่างกายของ

มนุษย์ แทนการใช้ช้างจริง”(รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)การนําศิลปะ

แบบดัง่เดมิ ให้ยงัคงอยูต่อ่ไปในคนรุ่นใหม ่ผู้ชมท่ีเป็นเยาวชนและคนรุ่นใหม่ จะมีสว่นในการทําให้ 

ศลิปะแบบดัง่เดมิ ยงัคงอยูต่อ่ไปได้ และจิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่วเสริมวา่ “การรําลกึหรือถวิลหา

ถึงรากเหง้าเดิมของแต่ละชนชาติ ซึง่เป็นการปลกูฝังจิตสํานึกของคนรุ่นใหม่”(จิรายทุธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ในประเด็นการส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ จึงเป็นประเด็นสําคญัในการ

นํามาวิเคราะห์แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

 ๘) การคาํนึงถงึสภาพสังคมส่วนรวม งานศิลปะท่ีดีมกัจะสะท้อนภาพของสงัคม

นัน้ รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้ยกตัวอย่างการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา    

(พ.ศ.๒๕๓๘) “การแสดงในฉากการบรรยายเนือ้เร่ืองตัง้แตต้่นจนจบโดยนกัแสดงท่ีรับบทแม่ลกูได้

สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความสัมพันธ์ระหว่างแม่ลูก ความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัว และ

ศาสนา” (รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)และธรชญา ภูมิจิโรจ ได้ให้

ความเห็นว่า “การแสดงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงสภาพของสงัคม สามารถเข้าถึงใจผู้ชมได้” (ธรชญา  

ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) งานศิลปกรรมทุกสาขาสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต และ

บริบทของสังคม ประเด็นนี เ้ป็นอีกประเด็นหนึ่ง ท่ีนํามาวิเคราะห์เพ่ือหาแนวความคิดใน             

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๙) การให้ความสําคัญกับสตรี เป็นการมองเห็นถึงคณุค่าของผู้หญิง ในเร่ือง

สิทธิและความเท่าเทียมทางสงัคม ดงัท่ี ธรชญา ภมูิจิโรจ ได้กล่าวในประเด็นนีไ้ว้ว่า “ผู้หญิงเป็น

เพศผู้ ให้กําเนิด ผู้ นําของประเทศ ศาสดาของทกุศาสนา และทกุๆ ชีวิตในโลกนี ้ ซึง่เป็นเพศท่ีควร

ยกย่องเทิดทูน” (ธรชญา ภูมิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึ่งสอดคล้องกับจรรย์สมร 

แก้วสขุ ได้กลา่วไว้วา่  



๑๑๗ 
 

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในสงัคมไทย จําเป็นต้อง

คํานึงถึงขนบจารีต ประเพณี และแนวคิดของผู้หญิงท่ีต้องรักนวลสงวนตวั เช่น 

การใช้ลีลาท่าเต้นท่ีใช้ร่างกายสมัผสัอย่างแนบสนิทระหว่างหญิงชาย ประกอบกบั

เคร่ืองแต่งกายท่ีปกปิดร่างกายน้อยชิน้ เป็นการลดคณุคา่ของความเป็นผู้หญิงลง 

การตระหนกัถึงคณุค่าในเร่ืองนี ้เป็นการให้เกียรติและให้ความสําคญักับเพศแม ่

(จรรย์สมร แก้วสขุ, สัมภาษณ์, ๑๒ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖) 

การให้ความสําคญักับบทบาทสตรี จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีนํามาวิเคราะห์เพ่ือหา

แนวคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 ๑๐) การคาํนึงถงึการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย  ในการอนรัุกษ์วฒันธรรมไทยนัน้ 

โอภาส อิสโม ผู้ อํานวยการสํานกัศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา ได้กล่าวไว้ว่า “การ

อนรัุกษ์ เป็นการรักษาสิง่ท่ีดีงามของบรรพชนไว้สืบไป และสามารถสะท้อนออกมาในการแสดงได้” 

(โอภาส อิสโม, สัมภาษณ์, ๒ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖) ซึง่สอดคล้องกบั  สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศิลปิน

แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ปี ๒๕๓๐ กล่าวว่า “การอนุรักษ์ เป็นการแสดงถึงองค์ความรู้และ

ภูมิปัญญาของบูรพาจารย์ ส่ือให้เห็นถึงวัฒนธรรม จารรีตอันดีงาม” (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, 

สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้กล่าวถึงการคํานึงถึงการ

อนรัุกษ์ไว้วา่ “การอนรัุกษ์โดยการสร้างสรรค์ของใหม ่ให้เห็นภาพของภมูิปัญญารุ่นเก่า ซึง่สามารถ

ทําให้งานด้านอนุรักษ์ยังคงอยู่ต่อไปในจิตใจของคนรุ่นใหม่”(จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,       

๙ เมษายน ๒๕๕๖) การอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย เป็นอีกประเด็นหนึ่งในการวิเคราะห์หา

แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

  ๑๑) การคาํนึงถึงการสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดมิ  เป็นการแสดงออกถึง

ความสามารถของศิลปินผู้ สร้างงานอีกประการหนึ่ง ซึ่งในการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการ     

ยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ ครัง้ท่ี ๓ (ศลิปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์)เม่ือวนัท่ี ๒๗ กรกฏาคม  

๒๕๕๕ ณ อาคารศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รจนา สนุทรานนท์ 



๑๑๘ 
 
ได้กล่าวว่า  “การแสดงท่ีถือเป็นการแสดงแห่งการบุกเบิก ต้องเป็นการแสดงท่ีเป็นข้อมูลใหม่” 

(รจนา สุนทรานนท์, สัมภาษณ์, ๒๗ กรกฏาคม ๒๕๕๕) สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้ให้ความเห็นใน

ประเด็นนีว้่า “การสร้างสรรค์เป็นการเพิ่มอรรถรสของการแสดงทําให้เกิดความหลากหลายไม่ซํา้

แบบเดิม” (สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ใหม ่

เป็นประเด็นท่ีมีความสําคญัในการวิเคราะห์หาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

  ๑๒) การคาํนึงถึงคุณธรรมและจริยธรรม จากการสรุปการสมัมนาการสร้าง

มาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี๓ (ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์)           

๒๗ กรกฏาคม  ๒๕๕๕  ณ อาคารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในหวัข้อ คณุสมบตัิ

ของศลิปินต้นแบบทางด้านนาฏยศลิป์  ในข้อท่ี ๑๐ ได้กลา่วถึงการมีจรรยาบรรณในวิชาชีพ ดงันี ้

 เป็นการบําเพ็ญตนเป็นศลิปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มีทศันคติและจดุยืน

ท่ีชัดเจนว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริมเกียรติคุณช่ือเสียงและฐานะของ

ศลิปิน  ทัง้นีต้้องตระหนกัคณุคา่และมีจิตสํานึกของความเป็นศิลปิน  เป็นแบบอย่าง

แก่ศิลปินทัง้หลายและคนทั่วไปในสังคม” (วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมมนาการสร้าง

มาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ ครัง้ท่ี ๓, ๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 

  จิรายุทธ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ ช่วยผู้ วิจัยการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ทางด้านนาฏยศิลป์ ได้กล่าวว่า “ความสําคญักบัคณุสมบตัิทางด้านจริยธรรม จรรยาบรรณ เป็น

เกณฑ์มาตรฐานของศิลปินท่ีควรยกย่อง เป็นการปลกุจิตสํานึกให้เป็นแบบอย่างให้กับศิลปินรุ่น

ใหม่” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) คณุธรรมจริยธรรม เป็นเร่ืองสําคญั ท่ี

ศลิปินต้องคํานงึถึง จงึนํามาเป็นประเดน็ในการวิเคราะห์เพ่ือหาแนวความคดิในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๑๙ 
 

ข้อความหรือประเด็นท่ีนํามาพิจารณาเพ่ือตัง้คําถามในงานวิจัย ในหัวข้อท่ี 

๓.๓.๒.๑ และ ๓.๓.๒.๒  ได้นํามาจากการสนทนากลุม่ (Grop Interview)  

 ๓.๓.๓ ผลที่ได้จากการวจิยั 

          ในการดําเนินงานผ่านกระบวนการของงานวิจัยเพ่ือหารูปแบบและแนวความคิดใน        

การสร้างสรรค์ และอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์โดยผ่านการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ไทย      

ร่วมสมยั จะทําให้ได้ผลงานจากการวิจยั ดงันี ้

๓.๓.๓.๑ เกิดองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิเคราะห์แนวความคิด รูปแบบ และวิธีการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย และสามารถนําไปปรับประยุกต์ในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

 ๓.๓.๓.๒ ได้องค์ความรู้จากการศึกษาและวิเคราะห์ถึงแนวทางการพฒันางาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ท่ีสามารถนําไปพัฒนางานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย     

ในอนาคต 

๓.๔ เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  

 วิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี” นี ้ผู้วิจยัได้ใช้เคร่ืองมือในการวิจยั ดงันี ้ 

๓.๔.๑ การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 

ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ตําราและบทความทางวิชาการต่างๆ ในประเด็นท่ี

เก่ียวข้องกบัรูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ มีรายละเอียดดงันี ้



๑๒๐ 
 

๑) เอกสารเก่ียวกบัการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

,แสง-เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘), และการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒ ) 

๒) เอกสารเก่ียวกบันาฏยศิลป์ร่วมสมยั เน่ืองจากงานวิจยัฉบบันีเ้ป็นการวิจยัเพ่ือ

ศึกษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ผู้ วิจัยจึงศึกษาข้อมลูเก่ียวกับความรู้และหลกัการต่างๆ ของงาน

นาฏยศล์ิร่วมสมยั     

๓) เอกสารเก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ผู้ วิจยัได้ศึกษาข้อมลูเก่ียวกับ

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เพ่ือหาแนวคิดและหลกัการท่ีสําคญัในการปฏิบตัิการออกแบบ    

งานนาฏยศลิป์  

๔) เอกสารจากหอสมดุจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ห้องสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  หอสมดุแห่งชาต ิสํานกัวิทยบริการมหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา  

 ๓.๔.๒  การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

  การสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัมีอยู่หลากหลายสาขาทัง้ในด้านวิชาการในแต่ละ

ด้าน ผู้ ท่ีเก่ียวข้องทางด้านศิลปะการแสดง เช่น ศิลปิน ผู้บริหารจดัการแสดง ผู้ ท่ีอยู่เบือ้งหลงัและ

เบือ้งหน้าทางการแสดง ผู้ชมการแสดง ตลอดจน นิสิต นกัศกึษา และนกัเรียนท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบั

กิจกรรมทางการแสดง ข้อมลูท่ีได้จะมาจากการดําเนินการสมัภาษณ์ทัง้ในเชิงลึกแบบเด่ียวและ

การสมัภาษณ์แบบกลุม่   

 ๓.๔.๓ การสัมมนา 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี” ในครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้หาข้อมูลด้วยการเข้าร่วมสมัมนาในประเด็นความรู้ท่ี

เก่ียวข้อง ผู้วิจยัได้ทําหน้าท่ีทัง้ในบทบาทของวิทยากรในการสมัมนา โครงการสมัมนาเชิงวิชาการ



๑๒๑ 
 
นาฏยศิลป์ภาคใต้ในปัจจบุนั ครัง้ท่ี ๑ (พ.ศ.๒๕๕๖) ณ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา และการเป็น

ผู้ เข้าร่วมการสมัมนา ในงานโครงการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินต้นแบบทางด้าน

นาฏศิลป์ ครัง้ท่ี ๒ (ผู้ ออกแบบลีลา)วันท่ี ๓๑ สิงหาคม ๒๕๕๔ เวลา ๐๙.๐๐ – ๑๘.๐๐ น.และ

โครงการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏศิลป์ ครัง้ท่ี ๓ (ศิลปินต้นแบบ

ทางด้านนาฏยศิลป์)วันท่ี ๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐ – ๑๘.๐๐ น. โดยภาควิชา

นาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ อาคารศิลปวัฒนธรรม

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

เน่ืองจากการจัดการสัมมนาได้เชิญผู้ ทรงคุณวุฒิและผู้ เช่ียวชาญมาถ่ายทอดความรู้      

อนัเป็นประโยชน์อย่างยิ่งสําหรับบทบาท การวิจยั และการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

โดยผู้วิจยัได้แยกเป็น ๒ ประเดน็ดงันี ้  

 ๑) ข้อมูลเก่ียวกับผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ       

นราพงษ์ จรัสศรี  

๒) ข้อมลูเก่ียวกับรูปแบบและแนวความคิดในการการสร้างสรรค์งานทางด้าน

นาฏยศลิป์ 

  ๓.๔.๔ ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ 

ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย นารายณ์อวตาร  

(พ.ศ.๒๕๔๖) การแสดงแสง-เสียงประกอบจินภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)การแสดงปาร์ฟมู 

(พ.ศ.๒๕๓๒) และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยทัง้ในประเทศและต่างประเทศ และการแสดง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยันานาชาต ิ  

 



๑๒๒ 
 
            ๓.๔.๕ การสาํรวจข้อมูลภาคสนาม 

การรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากการสงัเกต การสนทนากลุ่ม (Interview Group) 

สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ

คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) และการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เพ่ือนํามาวิเคราะห์

ข้อมลู และนอกจากนัน้ผู้ วิจยัได้สํารวจความคิดเห็นของผู้ชมนกัแสดง ผู้ปฏิบตัิงาน ในการแสดง 

มงัรายและสายนํา้  เวียงกมุกาม  เชียงใหม่  เม่ือวนัท่ี  ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๖ รวมถึงการรวบรวม

ความคิดเห็นของผู้ ชมจากการรวบรวมแบบสอบถามจากผู้ เข้าร่วมรับชมการแสดงนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ของนิสิตระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึง่แสดง ณ บริเวณลานหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์  และลานหน้าคณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีวตัถุประสงค์เพ่ือเสนอผลงานทางศิลปะท่ีมี

คุณค่าและสร้างความหลากหลายในเร่ืองแนวความคิด เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลงัได้เข้าใจศิลปะใน

นาฏยศลิป์มากขึน้  

          ๓.๔.๖ เกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์ 

    ศึกษาเกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์  เพ่ือเป็นการ

วิเคราะห์รวบรวมคุณสมบตัิของความเป็นเอกศิลป์ในศิลปิน เพ่ือหามุมมอง แนวคิด ทฤษฎี          

ท่ีนํามาใช้ในการอ้างอิงในการสมัภาษณ์ศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ เก่ียวกบัรูปแบบและแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมยั ในงานวิจยั เพ่ือให้เป็นกรอบในการวิจยั  

เ ม่ือได้ข้อมูลจากเคร่ืองมือท่ีได้ออกแบบไว้   ผู้ วิจัยนําข้อมูลทัง้หมดมาวิเคราะห์           

อย่างละเอียดเพ่ือศึกษาค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ ตามท่ีได้วางแผนไว้ และจะนําไปสู่การตอบ

ปัญหาของงานวิจยัท่ีเป็นประโยชน์ตอ่แนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เพ่ือให้ได้

ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ท่ีกําหนดไว้ 

 



๑๒๓ 
 
๓.๕ ขัน้ตอนการปฏิบัตกิารวิจยั  

  ๓.๕.๑ ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ตํารา งานวิจัย บทความ 

วารสาร ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง   

   ๓.๕.๒ ศึกษาข้อมลูและสงัเกตการณ์รูปแบบและลกัษณะของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

   ๓.๕.๓ สัมภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

เก่ียวกบั แนวคดิ มมุมอง และการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ เป็นต้น 

   ๓.๕.๔ วิเคราะห์เปรียบเทียบข้อมูลทัง้หมดเพ่ือหาคําตอบงานวิจัย “รูปแบบและ

แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี” 

   ๓.๕.๕ การสมัมนาวิชาการ 

  ๓.๕.๖ การสมัมนากลุม่ 

  ๓.๕.๗ การชมวีซีดี ชดุการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

   ๓.๕.๘ ลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูและทดลองปฏิบตัิการกิจกรรมสมัมนาเชิงวิชาการในเร่ืองการ

แสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั กบัผู้ ท่ีเก่ียวข้องโดยตรงกบัผลงาน เช่น ผู้สร้างงาน ผู้ ร่วมแสดง และ

ผู้ อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

  ๓.๕.๙ เรียบเรียงข้อมูลและข้อคิดเห็นจากแหล่งต่างๆ โดยการสมัภาษณ์ผู้ เก่ียวข้อง 

ผู้ เช่ียวชาญ และศิลปินรุ่นใหม่ เพ่ือหาคําตอบงานวิจยั โดยเฉพาะรูปแบบและแนวความคิดของ

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๒๔ 
 
   ๓.๕.๑๐วิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

   ๓.๕.๑๑นําปัญหาจากการวิจยัเข้าปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ทรงคณุวฒุิเพ่ือแก้ไข

และปรับปรุงงานวิจยัให้สมบรูณ์ยิ่งขึน้ 

  ๓.๕.๑๒ พฒันางานวิจยัขัน้สดุท้ายเพ่ือเตรียมจดัพิมพ์และจดัทํารูปแบบรายงานการวิจยั 

   ๓.๕.๑๓ จัดพิมพ์และจัดทําเอกสารการวิจัยเพ่ือนําเสนอต่อหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องและ   

ทําการเผยแพร่ตอ่ไป 

๓.๖ ตารางกาํหนดการสัมภาษณ์ผู้ที่เก่ียวข้องกับงานวิจยั 

ตารางที่ ๒  : กาํหนดการสัมภาษณ์ 

วันที่สัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่ทาํการสัมภาษณ์ 

๖ กรกฎาคม ๒๕๕๕ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 

หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั และผู้บกุเบิกการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของประเทศ

ไทย 

รูปแบบและแนวความคิดในการสร้าง 

สรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยั 

๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕ อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์              

อาจารย์ประจําภาควิชานาฏนศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัและผู้วิจยัเกณฑ์การยก

ยอ่งศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ 

 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยั 

คณุสมบติัของบคุคลต้นแบบทางด้าน

นาฏยศิลป์ 



๑๒๕ 
 
วันที่สัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่ทาํการสัมภาษณ์ 

๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕ อาจารย์สถาพร สนทอง          

ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ ข้าราชการ

บํานาญ ผู้ กํากบัและผู้ออกแบบ

นาฏยศิลป์ไทย กองการสงัคีต 

รูปแบบและการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์นานาชาติ 

 

๗ สงิหาคม ๒๕๕๕ อาจารย์รจนา  ศรีใส           

ผู้ อํานวยการสํานกัศิลปวฒันธรรม   

มหาวิยาลยัราชภฏัสงขลา   

ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์      

มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 

คณุธรรมจริยธรรมท่ีควรคํานงึในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในรูปแบบ    

ตา่ง ๆ 

๗ สงิหาคม ๒๕๕๕ อาจารย์ราตรี  ศรีสวุรรณ     

ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์      

มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัและการอนรัุกษ์ภมิูปัญญา        

บรรพบรุุษ 

๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๕ อาจารย์สจิุนตนา สงวนหมู ่อาจารย์

คณะศิลปกรรมจฬุาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลยั 

บทบาทสตรี ในสงัคมปัจจบุนั 

๙ เมษายน  ๒๕๕๖ อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ อ.สาขาวิชา

นาฏศิลป์ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยั

ราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 

การสร้างแนวความคิดในการสร้างสรรค์

การแสดง 

๙ เมษายน  ๒๕๕๖ อาจารย์จลุชาติ  อรัญยะนาค 

ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ไทยโขน(ยกัษ์) 

วิทยาลยันาฏศิลปะ 

เอกลกัษณ์ไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั 

๙ เมษายน  ๒๕๕๖ อาจารย์ปัทมา  วฒันพานิช 

ผู้ อํานวยการสถาบนัศิลปวฒันธรรม 

มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็

เจ้าพระยา 

รูปแบบนาฏยศิลป์ไทยในปัจจบุนั 

๙ เมษายน  ๒๕๕๖ อาจารย์ธรชญา  ภมิูจิโรจ         

อาจารย์ประจําสาขาวิชานาฏศิลป์ 

คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี 

สตรีในบริบทของสงัคมไทย 



๑๒๖ 
 
วันที่สัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่ทาํการสัมภาษณ์ 

๙ เมษายน  ๒๕๕๖ อาจารย์สรุสทิธ์ิ  วิเศษสงิห์ อาจารย์

วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

การเพ่ิมอรรถรสในงานนาฏยศิลป์ร่วม

สมยั 

๙-๑๐ เมษายน ๒๕๕๖ ศ.ดร. นราพงษ์ จรัสศรี             
อาจารย์จลุชาติ  อรัญยะนาค    
อาจารย์จิรายทุธ  พนมรักษ์      
อาจารย์ปัทมา  วฒันพานิช       
อาจารย์ธรชญา ภมิูจิโรจ          
อาจารย์รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ       
อาจารย์สรุสทิธ์ิ  วิเศษสงิห์ 

การตัง้ประเดน็คําถามวิจยั รูปแบบและ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

๓.๗ ผู้ที่เก่ียวข้องกับงานวจิัย 

   ผู้ ท่ีเก่ียวข้องและมีความสําคญักบังานวิจยัมีดงัตอ่ไปนี ้

๑) อาจารย์ สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ตําแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง เม่ือ

วนัท่ี ๓ สงิหาคม  ๒๕๕๕ ในประเดน็เร่ืองความงามของงานนาฏศลิป์ไทยร่วมสมยั 

๒) อาจารย์สถาพร สนทอง นาฏยศิลปินผู้ เช่ียวชาญ กรมศิลปากร เม่ือวนัท่ี ๒ สิงหาคม 

๒๕๕๔ ในประเดน็ของแนวทางการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์เพ่ือแสดงให้ผู้ชมในระดบันานาชาต ิ

๓)  ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้บกุเบิกและผู้ เช่ียวชาญทางด้านการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  และหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์    

ในประเด็นของแนวทางการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเพ่ือการสร้างสรรค์และ         

การอนรัุกษ์เพ่ือคนรุ่นใหมท่ัง้ในระดบัชาตแิละนานาชาต ิ

๔) อาจารย์ ดร. วิชชตุา วธุาทิตย์ อาจารย์ประจําสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในประเดน็เร่ืองมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินต้นแบบทางนาฏยศลิป์ 



๑๒๗ 
 
 ๕) อาจารย์ปัทมา วฒันพาณิช ผู้ อํานวยการสํานกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลยั   

ราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา ในประเด็นของแนวทางการสร้างรูปแบบในการสร้างสรรค์การแสดง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ในระดบัชาต ิและนานาชาต ิ 

  ๖) อาจารย์จิรายุทธ  พนมรักษ์  ผู้ มีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์  

อาจารย์สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ข้อมลูท่ี

ได้รับคือ ความรู้เบือ้งต้นในการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  

๗) อาจารย์จลุชาติ อรัญยะนาค ครูชํานาญการพิเศษ ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย 

(โขนยกัษ์) วิทยาลยันาฏศิลป ในประเด็นของแนวทางการสร้างเอกลกัษณ์ไทยในการสร้างสรรค์

การแสดงนาฏยศลิป์ร่วมสมยั ในระดบัชาต ิและนานาชาต ิ 

๘) อาจารย์ธรชญา ภูมิจิโรจ อาจารย์ประจาสาขาวิชา นาฏศิลป์และการละคร           

คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี ในประเด็นของแนว

ทางการออกแบบลีลาการเต้นร่วมสมยั ในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั ใน

ระดบัชาต ิและนานาชาต ิ 

๙) อาจารย์สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ อาจารย์ (โขนพระ) วิทยาลยันาฏศิลปะนครศรีธรรมราช ใน

ประเดน็ของแนวทางการสร้างสรรค์โดยเพิ่มอรรถรสในการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

๑๐) อาจารย์รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ นกัวิชาการละคร สานกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม ในประเด็นของแนวทางการออกแบบ แสง-เสียง ในการสร้างสรรค์การแสดง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ในระดบัชาต ิและนานาชาต ิ 

 

 



๑๒๘ 
 
๓.๘ ประเดน็ในการสัมภาษณ์และแบบสอบถาม 

      ประเด็นในการสัมภาษณ์และแบบสอบถาม โดยผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

ศิลปะการแสดง ตลอดจนผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั เพ่ือให้ได้ประเด็นในการหาคําตอบของรูปแบบ

และแนวความคดิในการสร้างสรรค์งงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ดงันี ้

 ๑) ข้อมลู และข้อคิดเห็นเก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ 

นราพงษ์ จรัสศรี 

   ๒) ข้อคดิเห็นเก่ียวกบัการสร้างงานของศลิปินนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศ 

   ๓) ข้อคดิเห็นเก่ียวกบัแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั  

   ๔) ข้อมลูเก่ียวกบัเกณฑ์มาตรฐานศลิปิน 

                        ๕) ข้อคดิเห็นเก่ียวกบันาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทยและนานาชาติ  

   การสมัภาษณ์จะช่วยให้งานวิจยัมีนํา้หนกัในการวิเคราะห์คณุคา่ของผลงาน โดย

มีกรอบเกณฑ์มาตรฐานศิลปินต้นแบบเป็นกรอบ เพ่ือให้ประเด็นคําถามต่อเน่ือง ตรงประเด็นใน

การศึกษาได้มากท่ีสุด บุคคลท่ีให้สัมภาษณ์จะเป็นผู้ เช่ียวชาญ  ศิลปินแห่งชาติ หรือบุคคลท่ี

เก่ียวข้องกบัผลงาน ผู้ ท่ีมีวิสยัทศัน์ และมมุมองท่ีกว้างไกล มีประสบการณ์ และการให้คําแนะนําท่ี

มีประโยชน์ตอ่ผลงาน สามารถนําไปสร้างสรรค์งานตอ่ไปได้อยา่งมีคณุภาพ   

๓.๙ สรุปบท 

         ในบทนีผู้้ วิจยัได้กล่าวถึง รูปแบบงานวิจยั การออกแบบงานวิจยั เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

ขัน้ตอนการปฏิบตัิการวิจยั ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั ประเด็นในการ

สมัภาษณ์ ในบทตอ่ไป ผู้วิจยัจะกลา่วถึงการวิเคราะห์ข้อมลู โดยเรียงลําดบัตามหวัข้อตา่งๆ ตัง้แต่

รูปแบบของการแสดงตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์และแนวความคิดการสร้างงาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั โดยรวบรวมข้อมลูมาวิเคราะห์ สงัเคราะห์ เพ่ือเป็นแนวทางในการสรุปผล

และอภิปรายผล  



บทที่  ๔ 

การวเิคราะห์ข้อมูล                                                         

รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัยของ              

นราพงษ์ จรัสศรี 

๔.๑ อารัมภบท 

 ในบทท่ี ๓ ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงวิธีดําเนินการวิจัยซึ่งประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจัย        

การออกแบบงานวิจัย เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ขัน้ตอนการปฏิบัติการวิจัย ตารางกําหนด         

การสมัภาษณ์ ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั ประเดน็ในการสมัภาษณ์ ในบทท่ี ๔ นี ้ผู้วิจยัจะได้กลา่วถึง

การวิเคราะห์ข้อมลู ซึ่งเรียงลําดบัตามหวัข้อต่างๆ ประกอบไปด้วยการวิเคราะห์ข้อมลูในประเด็น

ของรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

อภิปรายผลรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ             

นราพงษ์ จรัสศรี  

๔.๒ ประเดน็ที่ใช้ในการวิเคราะห์ 

 ในหวัข้อตอ่ไปนี ้ผู้วิจยัได้นําคําถามของงานวิจยั มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลู

เพ่ือหาคําตอบของรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ  

นราพงษ์ จรัสศรี ท่ีได้กําหนดไว้ในหวัข้อ ๓.๓.๒.๑ และ ๓.๓.๒.๒ มีการตัง้ประเด็นคําถามมาเพ่ือ

เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งจะแยกวิเคราะห์เป็น ๒ ประเด็นใหญ่  ประกอบไปด้วย  

รูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยวิเคราะห์จากองค์ประกอบทางด้าน

นาฏยศลิป์ และแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั โดยมีรายละเอียดดงันี ้

 



๑๓๐ 
 
 ๔.๒.๑ รูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี   

รูปแบบของนาฏยศิลป์ คือ ภาพรวมท่ีปรากฏให้มองเห็นความเคลื่อนไหวของร่างกายท่ีมี

ความสมัพนัธ์กบัเสียงดนตรี รูปแบบทางนาฏยศลิป์จงึเสมือนเป็นระบบสญัญะทางการส่ือสารจาก

ผลงานสู่ผู้ ชม ศิลปินจะส่ือเนือ้หาของผลงานได้ ย่อมต้องอาศัยรูปแบบของงานสร้างสรรค์ซึ่ง

ประกอบไปด้วย ลีลานาฏยศิลป์เป็นหลกัและองค์ประกอบอ่ืนๆ ท่ีสามารถทําให้ผู้ ชมได้ติดตาม

ตัง้แต่ต้นจนจบการแสดง นอกจากรูปแบบการแสดงจะมีความสําคัญในฐานะของส่ือแล้วนัน้      

ยงัสะท้อนถึงความสามารถในการสร้างสรรค์งานของศิลปิน และยงัแสดงออกถึงลกัษณะเฉพาะ 

อนัเป็นปัจเจกของตวัศลิปินนัน้ 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะทกุประเภท มกัจะให้ความสําคญักบั รูปแบบและเนือ้หาของ

งาน ในส่วนท่ีสามารถสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัสทางกาย ถือว่าเป็นการให้ความสําคัญกับ 

รูปแบบ เม่ือผู้ ชมงานศิลปะรับรู้โดยประสาทสัมผัสทางกายแล้ว ก็จะตีความสิ่งต่างๆ ท่ีศิลปิน

ต้องการส่ือออกมา ซึ่งถือว่าเป็นการให้ความสําคัญกับ ส่วนของเนือ้หา ดังนัน้งานศิลปะ            

ทกุประเภทจงึควรท่ีจะให้ความสําคญัทัง้รูปแบบ และเนือ้หาของงาน 

ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้กําหนดขอบเขตของงานวิจยั โดยศึกษาจากผลงานการแสดง    

๓ ชิน้งาน โดยพิจารณาจากช่วงเวลา ขนาดของการแสดง และลกัษณะของงานท่ีมีผู้ชมแตกต่าง

กนั ของ นราพงษ์ จรัสศรี ดงัท่ีได้กลา่วไว้ในบทท่ี ๑ หวัข้อท่ี ๑.๓ ขอบเขตการวิจยั ได้แก่  

๑) การแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแสดงท่ีนําเสนอโครงเร่ืองจากบทบาทของสตรี

ในสังคม ซึ่งเป็นมุมมองท่ีเป็นท่ีสนใจในระดับนานาชาติ  เป็นการแสดงในพืน้ทีเวทีขนาดเล็ก 

จํานวนนกัแสดงน้อย กลุม่ผู้ชมเฉพาะกลุม่ 

๒) แสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดงกลางแจ้ง

เฉพาะสถานท่ี (Site Specific location) ประกอบปชูนียสถาน ซึง่เป็นเร่ืองราวจากประวตัิศาสตร์ 

นกัแสดงจํานวนมาก กลุม่ผู้ชม ทกุเพศทกุวยัและชาวตา่งชาต ิ 



๑๓๑ 
 

๓) การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)เป็นการแสดงประกอบวรรณคดีจินตภาพ โดย

ใช้เร่ืองราวจากวรรณคดีไทย แสดงในพืน้ท่ีเวทีใหญ่และใช้นักแสดงจํานวนมาก เหมาะกับกลุ่ม

ผู้ชมทกุเพศทกุวยั 

การศกึษาผลงานการแสดงทัง้ ๓ ชิน้นี ้ทําให้ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งผู้ วิจัยได้แบ่งหัวข้อโดยการวิเคราะห์จาก

องค์ประกอบทางด้านนาฏยศลิป์ ดงัตอ่ไปนี ้

๔.๒.๑.๑ บทการแสดง   

บทการแสดง เป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีมีความสําคัญในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ เน่ืองจากบทการแสดง เป็นตวักําหนด โครงเร่ือง ทําให้เข้าใจถึงทิศทางของเนือ้เร่ือง  

บทการแสดง จงึเป็นองค์ประกอบแรกท่ีสําคญั สําหรับผู้ออกแบบหรือผู้สร้างสรรค์งาน ท่ีจะต้องให้

ความสําคญัในการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือทําให้เกิดความชดัเจนตอ่ผู้ชม 

ในทัศนะเก่ียวกับบทการแสดงนี  ้จุลชาติ อรัณยะนาค ได้ให้ความเห็นไว้ว่า      

“บทการแสดง เปรียบเสมือนเป็นทิศทางหรือเป็นเข็มทิศท่ีจะนําทางไปสู่การนําเสนอการแสดง ท่ี

ส่ือถึงเร่ืองราวท่ีมาจากวรรณกรรมของงานนาฏยศิลป์” (จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ 

เมษายน ๒๕๕๖)  ซึ่งสอดคล้องกับ ธรชญา ภมูิจิโรจ กล่าวไว้ว่า “บทการแสดง เป็นการวาง

แนวทางในการนําเสนอเร่ืองราวท่ีมาจากวรรณกรรม” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน 

๒๕๕๖)  

จากการศึกษา การสร้างสรรค์บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ 

จรัสศรี ผู้ วิจัยพบว่ารูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี            

มีลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้

 



๑๓๒ 
 

๑) การสร้างสรรค์บทการแสดงใหม่บนพืน้ฐานเร่ืองเดมิ 

การสร้างสรรค์บทการแสดง เป็นการวางแนวทางท่ีจะนําเสนอการแสดง โดยใช้

เค้าโครงมาจากเร่ืองเดิม การสร้างสรรค์บทการแสดงในลกัษณะดงักล่าว มีปรากฏในการแสดง   

ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่เป็นการสร้างสรรค์บทการแสดงจากปัญหาการถกูกดข่ีของผู้หญิง ท่ีเป็น

พืน้ฐานของเร่ืองเดิมในสังคมไทย  ได้ถูกนํามาสร้างเป็นบทการแสดงใหม่ เพ่ือใช้ในการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย การสร้างบทการแสดงใหม่ในลักษณะนี  ้ยังปรากฏอยู่ในการแสดง       

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ท่ีเป็นการสร้างบทการแสดงโดยนํามา

จากเร่ืองราวในประวตัิศาสตร์กรุงศรีอยธุยา ซึ่งเป็นข้อเท็จจริงเดิม และสร้างสรรค์บทให้สามารถ

นํามาแสดงในรูปแบบของการแสดง แสง-เสียง ประกอบปชูนียสถาน  นอกจากนี ้นราพงษ์ จรัสศรี 

ยงัได้กลา่วถึงรูปแบบของบทการแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่  

เป็นการสร้างบทการแสดงจากบทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ โดยการเลือก

เฉพาะสว่นท่ีสําคญัจากบทเดิมนํามาเรียงร้อยขึน้ใหม่ เพ่ือให้เข้าใจเร่ืองราวอย่าง

ต่อเน่ือง และเป็นการนําเสนอการแสดงให้อยู่ในเวลาท่ี เหมาะสม และทันใจ     

คนรุ่นใหม ่(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

นอกจากนี ้บทการแสดง มีการนําเสนอเหตกุารณ์มากกว่าหนึ่งเหตกุารณ์ให้อยู ่ 

ในฉากเดียวกัน เช่น การเสนอภาพกรุงลงกาซ้อนกบัภาพกรุงอโยธยา เป็นต้น ในการสร้างสรรค์       

บทการแสดงในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ยังมีการเพิ่มบทการแสดงนาฏยศิลป์ เพ่ือเพิ่ม

อรรถรสในการรับชมการแสดงให้กบัผู้ชม เช่น ในการแสดงองก์ท่ี ๓ ฉากท่ี ๒ นางกากนาสรูขโมย

ข้าวปัน้ โดยได้เพิ่มตัวละครเพ่ือนําเสนอภาพในจินตนาการ โดยส่ือออกมาในรูปแบบของ

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั แสดงออกถึงอารมณ์ของความอยากเสวยข้าวปัน้ของนางมณโฑ ซึ่งในบท

ประพันธ์เดิมมิได้กล่าวถึงตัวละครท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ของความอยากเสวยข้าวปั ้น                 

ในบทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้เพิ่มตวัละครแทนความอยากของ

นางมณโฑ จึงทําให้ผู้ ชมได้เห็นภาพชัดเจนมากย่ิงขึน้  และการแสดงในองก์ท่ี ๒ ฉากท่ี ๓         



๑๓๓ 
 
พระนารายณ์ต่ืนจากบรรทมบนหลังพระยาอนันตนาคา ได้เพิ่มบทการแสดงโดยนําเสนอ            

วงพิณพาทย์ ท่ีมีนักแสดงบรรเลงพิณพาทย์ ซึ่งแต่เดิมเป็นเพียงการกล่าวถึงเท่านัน้ไม่ได้ใช้

นกัแสดง จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์บทการแสดงดงักล่าวเป็นการสร้างสรรค์บทใหม่บนพืน้ฐาน

ของเร่ืองเดมิ ดงัท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงบทในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ไว้วา่  

 การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นผลงานท่ีสร้างสรรค์โดยนํา

บทท่ีเป็นประเด็นใหม่แต่ยังคงเคารพและอนุรักษ์เนือ้หาเดิมและตัดต่อเลือก      

บทพระราชนิพนธ์  มาใช้สร้างเป็นบทสําหรับการแสดงนารายณ์อวตาร           

(พ .ศ .๒๕๔๖ )  ไ ด้ นําเอา  ๒  ตอน  ของการเล่า เ ร่ืองราวรามเกียรติ์ฉบับ               

พระราชนิพนธ์โดยรัชการท่ี ๑ ซึ่งบูรณาการมาจากมหากาพย์ของอินเดีย            

รามายาณะ ผลงานพระราชนิพนธ์นีสื้บเน่ืองมาจากการท่ีพระองค์มีประสงค์ท่ีจะ

อนุรักษ์วัฒนธรรมสมัยอยุธยาซึ่งเส่ียงท่ีกําลังจะสูญหายหลังจากการพ่ายแพ้

สงครามในช่วงสดุท้ายของราชอาณาจกัรอยธุยา (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๑๙) 

 

นอกจากนัน้ จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นในประเด็นนีว้่า “บทการแสดงของ

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)เป็นการตัดบางตอนมาจากบทละครเร่ืองรามเกียรติ ์     

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช” (จิรายุทธ พนมรักษ์ ,    

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

 จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานของ นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัพบว่า มีการ

สร้างสรรค์บทการแสดงใหม่บนพืน้ฐานเร่ืองเดิม จากปัญหาสงัคมไทยปัจจุบนั ซึ่งปรากฏในการ

แสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) จากพืน้ฐานประวัติศาสตร์ไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา ในการแสดง       

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) และจากวรรณกรรมการละครใน

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) จะเห็นได้ว่าลกัษณะดงักล่าว เป็นรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์

งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 



๑๓๔ 
 

๒) บทการแสดงในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ยังคง

รักษาประเดน็หลักที่เป็นหวัใจของเร่ืองเดมิ 

 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ศิลปินควรให้ความสําคญักับประเด็น

หลกัของเร่ืองราวเดิม ดงันัน้การสร้างสรรค์บทการแสดงจึงต้องคํานึงถึงหวัใจของเร่ืองเดิมท่ีนํามา

สร้างสรรค์ด้วย ในงานสร้างสรรค์บทการแสดงในลกัษณะดงักลา่ว ปรากฏอยู่ในการแสดง ปาร์ฟมู

(พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงบทการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ไว้วา่ 

  บทการแสดงได้นําเสนอ วิถีชีวิตของผู้ หญิงส่วนหนึ่ง โดยกล่าวถึง     

ความแตกตา่งท่ีหลากหลายของบทบาทตวัละครผู้หญิงท่ีเป็นแม่ ลกูสาว น้องสาว 

ภรรยา คนงาน และโสเภณี นอกจากนัน้ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒)ได้

นําเสนอภาพของผู้หญิงมากมายท่ีต้องสละตวัเอง และถกูตําหนิการต่อต้านจาก

สงัคม ถกูเอาเปรียบจากผู้ชาย รับเคราะห์และโชคร้าย “ตายในร่างท่ีมีชีวิต” และ

ยงัเป็นตวัแทนของผู้ ท่ีใช้จ่ายเพ่ือความสขุของชีวิต (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 

๒๒ เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า บทการแสดงนีไ้ด้นําเสนอข้อเท็จจริงของเร่ืองเดิม ในรูปแบบของ

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั นอกจากนัน้ ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒)  ยงัได้กลา่วถึงวิถีชีวิตสตรีท่ีมีทัง้ดีและ

ร้าย โดยให้ความสําคญักบัการนําเสนอด้านปัญหา ซึง่การสร้างโครงเร่ืองเพ่ือใช้สําหรับนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั  ด้วยการนําเสนอเนือ้หาท่ีเป็นวงจรชีวิตของผู้หญิง ตัง้แต่แรกเกิด และความหลากหลาย

ของปัญหาผู้ หญิงในแต่ละวัน จะเห็นได้ว่าปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ผลงานการสร้างสรรค์             

บทการแสดงของนราพงษ์ จรัสศรี  เป็นการสร้างสรรค์บทการแสดงใหม่ แตย่งัรักษาประเด็นหลกัท่ี

เป็นหวัใจของเร่ืองเดมิไว้  ในเร่ืองปัญหาตา่งๆ ของผู้หญิงจากวงจรชีวิตในแตล่ะช่วงเวลา 

นอกจากนี ้ลกัษณะการสร้างสรรค์บทการแสดงดงักล่าวยงัปรากฏในการแสดง 

แสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงบท      

การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้ว่า “การแสดงแสง-เสียง 



๑๓๕ 
 
ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)  เป็นการแสดงเฉพาะท่ี ในมรดกสถานขนาดใหญ่ 

การแสดงได้แบง่ออกเป็นแปดตอนจากเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลาตา่งๆ ในประวตัิศาสตร์ไทย” 

(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ประกอบกบั รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กลา่วไว้ว่า 

“คนอยุธยาไม่ว่าจะเป็นกษัตริย์หรือชาวบ้าน ก็เป็นคนดีของอยุธยาได้”(รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) ซึง่สอดคล้องกนักบัความเห็นของ จิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่ววา่ 

สิ่งท่ีสําคญัท่ีสดุท่ีปรากฏในบทการแสดง คือ อยธุยาเป็นเมืองแห่งผู้กล้า  

ทกุคนเกิดมาเพ่ือปกป้องอาณาจกัรท่ียิ่งใหญ่เหล่านี ้และพร้อมท่ีจะตายเพ่ือบ้าน

เกิดเมืองนอนของพวกเขา  ลกัษณะของเลือดอยธุยาถกูสง่ตอ่จากรุ่นสูรุ่่นพวกเขา

ถกูเรียกวา่ คนดีศรีอยธุยา (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า  บทการแสดงแสง-เ สียง  ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา           

(พ.ศ.๒๕๓๒) นี ้เป็นบทการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึน้มาใหม่แต่ยงัคงรักษาประเด็นหลกัท่ีเป็นหวัใจ

ของเร่ืองราวทางประวตัศิาสตร์ไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา ซึง่ได้แก่ คณุงามความดีของกษัตริย์แห่ง    

กรุงศรีอยธุยา 

นอกจากนี ้รูปแบบการสร้างสรรค์บทการแสดงท่ีมีลกัษณะดงักล่าวยงัปรากฏอยู่

ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นบทการแสดงเดิมจากเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งเป็น

วรรณคดีไทยได้รับอิทธิพลมาจากมหากาพย์รามายณะของอินเดีย  โดยมีประเด็นหลกัและหวัใจ

ของเร่ืองคือ ความดีและความชั่ว มีคติแทรกเร่ืองทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว และบทการแสดง      

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖ ) ยงัคงตวัละครและโครงเร่ืองหลกัได้อย่างครบถ้วน ชัดเจน ซึ่ง        

ผู้สร้างสรรค์ท่ีสามารถเข้าใจและเคารพในโครงเร่ืองหลกัของบทประพนัธ์พระราชนิพนธ์ และยงัให้

ความสําคัญกับประสบการณ์พืน้ฐานของผู้ ชมท่ีมีความเข้าใจเนือ้เร่ืองเดิมของรามเกียรติ์อยู่แล้ว           

จิรายทุธ พนมรักษ์  ได้กลา่วถึง การสร้างสรรค์บทการแสดงในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ไว้ว่า            

“บทการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)นัน้ องค์ท่ี ๑ เป็นการกําเนิดหรือการเร่ิมต้นของ  



๑๓๖ 
 
ความดี ความชัว่ องค์ท่ี ๒ เป็นการต่อสู้กันระหว่างความดีกบัความชัว่ องค์ท่ี ๓ เป็นการเร่ิมต้น

ของความดีความชัว่อีกครัง้” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

 จากการศกึษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานของ นราพงษ์ จรัสศรี พบวา่ การสร้างสรรค์

บทการแสดงโดยรักษาประเด็นหลกัท่ีเป็นหวัใจของเร่ืองและการแสดงดัง้เดิม ปรากฏอยู่ในงานทัง้ 

๓ ชิน้งาน กล่าวคือ ในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการนําข้อเท็จจริงเดิมทางสังคม         

มานําเสนอในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ประเด็นเดียวกันนี ้ในการแสดงแสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) รักษาประเด็นเดิมจากเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์

กรุงศรีอยธุยา กล่าวถึงความเป็นคนดีและเสียสละเพ่ือแผ่นดินของบรูพกษัตริย์ และในการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) รักษาหวัใจของเร่ืองเดมิในเร่ืองของความดี ความชัว่ จากการศกึษา

ผู้ วิจัยพบว่า การสร้างสรรค์บทการแสดงในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ยงัคง

รักษาประเดน็หลกัท่ีเป็นหวัใจของเร่ืองเดมิ  ซึง่เป็นอีกรูปแบบหนึง่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี  

  

๓) การสร้างสรรค์บทการแสดงที่บุคคลทั่วไปเข้าใจง่าย 

 

การให้ความสําคญักับผู้ ชม เป็นอีกประเด็นหนึ่งท่ีผู้ ออกแบบลีลา ต้องคํานึงถึง 

ผู้ชมปัจจบุนัมีข้อจํากดัในเร่ืองของเวลา มีความเคยชินกบัสภาพการณ์ท่ีเป็นสิ่งสําเร็จ เพราะฉะนัน้

ในการชมงานศิลปะท่ีต้องใช้ความคิดอย่างลกึซึง้ จะมีเฉพาะบางกลุม่เท่านัน้ สําหรับคนสว่นใหญ่

ท่ีชมละครหรือศิลปะการแสดงนัน้ ผู้สร้างสรรค์ควรชีนํ้าประเด็นท่ีชดัเจน หรือมีวิธีการสื่อสารอ่ืนๆ 

ท่ีสามารถทําให้เข้าใจได้ง่าย ศิลปินจึงต้องคํานึงถึงผู้ชม ว่าจะตีความประเด็นท่ีต้องการนําเสนอ

ออกมาได้หรือไม่ ในขณะท่ีนราพงษ์ จรัสศรี คํานึงถึงเร่ืองการส่ือสารท่ีเข้าใจง่าย ทําให้             

การสร้างสรรค์บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี มีคณุลกัษณะท่ีเข้าใจได้

ง่าย ซึง่ปรากฏอยู่ใน บทการแสดงใน ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) นอกจากเพ่ือนําเสนอความงามด้าน

การแสดงแล้ว ยงัเป็นการนําเสนอ เร่ืองราวของบทบาทผู้หญิงในวิถีชีวิต เป็นเนือ้หาท่ีผู้ชมสามารถ



๑๓๗ 
 
เ ข้าใจได้อยู่แ ล้วเพราะเป็นวิ ถี ชีวิตของผู้ หญิงในสังคมไทย  และได้มีการเพิ่ม เติมให้ มี               

ความหลากหลายมมุอง 

 

สว่นแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) มีการใช้นกัแสดง

แม่และลูกเป็นผู้ ดําเนินเร่ือง ซึ่งเป็นชาวบ้านท่ีมาไหว้พระ ณ วัดไชยวัฒนาราม ใช้ภาษาและ      

การดําเนินเร่ืองของบทท่ีเข้าใจง่าย และสามารถเข้าถึงผู้ชมได้เน่ืองจากจําลองมาจากวิถีชีวิตของ

ชาวอยธุยา ซึง่แม่ลกูเปรียบเสมือนผู้บรรยายในงานเชิงสารคดี ซึง่เป็นทัง้ผู้ เปิดประเด็นและผู้สรุป

ประเดน็ในการแสดง เป็นการช่วยเสริมให้ผู้ชมเข้าใจได้มากขึน้ 

 

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ผู้ชมมีความเข้าใจพืน้ฐานมาจากเร่ือง

รามเกียรติอ์ยูแ่ล้ว แตมี่การปรับบทบางสว่นให้ส่ือเนือ้หาได้ชดัเจนขึน้ และมีความกระชบัมากขึน้  

 

จากตวัอยา่งหลายตวัอยา่งข้างต้น แสดงให้เห็นได้ว่า การสร้างสรรค์บทการแสดง

ของนราพงษ์ จรัสศรี มีลกัษณะท่ีทําให้ผู้ชมเข้าใจง่าย อยู่ในทกุเร่ืองของการแสดงท่ีผู้วิจยัได้ศกึษา 

โดยมีเค้าโครงในการสร้างสรรค์บทการแสดงมาจากวงจรชีวิตของผู้ หญิงในสังคมไทย  จาก

เร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ไทยสมยักรุงศรีอยธุยา  และจากเร่ืองราวรามเกียรติ์ซึ่งเป็นวรรณคดีท่ี

ผู้ชมเข้าใจเนือ้เร่ืองอยูแ่ล้ว  สิง่เหลา่นีเ้ป็นเร่ืองราวท่ีคนทัว่ไปรับรู้และมีความคุ้นเคยอยู่แล้ว จึงช่วย

ให้ผู้ ชมสามารถเข้าใจได้ง่ายขึน้ ดงันัน้การสร้างสรรค์บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ 

นราพงษ์ จรัสศรี มีคณุลกัษณะท่ีทําให้บคุคลทัว่ไปเข้าใจง่าย เป็นอีกรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์           

บทการแสดงของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

จากการศึกษารูปแบบบทการแสดง ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย      

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ทัง้ ๓ ชิน้งาน ผู้ วิจัยพบว่า บทการแสดงท่ีมีการสร้างสรรค์ใหม ่

ได้แก่ การแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) และการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา

(พ.ศ.๒๕๓๘) สําหรับบทการแสดงท่ีมีการปรับแต่งและเรียบเรียงใหม่ ได้แก่ การแสดงนารายณ์

อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) การสร้างสรรค์บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี             



๑๓๘ 
 
ทัง้ ๓ ชิน้งานนีเ้ป็นการสร้างสรรค์บทการแสดงใหมบ่นพืน้ฐานเร่ืองเดมิ โดยยงัคงรักษาหวัใจหลกั

และประเดน็เดมิของการแสดง และ คํานงึถึงความเข้าใจของผู้ชมซึง่เป็นคนรุ่นใหม ่

๔.๒.๑.๒ ลีลาการแสดง  

  ลีลาการแสดงเป็นองค์ประกอบส่วนท่ีสําคัญท่ีสุดของการแสดงศิลปะทาง

นาฏยศิลป์ เป็นการเคลื่อนไหวต่างๆ ของนกัแสดง เพ่ือส่ือความหมายไปสู่ผู้ชม ธรชญา ภมูิจิโรจ 

ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “ลีลานาฏยศิลป์เป็นภาษาเชิงสัญลักษณ์ท่ีมีความเป็นนามธรรมสูง

(Abstract) ผู้ออกแบบลีลาจึงต้องคํานึงถึงวตัถปุระสงค์การแสดงและความสามารถท่ีจะทําความ

เข้าใจของผู้ ชมด้วย” (ธรชญา ภูมิจิโรจ, สัมภาษณ์,๑๐ เมษายน ๒๕๔๖)ซึ่งสอดคล้องกับท่ี    

โนรา เอมโบรซโิอ(Nora Ambrosio) ได้กลา่วถึงผู้ออกแบบลีลานาฏยศลิป์ไว้วา่  

  คณุลกัษณะท่ีสําคญัท่ีสดุสําหรับผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ คือ ความคลัง่ไคล้

ผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ต้องมีความคลัง่ไคล้ และรักในนาฏยศิลป์ ถ้าขาดสิ่งนี ้  

ผู้นัน้ก็จะไม่สามารถสร้างสรรค์งานได้ ผู้ ออกแบบลีลานาฏยศิลป์จะต้องทุ่มเท 

และอทิุศตวัให้กบังาน ผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ มกัจะใช้เวลาให้กบัการฝึกซ้อม

มากจงึต้องเป็นผู้ ท่ีมีความอดทนด้วย (โนรา เอมโบรซโิอ, ๑๙๙๔ : ๒๐) 

ดงันัน้ ในการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์ลีลาการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้

  ๑) การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงใหม่ บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดมิ  

การสร้างสรรค์ลีลาใหม่บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ดัง้เดิม เป็นการสร้างสรรค์ลีลาใหม่

โดยมีรากของนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิม สามารถมองเห็นถึงท่ีมาของลีลาเดิมได้ วิธีการดงักล่าว เป็น

การช่วยให้ผู้ชมท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ หรือชาวตา่งชาติ สามารถเข้าใจเร่ืองราว และเปรียบเสมือนสิ่งนํา

ทางให้เข้าใจไปถึงความงามท่ีแท้จริงของการแสดงในแบบนาฏยศิลป์ไทย  รูปแบบการออกแบบ



๑๓๙ 
 
ลีลาของการแสดงดงักล่าว ปรากฏอยู่การแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒)เป็นการนําท่าทางท่ีเกิดขึน้ 

ในชีวิตประจําวัน เช่นท่าก้าวเดิน ท่ากระโดด มาปรับใช้ นอกจากนัน้ ได้นํา ท่ารําในเพลงลา 

นาฏยศิลป์ไทยมาปรับใช้ในลีลาของโสเภณี ในการแสดงเด่ียว ซึ่งจุลชาติ อรัญยะนาค ได้ให้

ความเห็นเก่ียวกบัลีลาดงักล่าวไว้ว่า “การหมนุตวั กลบัหลงั และสลบัซ้ายขวา ลกัษณะดงักล่าว

เป็นพืน้ฐานของท่าลงลา ในนาฏยศิลป์ไทย” (จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) นอกจากนีก้ารสร้างสรรค์ลีลาใหม่บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิมยงัปรากฏอยู่ใน      

การแสดง แสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในลีลาของพญาครุฑและ

กากีท่ีใช้ลีลาบลัเลต์แสดงไปพร้อมกบัลีลานาฏศลิป์ไทย  

ในการแสดง นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ได้มีการนําเสนอลีลาการรําของ    

นางอปัสรา หรือ นางนารายณ์ ซึง่เป็นการรําในเพลงแม่บทตามแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทย และ

ในฉากเดียวกนันี ้มีนางฟ้าอ่ืนๆ มาร่ายรําในลีลาท่ีกระชบัขึน้ จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นใน

ประเดน็นีว้า่ “ท่าตา่ง ๆ  ไมไ่ด้นํามาเรียงร้อยตอ่เน่ืองกนัในรําแมบ่ท จึงเกิดเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมา

จากการรําแม่บท” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ ระบําส่ีบท 

ในฉากสดุท้ายของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) กล่าวถึงเหล่าเทวดานางฟ้าออกมา  

ร่ายรํา โดยใช้ลีลาการรําในแบบฉบบัดัง้เดิม มาปรับให้กระชบัขึน้ นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี   

ได้กล่าวไว้ถึง การสร้างสรรค์โดยมีพืน้ฐานมาจากนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิมในนารายณ์อวตารไว้ว่า 

“การแสดงนีมี้การร่ายรําแม่บท  เป็นการแสดงท่ีมีการออกแบบท่าเต้นในลกัษณะแบบประเพณี

ไทยดัง้เดิม เช่น การร่ายรําของนนทก ซึง่เป็นรําพืน้ฐานจนกระทัง่เป็นรําแม่บท” (นราพงษ์ จรัสศรี 

๒๕๕๐ : ๕๘-๕๙) การนําเสนอในลกัษณะดงักล่าวนัน้ สวุรรณี ชลานุเคราะห์ ได้กล่าวไว้ว่า     

“การแสดงนารายณ์อวตาร เป็นการแสดงท่ีมีความน่าสนใจ มีการนําเทคนิคเข้ามาใช้และ      

บรูณาการให้เข้ากบัการแสดงได้อยา่งเหมาะสม น้อยคนนกัท่ีจะมีการนําเสนอรูปแบบการแสดงใน

ลกัษณะนี”้(สวุรรณี ชาลนเุคราะห์, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

 จากตวัอย่างข้างต้น เห็นได้ว่า นราพงษ์ จรัสศรี สร้างสรรค์ลีลาการแสดงใหม ่  

บนพืน้ฐานนาฏยศลิป์ไทยดัง้เดมิ ซึง่เป็นการเสริมคณุคา่ให้กบันาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม และเป็น



๑๔๐ 
 
การอนุรักษ์ สืบทอด ศิลปะการแสดงได้อีกทางหนึ่ง จาการศึกษาผลงานการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน

ผู้วิจยัพบว่า การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงใหม่บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิมเป็นรูปแบบหนึ่ง

ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๒) การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากลีลา          

ในหลากหลายวัฒนธรรม 

การนําลีลาการแสดงในหลากหลายรูปแบบมาบูรณาการให้เกิดลีลาใหม่นัน้      

มาลินี อาชายุทธการ  ได้อธิบายถึงประเด็นการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรมว่า    

“การสร้างสรรค์รวมไปถึงลีลาท่ีใช้ในชีวิตประจําวัน ในแต่ละวัฒนธรรม เช่น การเดิน การวิ่ง      

การทอดกายนอน ท่าหวีดร้องของผู้หญิง” (มาลินี อาชายทุธการ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)

นอกจากนัน้ ธนิต อยูโ่พธ์ิ ได้ให้ความเห็นไว้วา่  

การสร้างสรรค์ลีลาใหม่ด้วยการบรูณาการลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม 

เช่น การนําบลัเลต์ (Ballet)  โมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) มาเสริมเพ่ือให้

ความสําคญักับนาฏยศิลป์ไทย ตามท่ีได้กล่าวถึง การบรรยายนัน้ให้ขอบข่ายการ

ทํางานกบัการพฒันาของการแสดง และถกูนําเสนออย่างเต็มท่ีในสว่นท่ีถกูนํามาใช้

ในการแสดง ในบางขณะ ข้อความได้กล่าวถึงการรําไทยในแม่บท หรือ อกัขระแห่ง

การร่ายรํา (Dhanit Yupho ๑๙๖๓ : ๑๗๘)  

จะเห็นได้ว่า การนํารูปแบบการแสดงจากหลากหลายวฒันธรรมนัน้มาบรูณาการ 

เป็นการสร้างสรรค์ให้เกิดลีลาใหม่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความเห็นท่ีสอดคล้องเก่ียวกับการ

สร้างสรรค์ลีลาท่ีมาจากหลากหลายวัฒนธรรม ท่ีปรากกฎในการแสดง  นารายณ์อวตาร          

(พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่  

ตัวอย่างท่ีเห็นได้ชัด ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)เช่น    

ตอนแรกฉากท่ีห้า เม่ือนนทกุ รําแม่บท ตามนางนารายณ์  และชีนิ้ว้เพชรโดนต้น



๑๔๑ 
 

ขาตนเอง ฉากนีย้งัให้ตวัอย่างว่าการรําไทยนัน้ถกูร่วมกบัรูปแบบอ่ืนๆ ได้อย่างไร 

ในฉากนีน้างนารายณ์ ปรากฎกายในลีลาหลากหลายรูปแบบ ซึง่ลีลานัน้มีรูปแบบ

ของบลัเลต์ (Ballet) แสดงออกอยา่งเห็นได้ชดั แตอ่ยา่งไรก็ตาม แม้ว่าอาจดแูปลก 

แต่ท่าทางท่ีได้มาจากท่าบัลเลต์ (Ballet) นัน้ถูกแสดงได้ชัดจากข้อความ การ

บรรยายได้กล่าวถึงความงดงามและความสง่าของร่างนางนารายณ์แปลง และ

ท่าทางการเต้นบัลเลต์ (Ballet) นัน้ส่ือได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตามระหว่าง

ข้อความท่ีกล่าวถึงการรําแม่บท นางนารายณ์ตวัหลกัจะถอยหลงั เพ่ือให้นางรํา

ไทยท่ีแสดงนางนารายณ์นัน้ได้เป็นจุดเด่น สิ่งเหล่านีดํ้าเนินต่อไปเม่ือนนทกเร่ิม  

รําตามท่ารําไทยของนางรํา แต่ในช่วงเวลาสุดท้าย เป็นนางนารายณ์ตัวหลัก

นั่นเองท่ีกลับขึน้สู่เวที อยู่ด้านหลังนางนารายณ์ตัวจริงและทําให้เขาปรากฏ     

กายเ ป็น ส่ีกรไ ด้  เ ม่ื อนนทกล้มลงจากการ ทําลายตัว เอง ด้วย นิ ว้ เพชร                 

ด้วยท่านาคาม้วนหางลง” (นราพงษ์ จรัสศรี ๒๕๕๐ : ๑๕๒) 

จะเห็นได้ว่าการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการสร้างสรรค์ลีลาใหม่

ด้วยการใช้การบูรณาการลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม เป็นการเสริมให้นาฏยศิลป์ไทยเด่นขึน้ 

เช่น การนําบลัเลต์ (Ballet) โมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) มาบรูณาร่วมกนั เป็นการช่วยเสริม

ลีลาซึ่งกันและกัน และยงัทําให้นาฏยศิลป์ไทยโดดเด่นมากขึน้ นอกจากนัน้ สมชาย โตวิทิตวงศ์    

ผู้ ร่วมแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ได้ยกตัวอย่างถึงการใช้ลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรมท่ีปรากกฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ๒๕๔๖)ไว้ว่า “การแสดง

แจ๊ส(Jazz) ในบทของนางนารายณ์ ในตวัประกอบนัน้ สามารถช่วยเสริมทําให้การรําแม่บทใน

ฉากนนทกดโูดดเดน่ขึน้” (สมชาย  โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

นอกจากนีก้ารสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม ในการแสดง แสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในลีลาของพญาครุฑและกากีท่ีใช้ลีลานาฏยศิลป์

ร่วมสมยัแสดงไปพร้อมกบัลีลานาฏศิลป์ไทย ซึง่แตเ่ดิมนัน้มีเพียงลีลาของนาฏยศิลป์ไทยเท่านัน้ 



๑๔๒ 
 
แต่ได้มีการสร้างสรรค์ลีลาของพญาครุฑและนางกากี ในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยั เป็นการนํา

รูปแบบการแสดงจากหลากหลายวฒันธรรม เพ่ือให้ผู้ชมรับชมได้ง่ายขึน้  

ในการแสดงปาร์ฟูม(พ .ศ .๒๕๓๒) นอกจากเป็นการสร้างสรรค์ลีลาใหม ่           

บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิม แล้วนัน้ยังประกอบกับลีลาการเต้นท่ีผสมระหว่างการเต้น

พืน้บ้านกรีก กบัการเต้นโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)  ในฉากของโสเภณี ลกัษณะดงักล่าว 

เป็นการสร้างสรรค์โดยบรูณาลีลาจากหลากหลายวฒันธรรมเข้าด้วยกนั ซึง่ทําให้เกิดลีลาใหม่ จะ

เห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรมนัน้ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของ

ผู้ ออกแบบลีลา ซึ่งเกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศกัดิ์ ได้กล่าวถึงการบูรณาการความหลากหลายทาง

วฒันธรรมไว้วา่  

คนสว่นใหญ่จะได้รับการหล่อหลอม รูปแบบวิธีคิด กรอบความคิดในการ  

มองโลกและชีวิต จากการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม ความเช่ือ 

ระเบียบปฏิบัติในสังคมต่อ ๆ กันจากครอบครัว ชุมชน และสังคม อันมีความ

แตกตา่งไปในแต่ละวฒันธรรม การท่ีเราอยู่ในวฒันธรรมใด เรามกัยดึถือว่า สิ่งท่ีเรา

คดิและปฏิบตันิัน้ถกูต้องเหมาะสมดีแล้ว (เกรียงศกัดิ ์เจริญวงศ์ศกัดิ,์ ๒๕๔๖:๕๓) 

จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานข้างต้นนัน้  นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้รูปแบบ

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยการบูรณาการจากลีลาท่ีมาจากหลากหลาย

วัฒนธรรม จากลีลานาฏยศิลป์ไทย แสดงร่วมกับลีลานาฏยศิลป์สากล การเต้นพืน้บ้านและ      

การเต้นแนวโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) การสร้างสรรค์

ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัจากลีลาในหลากหลายวฒันธรรม จึงเป็นอีกรูปแบบหนึ่งใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 

 



๑๔๓ 
 
 ๓) การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยและยังคงรักษาเอกลักษณ์

รูปแบบการแสดงเดมิ  

โดยทัว่ไป รูปแบบหรือประเภทงานทางศิลปะท่ีเป็นท่ียอมรับกนัอย่างแพร่หลายท่ี

มีแนวทางปฏิบตัิสืบทอดกันมาจะมีหลกัการในการสร้างสรรค์ท่ีเป็นแนวความคิดหลกัของศิลปะ

นัน้ๆ เช่น การทําบทในการแสดงโนรา การขึน้ปลายเท้าในการเต้นบลัเลต์ (Ballet)   การด้นสดหรือ 

อิมโพรไวท์ (Improvisation) ในดนตรีแจ๊ส(Jazz) เหล่านีล้้วนเป็นเอกลักษณ์สําคัญของศิลปะ

ประเภทนัน้ ลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์รูปแบบเดิมของนาฏยศิลป์ไทย เป็นการส่ือสารโดยใช้ภาษา

ท่า ดงัท่ี โอภาส อิสโม ได้กล่าวไว้ในประเด็นนีว้่า “ภาษาท่า เป็นการส่ือสารเร่ืองราวผ่านลีลา

ท่าทางในแบบนาฏยศิลป์ไทย” (โอภาส อิสโม, สัมภาษณ์, ๖ มีนาคม ๒๕๕๖)ลกัษณะดงักล่าว

ปรากฏในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ดงัท่ี รัฐศาสตร์    

จัน่เจริญ ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่   

  การแสดงแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ตอนท่ี ๒       

พระเจ้าอู่ทองสร้างกรุง ซึ่งพระเจ้าอู่ท้องต้องส่ือสารให้เห็นถึงอาณาบริเวณของ   

กรุงศรีอยุธยาในสมัยนัน้ ท่ีมีพืน้ท่ีกว้างใหญ่มากผู้ ออกแบบลีลาได้ใช้ ท่าชีนิ้ว้     

ให้นกัแสดงท่ีแสดงเป็นพระเจ้าอู่ทองทําท่าชีอ้ย่างมีอํานาจ โดยมืออีกข้างยนัเอว

ไว้(รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘)

ได้ให้ความสําคัญกับหลักการท่ีเป็นหัวใจของการแสดงแบบดัง้เดิม จากการใช้ภาษาท่าหรือ    

นาฏยศพัท์ซึง่เป็นการขยายความหมายจากบทบรรยาย   

นอกจากนัน้  ลักษณะดังกล่าวยังปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร         

(พ.ศ.๒๕๕๖) การใช้ลีลานาฏยศิลป์ร่วมสมยั และวิธีการดําเนินเร่ืองแบบนาฏยศิลป์ไทย โดยใช้

หลักการสําคัญของการแสดงโขน คือ  การตีบทจากการพากย์ และการเจรจาของโขน ซึ่งเป็น    

การรักษาเอกลกัษณ์ของรูปแบบการแสดงดัง้เดิมของไทย และจากการสมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๔๔ 
 
ได้กล่าวถึง การเลือกท่ีจะรักษาเอกลกัษณ์ ของการพากย์ และเจรจา ในแบบอย่างการแสดงโขน  

ไว้วา่ 

การรําตีบทตามการพากย์บทจากโขนเร่ือง รามเกียรติ์ นอกจากนัน้ 

ประเดน็สําคญัของงานนารายณ์อวตาร คือต้องการเข้าถึงความรู้สกึ และถ่ายทอด

อารมณ์ การแสดงไปสู่หัวใจของคนดูให้ได้มากท่ีสุด โดยการเลือกบทท่ีมีการ

พากย์เจรจา เพราะคนดสูามารถรับรู้ และเข้าใจได้ง่าย เน่ืองจากบทพากย์เจรจา

เป็น  บทพดูร้อยแก้ว ทําให้เข้าใจได้ง่ายกว่าบทร้อยกลอนท่ีใช้อธิบาย หรือดําเนิน

เร่ืองราว ของการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

นอกจากนัน้ จุลชาติ อรัณยะนาค ยงัได้ความเห็นเพิ่มเติมเก่ียวกบัการการรักษา

เอกลกัษณ์ของรูปแบบการแสดงเดมิของไทยในประเดน็ การรําตีบทในการแสดงโขนไว้วา่  

 การรําตีบทเป็นการบอกความหมายหรือแสดงอารมณ์ออกมาและ

ถ่ายทอดเป็นท่ารํา โดยใช้นาฏยศัพท์ในการร่ายรํา ซึ่งนาฏยศัพท์เป็นศัพท์ท่ี

เก่ียวข้องกบัลกัษณะท่ารําท่ีใช้ในการฝึกหดั เพ่ือใช้ในการแสดงโขน หรือละครใช้ในการ

ส่ือความหมายในการแสดงและถือปฏิบตักินัมาแตด่ัง้เดมิ (จลุชาต ิอรัณยะนาค,สัมภาษณ์, 

๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

จากตวัอย่างการแสดงข้างต้น ผู้ วิจัยพบว่า นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความสําคญั

และตระหนกัถึงคณุค่าของการรักษาเอกลกัษณ์ของรูปแบบการแสดงเดิมไว้ ซึ่งเป็นลกัษณะหนึ่ง

ของ สร้างสรรค์งานท่ีมีคณุภาพ ฉะนัน้การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัร่วมกบัการรักษา

เอกลกัษณ์รูปแบบการแสดงเดมิ เป็นอีกรูปแบบหนึง่การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี  

 



๑๔๕ 
 
  ๔) การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่ กระชับ    

เหมาะกับคนรุ่นใหม่และส่ือสารได้ในระดบัสากล  

การดําเนินชีวิตของผู้ คนในปัจจุบันท่ีลักษณะของความหลากหลาย ผู้ ชมมี

รูปแบบชีวิตท่ีแตกต่างกัน มีการใช้วัฒนธรรมดัง้เดิมของตัวเองผสมผสานกับวัฒนธรรมใหม่ท่ี

หลากหลาย โดยวฒันธรรมใหม่ในการใช้ชีวิตและความบนัเทินสามารถรับรู้ได้อย่างรวดเร็ว ด้วย

เทคโนโลยีการสื่อสารท่ีก้าวหน้า ทําให้ศิลปะการการแสดงซึ่งถือว่าเป็นการส่ือสารสาธารณะ

ประเภทหนึ่ง จําเป็นต้องเข้าใจลกัษณะร่วมของผู้คนท่ีอยู่ในวฒันธรรมท่ีหลากหลายดงักลา่วนัน้  ธรชญา 

ภมูิจิโรจ ได้กลา่วถึง กลุม่คนผู้ชมท่ีเป็นรุ่นใหมไ่ว้ดงันี ้“คนรุ่นใหม่เป็นทรัพยากรบคุคลท่ีจะเป็นหลกั

ให้ประเทศชาติในอนาคต การทําความเข้าใจและพยายามส่ือสารกับคนรุ่นใหม่นัน้ จึงเป็นสิ่ง

สําคญัท่ีนกัสร้างสรรค์ทกุคนควรคํานึงถึง” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๔ มีนาคม ๒๕๕๖) ซึง่

สอดคล้องกับ สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าววัยรุ่นไว้ว่า “วัยรุ่น เป็นกลุ่มทรัยากรมนุษย์ท่ีสําคัญ        

ท่ีจะต้องสืบทอดและรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป” (สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๗ 

มีนาคม ๒๕๕๖) เพราะฉะนัน้ การสร้างสรรค์ท่ีคํานึงถึงท่ีกระชบัฉับไว จึงเป็นอีกลกัษณะหนึ่งท่ี

ปรากฏอยูใ่น การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

จากการศกึษาการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) นอกจากมีวฒันธรรมไทย

เป็นโครงเร่ืองหลกัแล้ว ยงัมีรูปแบบการแสดงของวฒันธรรมอ่ืน ๆ ปรากฏอยู่ เช่น การเคล่ือนไหว

กระชบัฉบัไว หรือการใช้ท่าหกคะเมนตีลงักาของเหลา่เทวดา เม่ือนนทกุชีนิ้ว้เพชร  การกระโจนเข้า

หาทศกณัฐ์ของนางมณโฑ ซึ่งเป็นลกัษณะการเคลื่อนไหวในรูปแบบกายกรรม ลกัษณะดงักล่าว

เป็นความเคล่ือนไหวท่ีส่ือสารกับผู้ ชมท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ได้ชัดเจน ในลกัษณะดงักล่าว นราพงษ์   

จรัสศรี ยงัได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์โดยปรับรูปแบบการแสดงให้กระชบัขึน้เหมาะสําหรับคนรุ่น

ใหม ่และเป็นท่ียอมรับกนัในระดบัสากลวา่ 

ผลงานนารายณ์อวตารเป็นผลงานท่ีใช้ศิลปะทันใจคนรุ่นใหม่ท่ียอม          

รับกนัได้ในหลากหลายวฒันธรรม จากหนงัสือของ ยูคกา เมียตติเนน  (Yukka 

Miettinen) เช่นกายกรรมดัง้เดิมของไทย ด้วยคุณลักษณะของความเร็ว และ



๑๔๖ 
 

ความน่าต่ืนเต้น สมัภาษณ์วยัรุ่นในวงการท่ีชอบ ศิลปะกายกรรมดัง้เดิมของไทย 

“บทลิงนัน้ อยู่ในฉากกลางเร่ืองของรามเกียรติ์ ต้องมีการแสดงกายกรรม      

ผาดโผนสัน้ๆ” (จากหนงัสือ Miettinen ๑๙๙๒ : ๔๙) นารายณ์อวตาร จึงได้

ดําเนินการตามท่ีมีระบุไว้ในหนงัสือโดยการใส่ฉากสัน้ๆ ท่ีมีนกัแสดงหกคะเมน  

ตีลงักา กลิง้ไปมา ในขณะท่ีนนทก ชีนิ้ว้เพชรไปท่ีพวกลิง อย่างไรก็ตามนกัแสดง

ท่ีมารับบทนี ้ในนารายณ์อวตารได้รับการฝึกซ้อมการเคล่ือนไหวแบบลิงของบท

ละครไมไ่ด้แสดงออกมา ในลกัษณะของลงิในนารายณ์อวตาร แตทํ่าให้ดมีูความ

ศกัดิ์สิทธ์ิมากขึน้ และสิ่งสําคญัอย่างหนึ่งคือ นารายณ์อวตาร ใช้ผู้ แสดงส่วน

หนึ่งเป็นนกัเรียน ซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ในยคุนี ้ท่ีมีโอกาสได้เข้าร่วม และสมัผสัการ

แสดงในรูปแบบร่วมสมยัด้วย (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๘๓) 

นอกจากนัน้แล้ว ลกัษณะของการส่ือสารท่ีเหมาะสมกบัคนรุ่นใหมน่ัน้ ยงัปรากกฏ

อยู่ในการแสดง ปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ได้แก่ การแสดงให้เห็นในช่วงชีวิตของมนษุย์ในช่วงหดัเดิน 

นราพงษ์ จรัสศรี ซึง่ได้กลา่วไว้วา่ 

ในฉากท่ีนกัแสดงเด่ียวหญิงเดิน ท่าตรง ข้ามไหล่ของนกัแสดงชาย๔คน 

ในตอนต้น การเคล่ือนไหวเป็นแบบลังเล เป็นนัยของวิถีทางของเด็กหญิงใน     

ก้าวแรก แตใ่นเวลาเดียวกนัมีเสียงพดูในทางอ่ืนๆ นกัแสดงหญิงใช้ท่าทางตรง แต่

การก้าวค่อนข้างละเอียดอ่อน ขณะท่ีเธอถูกยกขึน้สูงเหนือนักแสดงชาย แต่

ทัง้หมดขึน้อยู่กบัฐานรากซึ่งเป็นนกัแสดงชาย หลงัจากฉากนัน้เธอเดินในขณะท่ี

ถกูยก กระทัง่ยืนตรงในท่าเดิน ทําซํา้กลบัไปอีกด้านหนึ่งของนกัแสดงชายคนหนึ่ง 

เป็นฉากท่ีแสดงความซบัซ้อนของปฏิกิริยาระหว่างชายหญิง (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์ ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

จากตัวอย่างการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒)ในฉากตัง้ไข่ ลีลาการแสดงท่ี

นกัแสดงค่อยๆ เคล่ือนไหว ทําให้ผู้ชมเข้าใจได้อย่างชดัเจนถึงขัน้ตอนการ ตัง้ไข่ หรือ การหดัเดิน



๑๔๗ 
 
ของเด็กผู้หญิง นอกจากนัน้ ลกัษณะลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัโดยปรับเปล่ียน

ภาพรวมการนําเสนอให้เหมาะกับคนรุ่นใหม่และส่ือสารได้ในระดับสากล ยังปรากฏอยู่ใน         

การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ คนตีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในฉากพญาครุฑกบันางกากี 

โดยการใช้ลีลานาฏยศิลป์ร่วมสมัย ในการเคล่ือนไหวแนบชิดกัน เพ่ือส่ือสารให้ ผู้ ชมเข้าใจถึง     

บทการแสดง การร่วมสงัวาส ระหวา่งพญาครุฑกบันางกากี ซึง่ทําให้ผู้ชมตีความได้ง่ายขึน้ 

จากการศึกษาตวัอย่างการแสดงหลายตวัออย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า นราพงษ์ 

จรัสศรี มีการใช้รูปแบบในการสร้างสรรค์ลีลาเดียว และลีลากลุ่ม ทัง้ ๓ ชิน้งาน ลกัษณะดงักล่าว

เป็นการปรับเปลี่ยนภาพรวมในการนําเสนอใหม่ และช่วยเสริมให้คนรุ่นใหม่เข้าใจเนือ้หาของการ

แสดงมากย่ิงขึน้ ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์  

จรัสศรี  

 ๕) การสร้างสรรค์รูปแบบลีลาการแสดงที่ส่ือให้คนทั่วไปเข้าใจได้ง่าย 

ลีลานาฏยศิลป์ท่ีเข้าใจได้ง่ายโดยส่วนใหญ่มกัเป็นท่าทางท่ีเข้าใจกันโดยทั่วไป 

หรือเป็นท่าทางท่ีเป็นสากล เช่น การโบกมือ หมายถึงการปฏิเสธหรือร่ําลา การกวกัมือ หมายถึง 

การเรียกให้เข้ามา เป็นต้น ซึง่เป็นท่าทางพืน้ฐานของการส่ือสารในชีวิตประจําวนั นอกจากนัน้แล้ว 

การจดัองค์ประกอบการแสดงให้เหมาะสมกบัยงัมีส่วนช่วยสง่เสริมให้การแสดงสามารถส่ือสารได้

มากขึน้ ลกัษณะดงักล่าวปรากฏอยู่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์  

จรัสศรี ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึ่งเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั มีการใช้

ท่าทางในชีวิตประจําวนั เช่นลีลาการก้าวเดิน ซึง่สามารถตีความได้ง่าย การใช้ลีลาเสริมในฉากตัง้

ไข่ของนักแสดงชายท่ียกตัวนักแสดงหญิง ด้วยท่าทางประคับประคอง ซึ่งส่ือสารถึงความ

ระมดัระวงัในการก้าวเดนิได้ชดัเจน  

นอกจากนัน้ ในการการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.

๒๕๓๘) มีการนําเสนอโดยการใช้รูปแบบละครและการจดัองค์ประกอบของลีลากลุ่ม เช่น ในฉาก

ศกึบางระจนั มีการใช้ลีลาการสู้รบของชาวบ้านบางระจนั และท่าทางความหวาดกลวัและการหนี 



๑๔๘ 
 
จากการถูกฆ่าฟันของชาวบ้าน ซึ่งเป็นการใช้ท่าทางท่ีเกิดขึน้ในชีวิตประจําวนั และเม่ือชาวบ้าน

บางระจนัพ่ายแพ้ มีการออกแบบลีลาโดยการเสริมด้วยลีลากลุ่ม จดัให้ทหารพม่าจํานวนมากยืน

อยู่ในระดบัท่ีสงูกว่า ด้วยท่าทางผงาดอย่างผู้ มีชยั และชาวบ้านบางระจนัจํานวนน้อย ยืนอยู่ใน

ระดบัท่ีต่ํากว่า โดยการเกาะกลุ่มกันอย่างผู้พ่ายแพ้ นอกจากนัน้ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ยงัได้แสดง

ความคิดเห็นเพิ่มเติมในเร่ืองลีลากลุ่มของการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา

(พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้วา่ 

การแสดงในฉากท่ี ๘ อยธุยาลม่ ซึง่กลา่วถึงชาวบ้านบางระจนั แสดงลีลา

ทางนาฏศิลป์ให้เห็นภาพถึงความหวาดกลวั การต่อสู้  การดิน้รน การไขว้คว้า ส่ือ

ออกมาทางด้านร่างกาย แต่มิได้มีการรบราฆ่าฟันใดๆ  ส่วนผู้ ท่ีรับบท  เป็นพม่า

แสดงลีลานาฏศลิป์เคล่ือนไหวเป็นกลุม่ก้อน ยืนจบัมือล้อมวงในตําแหน่งท่ีสงูกว่า 

ส่ือให้เห็นถึงการเข้าตีล้อมชาวบ้านบางระจนั (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, 

๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

จะเห็นได้วา่ การออกแบบลีลาการแสดงในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ

คนดีศรีอยุธยา  (พ .ศ .๒๕๕๖) เป็นการออกแบบโดยใช้ลีลาของกิริยาการเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจําวนั และการใช้ลีลากลุ่มเพ่ือเสริมภาพการแสดงให้สมจริงมากขึน้ ทําให้ตีความและ

ส่ือสารได้ง่ายในกลุ่มคนรุ่นใหม่นอกจากนัน้แล้ว ในฉากพระสริุโยทยัขาดคอช้าง เป็นการใช้ลีลา

กลุม่ ซึง่มีพืน้ฐานมาจากท่าทางในชีวิตประจําวนั ช่วยเสริมให้ผู้ชมตีความได้ง่ายขึน้อีกเช่นกนั เช่น

ท่ายกมือ ชูแขน ในการสื่อความหมายในฉากนี  ้มีการจัดลีลากลุ่มโดยการยกตัวผู้ แสดงเป็น       

พระสริุโยทยัขึน้ และผู้แสดงเป็นสมเด็จพระสริุโยทยัเอนกายลง ซึ่งช่วยเสริมจินตนาการเดิมของ

ผู้ชมท่ีมีความรู้พืน้ฐานเก่ียวกบัวีรกรรมการสละชีพของพระสริุโยทยัเพ่ือช่วยเหลือพระสวามีผู้ เป็น

กษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาจากข้าศึกให้มีความชดัเจนยิ่งขึน้ จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้กล่าวเสริมใน

ประเดน็เก่ียวกบัฉากสมเดจ็พระสริุโยทยัขาดคอช้าง ไว้วา่ 



๑๔๙ 
 

เป็นการออกแบบลีลากลุ่ม โดยการบยกตวัสมเด็จพระสริุโยทยัให้ขึน้สงู

กว่าท่ีอ่ืน และนกัแสดงทอดกายลง ให้เข้าใจได้ว่าน่ีคือการสิน้พระชนม์ ไม่มีฉาก

การการสู้ รบฆ่าฟันกัน และการทําร้าย ไม่นําเสนอภาพท่ีน่ากลัว ซึ่งเป็นการ

นําเสนอให้เห็นตอนจบท่ีอนัน่าเศร้า ของวีรสตรีไทยแห่งกรุงศรีอยุธยา(จิรายุทธ 

พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๔๖) 

 

ภาพที่ ๘ : ภาพลีลากลุ่มในฉากพระสุริโยทยัขาดคอช้าง                      

ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจนิตภาพ คนดศีรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘)                         

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

จากตวัอยา่ง เห็นได้วา่ ลกัษณะในการใช้ท่าทางพืน้ฐานในการแสดงอารมณ์ เพ่ือ

เสริมให้บุคคลทัว่ไปเข้าใจได้มากขึน้ ปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ด้วย

เช่นกนั และท่ีเห็นได้ชดั คือ การกระทืบเท้าท่ีแสดงความโกรธ หรือการแสดงพลงัอํานาจ ลกัษณะ

ดงักลา่วเป็นการแสดงอารมณ์ท่ีเกิดขึน้ได้ในชีวิตประจําวนัซึง่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่ 

ในการแสดงองก์ท่ี ๑ ฉาก ๓ กล่าวถึง ตอนท่ีนนทุกใช้พลงัอํานาจของ    

นิว้เพชรท่ีได้รับจาก  พระอิศวรและยงัแสดงถึงการท่ีนนทกไม่ตกอยู่ใต้อํานาจของ

เหล่าเทวดานางฟ้าอีกต่อไป ในฉากนีจ้ะแสดงให้เห็นถึงพลงัมหาศาลของนนทก 



๑๕๐ 
 

เพราะแคเ่พียงชีนิ้ว้ก็สามารถทําลายล้างได้ในพริบตา สว่นเร่ืองการนํามือซ้ายไว้ท่ี

เอวซึ่งเป็นภาษาท่าหนึ่งของไทยท่ีส่ือผสมออกมาเป็นการแสดง แต่ผู้ชมอาจมอง

ว่าเป็นท่าท่ีไม่สุภาพ แต่ท่านีมี้ความหมายว่า ความสูงศักดิ์ เหย่อหยิ่ง และ

เหนือกวา่ใครๆ ซึง่เราใช้ในการแสดงเท่านัน้ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๖๘) 

นอกจากการใช้ลีลาท่ีแสดงอารมณ์ท่ีเกิดขึน้ได้ทั่วไปในชีวิตประจําวนัแล้ว การ

แสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ยงัมีการใช้ลีลาเดียว และลีลากลุ่มในการจดัองค์ประกอบ

ทางการแสดงยงัช่วยเสริมลีลานาฏยศิลป์ให้เข้าใจเหตกุารณ์นัน้มากขึน้ ซึง่ สมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้

ให้ความเห็นท่ีสอดคล้องกบัประเดน็นีไ้ว้วา่ 

การออกแบบลีลา ให้นกัแสดงคนเดียว ในการตีบท ประสาทรูจี โดย

นกัแสดงทําท่า รูปปิรามิดเหนือศีรษะและคกุเข่านัง่ลงท่ีพืน้ในความหมายของ

ปราสาทรูจี มือท่ีนักแสดงทําหมายถึงยอดปราสาทและตัวอย่างของการ       

จัดองค์ประกอบของนักแสดงตัง้แต่สองคน คือท่านางมณโฑกับทศกัณฐ์       

ในฉากท่ีนางมนโฑได้เสวยข้าวปัน้ และตีบทเป็นท่าทําให้ผิวพนัผุดผ่องอําไพ 

พักต์ดังแขไขไม่ราคี นักแสดงผู้ ชายในบทของทศกัณฐ์ยกนักแสดงหญิง 

ในขณะท่ีนกัแสดงผู้หญิงเอือ้มมือไปรับแสงจนัทร์ และตวัอย่างนกัแสดงกลุ่ม

นกัแสดงกลุ่มใหญ่ยกตวันนทุกในท่านอน ศีรษะพุ่งเข้าหาผู้ชม ทําให้ผู้ชมเห็น

แต่เศียร ของนนทก ดังบทท่ีว่า “ว่าแล้วตัดภูมีเศียรกระเด็นไป” (สมชาย        

โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

 จาการศึกษาตัวอย่างการแสดงหลายตัวอย่างข้างต้น ผู้ วิจัยพบว่า นราพงษ์     

จรัสศรี มีการใช้รูปแบบลีลาท่ีเป็นสญัลกัษณ์สากลในการสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัยซึ่งสามารถตีความได้ง่าย โดยการใช้ลีลากลุ่ม และลีลาเดียว ปรากฏอยู่ในการแสดง      

ทัง้ ๓ ชิน้งาน เป็นรูปแบบหนึง่ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๕๑ 
 

จากการศึกษาลีลาการแสดงจากงานทัง้ ๓ ชิน้งาน ทําให้ทราบถึงรูปแบบ        

การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ในการออกแบบลีลา   

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี มีรูปแบบสําคญัคือ การสร้างสรรค์ลีลา

ใหม่จากนาฏยศิลป์ไทยเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ประกอบกับการนําเสนอลีลาใหม่ โดยมี

นาฏยศิลป์ไทยเป็นพืน้ฐาน ซึ่งเป็นการเสริมคุณค่าให้กับนาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม  การสร้าง

รูปแบบใหม่ด้วยการผสมผสานลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม จากลีลานาฏยศิลป์ไทยกับ

นาฏยศิลป์สากล รวมถึงการเต้นพืน้บ้านและการเต้นแนวโมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) 

นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความสําคญัและตระหนกัถึงคณุค่าของการรักษาเอกลกัษณ์

ของรูปแบบการแสดงเดิมไว้ ซึ่งเป็นลกัษณะหนึ่งของนกัสร้างสรรค์งานท่ีมีคณุภาพ ประกอบกับ 

การปรับเปลี่ยนลีลาการเคลื่อนไหว    ให้มีความกระชบั ฉบัไว เพ่ือให้ทนัใจคนรุ่นใหม่ การใช้ลีลา

ท่าทางในการสื่อสารในชีวิตประจําวนั ประกอบกับการจัดองค์ประกอบของลีลาเดียว ลีลากลุ่ม 

เพ่ือช่วยเสริมให้คนรุ่นใหมเ่ข้าใจเนือ้หาของการแสดงมากย่ิงขึน้  

๔.๒.๑.๓ การแต่งกาย 

การแต่งกาย สามารถบ่งบอกถึง รสนิยม เชือ้ชาติ ฐานะ ของผู้สวมใส่ การแต่ง

กายจึงเป็นส่วนสําคญัในการสื่อสารอย่างหนึ่งของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จึงต้อง

ให้ความสําคัญกับการแต่งกาย เน่ืองจากเป็นส่วนช่วยเสริมให้การสื่อสารสมบูรณ์ยิ่งขึน้ ซึ่ง       

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงความสําคัญในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้สอดคล้องกับ

วตัถปุระสงค์ของการแสดงไว้วา่  

เสือ้ผ้าสําหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก จะให้

ความสําคญักบัความงามของเสือ้ผ้า ท่ีมีคณุคา่ทัง้ภายนอกควบคูไ่ปกบัความรู้สกึ

ภายใน ของผู้สวมใส่ ในการแสดงลีลาการเคลื่อนไหว ความสําคญัในเร่ืองของ

ความรู้สึกของผู้ สวมใส่เสือ้ผ้าเป็นสิ่งสําคัญท่ีไม่ควรละเลย นักเต้น-นักแสดง        

ผู้สวมใส่เสือ้ผ้าควรจะต้องมีความรู้สกึท่ีดีต่อการใส่เสือ้ผ้าสําหรับการแสดงในชดุ

นัน้เสียก่อนเป็นประการแรก (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๓๖๗) 



๑๕๒ 
 

จากการศกึษารูปแบบการแต่งกายในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัได้วิเคราะห์ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

๑) การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายใหม่ และยังคงอนุรักษ์เคร่ืองแต่งกายเดมิ  

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนัน้ คุณค่าหนึ่งท่ีสําคัญคือการ

นําเสนองานท่ีสามารถสร้างคุณค่าให้กับวัฒนธรรมดัง้เดิม ซึ่งจากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ 

ชิน้งานของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจยัพบว่ามีลกัษณะของการอนุรักษ์เคร่ืองแต่งกายเดิมปรากฏอยู ่           

ในลกัษณะต่างกนั สําหรับการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) มีความ

เช่ือและยกย่องแผ่นดินเป็นผู้ ให้ ซึง่เปรียบเสมือนแม่จึงมีการเลือกใช้โทนสีนํา้ตาลซึง่เป็นสีของดินและ

แทนคา่ความยิ่งใหญ่ของแม ่ลกัษณะดงักลา่วเป็นการส่ือสารท่ีสะท้อนให้เห็นถึง การอนรัุกษ์ความ

เช่ือแบบเดิม ผ่านเคร่ืองแต่งกาย ธรชญา ภูมิจิโรจ ได้กล่าวถึง การแต่งการในการแสดงปาร์ฟูม

(พ.ศ.๒๕๓๒) ไว้วา่ 

นักแสดงในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) แต่งกายลกัษณะเดียวกัน

หมด โดยใช้เสือ้ผ้าสีเอิร์ทโทน (Earth Tone) ซึ่งเป็นสีนํา้ตาลของดินท่ีเป็น

ความหมายของความเป็นแม่  มีลกัษณะพลิว้ไหว  ซึ่งทําให้นกัแสดงเคลื่อนไหว

ร่างกายได้สะดวก นักแสดงทุกคนสวมกางเกง สวมเสือ้ ซึ่งเป็นชุดท่ีเหมือนกัน   

ทกุคน แตมี่ตวัละครท่ีแสดงเป็นโสเภณี ใช้เสือ้ผ้าสีดําแทนสิ่งท่ีสงัคมไม่ยอมรับ ไม่

สวมเคร่ืองประดบั การแต่งหน้าทําผมในแบบท่ีพบเห็นได้ในสงัคมทัว่ไปปัจจุบนั 

(ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

การออกแบบการแต่งกาย ในลักษณะท่ีเป็นการอนุรักษ์การแต่งกายเดิม             

ยงัปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ซึ่งเป็นการ

ออกแบบการแต่งกายท่ีอิงกับวฒันธรรมประเพณี โดยอาศยัข้อมลูทางประวตัิศาสตร์วฒันธรรม 

จากการสมัภาษณ์ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กลา่วถึง ลกัษณะเคร่ืองแตง่กายของการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๒) ไว้วา่   



๑๕๓ 
 

เคร่ืองแต่งกายในการแสดง แสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา

(พ.ศ.๒๕๓๘) นัน้ อาจแบง่การใช้เคร่ืองแตง่กายได้หลายกลุม่ การแตง่กายเหมือน

จริงตามข้อมลูทางวฒันธรรมไทย และในสว่นท่ีเป็นนกัแสดงนาฏยศิลป์ไทย มีการ

แต่งกายตามขนบนิยมของนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งได้แก่ การแต่งกายของนักแสดง

พญาครุฑและนางกากี ในลีลานาฏยศิลป์ไทย และสว่นท่ีเป็นนกัแสดงนาฏยศิลป์

สากล ของนกัแสดงพญาครุฑและนางกากี มีการออกแบบเคร่ืองแตง่กายให้เข้ารูป 

เพ่ือให้เอือ้ต่อการใช้ลีลาเคล่ือนไหว (รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๐       

เมษายาน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้วา่การออกแบบเคร่ืองแตง่กายในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ

คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) นัน้ มีการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้กับนกัแสดงหลากหลายกลุ่ม 

โดยคํานงึถึงความเหมาะสมกบับทบาทท่ีนกัแสดงได้รับ และยงัคงพืน้ฐานของเคร่ืองแตง่การในรูป

แบบเดมิ นอกจากนัน้ยงัคํานงึถึงการออกแบบท่ีให้สอดคล้องกบัลีลาการเคลื่อนไหวอีกด้วย  

สําหรับการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)

เป็นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่เป็นพิเศษ   โดยจินตนาการร่วมกบัจิตรกรรม

ฝาผนังเร่ืองรามเกียรติ์ จะเห็นได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยนัน้มีลักษณะเป็นรูปแบบ ๒ มิติ เน้น

เฉพาะส่วนท่ีสําคญัเฉพาะโครงสร้างหลกั ได้แก่ สี ชนิดของเสือ้ผ้า เคร่ืองประดบั การเปลือยอก

ของตวัละคร ทัง้ชายและหญิง เป็นเร่ืองปกติ การสวมสนบัเพลา โจงกระเบน หรือผ้านุ่ง ซึง่ไม่เน้น

ถึงรายละเอียด  สิ่งท่ีแยกแยะของตวัละครและมองเห็นระดบัชัน้คือ การใช้สี เช่น พระอินทร์สีเขียว 

ทหารสวมสนบัเพลาแดง เป็นต้น นอกจากนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้แสดงความคิดเห็นในการ

ออกแบบ เคร่ืองแตง่กายในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่  

ในเร่ืองของการเคร่ืองแต่งกายสําหรับนักแสดง ในนารายณ์อวตาร 

โดยรวม เคร่ืองแต่งกายสําหรับนักแสดงในนารายณ์อวตารนี ้จะดูเบากว่าและ     

ดคูล้ายกับเคร่ืองแต่งกายท่ีใช้สวมใส่ในชีวิตประจําวนั แต่ในบางกรณีนักแสดง  



๑๕๔ 
 

ถูกกําหนดให้แสดงในบทบาทท่ีต้องเคล่ือนไหวร่างกายมาก เคร่ืองแต่งกายท่ีใช้  

จึงทําให้ดรูาวกับว่านกัแสดง แสดงเป็นบทบาทของคนงานท่ีใช้แรงงานไปได้ ใน

บางครัง้ แต่ความสําคัญของเคร่ืองแต่งกายแบบแยกชิน้กันนี  ้ช่วยส่งเสริมให้     

นักเต้นสามารถเคลื่อนไหวได้อย่างอิสระ ในขณะท่ียังคงรักษาไว้ซึ่งรูปลักษณ์   

การแสดงแบบของไทย (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๐๑) 

 

ภาพที่ ๙  : การออกแบบเคร่ืองแต่งกายที่ได้แรงบันดาลใจจากภาพจติรกรรมฝาผนังไทย

และการลดทอดเคร่ืองแต่งกายให้เหลือเพียงโครงสร้างเพื่อให้เอือ้ต่อการเคล่ือนไหว        

ที่มา : Narai Avatara Performing The Thai Ramayana in The Modern World,p ๒๖ 

จะเห็นได้ว่า การแต่งกายในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) สะท้อนให้เห็นถึง    

การอนรัุกษ์ รูปแบบเคร่ืองแตง่กายเดมิเอาไว้ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วถึงการสร้างสรรค์ใหม่บน

พืน้ฐานวฒันธรรมเดมิ ในลกัษณะนีว้า่ 

การสร้างสรรค์ประเดน็ใหมโ่ดยยงัคงอนรัุกษ์ของเดมินัน้ เป็นการออกแบบ

เคร่ืองแต่งกายตามแบบจิตรกรรมฝาผนงัท่ีใช้ในงานจิตรกรรม แต่ต่างจากเคร่ือง



๑๕๕ 
 

แตง่กายท่ีใช้ในนาฏยศิลป์ไทย การรักษาประเพณีในจิตรกรรมฝาผนงั การเปลือย

ให้เห็นช่วงหน้าอกนัน้เป็นอีกลกัษณะเด่นของการแสดงนี ้เพราะจะเป็นอีกทาง

หนึ่งท่ีแสดงให้เห็นว่าการแสดงนีด้สูมจริงเป็นอย่างมาก จิตรกรรมฝาผนงัในสมยั

อยธุยาได้พรรณนาไว้ว่าการท่ีหญิงสาวเปลือยหน้าอกถือเป็นเร่ืองปกติประจําวนั

ทัว่ไป (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๐๓) 

จะเห็นได้ว่า ลกัษณะของจิตรกรรมฝาผนงัไทยได้สะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดใน

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) โดยการใช้สี ลายเส้น และ

รูปทรงซึง่เป็นองค์ประกอบทางศิลปะ ซึง่จะเห็นได้ว่ามีการทาสีตวัของทศกณัฐ์ มีการเขียนลายเส้น

บนใบหน้า เคร่ืองประดบัศีรษะเน้นรูปทรงท่ีโดดเด่น  โดยไม่ได้แต่งแต้มสีสนั  ล้วนแสดงให้เห็นถึง

รูปแบบดงักลา่ว 

จากการศึกษาดังกล่าว  ผู้ วิจัยพบว่า  การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ ได้คํานึงถึงเอกลกัษณ์ของรูปแบบการ

แสดงเดิม จึงสร้างสรรค์ออกมาโดยการอนุรักษ์ของเดิมเอาไว้ด้วย และมีการลดทอนส่วนท่ีไม่

สําคญัออก เพ่ือให้การเคลื่อนไหวลีลาสะดวกย่ิงขึน้ จะเห็นได้วา่ การสร้างสรรค์เคร่ืองแตง่กายใหม ่

และยงัคงอนรัุกษ์เคร่ืองแตง่กายเดมิ เป็นรูปแบบหนึง่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

ของ    นราพงษ์ จรัสศรี 

  ๒) สร้างสรรค์การแต่งกายให้เอือ้ต่อการเคล่ือนไหวลีลาและส่งเสริมลีลา

ของนาฏยศิลป์ไทย 

 หลกัการสําคญัประการหนึง่ในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายสําหรับการแสดง คือ

ต้องให้ความสะดวกในการเคล่ือนไหวในการแสดงลีลาของนักแสดง นาฏยศิลป์เป็นศิลปะแห่ง   

การเคร่ืองไหว ซึง่มีหวัใจหลกัอยูท่ี่การเคลื่อนไหว เสือ้ผ้าเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งของนาฏยศิลป์ 

ท่ีจะช่วยส่งเสริมให้การเคลื่อนไหวเป็นไปอย่างคล่องตวัและอิสระ นอกจากนัน้ สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์   

ยงัได้กล่าวถึงเร่ืองการแต่งกายไว้ว่า “เคร่ืองแต่งกายแม้ว่าจะเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการแสดง     



๑๕๖ 
 
ท่ีช่วงบ่งบอกถึง เพศ สถานะ อาชีพ ของนักแสดงแล้วนัน้ การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายท่ีดี         

ควรคํานึงถึงการเคล่ือนไหวของนกัแสดงให้มีความคล่องตวั” (สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๑๐ 

เมษายน ๒๕๕๖) ลกัษณะดงักลา่วปรากฏอยู่ในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่มีการออกแบบ

เสือ้ผ้า  ให้มีความพลิว้ไหว สวมใส่สบาย โดยมุ่งให้การเคลื่อนไหวสะดวกในลีลาท่ีหลากหลาย 

ความพริว้ไหวยงัมีส่วนในการเสริมลีลาการแสดง นอกจากนัน้ การแต่งกายเป็นการเสริมการส่ือ

ความหมายของนกัแสดงไปสูผู่้ชมอีกด้วย  

การสร้างสรรค์การแตง่กายท่ีเอือ้ตอ่การเคล่ือนไหวลีลาท่ีหลากหลายนี ้ยงัปรากฏ

อยู่ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)  โดยภาพรวมนัน้ เคร่ือง

แต่งกายเป็นการอิงจากประวตัิศาสตร์วฒันธรรม อย่างไรก็ตาม ในการแสดงแสง-เสียงประกอบ

จินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ยงัสามารถสะท้อนการใช้รูปแบบความแตกตา่ง ในเร่ืองการ

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ปรากฏในการแสดงพญาครุฑและนางกากี ซึง่เป็นการออกแบบเคร่ืองแตง่

กายในความขัดแย้งระหว่างเคร่ืองแต่งกายตามแบบประเพณีไทยและเคร่ืองแต่งกายในแบบ

นาฏศิลป์สากล ทําให้เกิดความโดดเด่นขึน้ทัง้สองฝ่ายทัง้เคร่ืองแต่งกายแบบไทยและเคร่ืองแต่ง

กายแบบสากล นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายท่ีตดักนั     

ทําให้เกิดความโดดเด่นซึ่งกนัและกนั จากการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ชุด แฟนซี โซนาต้า ( Fancy 

Sonata ) ไว้วา่ 

ชดุแตง่กายในลําดบัเหตกุารณ์นัน้แสดงให้เห็นการนนัทนาการแฟชัน่ไทย

ยคุ ๑๙๖๐ อยา่งแท้จริง การขดัแย้งอยา่งชดัเจนถกูทําขึน้ระหวา่งเสือ้ผ้าของผู้ชาย

สีดําล้วนและเสือ้ผ้าสีสดใสสวมใส่โดยผู้ หญิง   การจับคู่ประเภทนีแ้สดง

แนวความคดิท่ีเกิดขึน้ในการแสดงทัง้หมดด้วยสีสนัท่ีตา่งจากสีดําท่ีใช้เน้นบทบาท

ท่ีเฉพาะเจาะจง เช่นชุดแต่งตวัศลัยแพทย์  วิธีการท่ีสีสนัเหล่านีเ้ด่นกว่าสีดําให้

ความหมายว่าผู้ดจูะได้สงัเกตเห็นความหลากหลาย ในเวลาเดียวกนัแนวของชุด

แต่งกายสีดําก็ทําให้ผู้ แสดงสามารถเปล่ียนกลับไปเป็นสีดําเ ม่ือพวกเขา        



๑๕๗ 
 

แสดงจบฉากได้เหมือนกัน และ ทําได้หลายบทบาทอย่างง่ายดาย ( นราพงษ์   

จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๓ กนัยายน ๒๕๕๖ ) 

 

ภาพที่ ๑๐ : การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายที่เอือ้ต่อการแสดงลีลาที่หลากหลายในการ

แสดงแสง-เสียง ประกอบจนิตภาพคนดศีรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘)                                      

ที่มา: นราพงษ์ จรัสศรี 

จากภาพ จะเห็นได้ว่า การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในการแสดงของพญาครุฑกบันางกากีนัน้เป็นการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายของการแสดง ๒ รูปแบบ และแสดงไปพร้อมกัน คือ นาฏยศิลป์ไทยและ

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั การออกแบบเคร่ืองแต่งกายจึงเป็นการออกแบบท่ีเกิดจากพืน้ฐานการแสดง   

ท่ีต่างกัน แต่อย่างไรก็ตามผู้ ออกแบบก็สามารถทําให้เคร่ืองแต่งกายของการแต่งกายทัง้สอง

รูปแบบนัน้ดูโดดเด่นทัง้สองการแสดง นอกจากนัน้การแสดงในพญาครุฑกับนางกากีในลีลา

นาฏยศิลป์ร่วมสมยันัน้ยงัแสดงให้เห็นถึงการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีเอือ้ต่อการเคล่ือนไหวใน

ลีลาท่ีหลากหลายอีกด้วย  นอกจากนัน้ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กลา่วไว้ถึง การแตง่กายท่ีเอือ้ตอ่การ

เคล่ือนไหวร่างกายในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) วา่ 

 การแต่งกายของครุฑและกากี ในภาคนาฏยศิลป์ตะวันตก เป็น

ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายท่ีลดทอดรายละเอียดของเคร่ืองทรงครุฑและเคร่ืองทรง



๑๕๘ 
 

นางกากีมาเป็นชดุแนบเนือ้ เพ่ือความอิสระและใช้การพลงัและความรวดเร็ว และ

สามารถใกล้ชิด โดยสมัผสัร่างกาย ซึง่ถ้าเป็นชดุท่ีมีรายละเอียดมากก็จะเป็นการ

ขัดขวางต่อการปฏิบัติในท่าเต้นคู่ในรูปแบบของนาฏศิลป์ตะวันตก(รัฐศาสตร์    

จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

สําหรับเคร่ืองแต่งกายในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ออกแบบให้มี

เคร่ืองแต่งกายเคร่ืองประดบัให้น้อยชิน้ลง ไม่เน้นความละเอียด ความวิจิตร ของเคร่ืองแต่งกาย

และเคร่ืองประดบั แต่นําส่วนท่ีเป็นลกัษณะสําคญัของเคร่ืองแต่งกายหรือเคร่ืองประดบัชิน้นัน้ๆ 

เช่น สร้อยคอ สงัวาล เข็มขดั ปะวะหล่ํา กําไล เป็นต้น และนํามาสร้างสรรค์งานให้มีลกัษณะเบา 

ซึ่งเอือ้ต่อการเคล่ือนไหวของนักแสดงเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงท่ีมีลีลาจากหลากหลาย

วฒันธรรม การแต่งกายลกัษณะนีเ้ปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เห็นความงามของการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ได้มากขึน้  ซึง่นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายในการแสดงนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่ 

 โดยรวมเคร่ืองแต่งกายสําหรับนักแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร   

(พ .ศ .๒๕๔๖ )  นี จ้ะดูเบากว่าและดูคล้ายกับเค ร่ืองแต่งกายท่ีใช้สวมใส ่              

ในชีวิตประจําวัน แต่ในบางกรณีนักแสดงถูกกําหนดให้แสดงในบทบาทท่ีต้อง

เคล่ือนไหวร่างกายมาก เคร่ืองแตง่กายท่ีใช้จงึทําให้ดรูาวกบัวา่นกัแสดง แสดงเป็น

บทบาทของคนงานท่ีใช้แรงงานไปได้ในบางครัง้แตค่วามสําคญัของเคร่ืองแตง่กาย

แบบแยกชิน้กนันีช้่วยสง่เสริมให้นกัเต้นสามารถเคล่ือนไหวได้อย่างอิสระในขณะท่ี

ยังคงรักษาไว้ซึ่งรูปลักษณ์การแสดงแบบของไทย (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: 

๑๐๑) 

 จากการศึกษาการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการสร้างสรรค์

ลกัษณะการแตง่กายใหม ่มีแบบอยา่งจากจิตกรรมฝาผนงั โดยออกแบบให้นกัแสดงทัง้หมดไม่สวม

เสือ้ ทัง้ตวัละครชายและตวัละครหญิง สวมเคร่ืองแต่งกายท่อนล่าง ใช้วิธีการนุ่งผ้าเป็นตวัส่ือตวั
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ละครชายหญิง คือ ตวัละครชายนุ่งโจงกระเบน และตวัละครหญิงนุ่งผ้า การออกแบบเคร่ืองประดบั

ไมเ่น้นรายละเอียด เน้นเฉพาะโครงสร้างสําคญัของเคร่ืองประดบันัน้ ได้แก่ เคร่ืองประดบัศีรษะและ

เคร่ืองประดบัร่างกายบางชิน้ มีการตกแต่งร่างกายด้วยการใช้สีทาตวัเพ่ือแสดงลกัษณะตวัละคร 

การแตง่หน้าแสดงให้เห็นลายเส้นตามแบบจิตรกรรมฝาผนงั  

 การสร้างสรรค์การแต่งกายให้เอือ้ต่อการเคล่ือนไหวลีลาท่ีหลากหลายและ

สง่เสริมลีลาของนาฏยศลิป์ไทย เป็นหลกัการสําคญัประการหนึง่ในการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ซึง่

นราพงษ์ จรัสศรี ให้ความสําคัญการเคล่ือนไหวลีลาของนักแสดง นอกจากนัน้มีการลดทอน

รายละเอียดให้เหลือเฉพาะส่วนสําคญั การสร้างสรรค์การแต่งกายในรูปแบบนีย้งัช่วยส่ือให้คน

ทั่วไปเข้าใจได้ง่ายขึน้อีกด้วย จากการศึกษาผู้ วิจัยพบว่า การออกแบบการแต่งกายในลกัษณะ

ดังกล่าวปรากฏอยู่ในการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน ดังนัน้การสร้างสรรค์การแต่งกายท่ีเอือ้ต่อการ

เคล่ือนไหวลีลาท่ีหลากหลายเพ่ือสง่เสริมลีลานาฏยศิลป์ไทย เป็นอีกรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์

การแตง่กายในงานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๓) ปรับเปล่ียนลักษณะเคร่ืองแต่งกายเดมิให้เป็นที่ยอมรับได้ในคนรุ่นใหม่ 

การสร้างสรรค์การแต่งกายเดิมท่ีเป็นท่ียอมรับได้นัน้ มีความเก่ียวข้องกับ       

ความเช่ือ ขนบปฏิบตัิ ธรรมเนียมประเพณี ดงันัน้ หากการสร้างสรรค์ใหม่โดยการให้ความสําคญั

กบัประเดน็บางประเดน็อาจยิ่งสง่ให้คณุคา่ของรูปแบบเดมิมีความชดัเจนขึน้ ในการแสดงนารายณ์

อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการสร้างสรรค์เคร่ืองแตง่กายใหม่ แตย่งัมีพืน้ฐานของเคร่ืองแตง่กายในรูป

แบบเดมิ เช่น การนุ่งโจงกระเบนในตวัพระ และการนุ่งผ้าในตวันาง ลดทอดสว่นท่ีไม่สําคญัลง เม่ือ

การแตง่กายรวมกบัองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่นลีลา ฉาก และดนตรีเกิดภาพรวมในการแสดง ท่ีมีความ

สอดคล้องภาพจิตรกรรมฝาผนงั ซึง่เป็นภาพท่ีคนสว่นใหญ่คุ้นเคย เม่ือภาพจิตกรรมเหลา่นัน้มีชีวิต 

เคล่ือนไหวได้ จึงเกิดความต่ืนตาต่ืนใจ และยอมรับได้ของคนรุ่นใหม่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง

เร่ืองการแตง่กายของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ไว้วา่  
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การแตง่กายในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการปรับปรุง

อปุกรณ์ประดบัเสือ้ผ้าให้มีความกระชบั ความแตกตา่งของเคร่ืองแตง่กายแบบ

นาฏยศิลป์ไทยอีกอย่างคือส่วนของ “ผ้าห้อยหน้า” และ “ผ้าห้อยข้าง” ซึ่งเป็น

ส่วนประกอบท่ีห้อยจากเอวลงมาด้านหน้าของขาทัง้สองขา ซึง่แบบดัง้เดิมจะ

ประกอบด้วยส่วนต่างๆถึง ๓ ชิน้ห้อยยาวลงมาจนถึงหวัเข่า อย่างไรก็ตามใน

นารายอวตาร แม้ว่าการออกแบบผ้าห้อยลักษณะนีไ้ม่ได้ช่วยส่งเสริมการ

เคล่ือนท่ีให้ล่องแคล่วอย่างท่ีควร แต่ว่าผ้าห้อยก็ยงัคงถูกรักษาไว้เพียงแต่ใน

ปริมาณท่ีลดลงกวา่เดมิเลก็น้อย (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๐๒) 

เห็นได้ว่า การแต่งกายในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๖๔๖) แม้จะมีการลดทอนสว่น

ต่างๆเพ่ือลดนํา้หนักของเคร่ืองแต่งกายลงเพ่ือการเคล่ือนไหวลีลาได้สะดวกแล้วนัน้ ยังรักษา

โครงสร้างเดิมของการแต่งกายแบบไทยไว้ เช่น ผ้าห้อยหน้า ห้อยข้าง รวมถึง เคร่ืองประดบัต่างๆ  

นอกจากนี ้จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ยกตวัอยา่งการออกแบบเคร่ืองแตง่กายของนกัแสดงในการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีเอือ้ตอ่การเคล่ือนไหวไว้วา่ 

ผู้ชายนุ่งกระชบัขึน้มา และไม่ปัก เนือ้ผ้าบางเบาเพ่ือลดทอนนํา้หนกั

และสะดวกในการเคล่ือนไหว นอกจากนีย้งัให้ความสําคญักบัลายละเอียดของ

วสัดใุนเนือ้ผ้าท่ีประกอบไปด้วย ด้ายทอง และสีท่ีหลากหลาย ทําให้เกิดมิตแิละ

ยังคงความเป็นดัง้เดิมจากสีทองท่ีใช้ (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,            

๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

นอกจากการลดทอนรายละเอียดและนํา้หนกัของวสัดใุนการผลิตเคร่ืองแต่งกาย

แล้ว ในการออกแบบการแต่งกายของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)นัน้ ยังมีการนํา

วิธีการทาสีตวัละคร เพ่ือสร้างความแปลกใหม่ และยงัสง่เสริมการเคล่ือนไหวลีลาของนกัแสดง ซึง่

นราพงษ์ จรัสศรี ยงัแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการปรับเปล่ียนลกัษณะการแต่งการเดิม ให้เป็นท่ี

ยอมรับได้ ไว้วา่ 
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เคร่ืองแต่งกายยังสามารถบ่งบอกได้ถึงความแปลกใหม่หรือความ

แตกตา่ง โดยผ่านการระบายสีตามร่างกาย หรือ บอดีเ้พ้นท์ (Body Paint)ซึง่ไม่มี

ในประเพณีของนาฏยศิลป์ไทย อย่างไรก็ตามบอดีเ้พ้นท์ (Body Paint) สามารถ

เพิ่มพลงัให้กับการแสดงได้อย่างมากทีเดียว สิ่งหนึ่งในเร่ืองการแสดงนารายณ์

อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) สะท้อน คือ รายละเอียดของเนือ้หาสาระเดิม อีกทัง้ยงัเพิ่ม

องค์ประกอบทางด้านวรรณคดีไทย  และให้ผู้ ชมสนใจ  น่าติดตามอีกด้วย        

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๑๑๒) 

จากตัวอย่างการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานนัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการออกแบบ     

การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกาย โดยการปรับเปลี่ยนเคร่ืองกายบางส่วนให้น้อยลง และลดทอนสิ่งท่ี

ไมสํ่าคญัออก มีการนําวิธีการทาสีตวัมาใช้ นอกจากจะเป็นการลดทอดนํา้หนกัของเคร่ืองแตง่กาย

แล้ว ยงัสร้างความแปลกใหม่ให้กับผู้ชมซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ได้อีกด้วย ซึ่งการปรับเปลี่ยนลกัษณะ

ดงักล่าวจะเป็นการช่วยเสริมให้การเคล่ือนไหวลีลาได้สะดวกยิ่งขึน้ ซึ่งคนรุ่นใหม่สามารถยอมรับ

ได้ ลักษณะการสร้างสรรค์ดังกล่าว จึงเป็นรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายใน         

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  

๔) การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายสามารถส่ือให้คนทั่วไปเข้าใจได้ 

การสื่อสารเป็นสิ่ง สําคัญสําหรับการแสดงเป็นอย่างยิ่ง  การสร้างสรรค์         

เคร่ือง  แตง่กาย จึงควรให้ความสําคญักบัการส่ือสารให้เข้าใจเป็นสําคญั สําหรับการสร้างสรรค์

เคร่ืองแต่งกายในลกัษณะดงักล่าว ท่ีปรากฏอยู่ในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ เป็นการ

สร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายท่ีไม่ซับซ้อน ให้ความรู้สึกเป็นสังคมธรรมดาสามัญชน ซึ่งสามารถ        

ดึงอารมณ์ร่วมของผู้ ชมได้ ธรชญา ภูมิจิโรจ ได้กล่าวถึงการแต่งกายของการแสดงปาร์ฟูม      

(พ.ศ.๒๕๓๒)ไว้วา่  

การแต่งกายในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ เป็นการแต่งกายท่ี

เรียบง่าย ใช้ผ้าท่ีพลิว้ไหว เลือกใช้โทนสีเอิร์ทโทน (Earth tone) เพ่ือส่ือความ
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หมายถึง สีของดิน ซึ่งให้ความรู้สึกถึงความเป็นแม่ ท่ีดูแลเลีย้งดูทุกชีวิตใน

ครอบครัว และยงัให้ความเป็นธรรมดาสามญั พบเห็นได้ทัว่ไป เปรียบเสมือนคน

ทัว่ไปในสงัคมนอกจากนัน้นกัแสดงยงัแตง่กายเหมือนกนัทกุคน (ธรชญา ภมูิจิโรจ, 

สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า การแต่งกายในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)นัน้ เน้นความ     

เรียบง่าย และออกแบบจากความเช่ือและความคุ้นเคยของคนทั่วไป จึงสามารถส่ือสารให้คน

ทั่วไปเข้าใจได้ง่ายขึน้ และในประเด็นเดียวกันนีก้ารแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ              

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)  ได้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายตามลกัษณะวฒันธรรมไทยซึ่งคุ้ยเคย

กบัคนไทยอยูแ่ล้ว นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่ถึงหน้าท่ีของเคร่ืองแตง่กายไว้วา่ 

  หน้าท่ีอนัสําคญัอย่างหนึ่งของฝ่ายออกแบบเคร่ืองแต่งกายคือทําให้ผู้ชม

สามารถแยกแยะได้อยา่งชดัเจนวา่นกัแสดงแตล่ะคนแสดงในบทบาทของชายหรือ

หญิงแม้ว่าจะอยู่ ในระยะไกล  โดยการออกแบบเค ร่ืองแต่งกายให้ เ ห็น            

ความแตกต่างได้ชัดเจนระหว่างบทชายกับบทหญิง บทบาทชายจะถูกแต่งกาย

โดยการใช้เคร่ืองแตง่กายปกปิดเพียงช่วงล่างในลกัษณะของกางเกงแบบไทยเดิม

หรือท่ีรู้จกักนัในนาม “โจงกระเบน” ซึ่งเป็นชิน้ผ้าท่ีนํามาพนัรอบเอวความยาวถึง

ขาและม้วนขมวดมาบรรจบเป็นปมมดัไว้อย่างแน่นหนาท่ีด้านหลงั บทบาทหญิง

จะแต่งกายเป็นลกัษณะของโสร่งพนัรอบตวัคล้ายๆกบักระโปรง เป็นท่ีน่าสนใจว่า

โจงกระเบนนัน้ถกูใช้สวมใสเ่ป็นเคร่ืองแตง่กายประจําวนัของทัง้เพศชายและหญิง    

มาตัง้แตส่มยัอยธุยาแล้ว (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๐๒) 

จะเห็นได้ว่า หน้าท่ีอีกอย่างหนึ่งของเคร่ืองแต่งกายคือ สามารถบ่งบอกได้ว่า      

ผู้สวมใส่อยู่ในบทบาทไหน ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ    

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ. ๒๕๓๘)  จะเห็นได้ว่าลกัษณะอีกประการหนึ่งท่ีสําคญัในการส่ือสารกบั   

คนทั่วไปได้ง่าย ก็คือ การออกแบบท่ีเรียบง่าย ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนทั่วไป ซึ่งการ       



๑๖๓ 
 
แตง่กายของนกัแสดงในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) นัน้มี

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยอิงกบัข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ ซึ่งเป็นเร่ืองราวท่ีคนทัว่ไปคุ้นตา

อยู่แล้ว จึงทําให้ส่ือสารและเข้าใจได้ง่ายขึน้  สําหรับในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) 

แม้ว่าเป็นการใช้นกัแสดงชายทัง้หมด แต่ตวัละครชายนุ่งผ้าโจงกระเบน และตวัละครหญิงนุ่งผ้า 

ซึง่เป็นการส่ือสารให้เข้าใจได้ง่ายวา่เป็นชายหรือหญิง  

  การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ 

จรัสศรี มีการคํานึงถึงการส่ือสารให้เข้าใจได้ง่าย โดยออกแบบจากพืน้ฐานความเช่ือและ

ความคุ้นเคยของคนทัว่ไป ประกอบกบัลดทอนและปรับแต่งเคร่ืองแต่งกายบางชิน้ส่วนให้น้อยลง 

จึงเกิดเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ท่ีแปลกตา และสามารถสื่อสารได้กบัคนรุ่นใหม่ ลกัษณะดงักลา่วจึง

เป็นอีกรูปแบบหนึ่งในสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ 

จรัสศรี  

จากการศึกษารูปแบบเคร่ืองแต่งกายในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี จากการแสดง ๓ ชิน้งาน ผู้วิจยัพบวา่รูปแบบในการสร้างสรรค์เคร่ืองแตง่กาย

มีการสร้างสรรค์ใหมโ่ดยมีพืน้ฐานจากเคร่ืองแตง่กายเดมิ ซึง่มาจากแนวความคดิและความเช่ือใน 

วฒันธรรมไทย จากขนบนิยมในการแต่งกาย จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยการลดทอนส่วนท่ี     

ไม่สําคญัออก แตย่งัคงรักษาโครงสร้างหลกัของเคร่ืองแต่งกายท่ีสะท้อนเอกลกัษณ์ของความเป็น

ไทยไว้ ทัง้เคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดับ มุ่งให้เกิดความสะดวกต่อการเคล่ือนไหวลีลาท่ี

หลากหลายและส่งเสริมลีลาของนาฏยศิลป์ไทย โดยคํานึงถึงการส่ือสารกบัคนทัว่ไปให้เข้าใจได้

ง่ายขึน้ 

๔.๒.๑.๔ การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง  

ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบสําคญัของการแสดง ดนตรี

เป็นสิ่งเร้าอารมณ์ สร้างบรรยากาศ ท่วงทํานองและจงัหวะของดนตรีท่ีมีความสมัพนัธ์สอดคล้อง

กับลีลาทําให้นาฏยศิลป์สามารถส่ือสารกับผู้ ชมได้อย่างสมบูรณ์ จะเห็นได้ว่าดนตรีมีความ
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แตกต่างกนัไปตามวฒันธรรมและช่วงเวลาของพฒันาการ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั ศลิปินท่ีมีความรู้ทางดนตรีท่ีหลากหลายจะมีโอกาสทําให้งานสร้างสรรค์การแสดงเข้าถึง

ผู้ชมได้มาก การศกึษาการใช้ดนตรีในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ทําให้ทราบว่านอกจากการใช้ดนตรีแบบประเพณีไทยแล้วยังมีการใช้ดนตรีต่างวัฒนธรรมท่ี

หลากหลายมาเป็นองค์ประกอบในการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวถึงการเลือกใช้ดนตรีในการ

แสดงไว้ในการสร้างสรรค์งาน ดงันี ้

ดนตรีมีความสมัพนัธ์ควบคู่ไปกับกิจกรรมทางด้านนาฏกรรมของมนุษย์   

มาช้านานและได้มีการพฒันาความสมัพนัธ์ระหว่างกนัและกนัอย่างต่อเน่ืองจนดู

ราวกับว่าศิลปะทัง้สองแขนงนีเ้ป็นกิจกรรมซึ่งจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปเสียไม่ได้   

หนึ่งในเหตผุลท่ีเป็นเช่นนัน้ก็คงจะเป็นเพราะดนตรีสามารถทําให้งานนาฏกรรมมี

ความหลากหลายมากขึน้ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๓๙๐-๓๙๔ ) 

ดงันัน้ ในเร่ืองของการออกแบบดนตรี และเสียงประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี สามารถวิเคราะห์ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

  ๑) การสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงบนพืน้ฐาน

วัฒนธรรมดัง้เดมิ 

ลักษณะการสร้างสรรค์ใหม่บนพืน้ฐานเดิม ในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยันัน้ของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ มีการใช้เพลงท่ีมีอยูแ่ล้ว โดยการจดัลําดบัและเรียบเรียงใหม ่   

ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึ่งเป็นการนําเสนอการเต้นแนวโมเดิร์นดานซ์ (Modern 

Dance) เป็นการเต้นในรูปแบบนาฏยศิลป์ตะวนัตก และได้มีการนําเพลงกล่อมอรุณมาใช้ซึ่งเป็น

เพลงกล่อมเด็กท่ีคุ้นหูอยู่ในสงัคมไทย ประกอบกับการใช้บรรเลงและร้องสด เป่าแคน เป่าขลุ่ย 

และเสียงร้องสดจากตวัละคร ซึ่งเป็นการนําเสนอโดยใช้เสียงประกอบท่ีหลากหลายบนพืน้ฐาน

วัฒนธรรมดัง้เดิม ลักษณะดังกล่าวยังปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพ         

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) มีการสร้างสรรค์เสียงดนตรีจากวงดริุยางค์ตะวนัตก รวมกบัวงดนตรี
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ไทย เป็นการบรรเลงดนตรีสดร่วมกบัการใช้เสียงบนัทึก เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบคําบรรยายเป็น

เพลงไทยบรรเลงโดยใช้วงมโหรีและมีซอสามสายนํา มีการขบั ร่าย เห่ เป็นทํานองเสนาะในแต่ละ

ฉาก และมีการใช้วงป่ีพาทย์ไม้บรรเลงร่วมไปกบัการแสดง ลกัษณะดงักลา่วเป็นการเรียบเรียงใหม ่

ซึง่ยงัอยู่บนพืน้ฐานของวฒันธรรมไทย รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กล่าวถึงเสียงประกอบในการแสดง

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้วา่ 

ผู้ ออกแบบได้สร้างสรรค์เสียงประกอบตามบรรยากาศและอารมณ์ใน  

เนือ้เร่ือง เพ่ือดึงดูดให้ผู้ ชมได้ร่วมจินตนาการไปถึงประวัติศาสตร์ในอดีตได้ 

ผสมผสานกับเคร่ืองดนตรีสากล และเสียงประกอบ ท่ี มีความสัมพันธ์กับ           

คําบรรยาย ส่วนท่ีใช้ของดัง้เดิมเป็นการใช้วงดนตรีไทยแนวประเพณีทัง้วงมโหรี

และทัง้วงป่ีพาทย์ ร่วมในการแสดงอ่ืนๆ ประกอบ (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ,สัมภาษณ์, 

๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

ในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘)เป็น      

การแสดงประกอบปูชนียสถาน ซึ่งกล่าวถึงเร่ืองราวประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา มีการใช้เสียง

ประกอบ และเสียงดนตรีสดเพ่ือสร้างบรรยากาศและอารมณ์ร่วมของผู้ ชมไปกับการแสดงและ

สถานท่ีจริงทางประวตัศิาสตร์   

ลกัษณะการสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบบนพืน้ฐานวฒันธรรมดัง้เดิมใน

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)เป็นการใช้การบรรเลงดนตรีจากวงดนตรีหลากหลาย

ประเภท เช่น วงดนตรีสากลสมัยใหม่ วงดนตรีไทย วงดนตรีไทยพืน้บ้าน ร่วมกับการใช้ เสียง

ประกอบพิเศษ (Sound effect) ในขณะเดียวกันได้นําวิธีการพากย์โขน ซึ่งเป็นพืน้ฐานของ        

การแสดงเดิม มาใช้ร่วมด้วย ทําให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง    

การสร้างสรรค์ดนตรีใหมบ่นพืน้ฐานเดมิ ในเร่ืองนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่ 



๑๖๖ 
 

สิ่งท่ีเป็นเอกลักษณ์ของผู้พากย์คือการพูดแบบน่ิงและธรรมดาให้มาก

ท่ีสดุไม่มีการใส่อารมณ์ ในบางโอกาส การพากย์อาจจะฟังดแูปลกในสมยัก่อน    

ผู้พากย์จะใส่สีสนัโดยการร้องเป็นทํานอง และหยดุเป็นช่วงๆ ให้ความสําคญั กบั

อารมณ์บางทีเป็นการตะโกน และโห่ร้อง ในนารายณ์อวตารเป็นการเข้าใจว่าเป็น

ละครเวทีเตม็ตวัการร้องเพลงบางทีอาจจะไม่จําเป็น เพราะว่าในบางครัง้การเงียบ

ถือว่าเป็นสญัลกัษณ์ของการแสดงท่ีสมบูรณ์แบบ ในการพากย์มีองค์ประกอบ

หลายสว่นท่ีมารวมกนัเป็นนารายณ์อวตาร เห็นเป็นเร่ืองท่ีไม่มีแบบตายตวัแตเ่ม่ือ

มาอยู่รวมกนัทัง้นกัแสดงบนเวที และเสียงเพลง ทัง้นีก็้มีอิทธิพลมากพอแล้ว แต่ก็

ต้องระวังในบางครัง้ไม่ควรกระทํามากจนเกินไป เพราะสิ่งเล็กๆ น้อยๆ อาจดู

ยิ่งใหญ่ได้ (นราพงษ์ จรัสศรี ๒๕๕๐: ๙๓-๙๔) 

จะเห็นได้ว่า การพากย์ ในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการปรับจากวิธี   

การพากย์โขน  โดยผู้ พากย์ไม่ใส่อารมณ์ลงไปในการพากย์ เม่ือนํามารวมกับดนตรี และ           

เสียงประกอบ ทําให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ ซึ่งอยู่บนพืน้ฐานเดิม และในอีกทัศนะหนึ่ง        

นราพงษ์ จรัสศรีได้กลา่ววา่ 

การนําดนตรีสดมาบรรเลงประกอบการแสดงเป็นการแสดงถึงความ

จริงใจ และไม่หลอกลวงผู้ชม แต่โบราณกาลมาแล้ว ดนตรีเป็นการบอกกล่าว

พิธีกรรมท่ีสําคญัต่าง ๆ บอกเร่ืองราว และอากปักิริยาของตวัละครท่ีแสดง เป็น

การสื่อเสียงท่ีทําให้ภาพของการแสดงมีความชดัเจนมากขึน้ สําหรับการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) อวตารมีสิ่งท่ีสร้างสรรค์งานดนตรีอีกประการคือ 

การนําวงมโหรีมาประกอบใช้ในการแสดงโขน ซึ่งในจารีตนัน้ไม่ปรากฏว่า        

วงมโหรีมีหน้าท่ีใช้ประกอบการแสดง โขน นับว่าเป็นการคิดสร้างสรรค์

เสียงดนตรีและนํามาบูรณาการใช้กับกาการแสดงในเชิงสร้างสรรค์ได้อย่าง

งดงาม (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๓๙๐)  



๑๖๗ 
 

จากการศกึษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน ผู้วิจยัพบว่า การสร้างสรรค์ดนตรี และเสียง

ประกอบการแสดง เป็นการนําดนตรีจากหลายรูปแบบโดยใช้วงดนตรีหลายประเภทในการบรรเลง 

ร่วมกบัการใช้เทคโนโลยีด้านเสียง  และการขบับทประพนัธ์ ประเภทต่างๆ เช่น กาพย์ การเห่เรือ 

กลอน การพากย์โขน รวมถึงการร้องเพลงไทย มาเรียบเรียงทําให้เกิดภาพรวมท่ีเป็นการสร้างสรรค์

ใหม่บนสําเนียงดนตรีแบบไทย ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบ    

การแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๒) การสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงจากหลากหลาย

วัฒนธรรมเสริมลักษณะซึ่งกันและกัน 

การสร้างสรรค์ในลกัษณะดงักลา่ว เป็นการสร้างสรรค์ใหม่จากความหลากหลาย

ทางวฒันธรรม ทําให้แต่ละส่วนมีความโดดเด่นขึน้ สําหรับในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)นัน้          

มีการสร้างสรรค์เสียงเพลงท่ีมาจากหลากหลายวัฒนธรรม การศึกษาปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)       

นราพงษ์ จรัสศรี ได้แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์การแสดงชดุนีม้าจากเพลงประกอบภาพยนตร์

เร่ือง ซอปบร้า เดอะ กรีก (Zorba The Greek) เป็นดนตรีของมิกิส เดอโอโดลากิส( Mikis 

Theodorakis )ซึง่เป็นเพลงในภาพยนตร์ ในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) นีเ้ป็นการการใช้เพลง

ประกอบภาพยนตร์ของนีโน โรต้า ( Nino Rota) นอกจากจากนัน้มีการใช้เสียงจากเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน ได้แก่ ขลุ่ย แคน ซึ่งช่วยในการสร้างบรรยากาศการแสดงให้มีกลิ่นอายของความเป็น

พืน้บ้านไทย   

สําหรับการสร้างสรรค์เสียงดนตรีในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ       

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๒) มีลกัษณะของความหลากหลายและเสริมซึง่กนัและกนั ด้วยเช่นกนั 

เสียงดนตรีและเสียงประกอบการแสดงนัน้ มีการสร้างสรรค์เสียงดนตรีจากวงดนตรีสากลร่วมกบั  

วงวงมโหรีและวงป่ีพาทย์ และเสริมความเป็นไทยให้เด่นชดัโดยการบรรเลงเพลงไทยเดิมประกอบ

คําบรรยาย และการนําความงามทางวรรณศิลป์มาใช้ร่วมไปกับขบับทประพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ 



๑๖๘ 
 
เช่น การร้องทํานองเสนาะ การเห่เรือ เป็นต้น การนํารูปแบบการใช้ดนตรีและเสียงประกอบการ

แสดงท่ีหลากหลายดงักลา่วมาใช้ โดยการบรูณาการอยา่งเหมาะสม ทําให้ดนตรีในแตล่ะรูปแบบมี

ความโดดเดน่และเสริมซึง่กนัและกนั  

การสร้างสรรค์เสียงดนตรีในรูปแบบดงักล่าวนัน้ ปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์

อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ซึ่งจิรายุทธ พนมรักษ์ ได้กล่าวถึง การสร้างสรรค์รูปแบบดนตรีและ         

เสียงประกอบการแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่ 

ดนตรีได้ใช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า บางตอนมีการใช้เคร่ืองสาย อันได้แก่    

ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ ขิม ในลกัษณะเด่ียว หรือผสม บางครัง้ใช้วงป่ีพาทย์ผสม

วงเคร่ืองสายท่ีเ รียกว่า  “วงมโหรี” บางครัง้ก็ใช้นักร้องประสานเสียง  ซึ่ง

ประกอบด้วยเด็กผู้ชาย ๗ คน และนกัร้องหญิงเสียงโซปราโน ๑ คนเพ่ือช่วยให้

ผู้บรรยายท่ีอา่นกลอนตลอดเร่ืองได้พกับ้าง นกัร้องจะช่วยเสริมบรรยากาศ และไม่

ทําให้ น่าเบ่ือ บางตอนท่ีไม่มีเสียงดนตรี ก็จะใช้นักร้องขับเหมือนเสียงสวด

ประสานกนัไป บางตอนท่ีมีความต่ืนเต้น ก็ใช้เสียงกระแทกกระทัน้ บางครัง้ก็ใช้ส่ือ

ความหมาย ยกตวัอยา่ง เช่น ในตอนพระนารายณ์ และพระนางลกัษมีพร้อมเหลา่

ทวยเทพไปจตุยิงัโลกมนษุย์ เพ่ือสงัหารวงศ์เผา่อสรุพงศ์ของนนทก ท่ีไปกําเนิดเป็น

ทศกณัฐ์ใช้คําว่า“จงไป...จงไป” สลบักบัเสียงขบัครวญของนกัร้องหญิงโซปราโน 

(Soprano) เพ่ือสร้างมิติของเสียง และบรรยากาศท่ีรู้สึกเหมือนเสียงท่ีหลอน       

(จิรายทุธ พนมรักษ์, ๒๕๕๓ : ๖๑) 

จะเห็นได้ว่า ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ท่ีเป็นการใช้

เพลงบรรเลงมีทัง้เพลงในรูปแบบดัง้เดิมและเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่ ซึง่มีความหลากหลายรูปแบบ 

ประกอบด้วย เพลงคลาสสกิ (Classic) เพลงไทยเดิม เพลงร่วมสมยั ประกอบด้วยเสียงท่ีทําให้เกิด

ความรู้สึกเหนือจริงทําให้ผู้ ชมเกิดจินตนาการร่วม ดนตรีในลักษณะนีเ้ป็นลักษณะของดนตรี       



๑๖๙ 
 
นิวเอท (New Age) ซึง่เป็นดนตรีในยคุสมยัใหม่ การนําความหลากหลายรูปแบบมาเรียบเรียงและ

นําเสนอร่วมกบัการแสดง ทําให้เกิดความโดดเดน่และเสริมซึง่กนัและกนั  

 การสร้างสรรค์ทําให้เกิดภาพรวมในการออกแบบดนตรีเป็นการวางลําดับ      

การบรรเลงของส่วนต่างๆ ทําให้เกิดภาพรวมท่ีเป็นการสร้างสรรค์ใหม่จากความหลากหลายของ

รูปแบบดนตรี ดงันัน้การสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงจากหลากหลายวฒันธรรม

เป็นการเสริมลกัษณะซึง่กนัและกนั เป็นรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๓) ยังคงรักษาหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย 

การรักษาหลักการของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย  ในประเด็นนี ้           

เป็นภาพรวมของการแสดงท่ีมีความสอดคล้องของนาฏยศิลป์และดนตรีเข้าด้วยกนัแล้ว นราพงษ์     

จรัสศรี ได้กล่าวถึงความสอดคล้องของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงเพ่ือรักษา

บรรยากาศของความดัง้เดมิไว้  

ปัจจุบันรูปแบบของนาฏกรรมมีความหลากหลายมากขึน้ การแสดง

นาฏกรรมท่ีเกิดขึน้ใหม่ ก็อาจจะยงัคงนิยมใช้บทประพนัธ์เพลงประกอบการแสดง 

โดยจดัให้มีการแสดงดนตรีสด ให้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงในอดีต (นราพงษ์    

จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๓๙๐) 

ลกัษณะของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงนัน้ เป็นการช่วยเสริมอรรถรส

ในการรับชมของผู้ ชม ทําให้ผู้ ชมเข้าถึงความงามท่ีสอดคล้องกันระหว่างนาฏยศิลป์และดนตรี      

ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ มีการบรรเลงดนตรีสดจากดนตรีพืน้บ้าน ได้แก่ แคน และ

ขลุ่ย ซึ่งทําให้ผู้ชมเกิดจินตนาการไปถึงท้องทุ่งในชนบท นอกจากนัน้ ยงัมีการร้องเพลงลกูทุ่งของ

นกัแสดง จะเห็นว่า การแสดงร่วมกบัการขบัร้องและบรรเลงดนตรีสดนัน้ ช่วยเพ่ิมอรรถรสในการ



๑๗๐ 
 
รับชมและเป็นการรักษาหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ดงัท่ี นราพงษ์ จรัสศรีได้

แสดงความคดิเห็นไว้ เก่ียวกบัการบรรเลงดนตรีสดควบคูไ่ปกบัการแสดงนาฏยศลิป์ ไว้วา่  

การสร้างสรรค์ยงัคงรักษาหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย 

เช่น โขนเร่ือง รามเกียรติ์ จึงมีทัง้วงดนตรีไทยและการอ่านบทละครไทยท่ีทําให้

นกึถึงการพากทย์บท ดนตรีไทยแสดงสดอยู่คูก่ารแสดงนาฏยศิลป์มานานการใช้

ดนตรีไทยท่ีเล่นสดจึงเป็นเร่ืองจําเป็นท่ีไว้ทําให้คนดมีูอารมณ์ร่วมกบัการแสดง 

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๙๓-๙๔)  

  จากการศึกษา การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๒)   

มีการบรรเลงดนตรีสดทัง้ดนตรีสากลและดนตรีไทย และเลือกใช้เพลงไทยเดิมบรรเลงประกอบ    

คําบรรยาย และมีการขับบทประพันธ์ ในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นการคํานึงถึง

พืน้ฐานทางวฒันธรรมไทย และรักษาหวัใจหลกัของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยและดนตรีไทยอีกด้วย 

 ลกัษณะดงักล่าวยงัปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)อีกด้วย 

ซึง่สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าวถึงดนตรีในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้ว่า “มีการนํา 

วงดนตรีไทย ได้แก่ วงป่ีพาทย์ วงเคร่ืองสายมาบรรเลงร่วมกบัการแสดง ซึง่แต่เดิมใช้วงป่ีพาทย์ใน

การบรรเลงในการแสดงโขน” (สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้

ยงัประกอบด้วยการใช้เสียงพากย์สดประกอบการแสดง ลกัษณะดงักลา่วเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ท่ี

สอดคล้องกบันาฏยศลิป์แนวใหมอ่ยา่งนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)  

จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานนี ้ผู้ วิจัยพบว่า มีการใช้ดนตรีบรรเลงสด

ประกอบการแสดง และการขบับทประพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ ประกอบด้วยการร้องสดของนกัแสดง 

สิ่งต่างๆ เหล่านีเ้ป็นการแสดงความจริงใจของผู้สร้างสรรค์ท่ีต้องการให้ผู้ชมได้เห็นถึงความใหม่

และสด จากนกัแสดงทัง้นาฏยศิลป์และดนตรี ถึงแม้ว่าปัจจบุนัจะมีการเทคโนโลยีด้านเสียงเกิดขึน้

มากมาย นักดนตรีไม่จําเป็นต้องบรรเลงสดก็สามารถแสดงได้ แต่นราพงษ์ จรัสศรี มองเห็นถึง



๑๗๑ 
 
คณุคา่ของความงามท่ีสอดคล้องของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดง จึงสร้างสรรค์งานให้มี

การบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงอยู่ในทุกชิน้งาน เป็นการตระหนักและรักษาหัวใจของ     

การแสดงนาฏยศิลป์และดนตรี ซึ่งเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์ดนตรีและเสียง

ประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 รูปแบบดนตรีในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี

จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน ผู้ วิจัยพบว่า การสร้างสรรค์ดนตรี และเสียงประกอบ        

การแสดง เป็นการนําดนตรีจากหลายรูปแบบโดยใช้วงดนตรีหลายประเภทในการบรรเลง ร่วมกบั

การใช้เทคโนโลยีด้านเสียง และการขบับทประพนัธ์ ประเภทต่างๆ เช่น กาพย์ การเห่เรือ กลอน    

การพากย์โขน รวมถึงการร้องเพลงไทย มาเรียบเรียงทําให้เกิดภาพรวมท่ีเป็นการสร้างสรรค์ใหม ่ 

บนสําเนียงดนตรีแบบไทย จะเห็นได้ว่าดนตรีและเสียงประกอบการแสดงมาจากหลากหลาย

วฒันธรรมเป็นการเสริมลกัษณะซึง่กนัและกนั นอกจากนัน้ ยงัมีการใช้ดนตรีบรรเลงสดประกอบ  

การแสดง และการขบับทประพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ ประกอบด้วยการร้องสดของนกัแสดง ยงัเป็น  

การตระหนกัถึงความสําคญัของหวัใจของการแสดงนาฏยศลิป์และดนตรีอีกด้วย   

๔.๒.๑.๕ การออกแบบพืน้ที่การแสดง  

พืน้ท่ีการแสดง เป็นสถานท่ีท่ีนักแสดงใช้สําหรับการเคล่ือนไหวร่างกาย การ

เลือกใช้พืน้ท่ีแสดงจึงเป็นสิ่งสําคัญ เพ่ือให้นักแสดงเคลื่อนท่ีหรืออยู่ในตําแหน่งท่ีผู้ สร้างสรรค์

ออกแบบ นอกจากนัน้ การเลือกพืน้ท่ีแสดงเหมาะสมทําให้การตกแต่ง การสร้างฉาก วางระบบ

แสง เสียง ทําได้อย่างสะดวก และตรงตามวตัถปุระสงค์การแสดง ทําให้เกิดความสมบรูณ์ในการ

แสดงซึง่จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่วไว้ว่า “พืน้ท่ีการแสดงนัน้ ไม่จําเป็นต้องอยู่บนเวทีเท่านัน้ ทกุท่ี 

สามารถเป็นพืน้ท่ีสําหรับการแสดงได้ทัง้สิน้ ไม่ว่าจะเป็นข้างถนน  ริมชายหาด สนามกีฬา หรือใน

บริเวณโบราณสถาน” (จิรายุทธ พนมรักษ์,สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) จะเห็นได้ว่าตัง้แต่

อดีตท่ีศิลปะการแสดงเกิดขึน้มา พืน้ท่ีแสดงไม่จําเป็นต้องเป็นโรงละครท่ีคุ้นเคยแบบในปัจจุบนั    

แตเ่ป็นท่ีใดก็ได้  



๑๗๒ 
 

ดงันัน้ ในเร่ืองของการออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

  ๑) การสร้างสรรค์ประเดน็ใหม่และสะท้อนให้เหน็ความเช่ือแบบไทย 

  การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่ เป็นเร่ืองของการเปิดมมุมองใหม่ๆ ของการใช้พืน้ท่ี

แสดงซึ่งยังคงมีพืน้ฐานความเช่ือแบบไทยอยู่ สําหรับการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ       

คนดี ศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ เป็นการแสดงประกอบจินตภาพ ในปชูนียสถาน ซึง่เป็นสถานท่ี

ทางประวัติศาสตร์ของเร่ืองราวท่ีนําเสนออยู่แล้ว และมีการนําขนบนิยมท่ีเก่ียวกับระดับ         

ความอาวโุสและฐานนัดรศกัดิ์มาใช้ในการจดัพืน้ท่ีการแสดงให้เห็นถึงบรรดาศกัดิ์ ฉากพระเจ้าอู่ทอง

สถาปนากรุงศรีอยุธยา ในฉากนีพ้ระเจ้าอู่ทองอยู่ในระดบัท่ีสงูกว่าไพร่ฟ้าประชาชน และในฉาก

พระนารายณ์รับราชสาส์นจากราชทตูฝร่ังเศส ในฉากนีก็้เช่นเดียวกนั พระนารายณ์อยู่ในตําแหน่ง

ท่ีสงูกวา่ราชทตูฝร่ังเศส 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑๑ : ภาพการจัดพืน้ที่การแสดงตามฐานันดรตามความเช่ือแบบไทย ในเหตุการณ์

หน่ึงของยุคสมัยพระนารายณ์มหาราช ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจนิตภาพ         

คนดศีรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘)                                                            

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๗๓ 
 

สําหรับการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) นัน้มีการออกแบบพืน้ท่ีการแสดง

ให้มีระดบัความสงูต่ํา เพ่ือความแตกต่างของระดบัชัน้ตามความเช่ือของ ๓ ภพ คือ สวรรค์ โลก

มนุษย์ และนรก ซึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง ในนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่  

การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์ความเช่ือเดิม เช่น ๓ ภพ 

ภาพรวมของเวทีแสดงการออกแบบฉาก และเวทีนัน้มีลักษณะเฉพาะท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะโดยยดึรูปแบบจากของเดิมในการทําฉากนี ้โดยคํานึงถึงระดบั

ความสูงต่ํา ทําให้เกิดความหมายในหลากหลายมุมมอง ช่วยเพิ่มจินตนาการ

ความรู้สึก  ให้ปรากฏร่วมในแต่ละฉาก ซึ่งคํานึงถึงความต่างระหว่างระดบัทัง้   

๓ ภพ ได้แก่ สวรรค์ โลก นรก โดยยึดตามหลกัการทางพระพทุธศาสนาของไทย 

ให้เห็นถึงความต่างของแต่ละสถานะ เป็นการแบ่งชนชัน้วรรณะโดยอ้างอิงตาม

ลกัษณะอกัษรโบราณ (นราพงษ์ จรัสศรี ๒๕๕๐ : ๑๒๖)  

  

ภาพที่ ๑๒ : แสดงการใช้พืน้ที่ของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)            

ออกแบบให้มีความลดหล่ันของพืน้ที่เพื่อแสดงลาํดบัชัน้                                          

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๗๔ 
 
 จะเห็นได้ว่า  การออกแบบพืน้ ท่ีการแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร           

(พ.ศ.๒๕๔๖)นัน้ มีการให้ความสําคัญกับความเช่ือเก่ียวกับเทพเจ้า สวรรค์ โลก และมนุษย์ 

นอกจากนัน้ยงัมีการจัดพืน้ท่ีแสดงให้มีความสอดคล้องกับความเช่ือของฐานนัดรทางสงัคม ซึ่ง

สะท้อนให้เห็นว่าผู้ออกแบบตระหนักและเคารพในความเช่ือเดิมของสงัคมไทย และเล็งเห็นถึง

คณุคา่ทางใจตอ่ผู้ชม  จงึออกแบบให้เห็นภาพการแสดงดงักลา่ว เป็นการช่วยเสริมความเข้าใจและ

ความภาคภมูิใจในความไทยอีกด้วย 

 นอกจากการจัดพืน้ท่ีการแสดง ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเช่ือแบบไทยแล้วนัน้ ใน  

การแสดงประกอบแสงเสียงจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ยังมีการใช้ระดบัของพืน้ท่ี  

การแสดง  แสดงถึงการแพ้ชนะในสงครามอีกด้วย  ซึ่ง รัฐศาสตร์  จั่นเจริญ  ได้อธิบายถึง

ความสมัพนัธ์ ของนกัแสดงกบัพืน้ท่ีการแสดงไว้วา่ “ในฉากนี ้จะเห็นการจดัให้นกัแสดงท่ีแสดงเป็น

ทหารพม่า    ยืนอยู่ท่ีกําแพงฐานโบสถ์ ซึ่งอยู่ในระดบัท่ีสงูกว่าชาวอยุธยา แสดงถึงการตีกรุงศรี

อยธุยาให้แตกของข้าศกึ”(รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) ลกัษณะดงักลา่ว

นีแ้สดงให้เห็นถึงการส่ือความหมายของผู้แพ้ซึง่ต้องอยู่เบือ้งล่างในระดบัท่ีต่ํากว่า และผู้ชนะต้อง

อยู่เบือ้งบนอย่างผู้ มีอํานาจซึง่อยู่ในระดบัท่ีสงูกว่า การจดัพืน้ท่ีการแสดงในรูปแบบนีย้งัช่วยเสริม

ความเข้าใจให้กบัผู้ชมได้อีกด้วย 

 

ภาพที่ ๑๓ : แสดงการจัดพืน้ที่การแสดงในระดบัสูง-ตํ่า เป็นสัญลักษณ์ของการแพ้-ชนะ

จากสงคราม ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจนิตภาพ คนดศีรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘)    

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๑๗๕ 
 

จากการศึกษา  การออกแบบพืน้ท่ีการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ            

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการแสดงในโบราณสถาน ซึ่งมีข้อจํากดัในการออกแบบการใช้

พืน้ท่ี สิ่งสําคญัจึงอยู่ท่ีการเลือกใช้บริเวณท่ีสามารถก่อให้เกิดประโยชน์ในการแสดงสูงสุด และ

ปรับพืน้ท่ีให้สามารถใช้ได้ทัง้ความกว้าง ความลึก และมีระดบัสูงต่ํา ซึง้ในการแสดงแสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพนัน้ แสดงให้เห็นว่าผู้ออกแบบสามารถออกแบบและใช้ประโยชน์จากพืน้ท่ีได้              

เตม็ศกัยภาพ จะเห็นได้วา่ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัมีการใช้ระดบัความสงูต่ําของพืน้ท่ีแทนความหมาย

ต่างๆ เช่น การแสดงถึงการแพ้ชนะ การแสดงถึงชนชัน้ เช่น ตําแหน่งของกษัตริย์กบับุคคลอ่ืน มี

การใช้ทัง้ระดบัของพืน้ท่ีและความลกึในการให้ความหมาย เช่น การแสดงพญาครุฑกบันางกากีท่ี

เป็นนาฏยศลิป์ร่วมสมยั กบัการแสดงพญาครุฑและนางกากีท่ีเป็นนาฏยศลิป์ไทย  

 จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน ผู้ วิจยัพบว่า การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง

ของนราพงษ์ จรัสศรี ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย มีการออกแบบให้มีระดบัสูงต่ํา เพ่ือความ

แตกต่างของระดบัชัน้จากความเช่ือเก่ียวกบั ๓ ภพ จากความเช่ือเก่ียวกบัฐานนัดรทางสงัคม และ

เป็นสญัลกัษณ์ของความแพ้-ชนะ การสร้างสรรค์พืน้ท่ีการแสดงและสะท้อนให้เห็นความเช่ือแบบ

ไทย เป็นอีกรูปแบบหนึง่การสร้างสรรค์แสดงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์  จรัสศรี 

 ๒) การแสดงหลายเหตุการณ์หรือหลายสถานที่ในฉากเดยีว 

 การออกแบบการใช้พืน้ท่ีการแสดง ในลกัษณะนีทํ้าให้เป็นการเสริมความคิด

เดมิของบรรพบรุุษให้เดน่ชดัขึน้ โดยในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการสร้างภาพ

จากวรรณกรรมเพ่ือถ่ายทอดให้ชดัเจนขึน้ ซึง่ปรากฏภาพในจิตรกรรมฝาผนงัของไทยเองก็แสดงให้

เห็นถึงการถ่ายทอดหลายเหตกุารณ์ในภาพใหญ่ภาพเดียวเช่นเดียวกนั ในการออกแบบพืน้ท่ีการ

แสดงในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) นัน้ มีการใช้ความลึกของพืน้ท่ีการแสดง ในการนําเสนอ

สถานท่ี ๒ แห่ง คือ เมืองลงกาอยู่ด้านหน้า และเมืองอโยธยาอยู่ด้านหลงัของเวที เม่ือใช้ความลกึ

ร่วมกบัระดบัความสงูต่ําจะทําให้เกิดมิตใินการรับชมได้มากขึน้ 



๑๗๖ 
 

 

ภาพที่ ๑๔ : ภาพจติรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรติ์                                         

ตอนนนทกรําตามนางอัปราและภาพพระนารายณ์เหยยีบนนทก                                  

แสดงให้เหน็ว่ามีสองเหตุการณ์ในภาพเดยีวกัน                                                

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

 จะเห็นได้วา่เดิมการแสดงโขน เป็นการแสดงท่ีละฉากทีละเหตกุารณ์ เช่น ฉาก

การยกรบ จะแสดงให้เห็นการเตรียมทพัทีละฝ่าย ซึง่ในความเป็นจริงแล้วการเตรียมทพันัน้ เกิดขึน้

ในเวลาเดียวกัน ก็คือ ช่วงก่อนรบ และในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ใช้วิธีการ

นําเสนอเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ในต่างสถานท่ี ออกมาพร้อมๆ กัน ซึ่งต้องใช้ความสามารถในการ

ออกแบบการใช้สอยพืน้ท่ีการแสดง นอกจากจะทําให้เกิดความชดัเจนในมิติเวลาของเหตกุารณ์

ตา่งๆ ยงัทําให้ ระยะเวลารวมของการแสดง สัน้ลงด้วย เพราะเป็นการนํา ๒-๓ ฉากแตเ่ดิม ออกมา

แสดงในเวลาเดียวกนั  ซึง่นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการใช้พืน้ท่ีแสดงหลายเหตกุารณ์ในเร่ือง 

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้วา่  

 เหตุการณ์ในองก์ ท่ี  ๓  เ ป็นการแสดงเหตุการณ์ท่ี เ กิดขึน้ทัง้ ใน           

กรุงศรีอยธุยา และลงักา บทบรรยายจะกลา่วถึงเหตกุารณ์ในช่วงเวลาเดียวกนั

ของทัง้สองเมือง เหตุการณ์ในกรุงศรีอยุธยานัน้ยังรวมพิธีกรรมของฤาษีซึ่ง



๑๗๗ 
 

เกิดขึน้นอกพระราชสํานกัเข้าไปด้วย การออกแบบฉากนีเ้อือ้ให้สามารถแสดง

ความเคล่ือนไหวตา่งๆท่ีเกิดขึน้ทัง้ในกรุงศรีอยธุยา ลงักา และพิธีกรรมดงักลา่ว

ได้ในเวลาเดียวกนั ซึง่เป็นวิธีการท่ีคอ่นข้างตา่งไปจากรูปแบบการแสดงแตเ่ดิม

ของไทย ท่ีนิยมแสดงให้เห็นเหตกุารณ์จากสถานท่ีเดียวต่อหนึ่งฉาก โดยนิยม

ใช้พืน้ท่ีเฉพาะเวทีเล็กส่วนกลางเท่านัน้ อย่างไรก็ตามการออกแบบในการ

แสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) อวตารนี  ้ทําให้สามารถแสดงภาพ

เหตกุารณ์จากสถานท่ีตา่งกนัถึง ๓ ท่ีได้ในเวลาเดียวกนั นัน่คือ กรุงศรีอยธุยา 

ลงักา และงานพิธี (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๒๙) 

สําหรับการออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ    

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการสร้างหลายเหตกุารณ์ในฉากเดียวทําให้เกิดมิติทางจินตภาพ   

มากขึน้ การใช้พืน้ท่ีในลกัษณะนี ้ทําให้การแสดงสามารถใช้พืน้ท่ีได้ทัง้หมดของการแสดงกลางแจ้ง 

รัฐศาสตร์  จัน่เจริญ ได้แสดงความเห็นเก่ียวกับการใช้สอยพืน้ท่ีการแสดงในการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้ว่า “ตวัอย่างรูปแบบของการใช้พืน้ท่ีแสดงใน

การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในฉากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ 

อ่านบทกวีกาบเห่เรือ และอีกส่วนหนึ่งจะเป็นตวัละครท่ีเคล่ือนไหวตามเห่เรือ ซึ่งเป็นการแสดงท่ี

มากกวา่หนึง่เหตกุารณ์อยูใ่นเวทีเดียวกนั” (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

 ลักษณะหลายเหตุการณ์ในฉากเดียวดังกล่าวยังสามารถนําเสนอการกระทํา

หลากหลายลักษณะท่ีมุ่งไปสู่เป้าหมายเดียวกัน  ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฏอยู่ในการแสดง      

ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ในฉาก หาคู ่นอกจากนัน้ในปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) ยงัแสดงเหตกุารณ์ในช่วง

ชีวิต ของบุคคล หรือคนกลุ่มหนึ่ง นําเสนอในเวลาเดียวกนั ทําให้ผู้ชมเห็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ในชีวิตของ        

ตวัละครนัน้ ๆ ในฉากเดียวกนั ได้อย่างชดัเจน นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง การแสดงในฉากหาคู ่     

ไว้วา่ 



๑๗๘ 
 

 ในฉาก หาคู่ ซึง่มีนกัแสดง ผู้ชายและผู้หญิงนัง่ถดักนัไปบนม้ายาว 

ในความพยายามท่ีไร้ประโยชน์ในการหว่าน เสน่ห์ นกัแสดง ๓ คนเคล่ือนไหว

อย่างมีความสขุในชีวิตแต่งงานกบัลกูๆ ท่ีว่างข้ามไปด้านหลงัเวทีเป็นดินแดน

แห่ง “บ้านแตก” ท่ีผู้หญิงกรีดร้อง ถกูกระชากลากถขู้ามพืน้ท่ีโดยชายผู้ เป็นสามี 

ใช้กําลังทางกายภาพครอบครองเธอ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๙ 

เมษายน ๒๕๕๖)  

 ในฉากนีแ้สดงให้เห็นเร่ืองราวของการเร่ิมต้นการมีชีวิตคู่ การใช้ชีวิตคู่และปัญหา

ของชีวิตคู่ ซึ่งเป็นการนําเสนอเหตุการณ์ ๓ เหตุการณ์ในฉากเดียวกัน ซึ่ง ๓ เหตุการณ์นัน้อาจ

เกิดขึน้ในเวลาเดียวกัน ของชีวิตคน ๓ คน หรือ เป็นเหตกุารณ์เดียว ของชีวิตคนคนเดียวแต่ต่าง

ระยะเวลาก็ได้ เป็นการนําเสนอมมุมองใหม ่ซึง่สะท้อนความเป็นจริงของสงัคม และเปิดช่องทางให้

ผู้ชมได้ใช้ความคดิกบัปัญหาเหลา่นี ้ 

 จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานนี  ้ในการออกแบบพืน้ท่ีการแสดงมีการ

ออกแบบ ให้มีหลายเหตกุารณ์ในฉากเดียวกนั ซึง่เป็นการเสริมภมูิปัญญาของบรรพบรุุษ จากภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัออกมาเป็นภาพการเคลื่อนไหว ลกัษณะดงักล่าวผู้ออกแบบจะต้องมีองค์ความรู้ 

ประสบการณ์ และมมุมองใหม่ๆ  จงึจะบรูณาการศาสตร์ตา่งๆ ทางศลิปะเข้าด้วยกนัอยา่งเหมาะสม 

การออกแบบการใช้พื น้ ท่ีการแสดงให้ปรากฏหลายเหตุการณ์ในฉากเดียวกันนัน้  เ ป็น

ลกัษณะเฉพาะตวัอย่างหนึ่งของ นราพงษ์ จรัสศรี และเป็นอีกรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์พืน้ท่ี

การแสดงในงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

  ๓) ใช้จนิตนาการจากศิลปะในวัฒนธรรมที่มีอยู่เดมิ 

  จากภาพจินตนาการดัง้เดิม ช่วยเพิ่มความน่าสนใจของพืน้ท่ีแสดงด้วยการสร้าง

ภาพจินตนาการของศิลปะดัง้เดิมท่ีเป็นท่ีรู้จกัของคนรุ่นใหม่ทัว่ไป เช่น ภาพพระนารายณ์บรรทม

บนนาคและมีพระลกัษมีคอยปรนนิบตัิ ภาพศิลปะนีถื้อเป็นมรดกของประเทศไทย และเป็นภาพท่ี

คนทั่วไปพบเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนัง  ได้นํามาสร้างให้เกิดเป็นภาพการแสดงขึน้ใน              



๑๗๙ 
 
การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) การออกแบบพืน้ท่ีมาจากภาพความทรงจําท่ีประทบัใจ

ของนราพงษ์ จรัสศรี  

 

 

ภาพที่ ๑๕ : ภาพจติรกรรมฝาผนังนารายณ์บรรทมสินธ์ุ                                       

และภาพการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)                                               

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

 จากภาพแสดงให้เห็นวา่ เป็นการใช้จินตนาการจากจิตรกรรมฝาผนงัซึง่เป็นศิลปะ

ในวฒันธรรมท่ีมีอยู่เดิม มาเสริมการใช้พืน้ท่ีในการแสดง นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) และใน  

การออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในลกัษณะเดียวกันนี  ้ปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียง ประกอบ    

จินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ท่ีสอดคล้องกับความคิดนีคื้อ การจัดองค์ประกอบ         

การแสดงในฉากต่างๆ ของการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๔๖) 

เช่น ฉากการสถาปนากรุงศรีอยุธยา ของพระเจ้าอู่ทอง ฉากสมเด็จพระศรีสุริโยทัยขาดคอช้าง                      

ฉากสมเด็จพระนารายณ์ รับราชสาส์นจากราชทตูฝร่ังเศส ฉากพระนเรศวรหลงันํา้ทกัษิโนทก และ

ฉากชาวบ้านบางระจนั เป็นต้น ลกัษณะตา่งๆเหล่านีเ้ป็นการสร้างจินตนาการจากศิลปวฒันธรรม

ท่ีมีอยู่เดิม ซึ่งเป็นภาพท่ีคุ้นตาของคนไทย รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กล่าวถึงการใช้จินตนาการจาก

วฒันธรรมเดิมท่ีมีอยู่ในการแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้ว่า 

“ฉากท่ีสมเด็จพระนารายณ์มหาราช รับสาส์นจากราชทูตจากพระเจ้าหลุยส์ท่ี ๑๔ ซึ่งได้รับ        



๑๘๐ 
 
แรงบันดาลใจมากจากภาพเขียนสีนํา้มันมีลักษณะเดียวกันในฉากสมเด็จพระนเรศวรหลั่ง          

นํา้ทกัสโินทก” รัฐศาสตร์  จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖ ) 

 จากการศกึษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานนี ้ผู้วิจยัพบว่า การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง

ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการใช้จินตนาการจากศลิปวฒันธรรมท่ีมีอยูเ่ดมิ จากภาพจิตรกรรมฝาฝนงั 

จากความคุ้นเคยในวิถีชีวิตของคนในสงัคม และจากความรู้ทัว่ไปจากประวตัิศาสตร์ไทย มาเป็น

แรงบันดาลใจการออกแบบพืน้ท่ีการแสดง ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของการ

ออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 รูปแบบพืน้ท่ีแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์  

จรัสศรี จากการศกึษาลกัษณะการใช้พืน้ท่ีในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ 

จรัสศรี ทําให้ทราบถึงรูปแบบวิธีการในการใช้พืน้ท่ีแสดงท่ีแตกตา่งกนัในแตล่ะการแสดง ในปาร์ฟมู

(พ.ศ.๒๕๓๒) ใช้พืน้ท่ีว่างเพ่ือการนําเสนอลีลา ส่วนในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ     

คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นพืน้ท่ีภูมิทศัน์ของปชูนียสถาน และการแสดงนารายณ์อวตาร      

(พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นพืน้ท่ีการแสดงมีการตกแต่งให้เป็นฉากประกอบการแสดง การออกแบบพืน้ท่ี

การแสดงของ  นราพงษ์ จรัสศรี มีการออกแบบให้มีระดบัสงูต่ํา เพ่ือความแตกต่างของระดบัชัน้

จากความเช่ือเก่ียวกับ ๓ ภพ ความเช่ือเก่ียวกับฐานันดรทางสังคม และใช้ระดับพืน้ท่ีเป็น

สญัลกัษณ์ของความแพ้-ชนะ ซึง่เป็นการสร้างสรรค์พืน้ท่ีการแสดงโดยคํานึงถึงความเช่ือแบบไทย 

นอกจากนัน้ยงัมีการออกแบบ ให้มีหลายเหตกุารณ์ในฉากเดียวกนั ซึง่เป็นการเสริมภมูิปัญญาของ

บรรพบุรุษจากภาพจิตรกรรมฝาผนังออกมาเป็นภาพการเคลื่อนไหว และเป็นการมีการใช้

จินตนาการจากศิลปวัฒนธรรมท่ีมีอยู่เดิม คือ จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากความคุ้นเคยใน      

วิถีชีวิตของคนในสังคม และจากความรู้ทั่วไปของประวัติศาสตร์ไทย มาเป็นแรงบันดาลใจ        

การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง ลกัษณะดงักล่าวผู้ออกแบบจะต้องมีองค์ความรู้ ประสบการณ์ และ

มมุมองใหม่ๆ  จงึจะบรูณาการศาสตร์ตา่งๆ ทางศลิปะเข้าด้วยกนัอยา่งเหมาะสม  
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๔.๒.๑.๖ การออกแบบแสง 

ในการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั แสงเป็นองค์ประกอบท่ี

สามารถอธิบายถึงรูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัได้ แสงช่วยบ่งบอก ถึงเวลา 

อารมณ์ บรรยากาศให้กับการแสดง ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี  ได้อธิบายถึงการออกแบบแสดงใน      

การแสดงไว้วา่  

 ปกติไม่ว่าจะจัดการแสดงในโรงละครหรือเวทีกลางแจ้งก็ตาม ก็ต้อง

คํานึงถึงเร่ืองแสงในเวลากลางคืนในท่ีมืด ต้องเสริมแสงไฟ หรือถ้าแสดงกลางวนั 

กลางแจ้ง ก็ต้องคํานึงถึงแสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย์ ทัง้หมดนีก็้คือการใช้แสงใน

รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ท่ีมีลกัษณะและปริมาณมากน้อยแตกตา่งกนัไปตามสดัสว่น

ของความสมัพนัธ์กบัจดุประสงค์ของการแสดง ( นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๓๙๖) 

ดงันัน้ ในเร่ืองของการออกแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ   

นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

 ๑) สร้างสรรค์ใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์การแสดงในอดตี  

 การออกแบบการใช้แสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ       

นราพงษ์ จรัสศรี มีการออกแบบแสงในรูปแบบใหม่แต่ยงัคงรักษาภาพการแสดงในอดีต การนํา

รูปแบบการแสดงเงาท่ีมีในอดีต เช่น การแสดงหนงัใหญ่ การแสดงหนงัตะลงุ มาประยกุต์ใช้ร่วมกบั

การแสดง เกิดประเด็นใหม่ในเร่ืองรูปแบบการแสดง การสร้างสรรค์ในลกัษณะนีเ้กิดรูปแบบการ

แสดงท่ีใช้ร่างกายร่วมกบัการแสดงเงา ซึง่เป็นการผสมผสาน ๒ รูปแบบการแสดงในอดีต อย่างไรก็

ตามการแสดงในปัจจบุนั ต่างก็มีพฒันาการไปมาก เพียงแต่การนํามาผสมผสานกนัยงัไม่ปรากฏ

ให้เห็นในการแสดงแบบเวทีมากนัก ซึ่งรูปแบบดงักล่าวปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึงการเลน่เงา ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) 

ไว้วา่ 
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 Silhouette เป็นการใช้เงาภาพสะท้อนประเพณีการแสดงหนังใหญ่ของ

ไทย ซึ่งถือได้ว่าป็นบรรพบรุุษของโขน  Silhouette ได้มีการใช้แสงช่วยในการ

แสดงได้อย่างน่าสนใจ  ในองค์หนึ่ งฉากท่ีห้า  แสงได้ช่วยในการแสดงท่ี             

พระนารายณ์ แปลงกายเป็นสตรี โดยระหว่างท่ีเขาแปลงกายก็ได้แสดงแค่เงาให้

เห็น แตไ่ด้เน้นในสว่นท่ีบง่บอกถึงพระนารายณ์ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.

๒๕๔๖) เช่น แขนส่ีแขน (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๑๓๖-๑๓๗)  

จะเห็นได้ว่า การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการนําวิธีเล่นเงาในอดีต มาใช้

ร่วมกบัการเคล่ือนไหวร่างกาย ทําให้เกิดเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ นอกจากนัน้ ยงัมีการแสดงใน

ลกัษณะดงักล่าว ท่ีปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ซึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้

อธิบายไว้ด้วยเช่นกนัวา่ 

ตวัอย่าง จากองก์หนึ่ง ฉากท่ีหก เม่ือพระนารายณ์ บอกนนทกว่าเขา

จะไมโ่ดดเด่ียวอีกตอ่ไปในชาตหิน้า ได้มีเงายกัษ์เจ็ดตนขยบัมาอยูห่น้าพวกเขา 

ซึง่เป็นอีกเคร่ืองมือท่ีสามารถมองเห็นได้อีกอยา่งหนึง่ท่ีช่วยเพิ่มการทํานายของ

พระนารายณ์  ความดํามืดได้ช่วยเพิ่มความน่าต่ืนเต้น และยงัเพิ่มอรรถรสของ

ความน่าพิศวงของคําทํานาย (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๑๓๖-๑๓๗)  

 การใช้เทคนิคแสงเพ่ือให้เกิดเงานัน้ ยงัปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียงประกอบ

จินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘)  ซึ่งจิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กล่าวถึงการใช้แสงในการแสดง

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้วา่  

 การใช้แสงท่ีเกิดขึน้จากอปุกรณ์ประกอบการแสดง โดยการใช้แสงสอ่งทํา

ให้เกิดเงาคนกําลงัสู้รบกนัอยู่ เพ่ือให้เงาไปตกยงัโบราณสถาน ลกัษณะการแสดง

ดงักล่าวเป็นส่วนหนึ่งในประเพณีดัง้เดิมของไทย คือ การต่อสู้ ด้วยอาวุธไทย ซึ่ง

ปรากฏอยู่ ในฉากสุดท้ายของการแสดง  แสง -เ สียง  ประกอบจินตภาพ                
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คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖)  

จากการศึกษาตวัอย่างการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้วิธีการเล่นเงา ซึ่งเป็น   

การแสดงรูปแบบหนึ่งในอดีต มาประยกุต์ใช่ร่วมกบัการแสดงในรูปแบบอ่ืนๆ นอกจากการเล่นเงา

จะทําให้เกิดรูปแบบการแสดงขึน้ใหม่แล้ว ยงัช่วยเสริมจินตนาการของผู้ชม ให้เห็นภาพคล้อยตาม

ไปกบัการแสดงนัน้อีกด้วย ลกัษณะดงักล่าวเป็นการสร้างสรรค์ใหม่แต่ยงัคงอนุรักษ์การแสดงใน

อดีต เป็นอีกรูปแบบหนึง่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี  

 ๒) การใช้เทคนิคแสงที่เป็นที่ รู้จักและใช้กันอยู่ ในหลากหลายวัฒนธรรม

ช่วยเสริมการแสดงไทยให้เด่นขึน้ 

การใช้เทคนิคด้านแสงเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบการแสดง โดยใช้ความรู้

พืน้ฐานของทฤษฎีสี เพ่ือเลือกใช้สีของแสงให้เกิดอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง ทัง้แสงท่ีเป็นแม่สี 

และแสงท่ีถูกผสมกันออกมา  นอกจากนัน้ การใช้แสงตามลกัษณะทางวฒันธรรมพืน้ฐานของ

วรรณกรรมนัน้ๆ เช่น ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ได้รับอิทธิพลมาจากมหากาพย์  

รามายณะของอินเดีย ซึ่งมีการกําหนดให้สีเป็นสญัลกัษณ์แทนตวัละครต่างๆ เป็นต้น จึงมีการใช้

แสงให้สอดคล้องกับสัญลักษณ์ของสีต่างๆ ของตัวละคร  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการ

ออกแบบแสง ให้สอดคล้องกบัการแสดง ไว้วา่ 

 การใช้เทคนิคแสงท่ีเป็นท่ีรู้จักและใช้กันอยู่ในหลากหลายวัฒนธรรม    

ช่วยเสริมการแสดงไทยให้เด่นขึน้ โดยเฉพาะการให้ความสําคญักับบทบาทใน

เร่ือง แสง ให้ความสําคญักับตวัละครตามประเพณีจากนัน้พระอิศวรก็จะถูก

ล้อมรอบด้วยไฟ เพ่ือให้โดดเด่นจากพืน้หลังสีม่วง ให้เหมือน ศิวะนาฏราช 

(Nataraja) ผู้ เป็นเจ้าแห่งการเต้น (Dissolution and creation of the universe) 

นอกจากนัน้ พลังของเขาก็จะถูกเน้นโดยวงไฟและม่านม่วงข้างๆ อีกด้วย      

(นราพงษ์ จรัสศรี ๒๕๕๐: ๑๓๖) 
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 นอกจากการใช้เทคนิคแสงท่ีเป็นท่ีรู้และใช้กบัอยู่ในหลากหลายวฒันธรรม มาช่วย

เสริมให้ตัวละครไทยเด่นขึน้นัน้ ลกัษณะดงักล่าวยังปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียงประกอบ    

จินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ในหลายๆ ฉาก รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้กล่าวถึงการใช้

เทคนิคแสดงดงักลา่ว ไว้วา่ 

  ตัวอย่างในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา       

(พ.ศ.๒๕๓๘) ในฉากท่ีต้องหลีกเล่ียง เน่ืองจากเป็นการแสดงตอ่หน้าพระพกัตร์ใน

ฉากพระสุริโยทัยขาดคอช้าง ซึ่งได้มีการออกแบบการใช้แสงทําให้เห็นภาพ      

พระสริุโยทยัขาดคอช้าง (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

 ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) นัน้เป็น 

การแสดงต่อหน้าพระพักต ร์พระบาทสมเด็จพระเ จ้าอยู่หัว  และสมเด็จพระนางเ จ้า

พระบรมราชินีนาถ การนําเสนอภาพท่ีน่าหวาดเสียว หรือฉากฆ่าฟันกันนัน้ จึงไม่เหมาะสม        

นราพงษ์ จรัสศรี จงึได้ใช้วิธีการออกแบบแสงร่วมกบัการออกแบบลีลากลุม่ ทําให้ภาพท่ีออกมานัน้

ดเูศร้าสลด และสร้างอารมณ์ร่วมให้กบัผู้ชม ได้รู้สกึและจินตนาการได้ถึงความเสียสละของวีรสตรี  

  นอกจากการออกแบบแสดงเพ่ือเสริมสร้างอารมณ์ร่วมของผู้ชม แสงยงั

ช่วยสร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กับผู้ ชมได้อีกด้วย รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้

ยกตวัอย่างการแสดงท่ีใช้แสงไว้ว่า “เพ่ือบ่งบอกถึงรอยวนรอบพระปรางท่ีแสดง

ถึงความมหศัจรรย์ของพระบรมสารีริกธาต ุซึ่งได้ใช้เทคนิคของแสงกระพริบขึน้

ไปท่ีพระปราง ปรากฏเป็นภาพบนยอดพระปรางค์( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, 

สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

 การออกแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์    

จรัสศรี นัน้ มีการนําเทคนิคแสงท่ีใช้ในหลากหลายวฒันธรรมมาใช้ร่วมกบัลีลากลุม่ เพ่ือเน้นภาพท่ี

ต้องการนําเสนอให้ชดัเจน รวมถึงการออกแบบแสดงท่ีสร้างอารมณ์ความรู้สกึตา่งๆ ของผู้ชม เช่น 
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ความรู้ประหลาดใจ ความรู้สึกเศร้าสลด หรือความรู้สึกฮึกเหิม เป็นต้น ซึง่นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้

วิธีการดงักล่าวมาช่วยเสริมให้การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี สมบูรณ์ยิ่งขึน้ 

ดงันัน้การออกแบบแสงโดยการนําเทคนิคแสงท่ีใช้ในหลากหลายวฒันธรรมมาใช้ เป็นอีกรูปแบบ

หนึง่ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 จากการศึกษา สรุปได้ว่า รูปแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี  มีการใช้เทคนิคแสง ซิลลเูอท (Silhouette) เพ่ือให้เกิดเงา ซึง่เป็น

เทคนิคหนึ่งท่ีใช้ในการแสดงในอดีต มาประยุกต์ใช้ร่วมกับการแสดงในรูปแบบอ่ืนๆ ซึ่งเป็นการ

สร้างสรรค์ใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์การแสดงในอดีต นอกจากนัน้ ยังมีการใช้แสงเพ่ือช่วยเสริม

จินตนาการของผู้ ชม ให้เห็นภาพคล้อยตามไปกับการแสดง ทัง้นีย้งัมีการใช้เทคนิคแสงท่ีอยู่ใน

หลากหลายวฒันธรรมมาใช้ร่วมกบัลีลากลุ่ม เพ่ือเน้นภาพท่ีต้องการนําเสนอให้ชดัเจน ประกอบ

กับการออกแบบแสงเพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ของผู้ ชม เช่น ความรู้ประหลาดใจ 

ความรู้สกึเศร้าสลด หรือความรู้สกึฮกึเหิม เป็นต้น  

๔.๒.๑.๗ ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

ฉากและอุปกรณ์การแสดงเป็นส่วนสําคัญท่ีจะช่วยเสริมให้การแสดงสมบูรณ์

ยิ่งขึน้ การนําประเด็นเร่ืองฉากและอุปกรณ์การแสดง มาวิเคราะห์ในรูปแบบการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เป็นส่วนช่วยเพิ่มจิตนาการในการรับชมและสร้างความสมบูรณ์ให้กับ        

การแสดง ซึง่จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดงไว้ว่า     

“ในกรณีท่ีใช้อปุกรณ์ในการแสดง ถ้าเป็นส่ือหรือให้ความสําคญัก็ควรใช้อปุกรณ์อย่างมีคณุภาพ”  

(จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์ ๑๐ เม.ย. ๒๕๕๖) และจุลชาติ อรัณยะนาค ได้ให้ความเห็น

เก่ียวกบัประโยชน์ของอปุกรณ์ประกอบการแสดงไว้ว่า “ประโยชน์ของอปุกรณ์ประกอบการแสดง

นัน้ ทําให้เกิดความสนุทรีย์ขึน้ในการแสดง” (จลุชาต ิอรัณยะนาค, สัมภาษณ์,๑๐ เม.ย. ๒๕๕๖)  

ดงันัน้ ในเร่ืองของการออกแบบฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้



๑๘๖ 
 

๑) สร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยังคงอ้างองิถงึอุปกรณ์ที่ใช้ในวัฒนธรรมไทย 

 การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยงัคงอ้างอิงอปุกรณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย เป็น

การปรับใช้เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ตา่งๆ ในวิถีชีวิตประจําวนัของคนในสงัคมไทย มาสร้างสรรค์เป็นฉาก

และอปุกรณ์ประกอบการแสดง ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีให้ภาพรวมของฉาก

มีความแตกต่างไปจากการแสดงโขนเดิม แต่ยงัคงไว้ซึ่งอุปกรณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย แต่มีการ

สร้างสรรค์ใหม่ให้เปล่ียนรูปลกัษณ์ไป จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้อธิบายถึงการปรับใช้ของอปุกรณ์

ประกอบการแสดงในการแสดงอวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ไว้ว่า “ในฉากท่ีอสรูทลูถาดทอง ได้นําซุ่มไก่

ซึง่เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวนั ของคนท้องถ่ินในชนบทไทย มาสร้างสรรค์เป็นรูปถาด

ทองโดยการหงายขึน้ และตกแตง่ใหม”่ (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

สําหรับในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) มี

การนําอปุกรณ์ท่ีใช้ในชีวิตประจําวนัมาเป็นอปุกรณ์การแสดง ด้วยเช่นกนั แต่มีการนํามาใช้เพียง

บางส่วน ไว้เป็นสญัลกัษณ์เพ่ือส่ือความหมาย และเอือ้ต่อการเคล่ือนไหว เช่น การใช้เฉพาะพาย

โดยไม่ใช้เรือ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า “ในฉากเห่เร่ือนัน้ ได้มีนกัแสดงถือ

เพียงไม้พายขึน้ไปนั่งบนกําแพงเมือง และพายพร้อมๆ กัน” (รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์,       

๙ เมษายน ๒๕๔๖) ลกัษณะดงักล่าวเป็นการใช้อปุกรณ์เพียงแค่เป็นสญัลกัษณ์และให้ผู้ชมได้ใช้

จินตนาการตอ่ 

 จากการศึกษา การออกแบบฉากและอุปกรณ์การแสดงในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ผู้ วิจยัพบว่า ได้มีการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ แต่

ยงัคงอ้างอิงอปุกรณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย โดยการปรับใช้ให้เหมาะสม 
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๒ )  การออกแบบอุปกรณ์การแสดงที่ เ อื อ้ต่อลีลาจากหลากหลาย

วัฒนธรรม แต่กลับเสริมเนือ้หาดัง้เดมิของการแสดงให้เด่นขึน้  

 การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีเอือ้ต่อลีลาการเคล่ือนไหวจากหลากหลาย

วฒันธรรม แต่กลบัเสริมเนือ้หาดัง้เดิมของการแสดงให้เด่นขึน้ ลกัษณะดงักล่าวปรากฏในการ

แสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีมีการปรับแต่งอปุกรณ์ เช่น การปรับขนาด ปรับรูปลกัษณ์ 

เพ่ือจดุมุ่งหมายสําคญัคือ ให้สะดวกตอ่การเคลื่อนไหวทางนาฏยศิลป์หลายรูปแบบ ทัง้สะดวกต่อ

การหยิบจบั การเคลื่อนย้าย และไมโ่ดดเดน่จนลดทอนลีลาการแสดง ซึง่เป็นการสร้างสรรค์ท่ีทําให้

เกิดการแสดงท่ีแปลกตา นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่  

 การใช้เปลวไฟจากผ้าเพ่ือเป็นการดดัแปลงกองไฟท่ีเหล่าฤาษีใช้ในพิธี 

ของพระอิศวรนัน้ เด็กจะใช้ผ้าแดงบนดวงไฟ และเป่าให้ไฟมาเป็นจังหวะใน

อากาศ ซึ่งการให้แสงท่ีสดจะได้ได้สีของไฟท่ีเหมาะสมและอศัจรรย์ยิ่งสําหรับ  

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั นารายณ์อวตาร นี ้ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : 

๑๑๕)  

ลักษณะดังกล่าวเป็นการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ช่วยเสริมลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม นอกจากนี ้จลุชาติ อรัณยะนาค ยงัได้กลา่วถึงนกัแสดงในบทของนางระบํา

แห่งกรุงลงกา ท่ีออกมาร่ายรําโดยมีอปุกรณ์ประกอบการแสดง ไว้วา่  

 จากการสงัเกตการแสดง นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)นกัแสดงในบท

ของนางระบําแห่งกรุงลงกา ถือ “กระทาย” คล้ายกบัภาชนะ จกัสาน ซึง่สามารถ

ตีความไปได้ถึงการถือหม้อนํา้ของหญิงชาวอินเดีย เม่ือประกอบกบัลีลากระทืบ

เท้า ทําให้ภาพรวมทัง้หมดแสดงถึงความแข็งแรง รุนแรง และแข็งกร้าวของ   

นางยกัษ์ในกรุงลงกา (จลุชาต ิอรัณยะนาค, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)   
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นอกจากนัน้ ในการสร้างสรรค์ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงยงัมีการเน้น

ส่วนสําคญัของแต่ละฉากด้วยขนาด ไม่เน้นรายละเอียด เช่น บลัลงัก์พญานาคของพระนารายณ์  

พญาครุฑ  สังข์  ในฉากเกษียรสมุทร เป็นต้น เป็นการสร้างสรรค์โดยการใช้สัญลักษณ์ และ

ต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่  ลักษณะการใช้สัญลักษณ์ยังปรากฏอยู่ในการแสดง      

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการใช้ฉากและอปุกรณ์ประกอบการ

แสดงท่ีเสมือนจริง แต่ไม่ได้ใช้ทัง้หมด เลือกใช้บางส่วนท่ีเป็นสญัลกัษณ์สําคญั เช่น มีพายแต่ไม่มี

เรือในการเห่เรือ เป็นการแสดงเร่ืองราวทางประวตัศิาสตร์ซึง่มีข้อมลูระบอุยูแ่ล้วทําให้เข้าใจได้ง่าย  

 จากการศึกษา การออกแบบฉากและอุปกรณ์การแสดงในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ผู้ วิจยัพบว่า ได้มีการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ แต่

ยังคงอ้างอิงอุปกรณ์ท่ีใช้ในวัฒนธรรมไทย โดยการปรับใช้ให้เหมาะสม และนํามาใช้เป็น

สญัลกัษณ์เพ่ือส่ือความหมาย โดยออกแบบให้เห็นโครงสร้างสําคญั  ซึง่โครงสร้างสําคญัเหลา่นัน้

สามารถทําให้ผู้ชมจินตนาการตอ่ได้ และยงัช่วยเสริมให้การเคลื่อนไหวร่างกายดโูดดเดน่ขึน้ ดงันัน้

การออกแบบฉากและอุปกรณ์การแสดง การออกแบบอุปกรณ์การแสดงท่ีเอือ้ต่อลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม แตก่ลบัเสริมเนือ้หาดัง้เดมิของการแสดงให้เดน่ขึน้ เป็นรูปแบบหนึ่งของการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๓) ยังคงรักษาคตคิวามเช่ือเดมิของเร่ือง  

 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ยงัคงรักษาคติ

ความเช่ือของเร่ืองไว้ ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)  มีเร่ืองคตคิวามเช่ือแบบพราหมณ์ 

ฮินด ูท่ีปรากฏอยูใ่นรามเกียรติ ์ สมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้กลา่วถึง ความเช่ือท่ีปรากฏอยู่ในการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ไว้วา่  

ฉากเป่าสงัข์ของพระอินทร์เพ่ือปลกุพระนารายณ์ ในขณะเดียวกนัก็เห็น

ภาพบรรยากาศของการประโคมมโหรี ทําให้นึกถึงภาพของการบรรเลงมโหรีของ

ไทย ดงัขนบธรรมเนียมของการเขียนลายไทย และในขณะเดียวกันทําให้ผู้ ชม    
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รุ่นใหม่สามารถรู้สกึได้ถึงขนบธรรมเนียมของความเป็นไทย ในเร่ืองการประโคม

ดนตรีในพิธีและราชสํานัก อีกด้วย (สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, ๑๐ 

เมษายน ๒๕๕๖) 

ลกัษณะดงักล่าว ของอุปกรณ์ประกอบการแสดงยังคงรักษาคติความเช่ือเดิม

ปรากฏอยู่ นอกจากนัน้ ในการแสดงแสง-เสียง คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ยงัมีการใช้อุปกรณ์

และฉากท่ีเป็นขนบประเพณีในสมยัอยธุยาเดิมอยู่ เช่น ตวัสถาปัตยกรรมโบราณสถาน เคร่ืองสงู

ประกอบฉาก และอปุกรณ์ประกอบฉากท่ีเป็นวิถีชีวิตชาวบ้าน  

จากการศึกษาการแสดงทัง้  ๓  ชิ น้งาน  มีการออกแบบฉากและอุปกรณ์

ประกอบการแสดง โดยรักษาคติความเช่ือเดิมไว้ ในรูปแบบของเคร่ืองสงู ธรรมเนียมการประโคม

ดนตรี การเป่าสงัข์ เป็นต้น จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดย

รักษาคติความเช่ือเดิมไว้เป็นอีกรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี 

รูปแบบฉากและอปุกรณ์การแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ แตย่งัคงอ้างอิงอปุกรณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย 

โดยการปรับใช้ให้เหมาะสม การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง มีการเน้นท่ีขนาดและ

รูปลกัษณ์ โดยมีอุปกรณ์เท่าท่ีจําเป็นในการแสดง และออกแบบให้สะดวกต่อการใช้ลีลา ให้เห็น

เพียงโครงสร้างสําคญั  ซึ่งโครงสร้างสําคญัเหล่านัน้สามารถทําให้ผู้ชมจินตนาการต่อได้ และยงั

ช่วยส่งเสริมให้ ศิลปะด้านการเคลื่อนไหวร่างกายดโูดดเด่นขึน้ นอกจากนัน้ยงัออกแบบโดยรักษา

คตคิวามเช่ือเดมิไว้  

๔.๒.๑.๘ นักแสดง 

 นักแสดง เป็นผู้ ถ่ายทอดบทบาทของตัวละครและความต้องการของผู้ เขียน     

บทการแสดงสู่ผู้ชม ธรชญา ภมูิจิโรจ ได้กล่าวถึงนกัแสดงไว้ว่า “ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 



๑๙๐ 
 
นกัแสดงเป็น  ผู้ ถ่ายทอดบทบาท และลีลา สู่ผู้ชม” (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๔๖) นอกจากนัน้ จิรายุทธ พนมรักษ์ ยังได้ให้ความเห็นเก่ียวกับนักแสดงไว้อีกด้วยว่า         

“การคัดเลือกนักแสดงนัน้เป็นสิ่งสําคัญมากสําหรับผู้ สร้างสรรค์ เพราะถ้าได้นักแสดงท่ีมี

ความสามารถตรงตามวตัถปุระสงค์ของการสร้างสรรค์แล้ว จะช่วยเสริมให้การสร้างสรรค์มีความ

สมบูรณ์ท่ีสุด” (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖ ) นอกจากนัน้ โรนา แซน 

(Rona Sand) ให้กลา่วถึงนกัแสดงไว้วา่  

นกัแสดง จะแสดงภายใต้เง่ือนไขของการแสดง ท่ีมาจากประสบการณ์

ในการแสดง(Experience) นกัแสดงจะแสดงไปด้วยการมีสติสมัปชญัญะ หรือ 

แบบมีสติรู้สมปฤดี (Conscious) รู้ว่าตัวเองกําลังแสดงต่อหน้าใคร และใน

บางครัง้นักแสดงท่ีตกอยู่ในภวังค์อาจทําการแสดงไปโดยไม่ รู้ตัว  ไม่มี

สติสมัปชญัญะ หรือไม่มีสติรู้สมปฤดี (Unconscious)” (โรนา แซน อ้างถึงใน 

โจน ชเลนชช์ และเตตี ดปูอง บรรณาธิการ ๑๙๙๓ : ๓)   

นักแสดงจึงเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีช่วยส่ือสารความคิดและความหมายของ

เร่ืองราวท่ีต้องการจะสื่อให้ผู้ชมเข้าใจ ดงันีผู้้ วิจยัจึงได้นําองค์ประกอบเร่ืองนกัแสดง มาวิเคราะห์

รูปแบบการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี  ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

 ๑) นักแสดงมีเทคนิคการเต้นหลากหลายวัฒนธรรม และสามารถเสริม

วัฒนธรรมไทยให้เด่นขึน้  

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยใช้เทคนิคการเต้นจากการเต้น

หลากหลายรูปแบบมานําเสนออย่างสมดลุ เป็นการช่วยเสริมให้การแสดงของไทยดโูดดเดน่ขึน้ ซึง่

สอดคล้องกบัท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้ “การสร้างสรรค์การแสดงนาฏกรรมจงึไมค่วร มองข้าม

ถึงคณุค่าแห่งศาสตร์โบราณ ท่ีสามารถนํามาหมนุเวียนใช้เป็นข้อมลูสําคญัของการศกึษาค้นคว้า 

และมองหาหนทางท่ีจะผสมผสานของเก่าให้เข้ากบัศาสตร์ใหม่ จนได้ผลงานท่ีสร้างสรรค์ของคน

ในยคุปัจจบุนั” ( นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๓๐) จากการศกึษาพบว่า นกัแสดงท่ีใช้ในการแสดง



๑๙๑ 
 
นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ประกอบไปด้วยนักแสดงนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์สากล 

รวมทัง้นกัแสดงประกอบ นักร้องบนเวทีคอนเสิร์ต ซึ่งทัง้หมดนีไ้ด้ร่วมกันแสดงอย่างกลมกลืนมี

เอกภาพเดียวกนัได้ สมชาย โตวิทิตวงศ์ หนึ่งในนกัแสดง ท่ีมีประสบการณ์จากการเต้นร่วมสมยัได้

ให้ความเห็นวา่   

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) นีป้ระกอบไปด้วยการใช้เทคนิคท่ี

หลากหลาย เช่น เทคนิคการขึน้ปลายเท้าของการแสดงบลัเลต์ (Ballet) เทคนิคของ

การรําไทย เช่น เทคนิคการตีบทและการรําใช้บท การด้นสด จากโมเดิร์นดานซ์

(Modern Dance) และการแสดงสมัยใหม่ ซึ่งทัง้หมดนีช้่วยสร้างภาพท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของการแสดงรามายณะของไทยสําหรับคนรุ่นใหม่ แต่ในขณะเดียวกนั

ช่วยเสริมให้วฒันธรรมการแสดงของไทยให้โดดเด่นยิ่งขึน้ (สมชาย โตวิทิตย์วงศ์, 

สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่าการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ท่ีมีการนําเทคนิคการเต้นหลากหลายวัฒนธรรม มาบูรณาการร่วมกัน 

นักแสดงท่ีร่วมแสดงในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีหลากหลายกลุ่ม และมี

ความสามารถเฉพาะทาง ซึ่งต้องอาศยัความสามารถในการบูรณาการของผู้สร้างสรรค์ในการนํา

การแสดงท่ีหลากหลายเทคนิคมาแสดงร่วมกัน ในประเด็นดังกล่าวยังปรากฏอยู่ในการแสดง    

แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ซึ่งเป็นใช้นกัแสดงจํานวนมาก ส่วนท่ี

เป็นนักแสดงหลัก และนักแสดงสมทบ นอกจากใช้นักแสดงอาชีพแล้ว ยังดึงนักแสดงมาจาก

หลากหลายอาชีพในสงัคม ให้สามารถเข้ามามีสว่นร่วมในการแสดงได้ ลกัษณะดงักลา่วปรากฏอยู่

ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ .๒๕๓๒) ด้วยเช่นกัน ซึ่งนักแสดงเป็นนักแสดงท่ีมีทักษะเฉพาะทาง 

โดยเฉพาะนาฏยศลิป์ตะวนัตก และการเต้นพืน้เมืองของกรีก ร่วมกบัความสามารถทางละคร  

การใช้นกัแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นท่ีหลากหลายวฒันธรรม เช่น เทคนิคการเต้น

จากนาฏยศิลป์ตะวนัตก ได้แก่ บลัเลต์ (Ballet) โมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) เทคนิคจาก



๑๙๒ 
 
นาฏยศิลป์ไทย เช่น โขน การรําไทย และการแสดงร่วมสมยัต่างๆ รวมถึงการแสดงพืน้เมืองต่างๆ

ด้วย ลักษณะดังกล่าวเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ    

นราพงษ์ จรัสศรี 

๒) มีการใช้นักแสดงตามทกัษะความสามารถ   

นกัแสดงท่ีมีบทบาทสําคญั หรือบทบาทเด่น จะต้องใช้นกัแสดงท่ีมีเทคนิคเฉพาะ

ทางและความสามารถสูง ซึ่งในการแสดงของ นราพงษ์ จรัสศรี เป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย          

ในบทบาทท่ีต้องใช้การแสดงนาฏศลิป์ไทย ก็เลือกนกัแสดงท่ีมีทกัษะสงูทางด้านนาฏศลิป์ไทย สว่น

นักแสดงท่ีมีบทบาททางด้านนาฏศิลป์สากล ก็จะเลือกนักแสดงท่ีมีทกัษะสูงทางด้านนาฏศิลป์

สากล นกัแสดงท่ีบทบาทระดบักลาง ก็จะใช้นกัแสดงท่ีมีทกัษะในระดบัปานกลาง ซึง่อาจเป็นด้าน

ใดด้านหนึ่งตามความเหมาะสม และนักแสดงกลุ่มท่ีใช้ทักษะด้านการแสดงน้อย แต่ใช้การ

เคล่ือนไหวในชีวิตประจําวนัเป็นหลกั จะใช้นกัแสดงท่ีมาจากหลากหลายอาชีพได้ เช่น การใช้เด็กๆ

ด้อยโอกาส ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มาแสดงเป็นเทวดานางฟ้า ในฉากเฉลิม

ฉลองพระนารายณ์อวตาร การใช้ทหารในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา

(พ.ศ.๒๕๓๘)  

มีการใช้นกัแสดงท่ีมีทกัษะความสามารถเหมาะสมกบัการแสดงท่ีนําเสนอ ซึง่เป็น

อีกรูปแบบหนึ่งของการออกแบบนักแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ      

นราพงษ์ จรัสศรี 

 รูปแบบนักแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์    

จรัสศรี จากการศึกษาผู้ วิจัยสรุปได้ว่า นราพงษ์ จรัสศรี มีการใช้นักแสดงท่ีหลากหลาย

ความสามารถ ตัง้แต่ท่ีมีความเช่ียวชาญสูงจนถึงผู้ ไม่มีประสบการณ์การแสดง มีการกําหนด

ความสามารถและทกัษะในกลุ่มท่ีต้องใช้ทกัษะเฉพาะทาง เช่น นาฏยศิลป์สากลและนาฏยศิลป์

ไทย และกลุ่มนักแสดงสมทบท่ีไม่ต้องการทักษะในการแสดงแต่ใช้ลีลากลุ่ม อาศยัความเข้าใจ 



๑๙๓ 
 
และลีลาสว่นใหญ่เป็นลีลาท่ีใช้ในชีวิตประจําวนั และการทํางานอยู่แล้ว นอกจากสร้างความต่ืนตา

ด้วยลีลากลุม่ท่ีหลากหลาย ยงัก่อให้เกิดการมีสว่นร่วมอีกด้วย 

จากการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์   

จรัสศรี จากองค์ประกอบการแสดง ได้แก่ บทการแสดง ลีลาการแสดง ดนตรีและเสียงประกอบการ

แสดง พืน้ท่ีการแสดง ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง แสงและนกัแสดง สามารถสรุปรูปแบบ

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ดงันี ้มีการใช้รูปแบบหลากหลาย

วฒันธรรมมาบรูณาการเป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ โดยให้ความสําคญักบัศิลปวฒันธรรม ท่ีเก่ียวข้อง

กับวิถีชีวิต ความคิด และความเช่ือดัง้เดิมของไทย มีการการสร้างสรรค์การแสดงให้เกิดภาพ

เหตกุารณ์มากกวา่หนึง่เหตกุารณ์ในฉากเดียวกนั มีการใช้ลีลานาฏยศลิป์แบบเด่ียว (Solo Dance) 

สําหรับนกัแสดงท่ีมีทกัษะความสามารถสงู และออกแบบลีลากลุ่มท่ีหลากหลาย โดยใช้นกัแสดง

จํานวนมาก เพ่ือสร้างสัญลักษณ์ในการส่ือความหมาย นอกจากนัน้ยังมีการใช้นักแสดง

หลากหลายทักษะ จากหลากหลายอาชีพเป็นส่งเสริมการมีส่วนร่วมในการแสดง และออกแบบ

องค์ประกอบการแสดงทางทัศนศิลป์และการแต่งกายท่ีเน้นสาระสําคัญ และเพ่ือให้เกิดความ

สะดวกในการใช้ลีลาทางนาฏยศิลป์และไม่ลดทอนความสําคัญของลีลา และยังคํานึงถึงการ

ส่ือสารกบัคนรุ่นใหม ่

๔.๒.๒ แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ 

จรัสศรี 

การศึกษาในหวัข้อต่อไปนี ้ผู้วิจยัได้ตัง้ประเด็นคําถามในเร่ืองของ แนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี เพ่ือนํามาใช้เป็นแนวทางการ

วิเคราะห์ข้อมลู ในการหาคําตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ

นราพงษ์ จรัสศรี ประกอบไปด้วยหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้ การให้ความสําคญักบัการสร้างสรรค์ใหม่ การ

สร้างสรรค์ในลกัษณะพหุวฒันธรรม การผสมผสานรูปแบบและแบบอย่าง การรักษาเอกลกัษณ์

การแสดง การใช้สัญลักษณ์ การใช้ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ การคํานึงถึงการ

ส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ ให้ความสําคญักบัสภาพสงัคมส่วนรวม ให้ความสําคญักบัสตรี การอนรัุกษ์



๑๙๔ 
 
วฒันธรรมไทย การคํานงึถึงการสร้างสรรค์ใหมจ่ากความดัง้เดมิ และการมีคณุธรรมจริยธรรมซึง่มี

รายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

๔.๒.๒.๑ การให้ความสาํคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่  

การสร้างสรรค์ใหม่ทางนาฏยศิลป์ เป็นการท่ีศิลปินสามารถสร้างรูปแบบการ

แสดงใหม่หรือปรับปรุงรูปแบบเดิม โดยการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ดงักล่าว อาจมีทัง้การนําเสนอ

ประเด็นเนือ้หาเดิมหรือเพิ่มเติมเนือ้หาใหม่เพ่ือให้เกิดอรรถรสตามท่ีศิลปินต้องการและเหมาะสม

กบัยุคสมยั เป็นการเพิ่มคณุค่าให้กับงานศิลปะการแสดง และยงัเป็นการยกระดบัความคิดของ

ผู้ชมอีกทางหนึง่ 

 จะเห็นได้วา่ การสร้างสรรค์สิง่ใหม ่เกิดมาจากความคดิท่ีจะสร้าง และจงึหาวิธีการท่ีจะ

ทําให้ความคดินัน้สําเร็จ  คเณศ ศีลสตัย์ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัการคดิสร้างสิง่ใหม่ๆ  ไว้วา่  

   ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง การคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ (Creative 

thinking) เป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ท่ีแตกต่างไปจากเดิม ซึ่งองค์ประกอบของ

ความคิดสร้างสรรค์ นัน้ควรเป็นการนําเสนอสิ่งใหม่ (New Original) หรือ มี

ความเป็นหนึ่งเดียวท่ีมีในโลก(Unique) ใช้การได้(Workable) และมีความ

เหมาะสม(Appropriate) ซึ่งกระบวนการคิดในเชิงสร้างสรรค์นี (้Creative 

thinking) จะนําไปสู่การพฒันา ผลงานด้านทศันศิลป์ (Visual Arts) ตลอดจน

การพฒันาทางสงัคม(Social Development) (คเณศ ศีลสตัย์, ๒๕๕๐ : ๔) 

ในประเด็นเดียวกันนี  ้นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวถึง อรรถรสจากการสร้าง

ประเด็นใหม่ในงานนาฏยศิลป์ไทยไว้ว่า “อรรถรสในงานนาฏยศิลป์ไทย คือ การสร้างสรรค์งาน

ทางด้านนาฏศิลป์ขึน้มาใหม่ ซึ่งในของเดิมนัน้ยังไม่เคยมีปรากฏมาก่อน เพ่ือให้เกิดภาพของ    

ความปิต ิทําให้ผู้ชมพอใจ”(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๙ มกราคม ๒๕๕๖) 



๑๙๕ 
 

นอกจากนัน้ ในการสนทนากลุ่ม ในหัวข้อ การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมัย ได้มีการให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่ของศิลปิน ซึ่งการสร้างสรรค์ใหม่ใน        

การแสดงจะทําให้ผู้ ชมได้รับอรรถรสและมองเห็นลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน สําหรับการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ได้มีการสร้างสรรค์ใหม่ในงานทกุชิน้

ปรากฏอยู่ทัง้รูปแบบและเนือ้หา  สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าวว่า “อรรถรสทําให้เกิดเป็นลายมือ

เฉพาะ และตัวตนของผู้ ออกแบบ ซึ่งจําเป็นต่อการสร้างสถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นท่ี

ยอมรับตอ่คนทัว่ไป”(สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) และจิรายทุธ พนมรักษ์ 

ได้กล่าวถึงว่า “การสร้างสรรค์ใหม่ทําให้เกิดประโยชน์ในการเสพการแสดง”(จิรายทุธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์ , ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

ในการศึกษาแนวความคิดการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ        

นราพงษ์ จรัสศรี มีการสร้างสรรค์ใหมเ่พ่ือเพิ่มอรรถรสให้กบัการแสดงอย่างหลากหลาย มีตวัอย่าง

ท่ีเด่นชดัปรากฏอยู่ทัง้ใน การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ    

คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) และการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) 

ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ประเด็นใหม่ท่ีสําคญัและเด่นชดัคือ

การนําเสนอรามเกียรติ์ในรูปแบบนาฏกรรมแนวใหม่ท่ีใช้บลัเลต์ (Ballet) แสดงร่วมกบันาฏยศิลป์

ไทย ซึง่ตามประเพณีนิยมของไทยจะนําเสนอเร่ืองราวรามเกียรติ์ ในรูปแบบโขน สําหรับการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการนําเสนอรามเกียรติ์รูปแบบใหม่นี ้ยงัมีการขยายประเด็น

เนือ้หาท่ีน่าสนใจ เช่น การขยายประเด็นเร่ืองความต้องการท่ีเป็นธรรมชาติของหญิงมีครรภ์ โดย

การเพิ่มบทการแสดงเพ่ือขยายความอยากกินข้าวปัน้ของนางมณโฑผ่านการสร้างสรรค์ลีลา

บลัเลต์ (Ballet) ส่ือให้ผู้ชมเห็นภาพและเสริมความเข้าใจถึงความอยากดงักลา่ว  



๑๙๖ 
 

 

ภาพที่ ๑๖: การสร้างสรรค์ใหม่ โดยการเพิ่มประเดน็ความอยากเสวยข้าวป้ัน              

ของนางมณโฑผ่านการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัย                                      

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการปรับบทการแสดงเดมิให้กระชบัขึน้

โดยมีการซ้อนเหตุการณ์ในบางฉากซึ่งถือว่าเป็นการสร้างสรรค์ภาพบนเวทีใหม่จากเดิมท่ีการ

แสดงโขนจะนําเสนอทีละฉาก นอกจากนัน้การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ยังเสนอ

รูปแบบใหม่ผ่านองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ อาทิ การออกแบบการแต่งกายท่ีมีการใช้สีทาตวั 

แตง่หน้าแบบลายเส้น การใช้เทคนิคด้านแสงเพ่ือเพิ่มความน่าต่ืนตาในการแสดง รวมทัง้ดนตรีท่ีมี

การผสมผสานดนตรีสากล ซึง่รายละเอียดได้นําเสนอไปแล้วในรูปแบบขององค์ประกอบการแสดง

ตา่งๆ 

ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ท่ีมีเนือ้หา

เร่ืองราวเป็นแนวประวตัิศาสตร์นัน้ โดยทัว่ไปจะนิยมนําเสนอในรูปแบบละคร ได้มีการสร้างสรรค์

รูปแบบใหม่ด้วยการใช้บทบรรยายเชิงสารคดีร่วมกบัการจดัองค์ประกอบลีลากลุ่มของนกัแสดง

และลดบทสนทนาในแบบละครลง เหลือเพียงตวัละครนําเร่ืองเท่านัน้ นอกจากนัน้ในการแสดง

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ยังมีการใช้รูปแบบนาฏยศิลป์

หลากหลายอีกด้วย และการสร้างสรรค์ใหม่ท่ีสําคญั ได้แก่ การจดัองค์ประกอบนกัแสดงให้เกิด



๑๙๗ 
 
ภาพในจินตนาการของแตล่ะเหตกุารณ์ และการใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมกบัการใช้รูปแบบบลัเลต์ใน

การแสดงการแสดงพญาครุฑกบันางกากี  

ในส่วนประเด็นเนือ้หาของการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา

(พ.ศ.๒๕๓๘)นัน้ นอกจากจะนําเสนอการเชิดชวีูรกรรมบรรพกษัตริย์และเหลา่วีรชนแล้ว ยงัมีการ

ขยายประเด็นเนือ้หาอ่ืนๆ เช่น การขยายประเด็นความเป็นพทุธมามะกะของสถาบนักษัตริย์ และ

คนไทย การขยายประเดน็เร่ืองกิเลสตณัหาด้วยการเพิ่มบทการแสดงบลัเลต์ (Ballet) พญาครุฑกบั

กากี นอกจากนัน้ยงันําเสนอให้เห็นถึงสจัจะธรรมท่ีคนดีในทกุสงัคมมีเกิดและจากไปอยู่โดยตลอด 

และทุกคนสามารถเป็นคนดีศรีอยธุยาได้ ซึ่งประเด็นเหล่านีไ้ด้แสดงให้เห็นว่านราพงษ์ จรัสศรีได้

สร้างสรรค์ความแปลกใหมใ่นการแสดงแนวประวตัศิาสตร์ 

ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการนําเสนอรูปแบบศิลปะการเต้นแนว

ใหม่ และเรียงร้อยกนัเป็นเร่ืองราว ซึ่งผู้ชมต้องใช้จิตนาการและการตีความ เน้นการส่ือสารผ่าน

ลีลาการเต้นเป็นหลกั การเสนอศลิปะการเต้นลกัษณะนีจ้งึถือเป็นสิง่ใหมข่องนาฏยศลิป์ในประเทศ

ไทยในช่วงนัน้ (พ.ศ.๒๕๓๒) ในส่วนประเด็นเนือ้หา มีการนําเสนอความหลากหลายของวิถีชิวิต

ผู้หญิง ซึ่งโดยทัว่ไปงานศิลปะการแสดงจะนําเสนอเพียงมมุใดมมุหนึ่งของผู้หญิง แต่ในปาร์ฟูม

(พ.ศ.๒๕๓๒) มีการนําเสนอเร่ืองราวปัญหาทัง้ชีวิตท่ีอาจเกิดขึน้กบัผู้หญิงคนหนึ่งได้ ตัง้แตชี่วิตวยั

เด็กท่ีเรียนรู้ วยัรุ่นท่ีสดใส ความรักต่อสามีและครอบครัว การถกูทําร้ายในครอบครัว การฆ่าตวั

ตาย และภาพของโสเภณี ซึ่งเป็นการนําเสนอในหลายๆ ประเด็น ในการแสดงเดียว ลกัษณะ

ดงักลา่วเป็นสร้างสรรค์วิธีการนําเสนอใหม ่ให้กบัการแสดง 

จากการศึกษา ผู้ วิจยัได้สรุปแนวความคิดการให้ความสําคญักับการสร้างสรรค์

ใหม่ของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ว่า มีการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงใหม่ร่วมกบัการสร้างประเด็น

ใหม่ จากเดิมท่ีผู้ชมคุ้นเคย ทําให้ภาพรวมของงานมีความแตกต่างและน่าสนใจ เป็นการนําเสนอ

รูปแบบและเนือ้หาท่ีได้รับการปรับให้เหมาะกบัยคุสมยั เกิดเป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีมี

เนือ้หาท่ีคนรุ่นใหม่เข้าใจได้ เกิดการพฒันาความคิดของผู้ชม และสร้างอรรถรสใหม่ท่ีหลากหลาย



๑๙๘ 
 
ในการแสดง นอกจากเป็นการเพิ่มคณุคา่ของงานยงัเป็นสิ่งท่ีทําให้ศิลปินและผลงานสร้างสรรค์มี

ลกัษณะเฉพาะตวั การสร้างสรรค์ท่ีกลา่วมานัน้ ทัง้ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) การ

แสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) และการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.

๒๕๓๒) ได้แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดการให้ความสําคญักบัการสร้างสรรค์ใหม่ของ นราพงษ์ 

จรัสศรี 

๔.๒.๒.๒ แนวความคดิการสร้างสรรค์ในลักษณะพหุวัฒนธรรม 

(Muticultural)  

พหุวัฒนธรรม เป็นคําท่ีใช้ในสาขาวิชาทางมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

หมายถึง สงัคมท่ีมีกลุ่มคนท่ีมีวฒันธรรมต่างกันอยู่ด้วยกัน นอกจากนัน้ยงัรวมถึงกลุ่มคนชาติ

พันธุ์ เดียวกันแต่มีวิถีชีวิต ความคิด และความเช่ือต่างกัน อันเน่ืองมากจากการรับรู้ข้อมูลท่ี

หลากหลายและเลือกใช้ต่างกัน เน่ืองจากศิลปะการแสดงและศิลปะทัง้มวลเกิดจากพฤติกรรม

ของมนษุย์และสง่ผลตอ่สงัคม สภาวะพหวุฒันธรรมนีจ้ึงสง่ผลมาถึงการสร้างสรรค์งานศิลปะด้วย

เช่นเดียวกนั ลกัษณะพหวุฒันธรรมในงานศลิปะนัน้อาจมีรูปแบบหลากหลายรวมกนัอยู่ ประกอบ

กนัขึน้ด้วยเทคนิคและแบบอยา่งท่ีหลากหลาย นอกจากรูปแบบท่ีปรากฏภายนอกแล้ว ยงัสะท้อน

ความคดิ ความเช่ือ วิถีการใช้ชีวิต ทบัซ้อนกนัอยูด้่วย ดงันีอ้านนัท์ กาญจนพนัธ์ ได้กลา่วไว้ถึงบาง

ประเดน็ของพหวุฒันธรรมวา่  

ความคิดแบบเสรีนิยม จะเช่ือว่า ปัจเจกทําคนเท่าเทียมกันหมด โดยไม่

คํานึงถึงชาติพนัธุ์ เพศและศาสนา แต่อย่างไรก็ตาม ก็ได้ยอมรับความแตกต่าง

ทางศาสนาและวฒันธรรม บนพืน้ฐานอิสรภาพเสรีภาพ นกัคิดในแนวนีเ้น้นให้

เห็นว่ามีความซบัซ้อนของพหุวฒันธรรม ท่ีมีมุมมองเร่ืองลกัษณะลูกผสมทาง

วฒันธรรม และอตัลกัษณ์เชิงซ้อน ดงันัน้แนวความคิดนี ้จึงมองวฒันธรรมท่ีมี

ความหลากหลายและเล่ือนไหลได้ ความคิดแนวหลงัสมยัใหม่ จะเน้น ลกัษณะ

ลกูผสมทางวฒันธรรม โดยชีใ้ห้เห็นว่า อตัลกัษณะสามารถซ้อนทบักนัได้ ซึง่ทํา

ให้คนสามารถเป็นสมาชิกหลายๆ ชมุชนได้ ไม่ต้องผกูติดกบัความแตกต่างทาง



๑๙๙ 
 

วฒันธรรมท่ีตายตวั ดงัท่ี พอล กิลรอย (Paul Gilroy) ได้เสนอว่า ความเป็นชาติ

พันธุ์ เป็นกระบวนการสร้างอัตลกัษณ์ท่ีไม่มีวันจบสิน้ (อานันท์ กาญจนพันธ์, 

๒๕๕๑: ๒๖๔-๒๖๕) 

จากการศึกษา การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี 

เป็นการสร้างสรรค์งานโดยการผสมผสานความหลากหลายทางวฒันธรรม ทัง้รูปแบบการแสดง

ในช่วงเวลาเดียวกนัและต่างช่วงเวลา เม่ือพิจารณาจากองค์ประกอบการแสดงแล้ว จะพบว่ามี

แนวความคดิในการใช้รูปแบบศลิปะการแสดงท่ีหลากหลาย  

ความหลากหลายวฒันธรรมของบทการแสดง ในบทการแสดงมีการใช้โครงเร่ือง

ท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมความเป็นไทยทัง้ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีใช้               

บทการแสดงโขนรามเกียรติ ์ของพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ มา

ตดัตอนและเรียบเรียงใหม่ การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘)

เป็นประวตัิศาสตร์ไทย สมยักรุงศรีอยธุยา และการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)เป็นเร่ืองราวของ  

วิถีชีวิตของผู้ หญิงในสังคมไทยปัจจุบัน ทัง้ ๓ เร่ืองมีการนําเสนอผ่านลีลาการแสดงท่ีมีทัง้

นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์สากล รวมถึงองค์ประกอบการแสดงท่ีหลากหลายจากวฒันธรรม

ทัง้ในอดีตและปัจจบุนั 

ถึงแม้วา่โครงเร่ืองจะมีลกัษณะความเป็นไทย แตเ่ม่ือสร้างสรรค์เป็นบทการแสดง

จะพบวา่ แนวทางการนําเสนอจะประกอบด้วยรูปแบบนาฏยศิลป์ท่ีหลากหลายรูปแบบจากหลาย

วฒันธรรม กลวิธีในการนําเสนอการลําดบัเหตกุารณ์ไม่ได้มีลกัษณะแบบเดิมทัง้หมด แต่มีการ

เขียนบทการแสดง (Script) ให้มีความน่าสนใจ ในตัวบทการแสดงมีการวางแผนในการจัด

องค์ประกอบรูปแบบการแสดงต่างๆ อย่างหลากหลาย ได้แก่ การจดัองค์ประกอบการแสดงให้

เกิดภาพเหตุการณ์ต่างๆ การซ้อนเหตุการณ์ การดําเนินเร่ืองท่ีผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยและ

นาฏยศลิป์ตะวนัตก เป็นต้น  



๒๐๐ 
 

การจดัองค์ประกอบการแสดงให้เกิดภาพในวฒันธรรมต่างๆ ท่ีเด่นชดัในการแสดง

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)    

การสร้างภาพเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ในฉากเดียวกันปรากฏอยู่ทัง้การแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)และการแสดง   

ปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึ่งการจัดองค์ประกอบลกัษณะนีก้ล่าวได้ว่าเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของ              

นราพงษ์ จรัสศรี  

ความหลากหลายวัฒนธรรมในลีลาการแสดง ท่ีสําคญั ได้แก่ บลัเลต์(Ballet)    

โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) และนาฏยศิลป์ไทยแนวประเพณี นอกจากนัน้ยงัมีรูปแบบ     

การแสดงอ่ืนๆ เช่น การเล่นเงา ลีลาการแสดงท่ีหลากหลายนีมี้ทัง้การนํามาใช้โดยตรงและ      

การผสมผสานรูปแบบ ตวัอยา่ง ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการใช้ลีลาการแสดง

ของนาฏยศิลป์ไทยในการรําแม่บทนางนารายณ์   การนําลกัษณะการตีบทโขนมาใช้ในการแสดง

ของทศกณัฐ์ และมีการใช้ลีลาของบลัเลต์ (Ballet) ในการแสดงของนางนารายณ์และนางมณโฑ

ตอนหงุข้าวทิพย์  

 

ภาพที่ ๑๗ : แสดงถงึความหลากหลายทางวัฒนธรรม ของลีลานางนารายณ์ที่เป็น

รูปแบบนาฏยศิลป์สากล และนนทกุเป็นลีลาของนาฏยศลิป์ไทย                             

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 



๒๐๑ 
 

ตวัอยา่งใน แสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ได้แก่ การ

ใช้ลีลาของนาฏยศิลป์ไทยและใช้ลีลานาฏยศิลป์สากลในตอนเดียวกัน ในฉากพญาครุฑกับ     

นางกากี ตัวอย่างใน การแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ได้แก่ การใช้ลีลาของการก้าวเท้าและ   

หมนุตวัในท่าลงลา ตามแบบนาฏยศลิป์ไทย ร่วมกบัการใช้ลีลานาฏยศลิป์สากล  

ความหลากหลายวฒันธรรมในการแต่งกาย ได้แก่ การออกแบบการแต่งกาย

ใหม่ท่ีมีหลายแบบอย่าง เช่น การทาสีตัวของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ซึ่งให้

ความรู้สึกแบบวฒันธรรมชนเผ่า ขณะเดียวกนัก็มีลายเส้นแบบไทยเพิ่มในการแต่งหน้า ส่วนใน

การแสดง  แสง-เสียง  ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ .ศ .๒๕๓๘) ได้ออกแบบให้มี           

เคร่ืองแตง่กายของนาฏยศลิป์สากลให้ผู้แสดงเป็นครุฑและกากี เป็นต้น 

 

ภาพที่ ๑๘ : แสดงให้เหน็ถงึความหลากหลายทางวัฒนธรรมการแต่งกาย                    

มีการนําเทคนิคการทาสีตวั และการเขียนหน้าจากจติรกรรมฝาผนังมาใช้                                

ที่มา :นราพงษ์ จรัสศรี 



๒๐๒ 
 

ความหลากหลายวฒันธรรมของดนตรี ดนตรีเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งท่ีแสดงถึง

แนวความคิดพหุวัฒนธรรมอย่างเด่นชัด  ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) และ        

การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) มีดนตรีตะวันตกแบบ

ออร์เคสตร้าและดนตรีไทยแนวประเพณี ประกอบกับดนตรีแบบอ่ืนๆ ส่วนในการแสดงปาร์ฟูม

(พ.ศ.๒๕๓๒) นอกจากจะใช้ลักษณะดนตรีสากลสมัยใหม่เป็นหลักแล้ว ยังมีดนตรีพืน้เมือง

ประกอบอยูด้่วย 

จะเห็นได้ว่าแนวความคิดท่ีนําความหลากหลายของรูปแบบศิลปะการแสดง    

มาใช้นี ้ก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์ท่ีมีลกัษณะลกูผสม (Hybrid) เกิดเป็นการสร้างสรรค์ใหม่อย่าง 

ไม่รู้จบ ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของนราพงษ์ จรัสศรีท่ีทําให้งานสร้างสรรค์มีลกัษณะใหม่ สด    

อยูต่ลอดเวลา 

จากการศกึษา ผู้วิจยัพบวา่การสร้างสรรค์ในลกัษณะพหวุฒันธรรมของนราพงษ์ 

จรัสศรี ได้วา่มีการใช้วฒันธรรมท่ีหลากหลายทัง้วฒันธรรมตา่งพืน้ท่ีหรือวฒันธรรมท่ีตา่งช่วงเวลา

กนั สง่ผลให้เกิดงานสร้างสรรค์ร่วมสมยัท่ีมีความแปลกใหม่และน่าสนใจต่อผู้ชมปัจจบุนั สะท้อน

ให้เห็นแนวความคิดการทํางานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งสอดคล้องกับ

ความหมายของศิลปะร่วมสมัย การใช้ความหลากหลายของรูปแบบนัน้จําเป็นต้องอาศัย

ความสามารถในการจัดวางองค์ประกอบต่างๆ อย่างเหมาะสม เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ ใน

ลักษณะผสมผสาน เป็นการเพิ่มทางเลือกในการแสดงเพ่ือการส่ือสารกับสังคมปัจจุบันและ      

คนรุ่นใหมท่ี่มีวิถีชีวิตท่ีแตกตา่งจากอดีต  

  ๔.๒.๒.๓ แนวความคิดในการผสมผสานรูปแบบ (Form) และแบบอย่าง 

(Style) การแสดง 

การผสมผสานรูปแบบและแบบอย่าง เป็นความคิดสร้างสรรค์ท่ี ก่อให้เกิดผลงาน

สร้างสรรค์ใหม่อันมีท่ีมาจากของท่ีมีอยู่เดิม อารี สุทธิพันธ์ กล่าวถึงวิธีการนําของเดิมท่ีมีอยู่

หลากหลายมาผสมกันขึน้ใหม่ว่า “การสลับให้ต่างไปจากท่ีเห็น (Misplacing) เช่น การสลับ



๒๐๓ 
 
ตําแหน่ง การสลบัให้มีรูปร่างหรือรูปทรงต่างไปจากเดิม การสลบัให้มีสีสนัแตกต่างไปจากท่ีเคย

เห็นกนัมาแล้ว การสลบัให้เกิดผลประโยชน์ใช้สอยตา่งออกไปจากท่ีเคยพบเห็นเคยทราบมาก่อน”  

(อารี สุทธิพันธุ์ , ๒๕๓๒ : ๑๗๘)  และจิรายุทธ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ ช่วยผู้ กํากับในการแสดง

นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖ ) ได้ให้ความเห็นว่า “การบูรณาการจากความหลากหลายของ

รูปแบบการแสดง สามารถทําให้เกิดงานสร้างสรรค์ใหม่” (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,            

๙ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ จุลชาติ อรัญยะนาค ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ไทยได้ยกตวัอย่าง

การบูรณาการท่ีกลายเป็นรูปแบบใหม่ของนาฏยศิลป์ไทยในอดีตว่า “ละครพนัทาง เป็นเร่ืองของ

การผสมของชนชาติ ท่ีแสดงออกมาในรูปแบบละครพนัทาง” (จุลชาติ อรัญยะนาค, สัมภาษณ์,   

๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

ในการศึกษางานทัง้ ๓ ชิน้ ของ นราพงษ์ จรัสศรี พบว่ามีการผสมผสานรูปแบบ

ตัง้แต่ในส่วนของการดําเนินเร่ือง เห็นได้จากการท่ีนํารูปแบบการเต้นมาเรียงร้อยเป็นเร่ือง        

แบบละครในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ส่วนการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดี      

ศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ได้ผสมผสานการดําเนินเร่ืองแบบละครกบัสารคดี และการแสดงนารายณ์

อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการปรับบทการแสดงโขนให้มีความกระชบัขึน้ 

การผสมผสานลีลานาฏยศิลป์นัน้เป็นการใช้รูปแบบนาฏยศิลป์ไทย บัลเลต์ 

(Ballet) โมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) และศิลปะการแสดงอ่ืนๆ มาบูรณาการร่วมกนั ซึ่งการ

ผสมผสานดังกล่าว อาจทําให้เกิดลีลานาฏยศิลป์ใหม่ท่ีไม่เจาะจงให้เห็นรูปแบบนาฏยศิลป์     

อย่างหนึ่งอย่างใดชัดเจน ดังเช่นลีลาการแสดงในปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ท่ีผสมผสานลีลา

นาฏยศลิป์ไทยกบัโมเดร์ินดานซ์ (Modern dance) เกิดเป็นการเต้นแนวใหม ่(New dance) 

ส่วนการผสมผสานอีกรูปแบบหนึ่งท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ใช้ในการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) และ นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) คือ การใช้

ลีลานาฏยศิลป์ไทย แสดงไปพร้อมกันกับลีลาการเต้นบลัเลต์ (Ballet) ซึ่งจะได้ภาพการแสดงท่ี

แปลกตา ความแตกต่างท่ีปรากฏขึน้พร้อมกันจะเสริมความโดดเด่นซึ่งกันและกันของรูปแบบ



๒๐๔ 
 
นาฏยศิลป์นัน้  ตวัอย่างของแนวความคิดการผสมผสานรูปแบบในลีลาการแสดงท่ีปรากฏใน    

การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) เช่น การใช้เทคนิคการขึน้ปลายเท้าของบลัเลต์ (Ballet) 

ร่วมกับการเคล่ือนไหวแบบนาฏยศิลป์ไทย และมีการตีบทในแบบการแสดงโขน  การใช้ลีลา

นาฏยศลิป์ไทยในบทนางนารายณ์ตอนนนทกเกีย้วนางอปัสราโดยใช้รําแมบ่ทในแบบดัง้เดมิซึง่เป็น

ตอนสําคัญและอยู่ในความทรงจําของคนไทย การใช้เทคนิคการเต้นบัลเลต์(Ballet) และใน         

บทนางมณโฑซึง่เป็นการออกแบบลีลาขึน้มาใหมเ่พ่ือเสริมบทบาทของนางมณโฑและยงัทําให้ผู้ชม

เกิดภาพลกัษณ์ใหมใ่นบทบาทของนางมณโฑด้วย 

ในการแสดงแสง-เสียง คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) มีการผสมผสานรูปแบบใน

ลกัษณะคล้ายกับบทนางมณโฑในนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) กล่าวคือ ในฉากพญาครุฑกับ

นางกากี นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้รูปแบบการแสดงบลัเลต์ (Ballet) มาแสดงพร้อมกบันาฏยศิลป์ไทย

เพ่ือขยายภาพการเสพย์สมของพญาครุฑกบันางกากี ให้ชดัขึน้ ตวัอย่างนีส้อดคล้องกบัความเห็น

ของ จิรายุทธ พนมรักษ์ ผู้ ช่วยผู้ กํากับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา       

(พ.ศ.๒๕๓๘) ท่ีกล่าวถึง การแสดงครุฑ-กากี ในฉากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ จากการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ไว้วา่  

  เราจะเห็นภาพกากีกับพญาครุฑ ใน ๒ รูปแบบ คือ  การแสดงโดยใช้

นาฏยศิลป์ไทย และการใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมยั ซึ่งสามารถบรรยายถึงภาพการ

เสพย์สมได้ชดัเจนมากขึน้ ซึง่ไม่สามารถแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยได้ จาก

การผสมผสานหรือบูรณาการระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับการแสดงในรูปแบบ  

ร่วมสมยั ท่ีปรากฏอยู่ในเวทีเดียวกัน  ทําให้เกิดภาพการแสดงแบบสร้างสรรค์

ใหม ่ (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

ในการศึกษา ผู้ วิจยัพบว่า การผสานและจดัวางรูปแบบและแบบอย่าง เป็นการ 

บูรณาการท่ีก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมยัในลกัษณะลูกผสม ทําให้ผู้ ชมปัจจุบนั

เข้าใจได้ง่ายขึน้ ทัง้นีย้งัทําให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ใหม่ ลกัษณะลกูผสมอาจพบเห็นได้ในงาน



๒๐๕ 
 
การแสดงร่วมสมัยทั่วไปแต่โดยส่วนใหญ่จะผสมผสานจนมองไม่เหลือคุณค่าของเดิมและส่ือ

เนือ้หาได้ไม่ชดัเจน ขณะท่ีงานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ยงัคงเนือ้หาท่ีต้องการสื่อสาร

ครบถ้วนและเสริมความชดัเจนขึน้ และยงัคงความงามของนาฏยศิลป์ดัง้เดิมอย่างเด่นชดั ซึง่เป็น

ความสามารถในการออกแบบลีลาและการจัดองค์ประกอบของการแสดงในส่วนต่างๆ อย่าง

เหมาะสมในแตล่ะฉาก และเรียงร้อยไปอยา่งกลมกลืนเป็นเอกภาพตลอดการแสดง  

จากการศึกษาผู้ วิจัยสรุปแนวความคิดความลงตัวของการผสมผสานรูปแบบ 

(Form) และแบบอย่าง (Style) ในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการนําเสนอ

เร่ืองราวในวัฒนธรรมไทย ในรูปแบบผสมผสานโขน  ละคร มีการใช้บัลเลต์ (Ballet)และ       

โมเดิร์นดานซ์ (Modern dance) เป็นส่วนสําคญัร่วมกบันาฏยศิลป์ไทยในการออกแบบลีลาใหม ่

และสร้างความโดดเดน่ของลีลานาฏยศลิป์แตล่ะประเภทไว้ด้วยการนําเสนอไปพร้อมกนั โดยมีการ

วางตําแหน่งและจงัหวะท่ีเหมาะสม สามารถมองเห็นทัง้ความงามของรูปแบบนาฏยศิลป์ดัง้เดิม

และรูปแบบนาฏยศิลป์ท่ีบูรณาการขึน้ใหม่ ซึง่เป็นความตัง้ใจท่ีจะวางองค์ประกอบให้เกิดขึน้เพ่ือ

การประโยชน์ในการสื่อเนือ้หาท่ีเข้าถึงผู้ชมรุ่นใหมแ่ละยงัคงรักษาคณุคา่เดิมของนาฏยศิลป์ดัง้เดิม 

นอกจากในลีลาการแสดงแล้ว การผสมผสานรูปแบบยงัปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ 

ทัง้ในบทการแสดง การแต่งกาย การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง ฉากและแสง รวมทัง้ดนตรี ทําให้

ภาพรวมการแสดงมีความแปลกใหม ่กลมกลืนและมีเอกภาพตลอดทัง้เร่ือง  

๔.๒.๒.๔ การรักษาเอกลักษณ์การแสดง (Dynamic identities) 

การคงเอกลกัษณ์การแสดง เป็นการรักษาคณุค่าหลกัทางความงามของรูปแบบ 

การแสดงนัน้ รวมถึงปรัชญาต่างๆของศิลปะประเภทนัน้ๆ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย  

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาเอกลกัษณ์ของลีลาการแสดงทัง้บลัเลต์ (Ballet)และ

นาฏศิลป์ไทย ท่ีเป็นรูปแบบหลกัในการสร้างสรรค์ สามารถนําเสนอทัง้ ๒ แบบอย่าง ให้เห็นถึง

ความดัง้เดิมในการแสดง นอกจากเอกลักษณ์ทางลีลานาฏยศิลป์แล้ว ยังมีเอกลักษณ์ทาง

วฒันธรรมจะเห็นได้จากองค์ประกอบต่างๆ ท่ีใช้ประกอบการแสดง การคงไว้ซึง่เอกลกัษณ์สําคญั

เป็นการรักษาคณุคา่รูปแบบนาฏยศลิป์ดัง้เดมิได้เป็นอยา่งดี 
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นอกจากนัน้ วีระชาติ เปรมานนท์ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับเอกลกัษณ์ไทยไว้ว่า 

“แค่คิดว่าเป็นไทยก็เป็นมีความเป็นไทยแล้ว” (วีระชาติ เปรมานนท์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) ซึง่สอดคล้องกบัความเห็นของ จลุชาติ อรัญยะนาค ได้กลา่วไว้ว่า “นาฏยศิลป์สะท้อนให้

เห็นเอกลกัษณ์ และจิตวิญญาณของความเป็นไทย” (จลุชาติ อรัญยะนาค,สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) และได้ยกตวัอย่างในเร่ืองอ่ืนๆ ประกอบ เช่น สุภาษิตหรือคําพังเพยของไทย สามารถ

สะท้อนให้เห็นลกัษณะเฉพาะของสงัคมไทย ด้วยเช่นกนั  การเลือกใช้โครงเร่ืองท่ีเป็นไทยมาสร้าง

บทการแสดง รวมถึงการใช้บทการแสดงไทย อย่างในกรณีนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ทําให้

ลกัษณะทางวฒันธรรมไทยครอบคลมุอยูใ่นงานสร้างสรรค์อยา่งเป็นธรรมชาต ิ

จากการศึกษาผู้ วิจัยสรุปได้ว่า แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย      

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาคณุคา่หลกัของรูปแบบทางนาฏยศลิป์ท่ีนํามาบรูณาการ 

ด้วยการคงไว้ซึ่งเอกลกัษณ์สําคญัของนาฏยศิลป์แนวประเพณี ทัง้ลีลา ขนบนิยม ประเพณีและ

ความเช่ือ การเลือกใช้บทการแสดงไทยเป็นปัจจยัสําคญัทําให้ลกัษณะความเป็นไทยปรากฏอยู ่

นอกจากนัน้การจัดองค์ประกอบของภาพรวมในการแสดงเป็นเทคนิคสําคัญในการรักษา

เอกลกัษณ์ของศลิปะการแสดงรูปแบบตา่งๆ ดงันัน้การรักษาเอกลกัษณ์การแสดง เป็นแนวคิดหนึ่ง

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๔.๒.๒.๕ การสร้างสรรค์งานโดยใช้แนวความคดิเชิงสัญลักษณ์ 

นาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงตา่งๆ โดยทัว่ไปเป็นศิลปะท่ีมีการใช้ภาษาท่าทาง

ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์อยู่แล้ว แต่สญัลกัษณ์ในนาฏศิลป์นัน้ก็มีหลายระดบั ตัง้แต่ท่ีเข้าใจโดยทั่วไป 

เข้าใจได้เฉพาะกลุ่ม จนถึงระดบัท่ีผู้ ชมต้องตีความซึ่งมีความเป็นนามธรรมสูง สญัลกัษณ์เป็น

วิธีการหนึ่งของการถ่ายทอดความหมาย กระบวนการทางสัญลักษณ์ในบางกรณีอาจมีความ

ซบัซ้อน ซึง่จะถ่ายทอดได้ดีหรือไมข่ึน้อยูก่บัตวัศลิปิน ขณะเดียวกนั สญัลกัษณ์สามารถถกูนํามาใช้

ได้อยา่งมีรสนิยมและเหมาะสม 



๒๐๗ 
 

การใช้สัญลักษณ์ในการสื่อสารนัน้ อันธิฌา แสงชัย ยังได้สรุปทฤษฎี               

การเลียนแบบ (Representation Theory) ของ อี. เอช. กอมบริช ( E. H. Gombrich, ค. ศ.๑๙๐๙-๒๐๐๑) 

และ เนลสนั กู๊ดแมน (Nelson Goodman, ค. ศ. ๑๙๐๖-๑๙๙๘) วา่  

ศิลปะเลียนแบบเพ่ือสร้างสญัลกัษณ์และส่ือสารเนือ้หา สิ่งท่ีเกิดขึน้ใน

งานศิลปะนัน้ไม่ได้เป็นการเลียนแบบสิ่งภายนอกอย่างตรงไปตรงมาแต่มันมี

ความสมัพนัธ์กันในลกัษณะของ การแทนค่า(Substitute) หรือการบ่งถึง 

(Denotation) สิ่งนัน้ ดงันัน้ ศิลปะจึงมีลกัษณะเช่นเดียวกบั สญัลกัษณ์ 

(Symbol) หรือภาษาในรูปแบบหนึ่งซึ่งเราสามารถซาบซึง้หรือเกิดอารมณ์เชิง

สนุทรีย์กับวตัถุศิลปะได้ก็ด้วยการเข้าใจระบบสญัลกัษณ์ท่ีมนันําเสนอออกมา

เพ่ือส่ือถึงเอกลกัษณ์ของไทยในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั (อนัธิฌา แสงชยั, 

๒๕๔๗: ๒๗-๒๘) 

จากการสนทนากลุ่ม มีการกล่าวถึงประเด็นการใช้สญัลกัษณ์ส่ือความหมายใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั สรุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์ กล่าวว่า  “การนําสญัลกัษณ์มาใช้

เป็นการเสริมอรรถรสในการแสดงได้อีกทางหนึ่ง”(สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน 

๒๕๕๖) ซึ่งสอดคล้องกับรัฐศาสตร์ จัน่เจริญ กล่าวถึงการใช้สญัลกัษณ์ไว้ว่า “การใช้สญัลกัษณ์ 

ส่ือถึงความเป็นชาตินัน้ ๆ” (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้          

จิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าวเสริมว่า “การใช้สัญลักษณ์ เป็นเร่ืองของความตีความ ไม่ว่าจะเป็น

นามธรรมหรือความเป็นจริง โดยนักออกแบบและผู้ ชม ต้องได้คิดตาม” (จิรายุทธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

ด้วยเหตุท่ีนาฏศิลป์เป็นระบบสัญลักษณ์ทางการเคล่ือนไหวดังกล่าว การ

ออกแบบลีลาจงึเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินผู้สร้างสรรค์ ในการท่ีจะส่ือสารกบัผู้ชม นอกจาก

ในลีลาส่วนบุคคลท่ีมีลกัษณะเป็นสญัลกัษณ์อยู่แล้ว ในการสร้างสรรค์ของนราพงศ์ จรัสศรี ยงัมี

การสร้างสรรค์สญัลกัษณ์ใหม่ขึน้เพ่ือส่ือสารกบัผู้ชม แนวความคิดการใช้สญัลกัษณ์ของนราพงษ์ 



๒๐๘ 
 
จรัสศรี ปรากฏอยู่ในการจัดองค์ประกอบของลีลากลุ่มและองค์ประกอบศิลป์อ่ืนๆ ทัง้ในการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การออกแบบฉาก การออกแบบพืน้ท่ีแสดง การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง การออกแบบแสง 

การสร้างสญัลกัษณ์ในลีลาการแสดง ซึง่ประกอบไปด้วยลีลาทางนาฏยศิลป์ท่ีเป็น

ลีลาเด่ียว ลีลาคู ่และลีลากลุม่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์สญัลกัษณ์ใหมข่องการออกแบบลีลา

กลุ่ม ท่ีเน้นการจัดองค์ประกอบและการใช้ท่าทาง ลีลากลุ่มยงัก่อให้เกิดการแสดงของนกัแสดง

พร้อมกนัในหลายบทบาท เกิดลกัษณะการตดักนัและการเสริมกนั ซึง่ลกัษณะเป็นลีลากลุม่ชดุหนึ่ง

เป็นฉากหรือพืน้หลงัให้กับลีลากลุ่มอีกชุดหนึ่ง หรือช่วยเสริมให้เห็นมากกว่าหนึ่งเหตุการณ์ใน   

ฉากเดียว  ก่อให้เกิดความหลากหลายในการออกแบบลีลา และสามารถส่ือความหมายต่างๆ 

ชดัเจนขึน้ ตวัอยา่งการใช้แนวความคดิการใช้สญัลกัษณ์ในการออกแบบลีลา ลกัษณะดงักลา่ว ใน

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ในลีลาของนางนารายณ์   แสดงความอยากกินข้าวปัน้ 

ซึ่งมีอาการมากกว่าคนธรรมดา เน่ืองจากเป็นความอยากของสตรีท่ีตัง้ครรภ์ และประกอบกับ      

ความหอมของข้าวปัน้ท่ีปรุงด้วยมนต์  โดยได้เพิ่มนกัแสดงเป็นเงาดําและออกแบบลีลาบลัเลต์ของ             

นางนารายณ์ท่ีเป็นเงา ถ่ายทอดความอยากและตามนางกากนาสรูไปท่ีโรงพิธีทําข้าวปัน้ เป็นต้น 

สําหรับในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) ใน

ฉากกาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ มีการใช้การจดัตําแหน่งกลุ่มนกัแสดงให้แสดงลีลาการ

พายเรือโดยท่ีไมไ่ด้ใช้เรือจริง  ในฉากพญาครุฑ-กากีท่ีใช้ลีลานาฏยศิลป์ตะวนัตกขยายบทอศัจรรย์

ของนางกากีกบัพญาครุฑแสดงพร้อมกบัลีลาแบบนาฏยศิลป์ไทยเป็นสญัลกัษณ์แสดงให้เห็นสอง

ด้านของจิตใจ เป็นต้น 

ในลกัษณะดงักล่าว ยงัปรากฏอยู่ในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ด้วยเช่นกนั 

มีการใช้สัญลักษณ์ในลีลาการแสดงอย่างโดดเด่น เช่น การออกแบบลีลากลุ่มในฉากท่ีเป็น

สญัลกัษณ์การเติบโต “finding her feet in the world” แทนพฒันาการการเติบโตของเด็กหญิง  

การใช้ท่าทางในชีวิตประจําวนัเป็นสญัลกัษณ์ในการเลา่เหตกุารณ์ เป็นต้น  



๒๐๙ 
 

นอกจากนัน้ ในเร่ืองการใช้สัญลักษณ์ ยังมีการใช้สัญลักษณ์ในการกําหนด

ตําแหน่งเพ่ือแสดงความหมาย ดงัเช่นในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ท่ีมีการใช้พืน้ท่ีบนเวที

เพ่ือให้เห็นมิตขิองเหตกุารณ์ ในฉากเดียวกนั เกิดเหตกุารณ์ขึน้หลายอยา่งพร้อมกนั นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้กลา่วถึง การใช้พืน้ท่ีในฉากหาคู ่ไว้วา่ 

ในสว่นหน้าของเวที ทางขวาจากมมุมองผู้ชม ผู้ชายและผู้หญิงนัง่ถดักนัไป

บนม้ายาว เขานั่งหันหน้าสู่ผู้ ชมและพูดกับผู้ ชม ขณะท่ีผู้ หญิงเปลี่ยนท่วงท่า

ตลอดเวลา ในความพยายามท่ีไร้ผลของการดึงดดูความสนใจ แต่เขายงัคงไม่

สนใจเธอต่อไป เขายงัคงเย้ยหยนัเธอกบัผู้ชม  มุ่งไปด้านหลงัเล็กน้อยทางซ้าย 

นักแสดง ๓ คนเคล่ือนไหวอย่างสอดประสาน เป็นสัญลกัษณ์แห่งสมดุลและ

บรรลุเป้าหมายของความสุขในชีวิตแต่งงาน ท่ีว่างข้ามไปด้านหลังเวทีเป็น

ดินแดนแห่ง บ้านแตก”ท่ีผู้ หญิงกรีดร้อง ถูกกระชากลากถูข้ามพืน้ท่ีโดยชาย      

ผู้ เป็นสามี ใช้กําลงัทางกายภาพครอบครองเธอ ระหว่างการแสดง พืน้ท่ีทัง้ ๓ 

สว่นจะมองเห็นเพียงชัว่ขณะ แสงและเสียงจะขบัเพียงท่ีเดียวหรือสว่นอ่ืนๆ สลบั

ไปมา  (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

ลกัษณะดงักล่าวเป็นการใช้สญัลกัษณ์ในการกําหนดตําแหน่งนกัแสดง ในแต่ละ

มมุเวที เพ่ือส่ือถึงประสบการณ์ท่ีผลดัเปล่ียนเข้ามาในชีวิตของผู้หญิง 

 ในนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) การบอกระยะทางโดยกําหนดตําแหน่งของกลุม่

นกัแสดง การบอกระดบัชนชัน้โดยใช้ระดบัของพืน้ท่ีทัง้ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) 

และ ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๔๖)  

การใช้สญัลักษณ์ในเคร่ืองแต่งกาย ตัวอย่างเช่น ในการแสดงนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการทาสีตวัตามสีกายท่ีปรากฏอยู่ในเนือ้เร่ือง เช่น สีเขียวของยกัษ์นนทกุ การนุ่ง

ผ้าแสดงเพศของตัวละคร ผู้ หญิงนุ่งผ้า ผู้ ชายนุ่งโจงกระเบน ตัวอย่างในการแสดงแสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) มีการใช้การแต่งกายสีดําสําหรับการแสดง



๒๑๐ 
 
นาฏยศลิป์ร่วมสมยั พญาครุฑกบันางกากี ต้องการสื่อถึงด้านมืดในจิตใจสีดํา การเน้นปีกของครุฑ

ให้มีขนาดใหญ่ การใช้สีดินในเคร่ืองแต่งกายของชาวเมืองท่ีเป็นชนชัน้แรงงาน ส่วนตวัอย่างใน 

การแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ได้แก่ การแต่งกายโดยใช้สีเอิร์ทโทน (Earth tone) เพ่ือแสดงถึง

ความเป็นแผ่นดิน และเปรียบเสมือนแม่ผู้ ให้กําเนิด และการแต่งกายสีดําของโสเภณี แสดง

สญัลกัษณ์ของด้านมืด การถกูตอ่ต้านและความไมดี่ในสงัคม 

 

ภาพที่ ๑๙ : แสดงภาพเคร่ืองแต่งกาย ของโสเภณี ที่ใช้สีดาํเป็นสัญลักษณ์

ของความไม่ดใีนสังคม                                                                

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

การใช้สัญลักษณ์ในอุปกรณ์ประกอบการแสดง ตัวอย่างเช่น ในการแสดง       

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) มีการใช้ดอกบวัแทนพทุธศาสนา  



๒๑๑ 
 

 

ภาพที่ ๒๐ : การใช้สัญลักษณ์ดอกบัวแทนพุทธศาสนา                                           

ที่มา : นราพงษ์ จรัสศรี 

การใช้สัญลักษณ์ในการส่ือความหมายในลักษณะดังกล่าว ยังปรากฏอยู่ใน     

การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการเพิ่มขนาดของอุปกรณ์เพ่ือให้เห็นถึงความสําคญั 

เช่น หม้อปรุงข้าวปัน้ สงัข์ ซึง่มีขนาดใหญ่กวา่ปกต ิเป็นต้น  

\ 

ภาพที่ ๒๑ : แสดงการเพิ่มขนาดของอุปกรณ์ประกอบการแสดง(สังข์)เพื่อให้เหน็

ถงึความสาํคัญ ซึ่งเป็นแนวความหน่ึงในการใช้สัญลักษณ์                                          

ที่มา :นราพงษ์ จรัสศรี  



๒๑๒ 
 

สําหรับในการแสดงปาร์ฟูมนัน้ (พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการเต้นตลอดทัง้เร่ืองท่ี ใช้การ

ส่ือสารด้วยภาษาท่าทางเป็นสําคญั ซึง่นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง ภาพรวมของการแสดง ปาร์ฟมู

(พ.ศ. ๒๕๓๒) ไว้วา่ 

การแสดงตัง้แตต้่นจนจบมีความยาว ๙๐ นาที ถกูกําหนดโดยกลุ่มนกัเต้น เป็น

สญัลกัษณ์ของชีวิตประจําวนัในสงัคมทัว่ไป ในรูปแบบร่วมสมยั การเคล่ือนไหว

ได้รับแรงบนัดาลใจจากต้นไม้ถกูใช้สร้างแนวความคิดของชีวิตในสงัคมธรรมดา

สามญั ดนตรีของ นิโน โรตา (Nino Rota) ช่วยเน้นยํา้ให้ชดัเจนยิ่งขึน้ (นราพงษ์ 

จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

จะเห็นได้ว่าในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) นัน้ เป็นการส่ือสารด้วยภาษาท่า

ทัง้เร่ือง ไม่มีฉาก อปุกรณ์ประกอบการแสดงมีเพียงเล็กน้อย เพียงเสริมให้ส่ือความหมายได้ชดัขึน้

เท่านัน้ 

การใช้สญัลกัษณ์ในฉาก ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา

(พ.ศ.๒๕๓๘) และนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)มีการใช้พืน้ท่ีการสงูต่ําเพ่ือแบง่ชนชัน้ในสงัคม มี

การกําหนดให้ผู้ ชนะอยู่บนพืน้ท่ีสูงกว่าผู้ แพ้ เป็นต้น ในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ยงัมีการ

สร้างปราสาทขนาดเลก็เพ่ือแทนระยะท่ีอยูห่่างออกไปด้วย  

การใช้สญัลกัษณ์ในแสง ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการใช้แสง

ส่ือสัญลักษณ์ในหลายเหตุการณ์ เช่น การใช้แสงช่วยทําให้ภาพท่ีเห็นให้ความรู้สึกเหมือน           

ใต้มหาสมทุรและท้องฟ้า การใช้เงามืดขนาดใหญ่ทาบทบัลงบนตวันกัแสดง เป็นต้น 

การใช้สญัลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์  

จรัสศรี  เป็นการส่ือความหมายต่อผู้ ชมโดยไม่ได้บอกไปตรงๆ ด้วยคําบรรยาย ทําให้ผู้ ชมได้ใช้

ความคิดในการตีความ เป็นการสร้างอรรถรสอย่างหนึ่ง ซึง่ในการแสดงแต่ละชดุ นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้ส่ือสารโดยใช้สัญลักษณ์ทัง้จากลีลาการเคลื่อนไหวท่ีเรียบง่ายประกอบกับสัญลักษณ์จาก
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องค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ เพ่ือเสริมให้เข้าใจลีลาในการแสดงนัน้มากขึน้ การใช้สญัลกัษณ์ ใน

องค์ประกอบการแสดงของ นราพงษ์ จรัสศรี มีปริมาณท่ีเหมาะสม ผู้ชมสามารถคิดตามและเข้าใจ

ได้ตามการรับรู้ท่ีเปล่ียนไปของคนรุ่นใหม่ การใช้สัญลักษณ์อย่างเหมาะสมยังสามารถ             

ช่วยยกระดบัผลงานทางด้านศลิปะ  

จากการศกึษาผู้วิจยัสรุปได้ว่า การใช้สญัลกัษณ์ในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ปรากฏในงานสร้างสรรค์ทัง้ ๓ ชิน้งาน ทัง้ในลีลาและองค์ประกอบ

การแสดงอ่ืนๆ มีการออกแบบลีลาการแสดงโดยสร้างสัญลักษณ์ผ่านการแสดงของนักแสดง

โดยเฉพาะในลีลาการแสดงกลุ่มอย่างหลากหลาย นอกจากนัน้ยังมีการใช้สัญลักษณ์ใน

องค์ประกอบอ่ืนๆ ทัง้อปุกรณ์ประกอบการแสดง การแต่งกาย ฉากและแสง การใช้สญัลกัษณ์ทํา

ให้เกิดงานสร้างสรรค์งานศิลปะการแสดงท่ีน่าสนใจ ส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ได้มากขึน้ เกิดการใช้

ความคดิเช่ือมโยง สง่ผลให้เกิดการพฒันาจินตนาการของผู้ชม สญัลกัษณ์ยงัสามารถช่วยยกระดบั

ผลงานทางด้านศิลปะ และสร้างลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินอีกด้วย ดงันัน้ การใช้สญัลกัษณ์ใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นแนวความคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์งานของ      

นราพงษ์ จรัสศรี   

๔.๒.๒.๖ การสร้างสรรค์โดยใช้แนวความคิดทางทฤษฎีศิลปะและทฤษฎี

ทางนาฏยศิลป์ 

แนวความคิดในการใช้ทฤษฎีศิลปะนัน้เป็นแนวความคิดท่ีรองรับการจดัเรียบ

เรียง(Compose)ทางนาฏยศลิป์ ทฤษฎีศลิปะเป็นแนวความคดิในการเรียบเรียงจดัองค์ประกอบให้

เกิดภาพบนเวทีในแต่ละฉาก การใช้จดุ เส้น รวมถึงการใช้หลกัการของความสมดลุ ความขดัแย้ง 

การใช้พืน้ท่ีวา่ง และอ่ืนๆ ทําให้นราพงษ์ จรัสศรีสามารถจดัเรียบเรียง(Compose) ทัง้สว่นของลีลา 

การกําหนดตําแหน่ง และลีลากลุม่ นอกจากนัน้ยงัรวมถึงการจดัเรียบเรียงองค์ประกอบการแสดง

ด้านการออกแบบพืน้ท่ี ฉาก และองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ซูไรมาน เวศยาภรณ์ ได้ให้ความเห็น

ไว้วา่   
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การออกแบบท่ีดี ช่วยสร้างสีสนัและชีวิตชีวา ให้การผลิตการแสดง ช่วยทําให้การ

ละครเป็นประสบการณ์ท่ีน่าต่ืนเต้น เร้าใจแก่ผู้ ชม เสือ้ผ้านักแสดง จะดูดียิ่งขึน้ 

และดเูหมาะสมกบัแบ็ค กราวน์ (Back ground) การเลือกใช้เคร่ืองประดบัฉาก 

ช่วยให้ฉากและนกัแสดงดมีูความสมบูรณ์และถกูต้องด้วยความหมายและความ

เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั ( ซไูรมาน เวศยาภรณ์  ๒๕๔๑ : ๑๑๗ ) 

การเรียบเรียงองค์ประกอบต่างๆช่วยให้ส่วนของรูปแบบการนําเสนอมีความ

น่าสนใจ เกิดผลงานสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย ทฤษฎีองค์ประกอบทางศิลปะ เป็นการจดัการรูปโดย

ใช้เทคนิคอย่างมีชัน้เชิง และขณะเดียวกนัสามารถส่ือเนือ้หาท่ีศิลปินต้องการเสนอออกไปอย่างมี

ประสิทธิภาพด้วย และเป็นการวางส่วนต่างๆ ขององค์ประกอบทางศิลปะอย่างเหมาะสม          

ชลดู น่ิมเสมอ ได้อธิบายถึงองค์ประกอบของศลิปะไว้วา่  

ศิลปะนัน้มีองค์ประกอบท่ีสําคญัอยู่สองส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ซึ่งได้แก่

โครงสร้างทางวตัถท่ีุมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยปราสาทสมัผสัสว่นหนึ่ง กบัสว่นท่ี

เป็นการแสดงออก อนัเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนัน้ อีกส่วนหนึ่ง เรา

เรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรมและ

เรียกส่วนหลงัว่าเนือ้หา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม (ชลดู น่ิมเสมอ, 

๒๕๓๔ : ๑๘ ) 

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี นัน้ มีการนํา

ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์มาใช้ในองค์ประกอบต่างๆ ของการแสดงทัง้การออกแบบลีลาและ

องค์ประกอบการแสดง นอกจากเกิดรูปแบบท่ีเต็มไปด้วยอรรถรสแล้ว แนวความคิดทางศิลปะ    

ทําให้รูปแบบการสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี นําเสนอเนือ้หาอยา่งครบถ้วนและส่ือให้เข้าใจได้ง่าย 

จากการศึกษาผู้ วิจัยสรุปการสร้างสรรค์โดยใช้แนวความคิดทางทฤษฎีศิลปะ

และทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ ทฤษฎีศิลปะเป็นแนวความคิดสําคญัในการออกแบบ จัดเรียบเรียง
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(compose)องค์ประกอบตา่งๆ ให้เกิดเป็นภาพท่ีต้องการ และใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์ในการ

สร้างสรรค์ลีลาการแสดงจึงทําให้การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี

สามารถส่ือสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี มีการประยกุต์ใช้หลกัการดงักล่าวใน

งานสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัทกุชิน้งาน  

๔.๒.๒.๗ การคาํนึงถงึเร่ืองการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ 

การแสดงเป็นการส่ือสารอย่างหนึ่งท่ีศิลปินเป็นผู้ส่งสารและผู้ชมเป็นผู้ รับสาร 

ดงัท่ี นราพงษ์ จรัสศรี กลา่วไว้วา่ “ในโลกของการแสดงจะเป็นการส่ือสารระหว่างผู้แสดงและผู้ชม” 

(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐: ๒๘๙) และยงัให้ทศันะเพิ่มเติมถึงความสําคญัของการสื่อสารในการ

แสดงนาฏกรรมเฉลมิพระเกียรตพิระมหาชนก ไว้วา่  

เน่ืองจากเป็นงานนาฏกรรมเพ่ือส่ือสารให้คนไทยได้ซาบซึง้ในคําสอน ท่ี

พระราชทานไว้ในรูปแบบของการแสดง การนําเสนอผลงานจึงต้องให้ความ

บนัเทิงด้วย งานสร้างสรรค์งานแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ์พระมหาชนก จึง

ต้องคํานึงถึงองค์ประกอบทางด้านการแสดง ท่ีอยู่บนพืน้ฐานของความสมัพนัธ์

ระหว่างผู้แสดงนาฏกรรม (Performer Dances)และผู้ชมการแสดง (Audiance) 

ผู้แสดงจะต้องทําการแสดงเพ่ือส่ือความหมายในสิ่งท่ีต้องการจะบอก ไปยงัผู้ชม

การแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ : ๒๘๙)  

ในยุคปัจจุบนัท่ีผู้ ชมมีความหลากหลายทางวฒันธรรม ทําให้ผู้ ชมไม่ได้อยู่ใน

บริบทสิ่งแวดล้อมเดียวกนักบัตวัศิลปิน จึงเป็นเร่ืองยากท่ีจะส่ือสารเนือ้หาได้อย่างครบถ้วน ดงันัน้ 

การท่ีศิลปินจะส่ือสารกับผู้ชมย่อมต้องอาศยัความเข้าใจการรับรู้และพฤติกรรมต่างๆ ของผู้ชม 

รวมถึงสามารถแยกแยะกลุ่ม ประเภทของผู้ ชม ตลอดจนวัตถุประสงค์ของการจัดแสดงเพ่ือให้

สามารถสร้างสรรค์การแสดงให้ส่ือสารกบัผู้ชมได้ การให้ความสําคญัในการส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่

จึงเป็นเร่ืองสําคญั จลุชาติ อรัญยะนาค ได้กล่าวไว้ว่า “การสื่อสารท่ีดีและเหมาะสม สามารถเพิ่ม

พลงัให้กับการแสดงได้” (จุลชาติ อรัญยะนาค,สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) และ จิรายทุธ   
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พนมรักษ์ ได้กลา่วเสริมถึงเนือ้หาในการส่ือสารว่า “การแสดงท่ีทําให้รําลกึหรือถวิลหา ถึงรากเหง้า

เดมิของแตล่ะชนชาต ิเป็นการปลกูฝังจิตสํานึกของคนรุ่นใหม่” (จิรายทุธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๙ 

เมษายน ๒๕๕๖) 

จะเห็นได้ว่า นราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการนําศิลปะแบบดัง้เดิมจากหลากหลาย

วฒันธรรมมาเป็นสว่นหนึ่งของการแสดง ทําให้ส่ือสารกบัผู้ชมท่ีมีความหลากหลายได้ง่ายขึน้ และ

ยังทําให้เกิดความแปลกและน่าสนใจด้วยการวางองค์ประกอบอย่างเหมาะสมร่วมกับการใช้

เทคนิคสมยัใหม ่ทัง้การใช้แสง ระบบเสียงและการวางแนวดนตรี ทําให้เกิดความน่าสนใจกบัคนรุ่น

ใหม่ ผู้ชมท่ีเป็นเยาวชนจะสามารถซมึซบัวฒันธรรมไทยและมีส่วนในการทําให้ศิลปะแบบดัง่เดิม

คงอยูต่อ่ไป 

ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา (๒๕๓๘) และ        

การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)  เป็นเร่ืองเก่าท่ีนํามาเล่าใหม่ ซึง่เป็นเร่ืองยากท่ีจะทําให้

คนรุ่นใหมห่นัมาสนใจประวตัศิาสตร์ และวรรณคดี นอกจากนัน้การมาชมการแสดงท่ีรู้เร่ืองอยู่แล้ว

ทําให้ไม่น่าสนใจ อย่างไรก็ตาม ภาพรวมการสร้างสรรค์ในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ

คนดีศรีอยธุยา(๒๕๓๘) นัน้มีลกัษณะท่ีดงู่ายและใช้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีเข้าใจง่าย นอกจากนัน้ยงัใช้

ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ดําเนินเร่ืองแบบสารคดีกึ่งละครเพ่ือให้เหมาะกับคนจํานวนมากทุกเพศวัย 

ขณะท่ีการสร้างสรรค์การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) แม้ว่าเป็นการแสดงในลีลา

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั แต่ก็สามารถชมได้อย่างเข้าใจ เน่ืองจากเป็นเร่ืองท่ีผู้ชมทราบเร่ืองราวดีอยู่

แล้ว ส่วนการแสดง   ปาร์ฟูม (๒๕๓๒ )แม้ว่าเข้าใจยากสําหรับคนทัว่ไป เพราะเป็นการนําเสนอ

ศิลปะการเต้นท่ีต้องใช้การตีความ สําหรับลีลานาฏยศิลป์ท่ีสร้างสรรค์ขึน้มาใหม่นัน้ จะได้เป็น

ตวัอยา่งและสร้างแรงบนัดาลใจตอ่ศลิปินรุ่นหลงั และส่ือสารได้กบัผู้ชมงานศลิปะท่ีต้องการชมการ

แสดงร่วมสมยัท่ีใหม ่สด และมีคณุคา่ทัง้ความงามและเนือ้หาสาระ นอกจากนัน้ การแสดงปาร์ฟมู  

(พ.ศ.๒๕๓๒) ยังเป็นเร่ืองราวท่ีสะท้อนปัญหาสังคมไทยท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้มาใหม่เพ่ือส่ือสาร

ปัญหาสงัคมโดยมุง่เน้นไปท่ีคนรุ่น เพ่ือได้คดิและแก้ไขปัญหา 



๒๑๗ 
 

รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้ยกตัวอย่างการแสดงในแสง-เสียงประกอบจินตภาพ    

คนดีศรีอยธุยา (๒๕๓๘) ดงัตอ่ไปนี ้“ในฉากสมเดจ็พระสริุโยทยั ขาดคอช้าง ซึง่สามารถส่ือสารโดย

ใช้การองค์ประกอบของร่างกายของมนษุย์ แทนการใช้ช้างจริง เพ่ือมุ่งส่ือสารให้คนในยคุปัจจบุนั”

(รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  

จากการศึกษาผู้ วิจัยสรุปได้ว่า การคํานึงถึงเร่ืองการสื่อสารกับคนรุ่นใหม ่      

นราพงษ์ จรัสศรี มีแนวความคิดการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีคํานึงถึงลกัษณะของ

กลุ่มผู้ ชม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในคนรุ่นใหม่ มีการคํานึงถึงการออกแบบลีลาอย่างเหมาะสม         

ต่อความเข้าใจของผู้ชม แนวความคิดนีย้งัเห็นได้จากการเลือกใช้รูปแบบทางนาฏยศิลป์จาก

หลากหลายวฒันธรรมอยา่งไตร่ตรอง การสร้างโครงเร่ือง การวางแนวทางนําเสนอท่ีเข้าใจง่าย การ

จดัเรียบเรียงองค์ประกอบการแสดงทัง้ลีลาทัว่ไป ลีลากลุ่ม ตลอดจนการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

และงานทศันศลิป์เพ่ือประกอบลีลาและเสริมความเข้าใจเนือ้หาการแสดง ดงันัน้ การคํานึงถึงเร่ือง

การส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ เป็นแนวความคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี 

๔.๒.๒.๘ การคาํนึงถงึสภาพสังคมส่วนรวม 

การคํานึงถึงสภาพสงัคมส่วนรวม เป็นเร่ืองของการมองเห็นความจริงในสงัคม 

และนําเสนอเป็นการแสดง เพ่ือกระตุ้นสงัคมให้หนัมามองสภาพความจริงในชีวิต ซึง่สอดคล้องกบั

การมองศิลปะแนวสจันิยมซึ่งเป็นศิลปะท่ีสะท้อนความจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคมอย่างตรงไปตรงมา   

ไม่เน้นความรู้สึก อารมณ์ และจินตนาการของศิลปิน แต่มุ่งเสนอความเป็นจริง ทําให้งาน

สร้างสรรค์ศิลปะมีประโยชน์และรับใช้มนษุย์โดยตรงมากขึน้ ดงัท่ี อานนัท์ กาญจนพนัธ์ กล่าวถึง

สจันิยมไว้วา่  

สัจนิยม เป็นการแสดงให้เห็นสภาพท่ีเป็นจริงของสังคม เปิดเผยปัญหาของ

สามัญชน ความไม่ยุติธรรมของกลุ่มผู้ ใช้แรงงาน เสนอชีวิตท่ีทุกข์ยาก ความ



๒๑๘ 
 

สับสนวุ่นวายในเมือง  การเอารัดเอาเปรียบ  และเป็นรายละเอียดของ

ชีวิตประจําวนัทกุด้านตามความเป็นจริง (อานนัท์ กาญจนพนัธ์, ๒๕๔๙ : ๓๑๔) 

จะเห็นได้ว่า งานศิลปะท่ีดีมักจะสะท้อนภาพของสังคมนัน้ๆ ดังนัน้ในการ

วิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้ มี

การนําเสนอแนวความคิดสจันิยม สะท้อนสภาพสงัคมและความรู้สกึด้านมืดของมนษุย์ อยู่ในการ

สร้างสรรค์การแสดงทกุการแสดง เช่น การเสนอประเด็นกิเลสตณัหาใน การแสดงนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) โดยการเพิ่มบทการแสดงความอยากเสวยข้าวปัน้ของนางมณโฑ ซึง่เป็นความอยาก

ท่ีเกิดจากการตัง้ครรภ์ ซึ่งเป็นสภาพทัว่ไปของผู้หญิงตัง้ครรภ์ทุกคน และในการแสดงแสง-เสียง   

คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) โดยการเพิ่มบทการแสดงในลีลานาฏยศิลป์สากล พญาครุฑกับ    

นางกากี เป็นการนําเสนอความจริงของผู้หลุม่หลงในตณัหา ซึง่เป็นด้านมืดของกามารมณ์ และท่ีมี

นยัเช่ือมโยงกบัตวัผู้ประพนัธ์ คือ  เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์  ซึง่ด้านมืดทางกามารมณ์เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้

ได้ในสงัคม นอกจากนีย้งัมีการเสนอปัญหาของวิถีชีวิตสตรี ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) 

สําหรับแนวความคิดการเสนอความจริงของสังคมนัน้มีความเด่นชัดมากในการแสดงปาร์ฟูม  

(พ.ศ.๒๕๓๒) ซึ่งประเด็นหลักเป็นวิถีชีวิตของผู้ หญิงในสังคมไทยมีทัง้ด้านดีและร้าย แต่เน้น

นําเสนอในส่วนท่ีเป็นปัญหามากกว่า จะเห็นได้ว่ารูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย      

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผลงานสร้างสรรค์ใหม่ เนือ้หาท่ีนําเสนอมีความหนกัแน่นโดย 

นราพงษ์  จรัสศรี ได้แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดท่ีจะกระตุ้นเตือนและสง่ผลตอ่สงัคมโดยรวมผ่าน

การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

นอกจากประเด็นปัญหาสงัคมแล้ว ยงัมีลกัษณะข้อเท็จจริงทางวฒันธรรมอ่ืนๆ 

สอดแทรกอยู่ด้วย จากการสนทนากลุ่ม รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้ยกตวัอย่างการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(๒๕๓๘) “ในฉากการบรรยายเนือ้เร่ืองตัง้แต่ต้นจนจบโดย

นักแสดงท่ีรับบทแม่ลูก ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความสมัพนัธ์ระหว่างแม่ลูก ความสมัพนัธ์

ระหวา่งครอบครัว และศาสนา” (รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ,สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖)  และธรชญา 



๒๑๙ 
 
ภมูิจิโรจ ได้ให้ความเห็นว่า “การแสดงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงสภาพของสงัคม สามารถเข้าถึงใจผู้ชม

ได้”(ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) 

จากการศึกษาผู้ วิจยัสรุปได้ว่า การคํานึงถึงสภาพความเป็นจริงในสงัคม เป็น

แนวความคดิสําคญัท่ีอยูใ่นเนือ้หาการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ทัง้ท่ี

ใช้เป็นแนวความคิดหลกัอย่างเช่น ในปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) และการเพิ่มความสําคญัด้วยการ

สร้างประเด็นใหม่ในเนือ้หาการแสดง ในนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) และคนดีศรีอยุธยา            

(พ.ศ.๒๕๓๘) ประเด็นเหล่านีน้อกจากสร้างอรรถรสเพิ่มขึน้ในการแสดงแล้วยงัให้ข้อคิดแก่ผู้ชม

และสงัคมสว่นรวมอีกด้วย นอกจากนัน้ ยงัเป็นการยกระดบัคณุคา่ของงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

และตวัศลิปินผู้สร้างงานอีกด้วย 

๔.๒.๒.๙ การให้ความสาํคัญกับสตรี 

แนวความคิดเก่ียวกับเพศหญิงมีความหลากหลายแตกต่างกันไปตาม

วฒันธรรมของกลุม่ชน ซึง่ในวฒันธรรมไทยนัน้เพศหญิงเพิ่งเร่ิมมีโอกาสและความเท่าเทียมกบัชาย

ในช่วงยคุสมยัใหม่และมีพฒันาการมากขึน้ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในวิธีการปฏิบตัิในสงัคมไทยจะ

แสดงถึงการยอมรับบทบาทของผู้หญิงมากขึน้ แตค่วามคดิความเช่ือและคา่นิยมท่ีอยูก่บัสงัคมไทย

มานาน ทัง้การใช้เพศหญิงเป็นเคร่ืองมือทางการเมือง การมองสถานภาพเพศหญิงเป็นทรัพย์

สมบตัิหรือวตัถ ุและเสรีภาพท่ีไม่เต็มท่ีในครอบครัวไทย เป็นสิ่งสะท้อนท่ีเพศหญิงยงัต้องต่อสู้ เพ่ือ

ความเท่าเทียมตอ่ไป  

จากการสนทนากลุ่มในหัวข้อ การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

ธรชญา ภมูิจิโรจ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบั แนวความคดิสตรีนิยมไว้วา่ 

สตรีนิยม เป็นการปรับปรุงสถานภาพท่ีเสียเปรียบของผู้หญิงท่ีสมัพนัธ์กบั

ผู้ชายภายใต้สถานการณ์ทางวฒันธรรมเฉพาะนัน้ ๆ  ซึง่มีความเช่ือว่าผู้หญิงถกู

ปฏิบตัิอย่างเลวร้าย และได้รับความทุกข์ทรมานจากระบบสงัคมท่ีไม่เป็นธรรม 
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เพราะเกิดเป็นเพศหญิง จึงต้องกระทําการบางอย่างเพ่ือแก้ไขสิ่งท่ีเป็นอยู่ของ

ผู้หญิง (ธรชญา ภมูิจิโรจ, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

แนวความคิดการให้ความสําคญักบัสตรี เห็นได้ชดัใน ปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่

เป็นเนือ้หาสําคญัในการสร้างสรรค์  ท่ีได้กลา่วถึงแง่มมุต่าง ๆ ของผู้หญิงท่ีถกูกดข่ี และเอาเปรียบ

จากเพศชาย ส่วนในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) แสดงให้

เห็นในการใช้สตรีแม่ลูกนําเร่ือง เพ่ือให้ความสําคัญกับผู้ หญิงท่ีเป็นเพศท่ีสร้างทุกสิ่ง และใน

นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการนําเสนอนางนารายณ์เป็นตวัละครสําคญัของเร่ือง 

จากการศึกษา ผู้ วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ   

นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงให้เห็นถึงการให้ความสําคญักับสตรีโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการแสดง    

ปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ท่ีเป็นการนําเสนอปัญหาของผู้หญิงในสงัคมไทย สว่นในเร่ืองอ่ืนๆ ได้มีการ

ให้ตวัละครหญิงเป็นตวัละครสําคญัของเร่ือง การให้ความสําคญักับสตรีเป็นการเพ่ิมคณุค่าทาง

สงัคมของเนือ้หาในการนําเสนอ เพิ่มคณุค่าโดยรวมของงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ดงันัน้ การให้ความสําคญักับสตรีจึงเป็นแนวความคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี  

๔.๒.๒.๑๐ การคาํนึงถงึการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 

การอนรัุกษ์วฒันธรรม ในท่ีนีห้มายถึง การรู้จกัรักษาสิง่ท่ีมีอยา่งชาญฉลาด เป็น

การเก็บรักษา ดแูล ในรูปแบบต่างๆ การอนุรักษ์นาฏยศิลป์  จึงเป็นการเก็บสิ่งท่ีดีงามไว้ด้วยวิธีท่ี

แตกต่างกันไป  อาจหมายรวมถึง  การเพิ่ม เติมสิ่ ง ใหม่ลงไปเ พ่ือให้สิ่ ง เ ก่าอยู่ ไ ด้  ดัง ท่ี                  

อเลน โรเบร์ิทสนัและ โดนลัด์ ฮเูตอรา ได้อธิบายถึงการอนรัุกษ์ เทคนิคบลัเลต์ (Ballet) เป็นพืน้ฐาน 

และเพิ่มเตมิ   สิง่ใหม ่จนเกิดเป็นรูปแบบการแสดงใหม ่ไว้วา่  

๑๗ ตลุา ค.ศ. ๑๙๓๓ เป็นวนัท่ี จอร์จ บาลองซีน (George Balanchine) 

ได้เดินทางถึงกรุงนิวยอร์ค (New York) ได้นําเอาเทคนิคการเต้นบลัเลต์ (Ballet) 
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ท่ีได้พฒันามาตัง้แตพ่ระเจ้าหลยุที ๑๔  มาเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์งานใหม ่

งานแบบนีรู้้จกักนัในนามว่า  โมเดิร์นบลัเลต์ (Modern Ballet) หรือ บารองซีน 

(Balanchine) อเมริกันนีโอ คราสลิซซึ่ม  (Amarica neocassicsm)             

(อเลน โรเบร์ิทสนั และ โดนลัด์ ฮเูตอรา ๑๙๘๘ : ๘๖ ) 

จะเห็นได้ว่า การอนุรักษ์ในลักษณะดังกล่าวนี  ้ยังเป็นการสร้างสรรค์โดย        

การต่อยอดจากรูปแบบการแสดงเดิม  ซึ่งสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ปี ๒๕๓๓ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัการอนรัุกษ์ไว้ว่า “การแสดงถึงองค์ความรู้และ

ภูมิปัญญาของบูรพาจารย์ ส่ือให้เห็นถึงวฒันธรรม และจารีตอนัดีงาม” (สวุรรณี ชลานุเคราะห์, 

สัมภาษณ์, ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ จิรายทุธ พนมรักษ์ ยงัได้กลา่วถึงการอนรัุกษ์ทาง      

นาฏยศลิป์ไทยไว้วา่  

การอนรัุกษ์โดยการสร้างสรรค์ของใหม่โดยทําให้เห็นภาพของภมูิปัญญา

รุ่นเก่า ซึ่งสามารถทําให้งานด้านอนุรักษ์ยงัคงอยู่ต่อไปในจิตใจของคนรุ่นใหม ่

และการอนุรักษ์สามารถเติบโตไปเป็นแบบอ่ืนได้อีก เช่น เร่ืองของมโนราห์     

บูชายญั มีลีลาท่าทางท่ีได้บูรณาการมาจากท่ารําในเพลงตะเขงเจ้าเซ็น จนมา

เป็นงานสร้างสรรค์ใหม ่(จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖) 

จากความคิดเห็นดงักล่าว เห็นได้ว่าการอนุรักษ์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย มิได้

หมายถึงการรักษาของเดมิเท่านัน้ แตร่วมถึงการเพิ่มเตมิ สร้างสรรค์ใหม ่จากพืน้ฐานเดมิและยงัคง

รักษาภูมิปัญญาเดิมของบูรพาจารย์ไว้  นอกจากนัน้ ฟาวเดน และ โจกิเลนโต (Feilden and 

Jokilento) ได้กลา่วถึงการให้ความสําคญัในการอนรัุกษ์วฒันธรรมของยเูนสโกวา่  

ในหลกัเกณฑ์ของการให้สิทธิของมรดกโลก ในเร่ืองของการอนรัุกษ์ การ

ตัง้กฎท่ี น่าจะนํามาเป็นประเดน็ในการศกึษานี ้ยเูนสโกได้เน้นยํา้ถึงความสําคญั

ของความเป็นของแท้และเจาะจงเป็นประเด็นสําคญั ๔ ประการ ความเป็นของ
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แท้ในการออกแบบ วสัด ุการก่อสร้าง และพืน้ท่ีตัง้ ในการได้รับการเสนอช่ือให้

เป็นมรดกโลกนัน้ แหล่งท่ีมาของมรดกนัน้ๆ จะต้องคงไว้ซึ่งความสมบรูณ์พร้อม

ด้วยเกียติยศ โดยคํานึงถึงประเภทความเป็นของแท้ ๔ ประการด้วยกัน หาก

แหล่งท่ีสร้างดัง้เดิมถูกทําลายลง ของท่ีทําเลียนแบบขึน้จะไม่ถูกจัดให้อยู่ใน

เง่ือนไขเน่ืองด้วยวสัดท่ีุใช้มาแต่ดัง้เดิมน่าจะหายไป ความเป็นของแท้ของวสัดุ

คือเง่ือนไขหลกัสําหรับความเป็นของแท้ (Authenticity) สําหรับความเป็นของแท้

ของการออกแบบและการก่อสร้าง เม่ือรวมเข้ากับความเป็นของแท้ของอาณา

บริเวณแล้ว แหล่งท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม จึงจะถูกกําหนดขึน้ ขณะเดียวกัน

ในทางตรงกันข้าม  สถานท่ีทางประวัติศาสตร์ทัง้หลายถูกดัดแปลงโดย          

การกระทําของธรรมชาติและการนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์ การดดัแปลงหรือ

เปล่ียนแปลงเหล่านี  ้ถือเป็นส่วนหนึ่งของการเปล่ียนแปลง แยกชัน้ แบ่งชัน้    

การจัดเป็นชัน้ทางประวัติศาสตร์ ทางธรรมชาติของแหล่งท่ีมาของมรดก 

(Feilden and Jokilento ๑๙๙๓ : ๑๓-๑๔) 

ในประเด็นดงักลา่ว ได้กล่าวถึง การอนรัุกษ์ โดยคํานึงถึงพืน้ฐานเดิมไว้ด้วย แม้

จะเป็นการตอ่เติม ก็ยงัคงมีรากฐานเดิม จากการศกึษาการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีแนวความคิดการอนรัุกษ์วฒันธรรมไทยไว้ ปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการ

แสดงต่างๆ  ท่ียังนําเสนอความเป็นไทยไว้ เช่น  ความเป็นไทยในลีลาการแสดงปาร์ฟูม             

(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการนําเสนอผ่านการผสมผสานลีลานาฏยศิลป์ไทยกับลีลานาฏยศิลป์สากล 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง การอนรัุกษ์นาฏยศลิป์ไทยในการแสดง ปาร์ฟมู (พ.ศ. ๒๕๓๒) ไว้วา่  

ในการแสดง ปาร์ฟูม (๒๕๓๒) มีการใช้แนวทางการอนุรักษ์กิริยาอ่ืนๆ 

เช่น การหมุนตวั  ก้าวเท้า ซึ่งลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นมากกว่าการจีบ 

กับวง ในด้านของการอนุรักษ์ลีลาคนทัว่ไปมกัเข้าใจผิดว่าลกัษณะของการรํา

ไทยคือจีบและการตัง้วง ในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ปรากฏอยู่ในลีลา

ของโสเภณี ในท่าเดนิเข้า (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  
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ลกัษณะการผสมผสานลีลาดงักล่าว เป็นการสร้างสรรค์ใหม่โดยมีพืน้ฐานมา

จากลีลาเดิม ซึ่งเป็นการอนุรักษ์ อย่างหนึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้นําสิ่งท่ีสําคญัอ่ืนๆของลีลา เช่น 

ลีลาของท่าเช่ือมของท่ารํา ซึ่งมักถูกมองข้ามทัง้ท่ีเป็นส่วนท่ีสําคัญในลีลานาฏยศิลป์ไทยมา  

บรูณาการและได้งานสร้างสรรค์ใหม ่นอกจากนัน้นราพงษ์ จรัสศรี ยงักลา่วเสริมอีกวา่  

ผู้สร้างสรรค์งานส่วนใหญ่มองข้ามลีลาของความเป็นไทย เพราะฉะนัน้

ในงานปาร์ฟมู(๒๕๓๒) ผู้ชมจะได้เห็นลีลาของความเป็นไทยท่ีมีความลกึซึง้และ

หลากหลาย นอกจากท่าจีบและตัง้วงดงัท่ีเห็นกนัโดยทัว่ไปจากงานสร้างสรรรค์

โดยผู้สร้างงานท่ีมิได้ศึกษาถึงรูปแบบและลกัษณะและจิตวิญญาณของความ

เป็นไทยมากพอ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, ๑๐ เมษายน ๒๕๕๖)  

นอกจากบทการแสดงท่ีใช้เค้าโครงเร่ืองแบบไทย และลีลาการแสดงท่ีใช้ทัง้

นาฏยศิลป์ไทย และใช้ทัง้การผสมผสานลีลานาฏยศิลป์ไทยแล้ว การอนุรักษ์ความเป็นไทยยัง

ปรากฏในองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ความเป็นไทยในเคร่ืองแต่งกาย ความเป็นไทยในดนตรี ใน

อปุกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบพืน้ท่ีแสดง รวมทัง้ฉากและแสง 

การอนรัุกษ์วฒันธรรมไทยในเคร่ืองแต่งกาย ของการแสดงปาร์ฟูม(๒๕๓๒)นัน้ 

พบวา่มีการใช้สีท่ีส่ือถึงความเช่ือแบบโบราณ เรียกว่าเป็นการอนรัุกษ์หรือคา่นิยมเร่ืองการใช้สีของ

เคร่ืองแตง่กายนกัแสดง ซึง่แนวความคดิท่ีได้นีส้ามารถส่ือถึงชนบทและสะท้อนสงัคมชนบท โดยใช้

โทนสีท่ีเรียกว่าเอิร์ทโทน (Earth tone) เป็นสีท่ีมาจากธรรมชาติ เช่น สีพืน้ดิน สีใบไม้ สีสไตล์         

รีไซเคลิ เป็นต้น  

การอนุรักษ์วฒันธรรมไทยท่ีปรากฏในดนตรี ของการแสดงปาร์ฟูม(๒๕๓๒) มี

การใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน คือ แคน ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของภาคอีสานท่ีมีความสําคญัใน

การแสดงหลายๆ ชนิดนัน้ เช่น การแสดงหมอลําแต่ละชนิดจะต้องมีแคนและหมอแคนท่ีเป็น         
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ผู้ขบักลอ่มลายแคนให้เกิดสนุทรียรสทางดนตรีพืน้บ้านมากขึน้  ดงัท่ี สนอง คลงัพระศรี ได้กล่าว

สรุปไว้ถึงลกัษณะของดนตรีไว้วา่ 

สนุทรียะในดนตรีและเพลงศิลปะดนตรี ดริุยางคศิลป์หรือโสตศิลป์ หมายถึง 

ศลิปะท่ีเรียบเรียงสร้างสรรค์โดยใช้เสียง (Tone) เป็นส่ือทางสนุทรียะ เสียงดนตรี 

(Tone) มีลักษณะของการสั่นสะเทือนก่อให้เกิดคล่ืนเสียงกระจายไปใน

บรรยากาศอยา่งสม่ําเสมอและขึน้อยูก่บัคณุสมบตัขิองสิง่ท่ีก่อให้เกิดเสียง ไมน่บั

เสียงธรรมชาติ (Sound) เสียงท่ีก่อให้เกิดความน่ารําคาญ (Noise)             

(สนอง  คลงัพระศรี  ๒๕๔๑: ๓๐๘-๓๐๙) 

จากการศกึษา ผู้วิจยัสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมไทยผ่านบทการแสดง คติ ความเช่ือ ดนตรีและการ

พากย์เจรจา เร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ไทย และสะท้อนวิถีของสตรีไทยออกมาในงานรูปแบบ

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั นอกจากนัน้ ยงัมีการใช้ลีลานาฏยศิลป์ไทยเป็นรูปแบบหลกัสําคญัในการ

นําเสนอ ส่วนในองค์ประกอบการแสดง ทัง้การใช้สี แสง การออกแบบฉาก การออกแบบอปุกรณ์

ประกอบการแสดง การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย นอกจากมีการออกแบบใหม่จากพืน้ฐาน

วฒันธรรมไทยแล้ว ยงัมีการใช้ของดัง้เดิมแบบไทยร่วมด้วย นอกจากนัน้การออกแบบดนตรีก็ใช้

ดนตรีในวัฒนธรรมไทยเป็นองค์ประกอบหลักของการแสดง จากการศึกษาผู้ วิจัยพบว่า              

การคํานึงถึงการนรัุกษ์วฒันธรรมไทย เป็นแนวความคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

๔.๒.๒.๑๑ การคาํนึงถงึสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดมิ 

การสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดิม เป็นการออกแบบสิ่งต่างๆ โดยการใช้

ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งมีพืน้ฐานมาจากความต้องการสิ่งใหม่แต่ยงัมีของเดิมอยู่ อารี สุทธิพนัธุ์ 

กลา่วถึงกระบวนการสร้างสรรค์งานไว้วา่  
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  การสร้างให้เกิดเป็นสิ่งใหม่หรือของใหม่นัน้ มีหลักในการสร้างสรรค์ท่ี

สําคญั ๓ ประการ หรือจะเรียกว่ากระบวนการในการสร้างสรรค์ก็ได้ คือ การ

สลับใ ห้ต่า ง ไปจาก ท่ี เ ห็น  (Misplacing)   การส ร้างความคิดใ ห้สับสน 

(Ambiguity) การปรุงแตง่ดดัแปลงใหม่ (adjustable)  (อารี สทุธิพนัธุ์, ๒๕๓๒ : 

๑๗๘-๑๘๑) 

จะเห็นได้วา่ การทําให้ตา่งไปจากท่ีเคยเห็น การดดัแปลงสิ่งท่ีมีอยู่เดิมทําให้เกิด

สิ่งใหม่ เป็นความคิดสร้างสรรค์อย่างหนึ่งท่ีสําคญัมาก ซึ่งจะทําให้ผู้ ชมได้รับประสบการณ์ใหม ่

เน่ืองจากไม่คุ้นเคยหรือไม่เคยคาดคิดมาก่อน ซึ่งในงานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการ

ดําเนินเร่ืองและมีประเดน็ให้ผู้ชมคดิ มีการสร้างมมุมองเนือ้เร่ืองใหมจ่ากท่ีเคยเห็นมาปรากฏอยู ่

งานท่ีมีการปรับปรุงจากของเดมิ ยงัมีการเน้นสว่นท่ีเห็นวา่ไมสํ่าคญัให้เดน่ขึน้ มี

การผูกเร่ืองใหม่ให้เกิดคําถาม การทําให้ใหม่โดยปรับปรุงของเดิมจากความคิดเดิม การ

เปล่ียนแปลงฐานะเดิมให้ดีขึน้ การปรับให้เหมาะสมกบัเวลา การแสดงท่ีย่นเวลาให้เร็วจดัฉากให้

เหมาะสมสถานการณ์ปัจจบุนั ถือเป็นกระบวนความคิดสร้างสรรค์ทัง้สิน้ การสร้างความคิดให้เกิด

ขึน้กบัผู้ชมเป็นสว่นท่ีแสดงให้เห็นถึงความคดิสร้างสรรค์ของศลิปินผู้สร้างงานศลิปะเป็นอยา่งยิ่ง 

จากการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 

๓  เม่ือวนัท่ี ๒๔-๒๖ กรกฏาคม ๒๕๕๕  รจนา สนุทรานนท์ ได้กล่าวว่า “การแสดงท่ีถือเป็นการ

แสดงแห่งการบุกเบิก ต้องเป็นการแสดงท่ีเป็นข้อมลูใหม่” (รจนา สนุทรานนท์, สัมภาษณ์, ๒๔-

๒๖ กรกฎาคม ๒๕๕๕) และสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้กล่าวถึงในประเด็นการสร้างสรรค์นีว้่า                

“การสร้างสรรค์เป็นการเพิ่มอรรถรสของการแสดงทําให้เกิดความหลากหลายไม่ซํา้แบบเดิม” 

(สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, ๙ เมษายน ๒๕๕๖) นอกจากนัน้ ในการสร้างสรรค์นัน้ ยงัต้อง

อาศยัทกัษะความรู้ประสบการณ์เป็นรากฐานสําคญั   อษุา สบฤกษ์ ได้กลา่วถึงการสร้างสรรค์ไว้

วา่  



๒๒๖ 
 

การคิดประดิษฐ์ ท่ารําจากกระบวนการคิดสร้างสรรค์และการฝึกปฏิบตัิ

ตามลําดับขัน้ตอน คือ ขัน้ศึกษาเนือ้หา ขัน้ฝึกปฏิบัติ ขัน้ฝึกการสังเกตและ     

การวิเคราะห์ ขัน้ฝึกประดิษฐ์ท่ารําอย่างอิสระ ขัน้นําเสนอผลงานเชิงสร้างสรรค์ 

ขัน้สรุปและประเมินผล เพ่ือให้ได้ท่ารําท่ีถกูต้องตามแบบ มาเป็นแนวความคิด

พืน้ฐานในการสร้างสรรค์ท่ารํา  และพัฒนาจนสามารถค้นพบลักษณะ           

การเคลื่อนไหว หรือลีลาการรําท่ีสวยงาม เหมาะสมกบัตวัเอง รวมทัง้สามารถคดิ

ประดิษ ฐ์ท่ าตาม รูปแบบ ท่ี ต้องการ  ทั ง้ เ ป็นรายบุคคลและ เ ป็นกลุ่ ม               

(อษุา สบฤกกษ์, ๒๕๔๕ : ๑๔) 

 จากการศึกษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งานนัน้ แนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ในประเด็นการสร้างสรรค์ใหม่ ปรากฏอยู่ใน

องค์ประกอบการแสดงตา่งๆ เช่น 

ในลีลาการแสดง ของการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ลีลาความอยาก

ของนางมณโฑ  ได้สร้างสรรค์ลีลาการเคลื่อนไหวใหม่ ในรูปแบบนาฏยศิลป์รวมสมัย แทน      

ความอยากของนางมณโฑ เป็นเงาดําติดตามนางกากนาสรูไปท่ีโรงพิธีปรุงข้าวปัน้ การสร้างสรรค์

ระบํานางยกัษ์ในฉากกรุงลงกา 

สร้างสรรค์สิ่งใหม่ในการนําเสนอ รูปแบบการแสดง ในการแสดงนารายณ์

อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) อวตารใหม่ซึง่แต่เดิมการแสดงเป็นการแสดงโขน หรือ ละครไทย มานําเสนอ

ในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.

๒๕๓๘) เป็นการนําเสนอในรูปแบบใหม่การแสดงประกอบจินตภาพ โดยนําศิลปะการแสดงใน

รูปแบบอ่ืนเข้าไปบูรณาการ เช่น ลีลานาฏยศิลป์ไทยและการแสดงร่วมสมยั ในฉากครุฑและนาง

กากี เพ่ือเสริมความเข้าใจและเสริมความงาม ให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวท่ีต้องการนําเสนอให้มากขึน้  

การแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการออกแบบลีลาใหม่ทัง้หมด โดยใช้การเต้นร่วมสมยัโดย

นําเสนอในเร่ืองราววิถีชีวิตแบบไทย 



๒๒๗ 
 

การสร้างสรรค์การแต่งกายใหม่บนพืน้ฐานเดิม นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายถึง

การลดทอนทัง้ขนาดและปริมาณนํา้หนกัและการลดทอนเสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กายไว้วา่  

เพ่ือให้เอือ้กบัการเคล่ือนไหวท่ีมีความเร็วมากขึน้ ในการเต้นองค์ท่ี สาม 

ฉาก ๒ นางฟ้าระเริง ระบําในจงัหวะรําบาด้า (lambada) ท่าท่ีใสช่่วงอก เม่ือมีเนือ้

ท่ีสําหรับเสือ้ผ้าท่ีน้อยลง สีของเสือ้ผ้าก็จะเข้มขึน้ เพ่ือให้เป็นท่ีสงัเกต ทะลผุ่านผ้า

สไบบางออกมาในระหว่างแสดง เช่นเดียวกบั  ผ้าโจงกระเบนสัน้ท่ีใส่ในบททหาร 

ในองค์ท่ี ๕ ฉาก ๒ ขบวน และองค์ท่ี ๙  ปัจฉิมบท ท่ีมีเนือ้ท่ีสําหรับเสือ้ผ้าท่ี

น้อยลง สีของเสือ้ผ้าก็จะเข้มขึน้ เพ่ือให้เป็นท่ีสงัเกตในระยะไกล แต่กําหนดโทนสี

ให้นุ่มนวลเย็นตา มากขัน้ (นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๕๐ :๓๖๘) 

จากการศึกษา ผู้ วิจัยพบว่า นราพงษ์ จรัสศรี คํานึงถึงการสร้างสรรค์ใหม่จาก

ความดัง้เดิม โดยมีการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงใหม่ร่วมกบัการสร้างประเด็นใหม่จากเร่ืองราว

เดิมท่ีผู้ชมคุ้นเคย ทําให้ภาพรวมของงานมีความแตกต่างและน่าสนใจ เป็นการนําเสนอรูปแบบ

และเนือ้หาท่ีได้รับการปรับให้เหมาะกบัยคุสมยั เกิดเป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาท่ี

คนรุ่นใหม่เข้าใจได้ เกิดการพฒันาความคิดของผู้ชม และสร้างอรรถรสใหม่ท่ีหลากหลายในการ

แสดง นอกจากเป็นการเพิ่มคณุคา่ของงานยงัเป็นสิง่ท่ีทําให้ศลิปินและผลงานสร้างสรรค์มีลกัษณะ

เฉพาะตวัอีกด้วย  

๔.๒.๒.๑๒ คุณธรรมและจริยธรรม 

คุณธรรมจริยธรรม เป็นสิ่งท่ีแต่ละสงัคมยึดถือ  แตกต่างกันไปตาม ความเช่ือ 

ประเพณี และวฒันธรรมของสงัคมนัน้  นอกจากนัน้แล้ว คณุธรรมจริยธรรมยงัช่วยให้คนในสงัคม

อยู่ร่วมกนัอย่างสงบสขุ  และเป็นสิ่งดีงามท่ีทุกคนพึงปฏิบตัิ ภายใต้บทบาทและหน้าท่ีของตนใน

สงัคม  สถิต วงศ์สวรรค์ ได้กลา่วถึง คณุคา่ทางจริยธรรมของลทัธิเจตจํานงนิยม วา่  



๒๒๘ 
 

คณุคา่ทางจริยธรรม หรือความดีความชัว่เป็นสิ่งท่ีมีอยู่ตายตวั และ มีอยู่

จริงๆ  โดยไม่ขึน้อยู่กบับคุคล สงัคม หรือสภาพแวดล้อมใดๆ การกระทําดีไม่ว่า

ใครทําจะทําท่ีไหนเม่ือไหร่  ต้องดีเสมอไป  เม่ือเอาผลของการกระทํามาตดัสิน

ไม่ได้เพราะผลท่ีเกิดขึน้ไม่คงท่ี  ต้องเอาเจตนา  หรือแรงจูงใจท่ีก่อให้เกิดการ

กระทํานัน้มาเป็นเกณฑ์ตดัสินการท่ีจะตดัสินว่าการกระทํานัน้ ดีหรือไม่ ต้องดท่ีู

เจตนาเป็นสําคญั (สถิต วงศ์สวรรค์, ๒๕๔๓ : ๑๘๐) 

จะเห็นได้ว่า การคํานึงถึงคณุธรรมจริยธรรมนัน้ เป็นความตัง้ใจหรือมีเจตนาท่ีจะ

ยดึถือและปฏิบตัใินการสร้างสรรค์งาน นอกจากนัน้ ยงัตัง้ใจท่ีจะสอดแทรกลงไปในเนือ้หาของงาน

สร้างสรรค์อีกด้วย ลกัษณะดงักล่าวปรากฏอยู่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ

นราพงษ์ จรัสศรี ซึง่เป็นการสร้างสรรค์ใหม ่ไมมี่การลอกเลียนแบบ และยงัเคารพถึงภมูิปัญญาเดมิ

ของบรรพบรุุษ โดยการรักษารากฐานเดิมในการสร้างสรรค์  ให้เห็นถึงท่ีมาของสิ่งท่ีสร้างสรรค์ใหม ่

นอกจากนัน้ ยงัให้ความสําคญักบัการสอดแทรกข้อคิดให้กบัสงัคม เช่น การทําดีได้ดีทําชัว่ได้ชัว่ 

ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) การยกย่องคนดีของสงัคม ในการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) โดยการกระตุ้นเตือนสงัคมให้มองเห็นปัญหาการ

ถูกกดข่ีของผู้ หญิง ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) สิ่งต่างๆ เหล่านีเ้ป็นสิ่งท่ีผู้ สร้างสรรค์

คํานงึถึงและปฏิบตั ิผลงานตา่งๆ เหลา่นีส้ะท้อนให้เห็นว่า นราพงษ์ จรัสศรี ให้ความสําคญักบัการ

เสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรมให้กับสังคม โดยการสอดแทรกไปในงานสร้างสรรค์ จิรายุทธ        

พนมรักษ์ ได้กล่าวถึง ความสําคญักบัคณุสมบตัิทางด้านจริยธรรม ในฐานะผู้ช่วยผู้วิจยั เร่ือง

เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินไว้ว่า “เกณฑ์มาตรฐานของศิลปินท่ีควรยกย่อง เป็นการ      

ปลกุจิตสานึกให้เป็นแบบอย่างกบัศิลปิน รุ่นใหม่” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,๑๐ เมษายน 

๒๕๕๖) และจากการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี ๓ 

(ศลิปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์) วิชชตุา วธุาทิตย์ ประธานโครงการสมัมนา ได้สรุปเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ไว้ ๑๐ ข้อ และในข้อท่ี ๑๐ ได้กล่าวถึงการมี 

จรรยาบรรณของศลิปิน  ซึง่หมายรวมถึง การตัง้อยูใ่นคณุธรรมจริยธรรม กลา่วคือ  

 



๒๒๙ 
 

การมีจรรยาบรรณ เป็นการบําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรม

จรรยา มีทัศนคติและจุดยืนท่ีชัดเจนว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริม

เกียรติคุณช่ือเสียงและฐานะของศิลปิน ทัง้นีต้้องตระหนักถึงคุณค่าและมี

จิตสํานึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทัง้หลายและคนทัว่ไปใน

สงัคม   (วิชชตุา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, ๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕)   

 

จะเห็นได้ว่า การคํานึงถึงคุณธรรมจริยธรรม ในการดําเนินชีวิต การทํางาน       

จะช่วยยกระดบัคณุคา่ของงานและสงัคม  จากการศกึษา ผู้วิจยัพบวา่ นราพงษ์ จรัสศรี สร้างสรรค์

งานอย่างมีคุณธรรมจริยธรรม ซึ่งสะท้อนถึงคุณภาพของงานศิลปะ และคุณค่าของศิลปิน            

ผู้ สร้างสรรค์ พบว่ามีการยึดถือคุณธรรมจริยธรรมในการทํางานของตัวศิลปินเองและการ

สร้างสรรค์งานท่ีสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมไปด้วยนัน้ทําให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมีคุณค่า 

และมีลกัษณะเฉพาะตน ดงันัน้ การคํานึงถึงคณุธรรมจริยธรรม เป็นแนวความคิดหนึ่งในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี 

  จากการศึกษาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ 

นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัพบวา่ นราพงษ์ จรัสศรี มีแนวความคิดการสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดิม 

โดยการนําเสนอรูปแบบและเนือ้หาใหม่ บนพืน้ฐานทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทฤษฎีทาง

ศลิปะ นําแนวความคดิการใช้นาฏยศลิป์และวฒันธรรมท่ีหลากหลายเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ 

โดยการบรูณาการรูปแบบ (Form) และแบบอย่าง (Style) ซึง่ยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ของนาฏยศิลป์

ดัง้เดิมไว้  ประกอบกบัการนําแนวความคิดในการใช้สญัลกัษณ์ มาใช้ในการสร้างสรรค์งานทกุชิน้  

นอกจากนัน้ ยงัคํานึงถึงสงัคมส่วนรวม ให้ความสําคญัและมองเห็นคณุค่าของความเท่าเทียมกนั

ของสตรีในสงัคม คํานึงถึงคุณธรรมจริยธรรมในการสร้างสรรค์งาน และให้ความสําคญักับการ

ส่ือสารกับคนรุ่นใหม่  จะเห็นได้ว่า นราพงษ์ จรัสศรี ได้นําแนวความคิดต่างๆ เหล่านัน้ มา     

บรูณาการอยา่งเหมาะสมทําให้เกิดงานสร้างสรรค์ใหม ่ท่ีมีความแปลกใหมไ่มรู้่จบ 
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จากทัง้หมดท่ีกลา่วมา เป็นการศกึษาวิทยานิพนธ์ เร่ือง รูปแบบและแนวความคิด

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี  จากการตัง้ประเด็นคําถามไว้ 

๒ ประเด็น คือ ๑. รูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี เป็น

อย่างไร  ๒. แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี เป็น

อย่างไร โดย ใช้ระเบียบวิธีการดําเนินการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) จากการ

รวบรวมข้อมลูจากเอกสาร งานวิจยั หนงัสือ ตํารา สิ่งพิมพ์ และวิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวข้องกบัการ

แสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน จากนัน้ได้นําข้อมลู

ทัง้หมดมาทําการวิเคราะห์ และสงัเคราะห์ข้อมลูตอ่ไป 

๔.๓ อภปิรายผล 

 ในบทท่ี ๔ ผู้วิจยัได้นําคําถามของงานวิจยั มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลูเพ่ือหา

คําตอบของรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ 

จรัสศรี ซึ่งจะแยกวิเคราะห์เป็น ๒ ประเด็นใหญ่ ประกอบไปด้วย รูปแบบในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยวิเคราะห์จากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ และแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยศึกษาจากผลงานการแสดง ๓ ชิน้งาน ได้แก่ การ

แสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) 

และการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) โดยพิจารณาจากช่วงเวลา ขนาดของการแสดง และ

ลกัษณะของงานท่ีมีผู้ชมแตกตา่งกนั ของ นราพงษ์ จรัสศรี ดงัท่ีได้อธิบายรายละเอียดไว้ในบทท่ี ๑ 

หวัข้อท่ี ๑.๓ ขอบเขตการวิจยั โดยมีประเดน็คําถามดงัตอ่ไปนี ้ 

๔.๓.๑ รูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี 

เป็นอย่างไร 

จากผลงานการแสดงทัง้ ๓ ชิน้นี  ้ผู้ วิจัยสามารถวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี โดยการวิเคราะห์จากองค์ประกอบทางด้าน

นาฏยศลิป์ ดงัตอ่ไปนี ้
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 ๑)บทการแสดง เป็นองค์ประกอบแรกท่ีมีความสําคญัต่อการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ เน่ืองจากบทการแสดง เป็นตวักําหนด โครงเร่ือง ทําให้เข้าใจถึงทิศทางของเนือ้เร่ือง ซึง่

การสร้างสรรค์บทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี นัน้เป็นการ

สร้างสรรค์บทการแสดงใหม่บนพืน้ฐานของเร่ืองเดิม มีการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่โดยยงัคงรักษา

ประเด็นเดิม ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)ได้มีการปรับแต่งบทการแสดงเพ่ือช่วยให้

กระชบัเวลาในการแสดง และก่อให้เกิดภาพรวมใหม่ในแตล่ะฉาก โดยให้มีการซ้อนเหตกุารณ์บาง

ตอน แตย่งัคงเนือ้หาเร่ืองเดิม นอกจากเป็นการกระชบัเวลาแล้วยงัช่วยส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ได้ง่าย

ขึน้ การเพิ่มประเด็นใหม่ร่วมกับการรักษาประเด็นเดิมไว้ ยังปรากฏอยู่ในการแสดงแสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์บทการแสดงจากเค้าโครง

ประวตัิศาสตร์ไทย สมยักรุงศรีอยุธยา ซึ่งเป็นข้อเท็จจริงเดิม แต่นํามาเขียนบทการแสดงใหม่ให้

ครอบคลมุถึงบคุคลสําคญัตลอดสมยักรุงศรีอยธุยา สําหรับในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) มี

ลกัษณะเช่นเดียวกนั เป็นการกล่าวถึงวิถีชีวิตสตรีท่ีมีทัง้ดีและร้าย แต่ให้ความสําคญัในการเสนอ

ด้านปัญหา เป็นการสร้างสรรค์บทการแสดงเพ่ือใช้สําหรับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  ด้วยการ

นําเสนอเนือ้หาท่ีเป็นปัญหาเดิมในสังคมไทย  นอกจากนัน้ ในการสร้างสรรค์บทการแสดงใน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ยงัคงรักษาประเดน็หลกัท่ีเป็นหวัใจของเร่ืองและการ

แสดงดัง้เดิม ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการเลือกบทการแสดง ตดัเฉพาะตอนท่ี

เก่ียวกบัการอวตาร โดยการนํามาเรียงร้อยใหม ่และยงัคงรักษาหวัใจหลกัของเร่ือง คือ ความดีและ

ความชัว่ ซึง่ลกัษณะดงักลา่วยงัปรากฏอยูใ่นการแสดง แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา 

(พ.ศ.๒๕๓๘) บทการแสดงสะท้อนให้เห็นหวัใจของเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ของอยธุยาซึง่เป็น

เมืองแห่งผู้กล้า ท่ีมีประวตัิศาสตร์ยาวนาน และในอีกประเด็นหนึ่งการสร้างสรรค์บทการแสดงของ 

นราพงษ์ จรัสศรี ยงัทําให้บคุคลทัว่ไปเข้าใจง่าย และมีคณุลกัษณะท่ีสงัคมยอมรับได้ ปรากฏอยู่ใน

การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) แต่เดิมเป็นการแสดงโขน ซึ่งเป็นนาฏกรรมชัน้สูงใน

สงัคมไทย ในขณะท่ีนราพงษ์ จรัสศรี สามารถทําให้เกิดภาพการแสดงในอีกลกัษณะหนึ่งกล่าวคือ 

การนําเสนอรูปแบบบลัเลต์ โดยนํารูปแบบของนาฏยศิลป์สากล และรูปแบบนาฏศิลป์ไทย มาปรับ

ลีลาบางสว่น  สําหรับบทการแสดงท่ีไมคุ่้นตาของผู้ชมในสงัคม เช่น โดยการนําเสนอในบทอศัจรรย์
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ระหว่างพญาครุฑกับนางกากี ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา          

(พ.ศ ๒๕๓๘) สว่นในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) มีการนําเสนอปัญหาเชิงลกึของสงัคม  

๒) ลีลาการแสดง เป็นองค์ประกอบส่วนท่ีสําคญัท่ีสดุอย่างหนึ่งของนาฏยศิลป์ 

การใช้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีหลากหลายเป็นวิธีการหนึ่งในการนําเสนอ ทําให้เกิดภาพโดยรวมมีความ

แปลกใหม่ รูปแบบการสร้างสรรค์ลีลาใหม่ด้วยการบรูณาการลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม เป็น

การเสริมให้นาฏยศิลป์ไทยเด่นขึน้ ผู้ วิจัยพบว่า มีการใช้ลีลาหลากหลายรูปแบบ แต่กลบัรักษา

เอกลกัษณ์ไทยให้มีความเด่นชัด จะเห็นว่ามีทัง้การนําลีลามาผสมผสานและการใช้ลีลาดัง้เดิม

โดยเฉพาะนาฏยศลิป์ไทยและบลัเลต์ ในการแสงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) มีการเต้นแจ๊สของ

ตวัประกอบนางนารายณ์ เป็นการเสริมให้นางนารายณ์ซึ่งใช้ท่ารําไทยดโูดดเด่นขึน้ การเต้นแนว

พืน้บ้าน ในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)นอกจากนัน้ยังมีการสร้างสรรค์ลีลาพญาครุฑและ    

นางกากีในรูปแบบนาฏยศิลป์สากล แสดงควบคู่ไปกบัลีลานาฏยศิลป์ไทย ในการใช้ลีลาในแต่ละ

ประเภท ของการแสดงด้วยการเลือกใช้ลีลาในแต่ละฉากนัน้จะต้องเป็นไปอย่างเหมาะสม ซึ่งจะ

เป็นการช่วยเสริมความโดดเดน่ของลีลาไทยท่ามกลางวฒันธรรมอ่ืนท่ีได้นํามาใช้ ทําให้เป็นท่ีสนใจ 

และสามารถส่ือสารได้อยา่งเหมาะสมกบัผู้ชมในยคุปัจจบุนั การสร้างสรรค์ลีลาใหม่ตา่งๆ เป็นการ

สร้างสรรค์บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ดัง้เดิม โดยยงัสามารถมองเห็นถึงท่ีมาของลีลาการแสดงได้ เช่น 

ระบําส่ีบท ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖)เป็นการสร้างสรรค์ลีลาขึน้มาใหม่  แตย่งัคง

ใช้ท่ารําจากพืน้ฐานนาฏยศิลป์เดิม วิธีการดังกล่าว เป็นการช่วยให้ผู้ ชมท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ หรือ

ชาวต่างชาติ สามารถเข้าใจเร่ืองราว และเข้าถึงความงามท่ีแท้จริงของการแสดงในแบบดัง้เดิม 

การจดัวางองค์ประกอบและผสมผสานอย่างเหมาะสม ทําให้เป็นท่ียอมรับได้ และสามารถส่ือสาร

กบัคนรุ่นใหม่ได้มากขึน้ ซึ่งเป็นการช่วยขยายคณุค่าของนาฏยศิลป์แนวประเพณีท่ีมีคณุค่าใน

ตวัเองอยูแ่ล้ว ให้กบัคนในรุ่นใหมใ่นปัจจบุนัเข้าถึงได้ และในอีกรูปแบบหนึง่ของการสร้างสรรค์ลีลา

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ยงัให้ความสําคญักับการรักษา เอกลกัษณ์รูปแบบ

การแสดงดัง้เดิม ในการออกแบบลีลาการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) มีการผสมผสานแบบอย่าง

(style)การเต้น และใช้ลีลานาฏยศิลป์ไทยบางสว่น เช่น การใช้ท่าลาในเพลงลา กบัการเคล่ือนไหว

ในแบบสากล ทําให้เกิดท่านาฏยศิลป์ใหม่ ซึง่ออกแบบไว้สําหรับกลุม่ผู้ชมท่ีมีความเข้าใจและเป็น
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กลุม่เฉพาะ ในการแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ใช้การนําเสนอ

ลีลานาฏยศิลป์สากลและนาฏยศิลป์ไทย ในฉากพญาครุฑและนางกากีเป็นการเพิ่มอรรถรสให้กบั

การแสดง และในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ใช้ลีลาหลกัด้วยบลัเลต์ ร่วมกับลีลา

นาฏยศิลป์ไทย นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) แต่มีความเป็นไทยชัดเจนในส่วนของเนือ้หาท่ี

นําเสนอ และสามารถส่ือสารได้กว้างขึน้ทัง้ผู้ชมท่ีนิยมนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์สากล รวมถึง

ผู้ชมทัว่ไปอีกด้วย นอกจากนัน้ยงัเป็นการออกแบบลีลาโดยใช้สญัลกัษณ์ท่ีไม่ซบัซ้อนตีความได้ ซึง่

เหมาะกบัผู้ชมในหลากหลายวฒันธรรม 

การออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี นอกจากท่าพืน้ฐาน

ตามแบบฉบบัของบลัเลต์และนาฏยศิลป์ไทยแล้ว ยงัมีการออกแบบลีลาใหม่ทัง้ลีลาเด่ียว ลีลาคู ่

และลีลากลุ่ม โดยเฉพาะการจัดองค์ประกอบลีลากลุ่มเป็นลีลาท่ีเห็นได้ในการแสดงทุกชุด 

นอกจากนัน้ ยงัมีลีลาท่ีใช้นกัแสดงเป็นกลุม่ขนาดใหญ่ ซึง่การจดัองค์ประกอบการแสดงลีลากลุม่นี ้

นกัแสดงต้องมีความเข้าใจกนัเป็นอย่างดี และท่ีสําคญัต้องอาศยัความสามารถในการออกแบบ

และเรียบเรียงองค์ประกอบของผู้สร้างสรรค์  

๓) การแต่งกาย รูปแบบในการออกแบบการแต่งกายในงานนาฏยศิลป์ไทย   

ร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ประกอบไปด้วยออกแบบการแต่งกายท่ีมาจากหลายวฒันธรรม มี

การออกแบบ โดยการปรับแตง่การแตง่กายจากรูปแบบดัง้เดมิ ปรากฏในการแสดงนารายณ์อวตาร

(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการปรับจากภาพจิตรกรรมฝาผนงั และในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ

คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแต่งกายโดยอิงความจริงทางประวัติศาสตร์ และการ

สร้างสรรค์การแต่งกายใหม่ การแต่งกายจากรูปแบบนาฏยศิลป์สากลในการแสดงพญาครุฑกบั

นางกากี ความหลากหลายของวฒันธรรมในการแต่งกายนัน้ยงัรวมไปถึงวฒันธรรมในอดีต เช่น 

การทาสีตวัในนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มีการลดรายละเอียดให้เหลือเฉพาะส่วนสําคญัแตย่งั

ระบตุวัตนได้ การสร้างสรรค์การแตง่กายในรูปแบบนีย้งัช่วยส่ือให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ง่ายและเอือ้ตอ่

การเคลื่อนไหวลีลาท่ีหลากหลายและสง่เสริมลีลาของนาฏยศลิป์ไทยอีกด้วย 
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นอกจากนี  ้รูปแบบการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ยงัส่ือให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ ซึ่งเกิดจากรูปแบบในการสร้างสรรค์ท่ีมี

ความเป็นมาจากวฒันธรรมไทย โดยคํานึงถึงข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ ในการแสดงแสง-เสียง

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘)) จากขนบนิยมในนาฏยศิลป์ไทยชุดต่างๆ เช่น       

รําแมบ่ท การพากษ์เจรจา เป็นต้น จากจิตรกรรมฝาผนงั ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) 

และจากแนวความคิดและความเช่ือแบบไทย  เร่ืองสีต่างๆ เช่น สีของดินสะท้ออออกมาในสีของ

เคร่ืองแต่งกายในปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)) ส่วนการสร้างสรรค์ใหม่มีการออกแบบการแต่งกายท่ีเน้น

การแต่งน้อยชิน้ ทัง้เสือ้ผ้าและเคร่ืองประดบั ให้เหลือเฉพาะส่วนสําคญั เป็นการออกแบบเพ่ือเอือ้

ให้นกัแสดงได้มีความสะดวกต่อการเคล่ือนไหว การออกแบบการแต่งกาย เน้นให้ผู้ชมตีความได้

และเข้าใจว่านกัแสดงนัน้เป็นใคร ด้วยการใช้เคร่ืองแต่งกายตามความคุ้นเคยของคนไทย  เคร่ือง

แตง่กายในนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)แม้มีความแตกตา่งจากโขนดัง้เดิม  แต่มีแนวความคิดใน

การออกแบบมาจาก ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเป็นประสบการณ์ท่ีคนส่วนใหญ่คุ้ นเคย เม่ือ        

ภาพจิตรกรรมเหลา่นัน้มีชีวิต เคล่ือนไหวได้ จงึเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและน่าตดิตาม  

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยการให้ความสําคัญกับการใช้สี  เพ่ือเป็น

สญัลกัษณ์แทนความหมายทัง้รูปธรรมและนามธรรม เป็นสว่นสําคญัในการให้เข้าถึงการแสดงและ

เข้าใจในบุคลิกลักษณะของตัวละคร ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) 

เพราะฉะนัน้ในการทาสีลงบนตวันกัแสดง  ทําให้ภาพท่ีออกมาเกิดเป็นสิง่ใหมใ่นการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทย 

๔) ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง เป็นองค์ประกอบสําคญัของการแสดง 

ดนตรีเป็นสิ่งเร้าอารมณ์ สร้างบรรยากาศ ท่วงทํานองและจังหวะของดนตรีท่ีมีความสัมพันธ์

สอดคล้องกบัลีลาทําให้นาฏยศลิป์สามารถส่ือสารกบัผู้ชมได้อยา่งสมบรูณ์ การศกึษาการออกแบบ

การใช้ดนตรีในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี เลือกใช้วิธีการนําเสนอ

เสียงและดนตรีท่ีมีความหลากหลายบนพืน้ฐานวฒันธรรมดัง้เดิม โดยการใช้ดนตรีแบบประเพณี

ไทยแล้วยงัมีการใช้ดนตรีในวฒันธรรมท่ีหลากหลายมาเป็นองค์ประกอบในการแสดง  โดยใช้เพลง



๒๓๕ 
 
ท่ีมีอยู่แล้ว แต่มีการจัดลําดับและเรียบเรียงใหม่ ส่วนท่ีใช้ของเดิมเป็นการใช้วงดนตรีไทยแนว

ประเพณีโดยใช้วงป่ีพาทย์และวงมโหรี ในการแสดงแสงเสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา

(พ.ศ.๒๕๓๘) และ นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) สว่นในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) ใช้เพลงท่ี

มีอยูแ่ล้ว เป็นเพลงบรรเลงแนวคลาสสกิ และเพลงลกูทุ่ง นอกจากนัน้ยงัใช้วิธีการเรียบเรียงใหม่ ใน

การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และมีการใช้ดนตรีพืน้บ้านใน

การแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ดนตรี New age ใน นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) การบรรเลง

ดนตรีสด เป่าแคน เป่าขลุ่ย  และใช้เสียงร้องสด จากตวัละครใน ปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) การบรรเลง

เพลงไทยเดิม ร้อง ขบั ร่าย เห่ ใน แสงเสียง ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) การ

ร้องบรรเลงเพลงไทยเดมิและพากย์บทโขนใน นารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ภาพรวมท่ีเกิดขึน้ของ

การออกแบบดนตรีเป็นการวางลําดับการบรรเลงของส่วนต่างๆท่ีกล่าวมาข้างต้น ทําให้เกิด

ภาพรวมท่ีเป็นการสร้างสรรค์ใหมบ่นสําเนียงดนตรีท่ีมีสําเนียงแบบไทย  

การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากหลากหลายวฒันธรรมเสริมลกัษณะซึง่กนัและ

กนั เพลงและเสียงท่ีแตกตา่งจากวฒันธรรมไทย ดงัท่ีกลา่วไปแล้ว จะเห็นได้ว่า นอกจากวฒันธรรม

ไทยแนวประเพณีแล้ว ยงัมีความเป็นพืน้บ้านอิสาน ความเป็นแบบฉบบัและให้อารมณ์ร่วมแบบ

ดนตรีคลาสสิก ความทันสมยัของดนตรีอิเล็คโทรนิกส์ การใช้วงดนตรีไทยแสดงสดช่วยเสริม

เสียงดนตรีไทยให้เดน่ขึน้ และการแสดงดนตรีไทยสดในขณะท่ีดนตรีสมยัใหม่ใช้เสียงบนัทึกเท่ากบั

เป็นการให้ความสําคญักบัดนตรีไทย 

การสร้างสรรค์ดนตรีในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ยงัคง

รักษาหลกัการของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ในประเด็นนี ้เป็นภาพรวมของการแสดงท่ีมี

การผสมผสานรูปแบบทัง้นาฏยศลิป์และดนตรีเข้าด้วยกนัแล้ว แสดงให้เห็นถึงความสอดคล้องของ

การบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงเพ่ือรักษาบรรยากาศของความดัง้เดมิไว้ 

๕. การออกแบบพืน้ที่การแสดง  เป็นการบริหารการใช้พืน้ท่ีในการแสดงให้ได้

ประโยชน์สําหรับการแสดงให้มากท่ีสุด การออกแบบพืน้ท่ีการแสดง ในการสร้างสรรค์งาน
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นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นการ การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่และสะท้อนให้

เห็นความเช่ือแบบไทย  จากการศกึษาการแสดงทัง้ ๓ ชิน้งาน มีพืน้ท่ีการแสดงท่ีแตกตา่งกนั ซึง่ผู้

สร้างสรรค์จะต้องใช้ความสามารถในการออกแบบสูง ในการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ซึ่ง

ผลงานการสร้างสรรค์ทําให้เห็นถึงศกัยภาพในการจดัการพืน้ท่ีให้ได้ประโยชน์ใช้สอยและเสริมให้

ลีลาการแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึน้ การออกแบบพืน้ท่ีการแสดงในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็น

การออกแบบให้การแสดงอยู่บนพืน้ท่ีว่างเพ่ือไม่ให้ปิดกัน้การเคล่ือนไหวและจินตนาการในการชม

การเต้น การใช้พืน้ท่ีวา่งในลกัษณะนีจํ้าเป็นต้องมีเทคนิคในการ กําหนดตําแหน่งในการแสดงอยา่ง

ละเอียด นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้ออกแบบการใช้ความลกึของพืน้ท่ีในการแสดงซึง่เป็นสว่นสําคญัใน

การออกแบบการใช้พืน้ท่ีในการแสดง  

การออกแบบพืน้ท่ีการแสดงหลายเหตกุารณ์หรือหลายสถานท่ีในฉากเดียว การ

ใช้พืน้ท่ีลกัษณะนีทํ้าให้เป็นการเสริมความคดิเดมิของบรรพบรุุษให้เดน่ขึน้ โดยปรากฏในการแสดง

นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการสร้างภาพจากวรรณกรรมเพ่ือถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง

ท่ีชดัเจนขึน้ ซึง่ในจิตรกรรมฝาผนงัของไทยเองก็แสดงให้เห็นถึงการถ่ายทอดหลายเหตกุารณ์ใน

ภาพใหญ่ภาพเดียวเช่นเดียวกัน การออกแบบพืน้ท่ีในลักษณะนีย้ังปรากฏในการลักษณะการ

แสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ใช้วิธีการนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในต่างสถานท่ี ออกมา

พร้อม ๆ กัน ซึ่งต้องใช้ความสามารถในการออกแบบการใช้สอยพืน้ท่ีเวที นอกจากจะทําให้เกิด

ความชัดเจนในมิติเวลาของเหตุการณ์ต่างๆ ยังทําให้ ระยะเวลารวมของการแสดง สัน้ลงด้วย 

เพราะเป็นการนํา ๒-๓ ฉากแตเ่ดมิ ออกมาแสดงในเวลาเดียวกนั 

๖) การออกแบบแสง แสงช่วยบ่งบอก ถึงเวลา อารมณ์ บรรยากาศให้กับการ

แสดง  การใช้แสงในรูปแบบหนึ่ง  จะมีลักษณะและปริมาณมากน้อยแตกต่างกันไปตาม

ความสมัพนัธ์กบัจดุประสงค์ของการแสดง การออกแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี มีการใช้เทคนิคแสงท่ีเป็นท่ีรู้จักและใช้กันอยู่ในหลากหลาย

วฒันธรรม โดยนํามาช่วยเสริมการแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้เดน่ขึน้ เช่น การใช้แสงม่วงเป็นพืน้หลงั

พระอิศวรท่ีถกูล้อมด้วยไฟในนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) นอกจากนีแ้ล้ว นราพงษ์ จรัสศรียงัมี



๒๓๗ 
 
การใช้แสงเพ่ือเป็นเทคนิคพิเศษ ในการช่วยเสริมการแสดงให้ชดัเจนขึน้เช่น ฉากพระสริุโยทยัใน

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และนารายณ์อวตาร(พ.ศ.

๒๕๔๖) ในฉากท่ีนนทกเศียรขาด  จะเห็นได้วา่ การออกแบบแสงของนราพงษ์ จรัสศรี แสดงให้เห็น

ว่า นอกจากการใช้แสงตามลกัษณะทัว่ไปของการแสดง ยงัมีการนําเทคนิคการเลน่เงา Silhouette 

มาใช้ การใช้แสงช่วยให้เกิดภาพท่ีอยู่ในความคุ้นเคย จากวฒันธรรมตา่งๆ เป็นการสร้างสรรค์ใหม่

แต่ยงัคงอนรัุกษ์การแสดงในอดีตของไทย การใช้เงาช่วยให้เกิดความน่าสนใจมากขึน้ เช่น การใช้

เงาสร้างสญัลกัษณ์พระนารายณ์ตอนแปลงกายเป็นสตรี หรือ เงายกัษ์เจ็ดตนในฉากการทํานาย

ของพระนารายณ์ เทคนิคด้านแสงเหล่านี ้นอกจากสร้างอรรถรสใหม่แล้วยงัเป็นการสร้างสรรค์ท่ี

ทําให้เกิดความน่าต่ืนตา สามารถส่ือสารกบัคนรุ่นใหมไ่ด้มากขึน้ 

๗) ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นส่วนสําคญัท่ีจะช่วยเสริมให้การ

แสดงสมบูรณ์ยิ่งขึน้ การนําประเด็นเร่ืองฉากและอุปกรณ์การแสดง มาวิเคราะห์ในรูปแบบ เป็น

ส่วนช่วยเพิ่มอรรถรสและสร้างความอลงัการให้กับการแสดง การออกแบบอปุกรณ์ ใช้การเน้นท่ี

ขนาดและรูปลกัษณ์ โดยมีอปุกรณ์เท่าท่ีจําเป็นในการแสดง และออกแบบให้สะดวกตอ่การใช้ลีลา

การออกแบบฉากและอปุกรณ์การแสดงของ นราพงษ์ จรัสศรี จะเน้นให้เห็นโครงสร้างสําคญั ซึ่ง

สามารถทําให้ผู้ ชมจินตนาการต่อได้ และยังช่วยส่งเสริมให้การเคลื่อนไหวร่างกายโดดเด่นขึน้ 

ลกัษณะเหล่านีถื้อได้ว่าเป็นการสร้างสรรค์รูปแบบฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดงใหม่ โดยท่ี

โครงสร้างหลกัๆ หรือแก่นของฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดงเดิมยงัคงอยู่ เช่น ในการแสดงให้

เห็นโครงสร้างของลายเส้น ของเมืองอโยธยา ในฉากหงุข้าวทิพย์ การสร้างสรรค์อปุกรณ์ประกอบ

ฉากยังมีการเน้นส่วนสําคญัของแต่ละฉากด้วยขนาด เช่น บลัลงัก์พญานาคของพระนารายณ์  

พญาครุฑ  สงัข์  ในฉากเกษียรสมทุร เป็นต้น  

ในแสงเสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการใช้ฉากและ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีเสมือนจริง แต่ไม่ได้ใช้ทัง้หมด เลือกใช้บางส่วนท่ีเป็นสัญลักษณ์

สําคญั เช่น มีพายแตไ่มมี่เรือในการเห่เรือ เป็นการแสดงเร่ืองราวทางประวตัศิาสตร์ท่ีรู้กนัโดยทัว่ไป

ทําให้เข้าใจได้ง่าย สว่นในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการแสดงท่ีเน้นลีลานาฏยศิลป์มาก 



๒๓๘ 
 
จงึไมมี่การใช้ฉาก แตมุ่ง่ส่ือสารกบัผู้ชม ด้วยศลิปะการเคล่ือนไหวซึง่ผู้ชมต้องใช้จินตนาการฉากใน

แตล่ะเหตกุารณ์เองจากความหมายทางลีลานาฏยศลิป์ 

นราพงษ์ จรัสศรี ออกแบบฉากและอปุกรณ์การแสดงโดยยงัคงอ้างอิงถึงอปุกรณ์

ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย เห็นได้ชดัใน นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีให้ภาพรวมของการตกแต่งท่ี

แตกตา่งไปจากการแสดงโขน แตย่งัคงไว้ซึง่อปุกรณ์ชนิดเดิมแตเ่ปล่ียนรูปลกัษณ์ไป ขณะท่ีในการ

แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) รูปลักษณ์ของอุปกรณ์ไม่ได้

ปรับแต่ง แต่มีการเหลือไว้ในส่วนท่ีเป็นสัญลักษณ์สําคัญ ส่วนปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการ

นําเสนอโดยเน้นลีลาการเคลื่อนไหว ฉากตา่งๆจงึเกิดจากการใช้จินตนาการของผู้ชม 

การใช้อุปกรณ์ท่ีเอือ้ต่อลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับเสริมเนือ้หา

ดัง้เดิมของการแสดงให้เด่นขึน้ วิธีการนีมี้พัฒนาการอย่างชัดเจนในการแสดงนารายณ์อวตาร           

(พ.ศ.๒๕๔๖) ท่ีมีการปรับแต่งอปุกรณ์ เช่น การปรับขนาด ปรับรูปลกัษณ์ เพ่ือจดุมุ่งหมายสําคญั

คือสะดวกต่อการเคล่ือนไหวทางนาฏยศิลป์หลายรูปแบบ ทัง้สะดวกต่อการหยิบจับ การ

เคล่ือนย้าย และไม่เด่นจนดึงความสนใจจากลีลาการแสดง แต่เสริมลีลาการแสดงให้เด่นขึน้ด้วย

ภาพลกัษณ์ใหม่ของการแสดงท่ีแปลกตา การออกแบบอปุกรณ์และฉากยงัคงรักษาคติความเช่ือ

เดมิของเร่ือง โดยใช้อปุกรณ์ประกอบตามแบบอยา่งประเพณีไทย 

๘) นักแสดง เป็นผู้ออกลีลาทางนาฏยศลิป์เพ่ือส่ือสารความคดิ ความหมาย ของ

เร่ืองราวให้ผู้ ชมเข้าใจซึ่งเป็นองค์ประกอบหลกัของการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้นักแสดงมี

เทคนิคการเต้นหลากหลายวฒันธรรม การใช้เทคนิคท่ีหลากหลายของนกัแสดง เช่น การขึน้ปลาย

เท้าของบลัเลต์ การตีบทและการรําใช้บทของนาฏยศิลป์ไทย การด้นสด และเทคนิคการแสดง

สมยัใหม่ การใช้เทคนิคการเต้นในหลากหลายวฒันธรรมนัน้ยงัช่วยเสริมให้วฒันธรรมการแสดง

ของไทยโดดเด่นยิ่งขึน้ นอกจากนัน้ ยงัมีการใช้นกัแสดงตามทกัษะความสามารถเป็นสิ่งสําคญัท่ี

ผู้สร้างสรรค์ต้องพิจารณา ซึง่นกัแสดงท่ีมีบทบาทสําคญั จะต้องใช้นกัแสดงท่ีมีเทคนิคเฉพาะทาง

และความสามารถสูงในแต่ละด้าน นักแสดงท่ีบทบาทระดบักลาง ก็จะใช้นักแสดงท่ีมีทักษะใน



๒๓๙ 
 
ระดบัปานกลาง ซึง่อาจเป็นด้านใดด้านหนึ่งตามความเหมาะสม และนกัแสดงกลุม่ท่ีใช้ทกัษะด้าน

การแสดงน้อย แต่ใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจําวันเป็นหลัก จะใช้นักแสดงท่ีมาจาก

หลากหลายอาชีพได้ เช่น การใช้เด็กๆด้อยโอกาส ในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) มา

แสดงแสดงเป็นเทวดานางฟ้า ในฉากเฉลิมฉลองพระนารายณ์อวตาร การใช้ทหารในการแสดง  

แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา (พ.ศ.๒๕๓๘) 

 ในการอภิปรายรูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ       

นราพงษ์ จรัสศรี พบว่า บทการแสดง การออกแบบลีลา ดนตรี การแตง่กาย พืน้ท่ีแสดง แสง ฉาก

และเคร่ืองประกอบการแสดง นกัแสดง ทําให้ทราบว่า นราพงษ์ จรัสศรี ใช้รูปแบบจากหลากหลาย

วฒันธรรมมาผสมผสานและจดัองค์ประกอบใหม่ ทัง้ลีลาและองค์ประกอบการแสดงอ่ืน ๆ ทําให้

เกิดภาพรวมใหม่ของการแสดง มีการให้ความสําคัญและคํานึงถึงการอนุรักษ์ และส่งเสริม         

ภมูิปัญญาของบรรพบรุุษ นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์การแสดงให้เกิดภาพเหตกุารณ์มากกว่า

หนึ่งเหตกุารณ์ในฉากเดียวกัน โดยใช้สร้างสรรค์ลีลาใหม่จากพืน้ฐานนาฏยศิลป์ดัง้เดิม โดยให้

ความสําคญักับการส่ือสารและสร้างความเข้าใจให้คนรุ่นใหม่ ผ่านการใช้นักแสดงหลากหลาย

ทกัษะความสามารถ นอกจากนีน้ราพงษ์ จรัสศรี มีการออกแบบ การแต่งกาย ฉากและอุปกรณ์

ประกอบการแสดง ท่ีเน้นเฉพาะสาระสําคญั แก่น หรือเค้าโครง เพ่ือให้เกิดความสะดวกในการใช้

ลีลาทางนาฏยศลิป์และช่วยเสริมความเข้าใจในลีลานาฏยศลิป์ 

๔.๔.๒ แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ 

จรัสศรี  เป็นอย่างไร 

จากผลงานการแสดงทัง้ ๓ ชิน้นี ้ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์แนวความคิดการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ดงันี ้

๑) แนวความคิดการนําเสนอประเดน็ใหม่ การนําเสนอประเด็นใหม่ เป็นการ

นําเสนอในสิ่งท่ีไม่เคยนําเสนอมาก่อน โดยการเพิ่มมมุมองใหม่ หรือเป็นการขยายการส่ือสารใน

ประเด็นเดิมให้ชดัเจนยิ่งขึน้ด้วยวิธีใหม่ ซึ่งเป็นการเพิ่มอรรถรส และเพิ่มคณุค่าให้กับงานศิลปะ 



๒๔๐ 
 
นอกจากนัน้ยงัเป็นการยกระดบัความคิดของผู้ชมอย่างหนึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างประเด็นใหม่

จากเดิมท่ีผู้ ชมมีความคุ้นเคย โดยการนําเสนอรูปแบบและเนือ้หาท่ีได้รับการปรับให้เหมาะกับ    

ยคุสมยั ทําให้เกิดงานร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาเข้ากบัคนรุ่นใหม่ สร้างความแตกตา่งและน่าสนใจ ทําให้

ผู้ชมเกิดการพฒันาความคิด และเป็นการสร้างอรรถรสท่ีสําคญัยิ่งในการแสดง นอกจากเป็นการ

เพิ่มคุณค่าของงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัแล้วนัน้ ยงัเป็นสิ่งท่ีทําให้ศิลปินและงาน

สร้างสรรค์มีลกัษณะเฉพาะตวั  

 นราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการเสนอประเด็นใหม่ในงานทุกชิน้ โดยมีทัง้รูปแบบและ

เนือ้หา ดงัตวัอย่างใน การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ประเด็นใหม่ท่ีสําคญัและเดน่ชดัคือ

การนําเสนอรูปแบบนาฏกรรมแนวใหม่เร่ืองรามเกียรติ์ในรูปแบบบลัเลต์ ร่วมกบันาฏยศิลป์ไทย ซึง่

ตามประเพณีนิยม วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติเ์ป็นการนําเสนอในรูปแบบการแสดงโขน จากการศกึษา

การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)ในรูปแบบใหม่นีย้งัมีการขยายประเด็นเนือ้หา เช่น มีการ

เสนอความอยาก ท่ีเป็นด้านมืดของมนษุย์ ด้วยการเพิ่มบทการแสดงเพ่ือขยายอารมณ์ความอยาก

กินข้าวปัน้ของนางมณโฑ ซึง่เป็นความอยากของผู้หญิงท่ีมีครรภ์  ในการแสดง แสง เสียงประกอบ

จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๔๖) ซึ่งเป็นเร่ืองราวแนวประวตัิศาสตร์ นอกจากจะนําเสนอ

ในทางเชิดชวีูรกรรมบรรพกษัตริย์ในลกัษณะละครซึง่เป็นลกัษณะปกติโดยทัว่ไป ได้เปล่ียนเป็นการ

นําเสนอผ่านการจดัองค์ประกอบลีลากลุ่มของนกัแสดงประกอบการบรรยาย มีการขยายประเด็น

เนือ้หาเร่ืองกิเลสด้านมืด ด้วยการเพิ่มบทการแสดงบลัเลต์ครุฑกับกากี นอกจากนัน้ยงันําเสนอ

ประเด็นท่ีเป็นข้อเท็จจริงทางสงัคมในการแสดงแสง เสียง คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๔๖)ในทกุสงัคม

มีเกิดและจากไปอยู่โดยตลอด ส่วนในปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เสนอความหลากหลายของวิถีชีวิต

ผู้หญิงในรูปแบบวงจรชีวิต ซึ่งโดยทัว่ไปงานศิลปะการแสดงจะนําเสนอเพียงมมุใดมมุหนึ่ง แต่ใน

ปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) มีการเสนอทัง้ชีวิตท่ีอาจเกิดขึน้กบัผู้หญิงคนหนึง่ได้ 

๒) การสร้างสรรค์ในลักษณะพหุวัฒนธรรม เป็นการนํารูปแบบท่ีหลากหลาย

ทางวัฒนธรรมการแสดงมาใช้ในการสร้างสรรค์ ทําให้ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมรวมกันอยู่ และยังปรากฏความคิด ความเช่ือ และเอกลักษณ์ของ
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วฒันธรรมเหลา่นัน้อยู ่ การใช้วฒันธรรมท่ีหลากหลายทัง้วฒันธรรมตา่งสถานท่ีหรือวฒันธรรมตา่ง

ช่วงเวลากนั ยงัส่งผลให้เกิดงานสร้างสรรค์ท่ีมีคณุคา่และอรรถรส ซึง่การใช้ความหลากหลายของ

รูปแบบจําเป็นต้องอาศยัความสามารถในการจดัเรียบเรียงองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ เกิดเป็น

งานสร้างสรรค์ท่ีเป็นลักษณะลูกผสม(Hybridge) ทําให้สามารถสื่อสารได้กับผู้ ชมหลายกลุ่ม

โดยเฉพาะคนรุ่นใหม ่แนวความคดิการใช้ความหลากหลายทางวฒันธรรมยงัทําให้เกิดรูปแบบของ

การแสดงใหมอ่ยา่งไมรู้่จบ 

ในบทการแสดง มีการใช้เนือ้เร่ืองท่ีมีลักษณะความเป็นไทยเด่นชัด มีการใช้

กลวิธีในการนําเสนอ การลําดบัเหตกุารณ์ การเขียนบท(Script) หลากหลายแนว ในตวับทการ

แสดงมีการวางแผนจดัวางสิ่งตา่งๆ ไว้ เช่น การสร้างภาพในความคิดคํานึงซึง่เดน่ชดัในการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) การ

สร้างภาพเหตกุารณ์ซ้อนท่ีมีอยู่ในทกุชิน้งาน ถือได้ว่าเป็นลกัษณะเฉพาะของนราพงษ์ จรัสศรี ซึง่

ทัง้หมดเสนอผา่นนาฏยศลิป์มากกวา่หนึง่รูปแบบ  

ลีลาการแสดง ประกอบด้วยแบบอย่าง(Style)นาฏศิลป์ตะวนัตกท่ีสําคญัได้แก่ 

บลัเลต์และโมเดร์ินดานซ์ แบบอย่าง(Style)นาฏยศิลป์ไทยแนวประเพณีร่วมกบัวิธีการนําเสนอใน

รูปแบบดัง้เดิม เช่น การเลน่เงา นอกจากนัน้ยงัมีรูปแบบอ่ืนๆ ทัง้ท่ีนํามาใช้โดยตรงและท่ีนํามาใช้

โดยการผ่านการผสมผสานรูปแบบแล้ว ซึ่งการผสานรูปแบบลีลาเด่นชดัในการแสดง ปาร์ฟูม  

(พ.ศ.๒๕๓๒) เกิดเป็นรูปแบบใหมท่างนาฏยศลิป์(New Dance)  

ในการแต่งกาย มีการสร้างสรรค์ใหม่บนพืน้ฐานเดิม เช่น การทาสีตัวและมี

ลายเส้นแบบไทยบนร่างกายในการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ในการแสดง แสง-เสียง 

ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) ได้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายของนาฏยศิลป์สากล

ใหม่ในแบบตะวันตก ในการแสดงครุฑกับกากี เป็นต้น นอกจากนัน้ ความหลากหลายทาง

วฒันธรรมยงัปรากฏในการออกแบบดนตรีท่ีมีดนตรีตะวนัตกแบบออร์เคสตร้าและดนตรีไทยแนว

ประเพณี ประกอบกบัดนตรีแบบอ่ืนๆ ได้แก่ ดนตรีพืน้เมือง ดนตรี New age 
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แนวความคิดท่ีนําความหลากหลายของรูปแบบศิลปะการแสดงมาใช้นี ้

ก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์ท่ีมีลกัษณะลกูผสม (Hybrid) เกิดเป็นอตัลกัษณ์ใหม่อย่างไม่รู้จบ ซึง่เป็น

ลกัษณะเฉพาะตวัของนราพงษ์ จรัสศรีท่ีทําให้งานสร้างสรรค์มีลกัษณะใหม ่สด ตลอดเวลา 

๓) การสร้างสรรค์ใหม่ด้วยการผสมผสานรูปแบบ (Form) และแบบอย่าง 

(Style) 

นาฏยศิลป์ร่วมสมยัจะมีการการผสมผสานรูปแบบและสไตล์ รวมถึงการแสดงท่ี

ตา่งยคุสมยั มานําเสนอในเวลาเดียวกนั แตล่กัษณะพิเศษของ นราพงษ์ จรัสศรี จะมีการเรียบเรียง

ประเภทของนาฏยศิลป์ท่ีนํามาใช้ในเวลาท่ีเหมาะสม ซึ่งภาพรวมทัง้หมดของการแสดงจะให้

ความรู้สึกท่ีผสานกันและสามารถมองเห็นความงามของรูปแบบการแสดงดัง้เดิมได้ชดัเจน ดงัท่ี

เห็นในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ (พ.ศ.๒๕๓๘) และการแสดงนารายณ์อวตาร      

(พ.ศ.๒๕๔๖)  

การผสานและเรียบเรียงนาฏยศิลป์ประเภทต่างๆ ก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์ใน

ลักษณะลูกผสม ศิลปะการแสดงท่ีทําให้ผู้ ชมปัจจุบันเข้าใจได้ง่ายขึน้ ทัง้นีย้ังทําให้ผู้ ชมเกิด

กระบวนทศัน์ใหม่ ลกัษณะลกูผสมอาจพบเห็นได้ในงานการแสดงร่วมสมยัทัว่ไปแตโ่ดยส่วนใหญ่

จะผสมจนมองไม่เหลือคุณค่าของเดิมและส่ือเนือ้หาไม่ได้ ขณะท่ีงานสร้างสรรค์ของนราพงษ์    

จรัสศรี นัน้ยงัคงเนือ้หาท่ีต้องการสื่อครบถ้วนและเสริมความชดัเจนขึน้ และยงัคงเห็นความงาม

ของนาฏยศลิป์ดัง้เดมิอยา่งเดน่ชดั 

๔) การรักษาเอกลักษณ์การแสดง แนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาคุณค่าหลักของรูปแบบทางนาฏยศิลป์ท่ีนํามา   

บูรณาการ ด้วยการคงเอกลักษณ์สําคัญของนาฏยศิลป์แนวประเพณีไทยและบัลเลต์ ทัง้ลีลา    

ขนบนิยม ประเพณีและความเช่ือ การเลือกใช้บทการแสดงไทยเป็นปัจจัยสําคญัทําให้ลกัษณะ

ความเป็นไทยปรากฏอยู่ นอกจากนัน้การจดัเรียบเรียงองค์ประกอบของภาพรวมในการแสดงเป็น
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เทคนิคสําคญัเฉพาะตวัของนราพงษ์ จรัสศรี อนัก่อให้เกิดเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดัของศิลปะการแสดง

รูปแบบตา่งๆท่ีนํามาใช้ 

แนวความคิดการคงเอกลกัษณ์ ยงัปรากฏในองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ทัง้ฉาก 

แสง เคร่ืองประกอบการแสดง รวมถึงดนตรีและเคร่ืองแตง่กาย การคงเอกลกัษณ์เป็นแนวความคิด

สําคญัท่ีเป็นการรักษาคณุคา่รูปแบบนาฏยศลิป์ดัง้เดมิ 

๕) การสร้างสรรค์งานโดยใช้สัญลักษณ์การใช้สญัลกัษณ์ในงานสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ปรากฏในงานสร้างสรรค์ทุกชิน้ทัง้ในลีลาและ

องค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ มีการสร้างสญัลกัษณ์ใหม่ผ่านการแสดงของนกัแสดงโดยเฉพาะลีลา

การแสดงกลุ่ม โดยท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้ขยายบทบาทของการออกแบบลีลากลุ่มเพ่ือสร้าง

สญัลกัษณ์ใหมอ่ยา่งหลากหลาย นอกจากนัน้ยงัมีการใช้สญัลกัษณ์อยา่งเดน่ชดั ผา่นองค์ประกอบ

ทางทศันศิลป์ เช่น การเพิ่มขนาดของอปุกรณ์ประกอบการแสดง การแตง่กาย ฉากและแสง ทําให้

เกิดเป็นงานศิลปะการแสดงท่ีน่าสนใจ สามารถส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ได้มากขึน้ และเกิดการใช้

ความคิดเช่ือมโยง ส่งผลให้ผู้ ชมเกิดจินตนาการ นอกจากนัน้สญัลกัษณ์ยงัช่วยยกระดบัผลงาน

ทางด้านศลิปะ และสร้างลกัษณะเฉพาะตวัของศลิปิน 

นาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงตา่งๆ โดยทัว่ไปเป็นศิลปะท่ีมีการใช้ภาษาท่าทาง

ซึง่เป็นสญัลกัษณ์อยูแ่ล้ว ในการสร้างสรรค์ของนราพงศ์ จรัสศรี จะมีการสร้างสรรค์สญัลกัษณ์ใหม่

ขึน้มีความยากง่ายต่อความเข้าใจหลายระดบัตัง้แต่ท่ีเข้าใจได้ง่าย เข้าใจได้เฉพาะกลุ่ม จนถึง

ระดับท่ีผู้ ชมต้องใช้ความสามารถในการตีความซึ่งมีความเป็นนามธรรมสูง ดงัเช่น ในปาร์ฟูม          

(พ.ศ.๒๕๓๒) การสร้างสญัลกัษณ์ท่ีหลากหลายทําให้สามารถส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ได้ในหลาย

วัฒนธรรม เพ่ือต้องการให้ผู้ ชมได้ใช้ความคิดในการตีความ ซึ่งเป็นการเปิดพืน้ท่ีทางความคิด

ให้กบัผู้ชม นราพงษ์ จรัสศรี พยายามส่ือสารโดยใช้สญัลกัษณ์จากการเคลื่อนไหว ท่ีเรียบง่ายเสริม

กบัสญัลกัษณ์ทางผา่นอปุกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือให้เข้าใจลีลาในการแสดงนัน้มากขึน้ 
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แนวความคิดการใช้สัญลักษณ์ของนราพงษ์ จรัสศรี ยังปรากฏอยู่ในการจัด

องค์ประกอบของลีลากลุม่และองค์ประกอบศิลป์อ่ืนๆ ทัง้ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีเลือกใช้

สญัลกัษณ์สําคญัของเคร่ืองแต่งกายแทนท่ีจะแต่งทัง้หมดซึ่งทําให้ยากต่อการใช้ลีลา การใช้สี 

ขนาด ระยะ ส่ือความหมายต่างๆ การออกแบบฉากท่ีใช้สัญลักษณ์แทนสถานท่ีต่างๆ การใช้

ตําแหน่งและความสูงต่ํา การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น การเพิ่มขนาดเพ่ือให้

ความสําคญั รวมถึงการออกแบบแสงเพ่ือสร้างความหมายตา่งๆ ซึง่แนวความคดิการใช้สญัลกัษณ์

ทําให้ภาพท่ีปรากฏมีลกัษณะพิเศษ เหนือจริง และเสริมลีลาการแสดงให้เข้าใจง่าย เกิดอรรถรส

และเกิดภาพท่ีน่าสนใจสําหรับคนรุ่นใหมร่วมถึงผู้ชมในหลากหลายวฒันธรรม 

๖)  การสร้างสรรค์โดยใช้ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ ทฤษฎีทาง

ศิลปะเป็นแนวความคิดสําคญัในการออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี โดย

นํามาใช้ในการเรียบเรียง (Compose) องค์ประกอบต่างๆ ให้เกิดเป็นภาพท่ีต้องการ และสามารถ

ส่ือสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการประยุกต์ใช้หลกัการดงักล่าวในงาน

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยท่ีทฤษฎีศิลปะเป็นแนวความคิดในการเรียบเรียงจัด

องค์ประกอบให้เกิดภาพบนเวทีในแตล่ะฉาก การใช้หลกัการของจดุ เส้น รวมถึงการใช้หลกัความ

สมดุล ความขัดแย้ง การใช้พืน้ท่ีว่าง และอ่ืนๆ ทําให้ นราพงษ์ จรัสศรี สามารถจัดเรียบเรียง 

(Compose) ทัง้ส่วนของลีลากลุ่ม การกําหนดตําแหน่ง การออกแบบพืน้ท่ี ฉาก แสงและอปุกรณ์

การแสดงอ่ืนๆ  

แนวความคิดหลกัการทางศิลปะช่วยให้งานนาฏยศิลป์มีรูปแบบการนําเสนอท่ี

น่าสนใจ เกิดผลงานสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย เป็นการจดัองค์ประกอบรูปแบบอย่างมีชัน้เชิงและ

เทคนิค ขณะเดียวกนัอรรถรสท่ีเกิดขึน้สามารถส่ือเนือ้หาท่ีศิลปินต้องการนําเสนอออกไปอย่างมี

ประสทิธิภาพด้วย 

๗) คาํนึงถงึเร่ืองการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ นราพงษ์ จรัสศรี มีการสร้างสรรค์

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีคํานึงถึงความเหมาะสมกับลกัษณะของกลุ่มผู้ชม คํานึงถึงการใช้



๒๔๕ 
 
ลีลาท่ีมีความยากง่ายอย่างเหมาะสมต่อความเข้าใจของผู้ชม มีการวิเคราะห์วตัถปุระสงค์ของ   

การจดัแสดงเพ่ือให้สามารถสร้างสรรค์การแสดงให้เหมาะกบักลุ่มผู้ชม แนวความคิดนีเ้ห็นได้จาก

การการเลือกใช้รูปแบบ(form)และแบบอย่าง(style)ทางนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม   

การสร้างโครงเร่ือง การวางแนวทางนําเสนอท่ีเข้าใจง่าย การจัดเรียบเรียงองค์ประกอบทัง้ลีลา

ทั่วไป ลีลากลุ่ม ตลอดจนการออกแบบเคร่ืองแต่งกายและงานทัศนศิลป์เพ่ือประกอบลีลาและ

สง่เสริมความเข้าใจเนือ้หา 

การนํานาฏยศิลป์ไทยแนวประเพณีมาเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง จะทําให้

รูปแบบนาฏยศลิป์ไทยยงัคงอยูต่อ่ไปในคนรุ่นใหม ่เป็นการสร้างความคุ้นเคยกบัผู้ชมท่ีเป็นเยาวชน

และคนรุ่นใหม ่ซึง่จะมีบทบาทในการพฒันาชาตติอ่ไปในอนาคต 

การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) และการ

แสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)  เป็นการนําเร่ืองราวท่ีมีอยู่เดิมมานําเสนอใหม่ จึงเป็นเร่ือง

ยากท่ีต้องทําให้คนรุ่นใหมห่นัมาสนใจประวตัศิาสตร์ และวรรณคดี อย่างไรก็ตาม นราพงษ์ จรัสศรี

ได้สร้างภาพรวมการสร้างสรรค์ใน แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘)ให้มี

ลกัษณะท่ีเข้าใจง่าย และไมใ่ช้ลีลานาฏยศลิป์มาก ใช้การดําเนินเร่ืองในรูปแบบละครเพ่ือให้เหมาะ

กบัคนทกุเพศทกุวยั ขณะท่ีการสร้างสรรค์การแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖)นําเสนอลีลาเป็น

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยท่ีมีพืน้ฐานมาจากบัลเลต์และนาฏยศิลป์ไทย ผู้ ชมเป็นกลุ่มผู้ สนใจด้าน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั แต่การสร้างภาพรวมให้เกิดรูปแบบใหม่ทําให้มีความน่าสนใจและค้นหา

มากขึน้ ส่วนปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)มีการใช้ศิลปะการเต้นสงูกว่าเร่ืองอ่ืนๆ สร้างสรรค์สําหรับผู้ชม

เฉพาะกลุม่ท่ีโหยหาศลิปะการแสดงร่วมสมยัท่ีมีความใหม ่สด และมีคณุคา่ทัง้รูปแบบและเนือ้หา 

๘) การคาํนึงถึงสภาพสังคมส่วนรวม การคํานึงถึงสภาพสงัคมส่วนรวมเป็น

เร่ืองของการมองเห็นความจริงในสงัคม และนําเสนอเป็นการแสดง เพ่ือกระตุ้นสงัคมให้หนัมามอง

สภาพความจริงในชีวิต ซึง่สอดคล้องกบัการมองศลิปะแนวสจันิยมเป็นแนวความคิดสําคญัท่ีอยู่ใน

ส่วนเนือ้หาของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี สจันิยมทางสงัคมใช้



๒๔๖ 
 
เป็นสาระสําคญัหลกัในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)ด้วยเนือ้หาปัญหาสตรี และเป็นการเพิ่ม

เนือ้หาเพ่ือสร้างอรรถรสของการแสดงนารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) และคนดีศรีอยุธยา         

(พ.ศ.๒๕๓๘) ประเด็นความจริงทางสงัคมเหล่านีน้อกจากสร้างอรรถรสเพิ่มขึน้ในการแสดงแล้ว

ยงัให้ข้อคิดแก่ผู้ ชมด้วย งานศิลปะท่ีดีมกัจะสะท้อนภาพของสงัคมนัน้ๆ การท่ีนราพงษ์ จรัสศรี 

สร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยด้วยรูปแบบใหม่ แต่มีการนําเสนอเนือ้หาท่ีให้ข้อคิดแก่สงัคม

โดยรวม ทําให้งานสร้างสรรค์มีความหนกัแน่น ซึง่เป็นการยกระดบัคณุคา่ของงานและตวัศลิปิน  

๙ )  แนวความคิดการให้ความสําคัญกับสตรี  แนวความคิดการให้

ความสําคญักบัสตรี ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี มีความ

เด่นชดัในการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) ซึง่เป็นเนือ้หาสําคญัในการสร้างสรรค์ ส่วนในการแสดง

แสง-เสียงประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา(พ.ศ.๒๕๓๘) มีการใช้สตรีแม่ลูกนําเร่ือง และใน

นารายณ์อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ปรากฏบทบาทของสตรี คือ นางนารายณ์ซึ่งเป็นตวัเอกของการ

นําเสนอ นราพงษ์ จรัสศรี ได้เสนอเนือ้หาเพ่ือกระตุ้นเตือนสังคมถึงความสําคัญของเพศหญิง 

ขณะเดียวกนัในการแสดงปาร์ฟมู (พ.ศ.๒๕๓๒) ก็ปรับทศันคติของสงัคมในเร่ืองความสมัพนัธ์กบั

ผู้ชายภายใต้สถานการณ์ทางวฒันธรรมไทย เน่ืองจากเช่ือว่าผู้หญิงถกูปฏิบตัิอย่างเลวร้าย และ

ได้รับความทกุข์ทรมานจากสงัคมท่ีไม่เป็นธรรม จึงต้องกระทําการบางอย่างเพ่ือแก้ไขสิ่งท่ีเป็นอยู่

ของผู้หญิง  

๑๐) การคํานึงถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย แนวความคิดการอนุรักษ์

วฒันธรรมไทยในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ปรากฏอยู่ตัง้แต่

การสร้างบทการแสดง เร่ืองท่ีทําการศึกษาทัง้ ๓ เร่ืองใช้โครงเร่ืองในวัฒนธรรมไทย โดยใน        

การแสดงแสง-เสียง ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยธุยา(พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นเร่ืองราวประวตัิศาสตร์

ชาติไทย การแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) เป็นการแสดงจากวรรณคดี ซึง่เป็นการอนรัุกษ์      

บทการแสดง คติ ความเช่ือ ดนตรีและการพากย์เจรจา และการแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒)เป็น

เร่ืองใหม่ สะท้อนวิถีชีวิตของสตรีไทย และวงจรชีวิตของผู้หญิงออกมาในงานรูปแบบนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั 



๒๔๗ 
 

การใช้รูปแบบนาฏยศิลป์จากหลากหลายวฒันธรรมในการสร้างสรรค์เป็นการ

เรียบเรียงให้แตล่ะรูปแบบโดดเดน่ ให้ความสําคญักบัความดัง้เดิม ความเป็นไทยในลีลาการแสดง 

สําหรับการแสดงปาร์ฟูม (พ.ศ.๒๕๓๒) ท่ีนําเสนอส่วนอ่ืนท่ีไม่ได้แสดงออกแค่จีบและวง แต่ยงัมี

ลีลาอ่ืนๆ เช่น ลีลาของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยมาเป็นท่าเช่ือม ในการแสดงปาร์ฟมู(พ.ศ.๒๕๓๒) 

มีการใช้การอนุรักษ์ลีลา เช่น การหมุนตัว  ก้าวเท้า ซึ่งนําเสนอลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยท่ี

นอกเหนือจากการจีบและการตัง้วง ความเป็นไทยในเคร่ืองแต่งกาย มีความชัดเจนในกลุ่ม

นกัแสดงนาฏยศลิป์ไทย การออกแบบรูปทรงของเคร่ืองประดบั ในการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.

๒๕๔๖) สว่นความเป็นไทยในการใช้ดนตรีประกอบการแสดงท่ีมีทัง้ดนตรีแนวประเพณีและดนตรี

พืน้บ้าน  

๑๑) การสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดิม ในงานสร้างสรรค์ของนราพงษ์    

จรัสศรี มีการดําเนินเร่ืองแล้วขมวดปมให้ผู้ชมคิด มีการกลบัเนือ้เร่ืองใหม่จากเร่ืองท่ีคุ้นเคย หรือ

เคยแสดงมาก่อน งานท่ีมีการปรับปรุงจากของเดิม ยงัมีการเน้นสว่นท่ีเห็นว่าไม่สําคญัให้เดน่ขึน้ มี

การผูกเร่ืองใหม่ให้เกิดคําถาม การทําให้ใหม่โดยปรับปรุงของเดิมจากความคิดเดิม การ

เปล่ียนแปลงฐานะเดิมให้ดีขึน้ การปรับให้เหมาะสมกบัเวลา การแสดงท่ีย่นเวลาให้เร็วจดัฉากให้

เหมาะสมสถานการณ์ปัจจบุนั ถือเป็นกระบวนความคิดสร้างสรรค์ทัง้สิน้ นอกจากนัน้ การสร้าง

ความคิดให้เกิดกับผู้ชมเป็นส่วนท่ีแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน และผู้สร้างงาน

ศลิปะเป็นอยา่งยิ่ง 

การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ในการนําเสนอ รูปแบบการแสดงของการแสดงนารายณ์

อวตาร(พ.ศ.๒๕๔๖) ซึ่งเป็นการเสนอรูปแบบการแสดงแนวใหม่ แต่เดิมการแสดงเป็นการแสดง

โขน หรือ ละครไทย มานําเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ตวัอย่าง แนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ในประเด็นการสร้างสรรค์ใหม่ ปรากฏ

อยู่ในลีลาการแสดง ของการแสดงนารายณ์อวตาร (พ.ศ.๒๕๔๖) ลีลาความอยากของนางมณโฑ  

ได้สร้างสรรค์ลีลาการเคลื่อนไหวใหม ่ในรูปแบบบลัเลต์ แทนความอยากของนางมณโฑ เป็นเงาดํา

ติดตามตวันางกากนาสรูไปท่ีโรงพิธีปรุงข้าวปัน้ การสร้างสรรค์ระบํานางยกัษ์ การแสดงแสง-เสียง



๒๔๘ 
 
ประกอบจินตภาพคนดีศรีอยุธยา (พ.ศ.๒๕๓๘) เป็นการนําเสนอในรูปแบบใหม่จากเดิมเป็น

รูปแบบการแสดงละคร มานําเสนอเป็นการแสดงประกอบจินตภาพโดยนําศิลปะการแสดงใน

หลากหลายรูปแบบเข้ามาบูรณาการ เช่น ลีลานาฏยศิลป์ไทยและการแสดงร่วมสมัย ในฉาก   

พญาครุฑกับนางกากี เพ่ือเสริมความเข้าใจและเสริมความงาม ให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวท่ีต้องการ

นําเสนอให้มากขึน้ การแสดงปาร์ฟูม(พ.ศ.๒๕๓๒) เป็นการออกแบบลีลาใหม่ทัง้หมด โดยใช้การ

เต้นร่วมสมยัโดยนําเสนอในเร่ืองราววิถีชีวิตแบบไทย กล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์ใหม่ของนราพงษ์ 

จรัสศรี เป็นการแสดงท่ีถือเป็นการแสดงแห่งการบกุเบกิ คือ เป็นการแสดงท่ีเกิดเป็นข้อมลูใหม ่ 

๑๒) การคาํนึงถงึคุณธรรมและจริยธรรม นราพงษ์ จรัสศรี แสดงออกถึงการมี

จรรยาบรรณของศิลปิน ตัง้อยู่ในคณุธรรมจริยธรรม บําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรม 

รวมถึงมีทศันคติและจดุยืนท่ีชดัเจนในเร่ืองศีลธรรม เพ่ือรักษาและสง่เสริมเกียรติคณุ ของช่ือเสียง

และฐานะของศิลปิน และมีความตระหนักถึงคุณค่าและมีจิตสํานึกของความเป็นศิลปิน เป็น

แบบอยา่งแก่ศลิปินทัง้หลายและคนทัว่ไปในสงัคม  

๔.๔ สรุปบท  

ในบทนี ้ผู้วิจยัได้วิเคราะห์ถึง รูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ 

นราพงษ์ จรัสศรี ทัง้นีผู้้ วิจัยได้แยกวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ออกตามองค์ประกอบของ

นาฏยศิลป์ ไว้ดงันี ้บทการแสดง ลีลาแสดง การแต่งกาย ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง พืน้ท่ี

การแสดง แสง ฉากและอุปกรณ์การแสดง และนักแสดง ส่วนแนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่จาก     

ความดัง้เดิม ซึ่งอยู่บนพืน้ฐานทฤษฎีทางนาฏยศิลป์และทฤษฎีทางศิลปะ คํานึงถึงการนําเสนอ

ประเดน็ใหมด้่วยการผสมผสานรูปแบบการแสดงจากนาฏยศลิป์และวฒันธรรมท่ีหลากหลายยงัคง

รักษาเอกลกัษณ์ของการแสดงดัง้เดิมไว้นอกจากนัน้ยังคํานึงถึงการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่โดยมี

แนวความคิดในการให้ความสําคัญกับสังคมส่วนรวมการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย คุณธรรม

จริยธรรม และการให้ความสําคญักบัสตรี  
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บทที่ ๕ 

บทสรุป 

๕.๑ อรัมภบท 

วิทยานิพนธ์ เร่ือง “รูปแบบและแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี” นี  ้มีจุดประสงค์ท่ีจะหารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึง่ผู้วิจยัได้ศกึษาความเป็นมาและความสําคญัของ

ปัญหา ผ่านกระบวนการวิจัยแบบคุณภาพ โดยเร่ิมจากการศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง ผ่าน

วิธีดําเนินการวิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล อภิปรายผล และได้รูปแบบและแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ตรงตามวตัถุประสงค์ของงานวิจัย  

ทกุประการ 

๕.๒ ผลที่ ได้จากการวิจัยเร่ือง “รูปแบบและและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ของ นราพงษ์ จรัสศรี” 

จากการศึกษาตามกระบวนการวิจยั เพ่ือหารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจยัสรุปผลจากการวิจยั ซึ่งได้สาระสําคญัตาม

ประเด็นต่างๆ ๒ ประเด็นใหญ่ ประกอบไปด้วยรูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย      

ร่วมสมัยของ  นราพงษ์ จรัสศรี โดยวิเคราะห์จากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ และ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี โดยแยกสรุป

ตามประเดน็ ดงันี ้

๕.๒.๑ รูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี 

๕.๒.๑.๑ บทการแสดง  

จากการศึกษารูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ของ        

นราพงษ์ จรัสศรี สรุปในเร่ืองบทการแสดงได้ดงันี ้

๑) การสร้างสรรค์บทการแสดงใหม่บนพืน้ฐานเร่ืองเดิม ได้มีการปรับแต่ง         

บทการแสดงโดยเรียบเรียงเนือ้หาใหม่ เพ่ือช่วยให้มีความกระชับและก่อให้เกิดภาพรวมใหม ่      
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ในแต่ละฉาก โดยให้มีการซ้อนเหตกุารณ์บางตอน แต่ยงัคงเนือ้เร่ืองเดิม ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวของ

ประวตัศิาสตร์ วรรณกรรม และวิถีชีวิตของผู้หญิง 

๒) บทการแสดงในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ยังคงรักษา

ประเด็นหลกัท่ีเป็นหวัใจของเร่ืองและการแสดงดัง้เดิมโดยให้ความสําคญักบัพืน้ฐานและคํานึงถึง

หัวใจของเร่ืองเดิมท่ีนํามาสร้างสรรค์ มุ่งนําเสนอเนือ้หาหลักของเร่ือง จากข้อเท็จจริงทาง

ประวตัศิาสตร์ วรรณกรรมและจากปัญหาสงัคม  

๓) การสร้างสรรค์บทการแสดงท่ีบุคคลทัว่ไปเข้าใจง่าย การให้ความสําคญักับ

ผู้ชม โดยการปรับบทประพนัธ์เดิม ให้มีความเหมาะสมกับคนรุ่นใหม่ โดยใช้ภาษา และนําเสนอ

เร่ืองราวท่ีเข้าใจง่าย   

๕.๒.๑.๒ ลีลาที่ใช้ในการแสดง  

จากการศึกษารูปแบบลีลาการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

ของนราพงษ์ จรัสศรี สรุปได้ดงันี ้

๑) การสร้างสรรค์ลีลาใหม่บนพืน้ฐานนาฏยศิลป์ดัง้เดิม โดยการสร้างสรรค์ลีลา

ใหม่บนพืน้ฐานจากท่ารําในการรําเพลงแม่บท เป็นการเสริม คณุคา่ อนรัุกษ์ และสืบทอดงานด้าน

นาฏยศลิป์ไทย  

๒) การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เป็นการบูรณาการลีลา

นาฏยศิลป์ไทย ร่วมกับลีลานาฏยศิลป์สากล รวมไปถึงลีลาการแสดงพืน้บ้าน ท่ีเป็นการเปิด

มมุมองใหม่ๆ  และเปิดโอกาสให้กบัคนรุ่นใหมเ่ข้าใจได้ง่ายขึน้ 

๓) การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงใหม ่และยงัคงรักษาเอกลกัษณ์รูปแบบการแสดง

เดิม เป็นการคงไว้ซึง่ลีลานาฏยศิลป์ไทย ซึง่มีเอกลกัษณ์เฉพาะ โดยยงัรักษารูปแบบการแสดงเดิม

ไว้ให้ยงัคงอยูสื่บไป 

๔) การสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั โดยปรับเปล่ียนภาพรวม

การนําเสนอให้เหมาะกบัคนรุ่นใหม่ มีการใช้รูปแบบในการสร้างสรรค์ลีลาทัง้สําหรับการแสดงลีลา
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แบบเด่ียว และการแสดงลีลาแบบกลุม่ โดยมีการปรับเปล่ียนภาพรวมในการนําเสนอใหม่ เพ่ือช่วย

เสริมให้คนรุ่นใหมเ่ข้าใจในเนือ้หาของการแสดงมากย่ิงขึน้  

๕) การสร้างสรรค์ลีลาท่ีเป็นสญัลกัษณ์สากลในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดย

การใช้ภาษาท่าท่ีเป็นพืน้ฐานในการสื่อสาร สามารถเข้าใจได้กับคนทั่วไป และยงัเสริมลีลาการ

เคล่ือนไหวทัง้ในระดบัชาตแิละนานาชาต ิ

๕.๒.๑.๓ การแต่งกาย 

การแต่งกาย สามารถบ่งบอกถึง รสนิยม เชือ้ชาติ ฐานะ ของผู้สวมใส่ การแต่ง

กายจึงเป็นส่วนสําคัญ ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ท่ีจะต้องส่ือสารได้กับผู้ ชม       

การแต่งกายจึงเป็นส่วนช่วยเสริมให้การแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึน้ สําหรับการออกแบบรูปแบบเคร่ือง

แตง่กายของในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี สรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้

๑) การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายจากหลายวฒันธรรมมีการปรับแต่งเคร่ืองแต่ง

กายจากรูปแบบดัง้เดิม โดยมีแรงบนัดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงั ซึ่งมีพืน้ฐานความจริง

จากประวตัศิาสตร์ และวรรณกรรม หรือสร้างสรรค์การแตง่กายขึน้ใหม ่

๒) มี รูปแบบการสร้างสรรค์การแต่งกายให้เอือ้ต่อการเคลื่อนไหวลีลาท่ี

หลากหลาย และสง่เสริมลีลาของนาฏยศิลป์ไทย โดยการลดทอนรายละเอียดให้เหลือเฉพาะส่วน

สําคญั แต่ยงัคงไว้ซึ่งเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย ในรูปแบบโครงสร้างหลกัของเคร่ืองแต่งกาย

และเคร่ืองประดบั การสร้างสรรค์การแตง่กายในรูปแบบนี ้ยงัช่วยส่ือให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ง่ายขึน้  

๓) ปรับเปล่ียนลกัษณะเคร่ืองแต่งกายเดิมให้เป็นท่ียอมรับได้ในคนรุ่นใหม่ โดย

การปรับเปลี่ยนเคร่ืองกายบางส่วนให้น้อยลง และลดทอนสิ่งท่ีไม่สําคญัออก มีการนําวิธีการทาสี

ตวั (บอดีเ้พ้นท์) มาใช้ นอกจากจะเป็นการลดทอนนํา้หนกัของเคร่ืองแตง่กาย และยงัเป็นการสร้าง

ความแปลกใหมใ่ห้กบัผู้ชมซึง่เป็นคนรุ่นใหมไ่ด้อีกด้วย  

๔) การสร้างสรรค์เคร่ืองแตง่กายสามารถส่ือให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ ในการออกแบบ

สร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกาย ยงัคงรักษาการแต่งกายในแบบดัง้เดิม โดยคํานึงถึงความคุ้นตาของคน
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ทัว่ไปในสงัคม เช่น ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงั จากความจริงทางประวตัิศาสตร์ วรรณคดี และจาก

วิถีชีวิต และนํามาสร้างสรรค์เป็นเคร่ืองแตง่กายใหม ่ 

๕.๒.๑.๔ การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 

ดนตรีเป็นสิ่งเร้าอารมณ์ สร้างบรรยากาศ ท่วงทํานองและจังหวะของดนตรีท่ีมี

ความสมัพนัธ์สอดคล้องกบัลีลาทําให้นาฏยศิลป์สามารถส่ือสารกบัผู้ชมได้อย่างสมบูรณ์รูปแบบ

ของดนตรีและเสียงประกอบในงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี สรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้

๑)การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดงมีความหลากหลายบนพืน้ฐาน

วัฒนธรรมดัง้เดิม มีการใช้เสียงประกอบให้มีลักษณะต่อเน่ืองด้วยการใช้ดนตรีท่ีมีความ

หลากหลาย และการใช้ดนตรีท่ีมีการผสมผสานกบัการใช้เสียงประกอบพิเศษ ใช้การบรรเลงสดทัง้

ดนตรีไทยและดนตรีสากล 

๒)การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากหลากหลายวฒันธรรม เสริมลกัษณะซึ่งกนั

และกันการสร้างสรรค์ท่ีบูรณาการมาจากเสียงและดนตรีจากหลากหลายวัฒนธรรมทําให้เกิด

ภาพรวมของดนตรีในแบบท่ีสร้างสรรค์ใหมบ่นทํานองของดนตรีท่ีมีสําเนียงแบบไทย 

๓) ยงัคงรักษาหลกัการของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย มีการใช้วงดนตรี

ไทยบรรเลงสด ในประเด็นนี ้เป็นภาพรวมของการแสดงท่ีมีการผสมผสานรูปแบบทัง้นาฏยศิลป์

และดนตรีเข้าด้วยกนัแล้ว ซึง่เกิดความสอดคล้องลงตวัของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดง 

๕.๒.๑.๕ การออกแบบพืน้ที่การแสดง 

การออกแบบพืน้ท่ีแสดง ของนราพงษ์ จรัสศรี แสดงให้เห็นถึงการให้ความสําคญั

กบัการใช้พืน้ท่ีเพ่ือการแสดง ซึง่ผู้วิจยัสรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้

๑) การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่และสะท้อนให้เห็นความเช่ือแบบไทย การ

ออกแบบพืน้ ท่ี โดยให้ มีระดับ ท่ีต่างกัน  ใ ห้ เ ห็นถึ งความสําคัญในระดับฐานันดรศักดิ ์                  

และการออกแบบพืน้ท่ีให้มีระดบัท่ีตา่งกนั ของเทพเจ้า ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงการท่ีศิลปินยงัคงรักษา

ความเช่ือเดมิของท้องถ่ิน 



      ๒๕๓ 
 

๒) การแสดงหลายเหตุการณ์หรือหลายสถานท่ีในฉากเดียว เป็นการนําเสนอ

เร่ืองราวเช่นเดียวกบัภาพท่ีปรากฏในจิตกรรมกรรมฝาผนงัของไทย แต่นํามาใช้ในรูปแบบของการ

แสดง ซึง่เป็นการมองเห็นความสําคญัของภมูิปัญญาของบรรพบรุุษ และนํามาปรับใช้ในการแสดง

สมัยใหม่การนําเสนอสองถึงสามเหตุการณ์ ในเวลากัน สามารถนําเสนอเร่ืองราวได้ในเวลาท่ี

กระชบัสร้างความน่าสนใจและทําให้คนรุ่นใหมเ่ข้าใจได้ง่าย 

๓) ใช้จินตนาการจากศิลปะในวฒันธรรมท่ีมีอยู่เดิมโดยนําภาพเหตุการณ์จาก

ประสบการณ์ของผู้ชมมาร่วมตีความการแสดง ทําให้เกิดการมีสว่นร่วมระหวา่งผู้ชมกบัการแสดง 

๕.๒.๑.๖ การออกแบบแสง 

ในเร่ืองของรูปแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ        

นราพงษ์  จรัสศรี สามารถสรุปได้ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

๑) สร้างสรรค์ใหม่แต่ยงัคงอนุรักษ์การแสดงในอดีต โดยการใช้เทคนิคสมยัใหม่

ร่วมกบัรูปแบบการใช้แสงสําหรับการแสดงในอดีต  

๒) การใช้เทคนิคแสงท่ีเป็นท่ีรู้จกัและใช้กันอยู่ในหลากหลายวฒันธรรมมาช่วย

เสริมการแสดงไทยให้เด่นขึน้ เป็นการเสริมการแสดงให้เกิดภาพและมุมมองใหม่ สร้างความ

น่าสนใจและมีความต่ืนตาต่ืนใจมากขึน้ 

๕.๒.๑.๗ ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ฉากอปุกรณ์ประกอบการแสดงเป็นส่วนเสริมความหมาย เพ่ือการส่ือเนือ้หาของ

ลีลาการแสดงมีความสําคญัมากขึน้ ในงานวิจัยชิน้นี ้พบรูปแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบการ

แสดง  ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึง่สรุปได้ตามประเด็น

ดงัตอ่ไปนี ้

๑) สร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยงัคงอ้างอิงถึงอปุกรณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมไทย เป็น

การประยกุต์ใช้อปุกรณ์ในวิถีชีวิตของวฒันธรรมไทย และนํามาเป็นสว่นประกอบของการแสดง 



      ๒๕๔ 
 

๒) การใช้อุปกรณ์ท่ีเอือ้ต่อลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม แต่กลบัเสริมเนือ้หา

ดัง้เดิมของการแสดงให้เด่นขึน้ ได้มีการลดทอดอุปกรณ์ท่ีไม่สําคญั เหลือไว้แต่เพียงโครงสร้างท่ี

เป็นสญัลกัษณ์ ท่ีมีความหมายและเอือ้ตอ่ลีลาการเคลื่อนไหวให้มีอิสระมากขึน้ 

๓) ยงัคงรักษาคติความเช่ือเดิมของเร่ืองยงัคงใช้อปุกรณ์ ท่ีแสดงถึงความเช่ือของ

เร่ืองเดมิ เป็นการเช่ือมโยงและเสริมการส่ือสารให้เข้าใจได้ จากอดีตถึงคนรุ่นใหมใ่ห้ดีขึน้ 

๕.๒.๑.๘ นักแสดง  

นกัแสดง เป็นผู้ ถ่ายทอด บทบาทของตวัละคร และความต้องการของผู้ เขียนบทสู่

ผู้ชม รูปแบบของนกัแสดงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์  จรัสศรี 

สรุปได้ตามประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

๑) นกัแสดงมีเทคนิคการเต้นหลากหลายวฒันธรรม และสามารถเสริมวฒันธรรม

ไทยให้เด่นขึน้ การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยใช้เทคนิคการเต้นจากหลากหลาย

รูปแบบมานําเสนออยา่งสมดลุ ซึง่เป็นการช่วยเสริมให้การแสดงของไทยดโูดดเดน่ มากขึน้ 

๒) มีการใช้นกัแสดงตามทกัษะความสามารถ  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ต้องใช้นักแสดงท่ีมีทักษะความสามารถเฉพาะหลากหลายรูปแบบในการแสดงแต่ละฉาก ซึ่ง

ทัง้หมดต้องถกูออกแบบเพ่ือส่งเสริมให้เห็นถึงคณุค่าความงามของนาฏยศิลป์ในรูปแบบต่างๆ ได้

เป็นอยา่งดี 

จากการศึกษาเร่ืองรูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ      

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีมีพืน้ฐานจากการจัดการความคิด ประสบการณ์ 

ความรู้และทกัษะความสามารถ นํามาเรียบเรียบอย่างมีขัน้ตอน จึงเป็นรูปแบบใหม่ท่ีมีลกัษณะ

เฉพาะตวั และเป็นแนวทางให้คนรุ่นใหมไ่ด้ศกึษาสําหรับนําไปใช้ในงานสร้างสรรค์ได้อยา่งไมรู้่จบ 

๕.๒.๒ แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ 

จรัสศรี  

แนวความคดิในการสร้างงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจยัสามารถ

สรุปตามประเด็นคําถามท่ีผู้วิจยัได้กําหนดไว้ ได้แก่การให้ความสําคญักบัการสร้างสรรค์ใหม่ การ



      ๒๕๕ 
 

สร้างสรรค์ในลกัษณะพหวุฒันธรรม การผสมผสานรูปแบบ(Form) และแบบอย่าง(Style)การแสดง 

การรักษาเอกลกัษณ์การแสดง การสร้างสรรค์งานโดยใช้แนวคดิเชิงสญัลกัษณ์  การสร้างสรรค์โดย

ใช้ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์  การคํานึงถึงเร่ืองการสื่อสารกบัคนรุ่นใหม่ การคํานึงถึง

การอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย การให้ความสําคัญกับสตรี การคํานึงถึงคุณธรรมและจริยธรรม        

การคํานงึถึงสภาพสงัคมสว่นรวม  และการคํานึงถึงการส่ือสาร ซึง่ในงานวิจยัชิน้นีไ้ด้พบข้อมลูโดย

สรุปได้ ดงันี ้

๑) การให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่ พบว่ามีการสร้างรูปแบบการ

แสดงใหม่หรือปรับปรุงรูปแบบเดิม โดยการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ดงักล่าว อาจมีทัง้การนําเสนอ

ประเด็นเนือ้หาเดิมหรือเพิ่มเติมเนือ้หาใหม่เพ่ือให้เกิดอรรถรสตามท่ีศิลปินต้องการและเหมาะสม

กบัยคุสมยั  

๒) การสร้างสรรค์ในลักษณะพหุวัฒนธรรม (Muticultural) พบว่ามีการ

สร้างสรรค์โดยการนําวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย  มาบูรณาการให้เหมาะสมกับสังคมท่ีมี            

ความหลากหลายในปัจจบุนั 

๓) การผสมผสานรูปแบบ(Form) และแบบอย่าง (Style) มีการนํารูปแบบ

ต่างๆ ทางด้านนาฏยศิลป์มาบูรณาการอย่างเหมาะสม เกิดเป็นนาฏยศิลป์ร่วมสมยัท่ีมีลกัษณะ

เฉพาะตวั เหมาะสมกบัโอกาสและสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดง 

๔) การรักษาเอกลักษณ์การแสดง (Dynamic identities) แนวความคิดในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาคณุค่าหลกัของรูปแบบทาง

นาฏยศิลป์ท่ีนํามาบูรณาการ ด้วยการคงเอกลกัษณ์สําคญัของนาฏยศิลป์แนวประเพณีไทยและ

บลัเลต์ (Ballet) ทัง้ลีลา ขนบนิยม ประเพณีและความเช่ือ 

๕) การสร้างสรรค์งานโดยใช้แนวความคิดเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งนํามาใช้เพ่ือ

ช่วยให้การสื่อสารการแสดงมีความสมบูรณ์ และมีความแปลกใหม่และยงัช่วยเสริมให้ผู้ชมได้ใช้

ความคดิจิตนาการร่วมไปกบัการแสดงอีกด้วย 



      ๒๕๖ 
 

๖) การสร้างสรรค์โดยใช้ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ ซึ่งทําให้

วิธีการสร้างสรรค์การแสดงสามารถอธิบายได้ สง่ผลให้งานสร้างสรรค์มีคณุภาพ การใช้ทฤษฎีทาง

ศลิปะนัน้ช่วยสง่เสริมให้ภาพการแสดงมีความสมดลุมีความงามอยา่งมีเหตผุลและมีหลกัการ 

๗) การคํานึงถึงเร่ืองการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ คนรุ่นใหม่เป็นกลุ่มคนท่ีเป็น

กําลังสําคัญในการพัฒนาประเทศชาติในอนาคต  ในงานของ นราพงษ์  จรัสศรี  พบว่ามี             

การสร้างสรรค์โดยคํานึงถึงคนรุ่นใหม่ จึงเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมีส่วนสําคญัในการท่ีจะรักษาและ 

สืบทอดศลิปะวฒันธรรมของชาตใิห้อยูไ่ด้อยา่งมีคณุคา่ในกลุม่คนรุ่นใหม ่

 

๘) การคาํนึงถงึสภาพสังคมส่วนรวม ในงานวิจยัชิน้นี ้พบวา่มีการสะท้อนภาพ

ของสงัคมให้เกิดเป็นแง่คิด คติสอนใจ และสร้างมมุมองตา่งๆ เพ่ือให้ผู้ชมงานศิลปะได้ใช้ความคิด

ในการตีความ และเพ่ือกระตุ้นเตือนสงัคมให้เหลียวมองสภาพความเป็นจริงผา่นการแสดง 

๙) การให้ความสําคัญกับสตรี สงัคมไทยในอดีต มองว่าผู้หญิงเป็นผู้ตามหรือ

เปรียบเสมือนช้างเท้าหลงั ซึง่แนวความคิดในการสร้างงานของ นราพงษ์ จรัสศรี นีพ้บว่ามีการให้

ความสําคญักบัผู้หญิง จึงเป็นส่วนช่วยยกระดบัความคิดของคนในสงัคมให้ตระหนกัถึงสิทธิและ

ความเท่าเทียมกนั  

๑๐) คาํนึงถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย เป็นการรักษารูปแบบและสิ่งดีงามท่ี

มีปรากฏอยู่ในวิถีชีวิตของคนในสงัคม โดยได้มีการนํามาปรับใช้ในการแสดงร่วมสมยัให้เหมาะสม

กบัยคุสมยั ซึง่เป็นการรักษาคณุคา่เดมิให้ยงัคงอยูต่อ่ไป 

๑๑) การคํานึงถึงการสร้างสรรค์ใหม่จากความดัง้เดิม การสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี นีพ้บว่ามีการสร้างสรรค์ใหม่ให้เข้ากับคนในยุคสมัย

ปัจจุบนั ซึง่ได้คํานึงถึงผลของการสื่อสารเป็นสําคญั เน่ืองจากผู้ชมในปัจจุบนัมีความหลากหลาย  

จงึมีการสร้างสรรค์งานโดยออกแบบผา่นองค์ประกอบการแสดง เพ่ือให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ง่าย 

๑๒) คุณธรรมและจริยธรรม เป็นสิ่งสะท้อนถึงคุณภาพของงานศิลปะ และ

คณุคา่ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ พบว่ามีการยึดถือคณุธรรมจริยธรรมในการทํางานของตวัศิลปินเอง



      ๒๕๗ 
 

และการสร้างสรรค์งานท่ีสอดแทรกคณุธรรมจริยธรรมไปด้วยนัน้ ทําให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมี

คณุคา่ และมีลกัษณะเฉพาะตน 

นอกจากรูปแบบและแนวความคิดท่ีกล่าวมาในข้างต้นแล้วนัน้ ผู้ วิจัยยังพบ

คณุลกัษณะท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวั (Authority) ของนราพงษ์ จรัสศรี ดงันี ้

๑) ความประณีตในงาน ซึ่งคุณสมบัตินี  ้ได้มาจากการใช้นาฏยศิลป์จาก

วัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ประกอบกับการใช้ความรู้ในการจัดองค์ประกอบ(Compose)ทาง

นาฏยศิลป์ท่ีทําให้การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัยงัคงคณุคา่และเอกลกัษณ์ของไทย

ไว้ ทําให้ผลงานการสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีรายละเอียดและมีความหลากหลาย ซึ่ง    

ทําให้เกิดเป็นความประณีตในงาน 

 

๒) การบรูณาการข้ามศาสตร์ นราพงษ์ จรัสศรี สามารถสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั โดยใช้ศิลปะไทยและวฒันธรรมไทยสาขาอ่ืนเป็นแรงบนัดาลใจ แสดงให้เห็นว่างาน

ศิลปะสามารถบูรณาการข้ามศาสตร์ได้ เช่นการนําภาพจิตกรรมถ่ายทอดออกมาเป็นงาน

นาฏยศิลป์ได้ ลักษณะเหล่านีทํ้าให้งานสร้างสรรค์มีบรรยากาศของการมีหลักการ มีเหตุผล

ตลอดจนมีลกัษณะของความเป็นไทยครอบคลมุอยู่ ซึง่ต้องอาศยัการสร้างภาพในจินตนาการ การ

วางความคิดรวบยอด และ การจดัองค์ประกอบ(Compose) ท่ีต้องใช้ความรู้และประสบการณ์สงู

ในการทํางาน 

๓) การมีจินตนาการ และสร้างสรรค์งานจากแรงบนัดาลใจ พบวา่ในงานแตล่ะชิน้

นัน้สามารถอธิบายได้ตามหลกัการทางทฤษฎีแห่งการสร้างสรรค์ บนพืน้ฐานของแรงบนัดาลใจ 

๔) การมีความสามารถในเร่ืองการจัดองค์ประกอบ (Composition) ซึ่งเป็น

ความสามารถเฉพาะตัวของ  นราพงษ์  จรัสศรี   พบว่าการจัดองค์ประกอบให้นักแสดง               

และองค์ประกอบอ่ืนๆ ของการแสดง ทําให้เกิดภาพบนเวทีท่ีสร้างจินตนาการของภาพจากงาน

ศลิปะ ภมูิทศัน์ และวิถีชีวิตของวฒันธรรมไทย  นอกจากนีย้งัมีการสร้างสรรค์การแสดงให้เกิดภาพ

เหตกุารณ์ซ้อนกนัมากกวา่หนึง่เหตกุารณ์ในฉากเดียวกนัเกิดเป็นความประณีตในงาน 



      ๒๕๘ 
 

๕) การสามารถนําความสามารถของนกัแสดงมานําเสนอ ทําให้เกิดเอกภาพกบั

ตวันักแสดง ซึ่งมีหลากหลายแตกต่างกันไป นราพงษ์ จรัสศรี สามารถสร้างโอกาสในการแสดง

ให้กับทุกคน พบว่ามีการสร้างสรรค์ลีลากลุ่มเชิงสัญลักษณ์ท่ีใช้นักแสดงจํานวนมาก โดยท่ี

นักแสดงเหล่านัน้ไม่จําเป็นต้องมีทักษะสูง ซึ่งทําให้นักแสดงสมัครเล่นมีความสําคัญขึน้ การ

สร้างสรรค์ลีลากลุ่มให้มีความน่าต่ืนตานัน้ ย่อมต้องอาศัยทักษะของการจัดองค์ประกอบทาง

ทัศนศิลป์ทางนาฏยศิลป์ท่ีจําต้องมีความเข้าใจทฤษฎีศิลปะ และประสบการณ์  จึงจะสามารถ

สร้างลกัษณะเฉพาะตวัให้ปรากฏได้ 

๖) งานออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยั มีความหมายทางศิลปะในทกุองค์ประกอบ

ในงานวิจยัชิน้นี ้ยงัพบสิง่ท่ีโดดเดน่ในงานของ ของนราพงษ์ จรัสศรี ก็คือการสร้างความหมายทาง

ศลิปะให้ปรากฏ ในทกุองค์ประกอบของนาฏยศลิป์และศลิปะการแสดง 

๗) การสะสมประสบการณ์ทางด้านการแสดงโดยตรง อย่างหลากหลายรูปแบบ

ด้วยระยะเวลาท่ียาวนาน นอกจากประเด็นต่างๆ ท่ีได้กล่าวมาแล้ว ในงานวิจัยชิน้นี ้ยังพบว่า     

นราพงษ์ จรัสศรี ได้สะสมประสบการณ์ทางด้านการแสดงโดยตรงมาเป็นระยะเวลาท่ียาวนาน ทัง้

ในประเทศและต่างประเทศ ทัง้ยงัมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์งานอย่างหลากหลายรูปแบบ

ด้วยผลงานมากมาย 

ทัง้หมดนีทํ้าให้ผลงานการสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีรายละเอียดและมี

ความหลากหลาย ซึ่งทําให้เกิดเป็นความประณีตในงาน ประเด็นต่างๆ ดังท่ีได้กล่าวมาได้ถูก   

หล่อหลอม และปรากฏอยู่ในผลงานการสร้างสรรค์ ซึ่งต้องอาศยัระยะเวลาและประสบการณ์ใน

การปฏิบตัิงานจริง ทัง้ในด้านประสบการณ์ในการแสดงโดยตรงของตวัศิลปินเอง ประสบการณ์ใน

ด้านการออกแบบ ตลอดจนการถ่ายทอดความคิด และวิธีการปฏิบตัิไปสู่ผู้แสดงท่ีสามารถส่ือสาร

ได้กับผู้ ชม ทําให้เกิดประสิทธิภาพของการสื่อสารรับรู้  จากประเด็นต่างๆ ท่ีได้กล่าวมาข้างต้น 

ศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย จะมีคณุสมบตัิเหลา่นีเ้พียงไม่ก่ีประการ ซึง่

เป็นเร่ืองท่ียากมากท่ีคณุสมบตัิเหล่านีจ้ะปรากฏอยู่ในตวัศิลปินเพียงคนเดียว ซึง่ปรากฏอยู่ในตวั     

นราพงษ์ จรัสศรี จึงนบัเป็นความครบถ้วน และหายาก(Rare) จากคณุสมบตัิทัง้หมด กล่าวได้ว่า 



      ๒๕๙ 
 

นราพงษ์ จรัสศรี เปรียบเสมือน “บิดาหรือผู้บกุเบิกคนสําคญัของวงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน

ประเทศไทย” ท่ีสามารถนําพาความเป็นไทยอยา่งสร้างสรรค์ก้าวข้ามช่วงเวลาไปสูอ่นาคตได้ 

๕.๓ ข้อเสนอแนะเพ่ือการศึกษาค้นคว้าและการทาํวิจัยต่อไปในอนาคต 

จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “ รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี” นี  ้ผู้ วิจัยมีข้อเสนอแนะเพ่ือการศึกษาค้นคว้า     

และการทําวิจยัในอนาคต ดงันี ้

๑) นํารูปแบบและแนวความคิดท่ีได้จากงานวิจยัฉบบันี ้ไปต่อยอด ทําเป็นหลกัสตูรการ

เรียนการสอน เก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เพ่ือพฒันาผลงานสร้างสรรค์ให้

มีคณุภาพ 

๒) นําผลท่ีได้จากงานวิจัยฉบับนี  ้ไปพัฒนาศักยภาพทางด้านการสร้างสรรค์งานของ

เยาวชน จึงควรจัดให้มีการศึกษากระบวนการคิดสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี อย่างเป็น

รูปธรรมเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างศกัยภาพให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ในการคิดสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ และด้านอ่ืนๆ ในอนาคตตอ่ไป 
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โพสต์ โมเดร์ิน (Post-modern)  

โพสต์ โมเดิร์น (Post-modern)  “หลงัสมยัใหม่” ในภาษาองักฤษคือ post-modern หรือ

บ้างก็เขียนวา่ postmodern หรือ ลทัธิหลงัสมยัใหม ่(Postmodernism, โพสต์โมเดร์ินนิสม์)  

เป็นท่ีเข้าใจกนัว่าคําว่า โพสต์โมเดิร์นนิสม์ ปรากฏขึน้ครัง้แรกในงานเขียนช่ือ “อาร์คิเทค

เจอร์ แอนด์ เดอะ สปิริต ออฟ แมน” (Architecture and the Spirit of Man) ของ โจเซ็พ ฮดันอท 

(Joseph Hudnot) ในปี ๑๙๔๙ ตอ่มาอีก ๒๐ ปีให้หลงั ชาร์ลส์ เจนส์ (Charles Jencks) ช่วยทํา

ให้แพร่หลายออกไป จนกระทัง่ในปลายคริสต์ทศวรรษ ๑๙๗๐ นกัวิจารณ์ศิลปะเร่ิมใช้คําๆนีบ้อ่ย

ขึน้เร่ือยๆ จนเป็นปกต ิในตอนนัน้คําวา่ โพสต์โมเดิร์น ยงัคลมุเครืออยู่มาก แตโ่ดยมากแล้วบง่บอก

ถึงการตอ่ต้านลทัธิสมยัใหม ่(โมเดร์ินนิสม์) 

นกัทฤษฎีทัง้หลายเช่ือว่าการเปล่ียนจากลทัธิสมยัใหม่ไปสู่ หลงัสมยัใหม่ นัน้บ่งบอกถึง”

สํานึก” ท่ีตอบรับกบัการเปล่ียนแปลงในสงัคมและระเบียบใหม่ทางเศรษฐกิจ บรรษัทข้ามชาติ

ขนาดมหมึาได้ก้าวเข้ามาควบคมุวิถีชีวิตด้วยระบบเทคโนโลยีสารสนเทศและส่ือมหาชนท่ีทรงพลงั 

ซึ่งได้เข้ามาทําให้เขตแดนของประเทศชาติหมดความหมาย (ในแง่ของการถ่ายเททางข่าวสาร

ข้อมลู อิทธิพลทางศิลปะและวฒันธรรม) ตวัอย่างเช่น ภาพงานศิลปะในนิตยสารศิลปะท่ีสามารถ

เข้าถึงคนดคูนอา่นในระดบันานาชาตไิด้อยา่งรวดเร็ว 

ลทัธิทุนนิยมในยคุหลงัสมยัใหม่และหลงัอตุสาหกรรมได้ทําให้ผู้บริโภคเกิดวิสยัทศัน์ใหม่

ตอ่ประเด็นต่างๆในโลก ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองพรมแดนของโลกตะวนัออกและตะวนัตกท่ีถกูกําหนดขึน้

หลงัสงครามโลก ครัง้ท่ี ๒ และเร่ืองการปฏิวตัิในด้านสิ่งแวดล้อมโลก ท่ีเร่ิมขึน้ระหว่างคริสต์

ทศวรรษ ๑๙๖๐ ซึง่เป็นตวัท่ีทําให้การเส้นแบ่งแยกระหว่างลทัธิ “สมยัใหม่” กบั “หลงัสมยัใหม่” 

ชดัเจนขึน้ 

“หลงัสมยัใหม่” เป็นสญัญานท่ีบง่บอกถึงความเสื่อมศรัทธาใน “ความเป็นสมยัใหม่” หรือ

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี หลังสมัยใหม่ ไม่ได้ปฏิเสธเทคโนโลยีอย่างสุดขัว้ แต่ต่อต้าน    

“ความเจริญ” หรือ “ความก้าวหน้า” แบบลทัธิสมยัใหมท่ี่ไมส่นใจ (หรือตอนนัน้ยงัไมรู้่) ผลกระทบท่ี

รุนแรงตอ่ธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม 



๒๖๘ 
 

ความคิดเก่ียวกบัลทัธิ “สมยัใหม่” ต้องการขบัเคล่ือนสงัคมให้ก้าวไปสู่ความเป็นสงัคม  

ยุคอุตสาหกรรม แต่ “หลงัสมัยใหม่” มีความปราถนาท่ีจะก้าวไปสู่ยุคอิเล็คโทรนิคมากกว่า       

หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ การทํางานศลิปะสมยัใหมแ่ละทฤษฎีศลิปะต้องอยูใ่นกฏเกณฑ์มากขึน้ มี

กรอบท่ีชดัเจนและแคบลงเกือบจะเหลือแค ่“ศิลปะกระแสหลกั” ท่ีเป็นแนวนามธรรมกระแสเดียว 

จากแนวคิดและรูปแบบของศิลปะลทัธิ มินิมอลลิสม์(Minimalism) ท่ีทําให้ศิลปินในช่วงนัน้กลบั

ไปสู่ความเรียบง่ายอย่างถึงท่ีสดุ จนเปรียบได้ว่ากลบัไปท่ีเลขศนูย์เลยทีเดียว รูปทรงในศิลปะถกู

ลดทอนจนเปลือยเปลา่ แทบจะไมมี่อะไรให้ด ู

การมองโลกในแง่ดีและความคิดในเชิงอุดมคติแบบลัทธิสมัยใหม่ต้องหลีกทางให้แก่

ความรู้สกึท่ีความหยาบกร้านและข้นดําของลทัธิ หลงัสมยัใหม ่

ศิลปะแบบ หลงัสมยัใหม่ เติบโตขึน้จาก พ็อพ อาร์ต (Pop Art), คอนเซ็ปชวล อาร์ต 

(Conceptual Art) และ เฟมินิสต์ อาร์ต (Feminist art) อนัเป็นนวตักรรมของศิลปินในยคุคริสต์

ทศวรรษ ๑๙๖๐ และ ๑๙๗๐ โดยแท้ พวก หลงัสมยัใหม่ ได้ทําการรือ้ฟืน้รูปแบบ ประเด็นสาระ 

หรือเนือ้หาหลายอย่างท่ีพวกสมยัใหม่เคยดหูมิ่นและรังเกียจท่ีจะเข้าไปเก่ียวข้อง โรเบิร์ต เว็นทูรี 

(Robert Venturi) สถาปนิกในยคุ ๑๙๖๐ ได้เขียนแสดงความเห็นในงานเขียนท่ีช่ือ “คอมเพล็กซิตี ้

แอนด์ คอนทราดิคชนั อิน อาร์คิเทคเจอร์” (Complexity and Contradiction in Architecture)   

(ปี ๑๙๖๖) เก่ียวกบั “หลงัสมยัใหม่” เอาไว้ว่า “คือปัจจยั (ต่างๆ) ท่ีเป็น “ลกูผสม” แทนท่ีจะ 

“บริสทุธ์ิ”, “ประนีประนอม” แทนท่ีจะ “สะอาดหมดจด”, “คลมุเครือ” แทนท่ีจะ “จะแจ้ง”, “วิปริต” 

พอๆกบัท่ี “น่าสนใจ” 

ด้วยกระแส ลัทธิหลังสมัยใหม่ ทําให้ศิลปะในแนวคิดนีห้ันกลับไปหาแนวทางดัง้เดิม

บางอย่างท่ีพวกสมัยใหม่ (ท่ีทํางานแนวนามธรรม) ปฏิเสธไม่ยอมทํา เช่น การกลบัไปเขียนรูป

ทิวทัศน์และรูปเก่ียวกับประวัติศาสตร์ และพวก หลังสมัยใหม่ ยังท้าทายการบูชาความเป็น

ต้นฉบบั ความเป็นตวัของตวัเองท่ีไม่เหมือนใครของพวกสมัยใหม่ ด้วยการใช้วิธีการท่ีเรียกว่า 

“หยิบยืมมาใช้” (Appropriation, แอ็บโพรพริเอชนั) มาฉกฉวยเอารูปลกัษณ์ต่างๆ จากส่ือและ

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ มานําเสนอใหมใ่นบริบทท่ีเปล่ียนไปบ้าง ในเชิงวิพากษ์วิจารณ์บ้าง เสียดสีบ้าง

ในแวดวงทฤษฎีเก่ียวกบัศิลปะ “หลงัสมยัใหม่” ได้ยกเลิกการแบ่งแยกศาสตร์ต่างๆ เช่น การแบ่ง

ศิลปวิจารณ์ สงัคมวิทยา มานุษยวิทยา และส่ือสารมวลชนออกจากกัน โดยการนําเอาศาสตร์



๒๖๙ 
 
เหลา่นัน้มาผสมร่วมกนั แล้วนําเสนอเป็นทฤษฎีหลงัสมยัใหม ่เช่นงานทางความคิดของ มิเชล ฟโูค 

(Michel Foucault) ฌอง โบดริยารด์ (Jean Baudrillard) และ เฟรดริค เจมสนั (Fredric 

Jameson) 

ปรากฏการณ์อย่างหนึ่งในกระแสศิลปะแบบ หลังสมัยใหม่ ในตะวันตกอย่างหนึ่งท่ี

น่าสนใจคือ นิทรรศการศิลปกรรมย้อนหลงั สําหรับศิลปินท่ีดงัตัง้แตอ่าย ุ๓๐ กว่าๆ ทําให้เกิดแรง

กดดนัต่อศิลปินในการท่ีจะต้องประสบความสําเร็จตัง้แต่อายุยงัน้อย ในหลายกรณีได้ทําให้เกิด

การประนีประนอมระหว่างการ “ประสบความสําเร็จในอาชีพศิลปิน” กบั “อดุมการณ์ทางศิลปะ” 

ซึง่ปัญหาเหลา่นีไ้มเ่คยเกิดขึน้กบัศลิปินในลทัธิสมยัใหมเ่ลย 

ลักษณะศิลปะ Post modern 

๑. การปฏิเสธศนูย์กลาง ซึง่ก็คือ การปฏิเสธอํานาจครอบงํา เน้นชายขอบซอกมมุ เพ่ือ

ปลดเปลือ้งการครอบงําทางเวลา  เทศะและอัตลักษณ์ท่ียังหลงเหลืออยู่  ดังปรากฏใน

สถาปัตยกรรมจํานวนมากท่ีเลกิเน้นศนูย์กลาง 

๒. การปฏิเสธความเป็นเอกภาพ หรือ องค์รวม ภาพเขียนหรือสถาปัตยกรรมจึงไม่

จําเป็นต้องจบสมบรูณ์ อาจเป็นหลายเร่ืองซอ่นเร้นกนั 

๓. Post modern คดัค้านโครงสร้าง ระเบียบ ลําดบั ไม่ยดึติดกบัโครงสร้างเพราะถือได้ว่า

เป็นแนวคดิหลงัโครงสร้างนิยม 

๔. Post modern ปฏิเสธจดุเร่ิมต้น จึงปฏิเสธประวตัิศาสตร์แต่โหยหาอดีต เน่ืองจาก

ความไม่มั่นคงทางอัตลักษณ์  อดีตของพวกเขาไม่ใช่ประวัติศาสตร์  แต่เป็นการทําลาย

ประวตัศิาสตร์เพราะมนัถกูนํามาอยูใ่นปัจจบุนัหรือหลดุไปจากบริบทอยา่งสิน้เชิง 

ความคิดโพสต์โมเดิร์นเป็นทัง้การวิพากษ์และการตัง้คําถามท่ีมีต่อโลกแบบโมเดิร์นของ

ตะวันตก ซึ่งมองว่าการสร้างสังคมสมัยใหม่ของโลกตะวันตกท่ีได้กําเนินมานัน้ไม่ได้พัฒนา

ความสขุ การหลดุพ้น หรือชีวิตท่ีเป็นเหตเุป็นผล อย่างท่ีกลา่วอ้างกนั เป็นเพียงการสร้างวาทกรรม

ผา่นภาษา เพียงเพ่ือครอบงําสงัคมอ่ืนเพ่ือชิงความได้เปรียบในหลายปัจจยั 

 

 

 



๒๗๐ 
 
เกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์  

๑ การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน การมีพลงัจากชีวิตจิตใจ มุ่งหมายเพ่ือผดงุ

ชีวิตและให้ความหมายท่ีสําคญัท่ีสดุแก่ชีวิตและมีปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ จิตวิญญาณ

ต้องมาจากหลายสว่น ทัง้อารมณ์  ความรัก ความผกูพนัในสิ่งท่ีตวัเองทํา เกิดเป็นปณิธานแน่วแน่

ในการอทิุศตนเพ่ือการทํางานอย่างดีท่ีสดุตามแนวทางของตวัเอง จิตวิญญาณยงัรวมถึงการแสดง

ผลงานด้วยใจบริสทุธ์ิโดยไมอ่ยูภ่ายใต้แรงกดดนัจากผู้สนบัสนนุ 

๒. การมีรสนิยม มีความนิยมชอบทางศิลปะท่ีงามถึงระดบัสนุทรียะ ทัง้ในแง่

ความช่ืนชมทางศิลปะและการแสดงออกทางศิลปะ รู้จกัเลือกสรรสาระและภาวะทางอารมณ์ มี

ศิลปะรสทัง้ ๙ ผ่านอายตนะทัง้ ๖ คือ ตา หู จมกู ลิน้ กายและใจ หรือศิลปินอาจสร้างมาตรฐาน

รสนิยมของตวัเองนอกเหนือจากกฎเกณฑ์ดงักล่าวจนเป็นท่ียอมรับ ด้วยวิธีการสร้างงานท่ีเป็น

กระบวนการอยา่งมีเหตผุล 

๓. การมีประสบการณ์ เป็นมีทัง้คณุวฒุิและวยัวฒุิ ผา่นการฝึกฝน การศกึษา การ

สัง่สมบม่เพาะจนเกิดทกัษะและความชํานาญทางศิลปะ มีความรู้หลากหลายและรู้จกัประมวลสิ่ง

ท่ีได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิดลองถกูจนเลง็เห็นการณ์ไกล และยงัคงพฒันาตนเองอยา่งไมห่ยดุยัง้ 

๔. การมีปรัชญาในการทํางาน ศิลปินแสดงให้เห็นว่ามีศรัทธายึดมัน่ไม่สัน่คลอน

ต่อเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจท่ีว่าด้วยความรู้และความจริงนําไปสู่การดําเนินชีวิตอนัทรงคณุค่า เป็น

ประโยชน์แก่สาธารณะเพ่ือให้สงัคมได้ซมึซบัและเรียนรู้สามารถประยกุต์ไปเป็นการดําเนินชีวิตของ

แตล่ะปัจเจกบคุคล โดยสะท้อนออกมาเป็นงานศลิปกรรม 

๕. การเป็นพหูสูต เป็นผู้ นําความรู้และประสบการณ์รอบตวัมาบูรณาการ

ศิลปกรรมและปรับเปลี่ยนอย่างเหมาะสมกับกาลและสถานท่ี มีมมุมองรอบด้านแบบสหศาสตร์ 

แสดงให้เห็นถึงความสามารถอนัวิเศษไมส่ิน้สดุ 

๖. มีการสร้างสรรค์ ความสามารถสร้างศิลปกรรมท่ีจะประยุกต์ความรู้และ  

ความงามให้เข้ากับบริบทต่าง ๆ และองค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทัศนะและ

วิธีการท่ีดี ทัง้ท่ีปรากฏเป็นผลงานของตนอยา่งเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และมีการถ่ายทอดความรู้

วา่ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานเหลา่นัน้ 



๒๗๑ 
 

๗. การเป็นผู้ นํา การเป็นผู้สร้างศิลปกรรมท่ีมีอิทธิพลต่อวงการศิลปะหรือสงัคม 

สร้างงานท่ีแสดงออกทางความคิด รสนิยม และสะท้อนเอกลักษณ์ของตน จนเป็นท่ีนิยมและ

ยอมรับในสงัคมด้วยการแสวงหาวิธีการและรูปแบบศลิปะใหม ่

๘. การถ่ายทอดองค์ความรู้ การเป็นครูผู้สร้างบคุลากรท่ีมีคณุภาพสงูให้แก่วงการ

นาฏยศิลป์ ด้วยวิธีการถ่ายทอดทางศิลปะอย่างเหมาะสม มีกระบวนการและระบบทางความรู้ 

รู้จกัปรัชญาของความรู้และเชิดชคูวามรู้รวมถึงปลกูฝังคณุธรรมของครูแก่ศษิย์ 

๙. เป็นผู้หายาก เป็นปราชญ์ท่ีรอบรู้ หาบุคคลใดจะเทียบเคียงได้ยาก และหา

ไมไ่ด้แล้ว 

๑๐. มีจรรยาบรรณ เป็นการพําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มี

ทศันคตแิละจดุยืนท่ีชดัเจนวา่ด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและสง่เสริมเกียรติคณุช่ือเสียงและฐานะของ

ศิลปิน ทัง้นีต้้องตระหนักคุณค่าและมีจิตสํานึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน

ทัง้หลายและคนทัว่ไปในสงัคม (วิชชตุา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, ๒๗ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 

 

  

 



๒๗๒ 
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