
บทท่ี 3
ประวัติความเป็นมาของก่องปูจา

ก่อง มีความหมายเท่ากับ กลอง เน่ืองด้วยคำว่า กลอง ภาษาพูดไทยถิ่นเหนือคำเมือง 
เวลาออกเสียงจะไม่ออกคำควบกล้ํา ส่วนคำว่า ปูจา เป็นการออกสำเนียงภาษาถ่ินคำเมือง
มาจากภาษาเขียนว่า บูชา หรือ ปูซา อย่างเช่น บูชาเทียน ออกเสียงเป็น ปูจาเตียน ปูจาเตียน 
ปูจาเตียน แต่ในจังหวัดลำปางได้กำหนด ช่ือกลองบูชา หรือปูชา น้ันเป็น กัองปูจา ตามช่ือท่ีพบ 
เห็นในการประชาสัมพันธ์ งานประเพณีของจังหวัดสำปาง ช่วงเดือนเมษายนของทุกปี ว่า
งานมหกรรมก๋องปูจา จังหวัดสำปาง

สักดิ้ รัตนชัย กล่าวว่า “กองปูจา เป็'นภาษา1ไทยถ ิ่น เหนือคำเมือง มาจากภาษาเขียนว่า 
กลองปูซา กลองบูชา โดยพยัญชนะนำคำว่า ปูชามาจากคำสัพท์บาลี ซึ่งอักษรธรรมเขียนในรูป 
บ ใบไม้ ออกเสียงพยัญชนะ ป ปลา ทุกวันน้ีภาษาคำเมืองของชาวเหนือ ยังคงเรียกบุหร่ี ว่า ปู! 
หรือ ปูสี ( สักดิ้ รัตนชัย, สัมภาษณ์, 5 พฤศจิกายน 2545)

ประวัติความเป็นมาของก่องปูจานั้น ลามารถอธิบายได้เป็น 2 หัวข้อใหญ่ ได้แก่ ประวัติ 
ความเป็นมาของก่องปูจา และพัฒนาการของก๋องปูจา

1. ประวัติเป็นมาความของก่องปูจา
พระเทพมงคลมุนี ท่ีปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดสำปาง (อดีตเจ้าคณะจังหวัด 

สำปาง)ได้กล่าวถึง ก่องปูจา ในรายการนับถอยหสัง ของโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 5 ออกอากาศ 
เม่ือวันท่ี 8 พฤษภาคม 2547 ว่า “ก่องปูจามันเป็นก๋องประจำวัด โดยปกติคนโบราณ จะเรียกว่า 
ก่องหลวง เพราะว่ามันใหญ่ เขาเรียกว่าหลวง ทีน้ีก่องหลวงเปินตื้ประจำวัด ตะก่อนดนตรี อะหยัง 
ต่าง  ๆ ต้ือย่างลมัยใหม่ ปมื เวลามีงาน จะฟังเทศน์ ทำบุญอะหยังต่างๆ ในวัด ก็ใจ้ก่องน้ีเป็น 
เคร่ืองดนตรี และเมื่อสงครามโลกก่องปูจาเปินห้ามต๋ี เพราะในสมัยลงครามโลก เวลามีเครื่องบิน 
มา เวลาเกิดเหตุร้าย เปิน'จะมัโรง’ไฟฟ้าออกหวูดสัญญาณ หรือจะเคาะอะหยังต่างๆ เป็นสัญญาณ 
อันตราย เวลาเสียงสัญญาณน้ีมาจะต้องเข้าหลุม เพราะฉะนั้นก่องน้ีเปินสังห้ืองดบ่าหื้อต้ื
ถ้าต้ืแล้วมันจะทำห้ือคนตกใจ อาจจะนึกว่าภัยทางอากาศจะมา กะเลยได้งดตื้ ต้ังแต่ พศ.
แปดสิบป๋าย(2480)มาน้ีต้ืงดต้ื เม้ินเข้าๆ จะหายไปเต้ือน้อยๆ " (พระเทพมงคลมุนี)

พระครูหล้า ฐิตจิตโต เจ้าอาวาสวัดป่าตันกุมเมือง อำ๓ อเมือง กล่าวถึงก่องปูจา 
ว่า “...อายุของก่องปูจาน้ีบ่าตํ่ากว่า 100 ปี อย่างของวัดนี้สร้างเม่ือประมาณ 2430 ไปเอาไม้สัก 
จากดอยขุนตาล อำ๓ อห้างฉัตร ขึงหน้าก่องด้วยหนังงัว จะตีในวันโกน วันพระหรือต้องการฮ้อง 
จาวบ้านมาประขุมกีต้องตีก่องปูจาเป็นสัญญาณ...’, (พระครูหล้า ฐิตจิตโต, สัมภาษณ์, 25
กุมภาพันธ์ 2549)
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คำ กาไวย ์ ศีลปีนแห่งชาติ กล่าวถึง ก๋องปูจา ว่า “ ก๋องปูจานั้นชื่อจรงตามคำ 

บอกเล่าของพ่อครู ประมาณ 100 กว่าปี ท่านว่า กองปู'จา ชื่อจริงเปินนั้น เป็นกอง น ันตะ๓ ร  ี
เวลาตี๋ คือ 1 ทุ่ม ในวันขึ้น 7 คํ่า , 8 คํ่า , 14 คํ่า ตี๋อยู่ท ีว่ัดบอกหื้อว่า วันพรุ่งนี้จะเป็นวันพระ” (คำ 

กาไวย์, ส ัมภาษณ ์, 3 มกราคม 2546)

วักดิ้ รัตนชัย กล่าวถึง ก่องปูจา ว่า “ก๋องปูจา กลองบูชา หรีอกลองปูซา 
มีความหมายตรงวันทั้งภาษาชาวเหนือและชาวภาคกลาง หมายถึง กลองท่ีมีลักษณะวักดึ๋สิทธ 
เพ่ือการเทิดทูนบูชา และก๋องปูจา คือ กลองหลวงที่ใข้ในฝ่ายศาสนจักรคู่พิธีกรรมของวัดมีลักษณะ 
ติดตั้งถาวรอยู่วับท่ี บางวัดสร้างหอกลองหลวงบางวัดก็รวมหอกลองวับหอคัมภีร์”(วักด รัตน
ชัย,สัมภาษณ์, 5 พฤศจิกายน 2545)

ณรงค์สมิทธิธรรมกล่าวไว้ในการบรรยาย ค่าย ร้อยตำบล คนตีกองปูจา 12 
มีนาคม 2547 มีใจความว่า " หลังพ.ศ. 2500 ไม่ก่ีปี สภาพสังคมและเศรษฐกิจ ของบ้านเมือง
เร่ิมเปล่ียนไป ความบันเทิงจากโลกใหม่ได้ไหลบ่าเข้าท่วมบ้านเมือง โดยไม่เว้นแม้กระท้ังวัดวา 
อาราม จึงเป็นยุคท่ีเสียงวัองปูจาเร่ิมแผ่วจางลง ช่วงน้ีเจ้าศรัทธาบางรายเร่ิมเอาหอระฆังเข้ามา 
เป็นรหัสสัญญาณแจ้งข่าว พลอยให้กลองซ่ึงบางคร้ังอยู่ตามศาลามีท่ีอยู่ใหม่คือใต้ถุนหรือช้ันล่าง 
ของหอระฆัง ซ่ึงมีท่ีทางดูจะวับแคบไม่เหมาะต่อการวาดลวดลายในการบรรเลงเสียงกลอง
บางแห่ง ฆ้องและสว่าต้องออกมาเล่นด้านนอกหอการล่ือสารระหว่างนักดนตรีจึงไม่สะดวกเหมือน 
คร้ังท่ีประสมวงวันท่ีศาลาบาตร หรือโรงกลองเก่า บทบาทของกลองเร่ิมน้อยลงใกล้ พ.ศ. 2530
จึงได้มีประกาศจากเจ้าคณะจังหวัดลำปางให้วัดในจังหวัดลำปางตีก่องปูจาตามประเพณีใน 
เทศกาลเข้าพรรษา รอบบ้านผู้เขียนขณะน้ันได้ยินเสียงกลองเหลืออยู่ท่ีวัดนางเหลียวและวัดดอก 
พร้าวเท่าน้ัน หรือเรามัวเพลินวับเลียงดนตรีย่ัวกิเลศ จนไม่ได้ยินเสียงวักด๋ึสิทธ้ิ และเสียงแห่งความ 
เป็นมงคลจากฆ้องกลองไปหมดส้ิน ยุคน้ีการสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูชาประสบปัญหาหลายด้าน 
อาทิ เจ้าอาวาสใหม่ท่ีเข้ามาแทนเจ้าอาวาสคนเดิมน้ัน บางรูปมาจากท้องถ่ินท่ีห่างไกลวับ
เสียงก่องปูจา เจ้าอาวาสบางรูปก็มาจากวัฒนธรรมสมัยใหม่แถมยังพ่ึงบวชได้ไม่ก่ีพรรษา และ
มือกลองวัยสูงอายุจากโลกเก่าเร่ิมร่วงโรยไปตามกาลเวลา...การตีก๋องปูจาในจังหวะชัยหรือสุด 
ธรรม ท่ีศรัทธาชาวบ้านเกิดความปีติจากการได้รับรสพระธรรม ซ่ึงเป็นการแผ่นาบุญไปพร้อมวับ 
ปาวประกาศให้เทวดายักษา มนุษย์โลก และบรรดาสรรพสัตว์ท้ังหลายได้โมทนาสาธุไปด้วย"
(ณรงค์ สมิทธิธรรม, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2547)

ประเสริฐ ลมมุ่ง กล่าวถึงก๋องปูจาว่า “ ก่องปูจาหันต้ังแต่สมัยป้อ(พ่อ)เป็นละ 
อ่อน เปินเอาไว้ตี๋สักการะบูชา ถ้าตี๋ก่อนวันศีลเปินว่าต๋ีปูจา แต่ถ้าต๋ีจังหวะเวย(เร็ว)เปินว่าก่อง 
สะบัดจัย หรือว่าก่องจัย” (ประเสริฐ สมมุ่ง, สัมภาษณ์, 30 พฤศจิกายน 2547)
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ธิ แก้วธรรมใจ กล่าวถึงก้องปู'จา1ว่า “...ก้องปูจามันมีมาเมินแล้ว ต้ังแต่ป้อ(พ่อ) 
น้อย  ๆ ป้น อย่างแก่นของวัดต้นธงน้ี เป็นสร้างมาต้ังแต่สมัยพระเจ้าจันทะ...มันตึงมีมาสมัยใด 
มาแล้ว เอาไว้ต๋ีตอนเข้าพรรษา วันโกน วันพระ และงานตานก้วยสลากพ่อง " (ริ แก้วธรรมใจ, 
สัมภาษณ์, 20 กุมภาพันธ์ 2549)

แสน ฟูคำ กล่าวถึงก้องปูจาว่า "จะอู้ว่าก้องปูจาน้ีอายุเต้าใดน้ัน ก็อู้ยาก เพราะ 
ป้อหันมาต้ังแต่น้อย  ๆ แต่ถ้าถามความเห็นก็ว่าบ่าต่ํากว่า 100 ปี หรออาจนักกว่าน้ัน เกิดมาคน 
เฒ่าคนแก่เป็นกะหันมันอยู่คู่กับวัดเมินแล้ว...’’(แสน ฟูคำ, สัมภาษณ์, 30 พฤศจิกายน 2548)

บุญล่ง สัรฤทธิจันทร์กล่าวถึงก้องปูจาว่า “ก้องปูจาเป็นก้องต้ีอยู่กับวัด 
การต๋ีก้องปูจา เป็นการณ๋ีพ่ือเป็นพุทธบูชาในวันศีลวันพระ ถ้าต๋ีก่อนวันศีลเป็นว่า ต๋ีจังหวะ
พุทธบูชา ถ้าตึน้ันวันศีลต่อนเป็นเทศน์ธรรมจบ เป็นว่าต๋ีจังหวะสุดธรรม ลงธรรม เลิกวัด...’'
(บุญล่ง สรฤทริ1จันทร์, สัมภาษณ์, 30 พฤศจิกายน 2545)

ประกิจ ชุมสิทธ้ิ กล่าวถึง ก้องปูจาว่า “ก้องปูจาเป็นก้องต้ีอยู่คู่กับวัด ก้องปูจา 
เป็นส่ิงต้ีห้ือสัญญาณในการทำบุญ แต่ละคร้ัง บ่าว่าจะเป็นประเพณีต่างๆ หรือต๋ีเป็นสัญญาณ 
ห้ือศรัทธาเจ้าบ้านฮู้ว่าวันพุกเป็นวันศีลวันพระ จะได้เตรียมตัวไปฮ่วมทำบุญ ” (ประกิจ ชุมสิทธ, 
สัมภาษณ์, 29 พฤศจิกายน 2548)

วิชนุกรณ์ ใจดี กล่าวถึงก้องปูจาว่า“ก้องปูจาเป็นก้องประจำวัด มาเมิน(นาน) 
แล้ว ตี๋เป็นอาณัติสัญญาณในหมู่บ้าน บอกนัดหมายประชุม แจ้งเหตุด่วนเหตุร้าย ตบอก
กล่าวว่าวันพุกวันศีลวันพระ ตีปูจาธรรมในวันศีล อ้อง'ว่า จังหวะจัย หรือจะเป็นก้ารต๋ีเพ่ือความ
บันเทิงในงาน ตานก้วยสลาก งานกฐิน ผ้าป่า ครัวตานเข้าวัด... ” (วิชนุกรณ์ ใจดี,
สัมภาษณ์, 15 เมษายน 2548)

ภานุพันธ์ กายสิทธ้ี กล่าวถึงอายุของก้องปูจาว่า “ก้องปูจาต้ีเกยซ่อมมาน้ี อายุ 
บ่าต่ํา 100 หนา เกยหัน(เห็น)ในก้องน้ันเขียนไว้ว่า 2434 รุ่นน้ัน อุ้ยน้ันเป็นว่าอายุ 90 เป็น
กะหันแล้วหนา แต่ต้ีเป็นเขียนไว้หันซ่อมเม่ือปี 2535 มันได้ 100 กว่าปี ต่อนต้ีเป็นเอามาหุ้มน่ี 
หนา” ( ภานุพันธ์ กายสิทธ้ี, สัมภาษณ์, 22 กุมภาพันธ์ 2549)

ยุคหอคำนครลำปางสร้างตำนานวัดศรีล้อม และสร้างเจดีย์วัดป่าตันกุมเมือง 
มีบททำนายอนาคตตำแหน่งวัดสะดือเมืองขยายแผ่ความเจรืญรุ่งเรืองของนครหอคำคุมปริมณฑล 
เวียงชัย ถึงพระธาตุลำปางหลวง ยุคน้ีมีการสร้างกลองบูชา คู่ตำแหน่งวัดอนาคตตำนาน
สะดือเมือง ท่ีมีตำนานว่าเป็นกลองท่ีมียันต์คาถา ในลูกน้ําเต้าท่ีแขวนซ่อนอยู่ในเรือนกลอง เม่ือมี 
การตึกลองบูชาเม่ือไร เสียงกลองจะช่วยสาธยายมนต์ กังวานไปถึงดอยขุนตาล นับเป็นกลอง
คู่ตำนานยุคกษัตริย์ประเทศราชฝ่ายเหนือ (คักด้ิ รัตนชัย, 2547:77)
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กัองปู'จา เป็นซ่ือคำเมืองของคนภาคพ้ืนลานนาใช้เรียกกลองประเภทหน่ึง ซ่ึง 
ประจำอยู่ ในวัดอันเป็นสถาบันศาสนาพุทธ “กองป่จา’’ ต้ังซ่ือตามลักษณะกิจกรรมการตีกลอง คือ 
ตีเน่ืองจาก วันสำคัญสำหรับชาวพุทธตี เพ่ือเป็นพุทธบูชา แสดงการบอกกล่าว ป่าวประกาศ
สัญญาณให้ทราบว่าเป็นวันสำคัญเหตุการณ์สำคัญเป็นส่ือกลางความหมาย เสียงกลองน้ีต้องดัง 
มาจากวัด เสมือนเสียงปลุกให้พุทธศาสนิกซนต่ืนเตรียมกาย วาจา ใจ เตรียมความพร้อม เจตนา 
แน่แน่วทำบุญปฏิบัติธรรม ณ วัด ทุกคนจะหยุดกระทำบาป เว้นประกอบอาชีพมุ่งสู'วัดเป็น
ประเพณีอันดีงาม ของซาวลานนาต้ังแต่อดีต (พระครูประพัฒน์ปัญญากร, ม.ป.ท. : 3)

พจนานุกรมล้านนา ฉบับแม่ฟ้าหลวง พ.ศ.2547 ได้ให้ความหมายของกลอง 
ปูชาไว้ว่า “กลองปูชา น๑. กลองขนาดใหญ่หน้าคัดประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ ๒.๕๐ เมตร มี 
กลองขนาดย่อม คือ กลองลูกต็อบ อีก ๓ ใบ ประกอบอยู่ด้านข้าง ในการตีทำนองท่ัวไปจังหวะช้า 
และทำนองสะบัดชัยจะมีฉาบใหญ่และฆ้องโหม่งประกอบ ถ้าตีทำนองล่องน่าน จังหวะเร็ว จะมื 
ฉาบใหญ่และฆ้องชุด กลองน้ีจะตีในวันโกน วันพระ เพ่ือพุทธบูชา และเพ่ือเตือนชาวบ้านให้สำรวม 
อยู่ในคลองธรรม น๒. กลองแบบเดียวกับ น๑ . แต่ใช้ไม้แสะ คือไม้กีบเป็นเคร่ืองตีประกอบจังหวะ 
ร่วมกับไม้กลอง ใช้ตีในงานบุญของวัดเช่นงานบุญสลากภัตต์ เป็นต้น" (อุดม รุ่งเรีองศรี, 2547 : 
18)

กลองปูชา ในสมัยก่อนเป็นกลองประจำเมือง เนื่องจากกลองชนิดน้ีใช้ตีบอกเหตุ 
และบอกข่าวต่าง  ๆ จึงทำให้ชาวบ้านมีความรู้สึกสบายใจ บ้านเมืองสงบสุขบางครังจึงเรียกกลอง 
ชนิดน้ีว่า “กลองอุ่นเมือง” ซึ่งมืซื่อเรียกตามลักษณะที่เป็นมงคลได้หลายซื่อ เช่น นินท๓ รี เดชเภรี 
ชัยยะ๓ร ี และมังคละ๓ร ี เป็นต้น (รณชิต แม้นมาลัย, 2536 : 54)

กลองปูชาหรือ กลองบูชา เป็นกลองท่ีสร้างข้ึนสำหรับถวายวัดเพ่ือเป็นพุทธบูชา 
ตามความเช่ือท่ีว่าเสียงกลองจะดังไปถึงสวรรค์ช้ันฟ้า เพ่ือให้บรรดาเหล่าเทพยดาทังหลายเป็นสักขี 
พยานในการทำบุญทุกๆ คร้ัง ดังน้ันกลองปูชาจึงมืประจำอยู่ในวัดต่างๆ โดยจะมืการติดคังไว้ใน 
หอกลองแทบจะไม่การเคล่ือนย้ายใดๆ (วิลักษณ์ ศรีป่าซาง, 2542 : 70)

จากการศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของก๋องปูจาดังกล่าวสามารถสรุปได้เป็น 3
ประเด็น ดังน้ี

ประเด็นท่ีหน่ึง คำว่า กองปู'จา เป็นสำเนียงภาษาพูดไทยถ่ินเหนือคำเมืองของ 
ชาวลำปาง บางท้องถ่ินว่า ปูจา ปูจา ก็มื ส่วนคำว่า กลองปูชา หรือกลองบูชา เป็นภาษาเขียน



20
ประเด็นท่ีสอง ความเป็นมาของก่องปูจาน้ัน เช่ือว่าเป็นกลองท่ีมีบทบาทหน้าท่ี 

หน่ึงคู่กับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของวัดในเขตภาคเหนือตอนบนมาช้านาน และยังมีบทบาท 
หน้าท่ีอ่ืน  ๆ ในชุมชน เซ่น ตีเพื่อเป็นอาณัติสัญญาณ นัดหมายการประชุม แจ้งเหตุด่วนเหตุร้าย 
เป็นต้น

ประเด็นท่ีสามช่ือกลองท่ีมีหลากหลายช่ือ ได้แก่ ก่องหลวง กลองนันท๓รี 
กลองเดช๓รีชัยยนารี และมงคล๓รี สามารถอธิบายรายละเอียดเพ่ิมเติมได้ดังน้ี

กรณีช่ือของก่องปูจา ดังพระเทพมงคลมุนี กล่าวไว้ว่า เป็นก่องหลวงน้ันข้อสังเกต 
ในท่ีน้ี ก่องหลวงดังกล่าวมิได้หมายถึง ก่อง(กลอง)หลวงของชาวจังหวัดลำพูน แต่หมายถึงขนาด 
ของกลองท่ีมีค'วาม'ใหญ่ และมิได้หมายถึงกลองท่ีใช้ในวัฒนธรรมหลวงแต่อย่างใด เน่ืองจาก
ก่องปูจาเป็นกลองท่ีใช้ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของวิถีชีวิตซาวบ้านมาช้านาน

พจนานุกรมล้านนา - ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวงได้กล่าวถึงความหมายของคำว่า 
หลวงว่า “ หลวง ว.ย่ิงใหญ่, ทรงอำนาจ ดูประกอบท่ีใหย่ ว.โต, สำคัญกว่า, เต็มท่ี ท่ัวไปเขียนไหย่ 
และไทยกรุงเทพฯ เขียน ใหญ่”(อุดม รุ่งเรืองศรี, 2547 : 802) ยกตัวอย่างคำว่า หลวงท่ีใช้ใน 
ชีวิตประจำวันของซาวบ้าน อาทิ การเรียกช่ือบุคคล โดยใช้กับผู้อาวุโสในครอบครัว เซ่น ปู ย่า ตา 
ยาย หรือผู้อาวุโสในชุมชน เรียกว่า พ่อหลวง แม่หลวง อน่ึงผู้ใหญ่บ้านแม้ยังอายุน้อย ชาวบ้านก็ 
ยกย่อง เรียกเป็นพ่อหลวงด้วยเหมือนกัน ล่วนการเรียกชื่อสิ่งของที่มีฃนาดใหญ่ว่าหลวง เซ่น 
ต้นไม้หลวง (ต้นไม้ขนาดใหญ่) แนหลวง (ปีแน)ในวงปีพาทย์พ้ืนเมือง

ส่วนกรณีชื่อของก่องปูจา ซ ึ่งม ืช ื่อเรียกตามลักษณะที่เป ็นมงคล เซ่น นันท๓ ร ี 

เดช๓ ร ีช ัย ย ๓ ร ีและม ิ'งคล๓ รีเป ็นต ้นล ักษณะช ื่ออ ันเป ็นมงคลน ี้เป ็นไปตามโฉลกก ่องป ูจา(กลอง 

ปูชา) ท่ี ว ิล ักษ ณ ์ ศรีป่าซาง ได้กล่าวไว้ในสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่มที่ 1 ว่า

“บ ุคคลผู้ใดจะสร้างกลองปูซา ให้ได ้ล ักษณะที่เป ็นมงคลให้ว ัดเอาหน้ากลองได้ขนาดเท่าใดแล้ว ให้ 

แบ่งเป็น 8 ส่วน ได้เท่าใดแล้ว เอา 3 คูณ แล้วเอา 8 หาร ถ้าได ้เศษทายดังน ี้

เศษ ๑ ช่ือว่า นันท เภ่รี ตีเม่ือใดเกิดปีติยินดีแก่ผู้ท่ีได้ยินเสียงกลองน้ัน
เศษ ๒ ช่ือว่า วิโยค๓รี ตีเม่ือใดผู้ท่ีได้ยินก็ไม่เกิดความยินดี
เศษ ๓ ช่ือว่า เดช๓รี ตีเม่ือใดก็เกิดความช่ืนซมยินดี
เศษ ŒT ซ่ือว่า มรณเภรี ตีเม่ือใดจิตใจไม่ชมช่ืนยินดี
เศษ dr ช่ือว่า ชัยย๓รี ตีเม่ือใดใจกล้า ยอต้ังหน้าสาธุการ
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เศษ ๖ ชื่อว่า อ ุปทว๓ ร ี

เศษ ๗ ซื่อว่า บ ังคล๓ ร ี

(ว ิล ักษณ ์ ศรีป ่าซาง , 2542 :: 7๐)

ตีเม ื่อใดย่อมให้หวาดวิตกกังวล

ตีเม ื่อใดย่อมทำให้หายเลียกังทุกข์โทษ เกิด

ปราโมทย์ยินดี

2. พ ัฒ น าการของก๋องป ูจา

พัฒนาการของกัองปูจาสามารถจำแนกได้ 4 ลักษณะ คือพัฒนาการเก่ียวกับลักษณะ 
การตีก๋องปูจา พัฒนาการเก่ียวกับการผลิตก๋องปูจา พัฒนาการเก่ียวกับบทบาทหน้าท่ีของ
กัองปูจา และพัฒนาการเก่ียวกับการสืบทอดการตีกัองปูจา มีรายละเอียดของพัฒนาการต่างๆ 
ดังร้’

2.1 พ ัฒ น าการ เ ก ี่ย ว กับลิแกษ ณ ะ การต ีก ๋องป ูจา

ก๋องปูจาเป็นกลองประจำวัด แทบจะไม่มีการเคล่ือนท่ีออกจากบริเวณที่ต้ัง 
ลักษณะการตีในจังหวะพุทธบูชา(มีฆ้อง มีสว่า ตีประกอบ)จะตีแบบสำรวมไม่มีลีลา ท่าทาง
ส่วนในจังหวะสะบัดชัย หรือ สุดธรรม ลงธรรม(มีไม้แส์ ตีประกอบ)นั้นมีลีลาท่าทางบ้าง แต่ไม่ 
มากนัก

บัจจุบันลักษณะการตีท้ัง 2 จังหวะท่ีกล่าวมา ได้มีการพัฒนา นำลีลาท่าทาง 
ของการตบมะผาบ ฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง เข้ามาผสมในการตีก๋องปูจา ท้ัง จังหวะพุทธบูชา และ 
จังหวะสะบัดชัย (หรือสุดธรรม หรือลงธรรม หรือเลิกวัด) เซ่น การตบมะผาบก่อนการตี การใช้ 
ลีลา ท่าทางการฟ้อนเจิงมาผสมการตีลว่า การนำลีลาท่าทางการฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิงมาใส่ท่า 
ให้ผู้ตีก่องปูจา เป็นต้น
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ภาพท่ี 2 การนำลีลา ท่าทาง การฟ้อนเจิง ผสมในการตีฆ้อง

ภาพท่ี 3 ภาพการนำลีลา ท่าทางการฟ้อนเจิง มาผสมกับการฟาดแส์
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2.2 พัฒนาการเกี่ยวกบการผลิตก๋องป่จา
ในอดีตการสร้างก๋องปูจามิได้เน้นเป็นสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ แต่เป็นการรวมพลัง 

ศรัทธาชาวบ้านสร้างขึ้นถวายวัด เพ่ือเป็นพุทธบูชา ส่วนปัจจุบันมีการพัฒนาจากกลองที่มีฃนาด
ใหญ่ ได้ลดลัดส่วนลงเพื่อเป็นของที่ระลึก โดยเร่ิมต้นขึ้นเมื่อ ปี 2545 ในงานมหัศจรรย์ก๋องปูจา 
ล้านนาไทย คร้ังท่ี 1 ณ สนามกีฬาจังหวัดลำปาง 12 -  14 เมษายน จนกลายเป็นผลิตภัณฑ์ของ 
ที่ระลึกในงานก๋องปูจา ต่อ  ๆ มา

ภาพท่ี 4 ก๋องปูจาจำลองผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ในงานมหัศจรรย์กีองปูจาล้านนาไทย ปี 2545
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2.3 พัฒนาการเกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ของก๋องป่จา
ปัจจุบันกองปูจาถูกลดบทบาทลง จากการเคยเป็นกลองล่งสัญญาณต่าง  ๆโดยมี 

สิ่งใหม่เข้ามาแทนที่ เซ่น หอกระจายข่าว หอระฆัง โทรศัพท์ โทรทัศน์ วิทยุชุมชน เป็นต้น 
ดังน้ัน จึงมีการพยายามพัฒนาให้กองปูจามีบทบาทเพิ่มจากที่เป็นอยู่ จากการเคยเป็นกลองท่ี 
ตั้งอยู่ทับที่ก็ถูกทำให้เคลื่อนย้ายนำเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ อาทิ นำเข้าขบวนแห่ เป็นกลองเพ่ือใช้ 
เปิดงาน ใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะประลมวงออร์เคสตร้า ใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะประสม 
วงดนตรีพ้ืนเมือง ใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะประสมวงโยธวาฑิต หรือแม้แต่การนำทัองปูจามา 
แร่งขัน ทั้งประเภทเดี่ยว(ก๋องปูจา 1 ชุด) และประเภททิม (ก๋องปูจา10ชุด) ดังรูปต่อไปน้ี

ภาพท่ี 7 การแข่งขันตีก๋องปูจา จำนวน 10 ชุด ในงานมหัศจรรย์ก๋องปูจาล้านนาไทย 2546
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อนึ่งพัฒนาการในเรื่องของการแข่งขันประ๓ ททีม 10 ชุดนี้เริ่ม’ข้ึนเม่ือปี 2545 

โดยความร่วมของบริษัท ปตท.จำกัด(มหาชน) สมาคมซาวเหนือ สมาคมชาวลำปาง และ
สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดลำปาง คุณพิทยา อุขัย ตัวแทนบริษัท ปตท.จำกัด(มหาชน)ได้กล่าวถึง 
เร่ืองน้ีว่า ‘'ทางบริษัท ปตท. ได้ร่วมกับสมาคมชาวเหนือ สมาคมซาวลำปาง สำนักงานวัฒนธรรม 
จังหวัดลำปาง ได้เล็งเห็นถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมการตีกัองปูจา จึงได้จัดให้มีการปีนฟูวัฒนธรรม 
การตีกัองปูจา และจัดงาน มหัศจรรย์กัองปูจาล้านนาไทย ขึ้นตั้งแต่ปี 2545 จนถึงปัจจุบันเพ่ือให้ 
ซาวลำปาง และนักท่องเท่ียวทั่วไป ได้เล็งเห็นถึงความสำคัญของศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของ
ชาวลำปาง และมีส่วนร่วมในการรณรงค์กำหนดทิศทางปีนฟู เพ่ือให้ประเพณีนี้ คงอยู่คู่กับเมือง 
ลำปาง ลืบไป...’'(พิทยา อุขัย, สัมภาษณ์, 16 กุมภาพันธ์2548)

2.4 พัฒนาการเก่ียวกับการสิบท'อดการตีก๋องปูจา
การลืบทอดแบบโบราณ ในยุคอดีตนั้นการถ่ายทอดการตีกัองปูจาจะให้ผู้อาวุโสท่ี 

มีประลบการณ์ในการตีกลอง ซึ่งส่วนมากเคยบวชเรียนมาแล้ว ตีเป็นแม่แบบก่อนแล้วให้ลามเณร 
พระ หรือขโยม(ศิษย์วัด)ได้เรียนเตาม ช่วงแรกอาจให้เป็นคนตี ฆ้องโหย้ง ฆ้องลุ่ย เพ่ือให้ซึมซับ 
จังหวะไปก่อน การตีก๋องปูจาก่อนวันศิลขึ้นหรือแรม 7 ค่ํา และ14 ค่ํา จะตีอยู่ด้วยกัน
3 คร้ัง ตามท่ีชาวบ้านว่า สามต้ัง ลามตี(ร รอบ) ตังน้ันผู้เฒ่าผู้แก่ จะตีในรอบแรกเป็นบทนำ 
ส่วนรอบท่ี 2 อาจเป็นผู้เฒ่าผู้แก่อีก 1 คน หรืออาจเป็นลามเณรหรือพระหรือศิษย์วัดตี และรอบ 
ท่ี 3 จะให้พระหรือสามเณรหรือศิษย์วัดตี หลังจากจบรอบที่ 3 จะไม่มีการตีก่องปูจาอีก ด้วยความ 
เช่ือท่ีว่า หากตีเกิน 3 คร้ัง มันจะขีด (จะมีส่ิงท่ีไม่ดีเกิดขึ้น) ตังน้ันการได้ลืบทอดการตีก่องปูจาใน 
วันโกนวันพระนั้นจึงมีเวลาอยู่ในช่วงนี้เท่านั้น ส่วนการตีในจังหวะที่ใช้ไม้ฟาดแล้นั้น มีโอกาส
ปีกฝนกันในวันพระหลังจากพระเทศนาจบ และในช่วงของเทศกาลงานบุญต่างๆ โดยอาศัยเรียนรู้ 
แบบการจำเป็นหลัก

ส่วนการลืบทอดในปัจจุบัน มีการปีกอบรมเข้าค่ายต่างๆ จากประสบการณ์เดยตรงของ 
ผู้วิจัย ซึ่งเป็นวิทยากรของจังหวัดลำปางตั้งแต่ปี 2545 ถึงปัจจุบัน ใช้กระบวนการลืบทอดโดยใช้ 
โน้ตเพลง ปีกท่องจำ ปีกตีก่องปูจาจำลองโดยวาดรูปกลองบนกระดาษหรือวาดบนกำแพง หรือ 
บนกระดาน หรือใช้กังนํ้ามัน หลังจากปีกกับกลองจำลองจนปฏิบัติได้ถูกจังหวะหรือทำได้ตาม
แบบปีกหัดแล้ว จึงให้ปีกตีกลองจริง พร้อมกันนั้นก็ให็ปีกเครื่องประกอบจังหวะ เซ่น ปีกตีสว่า 
ปีกตีฆ้องควบคู่สลับกันไป การปีกอบรมโดยใช้โน้ตเพลงนี้จะช่วยให้ผู้อบรมได้เรียนเอย่างรวดเร็ว 
ในเวลาอันจำกัด และยังลามารถทบทวนจังหวะได้ตลอดเวลา ข้อสังเกตจากประสบการณ์ในการ 
เป็นวิทยากรที่ผ่านมานั้น พบว่า การปีกอบรมหากต้องการผลลัมฤทธิ้ท่ีดี ผู้เช้าอบรมควรมี
พื้นฐานในเรื่องของจังหวะมาก่อน เซ่น การปรบมือตามจังหวะได้ มีความลนใจ ต้ังใจ และเช้ารับ
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การ‘ฝึกอบรมด้วยความสมัครใจ ไม่ควรบังคับ โดยเอาผลการเรียน หรือคะแนนมาเป็นตัวช้ีวัด
เพราะจะทำให้ผลสัมๆทธี้ของการอบรมจะไม่ได้คุณภาพตามที่ต้องการ

ภาพท่ี 10 การ'ฝึกตีกไองปู1จาโดย'ใช้กระดาษ ของโรงเรียนไหล่หินวิทยา

'ไ.' : แ ^ >^.. - - ;

ภาพที่11 การ‘ฝึกตีกองป่จาโดยใช้ถังนํ้ามัน ของโรงเรียนเมืองปานวิทยา
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พัฒนาการ'ของกองปูจาท่ีกล่าวมา ท้ังพัฒนาการเก่ียวกับลักษณะการตีก่องปูจา 
พัฒนาการเก่ียวกับการผลิตกัองปูจา พัฒนาการเก่ียวกับบทบาทหน้าท่ีของกัองปูจา และ
พัฒนาการเกี่ยวกับการสืบทอดการตีก่องปูจานี้ มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ด้วยเหตุต้องการให้ 
กัองปูจาเป็นท่ียอมรับและรู้จักของคนท่ัวไป บางครั้งได้เพ่ิมเติมปรุงแต่ง ท้ังลีลาท่าทางของ
ลักษณะการตี ปรับโครงสร้างของจังหวะ หรือแม้นำวัสดุอ่ึนมาผึเกทดแทนกลอง บางคร้ังก็มี
ผู้คัดค้านไม่เห็นด้วย จนเม่ือได้พบว่า นักเรียนท้ังไนระคับประถมคืกษๆ และมัธยมคืกษา ซ่ึงเป็น 
คนรุ่นไหม่ และเป็นความหวังท่ีจะเป็นผู้สืบทอดวัฒนธรรมการตีก๋องปูจา มาเข้าค่ายและกลับไป 
ตั้งคณะตีกลองเป็นคัวแทนของอำเภอต่างๆ เข้ามาแข่งขันตีกัองปูจาอย่างต่อเน่ืองมาต้ังแต่
ปีพ.ศ.2545 - 2549 เสียงท่ีเคยคัดด้านต่างๆ ก็หายไปกลายเป็นความช่ืนชม คังท่ีพ่อหนาน 
แสน ฟูคำ ได้กล่าวว่า “ช่วงก่อนๆ นี้หนาบ่าจะหันตวยกับการเอาละอ่อนมาเข้าค่าย เอาก่องปูจา 
ออกจากวัด เอาก่องปูจามาแข่งขันกัน เพราะว่ามันเป็นของวัดจะมาหยะจะอ้ีก็บ่าไคร่ดี แต่บ่า 
เด๋ียวน้ีพอหัน ก่องต้ีอยู่ในวัดได้หุ้มหนัง ก่อน'วันคืลมีละอ่อนมาตี เสียงก๊องเสียงก่องต้ีบ่าใคร่ลํ่า 
ได้ยินมาเมินแล้วก็ปิกคืนมา หยะหื้อใจจื่นใจบานขึ้นมาแหมนัก...”(แสน ฟูคำ, ลัมภาษณ์, 5
เมษายน 2548)
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