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ความเป็นมาและความสำคัญของป็ญหา

วัฒนธรรมเปึนสิ่งที่มีการสืบสนเต่อกันมาหลายชั่วอายุฅนลักษณะเด่-นของวัฒนธรรม 
แต่ละชาติ ย่อมมีเอกลักษณ์เฉพาะตน เนื่องจากวัฒนธรรมเปึาแรื่องของการส่ังสมส่ิงที่มีคุณค่า
ปฏิบัติสืบต่อกันมาจนได้รับการออมรับของสังคม ทำให้ชาติต่างๆ มีคุณลักษณะเด่นแตกต่างกัน 
ออกไปตามบริบทของประเทศน้ันๆ ประเทศไทยเป็นชนชาติที่มีความพร้อมทั้งทางด้านภูมิศาสตร์ 
ที่มีความอุดมสมบูรณ์ทั้งทรัพยากรธรรมชาติและสภาพภูมิอากาศ การพัฒนาทางเศรษฐกิจของ
ประเทศจึงมีความเจริญรุ่งเรืองและรวดเร็ว รวมถึงการที่ประเทศไทยเป็นดินแดนแห่งพุทธศาสนา 
ประชาชนมีศาสนาพุทธเป็นท่ียึดม่ันในจิตไจ อีกท้ังระบอบการปกครองอันมีพระมหากษัตริย์เป็น 
ประมุข ทำให้สภาพทางสังคมของคนไทยมีความแตกต่างไปจากชนชาติอื่าเ  ๆ ในภูมิภาคเดียวกัน 
สิ่งต่างๆ เหล่านี้เป็นผลให้คนไทยมีคุณลักษณะเด่นหลายประการ ไม่ว่าจะเป็นการดำเนินชีวิต
ลักษณะนิสัยใจคอ ตามท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้ทรงกล่าวไว้ 
ว่า คนไทยมีคุณค่า 3 ประการ ด้วยกัน

ประการแรก คือ คุณค่าในการประสานประโยชน์ หมายถึงลักษณะของอุปนิสัยของ 
คนไทยอย่างหน่ึง ท่ีมีฅวามเอ้ือเพ่ือ แบ่งปน มีการประสานประโยชน์ระหว่างกันโดยไม่ให้มีฝ่ายใด 
ฝ่ายหนึ่งเป็นฝ่ายที่ได้เปรียบหรือเสียเปรียบซ่ึงกันและกัน ลักษณะเช่นนี้เป็นผลสืบเนื่องต่อการ
สร้างสรรค์งานด้านศิลปะของชาติไทยด้วย กล่าวคือเมื่อพิจารณาดนตรีไทยซึ่งแสดงให้เห็น
โฉมหน้าของวัฒนธรรมไทย ในส่วนของการประสานประโยชน์นั้นทางที่บรรเลงในดนตรีไทยต้อง 
เกิดการประสานกับผู้อ่ืน และไม่เด่นข้ึนมาจนขาดความกลมกลืน

ประการท่ีสอง คุณค่าของการไม,เบียดเบียนกันเป็นคุณค่าอีกประการหนึ่งของคนไทย 
ด้วยคนไทยนับถือศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจำชาติ มีคำสอนที่เป็นข้อสำคัญและยึดมั่นกันล้วน 
พุกคนคือเร่ืองของการไม่เบียดเบียนผู้อ่ืไเ ไม่ทำให้ผู้อ่ืนต้องเกิดความเดือดร้อน เมื่อหันมาพิจารณา 
ลักษณะเช่นน้ีในการบรรเลงดนตรีไทยพบว่าเป็นข้อเด่นชัดประการา!นึ่งคือในเรื่องของการตังเพลง 
โดยผู้ที่ทำหน้าที่ขึ้นเพลงหรือเป็นผู้นำวงในการบรรเลงแต่ละครังหัน จะต้องมีการบอกกล่าวกัน
เสียก่อนท้ังน้ีเพ่ือเป็นการให้เกียรติแก,ผู้บรรเลงท่ีไม่ได้เพลง อีกทังยังก่อให้เกิดความสัมพันธ์อันดี 
และความสามัคคีในวง มีผลต่อเนื่องไปสู่การอยู่รวมกันอย่างมีความสุขในสังคมอีกด้วย
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ในส่วนของคุณค่าประการสุดท้ายน้ัน คือความรักเสรี ซึ่งเป็นคุณค่าที่มีความเด่นชัด 
มากที่สุดของคนในสังคมไทย ด้วยคนไทยมีความอิสระเสรีในสายเสือด เป็นเพราะประเทศไทย
เป็นชนชาติที่ไม่เคยตกเป็นเมืองข้ึนของชาติใดมาก่อน ดังมีคำกล่าวที่ว่า “ ทำอะไรตามใจ คือ
ไทยแท้ ” ย่อมเป็นสิ่งท่ีสามารถบ่งบอกถึงความเป็นอิสระของคนไทยได้ประการหนึ่ง ลักษณะของ 
ความรักเสรีของคนไทยนี้เอง ได้แสดงออกให้เห็นในหลายด้านด้วยกันไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย
การดำรงชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ เป็นสิ่งที่คนไทยรู้จักเสือกรับปรับใช้ให้เข้ากับวิถีชีวิต 
ของตนได้อย่างดี ส่งผลให้การสร้างสรรค์งานศิลปะแขนงต่างๆ ของคนไทยมีความเป็นเอกไม่
เหมือนชนชาติอื่น ดังจะเห็นได้จากการบรรเลงดนตรีไทยนั้น ความรักเสรีในดนตรีไทยได้เปิด
โอกาสให้ผู้บรรเลงในแต่ละเครื่องมือสามารถตบแต่งทำนองได้ แต่ทั้งนี้ต้องไม่เกิดการกระทบกับผู้
อื่นจนตนเองต้องเสียประโยชน์ตามไปด้วย 1

จะเห็นได้ว่าคุณค่าทัง 3 ประการของคนไทยนี้ ได้แสดงให้เห็นโฉมหน้าทางวัฒน
ธรรมไทยในแขนงดนตรีไทยได้อย่างดีย่ิง ด้วยความที่คนไทยเป็นชนชาติที่มีความคิดสร้างสรรค์
และสามารถประยุกต์ปรับปรุงสิ่งรอบข้างที่เข้ามาได้อย่างลงตัว วัฒนธรรมของคนไทยจึงเต็มไป 
ด้วยการแสดงออกที่ผสานความเป็นธรรมชาติและรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์ไว้ในตนเองได้อย่าง 
กลมกลืน

นานมาแล้วที่ดนตรีไทยเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของคนไทย ทั ้ งVด้านการกินอยู่ 
เกิดตาย สังคมสัมพันธ์และราชสำนัก 2 เมื่อเกิดมีวิถีชีวิตอันหลากหลายเกิดขึ้นอันเป็นผลสืบเน่ือง 
มาจากวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของคนไทย ดนตรีไทยซ่ึงเข้าไปมีส่วนสัมพันธ์กับวิถีชีวิตเหส่านั้น 
ย่อมเกิดมีมากมายและหลากหลายจุดประสงค์ สิ่งเหส่าน้ีเองที่เป็นเหตุให้เกิดความแตกต่างทั้งทาง 
ด้านรูปแบบของวงดนตรีและบทเพลง ทั้งน้ีเพื่อให้เกิดความเหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนไทย รวม 
ทังยังเป็นการแสดงออกซ่ึงภูมิปัญญาของศิลปินไทยที่มีความเฉลียวฉลาด สามารถนำดนตรีไทย
เข้าไปเกี่ยวพันกับวัฒนธรรม ฃนบธรรมเนียม ประเพณีและวิถีชีวิตของคนไทยได้อย่างแนบเนียน

จากการที่ดนตรีไทยได้เข้าไปมีส่วนในวิถีชีวิตของคนไทยนี้เอง จึงทำให้เกิดความ 
หลายหลากต่างๆ ข้ึน โดยในด้านวงดนตรีไทยนั้น มีการประสมวงรูปแบบต่าง  ๆ มากมาย เช่น 
วงปีพาทย์ ซ่ึงสามารถแบ่งได้หลายประเภท กล่าวคือ วงปีพาทย์ไม้แข็ง วงปีพาทย์ไม้นวม
(เคร่ืองห้า เคร่ืองคู' เครื่องใหญ่) วงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ วงปีพาทย์นางหงส วงบพาทย์มอญ

1 พิชิต ชัยเสรี .การบรรรยใยในรายวิชา การพิน ิจบทความ (Article Review ). ภาคการศึกษาปลาย
2541.

2 เรื่องเดียวกัน.
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ในแต่ละวงนัน จะมีลักษณะการผสมของเครื่องดนตรีที่แตกต่างกันออกไป แต่จะมีเครื่องดนตรี
หลักชินเดียวกัน กล่าวคือ จะมีระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวง และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า 
โดยเฉพาะปี เป็นประธานของวง รวมไปถึงเครื่องกำกับจังหวะต่าง  ๆ อีกจำนวนหน่ึง วงปีพาทย์ 
ที่กล่าวมาข้างต้นนี้ จะมีโอกาสการใช้งานท่ีแตกต่างกันออกไป ยกตัวอย่างวงปีพาทย์ไม้แข็ง
จะใช้บรรเลงเพ่ือความบันเทิง เช่น การบรรเลงปีพาทย์เสภา บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ
หรือพิธีไหว้ครู และบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะการแสดงโขน ละคร เป็นต้น วงปีพาทย์ 
ไม้นวม ใช้บรรเลงภายในตัวอาคารที่ต้องการเสียงดนตรีที่ไม่อึกทึกครึกโครม และบรรเลง
ประกอบการแสดงเป็นหลัก วงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ จะใช้บรรเลงประโคมให้เกิดเสียงที่นุ่มนวล 
และใช้ประกอบการแสดงละครดึกดำบรรพ์ ส่วนวงปีพาทย์นางหงส์และวงปีพาทย์มอญนั้น
ใช้บรรเลงประกอบงานอวมงคลต่าง ๆ

วงเคร่ืองสาย เป็นวงดนตรีอีกประเภทหนึ่ง ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทมี 
สาย ไต้แก' ซอด้วง ซออู้ จะเข้ และขลุ่ย โดยมีโทน รำมะนาและเคร่ืองกำกับจังหวะต่าง  ๆ
ประกอบเข้าเป็นวง วงเครื่องสาย แบ่งไต้เป็นหลายประเภท เช่น วงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยว
วงเครื่องสายไทยเครื่องคู' วงเครื่องสายปีชวา วงเครื่องสายผสม (ผสมขิม ผสมระนาด ผสม
ออร์แกน ผสมเปียโน ผสมไวโอลิน เป็นต้น)

วงมโหรี มีรูปแบบของวงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ วงมโหรีโบราณ และวงมโหรีท่ีนำ 
เดาวงปีพาทย์และวงเครื่องสายมาบรรเลงร''1มกัน โดยใช้วิธีการปรับระดับเสียงของเพลงและ
ลดขนาดเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ให้เล็กลงทำให้เกิดเสียงเล็กและแหลมขึ้น เกิดความกลมกลืนกับ 
เครื่องดนตรีในวงเคร่ืองสาย นอกจากนี้ยังมีกเรเพื่มเครื่องดนตรีหมีความสำคัญและสร้างความกลม 
กลืนให้กับวงอีกช้ิน คือ ซอสามสาย โดยวงมโหรีมักนิยมใช้บรรเลงขับกล่อมในงานมงคลต่าง  ๆ
ทำให้างมโหรีเป็นวงดนตรีที่ไต้รับความนิยมมากวงหนึ่ง

ในส่วนของบทเพลง หมายถึง ทำนองที่ประดิษฐ์เรียบเรียงเข้าไว้ โดยถูกต้อง
ไวยากรณ์แห่งดุริยางคศาสตร์ ชึ๋งประกอบด้วย จังหวะ , ประโยค , วรรค, ตอน และสัมผัส เช่น
เดียวกับบทกวีที่จบความหมายแล้วบทหนึ่ง  ๆ 3 นอกจากนียังมีการแบ่งประเภทบทเพลงไทยไว้
มากมายด้วยกัน โดยสามารถอธิบายไต้ดังนี

เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบกิริยาต่าง  ๆ เช่น เดิน น่ึง กิน 
นอน เสียใจ ดีใจ ในการแสดงโขนละคร ทังที่เป็นมนุษย์ ยักษ์ ลิง หรือใช้ในการอัญเชิญเทพเจ้า 
ฤาษี เทวดา ครูอาจารย์เข้ามาในพิธีกรรมต่าง ๆ

มนตรี ตราโมท,ค ํ!บรรย!ยาช!ด ุร ิย!งคค!สตร้ไทย,(กรุงเทพฯ: สลใเสนธงการพมพ ),หาท30.
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เพลงโหมโรง หมายถึง บทเพลงประเภทหนึ่ง ซึ่งถือเป็นเพลงอันดับแรกในการ
บรรเลง และถือให้เป็นเพลงบูชาครูไปในตัว นอกจากนีเป็นการป่าวประกาศให้ผู้พีงได้รับทราบว่า 
สถาน'ท่ีน้ีมีงาน

เพลงเถา หมายถึง เพลงเพลงเดียวกันที่มีอัตราลดหลั่นลงไปเป็นชัน  ๆ คืออัตรา 
สามช้ัน อัตราสองช้ัน และอัตราช้ันเดียว นำมาบรรเลงติดต่อกันไปตามลำดับ หรือมีการบรรเลงท่ี 
เร่ิมตังแต่อัตราส่ีชัน อัตราสามชัน อัตราสองชัน อัตราชันเดียวลงไปจนถึงครึ่งชันก็มี นอกจากนี
ยังมีการบรรเลงอีกประเภทหนึ่ง ที่บรรเลงย้อนขึ้นไปจากอัตราชั้นเดียวไปหา อัตราสองชันและ
ล เมช้ัน ทเรียกเถาเช่นกัน ว่ธีน้ีมักพบในเพลงเด๋ั&วบางเพลง

เพลงเสภา หมายถึง เพลงประเภทหนึ่งซ่ึงเกิดจากการเล่านิทานซึ่งเล่าเฉพาะในเวลา 
กลางคืน และเกิดวิวัฒนาการกลายเป็นการขับเสภาในเวลากลางคืน จนมาถึงสมัยรัชกาลท่ี 2 เห็น 
ว่าการขับเสภานั้นไม่มีดนตรีรับทำให้ผู้ขับเกิดความเหน่ือยล้าอย่างมาก ดังน้ันเพ่ือให้ผู้ขับเสภาได้มี 
เวลาพัก จึงมีการนำวงปีพาทย์เข้ามารับการขับเสภา เม่ือเกิดความนิยมพีงการบรรเลงปีพาทย์มาก 
ขึน การขับเสภาจึงค่อย  ๆ ลดความนิยมไป คงเหลือเพียงการร้องส่งให้ปีพาทย์รับเท,านัน โดยผู้ 
บรรเลงต้องมีพละกำลังอย่างสูงในการบรรเลง

เพลงตับ หมายถึง คือเพลงท่ีใช้รับร้องหลาย  ๆ เพลง รวมบรรเลงติดต่อกันไป เพลง 
ตับน้ีแบ่งเป็น 2 ชนิด คือ ตับเร่ือง เป็นเพลงที่นำมาร้องและบรรเลงติดต่อกันไป โดยมีบทร้องเป็น 
เร่ืองเดียวกันและดำเนินไปโดยลำดับ ส่วนทำนองจะเป็นคนละอัตราคนละประเภทกัน หรือลด
หล่ันก็ไม่ถือว่าสำคัญ เช่น ตับนางลอย ตับนาคบาศ เป็นต้น ส่วนตับเพลง คือเพลงท่ีนำมารวม 
ร้องและบรรเลงติดต่อกันไปต้องเป็นทำนองเพลงที่อย่ในอัตราเดียวกัน มีสำนวนท่ีลบดคล้องกัน 
ติดต่คกันไปได้อย่างกลมกลืน และไม่คำนึงถึงบทร้องว่าต้องเป็นเพลงเดียวกันหรือไม่

เพลงเกร็ด หมายถึง เพลงที่มิได้เรียบเรียงเป็นชุดต่างๆ เพลงชนิดน้ีมีไว้สำหรับ
บรรเลงในช่วงสั้น  ๆ คือ บรรเลงเฉพาะเพลงหรือร้องเฉพาะบทร้องนั้น  ๆ หรือนำเอาบางเพลง
ออกมาบรรเลงและขับร้องเป็นเอกเทศนั้น เราเรียกว่า เพลงเกร็ด

เพลงเด่ียว หมายถึง เพลงประเภทหนึ่งซ่ึงมีวิธีบรรเลงแตกต่างออกไป เป็นการ 
บรรเลงซ่ึงใช้เครื่องดนตรีแต่อย่างเดียว และมีเคร่ืองกำกับจังหวะและหน้าทับ การบรรเลงชนิดนีมี 
จุดประสงค์เพ่ือธวดทางดำเนินทำนองของเ7<ลง อวดความแม่นยำ และอวดปีมือ ฉะนันการบรรเลง 
เด่ียวจึงเป็นเพลงที่มีสำนวนลีลาเด่นและแปลกกว่าเพลงทั่วไป เช่น มีโอดพันหรือการบรรเลง
โลดโผนตามสมควรแก่เคร่ืองดนตรีนัน ๆ
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เพลงเรื่อง เป็นเพลงประเภทหนึ่งซึ่งสันนิษฐานว่า มีมาแต'ครังสมัยกรุงศรีอยุธยา 
ลักษณะของเพลงเร่ือง คือการร้อยกรองเพลงต่าง  ๆ เข้ามาบรรเลงกันอย่างมีระเบียบ 4 นอกจากนี้ 
ยังมีการกำหนดชื่อเพลงเหส่านั้นให้มีความแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของกลุ่มเพลง โดยใช้
ช่ือเพลงในอันดับแรกของกลุ่มเพลงมาเป็นช่ือนำ หรือช่ือชุดเพลงเรื่องน้ัน เช่น เพลงเร่ือง พระนคร 
ประกอบไปด้วย เพลงพระนคร ลำไป และถอยหลังเข้าคลอง จุดประสงค์ของการแบ่งกลุ่มเพลง 
เช่นน้ีเพ่ือสะดวกต่อการจดจำ

นอก'ทากน้ี!,พลงเร่ือง ยังแบ่งออกไล้หลายประเภทด้วยกัน ซึ่งแต่ละประเภทก็มีรูปแบบ 
และเอกลักษณ์เฉพาะไนการบรรเลง เช่น เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า จะต้องเรื่มด้วยเพลงช้า
เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และเพลงลา เช่น เพลงช้า เร่ืองพระรามเดินดง เพลงเร่ืองประเภท สองไม้ 
ซึ่งออกด้วยเพลงเร็ว เช่น เพลงเร่ือง สีนวล เพลงเร่ือง ประเภทเพลงฉิ่ง เช่น เพลงเร่ือง ฉิ่งพระฉัน 
หรือเพลงท่ีใช้เรียกตามกิริยาท่ีกระทำ เช่น เร่ืองทำขวัญ ( เวียนเทียน ) นอกจากนี้ยังมีเพลงเรื่องที่ใช้ 
ในงานอวมงคล เช่น เพลงเรื่องนางหงส์ หรือในส่วนของเพลงเร่ืองประเภทเพลงเร็ว ซึ่งจัดเป็นเพลง 
ท่ีมีความมีความพิเศษเช่นกัน เพลงเร่ืองประเภทเพลงเร็ว เป็นเพลงในอัตราชั้นเดียว การบรรเลง 
จะต้องบรรเลงติดต่อกันไปโดยไม่มีการถอนหรือทอดแต่อย่างใด การบรรเลงเพลงเรื่องประเภทนี้ 
หากสามารถบรรเลงได้จนจบ เรียกได้ว่า ทน

การดำเนินทำนองของเพลงเรื่อง ประเภทเพลงเร็ว เป็นการดำเนินทำนองในอัตรา 
จังหวะช้ันเดียวโดยตลอดจนจบเพลง และต้องลงด้วยเพลงลา ม่อฆ้องที่ปรากฎในเพลงเรื่องประเภท 
เพลงเร็ว ก็มีเอกลักษณ์ ควรค่าแก,การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ เพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็วเพลงหน่ึง
ที่มีความน่าสนใจคือเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ซึ่งเป็นเพลงเร็วท่ีมีมากถึง 10ท่อนด้วยความที่มี 
จำนวนท่อนมากถึง 10 ท่อนน้ัน ทำให้ทำนองในแตละท่อนมีลีลาที่แตกต่างกันออกไป และมักพบ 
ลูกโอนในทุก  ๆ ท่อนด้วยเช่นกัน เม่ือเกิดความหลากหลายทางการดำเนินทำนองเช่นนี้ ทำให้ 
ประโยชน์ของเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ต่อผู้บรรเลงมีมากมายหลายประการด้วยกัน เช่น เป็น 
การ'แกความจำ แกกำลังและความอดทนในการบรรเลง ท่ีสำคัญเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู
ยังแฝงด้วยมือฆ้องท่ีปรากฎในเพลงเด่ียวต่าง  ๆ มากมาย จนถึงกับมีการกล่าวว่า '■* เพลงนี้ครูสอน 
เคยพูดไว้ว่า ก่อนต่อเพลงเดี่ยวต้องต่อเพลงแขกมัดตีนหมูเสียค่อน ” 5

เพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู มีอย่หลาย'ทางด้วยกัน แต่ทางที่นำมาศึกษาบี เป็นทางของ 
หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) ซึ่งท่านเป็นนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงท่านหนึ่งในสมัยรัชกาล

1 พิชิต ชัยเสรี, ดนตรีไทย0ดมศึกษ! ครั้งที่ 12, (กรุงเทพ : รุ่งเรืองการพิมพ์,2522), ทน้า 75.

สัมภาษณ์ พิชิต ชัยเสรี, อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 6 กรกฎาคม 2542.
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ),กล้า),จ้าอยู่หัว ท่านได้ทำการถ,าขฑอดไว้ให้กับ ครูพริง ดนตรีรส และ 
ครูพริงไต้ถ่ายทอดไว้ให้อาจารยํพิชิต ชัยเสรี อีกต่อหน่ึง ซึ่งถือเป็นอีกทางหน่ึงท่ีควรค่าแก่การ
อนุรักษ์และสืบทอดย่ิง

ในส่วนของวงเคร่ืองสายไทยน้ัน โดยท่ัวไปเพลงท่ีใช้บรรเลงโดยมากจะเป็นเพลง
ประเภทเพลงเถา เพลงตับ เพลงเกร็ด บทบาทและหน้าท่ีของวงเครื่องสายไทยมักอยู่ในงานมงคล 
เป็นการบรรเลงเท่ัอขับกล่อม หรือบรรเลงเพ่ือ‘ฝ็กฝนอวดUมือ ในส่วนของพิธีราษฎร์ก็มีการใช้
วงเคร่ืองสายไทยบรรเลง เช่น งานแต่งงาน ในพิธีการสวมมงคล รดน้ําอวยพรบ่าวสาว ก็จะใช้เพลง 
ที่เป็นตัวแทนความเป็นสิริมงคล เช่น เพลงมหาฤกษ์ มหาชัย เทลงนางนาค หรือตับวิวาห์พระสมุทร 
เป็นต้น นอกจากนี้ในพิธีกรรมทางศาสนา ท่ีมีพระสงฆ์เป็นผู้ทำพิธี วงเครื่องสายก็มักบรรเลง
รับพระหรือส่งพระ เพลงที่บรรเลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงเร็วท่ีมีจังหวะช้ันเดียว มีทำนองส้ัน  ๆ วน 
ไปมา แต่โดยมากไม่ปรากฎว่ามีการบรรเลงเพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็ว ในวงเครื่องสายไทยเพ่ือใช้ 
ในพิธีกรรมต่าง ๆ

ในปัจจุบันนี้ มีการนำเพลงเร่ืองเข้ามาเกี่ยวข้องกับการบรรเลงในวงเครื่องสายไทย 
โดยได้ถูกบรรจุไว้ในเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย ซ่ึงเร่ิม 
ศึกษาตั้งแต่ระดับมัธยมปลายไปจนถึงระดับอุดมศึกษา เพลงเร่ืองท่ีลูกบรรจุน้ัน มีท้ังเพลงเร่ือง
ประเภทเพลงช้า และเพลงเร่ือง ประเภทเพลงฉ่ิง นอกจากนี้เพลงเร่ืองประเภทเพลงเร็ว ก็ยังสามารถ 
นำมาทำเป็นเพลงสำหรับใช้ในการ!เกฝน และบรรเลงอวด!เมือได้เช่นเดียวกับการบรรเลงในวง
ร่ิเพาทย์ แต่ต้องมีการประดิษฐ์ทางการบรรเลงให้เป็นทางบรรเลงในวงเคร่ืองสายไทยเสียก่อน ซ่ึง 
การบรรเลงเพลงประเภทเพลงเร็ว มีข้อจำกัดในเรื่องของการแปลทำนอง เนื่องจากลักษณะทำนอง 
หลักของเพลงเร็วจะมีกลอนบังคับทาง ซึ่งยากต่อการดำเนินทำนองในวงเครื่องสายไทย

นอกจากน้ีผู้บรรเลงในวงเคร่ืองสายไทย ยังต้องใช้ไหวพริบและปฏิภาณในการดำเนิน 
ทำนองตามเครื่องมือของตนท่ีประดิษฐ์หรือตกแต่งข้ึน เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนและความ
เหมาะสมในการบรรเลงแต่ท้ังน้ีทำนองหลักของเพลงต้องคงเดิมและไม่เปลี่ยนแปลงไป แต่วิชาการ 
ทางด้านน้ี ไม่เป็นท่ีสันทัดแก,ศิลปินทางด้านเคร่ืองสายไทยนัก ด้วยข้อจำกัดดังกล่าวเป็นเหตุให้
ผู้บรรเลงในวงเครื่องสายไทยไม่นิยมบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว ยกเว้นเพลงเร็วท่ีจำต้อง 
ประกอบกับพิธีกรรมต่าง  ๆ ก็มักจะเลือกใช้เพลงท่ีมีทำนองสั้น  ๆและง่ายต่อการประดิษฐ์ทาง

ด้วยสาเหตุที่กล่าวมาแล้วข้างต้น เป็นเหตุให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะทำการศึกษาการ 
บรรเลงเพลงเร็วในวงเคร่ืองสายไทย : กรณีศึกษา เร่ืองแขกมัดตีนหมู เพ่ือเป็นตัวอย่างให้แล่ผู้ท่ี
สนใจจะทำการศึกษาและปฏิบัติ โดยสามารถนำเพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็ว มาบรรเลงไต้อย่างลูก 
ต้อง และเข้าใจการบรรเลงเพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็ว รวมทังคิดประดิษฐ์ทางดำเนินทำนองเพลง

1



เร็วในวงเครื่องสายไทยได้อย่างถูกวิธี ทังยังช่วยป้องกันการเสื่อมของเพลงเรื่องซึ่งเป็นเพลงที่มี 
ความสำคัญ ได้อีกทางหน่ึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. ศึกษาบริบทต้นกำเนิด ( Original Context ) ของ การบรรเลงเพลงเร็วในวง 

เครื่องสายไทย : กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู
2. ศึนษาพลักกไรบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย
3. ศึกษาและวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด 

( เงิน ผลารักษ์ )
4. ศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย : กรณีศึกษาเร่ือง 

แขกมัดตีนหมู

ขอบเขตการวิจัย

1.สืกษาบริบทต้นกำเนิด ( Original Context ) ของการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่อง 
สายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู

ผู้วิจัยจะได้ทำการศึกษาบริบทต้นกำเนิด การบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย ะ 
กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู โดยทำการจำแนกออกเป็นหัวข้อที่สำคัญ ดังนี้

1.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาขธงวงเครื่องสายไทย โดยจำแนกหัวข้อดังนี่
- ประวัติและการประสมวงเครื่องสายไทยตังแต่สมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน 
-บทบาทและโอกาสในการบรรเลงวงเครื่องสายไทย

1.2 ศึกษาบริบทต้นกำเนิดของ เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู โดยจำแนกออกเป็น
หัว ข้อ ดัง นี้

- ประเภทและรูปแบบเพลงเร่ือง
- ประวัติและท่ีมาของเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด

( เงิน ผลารักษ์)
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{

2. ศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเคร่ืองสายไทย
มุ่งศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย โดยจำแนกหัวข้อ

ได้ดังนี้
2.1 ศึกษาหลักการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยในวงเครื่องสายไทย โดยศึกษาเฉพาะ 

หลักการบรรเลงของ จะเข้ ซอด้วง และ ชออู้
2.2 ศึกษาหลักการสอดทำนองในวงเคร่ืองสายไทย โดยศึกษาเฉพาะหลักการ 

สอดทำนองเฉพาะ จะเข้ ซอด้วง และซออู้

3. ศึกษาและวิเคราะห์ทางฆ้อง เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางของหลวงชาญเชิง 
ระนาด ( เงิน ผลารักษ์ )

ศึกษาและวิเคราะห์ ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวง 
ชาญเชิงระนาด(เงิน ผลารักษ์) โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อดังนี้

3.1 ลูกตกและบันไดเสียง
3.2 รูปแบบของทำนอง
3.3 กระสวนจังหวะของทำนอง

4. ศึกษา'เละวิเคราะห์การบรรเลงเพลงเร็วในวงเคร่ืองสายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ืองแขก 
มัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด(เงิน ผลารักษ์)

ในการศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย : กรณีศึกษา 
เร่ืองแขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) ได้กำหนดเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการ 
ศึกษาซ่ึงได้แก่ จะเข้ ซอด้วง และซออู้ โดยจำแนกหัวข้อ ดังนี้

1.1 วิเคราะห์การบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย : กรณีศึกษา 
เรื่องแขกมัดตีนหมูศึกษาเฉพาะ จะเข้ ซอด้วง และซออู้

1.2 ศึกษาปีญหาที่พบในการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย

วิธีดำเนินการวิจัย
ผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการดำเนินการวิจัย เป็น1ขันตอนดังนี 

ข้ันตอนที่ 1 ศึกษาบริบทด้นกำเนิด ( Original Context ) ของการบรรเลงเพลงเร็วใน 
วงเครื่องสายไทย : กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู

ข้ันตอนที่ 2 การศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย
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ขนตอนที่ 3 ศึกษาและวิเคราะห์ทางฆ้อง เพลงเร็ว เร่ือง แฃกมัดตีนหมู ทาง
หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ )

ขั้นตอนที่ 4 ศึกษาและวิเคราะห์ การบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา 
เร่ือง แขกมัดตีนหมู

ทั้งนี้เพื่อให้ครอบคลุมเนื้องานทั้งหมด ชึ๋งเกี่ยวข้องกับการศึกษาและวิเคราะห์การ 
บรรเลงเพลงเร็ว ในวงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู โดยมีรายละเอียดและเน้ือ 
หาเพื่อจะรท1เปรกิปรายผลและสรุปเสนอแนะในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ต่อไป

ข้ันตอนท่ี 1 ศึกษาบริบทต้นกำเนิด ( Original Context ) ของการบรรเลงเพลงเร็วใน 
วงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู

ผู้วิจัยได้แบ่งเน้ือหาการศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับ การบรรเลงเพลงเร็วใน
วงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ืองแขกมัดตีนหมู โดยจะทำการสัมภาษณ์คณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มี 
ความรู้ ความสามารถ ดังนี้

1. อาจารย์พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย)ใน
ป้จจุบันดำรงตำแหน่งผู้ชำนาญการดนตรีไทย งานดนตรีไทย กองนันทนาการ สำนักสวัสดิการ 
สังคม กรุงเทพมหานคร นอกจากนียังเป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ ประจำวิทยาลัยภูมิพลสังคีต
บหาวิทยาลัยมหิดล ท่านเป็นผู้มีความรู้และความสามารถทางด้านเพลงเรื่องโดยได้รับการถ่ายทอด 
ไว้เป็นจำนวนมาก

2. อาจารย์จิรัส อาจณรงค์ เป็นข้าราชการที่สถาบันนาฎดุริยางค์ กรมศิลปากร ท่าน 
เป็นผู้ที่มีความชำนาญ และเชี่ยวชาญทางด้านปีพาทย์และเพลงไทยเป็นอย่างตี ถือ1'เจ้ว่าท่านเป็น 
บุคคลที่เสมือนคลังความรู้แห่งใหญ่ของกรมศิลปากร

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อาจารย์ประจำสาขาวิชาคุริยางคศิลปึไทย
ภาควิชาดุริยางคศิลปึ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับการถ่ายทอดด้าน 
ดนตรีไทยจากครูสอน วงฆ้อง ครูพร้ิง ดนตรีรส และครูมิ ทรัพย์เย็น เป็นด้น นอกจากนิ,ท่านเป็นผู้ท่ี 
มีความชำนาญทางด้านเพลงเร่ือง และเพลงต่าง  ๆ ท้ัวไปอย่างตี

นอกจากการสัมภาษณ์แล้วผู้วิจัยยังได้ทำการด้นคว้าจากเอกสารในห้องสมุดต่างๆ เช่น
1. สถาบันวิทอบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
2. หอสมุดแห่งชาติ
3. หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์



10

4. ห้องสมุดศูนย์ลังคีตศิลปึ ธนาคารกรุงเทพ
5. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
6. ห้องสมุดวิทยาลัยนาฎศิลป
7. ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล
8. ห้องสมุดศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ดังหนังสือที่พบและเก่ียวข้องต่อไปน้ี
1. หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ200ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์
2. คำบรรยาย วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย โดย อาจารย์มนตรี ตราโมท
3. เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย โดย ทบวงมหาวิทยาลัย
4. งานวิทยานิพนธ์ เร่ือง เครื่องสายไทยสมัยรัตนโกสินทร์ โดยนิสิตสาขาวิชา 

ดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ รุ่น 5
5. ตำนานเครื่องมโหรีปีพาทย์ โดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพ'อาดำรง

ราชานุภาพ
6. ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 12 ณ เวทีลีลาศสวนอัมพร 22 ธันวาคม 2522
7. ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 31 โดย โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า
8. พ้ืนฐานอารยธรรมไทย โดย จารุวรรณ ไวยรัตน์

ข้ันตอนท่ี 2 ศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเคร่ืองสายไทย
การศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทยนัน เป็นการ 

ศึกษาเฉพาะ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ โดยผู้วิจัยใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้มีความรู 
ทางด้านเครื่องสายไทย โดยนำทางฆ้องในเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู บางทำนองที่มีลักษณะเด่น 
มาเป็นกรณีศึกษาตัวอย่าง จากนั้นจึงนำทำนองที่ได้ท้ังหมดมาทำการสอบวัดโดยผู้เชี่ยวชาญอีกครัง 
หน่ึง ในการเก็บข้อมูลนีผู้วิจัยจะได้ทำการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากผู้เช่ียวชาญและทรงคุณวุฒิ ดังนี

ผู้ให้ข้อมูล
1. อาจารย์เบญจรงค์ ธนโกเศศ ศิลปินแห่งชาติพ.ศ. 2541 ปีจจุบันท่านเป็น

ผู้เช่ียวชาญทางด้านเคร่ืองสายไทย วิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร และชมรมดนตรีไทย
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รวมถึงสถาบันการศึกษาอีกหลายแห่ง ท่านมีความสามารถอย่างยิ่งทาง 
ด้านการบรรเลงเคร่ืองสาย โดยเฉพาะซอด้วง
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2. อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี พ่านเป็นศิษย์1จองพระยาภูมี!สวิน และได้เรียนรู
ทางด้านเครื่องสายไทยโดยครบครัน เป็นอาจารย์ประจำ วิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร อาจารย์ 
พิเศษที่คณะศิลปกรรมศาสตรํ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ทั้งยังสอนวิชาทักษะ 
ปฏิบัติ 7 ซึ่งเป็นวิชาปฏิบัติเดี่ยวทั้ง ซอด้วงและซออู้ ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยอกด้วย

3. อาจารย์ขำคม พรประสิทธิ0 เป็นอาจารย์ประจำท่ีภาควิชาดุริอางคศิลป็ไทย คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีความชำนาญทางด้านเครื่องสายไทยโดยเฉพาะจะเข้ 
ศึกษาดนตรีลับอาจารย์ฟ้ง - อาจารย์องุ่น บัวเอ่ียม อาจารย์ทองดี สุจริตกุล และอาจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผ่ือน นอกจากนี้ยังเป็นกรรมการตัดสินการประกวดเครื่องสายไทยอีกด้วย

ผู้สอบวัดข้อมูล
อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน พ่านเป็นผู้มีความเทางด้านเครื่องสายไทยอย่างดียิ่ง 

พ่านเรียนจะเข้กับครูละเมียด จิตตเสวี และครูทองดี สุจริตกุล เรียนซอลับครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ลูรยชีวิน)และต่อเพลงลับอาจารย์ที่มีชื่อเสียงอีกมากมายหลายพ่าน นอกจากนี้พ่านยังเป็นคณะ 
กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ประเภทเครื่องสายไทย ป้จชุบันพ่านเป็นอาจารย์ประจำ 
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลปื คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ข้ันตอนท่ี 3 ศึกษาและวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวง 
ชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ )

ในการศึกษาและวิเคราะห์ทำนองหลัก เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญ 
เชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) ผู้วิจัยจะทำการต่อเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิง 
ระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) กับ ผศ.พิชิต ชัยเสรี ซึ่งพ่านได้รับการถ่ายทอดมาจากครูพริง ดนตรีรส 
อีกต่อหน่ึง จากนันจึงทำการบันทึกโน้ตและศึกษาวิเคราะห์ในตัวบทเพลง โดยแบ่งหัวข้อการ
วิเคราะห์ ดังนี้

1. การวิเคราะห์ลูกตกและบันไดเสียง
2. การวิเคราะห์รูปแบบทำนอง
3. การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของทำนอง
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ข้ันตอนท่ี 4 ศึกษาและวิเคราะห์การบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา 
เร่ือง แขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เง ิน ผลารักษ์)

ในการศึกษาการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษา เร่ืองแขกมัด 
ตีนหมู ผู้วิจัยจะได้ทำการศึกษาและวิเคราะห์ทางฆ้องที่ได้รับการถ่ายทอดจาก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
พิชิต ชัยเสรี มาทำการศึกษาหาทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทย เฉพาะเครื่องดนตรี ซึ่งได้แก่ ทาง 
จะเข้ ทางซอด้วง และทางซออู้ โดยแยกทางบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น พร้อมกับเปรียบ 
เทียบให้เห็นถึงการสอดทำนองของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ช้ิน กับทางฆ้อง รวมทั้งทางฆ้องที่เป็นปัญหา 
ต่อการสธคทำนองในวงเคร่ืองสาย 1ใไย โดยทำการศึกษาเฉพาะทำนองนั้น  ๆ พร้อมกับยกตัวอย่าง 
ทางในวงเครื่องสายไทย เปรียบเทียบให้เห็นถึงการแก้ปัญหาที่พบในการบรรเลงเพลงเร็ว เร่ือง แขก 
มัดตีนหมู

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ
1. ทราบความสำคัญและความเป็นมาของเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู
2. ทราบหลักในการบรรเลงเพลงเร็วในวงเคร่ืองสายไทย
3. ทราบหลักการสอดทำนองในการบรรเลงเพลงเร็ว ในวงเครื่องสายไทย ะ กรณี 

ศึกษา เร่ือง แขกมัดตีนหมู
4. เป็นการอนุรักษ์มรดกและภูมิปัญญาของโบ?าณาจารย์ทไ''ดนตรีไทยไว้ให้คงอยู่
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