
บทท 4
วิเคราะห์ทางฆ้องเพสงแว เรื่อง แขกมัดตืนหยู ทางหอวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผอารักษ์)

ในการศึกษาเทลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาค้นคว้าและทำการ 
วิเคราะห์บทเพลง ตามหลักสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยเรื่องของการประพันธ์ รูปแบบการบรรเลง
ดังมีรายละเอียดในการวิเคราะห์แบ่งเป็นหัวข้อได้ดังนี

1. ‘ทำนองหลัก และเสียงลูกตก
- บันไดเสียงและลูกตก
- การดำเนินทำนองโดยศึกษาเฉพาะทำนองหลัก

2. รูปแบบ (Form)
3. กระสวนจังหวะของทำนอง ( Rhythm Pattern )

ข้อกำหนดเบื้องต้น
1.ในการดำเนินการวิจัยครั้งนี้ ไค้กำหนดสัญลักษณ์ตัวหนังสือในการบันทึกโน้ต ดังนี้

สัญลักษณ์ ร หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 1 (ลูกทวน)
สัญลักษณ์ ม หมายถึง ลูกฆ้องดูกท่ี 2
สัญลักษณ์ ฟ หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 3
สัญลักษณ์ ช หมายถึง ลูกฆ้องถูกท่ี 4
สัญลักษณ์ ล หมายถึง ลูกฆ้องถูกท่ี 5
สัญลักษณ์ ท หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 6
สัญลักษณ์ ด หมายถึง ลูกฆ้องถูกท่ี 7
สัญลักษณ์ ร หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 8
สัญลักษณ์ ม หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 9
สัญลักษณ์ ฟ หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 10
สัญลักษณ์ ช หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 11
สัญลักษณ์ ล หมายถึง ลูกฆ้องถูกท่ี 12
สัญลักษณ์ ท หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 13
สัญลักษณ์ ล หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 14
สัญลักษณ์ ร หมายถึง ลูกฆ้องถูกท่ี 15
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สัญลักษณ์ ม หมายถึง ลูกฆ้องลูกท่ี 16 (ลูกยอด)

2.ในภารบันทึกโน้ตเพื่อการวิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดสัญลักษณ์อื่นที่ใช้ 
ประกอบลับโน้ตตัวหนังสือดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

ร หมายถึง การตีสะบัด 
( ) หมายถึง การบรรเลงซา 2 คร้ัง

3.ในการบันทึกโน้ตทางทำนองหลัก ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตอยู่บนตารางสองช้ัน โดย 
กำหนดให้ตารางช้ันบนบรรเลงด้วยมือขวา และตารางชั้นล่างบรรเลงด้วยมือซ้าย ตังมีรูปภาพของ 
ตารางตังนี้

4. ในการดำเนินการวิจัยครั้งนี้ จะทำการศึกษาเฉพาะทำนองหลักของเพลงเร่ืวเรื่อง 
มัดตีนหมูเทำน้ัน

5. ในการดำเนินการวิจัยครั้งนี้จะทำการศึกษาทางของหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลา 
รักษ์) เป็นกรณีศึกษาเพียงทางเดียว

ตังมีรายละเอียดการวิเคราะห์ตังต่อไปนี้

วิเคราะห์ทางฆ้อง เพลงเรีว เร่ือง แขกมัดฅีนหยู ทางหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ )

ท่อน 1 
กลุ่มท่ี 1

(ทล) ช - ช ร  ร ทล^ ลท ร - ม - - ซ ห์ลิท ร - ม - ช - ร ม ช ล - ช )
ช ร ร ท ซ ; T T ” 1 - ท -ร -ท - - - - ซ -

บันไดเสียงและเสียงลูกตก กลุ่มท่ี 1 บันไดเสียงและลูกตกพบว่ไมีการใช้บันไดเสียง 
เพียงออล่าง ๆ)งมีเสียงหลัก คือ ชลท X ท้ังประโยค และพบความสัมพันธ์ของการกำหนดลูก
ตก เมื่อพิจารณาพบว่า ท้ายห้องท่ี 2 และท้ายห้องท่ี 4 มีลูกตกห่างกันเป็นค่ 3 ส่วน à  ห้องหลังน้ัน
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พบว่ามีการกำหนดลูกตกเป็นสักษณะเคียวกันคือห่างก้นเป็นลู่ 4 ระหว่างลูกตกของห้องที 4 และ 
ห้องท่ี 6 มีการกำหนดเป็นเสียงเคียวกัน คือ เสียง เร ลักษณะการกำหนดลูกตกเช่นนี ทำให้การ 
ดำเนินทำนองของทำนองหลัก มีความไพเราะกลมกลืน

ทำนองหอัก ของกลุ่มท่ี 1 พบว่า มีลักษณะการดำเนินทำนองเป็นลูกเก็บ ซ่ึงต่างจาก 
ทำนองหลักเพลงประเภทอ่ืนๆ โดยเฉพาะเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ ลักษณะการดำเนินทำนอง 
หลักที่เป็นลูกเก็บน้ี นอกจากจะมีความแตกต่างจากเพลงประเภทอื่นๆแล้ว ยังพบว่าลักษณะของมือ 
ฆ้อง มีการใช้กลวิธีพิเศษ "สะบัด" ประกอบกับการตีสลับมือระหว่างเสียงของลู่ 4 และเสียงของลู่ 3 
ในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 พบว่าลักษณะเช่นน้ีเป็นมือพ้ืนฐานในการแกหัดฆ้องวงใหญ่เบืองต้น 
ส่วนห้องท่ี 3 และ ห้องท่ี 4 มีลักษณะสำนวนท่ีพบว่ามีความสัมพันธ์เชิงเปีด ในเรื่องของสำนวน 
เพลง กล่าวคือ ห้องท่ี 1 และห้องที่2 มีลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล ไปสู่เสียง ที ส่วนห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 
มีลูกตกจากเสียงที ไปสู่เสียง เร ซึ่งมีความห่างกันเป็นลู่ 3 ท้ัง 2 กลุ่ม ทำนองหลักห้องท่ี 5 และห้อง 
ท่ี 6 เป็นการชั้าทำนองของห้องที่ 3 และห้องที่ 4 เพ่ือนำไปสู่สำนวนเปิดในห้องท่ี 5 และ 6 ซึ่งใช้ 
การสะบัดข้ึน ทำให้ทำนองมีความแตกต่างกันไป แต่ยังคงเสียงตกเหมือนกัน โดยมีลกตกจากเสียงมี 
โปสู่เสียง ซอล

จากการศึกษาทำนองหลัก กลุ่มท่ี 1 ของท่อนท่ี 1 นี้พบว่า มีลักษณะการใช้เสียงลู่ 3 
มาประกอบกันอย่างมีชั้นเชิงและไพเราะ มีการช้ัาทำนองท่ีเหมือนกัน ทำให้เกิดสำนวนที่มีความ 
หนัก แน่นไปสู่เสียงลูกตกเสียง ซอส ซึ่งเป็นเสมือนลูกตกเปิดท่ีจะนำไปสู่ทำนองอ่ืนต่อไป นับไต้ 
ว่า เป็นทำนองหลักสำหรับขึ้นต้นเพลง ท่ีมีความซับซ้อนและมีช้ันเชิงในการประพันธ์ท่ีคีเยี่ยม

รูปแบบ เป็นการซํ้าทำนองเดิม 2 คร้ัง กำหนด1ให้เป็น AA

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1 
สำนวนต้น

XX X  XX XXXX
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองสำนวนต้นนั้น จากการพิจารณาพบว่ามีการสะบัด 

ในส่วนต้น หลังจากกนันก็เป็นการเคลื่อนท่ีอย่างสม่ําเสมอ กล่าวคือ มีโน้ต 4 ตัว ต่อ 1 ห้องซึ่งเป็น 
ลักษณะปกติ ลักษณะการเคลื่อนที่ของกระสวนจังหวะของทำนองนี้ แสดงให้เห็นถึงความเข้มข้น
ของหำนองเพลง เนึ่คงจากทำนองตังกล่าวนี้เป็นการดำเนินทำนองหลัก หากแต่มีความแตกต่างไป 
จากทำนองหลักโดยท่ัวไป ลักษณะทำนองหลักมีการฉายรูปเป็นเหมือนทำนองที่ได้รับการตบแต่ง
แล้ว
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สำนวนหลัง
XX XXX. XXXX

ในสำนวนหลัวนีมีพบกระสวนจังหวะ1ขอวทำนองกลับมีการสะบัดท้ายห้องของห้องที 
1 ซ่ึงเป็นลักษณะการสะบัดที่แตกต่างไปจากสำนวนต้น ที่ปรากฎการสะบัดในส่วนต้นของทำนอง 
ลักษณะสำนวนเช่นนีมักพบในเพลงประเภทเพลงเดี่ยว หากแต่กลับพบในเพลงเร็วเรืองแขกบัดตีน 
ทนด้วย ทำให้ลักษณะของสำนวนเพลงมีความโดดเด่นมากขึ้น ส่วนในห้องที 2 เป็นลักษณะ
สำนวนกระสวนจังหวะของทำนองปกติ คือ 1 ห้อง มี4 ตัวโน้ต

กลุ่มท่ี 2
- ท ลช - ฟ - ม
- ท ลช ■ ฟ-ม

บันไดเสียงและสูกตก ของทำนองในกลุ่มท่ี 2 พบว่ามีการใช้เสียงของบันไดเสียง
เพียงออล่างในห้องท่ี 1 ส่วนห้องท่ี 2 น้ัน มีการใช้เสียง ฟา เป็นสะพานเช่ือมเสียงไปสู่ลูกตกเสียง 
มี ซึ่งเป็นเสียงทำนองโยน ในกลุ่มต่อไป

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 2 พบว่า ลักษณะทำนองเป็นการไล่เสียงจากเสียงสูง ลงมาหา 
เสียงต่ํา เรียงเสียงกันลงมา 5 เสียง จากเสียงที ลงมาตกเสียง มี ลักษณะของทำนองหลักน้ัน เป็น 
เสมือทำนองเชื่อมระหว่างทำนองของกลุ่มท่ี 1 และทำนองกลุ่มท่ี 3 ทำนองหลักมีเพียง 2 ห้องเท่า 
น้ัน ลักษณะของอัตราส่วนท่ีไม่ลงตัวอย่างเพลงในจังหวะหน้าทับปรบไก่เช่นน้ี จะพบในเพลง 
เรื่องประเภทเพลงเร็วและเพลงเร่ืองประเภทเพลงฉิ่งเท่าน้ัน

รูปแบบ ทำนองในกลุ่มท่ี 2 เป็นทำนองเชื่อมประโยค กำหนดให้เป็น B

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 2
- X X X -X  -X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองนี้ ในห้องแรกเป็นลักษณะการดำเนินทำนองโดย 
ท่ัวไป แต่ในการดำเนินทำนองไม่ใช้การเก็บโน้ต 4 ตัว มีการเว้นโน้ตตัวท่ี 1 ลักษณะกระสวน 
จังหวะของสำนวนนี้ เป็นเหมือนสำนวนตั้ง เพ่ือนำไปสู่กระสวนจังหวะของทำนองในประโยคต่อ 
ไป โดยมีการ'ใช้'โน้ตบรรเลง่ห่างๆ ช้าเป็น 1 เท่าของโน้ตปกติ
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กลุ่มท่ี 3 (ลูกโยน)
• ม - ม • ม - ม • ม - ม (■ ม-ม • ม - ม ะ?1ะ? • ม - ม • ม - ม
—  ล —  ม —  ล ------ม ----- ล —  ม —  ล —  ม

บันไดเสียงและสูคตก ของทำนองกลุ่มที่ 3 พบว่าเป็นลักษณะของลูกโยน บันไดเสียง 
ของลูกโยนนี้ จากการพิจารณาบันไดเสียงของทำนองกลุ่มที่ 1 ซึ่งใช้บันไคเสียงเพียงออล่าง กับ
ทำนองเพลงกลุ่มที่ 2 ซึ่งใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง และมีสะพานเช่ือมเสียงคือ เสียงฟา ซ่ึงเป็นเสียง 
หลุม มาสู่เสียง มี ซึ่งเป็นเสียงย่อยที่อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ดังจะได้พบบันไดเสียงเพียงออ 
บนในกลุ่มท่ี 4 ต่อไป จากการพิจารณาสามารถสรุปได้ว่า เสียง มี ซึ่งเป็นเสียงโยนของทำนองกลุ่ม 
ท่ี 3 นี้ เป็นเสียง มี ซึ่งอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียงคือ ดรม X ชล X

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 3 พบว่า ลักษณะทำนองเป็นการบรรเลงทำนองท่ีเป็นทำนอง 
โยน ซึ่งเป็นทำนองที่มีเอกลักษณ์เฉพาะและจะพบในเพลงประเภทเพลงเร็วและเพลงหน้าทับสอง 
ไม้เท่าน้ัน จุดประสงค์ของการโยนนั้น เพื่อเป็นการยืนทำนองอยู่ที่เสียงใดเสียงหนึ่ง เป็นสำนวนที่มี 
ความสง่างามและเป็นเทคนิคสำคัญของการดีฆ้องวงใหญ่ อกน้ังเปีนทำนองที่เข้ามาคั่นทำนองที่มี 
ความถี่ของเสียง ให้ผู้บรรเลงเกิดสมาธิ กำลัง และสมอง เพื่อเตรียมความพร้อมที่จะดำเนินทำนอง 
อ่ืนต่อไป

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 3 น ี้ เป็นรูปแบบท่ีมีเอกลักษณะเฉพาะตัวที่เรียกว่า ลูกโยน 
เนื่องจากเป็นลูกโยนที่ไม่มีลูกบากนำหน้าทำนอง จึงกำหนดให้เป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3
- X - X -X  -X

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนอง เป็นไปในทิศทางเดียวกับทำนองลุ[ดทัาอ กับ 
ทำนองในกลุ่มท่ี 2 โดยมีลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองห่างๆ กว่าทำนองปกติ เมื่อพิจารณา 
พบว่ามีความสัมพันธ์ต่อกันมาจากประโยคก่อนหน้า ลักษณะเช่นนี้พบในส่วนของกลางท่อนและ 
ท้ายท่อน โดยมากมักพบในทุกท่อนของเพลงเร็ว

กลุ่มท่ี 4
(■ หลช •ช  - ม 7 1C - à - ค)

- ท ล ซ - ม -- •ล - - ล - ซ  -
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บันไณสียงและสูกฅก ในกลุ่มท่ี 4 พบทำนอง 2 กลุ่มย่อย มีการใช้บันไดเสียงทีแตก 
ต่างกันกล่าวคือ 2 ห้องแรก เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีโครงสร้างเสียง คือ
ซ ล ท  X ร ม  X ส่วน 2 ห้องหลัง เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียง 

ค ื อ ด ร ม X ซ ล X  ส่วนลูกตกของทำนองกลุ่มนี้พบว่าทำนองห้องที่1 - 2 มีลูกตกจากเสียงซอส 
ไปสู่เสียงมี ทำนองห้องท่ี 3 - 4  มีถูกตกจากเสียงมีไปสู่เสียงโด ลักษณะการกำหนดลูกตกทีห่าง 
กันเป็นคู่ 3 นี มีความสัมพันธ์กับทำนองที่ผ่านมาในตอนต้นดังที่ได้กล่าวรายละเอียดไร้ใบตอนตน 

ทำนองหอก ของกลุ่มท่ี 4 พบว่า ลักษณะทำนอง 2 ห้องแรกเป็นการไล่เสียงจากเสียง 
สูง ลงมาหาเสียงต่ํา โดยมาอำทำนองเป็นเสียงเคียวกัน โดยในห้องแรกนันเปีนลักษณะการคีเก็บเป็น 
คู่ 8 ลักษณะเช่นเคียวกันกับกลอนระนาด ส่วนในห้องที่ 2 ห้องท่ี 3 - 4 เป็นการดีทดมือให้เป็นทาง 
เก็บ ลักษณะทำนองลักษณะนี้โดยปกติน่าจะมีทำนองหลักดังนี้

- ฑ ลซ - - ม  ม - ร ด ร - - ด  ด
- ท ล ซ - ม - - - ร ด ร - ด - -

แต่ด้วยกูมี!]ญญาของโบราณาจารย์ผู้ประพันธ์เพลงไต้สร้างทำนองขึ้นใหม่อย่างแยบ 
ยลซึ่งแสดงให้เห็นในห้องท่ี 3 - 4 เหตุที่มาเนื่องจาก!]ญหาของถูกฆ้องที่มีจำกัดไม่เพียงพอต่อการ 
สร้างทำนองหลัก ทั้งนี้ยู้ประพันธ์ได้ใส่ ” ลูกกลา " ผสมกับ การคีทำนองท่ีเป็น คู่ 4 อีก 3 ชุด
เรียงร้อยต่อกันอย่างเหมาะเจาะ เป็นกรณีศึกษาในเชิงการประพันธ์ที่ยอดเยี่ยมกรณีหนึ่งทีเคียว

รูปแบบ เป็นการซํ้าทำนอง 2 ครั้ง กำหนดเป็น CC

กระสวนจังหวะของทำนธง กลุ่มท่ี 4
- X X X - X - X - X - X X X X X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองในกลุ่มประโยคนี้ พบว่ามีการใช้กระสวนจังหวะ 
ของทำนองที่หลากหลายรูปแบบ ลักษณะทำนองมีลักษณะการฉายรูปไปในทางช้า ก่อนที่จะเข้าสู่ 
การเก็บ ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษ ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองเริ่มต้นจากการเร้นจังหวะหน้า ใน 
ห้องแรกและเรียงร้อยกระสวนจังหวะของทำนองติดกัน จากนั้นในห้องท่ี 2-3 เป็นการยืดกระสวน 
จังหวะของทำนองให้มีลักษณะห่าง ซึ่งเป็นการต่อเนื่องและสอดคล้องมากจากทำนองโยนก่อนหน้า 
นี้ จากนั้นในห้องท่ี 4 เป็นการเก็บทำนองให้ก่ระชั้นเข้าสู่ลักษณะปกติเช่นเดิม
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กล่มท่ี 5
(ท ^ -ซ - ซ ''ลท - - รม ร ■ ■ ซ)
-ลช ร - ร - ช ลท ด ■ ซ - -

บันไดเสียงแระลูกตก กลุ่มท่ี 5 พบทำนอง 2 กลุ่มย่อย มีการใช้บันไดเสียงที่แตกต่าง 
ไปจากกลุ่มอ่ืน  ๆกล่าวคือ 2 หองแรก เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีโครงสร้างเสียง คือ 
ซ ล ท X ร ม X  ห ้องท ี่3 มีการใช้บันไดเสียงเพียงออล่างผสมกับบันไดเสียงเพียงออบนอย่างละ 
คร่ึงห้อง ส่วนห้องสุดท้ายเป็นการกลับไปใช้บันไดเสียงเพียงออล่างอีกครังหนึ่ง ส่วนลูกตกของ
ทำนองกลุ่มนี้ พบว่าทำนองห้องท่ี 1 - 2 มีถูกตกจากเสียง ซอลไปสู่เสียงท ทำนองห้องท่ี 3 - 4 มี 
ถูกตกจากเสียงมีไปสู่เสียงซอล ลักษณะการกำหนดถูกตกที่ห่างกันเป็นลู่ 3 นี้ มีความสัมพันธ์กับ 
ทำนองท่ีผ่านมา หากแต่ในกลุ่มท่ี 4 ทำนองห่างกันเป็นลู่ 3 โดยเคลื่อนที่จากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า 
แต่ทำนองเพลงในกลุ่มที่ 5 นี้เป็นการเคลื่อนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง ส่วนถูกตกระหว่างห้องที่ 2 
ไปห้องท่ี 3 นั้นห่างกันเป็นลู่ 4 นอกจากนี้ยังใช้การสะบัดเข้ามาตบแต่งทำนองในช่วงท้าย

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 5 นี้ จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าเป็นลักษณะการนำทำนอง 
เพลงของกลุ่มท่ี 1 มาเรียงร้อยต่อกันโดยนำมาจากทำนอง 2 ห้องแรก และ 2 ห้องสูตท้ายเท่าบัน ลัษ 
ณะการคัดเลือกทำนองส่วนต้นของท่อนมาบรรเลงอีกครังหนึ่งโดยนำมาตัดทอนเช่นนี เป็น
ลักษณะการประพันธ์เพลงโบราณอย่างหนึ่ง ซึ่งสามารถพบได้เป็นตัวอย่างเช่น เพลงพระทอง
เป็นต้น

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 5 นี้ เป็นลักษณะการซึ่าทำนองเดิม 2 ครั้ง กำหนดรูปแบบ
เป็น DD

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 5
X X X XX XX XXX XX XXX X X - X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนอง มีการสะบัดที่ส่วนหัว ส่วนห้องท่ี 2 เป็นลักษณะ 
การสะบัดไปในทิศทางตรงกันข้ามกัน กล่าวคือ เป็นการสะบัดที่ท้ายห้องและดำเนินกระสวน 
จังหวะของทำนองไปในทิศทางเดียวกันอีกครั้งในห้องที่ 3 ส่วนในห้องสุดท้ายมีลักษณะที่มีการ 
เว้นโน้ต ซึ่งเป็แเสมือ;เการผ่อนคลายความเข้มของจังหวะ เนื่องจากในห้องที่ 1-3 มีลักษณะของ 
การสะบัดเข้ามาน้ัง 3 ห้อง ทำให้ลักษณะของทำนองหลักมีความเข้มข้นมาก การผ่อนคลายในห้อง 
สูดท้ายซังเป็นการเพ่ิมอรรถรสให้กับผู้พัง นอกจากนี้ซังเป็นการลดความเข้มของทำนองลง
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กลุ่มท 6 (ลูกมาภ)
- - ซ ซ ■ ม-ล ■ ช- ม ■ ร-ช /ลท รม ร ด ท ล ■ ช ■ ม ■ ร-ซ
- ซ - - ■ ท-ล ■ ซ ■ ท ■ ล-ซ ช รม ร ด ท ล ■ ซ ■ ท ■ ล-ช

บันไดเสียงแสะสูกตก ในกลุ่มท่ี 6 เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีโครงสร้าง 
เสียงคือ ซลทXรมตลอดทั ้ งกลุ ่ มทำนอง ส่วนถูกตกนั้นมีพบว่าทำนองในห้องที่4 และห้องท่ี 
8 เป็นทำนองท่ีมีเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกันคือ เสียงซอล

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 6 นี้ พบว่าเป็นลักษณะของสำนวนปิด ( Cadence ) ของท่อน 
ก่อนออกสู่ทำนองโยน อีกท้ังทำนองยังแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม แต่ละกลุ่มนั้นเป็นทำนองเดียวกัน 
หากแต่มีการเปลี่ยนสำนวนทำนองหลักให้แตกต่างกันและไปสู่ลูกตกที่เป็นเสียงเดียวกัน เม่ือ
พิจารณาสำนวนของทำนองหลัก เสมือนเป็นการหยูดพักเป็นการผ่อนคลายทำนองจากกลอน
สำนวนก่อนหน้าน้ี โดยในช่วงวรรคแรกมีการสอดแทรก การประสานเสียงลู่ 4 เข้ามาทำให้เกิด 
ความอ่อนหวาน นุ่มนวลขึ้นก่อใเที่จะไปสู่ท่วงทำนองที่เข้มข้นขึ้น ส่วนในวรรคหลังน้ัน มีการ 
สะบัดข้ึนแล้วจึงตีลู่ 8 เรียงเสียง ข้ึน - ลง ลักษณะการดีเช่นนี้เหมือนกับการดีเก็บของระนาดเอก ซ่ึง 
ทำให้ท่วงทำนองมีความเข้มแข้ง และสง่างามในสำนวนได้เป็นอย่างดี ลักษณะทำนองเช่นนี้เรีขก 
ว่า "ลูกบาก" ซึ่งเป็นทำนองที่ยังต้องการทำนองมาเรียงร้อยต่อไปอีก และทำนองต่อไปน้ันเป็น
ทำนองท่ีเรียกว่า "โยน" เพ่ือให้การจบท่อน เป็นไปอย่างสมบูรณ์

รูปแบบ เป็นลักษณะทำนองท่ีเรียกว่า ลูกบาก โดยมีความเกี่ยวเนื่องกับทำนองใน 
กลุ่มที่7 ต่อไป

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 6 
สำนวนด้น

- X X X - X-  X XX - X - X
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองของลูกบากในสำนวนด้นนั้น มีลักษณะทำนอง 

เก็บห่าง  ๆในห้องที่ 1 ส่วนห้องท่ี 2- 4 เป็นการดำเนินทำนองห่างจากปกติเป็น 1 เท่าตัว

สำนวนหลัง
X X X XX X X X X - x ' - x - X - X
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ลักษณi,กระสวนจังหวะของทำนองสำนวนหลัง มีการสะบัดในส่วนหัวของทำนอง 
หลังจากนั้นเป็นการเก็บในอัตราปกติไปจนจบท้ายห้องที่ 2 ส่วนห้องท่ี 3 - 4 เป็นลักษณะการต ี
อย่างห่างๆ จากอัตราปกติ โดยปกติลักษณะของสำนวนนี้ มีความพิเศษโดยมีการสะบัดและเก็บใน 
ห้องท่ี 1 - 2 ซึ่งโดยปกติแล้วทำนองลูกบากนั้น โคยทั่วไปจะพบการดํ แนินทำนองอย่างห่างๆ ซ่ึง 
เมื่อมีการเก็บในอัตราปกติในทำนองนี้จึงทำให้เกิดความพิเศษและทำนองที่โดดเด่นขึ้น

กลุ่มท่ี 7 (ลูกโยน)

4 4 • ซ -ซ • ช -ซ • ซ -ซ - ซ •ช • ซ -ซ • ช - ช • ซ -ซ
—  ด —  ช —  ด —  ซ —  ด —  ซ —  ด —  ช

บันไดเสียงแอะอูกตก ของกลุ่มท่ี 7 พบว่าเป็นลักษณะของทำนองโยน โดยใช้บันได 
เสียงเพียงออล่าง กับทำนองเพลงกลุ่มท่ี 2 ซึ่งใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง เป็นเสียงจบท่อน ซ่ึงมีเสียง 
หลักในการโขนท่ีเสียงซอล

ทำนองหอัก ของกลุ่มท่ี 3 พบว่า ลักษณะทำนองเป็นการบรรเลงทำนองท่ีเป็นทำนอง 
โยน ซึ่งเป็นทำนองท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะและจะพบในเพลงประเภท!พลงเร็วและเพลงหน้าทับสอง 
ไม้เท่าน้ัน จดประสงค์ของการโยนนั้น เพ่ือเป็นการขืนทำนองอยู่ท่ีเสียงใดเสียงหน่ึง เป็นสำนวนท่ีมี 
ความสง่างามและเป็นเทคนิคสำคัญของการดีฆ้องวงใหญ่ อีกทั้งเป็นทำนองท่ีเข้ามาคั่นทำนองท่ีมี 
ความถี่ของเสียง ให้ผู้บรรเลงเกิดสมาธิ กำลัง และสมอง เพื่อเตรียมความพร้อมท่ีจะดำเนินทำนอง 
อ่ืนต่อไป อีกทังทำนองโยนนี้มีการเสี้ยวมือเป็นคู่ 5 ซึ่งทำให้ท่วงทำนองของการโยนน้ันมีความน่ิม 
นวลน่าพีงข้ึน

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 7 นี้ เป็นรูปแบบที่มีเอกลักษณะเฉพาะตัวท่ีเรียกว่า ลูกโยน เม่ือ 
นำมารวบรวมเข้ากันระหว่างทำนองลูกบากที่ปรากฎที่ทำนองกลุ่มท่ี 6 น้ัน สามารถกำหนดลักษณะ 
สัญลักษณ์รูปแบบของทำนองท่ี 6-7 ได้ตังนี้คือ Z ซ่ึงหมายถึงทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำหน้า

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 7
-X -  X - X - X

เป็นลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองที่มีการดำเนินทำนองอย่างห่างๆ ซ่ึงขยาย
ออกไปจากกระสวนจังหวะของทำนองปกติ 1 เท่า เป็นกระสวนจังหวะของทำนอนดิมที่ปรากฎใน 
กระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 3
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จากการพิจ เรณาทำนองเพลงท่อนที่ 1 พบว่ามการใช้บันไดเสืยงหลักที่บันไคเสียง
เพียงออล่าง มีการเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงเพียงออบนเล็กน้อยเท่านั้น ส์านวนของทำนองหลักนันมี 
ความสลับซับซ้อนอย่างมีระบบ โดยมีถูกส่วนใหญ่ห่างเป็นคู่ 3 พบทำนองที่เป็นทำนองโยน ทัง 
ท่อน 2 แห่ง จังหวะสามัญน้ันเป็นอัตราจังหวะช๋ันเดียว จังหวะหน้าทับใช้หน้าทับสองไม้ จังหวะ 
สามัญและจังหวะหน้าทับจะมีลักษณะเดียวกันไปตลอดนั้งเพลง

จากการศึกษาท่อนท่ี 1ผู้วิจัยพบภูมิปีญญาท่ีส์าคัญของโบราณาจารย์หลายประการคือ
1. พบลักษณะการดีทดเสียง
2. พบลักษณะการทำเนินทำนองที่แยบยล
3. พบการเดลื่อนไหวของบันไดเสียงที่มีความกลมกลืน
4. พบการใช้เสียง 3 เสียงติดกัน คือ -ทลซ ในลักษณะการสะบัดและ 

บรรเลงเก็บธรรมดา ที่ส่วนหัวของทำนองทุกกลุ่ม เกิดการซากลอนเช่นน้ีหลายครั้งทำให้เกิดความ 
สมดุลย์ระหว่างทำนองกับทำนอง

5. พบการใช้กลวิธีพิเศษในทำนองหลักอย่างไพเราะ

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดดีนหภู ท่อนท่ี 1 น้ัน พบการ 
แบ่งกลุ่มทำนองซ่ึงมีน้ังส้ิน 7 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรูปรูปแบบได้ดังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 AA
กลุ่มท่ี 2 B
กลุ่มท่ี 3 ร
กลุ่มท่ี 4 CC
กลุ่มท่ี 5 DD
กลุ่มท่ี 6-7 Z

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองใยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีถูกบากนำ

รูปนบบฃองท่อใ! 1 คือ AA B ร CC DD Z
รูปแบบของทำนองในท่อน 1 น ี้ พบว่า มีลักษณะการซาทำนองในประโยคแรก และ 

คั่นด้วยประโยคโดดๆ ซึ่งเป็นเสมือนทำนองเชื่อมที่จะออกสู่ถูกโยน จากนั้นก็กลับเข้าสู่รูปแบบการ 
ซัาทำนองต่อไปอีก 2 ประโยค ก่อนที่จะออกสู่ลูกบากและลูกโยน ถือเป็นการจบท่อน 1 อย่าง
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สมบูรณ์ ลักษณะดังกล่าวน พบว่า ทานองไนเพลงเร็วมการซารูปประโยคเป็น 2 ครงเสมอก่อนที่จะ 
ออกสู่ประโยคอ่ืน ทั้งนี่ทาให้ทำนองเกิดความสมดุลย์และกลมกลืน

ฟอน2

บันไดเสียงแอะอกตก ของทำนองหลักในกลุ่มที่ 2 นี้ ใช้บันไดเสียงเพียงออล่างเป็น 
หลัก โดยมีสะพานเชื่อมเสียงในบันไดเสียงทางนอก ระหว่างทำนองเพลง พบไดัไนห้องที่ 7 ใน 
กลุ่มทำนอง และกลับมาสู่บันไดเสียงเพียงออล่างในห้องที่ 8 ลักษณะเสียงของถูกตกในกลุ่มที่ 1 นี ้
จากการพิจารณาพบว่า กลุ่มท่ี 1 มีถูกตกห่างกันเป็นคู่ 3 เชนเคียวกับกลุ่มทำนองต่างๆในท่อนที่ 1 
พบได้จากถูกตกห้องที่ 4 ของกลุ่มทำนองนี้ คือ เสียง มี ส่วนถูกตกของห้องท่ี 6 ตกท่ีเสียง ซอล 
ห่างกันเป็นคู่ 3 และลูกตกห้องที่ 8 ตกท่ีเสียง ที ห่างกันเป็นคู่ 3 กับถูกตกห้องที่ 6 ส่วน ทำนอง 4 
ห้องสุดท้ายน้ัน เป็นการย้อนกลับไปบรรเลงทำนองเดิมใน 4 ห้องแรก

จากการวิเคราะห์เสียงลูกตกของกลุ่มทำนองนี้ พบแนวความคิดที่สำคัญในเชิงการ 
ประพันธ์เพลงของโบราณจารย์ แม้ว่าจะเป็นเพลงอัตราชั้นเดียวแต่สามารถเรียง!,อยลูกตกได้อย่างมี 
ระเบียบแบบแผน แยบยลและมีความไพเราะเป็นอย่างมาก

ทำนองหลัก ในกลุ่มท่ี 1 พบว่า ลักษณะทำนองหลักมีความแตกต่างไปจากflลุ่มท่ี 1 
ของท่อน 1 อย่างส้ินเชิง ลักษณะทำนองข้ึนด้นของท่อนท่ี 1 น้ัน มีลักษณะเป็นทำนองเก็บสลับซับ 
ซ้อน ส่วนทำนองขึ้นด้นของท่อนท่ี 2 นี้มีลักษณะเป็นทำนองหลักห่างๆ แต่ยังมีลักษณะเข้มข้น 
ไปในทิศทางเคียวกันกับท่อนท่ี 1 พบได้จากห้องท่ี 7-8 ของทำนองกลุ่มนี้ ส่วนทำนองหลัก 4 ห้อง 
สุดท้าย เป็นทำนองเคียวกันกับ ทำนองหลักใน 4 ห้องแรก พบว่าเป็นการซํ้าทำนองทำให้ประโยคมี 
ความสมดุลย์

นอกจากน้ีมีการใช้มือลักษณะการตีคู่ 4 และคู่ 3 ในช่วงด้นของทำนอง รวมทั้งมีการตี 
เก็บสลับกับการตีสะบัดข้ึนและสะบัดลงในท้ายห้องเพ่ือเป็นการปิดทำนองในห้องที่ 8 ก่อนที่จะซ้ํา 
ทำนองในวรรคแรกดังเดิม
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รูปแบบ เป็นรูปแบบการซ๋ําทำนอง โดยสามารถกำหนดรูปแบบเป็น ABA 
A หมายถึง ห้องท่ี 1 -4 ในบรรทัดท่ี 1 
B หมายถึง ห้องท่ี 5 - 8 ในบรรทัดท่ี 1
A หมายถึงห้อ^ที่1-4บรรทัดที่2 ซึ่งมีลักษณะกลอนเหมือน A แรก

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1 
สำนวนต้น

- - X X - -X X - X X X X X X X
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองในสำนวนด้นนี มีการใช้กระสวนจังหวะของ 

ทำนองกระตุกในห้องท่ี 1-2 จากนั้นกระสวนจังหวะของทำนองจึงได้เร่ิมเช้าสู่การดำเนินทำนอง 
อย่างปกติ โดยเริ่มตั้งแต่ในห้องที่ 3 ซึ่งเป็นลักษณะการเก็บต่อไป

สำนวนหลัง
-X -  X - X - X XXX XX XX XXX'  -A. “  À  I A "  A AAA AA AA AAA

--------------- 1------------------ -------------------------i lกระสวนจังหวะของทำนองในสำนวนหลังน ในห้องท 1-2 เป็นลักษณะกระสวน
จังหวะของทำนองท่ีห่างๆ เป็น 1 เท่าตัวในห้องปกติ ส่วนในห้องที่ 3 น้ัน กระสวนจังหวะของ 
ทำนองเร่ิมมีความเข้มช้นข้ึน โดยใช้การสะบัดเริ่มต้นในห้องที่ 3 และปีดทัายกระสวนจังหวะของ 
ทำนองในห้องที่ 4 ด้วยการสะบัดในช่วงท้ายห้อง ทำให้เกิดความสมดุลในกระสวนจังหวะของ 
ทำนองขึ้นอีกทั้งทำให้กระสวนจังหวะของทำนองมีความสละสลวยยิ่งขึ้น

คลุ่มท่ี 2
(-ท  - - ล ล -  ฟ - / ม  ฟ ■ ล-ท -ม - - ม ม -ร - ซ ล ท - ล -  ช)
■ ท--ล ----- ด

(-ร - - - ล -ท - - -ร ช-  -ท - ล -ซ

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 2 นี้ ใน 4 ห้องแรกน้ัน มีการดำเนินทำนองโดยใช ้
บันไดเสียงทางนอก ซึ่งในกลุ่มที่ 1 นั้นเป็นการดำเนินทำนองในบันไดเสียงเพียงออล่าง โดยขยับ 
บันไดเสียงเป็นคู่ 5 ส่วนใน การดำเนินทำนองใน 4 ห้องหลังน้ัน กลับเช้าสู่ไช้บันไดเสียงเพีนงคอ 
ล่วงตังเติม เป็นกลุ่มประโยคที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงได้อย่างกลมกลืน สามารถคล่ีคลายได้อย่าง 
สละสลวย ทำนองเพลงกลุ่มท่ี 2 นี้มีการซาทำนอง 2 คร้ัง เพ่ือความหนักแน่นของท่วงทำนอง
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ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 2 การเคล่ือนท่ีของทำนอง เป็นการเกล่ือนตัวไปสู่ทำนองท่ี 
สูงข้ึน จากนั้นในห้องที่ 5 เป็นการเริ่มทำนองโดยเร่ิมจากเสียงตํ่า ซ่ึง ในห้องท่ี 4 นํ'น เสียงตก 
ระหว่างห้องท่ี 4 และ 5 มีความห่างกันเป็น คู่ 4 ทำให้เกิดการประสานท่ีกลมกลืน ไม่ขัดทู และ 
ลักษณะทำนองเป็นการตีคู่ 8 สอดแทรกด้วยการดีคู่ 4 สลับกับการสะบัดในบางช่วงของทำนอ1

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มที่ 2 เป็นการบรรเลงกลุ่มสำนวนเดียวกัน 2 ครัง โดยกำหนด
ให้เป็น CC

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 2
-X  - X X X - X -  XXX - X - X

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองในห้องแรกบัน เป็นลักษณะกระสวนจังหวะ 
ของทำนองท่ีมีลัf»ษณะอย่างห่างๆ ซึ่งเป็นลักษณะที่ขยายออกจากลักษณะปกติ 1 เท่าตัว หากแต่ 
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองในห้องที่ 1-2 มีความต่อเน่ืองกัน และเป็นเสมือนประโยคตัง 
ส่วนในห้องท่ี 3- 4 น้ัน เริ่มด้นด้วยการใช้ดูกสะบัดเร่ิมด้นในห้องที่ 3 กํอนจะลงจบในลักษณะเคียว 
กันกับห้องท่ี 1 ซึ่งเป็นทำนองอย่างห่างๆ

กลุ่มท่ี 3
( - ทลซ ๕. 1 - - ^ รม • ซ - ล / ลท ดม - ร - ด - - รด --  ร ร )

-ทลซ -ม  - - ลท ด - • ซ - ล ' ซ - - - ล - ซ - ทล-  - ท ล - ซ

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 3 น ี้ใน  2 ห้องแรกน้ัน เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออ 
ล่าง จากนั้นในห้องที่ 3 เริ่มมีการใช้สะพานเชื่อมเสียงไปสู่บันไดเสียงเพียงออบน และจึงวกเข้าสู ่
บันไดเสียงเพียงออล่างในตอนท้ายอีกครั้งหนึ่ง แต่จากการพิจารณาเสียงของลูกตก พบว่ามีเสียงลูก 
ตก 4 แห่ง ( ท้าย ห้องท่ี 2 ,4,6,8) โดยมีลูกตกเสียง มี ลา โด ซอล ตามลำดับ เสียงต่างๆเหล่านี้ เป็น 
เสียงหลักของบันไดเสียงเพียงออบน เมื่อพิจารณาจากลูกตกสามารถสรูปได้ว่า ทำนองหลักกลุ่มที ่
3 นี้ยึดหลักบันไดเสียงเพียงออบนเป็นรูปแบบในการประพันธ์

ด้วยเหตุดังกล่าวขึ้นด้นนี้ ผู้วิจัยพบภูมิปีญญาที่ลึกซึ้งของโบราณาจารย์ที่สามารถ 
กำหนดลูกตกโครงเสียงของทำนองเป็นทางเพียงออบน แต่สามารถสอดใส่ เรียงร้อย ทำนองลงไป 
ในลูกตกดังกล่าว โดยใช้เสียงทางเพียงออล่างเป็นส่วนใหอุ} ทำให้ผลงานท่ีออกมามีความลึกซึ้ง
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อย่างยิ่งใช้บันไดเสียงเพียงออบนในการในกลุ่มนี้เห็นได้ว่าในกลุ่มสำนวนที่ 3 นี มีการเคล่ือนท่ี 
ของบันไดเสียงกลับไปมาระหว่างบันไดเสียงเพียงออล่างและบันไดเสียงเพียงออบน

จากการพิจารณา ทำนองหลักในกลุ่มท่ี 3 นี้พบว่ไมาจากทำนองหลัก ดังนี
- ท- ล ■ ซ-ม - ^ ร ม ■ ซ-ล -ร -ม ■ ร-- ท ท - - ล ล - ซ

- ท - ล - ซ - ท -ด - - - ซ - ล -ร -ม ■ ร-ท ----- ล ----- ซ

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 3 เม่ือพิจารณาทำนองหลักในกลุ่มท่ี 3 พบว่า มีการใช้มือท่ี 
เรียกว่า " ถ่าง " ซึ่งเป็นการประสานเสียงไปในตัว การถ่างบัน เป็นการใช้มือท่ีมีเสียงห่างกันเป็นคู่ 
10 ลักษณะการบรรเลงเช่นนี เป็นกลวิธีพิเศษท่ีพบได้ในเพลงเดี่ยว นอกจากบัยังพบการดีสะบัดใน 
ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 5 พร้อมทังมีการดีประคบมือ นอกจากนีลักษณะทำนองหลักยังมีการเก็บซอย 
ละเอียด แตกต่างจากทำนองหลักในเพลงประเภทปรบไก่ ดังทำนองหลักท่ีได้แสดงเปรียบเทียบข้าง 
ต้น นอกจากนี้ยังพบว่าต้นทำนองในกลุ่มที่ 3 เป็นการนากลุ่มทำนองท่ีเป็นเสียงตกของท้ายทำนอง 
กลุ่มท่ี 2 มาชํ้าอีกครั้งหนึ่ง เป็นเสมือนการยิ่าเสียงให้เกิดความกลมกลืนยิ่งขึ้น

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 2 นี้ เป็นการชาทำนองเดิม 2 ครัง กำหนดรูปแบบเป็น DD

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3
สำนวนต้น

- X X X - X-  X XX XX - X - X
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองสำนวนต้นบัน มีความหลากหลายในการเคลื่อน 

ไหวทำนอง พบทั้งทำนองท่ีมีความห่าง สะบัด แตะกระสวนจังหวะของทำนองท่ีชิดติดกัน กล่าว 
คือ ในห้องท่ี 1 มีการเว้นจังหวะของตัวโน้ต 1 ตัวโน้ต หลังจากนั้นลักษณะโน้ตเคลื่อนที่ไปตาม 
ปกติ ในห้องที่ 2 มีกระสวนจังหวะของทำนองอย่างห่างๆ จากโน้ตปกติ 1 เท่า ( โดยปกติ 4 ตัว 
โน้ต) แต่ในห้องนี้ใช้เพียง 2 ตัวโน้ต ในกระสวนจังหวะเคียว เมื่อพิจารณากระสวนจังหวะของ 
ทำนองในห้องที่ 3 พบว่า มีความแตกต่างไปจากห้องท่ี 1 และ 2 คือมีการสะบัดที่ท้ายห้อง ผสม 
ผสานกับการบรรเลงอย่างปกติ 2 ตัวโน้ตในส่วนต้นของห้อง ในกระสวนจังหวะชุดนี้มีการปิด
ท้ายกระสวนของทำนองแบบเคียวกับห้องที่ 2 ทำให้เกิดความสัมพันธ์กิน แมืว่าจะเกิดความหลาก 
หลายของจังหวะตามที่แสดงไว้ข้างต้น
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กลุ่ มท่ี  4
- - ซช • ม - ล • ซ - ม • ร - ซ เลาท ร ม ร ด ท ล • ช - ม - ร - 7 1

- ซ - - - ท - ล - ซ - ม • ล - ช ซ - ร ม ร ด ท ล - ซ - ท - ล- ช

เป็นทำนองที่เรียกว่า " ลูกบาก ” ดังปรากฏการวิเคราะห์ในท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 6

รูปแบบ ของทำนองดังปรากฏการวิเคราะห์ที่ผ่านมาแล้วข้างต้น และทำนองกลุ่มท่ี
4 นี มีความเกี่ยวเนื่องไปยังทำนองในกลุ่มที่ 5 ต่อไปอีก

กระสวนจังหวะฃองทำนอง ดังปรากฏการวิเคราะห์ลูกบากดังท่ีผ่านมาแล้วข้างต้น

กลุ่มท่ี 5 (ทำนองโยน)
• ซ - ซ • ซ - ซ - ซ - ซ - ซ-  ซ 1 - ซ - ช ■ ช - ช • ซ - ซ
----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ------ซ

กลุ่มท่ี 5 พบว่าเป็นลักษณะการบรรเลงที่เรียกว่า " ทำนองโยน " ดังปรากฏการ 
วิเคราะห์เช่นเดียวกับทำนองในท่อน 1 กลุ่มท่ี 7

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 7 นี้ เป็นรูปแบบท่ีมีเอกลักษณะเฉพาะดัวที่เรียกว่า ลูกโยน 
เมื่อนำมารวบรวมเข้ากันระหว่างทำนองถูกบากที่ปรากฏที่ทำนองกลุ่มที่ 4 น้ีน สามารถกำหนด 
ลักษณะสัญลักษณ์รูปแบบของทำนองที่ 4-5 ไต้ดังนี้ คือ Z ซ่ึงหมายถึงทำนองใยนท่ีมีลูกบากนำ 
หน้า

กระสวนจังหวะของทำนอง ปรากฏการวิเคราะห์เช่นเดียวกับทำนองกลุ่มที่ 6-7 ใน
ท่อนท่ี 1

จากการวิเคราะห์ทำนองเพลงแขกมัดดีนหม ท่อน 2 นี เมื่อพิจารณาภาพรวมของการ 
คำเนินทานอ^ทังท่อน พบว่า ท่อน 2 มีการคล่ีคลายทำนอง เกิดความรู้สึกที่สบายขึ้นมากกว่าท่อน 1 
โดยมีการดำเนินทำนองห่างๆ ในช่วงแรกของทำนอง หากแต่มีการเปล่ียนบันไดเสียงในบางช่วง 
ขอาทำนอง ซึ่งมีลักษณะเกบ รู!าเร้า ครูดนตรีไทยโบราณไต้นำเพลงแขกมัดตีนหมู ท่อน 1 และ
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ท่อน 2 มาบรรเลงตดต่อกันเพื่อประกอบการแสดงละครมากมหฺ' นอกจากนี้ยังมีการนำไปประกอบ 
การบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ในส่านของการบรรเลงเพลงเร็ว

จากการศึกษาเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 2 ผู้วิจัยพบลูมิปีญญาท่ีสำคัญของ 
โบราณจารย์คือ

1. มีการใช้มือถ่าง หรือ เป็นลักษณะการตีคู่ 10 หรือท่ีเรียกว่า “ เถรด ” ซ่ึงเป็น 
ลักษณะมือที่มีความพิเศษและพบไม่บ่อยนักในเพลงทั่วไป

2. พบการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลงได้แก่ การสะบัด ตีประคบมือ ตีเก็บ
3. การตีประสานเสียงเป็นคู่ 5 หรือท่ีเรียกว่า " เส้ียว "

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อน 2 บัน พบการแบ่ง 
กลุ่มทำนองซ่ึงมีทั้งสิ้น 4 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้คังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 ABA
กลุ่มท่ี 2 CC
กลุ่มท่ี 3 DD
กลุ่มท่ี 4-5 Z

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีถูกบากนำ

รูปแบบฃฮงท่อน 2 คือ ABA CC DD Z

รูปแบบทำนองในท่อนท่ี 2 นี้ พบว่า รูปแบบของทำนองแรกน้ัน เป็นลักษณะการซา 
ทำนองโดยมีทำนองสำหรับเช่ือมประโยคเข้ามาค่ันเพื่อกลับเข้าสู่ทำนองเดิม คือ ทำนอง A ได้อีก 
ครัง ก่อนที่รูปแบบของทำนองจะเป็นลักษณะการซาทำนอง 2 คร้ัง ท้ัง 2 ทำนอง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ 
ของเพลงเร็วท่ีพบ จากนั้นจึงออกสู่ลูกบากและทำนองโยนต่อไป
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ท่อน 3 
กธุ่มท่ี 1
(ลซ}ซ- ๕ ๕. 1 ซ - ม ร

- ร - ม - ร - ม ■ ด - ค - ซ-  -

บันไดเสียงแอะลูกตก ของกลุ่มท่ี 1 นี้ เป็นกไรใช้บันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดย 
มีโครงสร้างเสียงท่ี ด ร ม X ซ ล X  ส่วนลูกตกนั้นมีเสียงลูกตกอยู่ที่เสียงซอสซึ่งเป็นเสียงหลัก 
ของบันไดเสียงเพียงออบนตามโครงสร้างท่ีผู้ประพีนธ์กำหนด เสียงของลูกตกของ 2 ทำนองนี
พบว่าเป็นเสียงเดียวกัน เนื่องจากเป็นการซ่ึาทำนอง

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 1 นี้ เป็นลักษณะทำนองหลักที่ไม่ซับซ้อนอย่างทำนองของ 
ท่อนท่ี 1 และ ท่อนท่ี 2 ลักษณะทำนองหลักกลุ่มนี้ เป็นการบรรเลงทำนองแบบ "เก็บ" โดย 
บรรเลงสลับมือไปมา จากทำนองเสียงสูงไปสู่ทำนองเสียงฅํ่าซ่ึงเป็นเสียงลูกตก อีกทั้งในส่วนของ 
ห้องท่ี 3 ของทำนองมีการใช้เสียงกล้ํา คู่ 2 เป็นคู่เสนาะ ก่อนท่ีจะจบทำนอง ในการชาทำนอง 2 คร้ัง 
นี้ ถือเป็นการยาเสียงกลาคู่ 2 น้ีให้ผู้พีงเคยชิน อีกท้ังเป็นการเน้ใแสียงเพื่อซึ่งแสดงออกถึงความมี 
พลังของห่วงทำนอง ลักษณะการบรรเลงเช่นนิ พบได้ในเพลงหน้าพาทย์

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 1 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบการบรรเลงซา 2 ครั้งได้คือ AA

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1
XX X  X X X X X X X X X X -X -  -

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองในกลุ่มท่ี 1 นี พบว่า มีการสะบัดที่หัวทำนอง ทำ 
ให้เกิดความเข้มข้นและชัดเจน หลังจากนั้นก็เป็นการดำเนินทำนองอย่างปกติไปจนถึงท้ายห้องที่ 3 
จากบันในห้องที่ 4 มีการลักจังหวะทำให้เสียงตกลงก่อนจังหวะ ลักษณะกระสวนจังหวะของ 
ทํ ไนองเช่นนี ไม่ค่อยพบเห็นในเพลงทั่วไป ถือได้ว่าเป็นลักษณะพิเศษท่ีมีความโดดเด่นของเพลง 
เร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ทำให้เกิดความแปลกในท่วงทำนอง ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่สำคัญประการหนึ่ง 
ที่สามารถพบเห็นได้ในงานศิลปะ

กลุ่มท่ี 2
ม ร - - ม ร - - ด - ม ร --------- ม ร - - ด ร ม ซ
■ ด- ซ - ด ฺ -  ซ - ซ - ด - ซ-  - - ด-  ซ ----- ซ
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บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 2 นี้ เป็นการใช้บันไดเสียง,.พียงออบนทังหมด โดย 
มีโครงสร้างเสียงท่ี ดรมXซลX ส่วนลูก?ไกน้ัน มีเสียงลูกตกอยู่ท่ีเสียงชอล ซึ่งเป็นเสียงหลักของ 
บันไดเสียงเพียงออบนตามโครงสร้างท่ีผู้ประพันธ์กำหนด เสียงของลูกตกของ 2 ทำนองนีพบว่า
เป็นเสียงเดียวกัน เน่ืองจากเป็นการซำทำนอง

ทำนองหอัก ของกลุ่มท่ี 2 นี้ เป็นการตัดทอนมาจากทำนองหลักในกลุ่มท่ี 1 โดยตัด 
ทอนไหเหลือเพียง 4 ห้อง พิจารณาได้จากลกตกท่ีมีการตกท่ีเสียง ซอล ต่ํา ซึ่งโดยปกติแล้ว ใน" " 7 Ô ■ 1 . £ Z\rประโยคท่ี 1 จะตกที่ทุกห้องที่ 4 แต่เมอนำมาตัดทอนแล้วพบว่าเสียงซอลตำ ทีปรากฎบันมี1ขน,ใน 
ห้องท่ี 1,2 และ 4 ในส่วนของ 2 ห้องสุดท้ายน้ัน ยังคงเอกลักษณ์ของทำนองหลักกลุ่มท่ี 2 นีไว้อย่าง 
ชัดเจน โดยพบว่าในห้องท่ี 5 น้ันมีการตัดทอนทำนองหลักในส่วนด้นของกลุ่มที่ 2 ลงมา จากบันจึง 
เคลื่อนท่ีนองส่งไปยังเสียง ชอลสูง ซึ่งเป็นเสมือนถูกบากท่ีส่งไปสู่ทำนองโยนต่อไป เป็นเหมือน 
ทำนองปีดเพ่ือสิ้นสุคท่วงทำนองในชุดน้ีทั้งยังเกิดความคล่ีคลายของทำนองตามมาด้วย

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 2 นี้ ได้กำหนดสัญลักษณ์ เป็น B

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 2
X X  -X X X  -X X X X X - X - - X X - X X X X X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองมีลักษณะทำนองที่ชิดและห่าง เป็นการผ่อน 
จังหวะของทำนอง ดังจะเห็นได้จากห้องท่ี 1 และ 2 ส่วนโน้ตห้องท่ี 3 และ 4 บัน เป็นการเน้น 
กระสวนจังหวะของทำนอง และมีการลักจังหวะตกของทำนองชุดแรกในห้องที่ 4 ส่วนในห้องที่ 5 
และ 6 เป็นการรวมผสมผสานของกระสวนจังหวะใน 4 ห้องแรก โดยนำมาตัดต่อให้เหลือ 2 ห้อง 
เป็นเสมือนการสรุปทำนองให้จบลงอย่างสมบูรณ์ อีกท้ังไม่ล้พบในเพลงทั่วไปนัก สามารถสรุป 
ได้ว่า กระสวนจังหวะของทำนองเช่นนี ถือเป็นเอกลักษณ์พิเศษประการหน่ึงของเพลงเร็ว

กอุ่นท่ี 3
- ซ - ซ - ช - ช - ซ-  ซ & ๕ • ช -  ช - ช -  ซ • ซ - ซ - ช -  ช
----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ค ----- ซ

กลุ่มท่ี 3 พบว่าเป็นลักษณะของทำนองโยน บันไดเสียงของทำนองโยนนี้ ใช้บันได 
เสียงเพียงออล่าง กับทำนองเพลงกลุ่มที่ 2 ซึ่งใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง เป็นเสียงจบท่อน ซึ่งมีเสียง 
หลักในการโยนท่ีเสียงซอล ดังปรากฐการกิเคราะห์ในท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 7
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รูปแบบ เป็นลักษณะของลูกโยใ! กำหนดให้เป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนอง ปรากฎการวิเคราะห์ดังที่ผ่านมาแล้วข้างต้น

กสุ่มท่ี 4
(ทล)ล ท ด ร ม ซ ซ'ฟ \ลซ ซฟ^ ฟ ซ)

-ซ -  - — - ม -- • ม - -

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 1 นี้ มีการใช้เสียงของบันไดเสียงเพียงออล่างและ 
บันไดเสียงเพียงออบนประปราย โดยมีการใช้เสียงหลุม (Gap) ของทังสองบันไดเสียง กล่าวดือ 
บันไดเสียงเพียงออล่างเสียงหลักอยู่ที่ ซ ล ท X ร ม X  เสียงหลุมที่นำมาใช้ดือเสียใ โดซึ่งเป็น 
เสียงหลุมเสียงแรกของบันได ส่วนบันไดเสียงกางเพียงออบนนิ’นมีโครงสร้างเสียงอยู่ที่ ด ร ม X  
ช ล X  เสียงหลุมที่นำมาใช้นั้นดือเสียงฟาซึ่งเป็นเสียงหลุมของบันไดเสียงแรกเข่นเดียวกัน ใน 
การใช้เสียงเพิ่มเข้ามานี้ทำให้เกิดเสียงล่อเนื่อง ( Add Pitch ) เป็นเสียงท่ี 4 ในระบบ Pentatonic 
Scale ที่ถูกเพ่ิมขึ้นเป็นเฉพาะไป ในการเพิ่มเสียงที่ 4 และเสียงท่ี 7 เข้ามาในบางโอกาส

ส่วนลูกตกนัน ทำนองกลุ่มท่ี 4 นี มีเสียงลูกตกอยู่ท่ีเสียง ซอล เป็นหลัก เสียงซอลนี 
เป็นเสียงแรกและเป็นเสียงสำคัญของบันไดเสียงเพียงออล่าง ไต้ถูกนำมาใช้มากที่สุดในกลุ่มทำนอง 
นี้ ทำให้ส่วนของการดำเนินทำนองและส่วนที่นำมาเป็นลูกตก ซึ่งพบไต้ในท้ายห้องท่ี 2 , 4 , 6  และ 
8 ตามลำดับ มีเสียงลูกตกอยู่ที่เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงหลักของบันไดเสียงเพียงออบนตามโครงสร้าง 
ท่ีผู้ประพันธ์กำหนด เสียงของถูกตกของ 2 ทำนองนี้พบว่าเป็นเสียงเดียวกัน เน่ืองจากเป็นการซํ่า
ทำนอง

ทำนองหลัก ของกลุ่มท่ี 4 นี้ พบกลุ่มทำนองที่มีการชํ้ากัน 2 คร้ัง เช่นเดียวกับกลุ่ม 
ทำนองท่ีผ่านมา นอกจากนี้ยังมีการดำเนินทำนองเรียงเสียงจากเสียงซอลตํ่า ไปสู่เสียง ซอลสูง ใน 
ท้ายประโยค โดยทำนองนั้นเริ่มต้นด้วยการสะบัดเสียงในตอนต้นของประโยค และไล่เสียงจาก 
เสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง โดยใช้มือขวาดีไล่เรียงขึ้นไป ดังโน้ตในห้องท่ี 2 นอกจากนี้ยังมีการสะบัด 
ในช่วงหัวห้องในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ลักษณะการสะบัดท่ีหัวทำนองของห้องที่ 3 และ 4 นี ใน 
การบรรเลงแสดง,ให้เห์นถึงคุณลันษณะของเสียง ตามศัพท์สังคีตท่ีว่า เรีว เรียบ ร่อน

ทำนองหลักของประโยคนี้ เห็นไต้ว่าเป็นการซํ้าทำนอง โดยมีการสะบัดท่ีหัววรรค 
ของห้องท่ี 1 , 3 และ4 ในการสะบัดหัววรรคของงทำนองในห้องต่างๆเหล่านี้ ส่งผลให้ผู้บรรเลง
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ต้องใช้ทักษะในการบรรเลง อันได้แก่ การสะบัดขน สะบัดลง และการดีเรียงเสีย0ข้ึนโดยลักษณะ 
การดำเนินทำนองเช่นนี้ ผู้บรรเลงต้องใช้ทักษะในการปฏิบัติอย่างดีจึงจะทำให้เกิดความสมบูรณ์ใน 
ห่วงทำนองมากท่ีสุด

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 4 นี้ ไม่สามารถกํวหนดรูปแบบตามหลักการวิเคราะห์ได้ แม้ 
ว่าจะเป็นเสียงลูกตกเสียงเดียวกันกับกลุ่มทำนองของที่3 หากแต่ทำนองกลุ่มท่ี 4 นี จากการวิเคราะห์ 
พบว่า สำนวนกลุ่มย่อยของห้องที่ 1 และห้องท่ี 2 เม่ือเปรียบเทียบกับห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 มีความ 
แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง จึงไม่สามารถกำหนดรูปแบบได้

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 4
X X X  X X X X X X XXX XX XXX X X

เมื่อพิจารณากระสวนจังหวะของทำนองพบว่ามีการสะบัดในห้องที่ 1 ซึ่งเป็นลักษณะ 
ที่พบเป็นส่วนมากของทำนองหลักในเพลงเร็วเรื่องนี้ หลังจากนันเปีนการดำเนินทำนองอย่างปกติ 
ในห้องท่ี 2 ส่วนในห้องที่ 3-4 ใช้การสะบัดเขามาในส่วนด้นของทำนอง ลักษณะเช่นนีเป็นความ 
พิเศษอย่างหนึ่งของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้

กลุ่มท่ี 5
(- - ล - ซ ม - ซ - ม -- - -ร -)
• ล - - - ทซ - ด - ร ด ท ด -  ล

บันไดเสียงแสะรกตก ของกลุ่มท่ี 5 นี้ เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออบน โดยมีโครง 
สร้างเสียงท่ี ด ร  ม X ซ ล  X เห็นได้ว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียงจากกลุ่มที่ 4 ที่อยู่ในบันไดเสียง 
เพียงออล่าง ได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน เน่ืองจากในบันไดเสียงเพียงออล่างและเพียงออบนนั้น 
มีเสียงที่อยู่ในกลุ่มเดียวกันคือ เสียงซอล ,ลา ,เร 5มี ทำให้การเช่ือมโยงบันไดเสียงมีความกลมกลืน 
ส่วนลูกดกน้ัน มีเสียงตกอยู่ที่เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงหลักของบันไดเสียงเพียงออบนตามโครงสร้าง 
ท่ีผู้ประพันธ์กำหนด เสียงของลูกตกพบว่าในห้องที่ 2 และห้องท่ี4 น้ัน มีการใช้เสียงของลูกตก
อย่างมีช้ันเชิง โดยในห้องที่ 2 ลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล จากน้ันห้องท่ี 4 ลูกตกอยู่ที่เสียงลาตํ่า เป็น 
ทำนองที่มีการไล่เรียงเสียงจากเสียงลาสูง ลงมาหาลาต่ําได้อย่างกลมกลืน โดยทำนองกลุ่มท่ี 5 น้ีพบ 
ว่าเป็นการซํ้าทำนอง 2 คร้ัง
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ทำนองหลัก กลุ่มท่ี 5 นี้ เป็นการ!]กใซ้มือ คู่ 8 ในช่วงแรกของทำนอง จากนั้นจึงมีการ 
แบ่งมือ โดยใช้การตีเรียงเสียง ทั้งยังมีลักษณะการตีเก็บในห้องที่ 3 - 4 ที่พบเป็นเอกลักษณ์ใน 
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู การตีเก็บเช่นน้ีเสมือนเป็นการตีย้อนเกร็ด การตีเช่นนี้ มักพบได้ในเพลง 
สำเนียงแขก

ลักษณะการดำเนินทำนองนั้นพบว่าทางในการดำเนินทำนองนั้นเอื้อประโยชน์ต่อผู้
บรรเลงคือ

- - ล- ซ ม - ซ - ม -- - ด ร
■ ล - - - ท ซ- ด - ร ด ท - -ล

มีการตีสับมือเป็นคู่ 8 ในห้องแรก ในห้องท่ี 2 เป็นการตีทดมือขวา ส่วนในห้อง 
ท่ี 3 - 4 เป็นการตีเก็บ โคยไช้หลักการแบ่งมือตามหลักการบรรเลงฆ้องทำให้ผู้บรรเลงสามารถแยก 
แยะการใช้มือได้อย่างตี

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 5 นี้ เป็นการชํ้าทำนอง 2 คร้ัง กำหนดรูปแบบทำนอง
เป็น DD

กระสวนจงหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 5
- X X - X X X X X X X X X X X X

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองที่พบ มีการเริ่มด้นทำนองด้วยการลักจังหวะ 
และเป็นการแสดงออกซ่ึงสำเนียงของเพลง คือ สำเนียงแขก แห้ว่าจะไม่มีกลวิธีพิเสษในการปฏิบัติ 
แต่ย่างไร ทากแต่ว่ามีการเน้นเรื่องของกระสวนของจังหวะ จากนั้นในห้องที่ 2 - 4 เป็นการดำเนิน 
ทำนองตามปกติ

กลุ่มท่ี 6
• ด - ร ด - - ด -ร ด - - ด- - ท"ลโลท ด ร ม -

• ท - - - ซ -- ----- ซ — • ซ - - ----- ล
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บันไดเสียงแอะลูกตก ของกลุ่มท่ี 6 นี้ เป็นการใช้บันไดเสียงเพียงออบนในช่วง 4 
ห้องแรกของทำนองโดยมีโครงสร้างเสียงที่ ค ร ม X ซ ล X  และในห้องที่5 - 6 มีการต้ัง
บันไดเสียงเพียงออล่างขึ้นใหม่โดยมีกลุ่มเสียงคือ ซ ล ท X ร ม X  นอกจากนี้ยังพนเสียงหลุม 
( Gap ) ของบันไดเสียง คือ เสียง โด มาเป็นเสียงช่วยในการดำเนินทำนองลูกเก็บของห้องที่ 5 - 6

ส่วนลูกตกน้ัน พบว่ามีลูกตกอยู่ท่ีเสียง โด และเสียง ลา สามารถสังเกตได้จาก ห้องท่ี 2 
ห้องท่ี 4 ท้ายห้องมีเสียงตกอยู่ท่ีเสียง โด และท้ายห้องท่ี 6 พบลูกตกท่ีเสียง ลา

ทำนองหอัก ในกลุ่มน้ี พบว่ามีการขึ้นด้นประโยคด้วยการใช้เสียงประสานคู่ 2 ส่วน 
ใน 4 ห้องแรกน้ัน มีการใช้เสียงในกลุ่มเสียงถ่ีๆ เพียง 5 เสียง คือ ซอล ที โด เร ห่วงทำนองเหมือน 
วกวนไปมา รวมถึงมีการดำเนินทำนองลักหรือย้อยจังหวะ ส่วนในช่วงท้ายพ่วงทำนองคลี่คลาย 
ออกจากความวกวน

นอกจากน้ีมีการตีคู่ 2 โดยมีการตีในลักษณะเสียงกลา อีกท้ังยังมีการซํ้าทำนองเพื่อปิด 
ประโยค โดยนำทำนองในห้องที่ 2 มาเป็นทำนองซาอีกครั้งในห้องท่ี 3 หากแต่มีความแตกต่างใน 
เร่ืองของการลักจังหวะบ้าง และมีการสะบัดต้ังด้นในห้องที่ 5 และตีเรียงเสียงขึ้นไปถึงเสียง มี และ 
ใช้มือซ้ายรับด้วยเสียงลา เป็นการปิดทำนองกลุ่มท่ี 6 น ี้ ซ้งเสียงลาน้ีจะส่งผลต่อทำนองในกลุ่มลัด 
ไป

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 6 สามารถกำหนดรูปแบบทำนองเป็น E

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 6
-X  -X X X - X - X X X - X- - X X X  X X X X X X

พบว่าการแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ในช่วงท่ี 1 - 2 มีลักษณะกระสวนจังหวะของทำนอง 
เหมือนกัน หากแต่กระสวนจังหวะของทำนองในชุดที่ 1 น้ัน เป็นลักษณะจังหวะปกติ ส่วนในชุดท่ี 
2 เป็นลักษณะการลักจังหวะ ( ห้องท่ี 3 - 4 ) ส่วนกระสวนจังหวะของทำนองห้องที่ 5 -6 น้ัน เป็น 
ไปตามจังหวะในอัตราปกติ

กลุ่มท่ี 7
- • ล - - ล ล - ล - ล -ด • ด - ด ■ ด - - ด ด - ด - ด -ร
- - ล ม ----- - ล - ม - ; - - ด- ช — ด - ซ - ซ - -ล
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■ ร - - f - ร  - ร 1 * ~ T T - ม - - ม - ม - ม - ม - ช
--  ร - ล — - ร ล - ล - - ท - - ม- ท ----- - ม ท- ท - - ซ

บันได»สียงแอะลูกตก ของกลุ่มท่ี 7 นี้ ลักษณะทานองเป็นกลุ่มใทญ่ อยู่ในบันได
เสียงเพียงออบน คือ ในกลุ่มเสียง ดรมXชลX ส่วนลูกตกบันเมื่อพิจารณาการแบ่งทำนองออกเป็น 
ชุด โดยใน 1 ชุดแบ่งเป็นกลุ่มละ 4 ห้องน้ัน พบว่ามีในถูกตกของแต่ละชุดนั้นตกที่เสียง โด 5เร , มี 
และซอล ตามลำดับ ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน

ทำนองหอัก เป็นการคำเนินทำนองไปตามบันไดเสียงเพียงออบน มีการสะบัดเสียง 
ทุกๆ ส่วนหัวของทำนอง เหมือนมีทำนองตั้งและชาทำนองเดิมเพ่ือนำไปสู่เสียงตกที่สูงข้ึนไปอีก 
ทำนองต้ังหมด มี 4 ชุด สังเกตได้ว่ามีการคำเนินทำนองลักษณะเดียวกัน หากแต่มีการเปลี่ยนเสียง 
ไปตามเสียงลูกตก นอกจากนี้ยังเป็นการเล่นเสียงซํ้าโดยการสะบัดเสียงเดียวสอดแทรกด้วยการใช้คู่ 
ประสานคือ ค ู่4 และสะบัดหัวห้องและคำเนินทำนองเป็นคู่4โดยไล่เสียงขึ้นมาตั้งแต่ โ ด , เ ร , ม ี  
และจบท่ีเสียง ชอล ซึ่งแต่ถะเสียงที่บรรเลงนั้นใช้คู่ 4 เน้นเสียงที่ตกในแต่ละจังหวะทำให้เกิดความ 
นุ่มนวลสอกแทรกเข้าไปในทำนอง ใ!อกจากนี้ยังเป็นการเอื้อไห้ผู้บรรเลงได้ใช้มือในการ
สะบัดเสียงเดียวและการดีคู่ 4 ในการคำเนินทำนองอีกด้วย

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มที่ 7 นี้ กำหนดรูปแบบเป็น F

กระฮวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 7
-  -  XXX X X - - XXX XX X X - X

มีลักษณะของการลักจังหวะใน 2 ห้องแรก ส่วนในห้องท่ี 3 น้ัน เป็นลักษณะการนำ 
เอากระสวนจังหวะของทำนองของห้องท่ี 1 - 2 มารวมเข้าไว้ด้วยกัน โดยให้จังหวะตกลงตามปกติ 
ส่วนในห้องท่ี 4 ยังคงมีการลักจังหวะของกระสวนจังหวะของทำนองอยู่บ้าง ในทำนองกลุ่มที่ 7 
นี พบว่ามีการใช้การลักจังหวะเข้ามาช่วงตบแต่งทำนองให้เกิดความงดงามอย่างยิ่ง

กลู่มท่ี $
( -  - ล - ชม -ซ ดม -- ■ ด ร )

-ล  - - - ท ช - - - ร  ล ท - -ล
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ในกลุ่มท 8 นี้ เป็นการยอนกลับไปสู่สำนวนเดิม คือทำนองในกลุ่มท่ี 5 ซ่ึงเป็นแบบ 
แผนการๆททำนองในตอนต้นที่ปรากฏในเพลงเร็วทั่วไปและเมื่อหมดกลุ่มประโยคใหญ่ก็จะเปลี่ยน 
รูปประโยคต่อท้ายเสียงใหม่ ลังการวิเคราะห์ที่ปรากฎในกลุ่มที่ 5 ของท่อน3

รูปแบบ เป็นการย้อนกลับไปบรรเลงในกลุ่มทำนองท่ี 5 อีกครั้งสามารถกำหนดรูป
แบบคือ DD

กระสวนจังหวะของทำนอง ลังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มท่ี 5

กลุ่มท่ี 9
' ด - ร ด - - ด -ร ด - • ด - - ทลไล ท ด ร ม -
■ ท- - - ช - - ----- ช — - ช -- ----- ล

ในกลุ่มท่ี 9 นี้เป็นการซํ้าทำนองกลุ่มที่ 6 ลังการวิเคราะห์ที่ปรากฎในกลุ่มเสียงที่ 6 

รูปแบบ เป็นการย้อนกลับไปบรรเลงในกลุ่มทำนองที่ 6 อีกครั้งสามารถกำหนดรูป
แบบ คือ E

กระสวนจังหวะของทำนอง ลังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มท่ี 6

กลุ่มท่ี 10
( - - ท - ท ร - ท - - ท - ทร - ช )

----- ล ----- ร ----- ล - - -ร

บันไดเสียงแสะลูกตกของกลุ่มท่ี 10 นี้ อยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ในกลุ่ม 
เสียง ซ ล ท X ร ม  Xซึ่งเป็นบันไดเสียงที่ต่อเนื่องมาจากทำนองใน2 ห้องสุดท้ายของกลุ่มที่9 เป็น 
ทำนองทีเหมือนเป็นสะพานเชื่อมเสียง ( Tonal Bridge ) เพ่ือนำมาสู่ทำนองในบันไดเสียงเพียงออ 
ล่างเช่นกัน ในส่วนของลูกตกบัน ในห้องที่ 2 และห้องท่ี 4 เสียงของลูกตกอยู่ท่ี เสียง ที ส่วนห้องท่ี 
4 ตกท่ีเสียงซอล ลักษณะลูกตกที่ห่างกันเป็นเป็นคู่ 3
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ทำนองหรัก ลักษณะการดำเนินทำนอง เป็นภารใช้มือในกลุ่มเสียงเพียงออล่าง โดยไม่ 
มีเสียงหสุมเข้ามา เนกลุ่มทำนองนี้ มีการใช้เสียงที่เป็นคู่ 3 และ คู่ 5 มาเป็นคู่เสียงประสานในทุกๆ 
ช่วงของทำนอง อีกทังยังใช้การลักจังหวะและการย้อยจังหวะเข้ามา โดยเสียงตกสุดท้ายของ
สำนวนนี ตกลงหลังจํงหวะตกที่เสียงตกปรกติลงตรงจังหวะ อีกทังการกระตุก และลงย้อยจังหวะ 
พีเป็นการตกแต่งลีลาของทำนองให้มีความงดงามด้วย

ทำนองใาเกลุ่มท่ี 10 นี้ ยังมีการแบ่งมือที่สุกต้องตามหลักคุริยางคศิลปึอีกด้วย ทังยัง 
พบการใช้มือีคู่ประสานคู่ 3 และคู่ 5 ที่เสียงลูกตกของทำนองในแต่ละช่วงอีกด้วย

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 9 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้ คือ G

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 9
- - XX X X -X

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองที่พบนั้น เป็นลักษณะการลักจังหวะโดยใน 
โดยในห้องท่ี 1 นิ'น มีการใช้ตัวโน้ตเพียง 2 ตัว พบการใช้เสียงตกลงจังหวะตรงตามปกติ หากแต่มี
การเว้นหน้าไป 2 ตัวโน้ตเท่านั้น ในห้องท่ี 2 เป็นลักษณะการคำเนินทำนองที่เว้นโน้ตตัวที่ 3 ไป 
และให้โน้ตตัวสุดท้ายตกลงที่จังหวะตกของห้องพอดี ทำให้กระสวนจังหวะของกลุ่มทำนองมีการ 
ชะงักอย่างได้สัดส่วน

กลุ่มท่ี 11
( - ซ^ลท ร ม  ร - - ท - - ล -  ซ)
ร - ช - - - ท- - ล - - ช - ม -

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 11 นี้ อยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ในกลุ่ม 
เสียง ชลฑX รม X เช่นเดิม เนื่องจากเป็นทำนองที่มีความต่อเนื่องมาจากทำนองกลุ่มที่ 9 ในส่วน 
ของลูกตกนั้น ในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 4 มี ลักษณะลูกตกที่ห่างกันเป็นเป็นคู่ 4 กล่าวคือ ในห้องท่ี 2 
บัน เสียงของลูกตกอยู่ท่ี เสียง เร ส่วนทำนองถัดไปนั้นลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล

ทำนองหรัก การเคลื่อนที่ของทำนองเร่ิมปรากฏให้เห็นขึ้น เนื่องจากทำนองในกลุ่มที่ 
9 นั้นการดำเนินทำนองยังอยู่ในกลุ่มเสียงที่แคบ แต่ในทำนองท่ี 11 นี้เริ่มเห็นการเคลื่อนที่ขึ้น โดย 
ใช้การสบัด 3 เสียง ส่งทำนองให้สูงขึ้นและจึงใช้ย้อนกลับลงสู่เสียงตํ่า มีการใช้มือที่สัมพันธ์กับ
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ทำนธงเนหองฑี 3-4 ด้วยการดีสลับมือซ้าย และมือขวา อีกท้าโทรกระตุกทำให้เกิดถีถาท่ีชวนทํง
J  ^  V  V

มากขน และมการชำทำนอง 2 ครังด้วยกัน

รูปแบบ เป็นการชำทำนอง 2 คร้ัง สามารถกำหนดรูปแบบได้เป็น HH 

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 11
X X XXX X X X X -X X  - X X X X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองที่พบ มืการใช้กระสวนจังหวะแบบสะบัดเข้ามา 
ตบแต่งทำนองในส่วนด้นของประโยค ส่วนในห้องท่ี 2 น้ัน เป็นลักษณะการดำเนินทำนองตาม 
อย่างปกติกล่าวคีอ 4 ตัวโน้ตใน 1 ห้อง ในห้องท่ี 3 น้ัน ปรากฎการลักจังหวะทำให้ทำนองเกิดมีสี 
สันมากขึน ส่วนในห้องสุดท้ายมีลักษณะกระสวนจังหวะเช่นเดียวกับทำนองในห้องที่ 2

กลุ่มท่ี 12
( - ช  ลพ ด ม - - ชฟ - - ม ร - ซ ลซ ชล ท ด - ท ท ด - ท ชล - ซ)

ร - ช - - - ร ด - - ม  ร - - ด - - ร - - - -ท - - - ท - - - ซ-

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 12 อยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง คือในกลุ่มเสียง 
ซลทXรมX เช่นเติม มีลูกตกท่ีเสียงซอส สังเกตได้จากเสียงท้ายห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 โดยมีดูกตก 
เสียงที ท้ายห้องท่ี 6 และ 7 เสียงที นึ้เปึนเสียงที่แสดงเอกลักษณะของเพลงสำเนียงแขก ซึ่งทำให้ 
ทำนองกลุ่มน้ีมีความโดดเด่นและไพเราะคลุ่มหนี้ง

ทำนองหลัก มีการนำทำนองในห้องท่ี 1 ของกลุ่มท่ี 10 เข้ามาเป็นส่วนหัวของทำนอง 
หากแต่ได้มีการดำเนินทำนองถ่ีข้ึนมีลักษณะกลอนท่ีติดต่อกัน มีการใช้มือพิเศษในห้องที่ 1-2 โดย 
ใช้มือขวาตีเรียงเสียงข้ึนไปและรับด้วยมือซ้าย 2 เสียง ซึ่งโดยปกติแล้วการใช้มือลักษณะนี้เป็นการ 
หันแก่ผู้,บรรเลง แต่ในลักษณะทำนองกลุ่มท่ี 12 นี้ มีการเรียงร้อยทำนองได้อย่างเหมาะเจาะลงตัว 
ทั้งยังเป็นการเอ้ือแก่ทำนองวรรคถัดไปอีกด้วย ทั้งยังมีการลงจบในวรรคแรกโดยการหลบเสียงไปที่ 
เสียง ชอลสูง ท้งนีเพ่ือเป็นการเชื่อมกลอนในวรรคท่ี 2 โดยในห้องท่ี 5 น้ัน ใช้การสะบัดข้ามเสียง 
เข้ามาช่วยส่งให้ทำนองเคลื่อนที่ไปตามทิศทางท่ีสูงขึ้น ในห้องท่ี 6-8 น้ัน เป็นการใช้มือที่เป็น
ลักษณะพิเศษ คือ ตีมือขวา 2 คร้ัง และตามด้วย ตีถู่ 8 ตาม กลุ่มท่ี 12 นี้ ยังมีการดำเนินทำนองซ่ึาถึง 
2 คร้ัง ด้วยความรูปประโอคมีความยาว อีกทั้งมีกลอนดำเนินทำนองติดต่อกัน ผู้บร'รเลงจึงต้องใช้ 
ความแม่นยำและกำลังเพ่ิมข้ึนด้วย
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กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 11 มีลักษณะการดำเนินทำนองอย่างปกต คือ ห้อง 
ละ4 ตัวโน้ต สอดแทรกการสะบัดเข้ามาช่วยในการตบแต่งทำนองเป็นบางช่วง

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มที่ 11 นี้ กำหนดรูปแบบได้เป็น I I

กลุ่มท่ี 13
- - ซซ - ม - ล ■ ซ-ม • ร - ซ ^ลท ร ม ร ด ท ล - ซ -ม - ร - ซ
■ ซ - - • ท - ล ■ ช-ท ■ ล-ซ ซ - ร ม ร ด ท ล - ซ -ท • ล - ช

เป็นการบรรเลงทำนองที่เรียกว่า”ถูกบาก” ตังปรากฎการวิเคราะห้ในท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 6

รูปแบบ ของทำนองเป็นการบรรเลงลูกบากซึ่งมีความเที่ยวเนื่องไปยังลูกโยน ใน 
ทำนองกลุ่มท่ี 14 ต่อไใ!

กระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มนี้ดังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 6

กลุ่มท่ี 14 (ทำนองโยน)
• ช -ช ๕ ๕. •ซ -ซ - ซ -ช ■ ช-ซ - ซ -ซ •ช -ซ
- - -ด —  ช ---- ด ---- ซ ---- ด ---- ซ ----- ค -----ซ

กลุ่มท่ี 14 พบว่าเป็นลักษณะการบรรเลงท่ีเรียกว่า " ทำนองโยน ” ทำนองโยนนี้ เป็น 
การยืนเสิยงไว้ท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง และเป็นการพักทำนองที่ได้ดำเนินมาก่อนท่ีจะดำเนินทำนองอื่น 
ต่อไป และเป็นการให้ผู้บรรเลงได้เตรียมความพร้อมที่จะบรรเลงท่อนต่อไปได้อย่างคีอีกด้วย ดัง 
ปรากฎการวิเคราะห์ในท่อน 1 กลุ่มท่ี 7

รูปแบบ ของทำนองลูกบากและลูกโยนท่ีปรากฎในทำนองกลุ่มท่ี 13-14 มีลักษณะ 
เช่นเดียวกับทำนองในท่อนที่ 1 กลุ่มท่ี 7 สามารถกำใ ท1ครูปแบบของกลุ่มทำนองไดเ้ป ็น  Z

กระสวนจังหวะของทำนธง ดังปรากฏการวิเคราะห์ในทำนองท่อนท่ี1 กลุ่มท่ี 7
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จากการวเคราะห์เพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตนหมู ท่อน 3 ผู้วิจัยพบสักษณะสำคัญดังนี้
1. การสะบัดมือ ซึ่งพบหลายลักษณะดังนี้

- การสะบัดเสียงเดียว
- การสะบัด 3 เสียงหรือที่เรียกว่า การสะบัดเฉ่ียว ซึ่งเปีนกลวิธีพิเศษท่ีพบ 
ในเพลงเด่ียว

- การสะบัด 3 เสียงชิด โดยพบท้ังการสะบัดข้ึนและการสะบัดลง
- การสะบัด 3 เสียงข้าม

2. การดีสับมือเป็นคู่ 8 สลับกับการดีทคมัอ
3. การดีเก็บในกลุ่มทำนองที่มีความละเอียด
4. การใช้เสียงกลาเป็นคู่ 2 และการดีคู่ประสาน 4
5. การดีคู่ประสาน คู่ 5 หรือท่ีเรียกว่า " เส้ียว" ในทำนองโยน
6. ในทำนองกลุ่มท่ี 11 พบกลวิธีพิเศษใน 1 ทำนองซ่ึงประกอบด้วย การดีสะบัดข้ึน 3 

เสียงติด ,การดีเก็บ, การดีสะบัดลง 3 เสียงห่าง , การดีคู่ 8 , การดีทดมือ
7. การดีเป็นคู่ 8 อย่างทำนองของระนาดเอก ซึ่งพบได้ในลูกบาก
8. การลักจังหวะและการย้อยทำนอง

จากการวิเคราะห์รูปแบบ (Form) ของเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดดีนหมู ท่อนท่ี 3 น้ีใ! พบ 
การแบ่งกลุ่มทำนองซึ่งมีทั้งสิ้น 13 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ดังน้ี

กลุ่มท่ี 1 AA
กลุ่มที่2 B
กลุ่มท่ี 3 ร
กลุ่มที่4 CC
กลุ่มที่5 DD
กลุ่มท่ี 6 E
กลุ่มท่ี 7 F
กลุ่มท่ี 8 DD
กลุ่มท่ี 9 E
กลุ่มท่ี 10 G
กลุ่มท่ี 11 HH
กลุ่มท่ี 12 II
กลุ่มท่ี 13 Z
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หมายเหตุ
Z ทมายถึง ทำนองโยนที่มีลูกบากน่า
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีถูกบากนำ

รูปแบบ ของท่อน 3 คือ AA B ร cc DD E F DD E G HH II Z

รูปแบบของทำนอง ในท่อนท่ี 3 นี้ พบว่า มีรูปแบบทำนองที่มีความหลากหลาย เน่ือง 
จากมีรูปทำนองต่างๆ มากมายปรากฏอยู่ หากแต่ยังคงไว้ซ่ึงการๆททำนอง 2 คร้ัง ในบางทำนองโดย 
เฉพาะอย่างย่ิงทำนองแรกของท่อน ซึ่งจะพบลักษณะเช่นนี้ไค้ในท่อนอ่ืนๆของเพลง นอกจากนี้ รูป 
แบบของทำนองยังพบลูกโขนที่ไม่มีลูกบากนำหน้าเข้ามาลั่นระหว่างกลางของทำนองทั้งนี้เพื่อเป็น 
การเปลี่ยนเสียงของทำนองให้เกิดความหลากหลาย จากนั้นยังพบการย้อนกลับสู่การชำทำนองเดิม 
ท่ีผ่านมาแล้ว ก่อนท่ีจะออกสู่ลูกบากและลูกโยนต่อไป

ท่อน 4 
กลุ่มท่ี 1

( • ม - - ซซ - ซ • ด - - ชช ซ)
—  ช - - ม  ร ----- ซ - - ม  ร

บันไดเสียงแอะลูกตกของกลุ่มที่1 นี้อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนในกลุ่มเสียงครม 
X ช ล X  ลูกตกในกลุ่มที่ 1 ใช้เสียงชอลเป็นเสียงตกและมีการใช้เสียงมีและเสียงโดเป็นเสียง 
เน้น โดยมีลักษณะเสียงกระโดด ทั้งยังทำให้เกิดสีสันของทำนองขึ้นด้วย

ทำนองหลัก มีการดำเนินทำนองชำ 2 คร้ัง ด้วยกัน ซึ่งจะพบเห็นได้ในทุกๆเพลงเร็ว 
เนืองจากประโยคของเพลงสัน การชำทำนอง 2 หน จึงเป็นเสมือนการยำให้ผู้พีงได้เกิดความเคยชิน 
กับท,วงทำนองอีกครัง ก่อนที่จะดำเนินสู่ท่วงทำนองต่อไป โดยส่วนด้นของทำนองมีการใช้คู่
ประสานคู่ 4 เข้ามาทังในห้องที่ 1 , และ2 โดยลักษณะการใช้คู่ 4 เช่นนีทำให้ทำนองเกิดความนุ่ม 
นวล เสนาะหูผู้พีง นอกจากนี้ในห้องสุดท้ายยังเป็นการใช้เสียงประสานคู่ 4 ปิดท้ายทำนองด้วย อีก 
ทังยังมีการดีแยกมือ หรือที่เร็ยกว่า " มือถ่าง " สลับกับการดีคู่ 8 ผู้บรรเลงต้องใช้ความแม่นยำในการ 
บรรเลงอย่างย่ิง

รูปแบบ ในทำนองกลุ่ม] สามารแกำหนดรูปแบน คือ AA
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X I X X X X

กระสวนจังหวะ ของทำนองกลุ่มท่ี 1 มีลักษณะกระสวนจังหวะที่เว้นห่างๆ ขยายออก 
เป็น 1 เทำตัว ในห้องที่ 1 ส่วนในห้องท่ี 2 น้ัน เป็นการดำเนินทำนองตามปกติ คือ 4 ตัวโน้ต ต่อ 1 
ห้อง

กระสวนจังหวะของทำนgง กลุ่มท่ี 1

กลุ่มท่ี 2
• ซ - ด - ซ-  ซ • ซ- ด - ซ - ซ - ซ- ด - ซ-  ซ - ซ- ด ■ ซ- ซ
----- ค ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ

เป็นลักษณะการโยนในบันไดเสียงเพียงออล่าง โดยการโยนนั้นเป็นการยืนเสียงไว้ที่ 
ตำแหน่งเสียงใดเสียงหน่ึง ในประโยคนี้ยืนอยู่ที่เสียง ซอส ซึ่งเอื้อต่อการบรรเลงในประโยคต่อไป 
ได้อย่างดี ลูกโยนนี้ จะพบตังการวิเคราะห์ในท่อนที่ 1 กลุ่มท่ี 3

รูปแบบ ของทำนองกลุ่มท่ี 2 นี้ เป็นลักษณะของถูกโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ กำหนดรูป 
แบบทำนองเป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองท่อนที่ 1 กลุ่มท่ี 3

กลุ่มท่ี 3
( - ม - - ซ ช -  ซ ■ ด- - ซ ซ - ช )
- - - ช - - ม ร - - - ซ - - มร

ในกลุ่มทำนองท่ี 3 นี้เป็นการย้อนกลับมาสู่ทำนองในกลุ่มที่ 1 อีกครั้งหนึ่ง ซ่ึงเป็น อยู่ 
ในบันไดเสียงเพียงออบน

รูปแบบ เป็นการกลับมาดำเนินทำนองในส่วนด้น คือกลุ่มทำนองท่ี 1 อีกครัง กำหนด
ให้เป็น A A

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังปรากฏในการวิเคราะห์ทำนองกลุ่มที่ 1
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กลุ่มที่ 4
( - - - - ร - ร ร - - ด- ท ด ร ด )

— -ร - - ■ ด-- ท ด ร ด

บันไดเสียงแอะลูกตก ของกลุ่มท่ี 4 มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากเพียงออบนลงมาเป็น 
ทางกลางค ือทดรX ฟ ซ X  ลูกตกของทำนองกลุ่มท่ี 4 นี้ มีเสียงตกที่เสียงเรไนห้องที่2 และ 
เสียง โด ในห้องท่ี 3 และ 4 ตามลำดับ

ทำนองหลัก มีการดำเนินทำนองซเ 2 ครั้งด้วยกัน เป็นลักษณะของทำนองที่เปลี่ยน 
บันไดเสียงจากทางเพียงออบนมาเป็นทางกลางได้อย่างกลมกลืน ลักษณะการดำเนินทำนองเป็น
การร้อยเสียงเสียงสูงลงมาสู่เสียงต่ํา โดยอาศัยการตีเสียงเป็นคู่ 8 ลักษณะการตีเสียงเช่นน้ีเหมือน 
กลอนระนาดเอก นอกจากนี้ยังใช้การชะงักทำนองเข้ามาตบแต่งท่วงทำนองทำให้ไม่ดูเสียบง่ายจน 
เกินไปพบว่าประโยคทำนองในเพลงเร็วเป็นประโยคสั้นๆและรวบรัดการบรรเลงๆท 2 หน จึงเป็น 
การดีที่จะทำให้ท'วงทำนองนั้นๆด้นหูและเกิดความสัมพันธ์ของท่วงทำนองเป็นคู่ ซึ่งหากเป็นการ 
ถามก็เป็นการทวนดำถาม 2 ครั้งและหากตอบเป็นก)รสอา!ก็เป็นการกล่าวถึง 2 ครังเช่นกัน ทำให้ 
เกิดความสมดุลของท่วงทำนองข้ึน

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มที่ 4 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้ คือ BB 

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 4
— X X X X - X X - X X X X

ลักษณะกระสวนจังหวะที่พบน้ัน มีการเว้นจังหวะในช่วงแรกของทำนอง 1 จังหวะ 
จากน้ันในห้องท่ี 2 จึงเป็นการดำเนินกระสวนจังหวะไปตามปกติ จากนั้นในห้องท่ี 3 พบการลัก 
จังหวะเข้ามาคั่นกลางระหว่างทำนองปกติ เกิดลักษณะท่วงทำนองที่มีความเข้มข้นขึ้น ก่อนท่ี 
กระสวนจังหวะของทำนองจะดำเนินไปตามปกติในห้องที่ 4 ต่อไป

กลุ่มท่ี 5
— ^ร ม - ซ • ล - ท - ล - ท - ท-  - ^ โ ม - ช • ล - ท - ล - ท
— ค - ช - ล - ท - --  ท - - ม-  - ด - ซ - *<ร - -  ท -
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บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 5 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงอยู่ท่ี 
ซ ล ท X ร ม X  ลูกตกในทำนองกลุ่มที่5 มีเสียงลูกตกอยู่ที่เสียงซอลและที ส่วนในห้องที่5 น้ัน 
ลูกตกเสียงที มีการเน้นทำนองเป็นคู่ 5 ซ่ึงเป็นคู่เสนาะคู่หน่ึง

ทำนองหลัก มีการร้อยเรียงเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปสู่เสียงสูง โดยเริ่มจากการสะบัด
ข้ึน จากนั้นจึง;ลื่อนไหลทำนองโดยการใช้การตีสับเป็นคู่ 8 ไล่เรียงเสียงข้ึนไป โดยเริ่มตังแต่เสียง 
ซอล ,ลา และ ที โดยในห้องท่ี 4 น้ัน มีจดประสงค์เพื่อต้องการยํ้าเสียงตกให้อยู่ท่ีเสียง ที ส่วนใน 
ห้องท่ี 5 น้ัน เป็นการทำให้เสียง ที ในทำนองกลุ่มนี้มีความหนักแน่นมากขึ้นกว่าเดิม ด้วยการใช้ 
เสียงประสานคู่ 4 เข้ามาค่ันกลางระหว่างห่วงทำนอง ทำให้เกิดความกลมกลืนยี่งขึ้น ส่วนในวรรค 
หลังระหว่างห้องท่ี 6-8 น้ัน เป็นการซํ้าทำนองเดิมท่ีดำเนินมาอย่างเช่นในวรรคแรก แต่ตัดการลง 
เสียงประสานคู่ 4 ในส่วนท้ายออกๆไป ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความพอดีกับลูกโยนที่ต่อท้ายกลุ่มนี้ต่อไป 

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มที่ 5 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้คือ CC

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มทำนองท่ี 5
I X X X XX I - X X X  I - X - -

ลักษณะกระสวนจังหวะชองทำนองกลุ่มที่ 5 นี้ พบว่า มีการเว้นกระสวนจังหวะใน 
ส่วนต้นทำนอง จากนั้นทำนองเริ่มต้นด้วยการสะบัดที่ส่วนต้นของทำนอง อันเป็นลักษณะที่เป็นเอก 
ลักษณ์ของเพลงเร็ว จากนั้นกระสวนจังหวะในห้องลัดไปเป็นการเว้นจังหวะในส่วนหน้าของ
ทำนอง มีลักษณะการวางกระสวนจังหวะจากเร็วไปทาช้า โดยแบ่งเป็น 3 ระดับ กล่าวคือ ห้องท่ี 2 มี 
กระสวนจังหวะท่ีกระช้ัน โดยใส่การสะบัดเข้าไปที่ต้นห้อง ในห้องท่ี 3 กระสวนจังหวะมีความถี่ 
น้อยลงจากห้องท่ี 2 ส่วนห้องท่ี 4 น้ัน เป็นระดับกระสวนจังหวะที่ช้าที่สุดรองต่อมาจากห้องที่ 3

ลักษณะการจัดวางระดับของกระสวนจังหวะเช่นนี้ ทำให้ทำนองเพลงมีความเป็น 
ระเบียบ เกิดสัดส่วนที่ลงตัว ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติท่ีสัากัญในงานศิลปะประการหน่ึง

กลุ่มท่ี 6

ระระ ระระ =ร ■ ท-ท -ท-ท ะร 4 -ท-ท ระระ

—  ม . . .  ท —  ม . . .  ท —  ม . . .  ท ----ม . . .  ท

ทำนองหลักและลูกตก เป็นการดำเนินทำนองที่เรียกว่า ” ลูกโยน " โดยยืนเสียงอยู่ที่ 
เสียง ที ซึ่งเป็นเสียงส์าคัญในบันไดเสียงเทียงออล่าง ซ่ึงในท่อนท่ี 4 นี้ ถือเป็นทำนองโยน คร้ังท่ี 2 
โดยครังแรกนัน ทำนองโยน ยืนเสียงอยู่ท่ีเสียง ซอล ส่วนในกลุ่มท่ี 6 น้ีเป็นการยืนเสียงอยู่ท่ีเสียง ที
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รูปแบบ เป็นลักษณะของลูกโยนท่ีไม่มีลูกบากนำสามารถกำหนครูบ่แบบเป็น ร 

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังปรากฎการวิเคราะห์ท่ีผ่านมาแล้วข้างต้น

กลุ่มท่ี 7

<1(ร 'น  - ซ - ล -ซ - - ท - ท ล - ท )
ล - ซ - - - ซ ■ ท - - - - ท -

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 7 ในช่วง 2 ห้องแรกน้ัน เป็นทำนองท่ีอยู่ไนบันได 
เสียง เพียงออบนจากนั้นการเคลื่อนที่ทำนองในห้องที่ 3-4 เป็นทำนองที่เข้าสู่ทางเพียงออล่าง ลูกตก 
ของทำนองในกลุ่มนี้ ในห้องท่ี 1-2 มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล ส่วนในห้องท่ี 3-4 ใช้ลูกตก 
เสียง ที

ทำนองหอัก ลักษณะทำนองนั้นมีความคล้ายคลึงกับทำนองในกลุ่มท่ี 5 ซ่ึงเป็นกลุ่ม 
ที่อยู่ก่อนหน้าทำนองโยน โดยเมื่อพีจารณาจากถูกตก พบว่ามีลูกตกเป็นเสียงเดียวกัน คือ เสียง ที 
หากแต่ว่าลีลาในการบรรเลงกลุ่มนี้ไม่มีการเว้นจังหวะในห้องแรกของประโยค ลักษณะการดำเนิน 
ทำนองน้ัน เริ่มต้นด้วยการสะบัด จากนั้นจึงเป็นการส่งทำนองให้ค่อยๆ สูงข้ึน แต่การส่งทำนองใน 
ห้องท่ี 1 -2 น้ัน จะใช้เสียงแรกในการเริ่มดีเป็นคู่ 8 ของแต่ละวรรค เช่นในห้องท่ี 1 - 2 เสียงแรกของ 
คู่ 8 คือ เสียง ซอล เมื่อส่งขึ้นสูงไป 1 เสียงแล้ว จึงกลับมาจบลงที่เสียงแรกเร่ิมอีกครั้ง จากน้ัน ใน 
ห้องท่ี 3-4 ใช้การดีในลักษณะเดียวกัน โดยต้ังต้นท่ีเสียง ที และกลับมาจบลงที่เสียงทีเช่นเดิม ระยะ 
ห่างของทำนองต้ัง 2 วรรคนี้ มีความห่างกันเป็นคู่ 3

การใช้เสียงกระตุกในกลุ่มสำนวนนี้ ทำให้ลีลาของเพลงมีความน่าพีงยิ่งข้ึนเหมาะกับ 
เป็นเพลงเร็ว ซึ่งแสดงอารมณ์สนุกสนานอีกตั้งกลุ่มนี้ยังใช้การลักจังหวะทำให้เสียงสุดท้ายในห้อง 
นั้นมีนี้าหนักเสียงลงล่วงหน้าก่อนจังหวะ

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 7 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบ เป็น DD

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 7
X X X  X X - X X X -X X  - X X X X

กระสวนจังหวะของทำนองนี้ มีความหลากหลาย กล่าวคือเริ่มต้นด้วยการสะบัดก่อนที่ 
ต้นห้อง ซึ่งเป็นลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงเร็ว จากน้ันพบว่าในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 4 เบน



113

ลักษณะการดำเนินกระสวนจังหวะอย่างปกติ โดยมีการแทรกทำนองพิเศษระหว่างทั้ง 2 ห้องน้ีใน 
ห้องท่ี 3 ซึ่งเป็นลักษณะการดำเนินทำนอรที่เรยกว่า " ลักจังหวะ " ทำให้ท่วงทำนองมีสีสัน และ 
ไพเราะยงข้ึน

กลุ่มท่ี 8
ร ด - ท ร ด - ท ^ ช ล - ซ - ซ - - ร ด - ท ร ด - ท ^ ซ"ล - ซ

• ฟ - - - - ท - - - ท - ฟ - ช- - ร - - - - ท - - - ท - ฟ - ซ-

บันไดเสียงแอะลูกตก ของกลุ่มท่ี 8 นี้เป็นการขยับบันไดเสียงจากกลุ่มทำนองท่ี 7 ซึง 
จบทำนองด้วยบันไดเสียงเพียงออล่าง โดยเปล่ียนเป็นบันไดเสียงทางกลาง มีกลุ่มเสียงคือ ท ล ร  X 
ฟ ซ  X หากแต่การดำเนินทำนองท้ัง 2 กลุ่มทำนองนีมีความกลมกลืนและ แนบเนียนทำ,ให้ผู้พีง1ไม่ 
เกิดความรู้สึก,ขัดนุแต่อย่าง,ไร

ทำนองหอก ทำนองในกลุ่มนี้ มีการชาทำนอง 2 เท่ียวด้วยกัน โดยในห้องแรกเป็น 
ทำนองที่ต่อเนื่องมาจากส่วนทายของกลุ่มท่ี 7 ซ่ึงมีลูกตกเสียง ที โดยมีลักษณะเป็นเสียงประสานคู่ 
4 ทำให้เป็นการเน้น จากนั้นการเคลี่อนที่ของทำนองในห้องที่ 2-3 น้ัน มีลักษณะการดำเนินทำนอง 
อย่างผ่อนคลาย แต่ทำนองถัดมาในห้องที่ 4- 5 เป็นการปิดทำนอง จากนั้นจึงนำเสียงลูกตกมาเป็น 
เสียงประสานคู่ 4 เพื่อเป็นเหมือนทำนองเชื่อมเพ่ือกลับด้น ท้ังการใช้เสียงประสานคู่ 4 เข้ามาใน 
ทำนองทำให้เกิดความนุ่มนวลขึ้น

ลักษณะของทำนองให้ความสนุกสนาน กระฉับกระเฉงมากข้ึน เป็นลักษณะกลอนที่ 
ต่อเน่ืองมาจากกลุ่มท่ี 7 แต่มีความจัดจ้านมากกว่า ประโยคนี้มีการซํ้า 2 ครั้งและในเที่ยวชุดท้าย 
นั้นในส่วนท้ายของประโยคมีการเน้นเสียงเป็นคู่ 4 โดยใช้เสียงลูกตกท้ายประโยคเป็นเสียงชำ 
เหมือนกันเป็นการยํ้าว่ายังมีประโยคอื่นตามมาอีก

รูปแบบ ทำนองกลุ่มที่ 8 นี้สามารถกำหนดรูปแบบได้เป็น EE

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 8
- X - - XXXX XXXX XXX XX

ในห้องแรกนั้นพบว่าเป็นลักษณะการลักจังหวะในส่วนด้นห้อง จากนั้นในห้องท่ี 2-3 
เป็นลักษณะกระสวนจัง่หวะดามปกติ ส่วนในห้องท่ี 4 น้ันกระสวนจังหวะเริ่มด้วยการสะบัดซึ่งตาม 
ปกติแล้วพบว่าในทำนองหลักของเพลงเร็วนั้น มีการสะบัดที่ส่วนด้นของทำนอง แต่กระสวน
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จังหวะของทำนองนี้ เป็นการสะบัดในส่วนท้ายของทำนอง เม่ือน่ามาเรียงร้อยต่อบันทำให้ทำนอง 
เกิดความหลากหลาย ไพเราะ

กลุ่มท่ี 9
( • ซ - - • ด - ท • ด - ร • ด - ท • ม - ร • ด - ท ■ ค - ท ^ ชล- ซ)

■ ร-- ด - ท - ด - ร - ด - ท - ม - ร - ด - ท- ด - ท - ฟ ซ-

บันไดเสียงแอะสูกตก ของกลุ่มท่ี 9 น้ัน อยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ซึ่งอยู่ในกลุ่มเสียง 
ท ด ร X ฟ ซ X  ลูกตกของทำนองกลุ่มที่9 มีเสียงตกที่เสียงทีเป็นส่วนใหญ่โดยปรากฏในห้องที่ 
2, 4 และ 6 ส่วนในห้องที่ 8 เป็นการจบท่ีเสียง ซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ให้ความสมบูรณ์ในการลงจบ

ทำนองหลัก มีการชำเสียงประสานคู่ 4 ซึ่งเป็นเสียงตกท้ายต่อจากทำนองในกลุ่มท่ี 9 
ซึ่งอยู่ในบันไดเสียงทางกลางเช่นบัน มีการตีคู่ 8 สลับเสียง โดยเร่ิมจากเสียงตํ่าไปเสียงสูง โดยมี 
การตีลักษณะเช่นน้ีท้ังส้ิน 12 คู่ แล้วมีการปิดท้ายส์านวนเช่นเดียวกับทำนองในกลุ่มที่ 9 ลักษณะ 
ของทำนองมีความสบาย ผ่อนคลาย แต่แฝงไว้ด้วยการใช้มือท่ีถี่ๆ ผู้บรรเลงต้องใช้ความแม่นยำใน 
การบรรเลงคู่ 8 สลับกลับไปมา

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 9 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้เป็น FF 

กระสวนจังหวะฃองทำนอง กลุ่มท่ี 9
- X -- X X X X X X X X XXX X X

พบว่าในส่วนต้นนั้นเป็นการลักจังหวะในจังหวะยกของห้อง ส่วนทำนองบัดไปน้ัน 
เป็นลักษณะการดำเนินทำนองปกติ คือ 4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง เร่ือยไป จนถึงห้องสุดท้ายซ่ึงรูป 
กระสวนจังหวะเริ่มต้นด้วยการสะบัดซึ่งเป็นลักษณะที่พบได้ทั่วไปในเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี 
และตามด้วย 2 ตัวโน้ต เป็นการจบกระสวนจังหวะอย่างลงตัว

กลุ่มท่ี 10
- - ชซ • ม - ล • ช - ม • ร - ซ '''ล ท ร ม ร ด ท ล - ซ -ม • ร - ช
• ซ - - • ท - ล • ซ - ม • ล - ซ ซ - ร ม ร ด ท ล ระ • ล - ซ
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เป็นการบรรเลงทำนองที่เรียกว่า " ลูกบาท " ดังปรากฎการวิเคราะห์ในทํกนท่ี 1
กลุ่มท่ี 6

กลุ่มท่ี 11 (ทำนองโยน)
• ซ - ซ <3 «3 • ช - ซ • ซ - ซ • ซ - ซ • ซ - ซ - ซ •ช • ช - ซ
----- ด ----- ซ ----- ด ----- ช ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ

กลุ่มท่ี 11 พบว่าเป็นลักษณะการบรรเลงที่เรียกว่า " ทำนองโยน " ดังปรากฏการ 
วิเคราะห์ในท่อน 1 กลุ่มท่ี 7

จากการศึกษาท่อนท่ี 4 ผู้วิจัยพบภูมิป็ญญาท่ีสำคัญของโบราณาจารย์หลายประการคือ
1. การตีแยกมือ เป็นการแกโสตประสาทของผู้บรรเลง
2. การตีดู่ประสานเป็นภู่ 5 หรือท่ีเรียก ว่า " เส้ียว " พบในทำนองโยน
3. ตีลักษณะเป็นภู่ 8 เหมือนการคำเนินกลอนของระนาคเอก
4. การตีภู่ 8 ในลักษณะการตีสับ
5. มีการกระตุกเสียง , การย้อยจังหวะ เข้ามาตบแต่งทำนองเพลง

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ของเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 4 น้ัน พบการแบ่ง 
กลุ่มทำนองซ่ึงมีทังสิน 11กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ดังนี้

กลุ่มท่ี 1 AA
กลุ่มที่2 ร
กลุ่มท่ี 3 AA
กลุ่มท่ี 4 BB
กลุ่มท่ี 5 CC
กลุ่มท่ี 6 ร
กลุ่มท่ี 7 DD
กลุ่มท่ี 8 EE
กลุ่มท่ี 9 FF
กลุ่มท่ี 10-11 Z
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หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

รูปแบบของท่อน4 คือ AA ร AA BB CC ร DD EE FF Z

ลักษณะรูปแบบการๆททำนองในท่อน 4 นี้พบว่ามีการซํ้าทำนองในประโยคเดียวกัน 2 
คร้ัง ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของการชาทำนองในเพลงเร็ว พบการซ้ําทำนองในกลุ่มต้นของประโยค 
โดยมีการชาทำนองในกลุ่มท่ี I อีกครั้งในทำนองกลุ่มที่ 3 หากแต่มีการนำลูกโยนเข้ามาค่ันกลาง 
ระหว่างทำนองท่ี 1 และ 3 ลักษณะดังกล่าวน้ีเองทำให้พ่วงทำนองเพลงเกิดความกลมกลืนท้ังใน 
ต้านเสืยงที่มีถูกโยนเป็นทำนองช่วยเชื่อมโยงเสืยงในประโยคตั้งแต่ทำนองกลุ่มท่ี 4 เป็นต้นมาเป็น 
การชา ทำนองเดียวกัน 2 คร้ัง จนถึงทำนองที่ 5 ส่วนในกลุ่มทำนองที่ 6 เป็นการนำถูกโยนเข้ามาคั่น 
กลางระหว่างห่วงทำนองอีกคร้ังหนึ่ง ก่อนที่ในทำนองกลุ่มท่ี 7 จะเป็นการดำเนินทำนองซ้ํไ 2 รอบ 
จนถึงทำนองกลุ่มท่ี 9 ลงจบด้วยลูกบากและลูกโยน

ในท่อนท่ี 4 นี้ เห็นไต้ชัดเจนว่า ลูกโอนไต้เข้ามามีส่วนสำคัญในรูปแบบการซา 
ทำนองของบทเพลง ทำให้ลักษณะการกลับต้นของทำนองเกิดความสมดุล อีกท้ังเป็นเสมือนทำนอง 
เช่ือมเสียงของกลอนในประโยคให้เกิดความไพเราะตามมาอีกด้วย

ท่อน 5 
กลุ่มท่ี 1
(■ ล-- ชซ- ม ■ ล-ซ -ม -ร - -ช- ลซ-ช)
-ล -ซ ---- ท -ล -ซ - ท - ล - ซ -- - - ม  ร

บันไดเสียงแอะสูกตก เพียงออล่าง โดยลักษณะโครงเสียงของกลุ่มท่ี 1 นี้ ยังไม่ 
สามารถสรุปไต้ชัดเจนว่าอยู่ในบันไดเสียงใด เนื่องจากจำนวนเสียงที่ใช้นั้น ประกอบด้วยเสียง เร มี 
ซอล ลา โดยอาจสรุปได้เป็น 2 บันไดเสียง กล่าวคือ ทั้งบันไดเสียงเพียงออบนและบันไดเสียง 
เพียงออล่าง แต่เมื่อพิจารณาทำนองของกลุ่มที่ 2 ลัดไป พบว่า มีการใช้เสียง ที เข้ามาใช้ในการ 
ดำเนินทำนอง จึงทํ ]ให้สรุป11ต้ว่าทำนองของกลุ่มที่ 1 นี้ ใช้บันไดเสียงเพียงออล่างซึ่งมีความเกี่ยว 
พันไปในทำนองกลุ่มท่ี 2 ด้วย
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ทํเนชงหชัก กลุ่มท่ี 1 นี้ ทำนองในห้องแรกนั้นมีลักษณะการดำเนินทำนองใกล้เคียง 
กับสำนวนของเพลงประเภทปรบไก่ แต่ใน 2 ห้องสุดท้ายของกลุ่มน้ัน ลักษณะการดำเนินหลักมี 
ลักษณะสำนวนของเพลงเร็ว กล่าวคือ ในท่วงทำนองแรกนั้นมีการบรรเลงอยู่ในกลุ่มเสียงถ่ีๆ โดย 
ไล่เรียงเสียงลงมาและมีลักษณะรูใ]ทำนองกว้าง รวมทังใช้คู่ใ]ระสานคู่ 4 ทำ1ให้ท่วง'ทำนองมีความ 
อ่อนหวานข่ี,'นมีการดีมือคู่ 8 แบนสลับมือ ประกอบกับการดีลูกเก็บในห้องสุดท้ายของกลุ่ม การ 
ดำเนินทำนองของกลุ่มท 1 นี้ มีการชาทำนองทั้งกลุ่ม 2 ครั้งซึ่งปริากฎในประโยคชั้นต้นของเพลง 
เร็วท้ังในรูปประโยคกว้างๆ และในรูปแบบประโยคส้ันๆท่อนต่างๆของเพลงเร็ว

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 1 นี้ เป็นลักษณะการ'ช้ัวทำนองเดิม 2 คร้ัง กำหนดรูปแบบ
เป็น AA

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1
-X  - X X X- X - X - X - X- X - X X - XXXX

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองในกลุ่มท่ี 1 นี้ พบว่า เป็นลักษณะกระสวน 
จังหวะโดยมีสำนวนไปทางหน้าทับปรบไก่ กล่าวคือ เป็นลักษณะทำนองหลักที่เป็นพื้น หากแต่ 
สอดแทรกด้วยการลักจังหวะในช่วงห้องที่ 5 ของทำนอง และกลับเข้าสู่กระสวนจังหวะปกติ คือ 4 
ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง

กธุ่มท่ี 2
( - ล ท ล - - ชล - ล ทล - - ล  ซ • ม - - - ด ร - )
ล ----- ชม - - ล - - - ชม -- ด - ร ด ท - - ล

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 2 น้ัน อยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ลูกตกของ 
ทำนองในกลุ่มท่ี 2 น ี้ มีเสียง ลา เป็นเสียงตกหลักในกลุ่มทำนอง

ทำนองหชัก มีการดีเก็บโดยสอดประสานคู่ 8 ในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 3 แต่เม่ือ 
พีจารณาจากสำนวนกลอนของเพลงสามารถแยกสำนวนเพลงออกได้เป็นสำนวนละ 2 ห้อง 
ประกอบด้วยสำนวนถาม สำนวนตอบและสำนวนเชื่อมกลอนเพลง กล่าวคือ ห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 
เป็นสำนวนถาม ส่วนห้องท่ี 3 และ 4 เป็นสำนวนตอบ ทำนองเพลงห้องท่ี 5 และ 6 น้ัน เป็นลักษณะ 
การดีเก็บซึ่งพบในส่วนตอนต้นของเพลงหลายแท่งตังที่กล่างไว้ว่าเป็นสำนวนที่เป็นเอกลักษฌํข่อง 
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูประการหนึ่ง
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ในสำนวนถามและตอบบันมีการใช้เสียงอยู่ในกลุ่มถี่ๆชิดติดกัน โดยเปล่ียนเฉพไะ 
เสียงตกท้ายสำนวนเท่านั้น ส่วนสำนวนเชื่อมกลอนเพลงนั้นเป็นประโยชน์เพื่อสามารถชํ้า 
ห่วงทำนองเดิมนีได้อีกอย่างกลมกลืน และยังสามารถเชื่อมต่อไปสู่ประโยคกัดไปอย่างดี และด้วย 
เพลงเร็วเป็นเพลงที่มีสำนวนกลอนที่กระชับจึงสามารถเห็นภาพของกลอนที่สัมผัสระหว่างวรรคได้ 
อย่างสมบูรณ์ลักษณะการดำเนินทำนองของทำนองกลุ่มท่ี 2 นี เป็นการดำเนินทำนองหลักที่เป็นลูก 
เก็บตลอดท้ังกลุ่ม

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 2 นี้ เป็นลักษณะการซ้ําทำนองเดิม 2 คร้ัง กำหนดรูปแบบ 
ทำนองเป็น BB

กระสวนจังหวะของทำนอง มลักษณะการดำเนินทำนองปกติคือ 4 ตัวโน้ตต่อ 1 ห้อง

กลุ่มท่ี 3
( • ม - - ม ร - - ด ล - - ซ ซ - - )
ด - ร ด - - ดล - - ซม • ม - -

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 3 น้ัน อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงอยู่,ใน 
ก ล ุ่ม เส ียงด รม x ซ ลXลูกตกในทำนองกลุ่มที่3 นี้มีเสียงตกหลักอยู่ที่เสียง โด ,ลา,ซอลและ 
เสียง มี ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที่อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนเช่นกัน

ทำนองหลัก ในวรรคแรกของประโยคนี้ เหมือนเป็นสำนวนที่มีการสานต่อมาจาก 
ห่วงทำนองท้ายในกลุ่มท่ี 2 หรือในกลุ่มสำนวนเชื่อมกลอนเพลง โดยในทำนองกลุ่มนี้เป็นการทอน 
สำนวนของวรรคหน้าลงมาครืงหน่ึง แต่ยังคงบรรเลงซา 2 เท่ียว เป็นหลัก ในกลุ่มนี้มีการร้อยเรียง

' 2  T T  ไ!  ร 0 ไ ° y  ” ไ 0เสียงจากเสียงสูงลงมาสู่เสียงดำ แต่มีการยำทำนองทีห้องที 3 และห้องที 4 พังยังมีสำนวนท้ายของ 
กลุ่มท่ี 2 ต่อเนื่องมาสู่ช่วงวรรคแรกของกลุ่มทำนองนี้ ทำให้ทำนองกลุ่มที่ 3 เกิดความกลมกลืน 
ต่อเนื่องได้อย่างดีไปทำให้เกิดสำนวนขัดหู สอดแทรกการลักจังหวะบ้างเล็กน้อยในตอนท้าย 
ประโยคเป็นการเพิ่มสีสันให้กับทำนองนี้อย่างดี

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 3 นี้ เป็นลักษณะการซ้ําทำนองเดิม 2 คร้ัง กำหนดรูปแบบ 
เป็น CC '
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กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3
XXXX XXXX XXXX XX- -

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 3 น้ี พบว่า เป็นลักษณะการดำเนิน 
ทำนองสำนวนปรบไก่ ชันเดียว ซึ่งเป็นกระสวนจังหวะอย่างปกดีที่เปีนการดำเนินทำนอง 4 ตัว 
โน้ต ต่อ 1 ห้อง จากนั้นในห้องท่ี 4 เป็นกระสวนจังหวะของทำนองเพลงเร็ว ที่เข้ามาต่อท้ายทำให้ 
ทำนองยังคงความเป็นเพลงเร็วเช่นเดิม

กลุ่มท่ี 4
- ม - - มร -- • ม - - ม ร - - ด ด -ร ร - - ด ด ด ร - ร - - ด
ด - ร ด - - ดล ด - ร ด - - ดล ด - -  ด - ช - ล ค - ด - ช - ล

บันไดเสียงแสะสกตก ของกล ุ่มท ี่4 น้ัน อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งเป็นบันได 
เสียงที่ต่อเน่ืองมาจากกลุ่มทำนองท่ี 3 ลูกตก ในกลุ่มทำนองท่ี 4 นี้ มีเสียงลูกตกท่ีเสียง โด และ ลา 
เป็นส่วน'ใหญ ซึ่งเป็นเสียงท่ีร่วมอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนด้วย

ทำนองหลัก เป็นการนำเอาทำนองส่วนต้นในกลุ่มท่ีแล้ว ตัดทอนเฉพาะส่วนหัว แล้ว 
จึงนำมาบรรเลงซำ 2 คร้ัง แล้วมีการเปล่ียนแปลงทำนองหลักให้มีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม แต่ 
แฝงไว้ด้วยความแยบยล หากแต่ทำนองลูกตกเสียงเดิม คือ เสียงลา ลักษณะการแบ่งมือน้ัน เป็นการ 
บรรเลงเก็บ ส่วนทำนองในกลุ่มหลังมีการดีสะบัดเสียงเดียวตบแต่งทำนองให้มีความละเอียดย่ิงข้ึน 
สลับกับการดีเก็บโดยมีการดีคู่ 3 เข้ามาประกอบ

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 4 นี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้เป็น D

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 4
XXX XX X X - X

กระสวนจังหวะของทำนอง มีลักษณะที่คงไว้ซึ่งเอกลักษณะของเพลงเร็วประการหนึ่ง 
คือพบการสะบัดที่ส่วนหน้าของทำนอง จากหันเป็นลักษณะการลักจังหวะเข้ามาต่อท้ายเกิดความ 
เข้มข้นกระสวนจังหวะมากข้ึน หากแต่เกิดความพอดีและลงตัวของทำนองตามมา
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กลุ่มที่ 5
- - ด ด -ร - - ร ด - ด -ร - ม ช""'ข ล - ล- - ซ ซ ซ ล - ล-  - ซ
----- ด ----- ด - - ซ - -ล -ท ซ -ซ ■ ร - ม ช - ซ ■ ร - ม

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 5 น'น อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีกลุ่มเสียง 
ค ื อ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะลูกตก มีเสียงตกคือเสียงโดและเสียงมี ส่วนใหญ่ในกลุ่มทำนอง ซ่ึง 
เป็นเสียงร่วมในบันไดเสียงเพียงลอบนด้วย

ทำนองหลัก ลักษณะของทำนองในส่วนของวรรคแรกจะเป็นการฉายรูปจากทำนอง 2 
ห้องสุดท้ายท่ีผ่านมา โดยการประดิษฐ์ทำนองให้ห่างข้ึน แล้วให้ตกท่ีเสียง มี ทังยังเป็นการเปิดทาง 
ให้ประโยคถัดไปสามารถบรรเลงต่อไปได้, ส่วนวรรคหลังบัน มีลักษณะการดำเนนทำนองเป็น
กลอนฝาแฝดกับวรรคท่ีสอง ของกลุ่มท่ี 4 หากแต่มีการเปล่ียนเสียงจากเสียง โด เป็นเสียงซอล

รูปแบบ ในทำนองกลุ่มท่ี 5 น้ี สามารถกำหนดรูปแบบการซาทำนอง กำหนดรูปแบบ
เป็น E

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มที่5
-  -  XXX -X  - X X X X X -X  - X

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 5 นี พบว่า มีการสะบัดในส่วนด้นทำนอง 
ทำให้กระสวนจังหวะเกิดความกระชับต้ังแต่ในห้องแรกของทำนอง ส่วนในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 4 
พบว่า กระสวนจังหวะมีการขยายออกอีกเท่าตัว ทำให้เกิดความห่างของทำนอง จากนั้นเป็น 
กระสวนจังหวะของทำนองปกติ และกลับเช้าสู่ทำนองห่างอีกคร้ังหน๋ึง โดยทำนองยังคงรูปสำนวน 
เกำอยู่ทำให้ทำนองมีความสัมพันธ์อย่างต่อเนอง

กลุ่มท่ี 6
( - ม  -- ม-ร - - ด ล - - ซ ซ - - )
ด - ร ด - - ดล - - ซม ■ ม - -

เป็นการซ้ําทำนองในกลุ่มที่ 3 อีกครั้งหน่ึง ตังการวิเคราะห์ท่ีอธิบายไว้ในกลุ่มท่ี 3
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รูปแบบ เนื่องจากเป็นการชำที่ประโยคกลุ่มที่ 3 กำหนดรูปแบบทำนองเป็น CC 

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังปรากฏกา*'วิเคราะห์'ในประโยคกลุ่มท่ี 3

กลุ่มท่ี 7
-ม -- ม ร - - - ม -- ม ร - - มร^ -ด ร ม ฟซ

ะอ ร - - ดล ด - รด - - ดล - ด ช - ----- ซ

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 7 น’น อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซ่ึงมีกลุ่มเสียงที 
ด ร ม x ซ ล X  ลกตกของกลุ่มที่7 นี้ ตกที่เสียงโด,ลาและซอลซึ่งเป็นเสียงที่ปรากฎในบันได 
เสียงเพียงออบนเช่นกัน

ทำนองหลัก ลักษณะสำนวนเป็นเหมีอนทำนองปิด โดยมีทำนองที่กระชันและมี
ความถี่มากยิ่งขึ้น ลักษณะทำนองในส่วนข©งารรคแรกนั้นเป็นการดีเก็บิโดยลักษณะเป็นการดัด 
ทอนประโยคมาจากทำนองในกลุ่มที่ 6 โดยในทองที่ 5-6 บันลักษณะของทำนองเป็นเหมือนทำนอง 
ซ่ึงเชื่อมไใเสู่ทำนองโยน โดยการส่งทำนองให้สูงขึนไปสู่เสียง ซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ใช้ในทำนอง 
โยน และเป็นเสียงที่สะดวกต่อการเชื่อมเพลงในท่อนลัดไปเข้าด้วยกันอีกด้วย ในส่วนสำนวน
เช่ือมระหว่างสร้อย กับโยนนั้น เป็นสำนวนที่มีความสัมพันธ์ในเชิงคลี่คลาย

รูปแบบ ทำนองกลุ่มท่ี 7 นี้ เป็นกลุ่มทำนองที่มีลักษณะเด่ียว ไม่มีการชำทำนอง 
สามารถกำหนดรูปแบบเป็น F

กระสวนจังหวะของทำนอง เป็นลักษณะการดำเนินทำนองในกระสวนจังหวะปกติ
คือ ใน 1 ห้อง มี 4 ตัวโน้ต

กลุ่มท่ี 8
• ซ - ซ - ซ - ซ - ซ -  ซ ■ ซ - ซ - ซ - ซ • ซ - ซ ■ ซ-ซ • ซ - ซ
-----ด ----- ซ -----ด ----- ซ - -  - ด ----- ช -----ด ----- ซ



1 2 2

เป็นลักษณะของท่านองโยน ■ เพ่ือ-พักมือพูบรรเลงหลังจาก-ท่ีมีการบรรเลง^ย่างกระช้ัน 
และใช้กำลังในการบรรเลง รวมทั้งผ่อนคลายร่างกายเพ่ือเขาสู่ท่อนใหม่ต่อไป ดังการวิเคราะห์ท่ีพบ 
ในท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 3

รูปแบบ เป็นลักษณะของลูกโยนที่ไม่มีลูกบากนำหน้าประโยค ดังการวิเคราะห์ท่ีพบ 
ในท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 3 สามารถกำหนดรูปแบบเป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนอง ปรากฎการวิเคราะห์ในท่านองท่อนท่ี 1 กลุ่มท่ี 3

จากการศึกษาท่อนที่ 5 ผู้วิจัยพบภูมิป็ญญาที่สำคัญของโบราณจารข์หลายประการคือ
1. ลักษณะท่านองที่กระโด่ดในส่วนต้นของท่านองกลุ่มที่ 1 มีการตแยกมือ ถือเป็น 

การป็กโสตประสาทผู้บรรเลงให้เกิดความแม่นอำในการบรรเลงได้ทางหน่ึง
2. การตีคู่ปฺระสานคู่ 4
3. การสะบัดเสียงเด่ยว
4. การตีสลับเสียงในลักษณะเป็นคู 8 โดยเร่ิมจากเสียงต่ําไปสู่เสียงสูงรวมท้ังส้ิน 

12 คู่ ในท่านองกลุ่มท่ี 9
5. การตีคู่ 8 อย่างกลอนอย่างระนาดเอก ในท่านองลูกบาก
6. การตีลู่ประสานคู่ 5 หเอที่เรียกว่า "ลูกเส้ียว" ในท่านองโยน
7. การลักจังหวะและย้อนจังหวะของท่านอง

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 5 น้ัน พบการแบ่ง 
กลุ่มท่านองซ่ึงมีทังสิน 8 กลุ่มท่านอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ด่งนั้ 

กลุ่มท่ี 1 
กลุ่มท่ี 2 
กลุ่มท่ี 3 
กลุ่มท่ี 4 
กลุ่มท่ี 5 
กลุ่มท่ี 6 
กลุ่มท่ี 7 '
กลุ่มท่ี 8
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หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

รูปแบบของท่อน 5 คือ AA BB c c  D E c c  F ร

ลักษณะรูปแบบของท่อน 5 นี้พบว่าในช่วงแรกของทำนอง กลุ่มท่ี 1 - 3มีลักษณะการ 
ซาทำนองเดิม2 คร้ังเมื่อมาถึงทำนองกลุ่มที ่ 4 - 5 เป็นลักษณะกลุ่มทำนองเดียวที่เป็นเสมือนกลุ่ม 
ทำนองเชื่อมประโยคเพลงให้แนบเนียนก่อนที่จะกลับไปย้อนสู่ทำนองในกลุ่มท่ี 3 อีกครั้ง จากน้ัน 
ทำนองในกลุ่มท่ี 7จะออกสู่ทำนองเชื่อมเพื่อลงจบที่ลูกโยน เม่ือพิจารณาแล้วจะพบว่าก่อนที่การชํ้า 
ทำนองในท่อนนั้นจะต้องมีทำนองคั่นระหว่างทำนองนั้นๆเสียก่อนไม่ว่าจะเป็นทำนองที่เกิดขึ้น 
โดด  ๆ โดยไม่มีการชาทำนอง หเอเป็นทำนองที่เรียกว่า ลูกโยนเข้ามาคั่นระหว่างทำนอง ลักษณะ 
เช่นน้ีก่อให้เกิดความสมดุลในท่อนเพลงอย่างย่ิง



124

ท่อน 6

บันไดเสียงและสูกฅก อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียง
ด ร ม X ซ ล X  ตลอดท้ังกลุ่มทำนอง

เสียงลูกตกของทำนองกลุ่มที่ 1 มีรายละเอียดต่อไปนี้
ส่วนท่ี 1 ถูกตกเสียง ม ี (ห้องท่ี 1 - 4)
ส่วนท่ี 2 ถูกตกเสียง ลา (ห้องท่ี 5 - 7และห้อง'ท่ี 8 - 10)
ส่วนท่ี 3 ถูกตกเสียง ม ี (ห้องท่ี 11-12)

ทำนองหลัก ของทำนองกลุ่มท่ี 1 เป็นทำนองหลักห่าง  ๆ ใช้การตีลักษณะ ” ทดมือ
แบบคู่ 4 " ดังปรากฎในโน้ตห้องที่ 6 - 7 ไดัอย่างกลมกลืน และมีความหมายในเชงความสัมพันธ์ 
ของทำนองท่ีเช่ือมไปสู่ทำนองห้องท่ี 11-12  ของกลุ่ม ซึ่งใช้การตีคู่ 4 ท้ังหมด ในห้องท่ี 11- 12  
บันเป็นการย้อนทำนองกลับไปสู่ลูกตกเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงลูกตกเสียงแรก ใน 4 วรรคแรกนั้นเป็น 
การตีซ่ําทำนอง 2 ครั้งตามแบบของเพลงเร็วโดยมากซึ่งเน้นการซํ้าทำนองเป็นส่วนใหญ่ทั้งยังเน้น 
การตีเสียงตกเป็นการประสานเป็นคู่ 4

ในห้องท่ี 5 - 10 มีการแบ่งทำนองออกเป็น 3 ห้อง และทำการซํ้าทำนองเดิมอีกครั้ง 
หน่ึง ส่วนห้องท่ี 11-12 นันเปีนลักษณะของส์านวนปิดประโยค เพ่ือนำไปสู่ทำนองโยน เห็นได้ว่า 
ทำนองกลุ่มท่ี 1 มีการใช้คู่ประสานคู่ 4 เข้ามาช่วยทำให้มีท่วงทำนองที่นุ่มนวล อ่อนหวานขึ้นแต่มี 
การใช้คู่ 4 ติดต่อกันหลายเสียงจึงเสมือนกับผสมความลึกลับเข้าไปด้วยห่วงทำนองจึงพีงดูแปลกหู 
ก่อนจะออกท้ายด้วยทำนองโยน

รูปแบบ ของทำนองกลุ่มนี้ สามารถกำหนดรูปแบบได้เป็น AA

กระสวนจังหวะของทำนอง เป็นลักษณะสีานวนปกติของเพลงทางพื้นทั่วไป
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กลุ่มที่ 2
-ม -  ม -ม  - ม -ม - ม -ม  - ม - ม - ม - ม - ม -ม - ม - ม - ม
—  ล ------ม —  ถ —  ม —  ล —  ม —  ล —  ม

ทำนองกลุ่มท่ี 2 ก็]นทำนอง "ลูกโยน" ดังท่ีได้อธินายไว้ข้างต้น

รูปแบบของกลุ่มทำนองโยนนี้ สามารถกำหนดได้ เป็น ร

กระฮวนจงหวะของทำนองดังปรากฎการวิเคราะห์ถูกโยนท่ีผ่านมาแล้วข้างด้น

ทำนองกลุ่มท่ี 3 นี้เป็นการซ้ําทำนองกับทำนองกลุ่มท่ี 1 ของท่อน หากแต่โน้ตห้อง 
ท่ี 11 - 12 นันได้มีการเปลี่ยนเสียงลูกตก จากลูกตกเสียงมี ไปเป็นลูกตกเสียงลา แต่การดำเนิน 
ทำนองเป็นการซำทำนองเดียวกันกับทำนองกลุ่มท่ี 1 ดังจะได้แสดงโน้ตเปรียบเทียบดังนี้ 
ลูกตกทำนองของกลุ่มท่ี 1

- ซ -ด 1 1

- ร -ซ - ล -ท

ลูกตกทำนองของกลุ่มท่ี 3
■ ร -ม * 1

- ล -ท - ร -ม
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รูปแบบของการซ่ําทำนองในกลุ่มท่ี 3 น เป็นการซาทำนองเดิมในกลุ่มท่ี 1 อีกคร้ัง 
หากแต่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงถูกตกในตอนท้ายประโยค สามารอกำหนฅเปแบบของทำนองกลุ่ม 
นี้ได้ดังนี้คือ A1

กระสวนจังหวะชองทำนอง มีลักษณะเดียวกันกับทำนองในกลุ่มท่ี 1

กธุ่มท่ี 4
• ล - ล • ล - ล • ล - ล • ล - ล •ล - ล • ล - ล • ล ท - ล ซ - ม
- - - ร - - - ล - - - ร ----- ล - - - ร ----- ล - ล ท- ล ช - ม

ทำนองกลุ่มท่ี 4 เป็นทำนอง "ถูกโยน" ตังท่ีได้อธิบายไว้ข้างด้น หากแต่ 2 ห้องสุด 
ท้ายมีการเปล่ียนทำนองถูกโยน เป็นการดำเนินทำนองเพ่ือบากเสียงไปสู่ถูกตกเสียง มี เพ่ือทำการ 
บรรเลงโยนในเสียง มี ซึ่งเป็นเสียงของทำนองโยนต่อไปในกลุ่มทำนองที่ 5

รูปแบบ ของทำนองเป็นการกลับเข้าสู่ถูกโยนอีกคร้ังหนึ่ง สามารถกำหนดรูปแบบ
เป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 4 น้ีเป็นลักษณะของทำนองโยน
-X  - X -X  - X - X X  - XX- X

ลักษณะของกระสวนจังหวะมีความราบเรียบมาตงแต่ส่วนด้นจากนั้นในส่วนท้ายของ 
ประโยค มีทำนองที่ลักจังหวะเข้ามาอย่างต่อเนื่องทำให้เกิดทำนองที่มีความแปลกขึ้น อีกท้ังยังทำ 
ให้กระสวนจังหวะของทำนองมีความเข้มข้นขึ้นในส่วนท้ายประโยค

กลุ่มท่ี 5
-ม -  ม • ม - ม • ม - ม - ม -ม a ■ ม- ม ■ ม- ม - ม -ม
----- ล ----- ม —  ล ----- ม ----- ล ----- ม ----- ล ----- ม

ทำนองกลุ่มท่ี 5 นิ เป็นทำนอง "ถูกโยน', ลักษณะเดียวกับทำนองกลุ่มท่ี 2 ของ 
ท่อนนิหากพิจารณาที่ทำนองโยนที่พบเห็นได้ว่ามีความพิเศษแตกต่างออกไปจากทำนองโยนที่พบ 
เห็นก่อนหน้านิ ในเพลงเรีวแขกมัดตีนหมูท่อนต่างๆในส่วนท้ายของทำนองโยนจะใช้การสะบัด
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เสียงขึนเข้าช่วย แล้วต่อสำนวนด้วยเสียงคู่ รทำๆ ห์กระสวนทำนองในท้ายโยนนีมีความโดดเด่นข้น 
ทั้งย้งเปีนทำนองนี่ช่วยเชื่อมไปสู่ทำนองโยนอีกเสียงได้อย่างดี สำหรับทำนองโยนในส่วนวรรคท้าย 
นันกีเป็นเสียงเดียวกับทำนองโยนท่ีจบไปในช่วงแรกคือเสียง มี โดยมีทำนองโยนทัง 2 เสียง ใน 
ประโยคนีมีระยะเสียงห่างกันเป็นคู่4 พอดี จึงเกิดความกลมกลืนในเสียงโยนทัง2 เสียงทีบรรเลงต่อ 
กันไปโดยมีกระสวนทำนองเข้ามาเป็นตัวเช่ือมเสียง

รูปแบบ ทำนองในกลุ่มที่ 5 นี้ เป็นการบรรเลงลูกโยนอีกคร้ัง สามารถกำหใเด
รูปแบบเป็น ร

กระสวนจังหวะของทำนองปรากฎการวิเคราะห์ลูกโยนที่ผ่านมาแล้วข้างต้น

กลุ่มท่ี 6

ทำนองกลุ่มท่ี 6 นี เป็นการซํ้าทำนองชุดใหญ่จากทำนองกลุ่มที่ 1ถึงทำนองกลุ่มท่ี 5 

รูปแบบการ'I l ทำนองสามารถกำหนดได้ดังนี้คือ A , ร,  A1 , S1 

กระสวนจังหวะของทำนองเด้งที่ปรากฎการวิเคราะห์ผ่านมาแล้วข้างด้น
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กลุ่มท่ี 7 **
น ี้ล  1 - ร - ท ด - - ร ด —  ล)

ล -  - ล - ล-  - ท ล - - ท ล ช -

บันไดเสียงนอะลูกตก อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียง
ด ร ม X ช ล X  ตลอดทังกลุ่มทำนอง หาflแต่ลักษณะทำนองหลักของกลุ่มนี้เป็นทำนอง"เก็บ'’ 
ตลอดท้ังทำนอง มีการนำเสียง ที ซ่ึงเป็นเสียงตกหลุมของบันไดเสียงนี้มาประกอบทำนองเก็บทำ 
ให้เกิดความรู้สึกแปลกขึ้นจากทำนองปกติ

เสียงลูกตกของทำนองกลุ่มที่ 7 มีเสียงถูกตกท่ีเสียง ลา ซึ่งจะพิจารณาได้จากเสียง 
สุดท้ายของห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8

ทำนองหอก ของทำนองกลุ่มนึเป็นลักษณะการตี "ถูกเก็บ" ทำนองที่เป็นส่วนของ 
การขึ้นต้นประโยคเป็นการตีสลับมือในเสียงที่เป็นเสียงลู่ 4 และมีการตีทำนองเก็บโดยแบ่งมือ
การตีฆ้องวงใหญ่ตามหลักทางตุริยางคศิลปึไทย โดยมีหลักท่ี "ซ้ายสอง ขวาสอง"

เปแบบ ของทำนองกลุ่มท่ี 7 นี้ สาม ารถกำหนดไต้เป็น BB

กระสวนจังหวะของทำนอง เป็นลักษณะของกระสวนทำนองที่ดำเนินกลอน
อย่างปกติ กล่าวคือ ใน! ห้องประกอบไปด้วย 4 ตัวโน้ต

กลุ่มท่ี 8
( -  ด-ด- • ด - ร - -  ม- - - ม - ---- 7 ~ \—-ด  ด - - ด - - - ร - ม ■ ซ-ล)

- - ด - ซ - - ล - ม -- - ร - - - - ด - ช ----- - ร - ม - ซ -ล

บันไดเสียงนอะลูกตก อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียง ด
ร ม X ช ล X ตลอดทั้งกลุ่มทำนอง เสียงลูกตกของทำนองกลุ่มที่8 มีเสียงถูกตกท่ีเสียง มี และ 
เสียง ลา ซึ่งจะพิจารณาไต้จากเสียงสุดท้ายของห้องที่ 4 และห้องท่ี 8

ทำนองหสัก ของทำนองกลุ่มนี้เป็นลักษณะการใช้ลู่ 4 บรรเลง โดยมีชั้นเชิงการ 
บรรเลงในเร่ืองของ ’’การตีลักจังหวะ" โดยให้เสียงตกลงก่อนจังหวะปกติ นำไปสู่ทำนองท่ีเป็น 
ทำนองปกติเรียงเสียงไปทางเสียงสูงโดยไปตกเสียงถูกตกที่.เสียงลา มีการเล่นสำนวนลักษณะเสียง
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กระตุก ตกแต่งทำนองให้เกิดความงดงามทางการประพันธ์มาก .'ป็นสำนวนกลอนทีไพเราะให้137" L.ZIอารมยสนุกสนานสำนวนหนง

รูปแบบ เป็นการกลับไปซากลุ่มทำนองที่ผ่านมา สามารสกำหนดรูปแบบ
ทำนองเป็น CC

กระสวนจังหวะของทำนอง[กลุ่มท่ี 8 
สำนวนต้น

-  XXX - XX -X - - X X - X X -
กระสวนจังหวะของกลุ่มทำนองในสำนวนต้นนัน มีการลักจังหวะยักเยืองและพลิก 

แพลง กล่าวคือมีลักษณะกระสวนจังหวะท่ีผิดไปจากทำนองหลักประเภทอืนๆ มีการลักจังหวะ 
ความชิด ความห่างที่ผิดไปจากปกติ ซ่ึงสามารถพบไต้ในห้องท่ี 2 - 4 ลักษณะของกระสวนทำนอง 
เช่นน้ีทำให้ทำนองเพลงมีความจัดจ้านและเป็นลักษณะเด่นในกระสวนจังหวะของเพลงเร็ว 

สำนวนหลัง
-  XXX - X X  -- -X  -X - X- X-

กระสวนจังหวะของทำนองสำนวนหลัง พบว่ามีความคลี่คลายมากกว่าสำนวนแรก 
ใน 2 ห้องแรกน้ัน ลักษณะกระสวนจังหวะมีการสะบัดที่หัวสำนวนและในห้องท่ี 2 พบกระสวน 
จังหวะกระตุก ซึ่งเป็นกระสวนที่มีความเกี่ยวเน่ืองมาจากสำนวนต้น ส่วนในห้องท่ี 3-4 เป็นลักษณะ 
กระสวนจังหวะท่ีมีความคลี่คลายทำให้กระสวนจังหวะของทำนองจบลงไต้อย่างเหมาะสม

กลุ่มท่ี 9
-ล  - ล • ล - ล ■ ล - ล • ล - ล -ล - ล ■ ล - ล • ล - ล ■ ล - ล
----- ร ----- ล ----- ร ----- ล ----- ร ----- ล ----- ร ----- ล

ลักษณะทำนองกลุ่มท่ี 9 เป็นการบรรเลง "โยน,’ ดังท่ีไต้อธิบายไว้ข้างต้น เม่ือจบการ 
บรรเลงแล้วให้กลับไปซํ้าที่ทำนองกลุ่มที่7 ถึง กลุ่มที่9 อีกครั้งหนึ่งเป็นอันจบท่อน6 บรินุรณ์

รูปแบบ 'เป็นการกลับมาบรรเลงท่ีลูกโยนอีกครั้งกำหนดรูปแบบไต้คือ ร2
I

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังปรากถูการวิเคราะห์ลูกโยนที่ผ่านมาแล้วข้างต้น
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จากการศึกษาท่อนท่ี 6บั3จัยพบภูมิป็ญญาทฺสำคัญของโบราณาจารย้หลายประการคือ
1. การตีดู่ประสานคู่ 4 ติดท่อกันในทำนอง
2. กา?ละบัดเสียงเดียว
3. มีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่ทำนองโยน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเพลงเร็ว

ประการหน่ึง
4. พบแบบแผนการซาทำนองเป็นกลุ่มใหญ่
5. ใช้การลักจังหวะและการย้อยจังหวะ เข้ามาตบแท่งทำนองเพลง
6. การดีคู่ประสานคู่ 5 ในทำนองโยน

จากการวิเดราะห์รูปแบบ (Form) ของเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 6 'น้ัน พบ 
การแบ่งกลุ่มทำนองซึ่งมีทั้งส้ิน 9 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบไค้ดังน้ี

กลุ่มท่ี 1 A
กลุ่มที่2 S1
กลุ่มท่ี 3 A 1
กลุ่มท่ี 4 ร2
กลุ่มท่ี 5 S1
กลุ่มที่6 A , SI , A1 , ร2
กลุ่มท่ี 7 BB
กลุ่มท่ี 8 CC
กลุ่มท่ี 9 ร2

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

เปแนบของท่อน 6 คือ A SI Al S2 SI A ร] Al S2 BB CC S2

ในท่อน 6 นี พบว่าลักษณะรูปแบบของการ1ชำทำนองปรากฎในลักษณะของทำนองที่ 
มีการใช้ถูกโยนเข้ามาค่ันกลางระหว่างทำนองก่อนท่ีจะทำการๆททำนองเดิมในกลุ่มท่ี 1 นั้นมีการใช้ 
ถูกโชนเข้ามาคั่นก่อนท่ีจะเข้าสู่ทำนองกลุ่มท่ี 3 โดยมีลักษณะทำนองลักษณะเดียวคับทำนองกลุ่ม
ท่ี 1 ทากแต่มีการเปลี่ยนแปลงลูกตกของทำนองในช่วงท้าย ก่อนท่ีในทำนองกลุ่มท่ี 4 จะเป็นการ
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ใช้ลูกโยนอีกเสียงเข้ามาคั่นทำนองและตามด้วยถูกโยนอีกหนึ่งทำนองซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับลูก 
โยนในทำนองกลุ่มท่ี 2 จากนันทำนองกลุ่มท่ี 6 เป็นการย้อนกลับสู่ทำนองในกลุ่มที 1-4 อีกครัง 
หนึ่งซึ่งเป็นการซาทำนองกลุ่มใหญ่ซึ่งเป็นลูกโยนเสียงเดียวกันกับทำนองโยนกลุ่มที่ 2 และเป็น 
เสมือนทำนองเชอมไปสู่การกลับต้นชุดใหญ่อีกครั้งในทำนองกลุ่มท่ี 6 จากนันทำนองในกลุ่มที่
7-8 เป็นการชำทำนองชุดใหม่อย่างละ 2 เที่ยว ก่อนท่ีในทำนองกลุ่มท่ี 9 จะออกสู่ถูภโยนซึ่งเป็น 
เสียงเดียวกับทำนองในกลุ่มท่ี 4 และเป็นลูกโยนลงจบของท่อน

ท่อน 7 
กลุ่มท่ี 1

- - ดล - - -ล - -ด ล - - -ล - - -ล -ด -ล - ด - ล ซ ม - ซ
— - ล -- — - ล - - - ล -- -ด -ล ■ ด-ล ซ ท- ซ

----- ซ - - ลซ - ซ - - ฟม^ ม - -ม ม • ซ - - ซ ม - - ร ม - ร
- ซ-  - ----- ม - ร - - ■ ร - -

_______
- - ม- ----- บ - - รด ----- ล

- - รม ช ม - - - -ด ด - ด - - • ม- ล • ซ - ด
- ด -- - - รด - - ด ซ — ร่ะ • ซ •ด

บันไคเสียงนa ะดูกตก อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีโครงสร้างเสียง
ค ร ม X ช ล  X ตลอดท้ังกลุ่มทำนอง เสียงลูกตกของทำนองกลุ่มท่ี 1 มีเสียงลูกตกที่เสียงซอล, 
มี , เร และโด ไล่เรียงตามลำดับในบันไดเสียงเพียงออบน โดยพบลูกตกเสียง ซอล ในห้องท่ี 8 
บรรทัดท่ี 1 ลูกตกเสียง มี ห้องท่ี 4 บรรทัดที่ 2 ถูกตกเสียงเร ห้องท่ี 8 บรรทัดท่ี 2 และถูกตกเสียง 
โดในห้องที่ 6 บรร่ทัดที่3

ฑํในองหลัก ลักษณะห่วงทำนองในท่อน 7 นี้ใช้ถูกเล่นในการลักจังหวะ การกระตุก 
เสียง โดยใช้การดำเนินทำนองอย่างห่างๆ สำนวนในวรรคแรกนั้นเป็นเหมือนสำนวนถามที่มีความ 
ซับช้อนและไม่คล่ีคลายแต่ในวรรคท่ี 2 น้ัน เน้นการซํ้าเสียงและทำนองเดิมท้ังยังลงท้ายด้วยสำนวน 
ที่คลี่คลายเกิดความแตกต่างที่สมดุลย์ขึ้นในทำนอง

ในทำนองบรรทัดท่ี 2 ต้นประโยค เป็นการซ้ําเสียงท้ายของวรรคที่ 2 อีกครั้ง ก่อนท่ีจะ 
ใช้การสะบัดลง โดยเป็นการสะบดข้ามเสียง ตามด้วยสะบัดเสียงเดียว ส่วนทำนองลัดมามีการใช้ 
รูปกลอนชนิดเดียวกันหากแต่เปลี่ยนเฉพาะเสียงในทำนองต่อมาเป็นการบรรเลงอย่างห่าง  ๆ สลับ
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การบรรเลงเก็บในท่อนนจะใช้การสะบัดเสียงเดียวเป็นส่วนใหญ่ และใน 4 ห้องสุดท่ายของกลุ่ม 
ทำนองนี้มีลักษณะเป็นสำนวนปิดประโยค เกิดคกามสม,yรณ์ของประโยคอย่างมาก

ลักษณะการใช้มือในกลุ่มพี่ 1 นี ทำนองในบรรทัดพ่ี 1 บัน มีการดีทดมือ ซ่ึงเป็น 
ลักษณะการดีมือเดียว 2 เสียง ในกลุ่มเสียงสูง และตามด้วยการดีคู่ 8 สลับ ร้อยเรียงเสียงลงมาสู่กลุ่ม 
เสียงต่ํา โดยใช้คู่ 4 เป็นคู่ประสานก่อนจบทำนองในประโยคแรก ในประโยคพ่ี 2 พบการดีสะบัด 
เฉ่ียว ซึ่งการสะบัดเฉี่ยวนั้นเป็นการดีโดยใช้ มือขวา ดี 2 ลูก และมือซ้ายดีลูกเดียว ลักษณะการดี 
เช่นนั้มักพบมากในการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งต้องการความสะดวกและรวดเร็วและตามด้วยการสะบัด 
เสียงเดียว อีกทั้งการดีเก็บสลับกับการสะบัดเสียงเดียวในช่วงประโยคพี่ 3

รูปแบบ ของทำนองกลุ่มนี้ สามารถกำหนดรูปแหบ เป็น A

กระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มพ่ี 1 นี้ มีลักษณะเด่นของพ่ีปรากฎคือ
-  •- XXX -X -  - X X X  -  X -  -  XXX

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองเริ่มต้นด้วยการสะบัดในห้องแรก ตามด้วยการลัก 
จังหวะในห้องพ่ี 2 และ ขังคงใช้การสะบัดเข้ามาช่วยตบแต่งทำนองจนจนประโยค ลักษณะรูป
กระสวนทำนองเป็นลักษณะทำนองในอัตรา 3 ชั้นเข้ามาประกอบ ถือได้ว่าในอัตราช้ันเดียวของ 
เพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู มีการทำได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน นับได้ว่าเป็นภูมิปิญญาพ่ีมี
ความลึกชงประการหนึ่ง ในการนำทำนองพี่มีความแตกต่างเข้ามาเรียงร้อยกันได้อย่างกลมกลืนและ 
เหมาะสม

กลุ่มท่ี 2
• ค - ด • ด - ด • ด - ด • ด - ด ■ ด-ด • ด - ด ^ ชล ดร ม ร ด ล
----- ฟ ----- ด —  ฟ ----- ค ----- ฟ —  ด ฟ - ดร ม ร ค ล

■ ล - ล • ล - ล ■ ล - ล ■ ล - ล • ล - ล ■ ล - ล ■ ล - ล ■ ล - ล
----- ร ------ล —  ร ------ล ----- ร ----- ล ----- ร ----- ล

บันไดเสียง.เละถูกตก แบ่งทำนองโยนออกเป็น 2 ช่วงด้วยกัน โดยในช่วงแรกนั้น
ทำนองโยนยืนอยู่ที่เสียง โด จากนั้นในช่วงท้ายของทำนองโยนได้มีการบรรเลง " ถูกบาก " เพ่ือ 
ย้ายให้ทำนองลงมาอข่ที่เสียง ลา โดยมีความห่างของเสียงเป็นคู่ 3 อีกทั้งในการทลูกตกห้เยท่อน
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ลงจบด้วยเสียง ลา น้ัน เพื่อทำให้เก่ดความกลมกลืนของเสียงในเวล?กลับด้น เนื่องจากในส่วนด้น 
ประโยคน้ัน มีลักษณะโครงสร้างเสีย'1ท่ีใช้เสียง ลา เป็นส่วนใหญ่ อีกท้ังเสียง ลา ยังเป็นเสียงกลุ่ม 
เสียงสำคัญที่ใช้ในท่อนถัดไปอีกด้วย

ทำนองหอัก ทำนองการโยนในช่วงแรกนั้นดำเนินไปอย่างเรียบงายและออกสู่
ทำนองโยนโดยยืนอยู่ท่ีเสียง โด เมื่อโยนได้ 6 ห้องโน้ตใน 2 ห้องสุดห้ายได้มีการดำเนินทำนองให้ 
เข้มข้นข้ึนโดยใช้การสะบัดข้ึนแล้วตีทำนองอย่างลู่ 8 เรียงเสียงข้ึน - ลง ซึ่งการตีเก็บของกลอน 
อย่างระนาดเอกเช่นนี้ทำให้เกิดความยากลำบากในการตีกลอน ผู้ตีด้องใช้ความแม่นยำผนวกคับ 
พละกำลังอย่างสูง กลอนเช่นนี้พบในเพลงเคียวและเพลงเรื่องสำคัญๆและจากนั้นจึงเปลี่ยนเสียง 
ทำนองโยน โดยยืนที่เสียง ลา จนจบประโยค

จากลักษณะการดำเนินทำนองในท่อน 7 นี้ มีความเรียบง่ายไม่โลดโผนมากนัก
เป็นการร้อยเรียงกระสวนทำนองโดยเริ่มจากกลุ่มเสียงสูงจากน้ันจึงค่อยเคลื่อนที่ลงมาสู่กลุ่มเสียงต่ํา 
สลับคับการใช้ลู่ 4 ที่,ให้เสียงประสานที่น่มนวล ในท่อน 7 นี้จึงเป็นเสมือนท่ีพักระหว่างเพลงก่อน 
จะไปสู่ท่อน 8 ต่อไป

รูปแบบ เป็นลักษณะของดูกโยนซึ่งปรากฎลักษณะการโยนเป็น 2 เสียง
สามารถกำหนดรูปแบบทำนองได้เป็น S1 และ S2

กระสวนจังหวะของทำนองแปีนลักษณะของลูกโยน ที่ปรากฎการว่เคราะห์ในกลุ่ม 
ทำนองท่ีผ่านมาข้างด้น

จากการวิเคราะห์เพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 7 ผู้วิจัยพบลักษณะเด่นของ
ทำนองดังนี้

1. มีการสะบัดเข้ามาตบแต่งทำนอง ซ่ึงประกอบด้วย
- การสะบัด 3 เสียงข้าม โดยมีการใช้มือในลักษณะการสะบัด ’’เฉ่ียว
- การสะบัด 3 เสียงชิด
- การสะบัดเสียงเดียว

2. การดีทดมือในกลุ่มทำนอง
3. มีการกระตุกเสียง ,ลักจังหวะ และย้อยจังหวะเข้ามาตบแต่งทำนอง 
4'. การตีลู่ประสานลู่ 4 ในทำนอง
5. การตีเก็บเป็นกลอนลู่ 8 ตามอย่างกลอนระนาดเอก
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6. มีการใช้คู่ประสานคู่ 5 ในทำนองโยน และมีการเปล่ียนบันไดเสียงโตยอาศัย 
"ลูกบาก" เป็นกลอนเชื่อมนำไปสู่ทำนองโยนบันไดเสียงอื่นต่อไป

7. มีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่ ทำนองโยน 2 คร้ัง

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ( Form ) ของเพลงเ3วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 7 บัน 
พบการแบ่งกลุ่มทำนองซ่ึงมีทั้งส้ิน 2 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบไค้ดังน้ี

กลุ่มท่ี 1 A 
กลุ่มที่2 S1 ,ร2

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีถูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

รูปแบบของท่อน 7 คือ A SI ร2

ลักษณะทำนองกลุ่มที่ 1 น้ัน เป็นลักษณะของทำนองชุดใหญ่เพียงชุดเดียวในท่อน 
ก่อนที่จะออกสู่ทำนองกลุ่มที่ 2 ซึ่งประกอบด้วยลูกโยนจำนวน 2 เสียงด้วยกัน ก่อนที่จะจบท่อน 
ด้วยลูกโยนเป็นอันจบท่อนอย่างสมบูรณ์

ท่อน8 
กลุ่มท่ี 1
( • ท - ล ■ ม-ล - ล ท ด ร ด - )

- - ล- ร - ร - ล ----- - - ท ล

บันไดเสียงแอะอกตก ใช้บันไดเสียงเพียงออบน เป็นหลัก โดยมีการใช้เสียง ที^ “ *1 31 V J  ~ v
ซงเปีนเสียงหลุมของบันไดเสียงเพียงออบนเข้ามาประกอบ ทังนีเนืองจากลักษณะทำนองหลักมี
ความถ่ี ซึ่งมีลักษณะที่แตกต่างไปจากทำนองหลักของเพลงประเภทปรบไก่ เพราะเพลงประเภท
ปรบไก่มีลักษณะทำนองหลักที่ห่างๆ สามารถคงรูปแบบโครงสร้างเสียงของแต่ละระดับเสียงได้
อย่างชัดเจน
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ลูกตกของทำนองในกลุ่มท่ี 1 คือ เสียงลา เป็นส่วนใหญ่ นอกจากเสียง ลา จะเป็นเสียง 
ลูกตกแล้ว ยังเป็นเสียงหลักที่ใช้มากที่สุคในกลุ่มทำนองน

ทำนองหอัก การเคลื่อนที่ของทำนองโดยอาศัยการตีคู่ 8 สลับกับการตีสับ เพอส่ง 
ทำนองให้สูงข้ึนและขมวดกลอนวกกลับลงมาท่ีเสียงเดิม

รูปแบบ ของทำนองกลุ่ม 1 นี้ เป็นการ1ซาทำนองเดิม 2 ครัง สามารถกำหนด
รูปแบบได้เป็น AA

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1 นี้ ในห้องแรกมีการใช้กระสวนทำนองเพียง
3 ตัวโน้ต โดยเว้นโน้ตตัวแรกไป จากนั้นในห้องต่อมามีลักษณะกระสวนทำนองปกติ กล่าวคือ
มี 4 ตัวโน้ต ใน 1 ห้อง

กลุ่มท่ี 2
( — ม -ร  - ด เ^ล'ท - ล - ท ด ร ม - ม มี, 3> ต ท \  รด -------- )

■■■ ม ร - ด- ซ - ล- - ทด  ร ม - ม - ร - ด- • ล - - ทลซฟ

บันไดเสียงแอะลูกตก มีการผสมผสานบันไดเสียงอย่างกลมกลืน โดยใน 2 ห้อง
แรกนั้นใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง และในห้องท่ี 3 มีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปท่ีทางเพียงออบน 
ส่วนในห้องที่ 3-4 เป็นการกลับมาสู่บันไดเสียงเพียงออล่างอีกครังหนึ่ง ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความ 
สัมพันธ์ในการกลับไปซํ้าทำนองเดิมที่ปรากฎในห้องท่ี 5-6 ส่วนทำนองท่ี 7-8 นั้นเป็นการใช้เสียง 
ถึง 6 เสียงด้วยกันร้อยเรียงทำนองลงมา ในวรรคแรกนั้นมีลูกตกในบันไดเสียงเพียงออล่าง นอกจาก 
น้ีในส่วนท้ายของทำนองมีเสียงลูกตกที่เสียง ฟาซ่ึงเป็นเสมือนสะพานเชื่อมเสียงไปสู่ทำนองถัดไป 

' ทำนฮงหอัก ในกลุ่มท่ี 2 น้ีเป็นการดำเนินทำนองด้วยกลุ่มเสียงถ่ีๆ โดยใช้การตีสลับ 
มือไล่เสียงเรียงข้ึนลง และแทรกด้วยการใช้เสียงสะบัดข้ึน เป็นตัวเชื่อมให้ทำนองร้อยเรียงเสียงข้ึนสู่ 
เสียงสูงและการสะบัดลงร้อยเรียงเสียงลงตํ่า อีกท้ังมีการดำเนินทำนองแบบตีย้อยจังหวะ คือตีเสียง 
ตกสุดท้ายของสำนวนให้ตกเสียงลงหลังจังหวะตก ท่ีเสียงตกปกติลงตรงจังหวะให้ย้อยจังหวะลงที่ 
หลังจังหวะตกปกติ โดยมีการใช้รูปสำนวนเสียงกระตุกเช้ามาช่วยตกแต่งลีลาการดำเนินทำนองให้มี 
ความไพเราะและงดงามไปอีกแบบหนึ่ง

เป็นสำนวนกลอนท่ีมีการใช้มือคู่แปด ผนวกกับการตีประคบมือเป็นจุดเด่น โดยการตี 
สลับมือจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง มีการร้อยเรียงสำนวนกลอนค่อยขึ้นเสียงสูงและร้อยเรียงลงสู่



.เสียงต่ํๅ ในกลุ่มนีมีการซาทำนอง 2 ครังด้วยกันเป็นเสมือนการยืนทำนองให้คงอยู่ ณ บันไคเสียง 
เดิม และให้ผู้พิงเคยชินกับท่วงทํ ไนองด้วยประการหน่ึง

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 2
-XXX X- XX

ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 2 พบว่า มีจุดเด่นอยู่ในห้องท่ี 4-5 ของ 
ทำนอง กล่าวคือ มีการเว้นตัวโน้ตฅัวที่ 2 ของห้องท่ี 5 ซึ่งปกติกระสวนจังหวะของทำนองเพลงมัก 
จะหยุดหรือเว้นพยางค์ของโน้ตในพยางค์ที่ 1 หรือพยางค์ท่ี 3 และลงเสียงหนักท่ีพยางค์ท่ี 2 หรือ 4 
ของห้อง ลักษณะการเว้นตัวโน้ตตัวที่ 2 ของห้องนี มีลักษณะท่ีสวนทางไปจากลักษณะปกติ ทำให้ 
ทำนองเกิดความพิเศษและมีความแปลกไปจากทำนองอื่น ลักษณะเช่นนี้จะพบได้หลายแห่งใน
ท่อนนี้

กลุ่มท่ี 3
( - ■• - ล -ช  - ฟ Ç รม - ร -ม ฟ  ช ล - - ล - ซ - ฟ พิ ม^ ซฟ —  ร)
- - ล- ช - ฟ - ด - ร - - ม ฟ ซ ล - ล- ซ - ฟ - • ร - - ม ร ด -

บันไคเสียงแสะลูกตก กลุ่มที่3 พบว่าอยู่ในบันไดเสียงชวาซึ่งมีกลุ่มเสียงคือ ฟ ซ ล  
X ด ร X  ซ่ึงพบว่าจาก ทำนองตั้งแต่กลุ่มท่ี 1 และกลุ่มที่2 เป็นต้นมานั้นเป็นการดำเนินทำนอง 
ในบันไดเสียงเพียงออล่าง และ เพียงออบนตามลำดับเป็นกลุ่มใหญ่ จากนั้นในทำนองกลุ่มที่ 3 นี 
เป็นการย้ายบันไดเสียงมาท่ีทางชวา ซึ่งจากการวิเคราะห์พบว่า ท้ัง 3 บันไดเสียงน้ัน มีความ
สัมพันธ์กัน คือ มีเสียงสูงกว่ากัน 3 เสียง โดยทางเพียงออบน สูงกว่าทางเพียงออล่าง 3 เสียง และ 
ทางชวาก็สูงกว่าทางเพียงออบน 3 เสียง ( ซึ่งเสียงท่ีเป็น Tonic ของบันไดเสียงห่างกันเป็นคู่ 4 ) 
สังเกตไต้ว่าในทางดนตรีไทยน้ันบันไดเสียงที่มีระยะห่างของเสียงเป็นคู่ 4 เช่นนี ถือว่าเป็นบันได 
เสียงท่ีเป็นคู่สัมพันธ์กัน ทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลง เช่น จากบันไดเสียงเพียงออบน 
ไปบันไดเสียงชวา ทำนองเพลงนั้นก็ยังคงความกลมกลืน สามารถดำเนินทำนองไต้อย่างต่อเน่ือง 
โดยไม่ไต้ทำให้เกิดความรู้สึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียงข้ึนแต่อย่างใดเลย

เสียงลูกตกของทำนอง พบเสียงตกท่ีเสียง ลา ซ่ึงเป็นเสียงสูงของทำนอง จากน้ันใน 
วรรคสุดท้าย ลูกตก ตกท่ีเสียง เร ซึ่งมีระยะห่างของเสียงเป็นคู่ 5

ทำนองหสัก พนว่ามีการตั้งต้นทำนองที่เสียง ลา โดยมีกระสวนทำนองไล่เรียงเสียงลง 
มา จากนันใช้การสะบัดขึ้นไล่เรียงเสียงต ิด กัน และกลัใเไใJสู่เสียงตังต้นเดิมคือเสียง ลา ลักษณะ
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การดำเนินเป็นทำนองเก็บของฆ้องวงใหญ่ โดยมีลักษณะการใช้มือคู่ 8 เป็นส่วนใหญ่ ส่วนใน 
วรรคท่ี 2 นั้นเป็นการ1ซํ้าทำนอง,ในส่วน'ของ 2 ห้องแรก

จากนั้นจึงใช้การสะบัดเสิยงติดลงมา และร้อยเรียงทำนองลงสู่เสียงตาประโยคนีเปีน 
ประโยคถามและตอบไปในตัว โดยในตอนท้ายของกลุ่มทำนองมีสำนวนที่คลี่คลายข๋ึน อีกทังการ 
ดำเนินทำนองเป็นเสมือนทำนองคู่แฝดกับกลุ่มทำนองท่ีน่านมาข้างต้น (กลุ่มท่ี 2) เนื่องจากลักษณะ 
ของกลอนเหมือนกัน หากแต่มีดวามแตกต่างที่เสียงเท่าน้ัน โดยประโยคนีเปีนการเล่ือนไหล ของ 
สำนวนลงมาสู่กลุ่มเสียงตํ่า

รูปแบบ ‘ ของประโยคท่ี 1 เนื่องจากเป็นประโยคกลุ่มใหญ่ ซึ๋งอยู่ในทำนอง
กลุ่มท่ี 3 จึงสามารถกำหนดรูปแบบได้ เป็น CC

กระสวนจังหวะของทำนอง;มีลักษณะเช่นเดียวกับการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มท่ี 2

กลุ่มท่ี 4
(-ด (รม - - ฟ  ซ ซ ^  ฟล
ซ . ด - ร ม - - - ฟ ม - - ซฟมร

ทำนองกลุ่มท่ี 4 เป็นลักษณะของลูกบากนำสู่ทำนองโยน ลักษณะทำนองกลุ่มนี เป็น 
การซํ้าทำนองในส่วนของ 4 ห้องแรกของทำนองในกลุ่มท่ี 4 หากแต่ในกลุ่มน้ีเป็นการบรรเลง 
ทำนองซํ้า2 ครั้งซึ่งอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนซึ่งมีกลุ่มคือดรมXชลXโดยมีการใช้เสียงใน 
Degree ท่ี 4 เข้ามาเชื่อมทำนองเป็นการสำนวนเดิมที่ใช้ในกลุ่มประโยคนี้มาดำเนินทำนองอีกครั้ง 
หน่ึง ลักษณะการบรรเลงยังคงเหมือนการเร่งรีบที่จะออกสู่ทำนองต่อไปด้วยการบรรเลงแบบดีเก็บ 
ท้ังประโยค ลักษณะทำนองเป็นการซาทำนอง 2 เท่ียวแต่หากผู้พีงไต้พีงมาแต่ต้นของท่อนน้ีจะพบ 
ว่าในช่วงแรกน้ัน ท้ายประโยคเป็นสำนวนคลี่คลายออกสู่ทำนองโยน แต่ในการย้อนกลับครั้งหลัง 
เป็นการขมวดกลอนโดยอาศัยการซํ้าทำนองแรกทำให้สำนวนไม่คลี่คลาย และทำให้ทราบว่ายังมี 
ประโยคอื่นต่อไปอีก

รูปแบบ I ของทำนองสามารถกำหนดรูปแบบทำนองเป็น DD
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กระสวนจังหวะของทำนอง เปี:!การดำเนินทำนองในลัfเษณะปกติโดยมีการสะบัด
สอดแทรกเข้ามาตบแต่งทำนองในบางช่วง

กลุ่มท่ี 5
( — ร - - ทด - - รด -------- )

- - ร - ซ ล -  - ท ล - - ท ล ซ  ฟ

บันไดเสียงและลูกดก เป็นบัน1ใดเสียงชวาซึ่งมีกลุ่มเสียงหลักคือ ฟ ซ ล X ด ร X
ลักษณะของลูกตกน้ัน อยู่ท่ีเสียง เร โด และฟา ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที่อยู่ในบันไดเสียงเพียงชวา

ทำนองหลัก รูปทำนองหลักกลุ่มนี้ เป็นลักษณะกลอนเดียวกันกับทำนองกลุ่มที่ 2 
และ 3 โดย เป็นการเปลี่ยนเสียงแต่ยังคงรูปทำนองเดิม ลักษณะทำนองพบว่าเป็นความคลี่คลายที่ 
ต่อเน่ืองมาจากทำนองในกลุ่มท่ี 7 ซึ่งมีการขมวดกลอนให้ให้จบอย่างคลุมเครือ จากนั้นในกลุ่มท่ี 8 
จึงเป็นการเคลื่อนไหวทำนองโดยใช้เสียงลูกตกท้ายทำนองกลุ่มที่ 7 คือ เสียง เร มาเป็นเสียงต้น 
ทำนองกลุ่มท่ี 8 นี เกิดการประสมประสานและความกลมกลืนอย่างดี

รูปแบบ สามารถกำหนดรูปแบบเป็น EE

กระสวนจังหวะของทำนอง มีลักษณะปกติ หากแต่ในห้องแรกนั้นกระสวนจังหวะมี 
การลักจังหวะแต่หลังจากนั้นกระสวนจังหวะก็เข้าสู่การดำเนินทำนองอย่างปกติ

กลุ่มท่ี 6
( - - -ล - ซ -ฟ /ร ม - ร -ม ฟ  ซ ล --ล - ซ -ฟ ฟ 'ม \ซ ฟ ----- ร)

- -ล - ซ - ฟ - ด - ร - - ม ฟ ซ ล - ล- ซ - ฟ - ม ร ด -

ลักษณะทำนองในกลุ่มท่ี 6 นี้ เป็นการซาทำนองในกลุ่มท่ี 3 อีกครั้ง ซึ่งเป็นเสมือน 
ทำนองสร้อยของท่อนท่ี 8 นี้ มักพบกลุ่มทำนองนี้ก่อนที่จะเป็นการดำเนินทำนองออกถูกบาก
ดังปรากฏการวิเคราะห์ในทำนองประโยคที่ 1ในกลุ่มท่ี 3 ของท่อน 8

รูปแบบ . ทำนองเป็นการชํ้าทำนองที่ผ่านมาแล้ว สามารถกำหนดรูปแบบ
ทำนองเป็น CC



139

กระสวนจังหวะของทำนอง ปรากฎการวิเคราะห์ในทำนราดังท่ีผ่านมาข้างต้น

กลุ่มท่ี 7
- ด เ รม - - ฟ  ซ ฟล — - ด ^ ม - -ฟ ซ ^ชล ด ร ด ท ล  ซ
ซ - ด - ร ม - - • ม- - ซฟมร ช-  ด- ร ม - - ฟ - ด ร ด ท ล  ซ

ทำนองในกลุ่มท่ี 7 เป็นลักษณะของทำนองบาก ซ่ึงพบทำนองลักษณะนีก่อนออก 
ทำนองโยนเสมอ มีการดัาณินกลอนต่อเนื่อง และมีลีลาท่ีเข้มข้น บ่งบอกถึงความรีบเร่ง สังเกตไต้ 
จากในประโยคน้ีจะพบการสะบัดจำนวนมาก อีกทั้งการดำเนินทำนองยังใช้เสียงถ่ีๆและติดกัน
ผู้บรรเลงจึงต้องใช้พละกำลังและความแม่นยำเพิ่มขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในท้ายประโยคมีการสะบัด 
เสียงขึ้นและตีกลอนเป็นคู่ 8 อย่างระนาดเอกส่งผลให้ทำนองนี้มีความโดดเด่นก่อนจะถึงทำนอง 
โยน อีกทั้งยังทำให้รูปสำนวนมีความคลี่คลายลงไปมากดังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มท่ี 4

รูปแบบ ของทำนองสามารถกำหนดรูปแบบทำนองเป็น F

กระสวนจังหวะของทำนองเป็นลักษณะทำนองปกติคือ 4 ตัวโน้ต ต่อ! ห้องโดยมีการ 
สะบัดเข้ามาตบแต่งทำนองในบางช่วงทำนอง

กลุ่มท่ี 8

SPร -ซ  -ซ -ซ  -ช -ช  -ซ - ช - ซ - ซ - ซ - ล - - - - ซ - ล
—  ด —  ซ - - -ค —  ซ ----- ด - - -  ซ - ซ - ม -ร -ม

• ล - ล • ล - ล ■ ล-ล • ล - ล • ล - ล • ล - ล • ล - ล ■ ล-ล
—  ร ----- ล —  ร —  ล —  ร ----- ล —  ร ----- ล

เป็นการบรรเลงทำนองโยน ดังปรากฏการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มท่ี 3 ท่อนท่ี 8 

รูปแบบ สามารถกำหนดรูปแบบทำนองโยน 2 เสียง เป็น ร! และ S2
I

กระสวนจังหวะของทำนอ1ดังปรากฏการวิเคราะห์ลกโขนท่ีผ่านมาข้างต้น
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จากการวเคราะห์เพลงเร็วเรื่องแขกมดตีนหมู ท่อนท่ี 8 ผู้วิจัยพบลักษณะเดนของ
ทำนองดังนี้

1. พบการสะบัด 3 เสียงชิด การตีเก็บ และการตีทำใเองเป็นคู่ 8 อย่างกลอน 
ระนาดเอก ในลูกบาก

2. กลุ่มทำนองมีความละเอียด จึงพบการตีเก็บกับการตีสลับเสียงเป็นคู่ 8
3. การตีประคบมือ การย้อยจังหวะ ในบางช่วงทำนอง
4. ทำนองมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากเพียงออล่าง สู่ บันไดเสียงเพียงออบน และ 

บันไดเสียงชวา โดยมีระยะห่างเป็นคู่ 4 เกิดความกลมกลืนในทำนองอย่างดี
5. การเปลี่ยนบันไดเสียงในทำนองโยน2 ครั้งทั้งช่วงกลางและช่วงท้ายของเพลง
6. พบการเปลี่ยนบันไดเสียงแต่ยังคงรูปทำนองดังเดิมพบได้ในทำนองกลุ่มที่ 

2-3 ซึ่งมีลักษณะกลอนอย่างเดียวกันกับทำนองกลุ่มที่ 8
7. การสะบัดเสียงที่บริเวณส่วใเหัวของทำนองซึ่งเป็นลักณะเด่นที่พบได้ทั่วไปใน 

เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู
8. พบแบบแผนการซํ้าทำนองกลุ่มใหญ่

จากการวิเคราะห์รูปแบบ ( Form ) ของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 8 น้ัน 
พบการแบ่งกลุ่มทำนองซึ่งมีทั้งสิ้น 8 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ดังนี้

กลุ่มท่ี 1 AA
กลุ่มท่ี 2 BB
กลุ่มท่ี 3 CC
กลุ่มที่4 DD
กลุ่มท่ี 5 EE
กลุ่มท่ี 6 CC
กลุ่มท่ี 7 FF
กลุ่มท่ี 8 SI และ ร2

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีถูกบากนำ

รูปแบบของท่อน 8 คือ ห AA EB cc DD LE c c  F SI ร2
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ลักษณะของรูปแบบการชำทานองของ5ปประโยคทำนองในท่อนร พบว่าในทานอง 
กลุ่มท่ี 1-6 นั้นเป็นการชํ้ารูปทำนองเดิม 2 ครั้งเร่ือยมา ก่อนที่จะมีทำนองเชื่อมออกไปสู่ทำนอณ์ยน 
ในทำนองกลุ่มท่ี 6 และออกสู่ลูกโยน 2 เสียงเป็นการจบอย่างสมบูรณ์

ท ่อน9 
กลุ่มท่ี 1

( -ม  -ล - ม -ล - - - ม - ล - - ลทด ร ด - - • ท - - - ล - - )
ร - ร - ร - ร - - - ร  - ร - - - ล ----- - - ทล ----- ล - ร - -

บันไดเสียงแฉะลูกฅก ทำนองกลุ่มน้ีอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีกลุ่มเสียง คือ 
ด ร ม X ซ ล X  โดยมีการใช้เสียงหลุม (Gap) ใน Degree ท่ี 7 เข้ามาด้วย ในช่วงทำนองวรรค
ท่ี 2 ถูกตกของทำนองมีลักษณะการตกที่เสียง ลา เสียเป็นส่วนใหญ่ ทั้งในส่วนของห้องที่ 4 และ 
ในห้องท่ี 6 ซึ่งเป็นเหมือนทำนองที่จบลงแล้ว ในห้องท่ี 7-8 เป็นการเพิ่มทำนองเข้ามาอีก โดยเป็น 
การเน้นเสียงตกในห้องท่ี 6 คือเสียง ลา แต่ลักษณะการเน้นทำนองเป็นการ ตีสับมือเป็นคู่ 8 และ 
ตามด้วยการประสานเสียงลา คู่ 5 ท้ายห้องเป็นเสียงตกสุดท้ายของกลุ่มทำนอง

ทำนองหลัก ลักษณะทำนองในกลุ่มน้ีมีการเคลื่อนท่ีของทำนองในกลุ่มเสียงท่ีถี่ โดย 
ใน 2 ห้องแรกของกลุ่มทำนองนั้น มีการใช้ทำนองที่ละเอียดกว่า ส่วนห้องท่ี 3- 4 มีการใช้มือแบบ 
ห่าง หรือที่เรียกว่า มือจาว มีลักษณะการขยายทำนองมาจาก 2 ห้องแรก ในห้องท่ี 4 น้ัน เร่ิมมีการ 
เคลื่อนที่ของทำนอง โดยมีการการไล่เรียงทำนองให้สูงขึ้น และกับลงมาสู่เสียงตกหลักของกลุ่ม 
ทำนองนี้คือ เสียง ลา และตามด้วยการจบประโยคด้วยเสียงลู่ 5

เปแบบ ทำนองสามารถกำหนดได้เป็น AA

กระสวนจังหวะของทำนอง สามารถแบ่งสำนวนออกเป็น 2 สำนวนคือ
สำนวนด้น

XXXX XXXX ---XX XX- -
ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองในสำนวนด้นนี ในห้องท่ี 1 -2 พบการดำเนิน 

ทำนองอย่างปกติ คือ 4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง จากนั้นในห้องท่ี 3 กระสวนจังหวะเริ่มมีการลักจังหวะ 
และต่อเนื่องไปยังทำนองในห้องที่ 4 การลักจังหวะเช่นนี้ก่อให้เกิดรูปกร่ะสวนจังหวะที่มีความ
สัมพันธ์กันในทำนองอย่างตี ทั้งยังเป็นลักษณะเด่นอีกประการที่พบในเพลงเร็ว
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สำนวนหลัง
XXXX XXXX - X - X - X- -  1

กระสวนจังหวะของทำนองในสำนวนหลังมี พบว่า ใน 2 ห้องแรกมีลักษณะเหมือน
กบสำนวนต้น คือเป็นการดำเนินทำนองอย่างปกติ ส่วนในห้องท่ี 3 นันเปีนการถอนทำนองให้ห่าง 
จากทำนองปกติ 1 เท่าตัว ก่อนที่ห้องสุดท้ายกระสวนจังหวะจะปีดทำนองด้วยการลักจังหวะ โดยให้ 
เสียงตกท่ีจังหวะยก ทำให้กระสวนจังหวะของทำนองนีไต้สัดส่วนอย่างพอเหมาะและลงตัว

กลุ่มท่ี 2
- - ดร - ม -- - -ด ม — 11ท>1ระ ล ท ด ร • ม - - -ร --
ล ท - - ด - ร ด ล ท - - ร ด - - - ล - ซ — ----- ร - ซ --

บันไดเสียงและลูกตก เป็นทำนองท่ีอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งเป็นบันได
เสียงท่ีต่อเนื่องมาจากทำนองกลุ่มท่ี 1 โดยมิการใช้เสียงหลุม ในDegree ท่ี 7 เช้ามาดำเนินทำนอง 
ร่วมด้วย ลูกตกของทำนองในกลุ่มที่ 2 ตกท่ีเสียง เร โด มี ซอล ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่ในบันใดเสียง 
เพียงออบนเช่นกัน

ทำนองหลัก ลักษณะการดำเนินทำนองในช่วงแรกของกลุ่ม ในห้องท่ี 1 - 2 น้ัน เป็น 
การใช้มือถ่ี ดำเนินทำนองละเอียด เป็นการค่อยๆไล่เรียงเสียงขึ้นไป เม่ือถึงเสียง โด แล้ว จึงย้อน 
กลับมาต้ังด้น ณ ตำแหน่งเสียงแรกอีกดรั้ง แต่การดำเนินทำนองใน ห้องท่ี 3 - 4 นั้นเป็นเสมือนการ 
ยํ้าทำนองเดิมอีกครั้งในรูปของการทอนทำนองลงให้กระชับข้ึน แต่ยังคงเน้นเสียงตกเป็นเสียง โด 
เช่นเดิม

จากน้ันในวรรคท่ี 2 ห้องท่ี 5 เป็นการใช้เสียงท่ีตํ่ากว่าเสียงตกของวรรค 1 ลงมา 1 เสียง 
คือ เสียง พี เป็นเสียงต้ังต้นโดยยืนทำนองไว้ก่อนที่จะส่งทำนองให้ขึ้นสูงไปแล้วไปจบที่เสียง เร 
และลงท้ายด้วยการตีคู่ประสานคู่ 5 เสียง เร ดังเดิม

รูปแบบ สามารถกำหนดรูปแบบทำนองเป็น B 1

กระสวนจังหวะของทำนองกลุ่มท่ี 2 กระสวนต้นเป็นการดำเนินทำนองอย่างปกติคือ 
4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง และสอดแทรกด้วยการลักจังสวะเลกน้อยในส่วนท้ายของสำนวนด้น ส่วน 
สำนวนหลังนั้นมีลักษณะกระสวนจังหวะเช่นเดียวกับสำนวนในกลุ่มท่ี 1
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กลุ่มท่ี 3
- - ดร - ม -- -ด ม — ดท^1 รด ท ล - -ซ  - - - ฟ - -
ล พ - - ด - ร ด ล ท - - ร ด - - ■ ล- - - - ซ ฟ ----- ฟ - ท --

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 3 เป็นทำนองท่ีอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ซ่ึงเป็น 
บันไดเสียที่ต่อเน่ืองมาจากทำนองกลุ่มที่ 1 และ 2 และใช้เสียงท่ี 7 ของบันไดเสียงซึ่งเป็นเสียง
หลุม เข้ามาในการดำเนินทำนอง แต่ในช่วงท้ายของทำนองได้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเพื่อเชื่อม 
ประโยคถัดไปลูกตกของทำนองในกลุ่มที ่ 3 นี้ ในช่วงห้องท่ี 1 - 4 เป็นการใช้เสียงตกที่อยู่ในกลุ่ม 
บันไดเสียงเพียงออบน แต่เม่ือเร่ิมจากห้องท่ี 5 เป็นด้นไป ทำนองเริ่มค่อยๆเปลี่ยนบันไดเสียงเพื่อ 
ให้เกิดความสอดคล้องกับทำนองในกลุ่มต่อไปที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงอย่างเต็มตัว

ทำนองหสัก เป็นการซ้ําทำนองในวรรคแรก ของทำนองในกลุ่มท่ี 2 จากนั้นในห้องที่ 
5 ได้มีการสะบัดลง 3 เสียงติดกัน ในลักษณะการสะบัดเฉี่ยว และจึงไล่เรียงเสียงลงมา 6 เสียง และ 
มาหลุดท่ีเสียง ฟา รวมทั้งใช้การติสลับคู่ 8 ลงด้วยเสียง ฟา เป็นเสียงตกคู่ 5

รูปแบบเป็นลักษณะทำนองโดดๆ สามารถกำหนดรูปแบบทำนองได้เป็น C 1

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3 กระสวนจังหวะส่วนด้นเป็นการดำเนินทำนอง 
อย่างปกติคือ 4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง และสอดแทรกด้วยการลักจังหวะเล็กน้อยในส่วนท้ายของ 
กระสวนด้น ส่วนสำนวนหลังนั้นมีลักษณะกระสวนจังหวะเช่นเดียวกับสำนวนในกลุ่มที่ 1

กลุ่มท่ี 4
- - ฟ  ซ • ล - - - - ฟ  ล — ม - ซ  - ร ม ฟ ช - ล-  - - ช  --
ร ม - - ฟ - ซฟ ร ม - - ซ ฟ - - -ร -ด — ----- ซ - ด- -

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 4 อยู่ในบันไดเสียงชวา โดยมีกลุ่มเสียง คือ ฟ ซ ล  
X ด ร X  ทังยังมีเสียงใน Degree ท ี่7 ของบันไดเสียงเข้ามาด้วย ลูกตกของทำนองในกลุ่มที่ 4 นี้ 
มีเสียงตกที่เสียง ซอล ฟา ลา โด ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที่อยู่ในบันไดเสียงชวา

ทำนองหสัก ลักษณะทำนองหลักของทำนองกลุ่มที่ 4 มีลักษณะกลอนเหมือนกับ
ทำนองกลุ่มท่ี 2 ซึ่งมีลักษณะโครงสร้างทำนองและลักษณะมือฆ้องเดียวกัน เห้นได้ว่ามีทำนอง
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เดียวกันแต่อยู่คนละบันไดเสียง จังให้อารมณ์และความรู้สึกที่ต่างกับออกไป ดังการวิเคราะห์ใน 
ทำนองกลุ่มท่ี 2

รูปแบบ เป็นลักษณะทำนองโดดๆ ไม่มีการซำทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบทำนอง
ได้เป็น B2

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 4 กระสวนด้นเป็นการดำเนินทำนองอย่างปกติคือ 
4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง และสอดแทรกด้วยการลักจังหวะเล็กน้อยในส่วนท้ายของสำนวนด้น ส่วน 
สำนวนหลังน้ันมีลักษณะกระสวนจังหวะเช่นเดียวกับสำนวนในกลุ่มท่ี 1

กลุ่มท่ี 5
- - ฟ  ซ - 7 7 7 - - ฟล — ม - ซ ฟ -----ร -ม - - -ร - -
ร บ - - ฟ - ซ ฟ ร ม - - ซ ฟ - - -ร - - ม ร ด - ----- ร - ซ - -

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 5 อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน โดยมีกลุ่ม
เสียงคือ ด ร ม X ซ ล X  โดยมีการใช้เสียงใน Degree ท ี่4 เข้ามาร่วมในการดำเนินทำนอง 
ในกลุ่มน้ีเป็นการเปล่ียนบันไดเสียงทางชวา ซึ่งเป็นบันไดเสียงก่อนหน้ากลุ่มทำนองน้ี การเปล่ียน 
บันไดเสียงลักษณะนี้เป็นการเปลี่ยนโดยมีระยะห่างของบันไดเสียงเป็นคู่4 ทำให้เกิดความกลมกลืน 
ในท่วงทำนอง อีกท้ังทำให้ผู้ทัเงไม่รู้สึกถึงการเปลี่ยนแปลงของบันไดเสียงแต่อย่างใด ลูกตกของ 
ทำนองในกลุ่มที่ 5 อยู่ท่ีเสียง ซอล ฟา ลา เร พบว่าเป็นกลุ่มเสียงที่ปรากฎในบันไดเสียงเพียงออบน 
นอกจากเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงกลุ่มใน Degree ท่ี 4 เข้ามาตบแต่งทำนองด้วย

ทำนองหลัก ในกลุ่มท่ี 5 นี้ มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนองคล้ายคลึงกับทำนองใน 
กลุ่มท่ี 5 ดังปรากฎการวิเคราะห์ในทำนองกลุ่มที่ 5

ได้เป็น
รูปแบบ เป็นลักษณะทำนองโดดๆ ไม่มีการซํ้าทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบทำนอง

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 5 กระสวนด้นเป็นการดำเนินทำนองอย่ เงปกติคือ 
4 ตัวโน้ต ต่อ 1 ห้อง และสอดแทรกด้วยการลักจังหวะเล็กน้อยในส่วนท้ายของสำนวนด้น ส่วน 
สำนวนหลังนันมีลักษณะการะสวนจังหวะเช่นเดียวกับสำนวนในกลุ่มที่ 1
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กธุ่มท่ี 6
' ร - ร - ร - ร ' ร - ร ' ร - ร ' ร - ร ' ร - ร ' ร - ร '•ร ' ร
. " ซ - - -ร —  ซ ----- ร ' " ซ ----- ร ' " ซ ----- ร

เป็นการดำเนินทำนองโยน หากแต่ในท่อนท่ี 9 นี้ ก่อนทำนองโยน ไม่มีลูกบาก ซ่ึง 
เป็นทำนองเช่ือมส่งให้กับการบรรเลงทำนองโยน ซึ่งจะพบได้ในทุกท่อนของเพลงเร็วแขก
มัดตีนหมู ทว่าในท่อนนี้ เป็นการโยนต่อท้ายจากเสียงตกคู่ 5 จากทำนองก่อนหน้านี้ จึงเป็นเสมือน 
ทำนองเชื่อมเพื่อมาสู่ทำนองโยน

รูปแบบ เป็นลักษณะของลูกโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ ซึ่งสามารถกำหนดรูปแบบทำนอง
ได้เป็น S1

กระสวนจังหวะของทำนอง ลูกบาก ดังท่ี!เรากฎในโทรวิเคราะห์ที่ผ่านมาข้างด้น

จากการวิเคราะห์เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 9 ผูวิจัยพบลักษณะเด่นของ
ทำนองดังนี้

1. การตีเสียงประสานเป็นคู่ 5
2. ทำนองมีความถ่ี ผู้บรรเลงต้องใช้การตีเก็บเป็นหลัก
3. การตีลักษณะสลับเป็นคู่ 8
4. การสะบัด 3 เสียงห่าง เข้ามาตบแต่งทำนอง
5. พบการเปล่ียนบันไดเสียงแต่ยงคงรูปทำนองดังเดิมพบได้ในทำนองกลุ่มที่ 2 

ซึ่งมีลักษณะกลอนอย่างเดียวกันกับทำนองกลุ่มที่ 4
6. พบการเปลี่ยนบันไดเสียงในกลุ่มทำนองจากบันไดเสียงเพียงออบน มาเป็น 

บันไดเสียงชวา โดยมีระยะห่างกันเป็นคู่ 4 เกิดความกลมกลืนในทำนองเป็นอย่างดี

จากการวิเคราะห์รูปแบบ (Form) ของเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 9 น้ัน พบ 
การแบ่งกลุ่มทำนองซึ่งมีทั้งสิ้น 6 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ดังนี้

กลุ่มท่ี 1 AA
กลุ่มที่2 B 1
กลุ่มท ี่ 3 C .1



1 4 6

กลุ่มท่ี 4 B
กลุ่มท่ี 5 C 2
กลุ่มพี 6 S1

หมายเหตุ
Z หมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

รูปแบบของทำนองท่อน 9 คือ AA B C D E S1

ลักษณะรูปแบบของทำนองในท่อนที่ 9 น้ีพบว่าในส่วนของทำนองกลุ่มท่ี 1 ซ่ึงเป็น 
ทำนองแรกสุดของท่อนน้ัน มีการซ้ําทำนองเดิม 2 ครั้งและสามารถได้ในเพลงเร็วมัดตีนหมูแทบทุก 
ท่อนซ่ึงเป็นลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเพลงเร็วประการหนึ่ง

จากน้ันในทำนองกลุ่มท่ี 2-5 ลักษณะรูปแบบทำนองจะเป็นการดำเนินทำนองแต่
ละกลุ่มลันไป ทำให้เกดความแตกต่างและทำนองที่หลากหลายในท่อนที่ 9 นี้อย่างย่ิง และใน 
ทำนองกลุ่มท่ี 6 เป็นลักษณะของทำนองโยน ที่ไม่มีลูกบากนำและจนด้วยลูกโยนอันถือเป็นการบิ'ด 
ท่อนให้ลงจบอย่างสมทุรณ์

ท่อน 10 
กลุ่มท่ี 1

- -ท ล — ท ล - - - - ล  ท - - รท - - - - ร ท - - ร ม - ร
— ซ ร - - - - ซร - ซ - - — ล ท - - - - ล  ท - - ท ล

บันไดเสียงแสะลูกตก ของกลุ่มท่ี 1 อยู่ในบันไดเสียงออล่าง ซึ่งมีกลุ่มเสียง คือ ซ ล ท  
X5 ม X ตลอดทังกลุ่มทำนองท่ี 1 นี้ ลักษณะบันไดเสียงน้ีเป็นบันไดเสียงที่มีความสัมพันธ์ของ 
เสียงเช่ือมมาจากบันไดเสียงของท่อนที่ 9 ในช่วงท้ายท่อนซึ่งเป็นบันไดเสียงเพียงออล่างเช่นเดียว 
ลันถูกตกของทำนองในกลุ่มที่ 1 นี้ จากการพิจารณาพบว่าเสียงของถูกตกเป็นเสียง พี และเสียง 
เร ดังจะพบถูกตกเสียงพี ท้ายห้องท่ี 4 และ ถูกตกเสียงเร ท้ายห้องท่ี 8

ทำนองหอัก ของทำนองห้องท่ี 1 - 4 มีลักษณะการดำเนินทำนองที่เรียงร้อยจากกลุ่ม 
ทำนองเสียงสูงลงมาสุ่กลุ่มทำนองเสียงตํ่าและย่อนกลับไปสู่เสียงตังต้นทำนองเสียงเดิม คือ เสียง พี
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ลักษณะทำนองเป็นการดำเนินทำนองแบบลัก,จงหวะ และซำทำนองท่ีลักจังหวะนินำไปสู่ลูกตก
เสียงที ซ่ึงเป็นเสีย าหลักของทำนอง 4 ห้องแรก

ทำนองหลักของทำนองห้องท่ี 5 - 8 มีลักษณะการดำเนินแบบเดยวกับทำนองห้องท่ี 
1 - 4 กล่าวคือ เป็นการดำเนินทำนองลักจังหวะ และช้ําทำนองที่ลักจังหวะนี้นำไปสู่ลูกตกเสียง เร 
ซึ่งเป็นเสียงลูกตกของทำนองห้องที่ 8 ของกลุ่มทำนอง

ไค้เป็น A
รูปแบบ เป็นลักษณะทำนองโดดๆ ไม่มีการซ้ําทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบทำนอง

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 1
- -XX XX - XXXX - XXX

เป็นลักษณะทำนองที่มีการผสมระหว่างการลักจังหวะกับทำนองที่มีการเก็บ โดยใน
ห้องท่ี 1 -2 นัน กระสวนจังหวะของทำนองเป็นการลักจังหวะ โดยทำนองมีความสัมพันธ์ต่อเน่ือง 
กัน จากน้ัน'ในห้องท่ี 3 - 4 เบนการดำเนินกระสวนจังหวะปกติ

กลุ่มท่ี 2
- - -ล - ซ - - • ล - ซ • ม - ร —  ม • ร - - 1 a-rç • ม - ซ
- -ม - ม - - - 1โi ร - ท - - - ท - ท- - - ท - ท - ะร 1 ๙

- - ลท --------- ล ท - - - ซ - -
— ล ซ - - - - ล ช ม - รม

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 2 อยู่ในบันไดเสียงออล่าง ซึ่งมีกลุ่มเสียง คือ ซ ล ท  
X ร ม X  ตลอดทังกลุ่มทำนองท่ี 2 ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีต่อเน่ืองมาจากทำนองกลุ่มท่ี 1 เป็น 
ลักษณะการใช้บันไดเสียงเทียงออล่างล้วน  ๆ ไม่มีการเพ่ิมเสียงหรือลดเสียง อย่างทำนองของท่อน 
อ่ืน  ๆ ลูกตกของทำนองในกลุ่มที่ 2 นี้ จากการพิจารณาพบว่าเสียงของลูกตกเป็นเสียง เร เสียง 
ซอล และเสียง มี ดังจะพบลูกตกเสียงเร ท้ายห้องท่ี 4 บรรทัดท่ี 1 ลูกตกเสียง ซอล ท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดท่ี 1 และ ลูกตกเสียงเร ท้ายห้องท่ี 8 บรรทัดท่ี 2 เสียงลูกตกท้ัง 3 เสียงน้ีนเป็นเสียงหลัก 
ของบันไดเสียงเทียงออล่างทั้งส้ิน
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ทำนองหลักของทำนยงกลุ่มนี้ มีลักษณะการดาเนินทำนองแบบลักจังหวะ และซา 
ทำนองท่ีลักจังหวะน้ีนำไปสู่ลูกตกเสียงเร เสียงซอล และเสียงมีตามลำดับ การดำเนินทำนองหลัก 
ของกลุ่มนี้เป็นลักษณะการดำเนินทำนองเข่นเดียวกับทำนองกลุ่มที่ 1 ของท่อนนี้ นับได้ว่าเป็น 
ทำนองท่ีมีความต่อเน่ืองกันมา

รูปแบบ เป็นลักษณะทำนองโดดๆ ไม่มีการซ้ําทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบทำนอง
ได้เป็น B

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3 มีลักษณะเข่นเดียวกับกระสวนทำนองกลุ่มท่ี 1

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 3 อยู่ในบันไดเสียงออล่าง ซึ่งมีกลุ่มเสียง คือ 
ช ล ท X ร ม X  ตลอดทั้งกลุ่มทำนองที่3 ซึ่งเป็นบันไดเสียงที่ต่อเน่ืองมาจากทำนองกลุ่มที่ 1 และ 
กลุ่มท่ี 2 เป็นลักษณะการใช้บันไดเสียงเพียงออล่างล้วน  ๆ มาต้ังแต่ต้นท่อน โดยยังไม่ไต้มีการ 
แทรกบันไดเสียงอ่ืน  ๆ เช้ามาในทำนองหลักเลย

ลูกตกของทำนองในกลุ่มที่ 3 นี้ จากการพิจารณาพบว่าเสียงของลูกตกเป็นเสียง มี 
และเสียงลา ดังจะพบลูกตกเสียงมี ท้ายห้องท่ี 4 และท้ายห้องท่ี 8 ของบรรทัดท่ี 1 ลูกตกเสียงลา 
ท้ายห้องท่ี 4 และท้ายห้องท่ี 8 ของบรรทัดท่ี 2 เสียงลูกตกทัง 2 เสียงน้ันเป็นเสียงหลักของ
บันไดเสียงเพียงออล่างทังสิน

ทำนองหลัก ของทำนองกลุ่มนี้ ทำนองบรรทัดท่ี 1 มีลักษณะการดำเนินทำนองใน 
ลักษณะเป็นชุดทำนองเหมือนเป็นห้วง  ๆ สังเกตไต้จากทำนองที่เป็นห้วง  ๆ นี้จะมีทำนองกลุ่มย่อย 
กลุ่มละ 2 ห้องโน้ต ส่วนทำนองบรรทัดท่ี 2 ใน 4 ห้องแรกน้ัน เป็นลักษณะทำนองหลักที่บรรเลง 
สลับมือไปมาไปในทางเสียงสูง ลักษณะสัานวนเปิดไปสู่ทำนองต่อไปใน 4 ห้องหลัง
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ทำนองหลักของ 4 ห้องสุดท้ายบรรทัดท่ี 2 น้ัน มีลักษณะการบรรเลงไล่เลียงทำนองโดยมเสียงหลัก 
อยู่ท่ีเสียงลา บรรเลงทำนองพันไปพันมาอยู่กับเสียงลาและมีเสียงลูกดกท่ีเสียงลา ลักษณะการ
ดำเนินทำนองหลัก4 ห้องหลังนีมีการบรรเลงซำทำนอง 2 ค!,-ง

รูปแบบ เป็นลักษณะกลุ่มทำนองโดดๆ ไม่มีการซ้ําทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบ 
ทำนองได้เป็น C และในส่วนท้ายของทำนองกลุ่มท่ี 3 ยังพบการซ้ําทำนองเป็นกลุ่มเล็ก สามารถ 
กำหนดได้เป็น DD ดังน้ันรูปแบบทำนองในกลุ่มท่ี 3 นี้จึงมีรูปแบบเป็น C และ DD

กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 3 มีลักษณะการดำเนินทำนองปกติคือ 4 ตัวโน้ต 
ต่อ 1 ห้อง สอดแทรกด้วยการลักจังหวะและการสะบัดในกระสวนทำนองบางแห่ง

กลุ่มท่ี 4
( - - ม ม - - ซล -ล -ล • ฟ - - ) ( - ฟ - - ฟ ม - - ร - ทร - - ร ม )
--  ม ร ม-  - - ร - - ร ม - ม - - ม  ร - - รท -ล - - ลท --

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 4 อยู่ในบันไดเสียงทางนอกซึ๋งมีกลุ่มเสียง คือ 
ร ม ฟ X ล ท X  ตลอดทั้งกลุ่มทำนองที่4 ซึ่งเป็นบันไดเสียงที่หักเสียงจากบันไดเสียงเพียงออล่าง 
ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีกำหนดเสียงของท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 ล้วน  ๆ ถูกตกของทำนองในกลุ่มท่ี 
4 นี้ จากการพิจารณาพบว่าเสียงของลูกตกเป็นเสียง มี เป็นลูกตกเสียงหลักท้ัง 2 กลุ่มทำนอง
( 1 บรรทัดต่อ 1 กลุ่มทำนอง)

ทำนองหลัก ของทำนองกลุ่มน้ี ทำนองบรรทัดท่ี 1 มีลักษณะการดำเนินทำนองแบบ 
เก็บเสียงเดียวในห้องท่ี 1 - 2 และมีการใช้เสียงคู่ 5 มาประกอบทำนอง ในห้องท่ี 3 และกลับมาใช้ 
เสียงคู่ 2 ในห้องท่ี 4 ไปสู่ลูกตก ส่วน 4 ห้องหลังเป็นการดำเนินทำนองซิ้ากับ 4 ห้องแรกทำนอง 
หลักของทำนองกลุ่มน้ี ทำนองบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1 - 4 มีลักษณะการดำเนินทำนองแบบเก็บ มี 
การแบ่งมือฆ้องไปตามทำนองหลัก ส่วน 4 ห้องหลังเป็นการดำเนินทำนองซํ้ากับ 4 ห้องแรก

รูปแบบ ของทำนองในกลุ่มท่ี 4 น้ัน พบการซาทำนอง 2 กลุ่ม โดยสามารถกำหนดรูป 
แบบทำนองได้เป็น FF แกะ FF
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กระสวนจังหวะของทำนอง กลุ่มท่ี 4
-  XXX XXXX - X- X XX-X

มีการเก็บทำนองมา 2 ห้องโน้ต ในลักษณะท่ีมีความถี่ จากนั้นมีการผ่อนกระสวน 
จังหวะลง 1 เท่าตัว ส่วนห้องสุดท้ายนั้นเปฌ็นลักษณะการเก็บเกือบทั้งหมดมีการเว้นวรรคกระสวน 
ทำนอง 1 ตัวโน้ต ลักษณะเช่นนี้เป็นรูปแบบของเพลงเร็วอีกอย่างหนึ่ง ท่ีมีการจัดสัคส่วนสลับกัน 
ไปมาอย่างเหมาะสม

กลุ่มท่ี 5
ร - ท ร - -ร ร ม - ร ม - -ม ม ซ ม -ท - ท - ท - ท ล  ซ

--  ท - ล - - - - ร - ท- - - - ม - - รท - - ท - ร ท ล ช

บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 5 อยู่ในบันไดเสียงทางเพยงออล่างทั้งกลุ่มทำนอง 
ซ่ึงมีกลุ่มเสียง คือ ชลทXรมX ตลอดท้ังกลุ่มทำนองท่ี 5 ซึ่งเป็นการกลับไปในบันไดเสียงเดิมของ 
ทำนองกลุ่มท่ี 1 = 3 เน่ืองจากทำนองกลุ่มท่ี 4 มีการเปลี่ยนมาเป็นบันไดเสียงทางนอก ลูกตกของ 
ทำนองในกลุ่มท่ี 4 นี้ จากการพิจารณาพบว่าเสียงของลูกตกเป็นเสียง มี ในท้ายห้องท่ี 4 และ
ลูกตกท่ีเสียงซอล ในท้ายห้องที่ 8

ทำนองหลัก ของทำนองกลุ่มนี้ มีการดำเนินทำนองแบบเก็บเป็นชุด  ๆ ได้ทำนอง
3 ช ุ ด ๆ ล ะ 2 ห้องโน้ต ส่วนชุดที่3 นั้นมีการดำเนินทำนองหลักไปตกเสียงทีซึ่งเป็นเสียงทางสูง 
เพื่อเชื่อมทำนองนำไปสู่การจบประโยคด้วยการตีคู่ 8

รูปแบบ ของทำนองในกลุ่มท่ี 5 น้ัน พบการ'ช้ําทำนอง สามารถกำหนดรูปแบบทำนอง
เป็น GG

กระสวนจังหวะของทำนอง พบว่ามีการสะบัดในส่วนด้นของทำนองสลับกับการเก็บ 
ซึ่งเป็นลักษณะของทำนองปกติ

กลุ่มท่ี 6
- - ซช • ม - ล - ซ - ม • ร - ซ ^ลท ร ม ร ด ท ล - ซ -ม • ร - ซ
• ซ - - ■ ท-ล • ซ - ท • ล - ซ ช - ร ม ร ด ท ล <ร่ ะ*ร - ล -  ซ
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บันไดเสียงและลูกตก ของกลุ่มท่ี 6 อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่างทั้งกลุ่มทำนอง 
ซ่ึงมีกลุ่มเสียง คือ ซลทXรมX ลูกตกของทำนองในกลุ่มท่ี 6 นี้ จากการพิจารณาไ‘ฒว่าเสียงชอง 
ลูกตกเป็นเสียง ซอล ท้ัง 2 กลุ่มทำนองย่อย คือท้ายห้องท่ี 4 และท้ายห้องท่ี 8

ทำนองหลัก ของทำนองกลุ่มนี มีการดำเนินทำนองซึ่งเรียกว่า "ถูกบาก" ลักษณะ 
ทำนองหลักเช่นนี้จะพบในหลาย  ๆ ท่อนและจะพบว่าเป็นสำนวนทำนองหลักที่บรรเลงก่อนทำนอง 
"ถูกโยน" เป็นส่วนใหญ่

รูปแบบ ของทำนองในกลุ่มท่ี 6 น้ัน เป็นลักษณะของถูกบาก ซึ่งเป็นทำนองท่ีต่อ 
เน่ืองไปยังทำนองกลุ่มท่ี 7 โดยสามารถกำหนดรูปแบบทำนองได้เป็น Z

จังหวะกระสวนทำนอง ดังที่ปรากฎในทำนองบากท่ีผ่านมาข้างต้น

กลุ่มท่ี 7
- ซ - ด - ซ — ซ - ซ - ค - ซ - ซ - ซ - ด ■ ซ-ซ - ซ - ด - ซ - ซ
----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ ----- ด ----- ซ

บันไดเสียงของกลุ่มท่ี 7 อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ลูกตกของทำนองในกลุ่ม 
ท่ี 7 มีถูกตกที่เสียงซอลมีการดำเนินทำนองที่เรียกว่า "ลูกโยน" ดังที่ได้อธิบายไว้ข้างต้นแล้ว

รูปแบบ ทำนองเป็นลักษณะของถูกโยนที่มีความเกี่ยวเนื่องมาจากทำนองกลุ่มที่ 6 
สามารถกำหนดรูปแบนทำนองไต้เป็น Z

กระสวนจังหวะของทำนอง ดังท่ีปรากฎการวิเคราะห์ลูกโยนที่ผ่านมาข้างต้น

จากการวิเคราะห์เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 10 ผู้วิจัยพบลักษณะเด่นของ
ทำนองดังนี้

1. การตีเก็บในลักษณะตีสับมือไล่ข้ึน-ลง
2. มีการลักจังหวะในบางช่วงของทำนอง ทำให้เกํดสีสันในทำนองขึ้น
3. พบการตีสลับมือเป็นสู่ 8
4. พบการตีสะบัดเสียงเดียวเข้ามาตบแต่งทำนอง
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5. มีกไรตำเนินทำนองเป็นคู่ 8 อย่างกลอนของระนาดเอก ทงในส่วนของทานอง 
บางช่วงและทำนอง "ลูกบาก"

6. พบการใช้คู่ประสานคู่ 5 ในทำนองโยน

จากการวิเคราะห์รูปแบบ (Form) ของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ท่อนท่ี 10 น้ัน พบ 
การแบ่งกลุ่มทำนองซึ่งมีทั้งสิ้น 7 กลุ่มทำนอง โดยสามารถสรุปรูปแบบได้ดังนี้

กลุ่มท่ี 1 A
กลุ่มที่2 B
กลุ่มท่ี 3 C ,DD
กลุ่มท่ี 4 EE ,FF
กลุ่มท่ี 5 GG
กลุ่มท่ี 6-7 Z

หมายเหตุ
Z ทมายถึง ทำนองโยนท่ีมีลูกบากนำ
ร ทำนองโยนท่ีไม่มีลูกบากนำ

รูปแบบ ของฟอน 10 คือ A B c DD EE FF GG Z

รูปแบบการซํ้าทำนองในท่อน 10 นี้ลักษณะของทำนองมีความหลากหลายโดยใน 
ทำนองกลุ่มท่ี 1-2 นั้นเป็นการดำเนินทำนองรูปแบบลักษณะโดดๆไม่มีการซึ่าทำนองเดิม ส่วนใน 
ทำนองกลุ่มท่ี3นั้นในช่วงด้นของกลุ่มทำนองย่งมีลักษณะการดำเนินทำนองโดด  ๆ เป็นกลุ่มทำนอง 
เดียว ในช่วงท้ายของกลุ่มทำนองกลับมีการเริ่มซ่ึาทำนองเป็น 2 คร้ัง เร่ือยไปจนถึงทำนองกลุ่มที่ 
4-5 จากนิ'นทำนองในกลุ่มท่ี 6-7 เป็นลักษณะของลูกบากและลูกโยนซึ่งแสดงถึงการจนท่อน
อย่างสมมูรณ์
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เพลงลา

เพ'รงลา เป็นเพลงหน้าพาทย์ชันต้นเพลงหน่ึง ลักษณะการดาเนินทำนองนั้นเป็นไป 
อย่างสำนวนเพลงหน้าทับปรบไก่ เพลงลาเป็นเพลงอันดับสุดท้ายของเพลงเร่ือง ไม่ว่าจะเป็นเพลง 
เร่ืองเพลงช้า เพลงเรื่องเพลงเร็วหรือเพลงเร่ืองประเภทต่าง  ๆ เพลงลานี้มีความหมายว่า การ
บรรเลงได้สินสุดลงเรียบร้อยแล้ว

เพลงลาเป็นเพลงที่ใช้จังหวะหน้าทับของตะโพนและกลองทัดควบคุม ลักษณะการ
ดำเนินทำนองกลองบัน ทางวิชาการดุริยางค์ไทยเรียกว่า "ไม้กลอง" ประกอบด้วย ไม้เดิน 4 ไม้ 
และไม้ลา 4 ไม้ (อัตราส่วนของแต่ละไม้น้ัน เท่ากับ 4 ห้องโน้ต)
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บทสรุป

บันไดเสียง ลูกตกแสะทำนองหสัก
ในการดำเนินการวิเคราะห์เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูน้ี ผู้วิจัยพบภูมิปิญญาฃองโบราณา 

จารย์ทางด้านดุริยางค์ไทย และสาระสำคัญ สามารถสรุปได้เป็นข้อ  ๆดังต่อไปนี
1. จากการวิเคราะห์หลักการเรียงร้อยทำนองของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู พบว่า 

กลอนของเพลงเร็วน้ีนมีความส้ัน กระซบ ลักษณะของกลอนจับกันเป็นลู่ประโยค 2 ประโยค จึงจะ 
สามารถมองเห็นภาพของกลอนท่ีสัมผัสกันอย่างสมบูรณ์

2. ลักษณะท่ีสำคัญในกลุ่มทำนองเพลงเร็วพบว่า มีการซ้ําทำนองเป็น 2 คร้ัง หรือ 
เป็นลู่เสมอ ซึ่งจะเรียกได้ว่าเป็นรูปแบบการซ้ําทำนอง ( Repeat Form ) ที่สำคัญของเพลงเร็ว ไม่ว่า 
จะเป็นทำนองกลุ่มละ 4 ห้อง หรือ 8 ห้องทำนองก็ตาม มักจะซาทำนองทุกครั้ง ท้ังนิเพ่ือเป็นการยำ 
บันไดเสียงและทำนองให้ผู้พีงคุ้นเคย นอกจากนิการซ ํเทำนองยังทำให้เกิดความสมดุลย์
( Balance^นกลุ่มทำนองอีกด้วย

3. ลักษณะท่ีสำคัญของเพลงเร่ืองท่ีพบได้ในทุกๆท่อน คือ ทำนองท่ีเรียกว่า
" ลูกบาก " ซึ่งมีลักษณะเป็นเหมือนสำนวนปิด ( Cadence) ของทุกท่อนก่อนท่ีจะออกสู่ " ทำนอง 
โยน’' ซึ่งปรากฎในทุกท่อนของเพลง

4. ทำนองโยนท่ีปรากฎในเพลงเร็วเร่ือง แขกมัดตีนหมู เป็นทำนองโยนประเภท 
สองไม้ ชั้นเดียว ซึ่งปรากฎในตอนท้ายของท่อน ลักษณะทำนองโยนน้ันบางท่อนก็โยนเสียงเดียว 
แต่ในบางท่อนเป็นการโยน 2 คร้ัง ปรากฎเสียงในทำนองโยนเป็น 2 เสียงโดยมีการเปลี่ยนบันได 
เสียงในช่วงท้ายของทำนองโยนแรก และเข้าสู่เสียงใหม่ในทำนองโยนท่ี 2 ท้ังน้ีเพื่อเชื่อมทำนองใน 
ประโยคหรือท่อนถัดไป นับเป็นเอกลักษณ์อีกประการหนึ่งของเพลงเร็ว

5. เพลงเร็วแต่ละเพลงที่ได้รับการคัดเลือกมาเรียงร้อยต่อกันในเพลงเร็ว เรื่องแขกมัด 
ตีนหมูนี้ มีการใช้บันไดเสียงได้อย่างกลมกลืน ซึ่งบันไดเสียงท้ังหมดท่ีปรากฎน้ัน ประกอบไปด้วย

-บันไคเสียงเพียงออล่าง 
-บันไดเสียงเพียงออบน 
-บันไคเสียงทางกลาง 
-บันไดเสียงชวา
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6. รทสักในการเปลี่ยนบันไดเสียงตามอย่างเพลงโบราณ ลือ มีการยำเสียงแล้วจึง 
เปล่ียนบันไดเสียง ในบางครั้งพบว่าในบางท่อนเม่ือมีการเปล่ียนบันไดเสียงแล้ว ยังนำกลอนเก่ามา 
เปล่ียนเสียงอีกด้วย ซึ่งการเปล่ียนบันไดเสียงแต่ยังดงโครงสร้างท่านองและลักษณะมือฆ้องเช่นเดิม 
ไว้นีท่าให้ความรู้สึกและอารมณ์ของเพลงต่างลันไป ซ่ึงสามารถพบได้ในท่อน 8 และท่อน9

7. พบการใช้กลุ่มเสียง ( Tonal Bridge ) ในบางท่อนของเพลงเร็ว โดยมีลักษณะ 
ท่านองส้ันๆ 1-2 ห้องท่านอง นอกจากน้ียังมีการใช้เสียงหลุม ( Gap ) เข้ามาตบแต่งท่านอง ท่าให้ 
เสียงต่อเน่ือง และเกิดความกลมกลืนตามมา

8. มีการตบแต่งท่านอง ( Embellishment) โดยใช้กลวิธีต่างๆ ดังนี้
- มีการใช้เสียงประสานคู่ต่างๆ เช่น คู่ 2 , คู่ 4, คู่ 5 , คู่ 8 , คู่ 10 โดยมี

การเลือกใช้ในแต่ละท่อนท่านองอย่างเหมาะสม ท่าให้ความกระด้างของท่านองสามารถลดลงได้ 
ด้วยเสียงประสานเหล่านี้

- มีการใช้เสียงกระตุกลักจังหวะย้อยจังหวะโดยให้จังหวะตกลงหลังจังหวะ 
ปกดิ ชงให้อารมณ์ที่สนุกสนาน และจัดจ้านให้กับเพลงได้อย่างสี

- พบการสะบัด ท้ังสะบัด 3 เสียงห่าง โดยใช้การสะบัดแบบเฉ่ียว สะบัด 3 
เสียงชิด และ สะบัดเสียงเดียว

- ใช้การตีเก็บเป็นคู่ 8 อย่างกลอนระนาดเอก

9. ในเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู มีการใช้มือฆ้องที่หลากหลายที่ให้ผู้บรรเลงต้องใช้ 
ความพยายาม สมาธิ พละกำลัง ความแม่นยำ รวมท้ังความทนใใเการบรรเลงจึงจะสามารถบรรเลง 
ได้อย่างสมบูรณ์

10. การกลับต้นของเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู มีลักษณะการซํ้าท่านองเป็น
Flexible Structure หรือเป็นแบบไม่ตายตัว ซึ่งในบางท่อนมีการกำหนดให้กลับต้น แต่ในบางท่อน 
ที่มีการกลับไปบรรเลงในโครงสร้างท่านองกลุ่มใหญ่แล้ว ก็ไม่ต้องมีการกลับต้นแต่อย่างใด แต่ทว่า 
ไม่มีการกำหนดตายตัวว่าไม่ต้องกลับต้น ทั้งน้ีข้ึนอยู่ลับความพอใจของผู้บรรเลง
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11. มีการแบ่ง'ท่อน'ของเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมูออกมา โดยสามารถสรุปได้ดังนี
ท่อน 1 - ท่อน 2 เพลงแขกมัดตีนหมู มีการนำไปใช้เป็นเพลงเร็วประกอบการ 

แสดงโขน - ละดร มากมาย
ท่อน 3 ไม่ทราบช่ือเพลง
ท่อน4 ไม่ทราบช่ือเพลง
ท่อน 5 ไม่ทราบช่ือเพลง
ท่อน 6 ไม่ทราบช่ือเพลง อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้นำมาบรรจุเป็นเพลงเร็ว

ในระปาเริงอรุณ
ท่อน 7 ไม่ทราบช่ือเพลง
ท่อน 8 -9 ไม่ทราบช่ือเพลง กรมศิลปากรได้นำมาบรรจุเป็นเพลงเร็วในระบำอู่ 

ทอง และพบในเพลงเร็ว เร่ืองเต่าทอง
ท่อน 10 ไม่ทราบช่ือเพลง บางครั้งก็เรียกว่าปลายมัดตีนหมู เนื่องจากเป็นท่อน 

สุดท้ายของเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู
เพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู ยังมีการนำไปใช้ในการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทอื่น 

ด้วย คือ ในเพลงเรื่องนางหงส์ ซึ่งมีเพลงเร็วเป็นส่วนประกอบ โดยในการบรรเลงนัน จะดูภูมิ 
ปีญญาของผู้บรรเลงที่การบรรเลงเพลงเร็ว ว่าปีพาทย์วงใดสามารถบรรเลงเพลงเร็วได้มากและ 
แปลกกว่ากัน นับเป็นการวัดช้ันเชิงของผู้บรรเลงอีกทางหนื่ง

นอกจากนี้ ยังพบเพลงเร็วท่ีเข้ามาใช้บรรเลงในเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งอีกด้วย ซ่ึง 
เมื่อเพลงเร็วได้เข้าไปอยู่ในเพลงฉิ่งแล้วก็กลายสภาพเป็นเพลงฉิ่งไป ไม่มีหน้าทับใดๆตีกำกับ 
จังหวะ เนื่องจากลักษณะท่วงทำนองของเพลงฉิ่งและเพลงเร็ว มีความคล้ายคลึงกันมากทังทางด้าน 
จังหวะท่ีอยู่ในอัตราจังหวะช้ันเดียว มีกลอนสั้น กระชับ ลักษณะการผสมผสานเหล่านี้พบว่าเป็น 
การประสานประโยชน์ซึ่งกันและกัน เป็นผลสืบเนื่องมาจากวัฒนธรรมในสังคมไทยที่
สะท้อนกลับมาในด้านดุริยางคศิลปึได้อย่างดี

12. เพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) เป็นเพลง
เพลงชั้นเดียวท่ีมีลีลาในการดำเนินทำนองที่ให้ความสนุกสนาน คร้ืนเครง เม่ือนำมาวิเคราะห์กับ 
อุปนิสัยของหลวงชาญเชิงระนาดที่ได้รับการบอกเล่าจากผู้ให้ข้อมูลต่างๆ เกี่ยวกับอุปนิสัยใจคอของ 
ครูหลวงชาญเชิงระนาดที่ว่า ท่านเป็นคนสนุกสน'’น ชอบกระเซนย้าแทย่ผู้อ่ืนเป็นาเระกำ อีกทัง 
ท่านยังเป็นผู้ท่ีมีช้ันเชิงในการตีระนาดเป็นอย่างดี เพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู ซึ่งเป็นทางของท่าน 
นันจึงสามารถสะท้อนจัตใจ อุปนิสัยของผู้ประคิษฐํทางออกมาได้เป็นอย่างดี ซึ่งจะพบได้จาก
ท่วงทำนองท่ีนีการกระตุก ชะงัก ล้วงจังหวะเป็นบางครั้ง ให้อารมณ์เพลงที่เรัาใจ ทำนองเพลงมี
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ความจัดจ้าน นอกจากน้ีมือฆ้องในเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู ยังถือได้ว่ามีความเป็นเลิศเพราะ 
แฝงไว้ด้วยมือฆ้องที่หลากหลายอย่เงดรบครัน ซึ่งสามารถพบมือฆ้องเหล่า'นีได้ในเพลงหน้าพาทย์ 
และเพลงเด่ียว นับเป็นเพลงเร็วเพลงหนึ่งซึ่งให้สาระอย่างครบครัน

รู่ปแบบ (FO R M ) เพองเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู

1.พบการซาทำนองในลักษณะกลุ่มทำนองสั้นๆตั้งแต่ 4 ห้องโน้ต 8 ห้องตัวโน้ต 
ลักษณะของกลุ่มทำนองมีลักษณะทำนองสั้นๆ กระชับซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของกลุ่มทำนองใน 
เพลงประเภทช้ันเดียวทั่วไป ดังนั้นในการซ้ํากลุ่มทำนอง 2 คร้ัง จึงเป็นเสมือนการขํ้าทำนองให้
ผู้ทังเกิดความเคยชินและทำให้ท่วงทำนองเกิดความสมดุลยิ่งขึ้น

2.การซํ้าทำนองนอกจากจะพบแต่ลักษณะทำนองสั้นๆแล้วยังพบการซํ้าทำนองใน 
กลุ่มทำนองใหญ่ๆอีกด้วย แต่ท้ังนี้การซาทำนองเป็นกลุ่มใหญ่มักพบบริเวณช่วงกลางของท่อน ซ่ึง 
ในบางท่อนกลุ่มทำนองเข้ามาค่ันก่อนท่ีจะมีการซ้ําทำนอง โดยมีลักษณะของกลุ่มทำนองใหม่ท่ีเข้า 
มาคั่นใหม่นั้นมีทั้งที่เป็นกลุ่มทำนองที่เป็นเสมือนกลอนเชื่อมเพื่อเป็นการซํ้าทำนองหรือเป็นลูกโขน

ร-ลักษณะทำนองเพลงท่ีเป็นประโยคคู่ ทำให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นอีกทั้งยังเป็น 
การจบช่วงของจังหวะหน้าทับ ทำให้ผู้ทังเกิดความรู้สึกท่ีเป็นดุลยภาพ (Balance) ทั้งยังทำให้เกิด 
การเรียงร้อยทำนองเพลงอย่างเป็นระบบ เพราะทำให้เกิดมีแง่มุมและมีสัดส่วนช่องไฟที่มีความ
สมดุลย์เกิคความชัดเจนไม่มากไปจนหมดความไพเราะ

4-พบลักษณะรูปแบบของทำนองที่ปรากฎลูกโยนทุกท่อน อันถือเป็นเอกลักษณ์ 
สำคัญประการหน่ึงของเพลงเร็ว ลักษณะของลูกโยนที่พบมีอยู่ด้วยคันหลายประการตังนี้

4.1 ลูกโยนท่ีลูกบากนำ ลักษณะของถูกบากเป็นประโยคของเพลงเร็วมี 
ความยาว 8 ห้องตัวโน้ต มักเป็นเสมือนทำนองเพื่อเชื่อมระหว่างประโยคเพลงกับลูกโยนทำให้เกิด 
ความกลมกลืน เสียงตกของลูกบากที่ปรากฎในเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ เสียงท่ีพบคือ เสียง 
ซอล ทังหมด ตังนันจึงพอสรุปได้ว่า เสียงตกของถูกบากนั้นใช้เสียงซอลเป็นหลักเพื่อเชื่อมสู่ถูกโยน 
ซึ่งปรากฎเป็นเสียงซอลทุกท่อนซึ่งเสียงนี้ปีนเสียงให้ความรู้สึกลงจบอย่างสมมูรณ์
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4.2 ลูกโยนที่ไม่มีลูกบากนำ เป็นลักษณะขกงประโยคเพลงที่เมื่อหมด 
ทำนองแล้ว ก็ออกสู่ถูกโยนซึ่งเป๋นเสียงตกของประโยคเพลงโดยมากมักเป็นเสียง ซคล หรือ โด 
เนื่องจากจะให้อารมณ์ในการลงจบอย่างสมบูรณ์

4.3 ลูกโยน 2 เสียง เป็นการดำเนินทำนองลูกโยน 2 ครังติดกัน โดยในครัง 
แรกนั้นเป็นเสียงหนึ่งส่วนท้ายประโยคของลูกโยนเป็นการใช้ทำนองเพื่อเชื่อมต่อไปสู่ทำนองโยน 
ถัดไปเป็นเสมือนกลอนเช่ือมทำนองส้ันๆ

5. พบกลุ่มทำนองที่มากสุดในเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูท่อน 3 โดยมีด้วยกันรวม 
ท้ังส้ิน 9 กลุ่มทำนอง สามารถเปรียบเทียบได้เท่ากับ A-I พบว่าลักษณะกลุ่มทำนองในท่อนที่ 3 น ีม ี 
รูปแบบของทำนองที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาแต่ยังคงเอกลักษณ์ของการซำทำนองที่มีความ 
สมดุลย์อยู่เช่นเดิม

กระสวนจังหวะของทำนอง ( Rhythm Pattern ) ของเพสงเร้ัว เร่ือง แขกมัดตีนหมู

ลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองท่ีพบในเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมูนี้พบว่ามี 
ความพิเศษและมีเอกลักษณ์ที่เป็นของตัวเอง เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงประเภทอื่นๆ ลักษณะของ 
กระสวนจังหวะของทำนองน้ัน มีความเป็นเอกลักษณ์ซึ่งเป็นลักษณะที่พบได้ในเพลงเร็ว เร่ือง แขก 
มัดตีนหมู โดยผู้วิจัยได้จำแนกลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองไว้ตังต่อไปนี้

1. กระสวนจังหวะของทำนองท่ีมีการสะบัด ลักษณะเช่นนี้ พบได้มากในเพลงเร็วเรื่อง 
แขกมัดตีนหมู ซึ่งการสะบัดของกระสวนจังหวะของทำนองสามารถพบได้ท่ัวไปในเพลงเร็วเรื่องนี 
โดยมีลักษณะท่ีแตกต่างกัน ดังตัวอย่างท่ีได้แสดงตังต่อไปน้ี

- การสะบัดหน้าห้องกระสวนจังหวะของทำนอง คือลักษณะกระสวนจังหวะ 3 
เสียงชิด หรือการสะบัดที่ส่วนหัวของทำนอง เป็นเสมือนการตั้งด้นประโยคให้มีความโดดเด่น น่า 
ติดตาม เพ่ือนำไปสู่กระสวนจังหวะต่อไปและเกิดความต่อเนื่องในกระสวนจังหวะตามมา

x::x X X X  X  X  X AXX X X XX X  X  X
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- การสะบดเพื่อตบแต่งกระสวนจังหวะ ทำให้กระสวนจังหวะเกดมีท่วงทำนองทึ่ม 
ความไพเราะและน่าพิง โดยส่วนใหญ่แล้วลักษณะการสะบัดซึ่งจัดเป็นกลวิธีพิเศษเข้ามาตบแต่งบัน 
ทำให้กระสวนจังหวะเกิดความเข้มข้นซ่ึงเป็นลักษณะเด่นท่ีสำคัญอีกประการหน่ึงของเพลงเร็วนี

XXX XX XXXX XXX XX XXX X X

2. การลักจังหวะ ถือเป็นกระสวนจังหวะของทำนองอีกอย่างหน่ึง ที่เป็นจุดเด่นของ 
เพลงเร็ว ลักษณะของเพลงเร็ว เป็นเพลงที่ให้อารมณ์สนุกสนาน มีอัตราจังหวะ ชันเดียว ส่วนใหญ่ 
แล้วเพลงในอัตราช้ันเดียวมักพบกระสวนจังหวะของทำนองแบบเก็บเสียหมด เช่น อัตราชันเดียวใน 
เพลงเถา แด่ความโดดเด่นในกระสวนจังหวะของทำนองในเพลงเร็วนั้น พบว่า การลักจังหวะใน
ทำนอง เป็นเสน่ห์ท่ีทำให้รสชาติ ความไพเราะของห่วงทำนองเพลงเร็วบันเกิดความไพเราะและน่าพิง 
มากข้ึน

-  XXX - X X  - -X - X X - X X - -
1

3. กระสวนจังหวะของทำนองปกติ ลักษณะของกระสวนจังหวะปกตินั้นเป็นกระสวน 
จังหวะท่ีมีตัวโน้ต 4 ตัว ต่อ 1 ห้องโน้ต กระสวนจังหวะเช่นนี้มีลักษณะท่ีติดอันโดยไม่มีกลุ่ม 
กระสวนจังหวะใด  ๆ หรือการทนช่องว่างของจังหวะเข้ามากั้น ลักษณะกระสวนจังหวะเช่นนี้ เรียกว่า 
" การเก็บ "

XXXX XXXX XXXX XXXX

4. กระสวนจังหวะของทำนองท่ีมีความห่างกว่าอัตราปกติ 1 เท่าตัว จากอัตราจังหวะ 
ปกติ ลักษณะกระสวนจังหวะเช่นนี้ พบได้ทางฆ้องท่ีมีการดีแบบห่างๆ และในลูกโยน ทำให้ 
กระสวนจังหวะของทำนองเพลงมีการผ่อนคลายอย่างแยบยลซ่ึงเป็นเอกลักษณะท่ีสำคัญประการหนึ่ง 
ของเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู

- X -X -X  -X -X  -X -X  -X
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5. กระสวนจังหวะขคงทำนองที่มีความหลากหลาย ในเพลงเร็วเรื่องแขกมัดจีนหมู พบ 
ว่ามีลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองที่มีความหลากหลายใน ; ประโยค การสวนจังหวะที่พบมี 
ท้ิงการสะมัดขึ้นต้นส่วนหัวของทำนอง การสะบัลเพ่ือตบแต่งทำนอง การลักจังหวะ และกระสวน 
จังหวะท่ีมีความห่างกว่าอัตราปกติ I เท่าตัว การที่กระสวนจังหวะเหล่านี้มารวมอยู่ในประโยคเพียง 
ประโยคเดียว อีกท้ิงหากพิจารณาในเรื่องเสียงของพ่วงทำนองเพลงต้วยแล้วมันเป็นการยากที่จะสำเร็จ 
ลงตัวไต้อย่างดี นับเป็นความสามารถของผู้ประพันธํอย่างแท้จริง

XXX X X - X X X - X - X X X X X

จากการพิจารณากระสวนจังหวะของทำนอง พบว่า กระสวนจังหวะของทำนองในเพลง 
เร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนั้นมีความหลากหลายและมีความโดดเด่นด้วยกันหลายประการ เช่น การ 
สะบัด การลักจังหวะ ยักเยื้องกระสวนจังหวะของทำนองไปมา อีกทิ้งยังมีการจัดเรียงความถี่ ความ 
ห่างของเสียงต่าง  ๆที่ประกอบเข้าเป็นกงะสวนจังหวะของทำนองไต้อย่างเหมาะสม

ต้วยลักษณะของกระสวนจังหวะของทำนองที่มีความหลากหลายนี้เอง จึงก่อให้เกิด 
ความแตกต่างของกระสวนจังหวะของทำนองไต้อย่างชัดเจน แต่ทว่ากลับมีการเรียงร้อยกระสวน
จังหวะเหล่าน้ีไปมาอย่างลงตัวและไต้สัดส่วน นับไต้ว่ากระสวนจังหวะของทำนองในเพลงเร็วเรื่อง 
แขกมัดตีนหมูน้ี มีความลงตัวแม้ลักษณะกระสวนจังหวะของทำนองที่มีความแตกต่างแต่ก็สามารถ 
เรียงร้อยไต้อย่างดี เกิดความกลมกลืนของกระสวนจังหวะตามมา ทำให้ไต้อรรถรสของเพลงเร็วท่ี 
ให้อารมณ์สนุกสนานไต้เป็นอย่างดีซึ่งถือเป็นภูมิปัญญาของโบราณาจารอ์ทางต้านคุริอางค์ไทยที่ไต้ 
ประดิษฐ์ คิดท้นพ่วงทำนองที่มีเอกลักษณ์และมีความวิจิตรบรรจงไต้อย่างดีเยี่ยม นับเป็นเป็นเพลง 
เรื่องประเภทเพลงเร็วอีกเพลงหนึ่งท่ีมีความงดงามและคุณค่าทางนุนทรียะอย่างแท้จริง

I
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