
กระแสธาร (Stream) เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ 
มีความยาวประมาณ 10 นาที แบ่งออกเป็น 5 ท่อน ซ่ึงดำเนินต่อเนืองกัน ในแต่ละท่อน 

นำเสนอแนวความคิดเก่ียวกับการพัฒนาสีสันและพ้ืนผิวของเสียงเคร่ืองดนตรีในวง 
ออร์เคสตรา บทประพันธ์เพลงน้ีต้ังบนพ้ืนฐานของดนตรีที,ไม,มีศูนย์'กลางเสียง ด้งน้ัน 

การถ’ายทอดดนตรีที,ไม'มีศูนย์กลางเสียงเป็นหล้'กออกมาน้ัน ผู้ประพันธ์จึงให้ความ 

สำคัญแก่สีสัน พ้ืนผิว ทิศทางเสียง มิติความลึกและความเคล่ือนไหวของพ้ืนผิวในลักษณะ 
ต่าง  ๆเป็นอย่างมาก

แนวคิดเร่ิมต้นในการแต่งบทประพันธ์เพลงน้ีคือความงามของเสียงไม่จำเป็นต้อง 
นำเสนอในแบบเสียงที,อยู่ภายในขอบเขตการใช้ศูนย์กลางเสียงและบันไดเสียงเท่าน้ัน 

ผู้ประพันธ์มีแนวความคิดว่า ความงามของเสียงเกิดข้ึนจากเสียงเคร่ิองดนตรีภายในตัวเอง 
โดยไม่จำเป็นต้องมีการประสานเสียงให้เกิดความไพเราะจากแบบแผนเสียงประสาน 

ผู้ประพันธ์มีมุมมองว่าเสียงเคร่ิองดนตรีไม่ว่าจะเล่นในลักษณะใดก็ตาม คุณลักษณะคังกล่าว 

ก็ย่อมมีความงามในตัวเอง ไม'ว่าจะเป็นเสียงที,พังดูสงบหรือช้บซ้อนมาก แต่ทว่าองค์ 

ประกอบที'ทำให้เกิดสุนทรียภาพข้ึนมาในบทประพันธ์เพลงจะข้ึนอยู่กับการจัดวาง 
องค์ประกอบสีสันซ่ึงสัมพันธ์กับท่ีว่างบนเวลา สีสันน้ันสัมพันธ์กับมิติความลึกซ่ึงสร้างข้ึนด้วยวิธี 
การต่าง ๆ  เช่นการควบคุมทิศทางของความตังเบาเสียง ประกอบกับการกำหนดจำนวนเคร่ือง 
ดนตรีไม่ว่าจะเพ่ิม ลด หรีอ เปล่ียน เพ่ือให้เกิดพ้ืนผิวและมิติท่ีหลากหลายนำเสนอการจัดวาง 
สีสันเคร่ืองดนตรีบนพ้ืนท่ีว่างในเวลาเท่าน้ัน

ผู้ประพันธ์ได้แบ่งประเภทสีสันเคร่ืองดนตรีเป็น 4 กลุ่ม ตังน้ี
1. เครื่องลมไม้
2. เครื่องลมทองเหลือง

2.1 ใส่ท่ีลดเสียง (Mute)
2.2 ไม่ใส่ท่ีลดเสียง

3. เครื่องดี
3.1 เคร่ืองตีประเภทเหล็กที,ไม'มีระดับเสียงที'แน่นอน เซ'น ฆ้องและ 

ฉาบ รวมทงกระด่ิงราว (Metal wind chimes) ในกรณีน้ี รวมกระด่ิง
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ราวซึงทำรากแก้ว (Glass wind chimes) และมาราคาส (Maracas)
อยู่ในกลุ่มน้ีด้วย เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไม่มีระดับเสียงแน่นอน 
และมีบทบาทท่ีสอดคล้องกับเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเดียวกัน

3.2 เคร่ืองตีประเภทเหล็กท่ีมีระดับเสียงแน่นอนประเภทไวบราโฟน หรือ 
กล็อคเคนซปีล (Glockenspiel) เป็นต้น

3.3 เคร่ืองตีประเภทหนัง เช่น กลองทิมพานี (Timpani), กลองคองกา 
(Congas), กลองบองโก (Bongos) เป็นต้น

3.4 เครืองดนตรีที'มีลิมน้ิว คือ เปียโน, เซเลสตา (Celesta) ผู้ 

ประพ'นธ์ใด้จ้'ดให้ท่ีงสองเคร่ืองน้ีอยู่ในกลุ่มเคร่ืองตี เน่ืองจาก 

คุณลักษณะของเสียงท่ีเกิดข้ึน เสียงซึงเกิดข้ึนแล้วจางหายไปทันที 

ภายในการเล'นหน่ึงคร้ัง โดยไม'ลากยาวต่อเน่ืองเช่น เคร่ืองสาย 

หรือเคร่ืองเปา อีกท่ีงกลไกการทำงานของเคร่ืองดนตรีท่ีคล้ายคลึง 
กับเคร่ืองตี กล่าวคือ เสียงเปียโนเกิดจากการท่ีลูกค้อนเคาะสาย ล่วน 

เสียงของเซเลสตาก็เช่นเดียวกันคือ เกิดจากลูกค้อนเคาะท่ีแผ่นเหล็ก 

ขนาดต่าง  ๆภายในตัวเคร่ือง
3.5 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้น้ิวดีดสายโดยตรงคือ ฮาร์พ การกำเนิดเสียงของฮาร์พ 

มีลักษณะคล้ายกับเคร่ืองตี
4. เคร่ืองสาย แบ่งสีลันออกเป็น 3 ซนิด คือ

4.1 สีด้วยตันชัก (Arco)
4.2 ดีดด้วยน้ิว (Pizzicato)
4.3 ตีด้วยตันชักลงบนสาย โดยใช้บรีเวณระหว่างหางม้ากับไม้ตันชัก Col 

legno)

แนวความคิดหลัก
บทประพันธ์น้ีประพันธ์ข้ึนจากแนวความคิดหลัก 4 แนวความคิด ซ่ึงใช้โดยการ 

นำมาผสมผสานกันและพัฒนาในรูปแบบต่าง  ๆในแต่ละท่อน โดยแต่ละแนวความคิดมีลักษณะ 
ดังน้ี

แนวความคิดท่ี 1 ประกอบด้วยแนวเสียงหลายแนวซ้อนกันเป็นแนวนอน 

บางคร้ังเป็นเพียงการช้อนกันของแนว รวมน้ิงกังหวะด้วย แนวความคิดน้ิหมายรวมถึง 
การใช้กัตรากังหวะช้อนในลักษณะโน้ตยาวหรือโน้ตส้ันเป็นจุดของเสียงแบบพอยนัติลิสต์
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(Pointillist) ดังฟนในห้องที' 129 ในกลุ่มเคร่ืองตี ลักษณะแนวความคิดท่ี 1 น้ีนำเลนอเป็นคร้ัง 
แรกในแนวไวบราโฟนต้ังแต่ห้องท่ี 1

แนวความคิดท่ี 2 มีลักษณะเป็นโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีข้ึนลงอย่างรวดเร็วไปในทิศทาง 
ต่าง  ๆและมีการเปล่ียนระดับความดังเบาเสียงค่อนข้างบ่อย แนวความคิดน้ีนำเลนอ 

เป็นคร้ังแรกในแนวเซเลลตา และกลุ่มเคร่ืองลมไม้ต้ังแต่ห้องท่ี 3,4
แนวความคิดท่ี 3 มีลักษณะเป็นเสียงลากยาว มีความเคล่ือนไหวของเสียงน้อย 

การใช้แนวความคิดน้ีส่วนใหญ่เพ่ือเป็นการลร้างความลึกของช้ันเสียง และเลริมให้แนว 

ความคิดอ่ืนแสดงออกมาได้อย่างโดดเด่นข้ึน เซ่นในห้องท่ี 21 ในแนวเคร่ืองสาย แนวความคิด 

น้ีทำให้เกิดช้ันเสียงซ่ึงแบ่งออกได้เป็น 2 ช้ัน อีกท้ังลักษณะโน้ตลากยาวยังส'งเสริมให้การใช้ 

แนวความคิดที' 2 ในกลุ่มเคร่ืองลมไม้โดดเด่นมากข้ึน เม่ือมองภาพรวมในช่วงน้ีแล้ว เป็นวิธี 
การในการสร้างมิติความลึกของเสียงด้วยแนวความคิดที'มีลักษณะแตกต่างกัน แนวความคิดท่ี 

3 นำเสนอเป็นคร้ังแรกในห้องท่ี 14 ในแนวฮอร์น เพ่ือทำให้เสียงท่ีเกิดข้ึนในกลุ่มเคร่ืองลมไม้มี 
มิติความลึกมากข้ึนเม่ือนำมาผสมรวมกับแนวเสียงท่ีอยู่น่ิงในแนวฮอร์น อีกท้ังเสียงของฮอร์นท้ัง 
6 เคร่ืองยังมีความดังเพียงพอท่ีจะทำให้บทบาทของแนวความคิดท่ี 3 แสดงออกมาได้อย่าง 
โดดเด่น

แนวความคิดท่ี 4 เป็นการช้ําลักษณะจังหวะ เน้นพ้ืนผิวโฮโมโฟนี เน่ืองจากเป็น 

เสียงท่ีเกิดข้ึนจากการเล่นพร้อมกันของเคร่ืองดนตรี เป็นรูปแบบของจังหวะที,ดำเนินอย่างต่อ 

เน่ือง การช้ําลักษณะจังหวะท่ีมีพ้ืนผิวแบบโฮโมโฟนีน้ี บางคร้ังมีการเปล่ียนแปลงชีพจร 

จังหวะทำให้เกิดจังหวะไม่สมมาตร หรือจังหวะไม่ปกติ เพ่ือทำให้แนวความคิดน้ีมีสีลัน 

ท ี'หลากหลายกว่าการช้ํารูปแบบจังหวะอย่างต่อเน่ืองโดยไม,เปล่ียนชีพจรจังหวะ ในช่วงท ี' ม ี 

การใช้แนวความคิดน้ี บางคร้ังมีการเปล่ียนอัตราจังหวะค่อนข้างบ่อย เซ่นในห้องท่ี 37-38 
เปล่ียนอัตราจังหวะจาก3/4 เป็น7/12 ซ่ึงเรียกว่าเป็นอัตราจังหวะใหม่ตัวเลขตัวล่างแสดง 
ถึงการแบ่งส่วนจากโน้ตตัวกลมเป็น12 ส่วนคือโน้ตเขบ็ต1 ช้ัน3 พยางค์เป็นพ้ืนฐานส่วน 
ตัวเลข 7 บ่งบอกถึงจำนวนโน้ตดังกล่าวใน 1 ห้อง คือ 7 ตัว การเปล่ียนจังหวะในลักษณะน้ี 

ทำให้ชีพจรจังหวะเปล่ียนไป แนวความคิดน้ีนำเสนอเป็นคร้ังแรกในท่อน B หรือห้องท่ี 32 
ในกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองตี
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วิเคราะห ์บทประพ้นธ์เพลง

บทประพันธ์เพลงน้ีมีลังคีตลักษณ์แบบแบ่งท่อน (Sectional form) ประกอบด้วย 
5 ท่อน คือ A, B, c, D, E โดยมีท่อนนำ 3 ห้องก่อนเข้าตอนแรก ผู้ประพันธ์จะวิเคราะห์เรียง 
ลำดับท่อน

ท่อนนำ (ห้องท่ี 1-3)

แนวความคิดแรกนำเสนอโดยไวบราโฟน 3 ตัว เป็นทำนองในแนวนอนช้อนกัน 
3 แนว แต่กำหนดให้เล่นต่างเวลากัน เพ่ือท่ีจะสร้างพ้ืนผิวแบบโพลีโฟนี ทำนองในแต่ละแนว 
มีลักษณะคล้ายกัน แต,ลัดลัดส'วนความยาวไม,เท่ากัน ในห้องที' 3 ส่วนโน้ตจะยืดออก 

มากข้ึน ขณะเดียวกันน้ันเซลโล่และดับเบ้ิลเบสก็ดำเนินแนวความคิดแรกน้ีต่อไป คือเป็นทำนอง 
ในแนวนอนช้อนกัน คล้ายกับการเกิดจุดของเลียงหลายจุด ในแนวเซลโล่และดับเบ้ิลเบสมีความ 

ดังเบาเสียงไปในทิศทางเดียวกัน แต่เกิดข้ึนต่างเวลากันไม่มากนัก
การใช้ไวบราโฟน 3 ตัวในท่อนนำเพ่ือเป็นการนำเสนอสีลันของเสียงของกลุ่ม 

เคร่ืองตีท่ีเป็นเหล็กท้ัง 3 เคร่ืองจะเหยียบกระเด่ือง (Pedal) เพ่ือให้เกิดเสียงก้องและช้อนกัน 
เป็นสีลันที,พังไม,ชัดเจน แต่มีเพียงทิศทางของความดังเบาเสียงที,เหมือนกันท้ัง 3 แนว 
ในห้องที, 2 คือจาก P ไปสู, f และความดังเบาเสียงเช่นน้ี จะถูกช้ําอีกคร้ังในแนวฉาบแขวน 

(Suspended Cymbal) โดยเล่นจาก P ไปล่ mp ซ่ึงมีทิศทางเดียวกัน ส่วนระดับเสียงในแต่ละ 
แนว จะเป็นโน้ตท่ีไล่ลงต่ําต้ังแต่ห้องแรกจนกระท่ังห้องท่ี 3 ซ่ึงเปล่ียนแปลงด้วยการใช้เทคนิค 

การย้ายช่วงคู่แปด
บันไดเสียงท่ีใช้ในผลงานช้ินน้ีท้ังหมด เป็นบันไดเสียงลังเคราะห์ท่ีสร้างข้ึนจาก 

ข้ันคู่ต่างๆ  ผสมกันไม่ว่าจะเป็นคู่2 เมเจอร์, คู่3 เมเจอร์และไมเนอร์, คู่4 เพอร์เพัคและ 
ออกเมนเต็ด, คู่5 เพอร์เฟคและออกเมนเด็ด, คู่6 เมเจอร์ สลับกับข้ันคู่คร่ึงเสียงการใช้ข้ันคู่ 

คร่ึงเสียงเป็นข้ันคู่หลักสลับกับข้ันคู่อ่ืนนับเป็นจุดเด่นของบันไดเสียงลังเคราะห์น้ี ทำให้เสียง 
ท่ีเกิดข้ึนหลากหลายตลอดเวลา ลันเน่ืองมาจากส่วนประกอบของข้ันคู่ท่ีหลากหลาย 

แต่ท้ังหมดต้องเล่นสลับด้วยข้ันคู่คร่ึงเสียงไม่ว่าทุกๆ โน้ต1, 2, 3, 4 ตัวหรอมากกว่าน้ัน 

ในบางคร้ังผู้ประพันธ์ตัดทอนข้ันคู่คร่ึงเสียงออกเพ่ือเปล่ียนสีลัน โดยสร้างบันไดเสียงจากเลือก 
ข้ันคู่แบบลุ่ม ถึงแม้ว่าในบางช่วงจะไม่มีข้ันคู่คร่ึงเสียงเล่นสลับด้วยก็ตาม หรือบางครัง 
ผู้ประพันธ์ก็ใช้ข้ันคู่คร่ึงเสียงเรียงต่อกันเป็นบันไดเสียงโครมาติกลัน  ๆอย่างไรก็ตามก็ต้องสลับ 

ด้วยข้ันคู่ท่ีต่างกันบ้าง
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วิธีการเลือกข้ันคู่ท่ีท่าให้เกิดปันไดเสียงในบทประพันธ์น้ี ผู้ประพันธ์หลีกเล่ียง 

การใช้ข้ันคู่ช้ําต่อเน่ืองกันเป็นเวลานาน อาจจะมีการช้ําข้ันคู่ใดข้ันดู่หน่ืงอย่างต่อเน่ืองบ้าง 
แต่ต้องลลับด้วยข้ันคู่อ่ืนทันที และจะต้องสลับข้ันคู่ชนิดใดชนิดหน่ึงด้วยข้ันคู่ท่ีแตกต่างออกไป

ท่อน A (ห้องท่ี 4-31)

นำเสนอแนวความคิดท่ี 2 ในแนวเซเลสตา มีลักษณะเป็นโน้ตท่ีเล่นไล่ลง 
อย่างรวดเร็ว กลุ่มโน้ตดังกล่าวเป็นปันไดเสียงลังเคราะห์ท่ีเกิดจากการผสมข้ันคู, 2, 3, 4 
สลับกับข้ันคู'คร่ึงเสียง ในท่อน A เป็นท่อนท่ีนำเสนอแนวความคิดน้ีเป็นหลัก

แนวความคิดท่ี 2 ประกอบด้วยการใช้ปันไดเสียงลังเคราะห์ซ่ึงมีโครงสร้างท่ี 

เปล่ียนแปลงตลอดเวลา ความเปล่ียนแปลงในลักษณะน้ี ผู้ประพันธ์แฝงนัยในเชิงลัญลักษณ์ไว้ 
ว ่า  โครงส ร ้า งของปันไดเสียงท่ีน่าจะเป็นองค์ประกอบท่ีม่ันคง ไม่ยืดหยุ่น ยังสามารถเปล่ียน 

แปลงตลอดเวลาเช่นในบทประพันธ์เพลงน้ี เปรียบเสมือนอนัตตาในทางพระทุทธศาสนา 
กล่าวคือทุกส่ิงทุกอย่างไม,เท่ียงแท้ ด้วยเหตุน้ี ผู้ประพันธ์จึงมิได้เลือกใช้ปันไดเสียงใดปันได 

เสียงหน่ึง ถ ้า ผู้ประพันธ์เลือกใช้เพียงบางปันไดเสียง โครงสร้างของปันไดเสียงม่ันจะไม่ยืดหยุ่น 

เท่ากับปันไดเสียงลังเคราะห์ เพราะว่ามีการกำหนดกรอบข้ันดู,ค่อนข้างตายตัว
แนวความคิดที, 2 มีลักษณะเฉพาะในการนำเสนอ คือ เป็นโน้ตท่ีไล่ข้ึนลง 

อย่างรวดเร็ว ส่วนใหญ่จะปรากฏเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ข้ัน ไม่ว่าจะเป็น 5, 6, 7 พยางค์ หรือเขบ็ต 2 
ข้ันปกติ ในบางคร้ังมีการใช้เขบ็ต 3 ข้ันหรือ 1 ข้ัน ในแนวความคิดน้ี นอกจากโน้ตท่ีไส่ข้ึนลง 
เท่าม่ันแล้ว ยังมีความดังเบาเสียงท่ีค่อนข้างเคล่ือนไหวตลอดเวลาในทิศทางต่าง  ๆไม'ว่าจะ 
เป็นไปในทิศทางเดียวกันระหว่างเคร่ืองดนตรีหลายเคร่ือง หรือเป็นไปในทิศทางท่ีตรงกันข้าม 

กัน หรืออาจจะเป็นในทิศทางเดียวกันแต่เกิดข้ึนต่างเวลา ท่าให้เกิดมิติความดังเบาเสียงท่ีไล่กัน 

เป็นลักษณะคล้ายกับการเข้าของท่านองแต่ละแนวในลังคีตลักษณ์แบบพีวก์ แต่เปล่ียนจาก 

ท่านองแต่ล ะทำนองในพีวก์เป็นความดังเบาเสียงท่ีไล่เข้ามาทีละแนว สอดรับกับแต่ละกลุ่ม 

เคร่ืองดนตรี ตัวอย่างเช่นในห้องท่ี 4 คลาริเน็ต 1 และ 2 ลังหวะท่ี 2 เล่นโน้ตในปันไดเสียง 
ลังเคราะห ้ไล'ลงมา โดยเล่นความดังเบาเสียงจากระดับ P ถึง f ต่อมาแนวความคิดน้ีได้ใช้เล่น 

อีกคร้ังในลังหวะกัดไป เป็นการล้อเสียนความดังเบาเสียงของแต่ละกลุ่มในลังหวะท่ี 3 โดย 
ปิคโคโล 1 แ ล ะบาสชูน 1 , 2 ซึงมีลักษณะความดังเบาเสียงเป็นไปในทิศทางเดียวกับคลาริเน็ต 

คือตงแต่ mf ถึง f หลังจากน้ัน ความดังเบาเสียงลักษณะน้ีจะใช้ช้ําในห้องกัดไปในกลุ่ม 

เคร่ืองดมไม้ด้วยการเล่นต่างเวลากัน
ต้ังแต่ห้องท่ี 5 มีการสอดประสานความดังเบาเสียงกันในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ค่อน 

ข้างซับช้อน ความดังเบาเสียงส่วนใหญ่ลัมพันธ์กับทิศทางเสียง เม่ือเล่นโน้ตสูงข้ึนส่วนใหญ่จะ
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ดังขึน หรือเม่ือเล่นโน้ตต่ําลงจะมีเสียงดังข้ึน ทิศทางของความดังเบาเสียงและระดับเสียงมีการ 
สอดประสานกันท้ังในทิศทางเดียวกันหรือทิศทางต่างกันนอกจากน้ีในบางแนวไม่เปล่ียนทิศทาง 

ในห้องท่ี 9 กลุ่มเครองตีท่ีประกอบด้วยเคร่ืองตีท่ีเป็นเหล็ก เล่นทำนองจากแนว 
ความคิดท่ี 2 คือเป็นโน้ตท่ีไล่ข้ึนอย่างรวดเร็ว โดยในแต่ละแนวเล่นความเร็วไม่เท่ากัน คือ 
แนวกล็อกเคนชปีล เล่นโน้ต 6 พยางค์ ในแนวไวบราโฟน 2 เล่นโน้ต 5 พยางค์ส่วนแนว 

ไวบราโฟน3 เล่นโน้ตเขบ็ต 2 ช้ันธรรมดาพร้อมกัน ทำให้เกิดจังหวะซ้อนบริเวณน้ีเป็นการเร่ืม 

ต้นของการใช้จุดพักประโยคเพลงด้วยการใช้แนวความคิดท่ี 2 ทำให้เกิดมวลของเสียงท่ี 
หนาแน่นไปในทิศทางเดียวกันโดยจุดพักประโยคเพลงในผลงานน้ี เป็นจุดรวมมวลของเสียงซ่ึง 
เกิดข้ึนให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันหรือตรงข้าม (ในทางระดับเสียง) เพ่ือสร้างให้เกิดเสียง 
ช่วงความถ่ี ความหนาแน่น รวมท้ังสีจันท่ีกว้างข้ึนและหนาแน่นข้ึน

จุดพักประโยคเพลงแรกในห้องท่ี 9 เป็นจุดท่ีกลุ่มเคร่ืองลมไม้เล่นไปใน 

ทิศทางเดียวกัน เช่น คลาริเน็ต 3, 4 และ บาลชูน 1, 2 เล่นความดังเบาต้ังแต่ PP ถึง ff รวมท้ัง 
ปิคโคโล 1,2 โอโบ 1,3คลาริเน็ต 1 และบาสชูน4,5 เล่นความดังเบาต้ังแต่ ffp ถึง fff โดยต่าง 
เวลากับกลุ่มคลา'ริเน็ต 3, 4

ห้องท่ี 10 ถึงห้องท่ี 11 เป็นบริเวณท่ีสร้างความแตกต่างระหว่างช่วงก่อน 

หน้าน้ันด้วยการเล่นโน้ต 5 พยางค์พร้อมกันท้ัง 5 เคร่ือง อีกท้ังยังเล่นประสานกันเป็นยูนิชัน 

(unison) โดยมิได้มีจังหวะซับช้อนมากนัก ในห้องที, 12 และห้องท่ี 15-16 มีการนำเสนอ 
จุดพัก่ประโยคอีกคร้ังในกลุ่มเคร่ืองตี เป็นแนวทำนองไล่สูงข้ึน และปล่อยให้เสียงจาง 
หายไปเองโดยผู้ประพันธ์บันทึกว่า lv. ซ่ึงย่อมาจากคำว่า laissez vibrer

ห้องท่ี 14 เร่ืมต้นนำเสนอแนวความคิดท่ี 3 ท่ีมีจักษณะเป็น'โน้ตลากยาว'ในแนว 
ฮอร์น 1-6 เป็นจังหวะท่ีดำเนินอย่างเป็นอิสระ เป็นการเสนอแนวคิดของการสร้างมิติความ 

ลึกของเลียง กล่าวคือในขณะท่ีแนวเสียงหน่ึงกำจังเคล่ือนที'ด้วยความเร็ว แต่ทว่าอีก 

แนวเสียงไม,เคล่ือนที, ผู้ฟังลามารถรับรู้ถึงระยะเสียงท่ีแตกต่างกัน
ต้ังแต่เร่ิมต้นท่อน A โดยเฉพาะต้ังแต่ห้องท่ี 6 แนวเสียงท่ีไล่ข้ึนลงอย่างรวด 

เร็วในกลุ่มเคร่ืองลมไม้สามารถแบ่งออกได้เป็น 3-4 ช้ันเสียง ตัวอย่างเซ่น ช่วงท้ายห้องท่ี 7 
ประกอบด้วยแนวเสียง 3 แนวช้อนกันและเคล่ือนท่ีต่างทิศทางกัน โดยมีความดังเบาเสียงท่ี 
เคล่ือนท่ีต่างทิศทางกัน แนวเสียงท้ัง3 แนวประกอบด้วยแนวแรกคือ ฟลูต 1,2โอโบ4 คลาริเน็ต 

2 และบาลซูน3 แนวต่อมาประกอบด้วยปิคโคโล 1,2 และโอโบ 1,3 คลาริเน็ต 1 และบาลชูน4,5 
และแนวสุดท้ายประกอบด้วย โอโบ 2 คลาริเน็ต 3,4 และ บาลชูน 1,2 แนวเสียงท้ัง 3 แนวดำเนิน 
ไปในทิศทางท่ีไม่เหมือนกัน มืการกำหนดทิศทางความดังเบาเสียงท่ีต่างกันในแต่ละแนว เช่น 

ห้องท่ี 7 แนวฟลูต 1,2 (รวมท้ังเคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีเล่นในจักษณะเดียวกัน) มืความดังจาก ff
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ในจังหวะท่ี 4 ลดลงมาถึง P ในจังหวะท่ี 3 ห้องท่ี 8 ซ่ึงในขณะเดียวกัน แนวบาลชูน 4, 5 (รวม 
ท้ังเคร่ืองดนตรีอ่ึนท่ีเล่นในลักษณะเดียวกัน) จังหวะท่ี 4 ห้องท่ี 7 มีความดังท้ังแต่ mp 
จนถึง ff ในจังหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 8 เป็นต้น ในขณะท่ีแนวแรกมีทิศทางความดังลดลง แต่ทิศ 
ทางความดังของอีก แนวหน้ีงเพ่ืมข้ึนและลดลงหลังจากที'แนวแรกได้เริมลดความดังไป 

บ้างแล้ว (ห้องท่ี 8 จังหวะท่ี 2) ในตัวอย่างดังกล่าวเป็นบริเวณท่ีแสดงให้เห็นถึงการสร้าง 
มิติความลึกของเลียงด้วยความดังเบาเสียง

เลียงท่ีเกิดข้ึนในท่อน A เป็นลักษณะเลียงท่ีเน้นความเคล่ือนไหวของแนวต่าง  ๆ

อย่างรวดเร็วผู้ประพันธ์เน้นการใช้พ้ืนผิวเป็นหลัก ต้ังแต่ห้องท่ี4 ถึง15 จะไม่สามารถฟัง 
แยกแต่ละแนวออกมาได้อย่างชัดเจน แต่สามารถรับรู้ได้ถึงความเคล่ือนไหวและทิศทางต่าง  ๆ

ของเลียง รวมท้ังการใช้สีลันเคร่ืองดนตรี แนวเลียงท่ีเกิดข้ึนจำนวนท้ัง 4 แนวต้ังแต่ห้องท่ี 4, 5 
ได้เคล่ือนไหว และลดลงมาเหลือเพียง 2 แนว ในห้องท่ี 14 เพ่ือสร้างความเป็นเอกภาพ 

ของกสุมเลียงมากข้ึน ในจังหวะที' 4 ของห้องที' 15 มีการช้อนแนวเลียงด้วยการ 
ลากโน้ตตัวสุดท้ายค้างไว้ กล่าวคือ จังหวะสุดท้ายมีโน้ต c#, B, F#, G, c, F# แต่โน้ต C# 
เล่นค้างไว้โดยแนวบาลชุน 4,5 ส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนเล่น C# และตามด้วย B แต่ในแนวโอโบ
1,2,4 เล่นโน้ตตัว B ค้างไว้และเคร่ืองต่อมาก็เล่นโน้ตตัว B แล้วตามด้วย F# ซ่ึง F# เป็นโน้ต 

สุดท้าย ในห้องน้ีของแนวคลาริเน้ต 2 และเคร่ืองดนตรีต่อมาก็ใช้วิธีการน้ีช้อนแนวเลียง 
เป็นซนหนาข้ึนเร่ือยๆ  ภายในเวลา 1 จังหวะเพ่ือสร้างจุดต่างจากช่วงก่อนหน้าน้ีการช้อน 

แนวเลียงน้ีจะสอดคล้องกับกลุ่มเสียง ในกลุ่มเคร่ืองตีห้องท่ี 14-15 ท่ีไล่เป็นช้ันเลียงหนา 
ซ้อนกันข้ึนไปเป็นจุดพักประโยคเพลง ในขณะเดียวกัน กลองทิมพานีตีเป็นโน้ตเขป็ต 1 ช้ัน 5 
พยางค์ไปเร่ือย  ๆเป็นการสร้างจังหวะท่ีลอดคล้องกับโน้ตเขป็ต 2 ช้ัน 5 พยางค์ในกลุ่มเคร่ือง 
ลมไม้ แต่ว่าในห้องท่ี 16 จะมีลักษณะเป็นจังหวะช้อน (Polyrhythm) กับกลุ่มเคร่ืองลมไม้ และ 
ค่อย ๆ  จางหายไปด้วยการตีรัว (Tremolo)

ในห้องท่ี 16 แนวความคิดท่ี 2 ได้คล่ีคลายลงด้วยการทำให้พ้ืนผิวบางลง 
กล่าวคือ มีแนวเลียงแบ่งออกได้เพียง 2 แนว แนวแรกเป็นแนวเลียงท่ีเคล่ือนไหวต่อเน่ืองมาจาก 
ห้องท่ี 15 แต่ลดความเร็วลงเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ ซ่ึงเล่นเป็นยูนิชันกัน อีกท้ังมีการใช้ 

แนวความคิดท่ี 3 ซ่ึงเป็นเลียงลากยาวเข้ามามีบทบาทท่ีสำคัญมากข้ึน ในห้องท่ี 18 กลุ่มเคร่ือง 
สายทำหน้าท่ีเป็นช่วงเช่ือมเข้าล่การใช้แนวความคิดท่ี 3 อย่างชัดเจนในห้องท่ี 21 ในบริเวณช่วง 
เช่ือมมีจุดพักประโยคท่ีเล่นโดยกลุ่มเคร่ืองตีเข้ามา 2 คร้ัง โดยคร้ังแรกปรากฏในห้องท่ี 18 มีความ 

ยาว 2 จังหวะ ส่วนคร้ังท่ี 2 ปรากฏข้ึนมาในห้องท่ี 20 เพ่ือเช่ือมต่อเข้ากับแนวความคิดท่ี 2 ใน 

กลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเคร่ืองสายในช่วงน้ีใช้เทคนิครูดสาย (Glissando) โดยแต่ละแนวเล่น 

ไม่พร้อมกันอีกท้ังยังมีการเพ่ิมความดังเลียงเพ่ือสร้างให้เกิดจุดพักประโยคเพลงท่ีชัดเจน
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ในห้องที' 19 กลุ'มเครืองลมทองเหลืองเล่นแนวเสียงช้อนกัน'ซึงมีลิ'กษณะคล้ายก"'บ 

แนวเสียงของไวบราโฟน 3 แนวท่ีปรากฏข้ึนในห้องแรก แต่ห้องที, 19 เป็นแนวเสียง 
ช้อนกันถึง 10 แนวของเคร่ืองลมทองเหลือง และท้ัง 10 แนวต้องใส่ท่ีลดเสียง (Mute) ซ่ึงใช้ 
ประเภทท่ีแตกต่างกันเน่ืองจากทำให้เกิดสีสันท่ีหลากหลายกว่าการไม่ใช้ท่ีลดเสียง นอกจากน้ี 

ยังทำให้แนวความคิดท้ังในกลุ่มเคร่ืองลมไม้และเคร่ืองสายยังคงโดดเด่นอยู่ได้เพราะว่าระดับ 

ความดังของกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองได้ลดลงบ้างด้วยท่ีลดเสียง
ในแต่ละแนวของเคร่ืองลมทองเหลืองเล่นความดังเบาต้ังแต่ P ถึง ff ช้อนกัน 

ภายในเวลาท่ีเหล่ือมกันไม่มากนัก คล้ายกับการกำหนดความดังเบาเสียงในแนวไวบราโฟน 

ห้องท่ี2 ท่ีเล่นต่างเวลากัน โดยมีความดังเบาต้ังแต่ P ถึง f
ห้องท่ี 20 จังหวะท่ี 3 กลุ่มเคร่ืองลมไม้นำเสนอแนวความคิดท่ี 2 อีกคร้ังหน่ึง 

ด้วยการเล่นแนวเสียงที,เป็นโน้ตเขบ็ต 2 ซนธรรมดาอย่างต่อเน่ืองโดยแต่ละแนวเล่นเป็น 

ยูนิชันกัน ห้องที, 22 ในกลุ่มเคร่ืองลมไม้มีการเปล่ียนความดังเบาทันที จาก f เป็น P และห้องท่ี 

23 บริเวณท่ีเปล่ียนความดังเป็น fff มีการแปรทำนองในแนวคลาริเน็ต 3,4 ฟลูต 1,2 และโอโบ
1,2 จนกระท้ังห้องท่ี 24 ท้ังกลุ่มเคร่ืองลมไม้เล่นความดังเท่ากันทุกเคร่ืองคือ mf ในการเปล่ียน 
ความดังเบาแต่ละคร้ังในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ ในกลุ่มเคร่ืองลายจะเปล่ียนโน้ตตามไปด้วย แต่ในท่ี 

น้ีเคร่ืองสายนำเลนอแนวความคิดท่ี 3 ซ่ึงเป็นโน้ตลากยาว ทำให้เกิดช้ันความลึกของเสียง 
กล่าวคือ มีช้ันของเคร่ืองสายบรรเลงเสียงท่ีไม่มีความเคล่ือนไหว ท้ังความดังเบาและระดับเสียง 
ส่วนในแนวของกลุ่มเคร่ืองลมไม้มีความเคล่ือนไหว เป็นกลุ่มโน้ตเขบ็ต2 ช้ันตลอดเวลา และมี 

กลุ่มเคร่ืองตีแทรกเข้ามาบางคร้ัง ในห้องท่ี 23 กลุ่มเคร่ืองตีเป็นประเภทกลอง รวมกับเปียโน 

ฮาร์พ และเซเลสตา กลุ่มของเคร่ืองตีที,เป็นกลองเล่นส่วนโน้ตอิสระ กล่าวคือ ผู้ประพันธ์ได้ 

กำหนดความยาว โดยรวมของกลุ่มโน้ตท้ังหมดทำให้ผู้เล่นลามารถเล่นความยาวโน้ตแต่ละ 
ตัวได้ค่อนข้างอิสระภายใต้ความยาวรวมท้ังหมดของท้ังกลุ่มที'กำหนดไว้ กลุ่มเคร่ือง 
ดนตรีประเภทกลองท้ัง 4 คน เล่นโดยหยุดทีละเคร่ือง เพ่ือสร้างให้เกิดที'ว'างข้ึนมา 
คือ ทิมพานีเป็นเคร่ืองตีเคร่ืองแรกที'หยุดเล่น กลองบองโกจะหยุดเล่นในจังหวะต่อ 

มา กลองบองโกอีกชุดหนึงจะหยุดเล่นต่อมาเล็กน้อย และกลองคองกากับทอมทอม 

จะหยุดเล่น หลังจากน้ัน 2 จังหวะเป็นการทำให้พ้ืนผิวเปล่ียนไป จุดท่ีกลองท้ัง 4 คนเช้า 
มานนตรงกับจุดเปล่ียนความดังเบาในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ห้องท่ี 23

ห้องท่ี 25 กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองท่ียังคงใส'ท่ีลดเสียงอยู่นำเสนอแนวความ 
คิดที' 1 ซึงเป็นแนวความคิดท่ีเน้นการช้อนกันของแนวเสียง ต่อมาห้องท่ี 27 กลุ่มเคร่ืองลม 

ทองเหลืองได้หยุดเล่นคร้ังละเคร่ืองทำให้เกิดท่ีว่าง ส่วนในห้องที' 26 กลุ่มเคร่ืองลมไม้ 

มีการแปรทำนองอีกคร้ังในแนวคลาริเน็ต 3,4 ฟลูต 1,2โอโบ 1,2 และบาสซูน 3 โดยความ
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ดังเบาเสียงบริเวณ'นมีทีศทางต่างกัน ท่ีงกลุ่มเคร่ืองลมไม้จะกลับมามีความดังเบา 
เท่ากันอีกคร้ังในห้องที' 28 คือ ต้ังแต่ P ถึง f  ในจังหวะที' 4 ของห้องที' 27 ในกลุ่มเคร่ืองสาย 
นำเสนอทำนองแนวเดียวในรูปแบบของแนวความคิดท่ี 2 แต่มีการช้อนแนวเสียงในลักษณะ 
ผูนิชันเพ่ิมเข้ามาคร้ังละโน้ตภายในระยะเวลาอันลัน แต่เป็นโน้ตตัวเดียวกัน ทำให้ความหนาแน่น 

ของเสียงเกิดข้ึนจากสีลันเคร่ืองดนตรี ในขณะท่ีช้อนแนวแต่ละแนวเข้ามาน้ัน แต่ละแนวท่ี 
ช้อนเข้ามาจะเพ่ิมความดังมากข้ึน

ต้ังแต่ห้องท่ี 27 มีการใช้ท่ีว่างเป็นส่วนประกอบในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ 

ส่วนในกลุ่มเคร่ืองสาย เพ่ิมท่ีว่างระหว่างกลางของการเล่นแนวความคิดเดิมอีกคร้ัง ในห้องท่ี 28 
กลุ่มเคร่ืองสายมีความหนาแน่นข้ึนไม่ว่าจากการช้อนแนวเสียงคร้ังละเคร่ืองดนตรี 

และการเพ่ิมความดังเสียง ซ่ึง'ต้ังหมดจะจบลงพร้อมกันกับกลุ่มเคร่ืองตีท่ีเป็นกลองในห้องท่ี 29 
ส่วนในจังหวะท่ี 4 ห้องท่ี 29 เป็นอีกบริเวณท่ีผู้ประพันธ์ต้องการให้พ้ืนผิวเบาบางลงด้วยการ 
เล่นทำนองแนวเดียวแต่ตัดออกคร้ังละเคร่ือง

เสียงที'เกิดข้ึนในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ช่วงห้องที' 20 ถึง 31 เป็นเสียงที'นำมาจาก 

บันไดเสียงลังเคราะห์ด้วยการเลือกใช้และช้ําบางโน้ต โดยเน้นข้ันคู,คร่ึงเสียง ส่วนข้ันคู,อ่ืน  ๆ

มิได้จำกัดตายตัว แต่เล่นโน้ตสลับกันโดยไม่เรียงลำดับเสียงสูงต่ํา

ท่อน B (ห้องท่ี 32-72)

เป็นท่อนท่ีน่าเสนอแนวความคิดท่ี 4 ซ่ึงมีพ้ืนผิวแบบโฮโมโฟนีมากข้ึน มีการ 
ประสานเสียงในแนวต้ังด้วยการเลือกกลุ่มโน้ตจากบันไดเสียงลังเคราะห์ กล่าวคือนำข้ันคู, 
คร่ึงเสียงรวมกับข้ันคู,อ่ืนๆ ในท่อนน้ีมีการใช้อัตราจังหวะซ้อนเช่น17/16 หรือ3/4 + 3/16 
เป็นต้น นอกจากน ี้ยังมีการใช้อัตราจังหวะแบบใหม่ท่ีต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของโน้ต 3 พยางค์ คือ 
7/12 คือ มีโน้ตเขบ็ต 1 ข้ัน 3 พยางค์7 ตัวใน 1 ห้อง สาเหตุของการใช้อัตราจังหวะในลักษณะ 
น้ีคือต้องการให้เกิดความเปล่ียนแปลงของชีพจรจังหวะทันที เม่ือโน้ตเขบ็ต2ข้ันดำเนินต่อไป 

เร่ือย  ๆแล้วถูกชัดด้วยจังหวะท่ีเป็นโน้ต 3 พยางค์โดยเน้นทุก 2 ตัว จะฟังคล้ายกับการเปล่ียน 

ความเร็ว (Tempo) เช่นในห้องท่ี 40 จังหวะ 4/4 ซ่ึงเน้นทุกจังหวะ โดยมีความเร็วโน้ตตัวดำ 
เท่ากับ 60 คร้ังต่อนาที (60 Bpm.) ห้องต่อมาอัตราจังหวะ 8/12 คือ โน้ตเขบ็ต 1 ข้ัน 3 พยางค์ 
จำนวน8ตัวในห้องน้ันและเน้นทุก2ตัว ทำให้ชีพจรจังหวะคล้ายกับการเปล่ียนจากความเร็ว 
โน้ตตัวดำเท่ากับ 60 คร้ังต่อนาที เป็น 90 คร้ังต่อนาที (90 Bpm.) โดยผู้ประพันธ์จะเปล่ียนจาก 
อัตราจังหวะช้อนเป็นอัตราจังหวะแบบใหม่เพียงคร้ังละ 1 ห้องเท่า'นน แล้วจึงเปล่ียนกลับมาเป็น 

อัตราจังหวะแบบปกติหรือแบบช้อน
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นอกจากน้ี แนวความคิดท่ี 4 ยังเป็นการนำเสนอการใช้ชีพจรจังหวะแบบไม่ 

ปกติ มีการเน้นจังหวะช้อนกันหลายแนว เช่นในห้องท่ี 33 ในแนวเคร่ืองตีท้ัง 2 แนวแรกคือ 
ทิมพานีและกลองบองโกเน้นจังหวะไม่เหมือนกัน ทำให้เกิดจัตราจังหวะท่ีค่อนข้างช้อนกัน 

โดยในแต่ละแนวเล,นโดยไม่มีการซ้ํารูปแบบจังหวะเดิม เป็นต้น
ห้องท่ี 32 ในแนวเคร่ืองสายเล่นแนวเสียงท่ีช้อนกันแบบยูนิชันแต่เพ่ืมความ 

หนาของพ้ืนผิวเข้ามาคร้ังละแนว และลดลงคร้ังละแนวจนพ้ืนผิวบางลงจังเซ,นในห้องท่ี 

27-28 โดยเล่นโน้ตซ ึ่งประกอบด้วยข้ันคู่คร่ึงเสียง และข้ันคู่อ่ืน  ๆท่ีกว้างกว่า โดยสลับข้ันคู่ 

ต่าง  ๆภายในช่วงเสียงประมาณ 1 ช่วงคู่แปด (Octave) ด้วยการสลับกันกับข้ันคู่คร่ึงเสียงเป็น 

หลัก เช่น ในจังหวะสุดท้ายห้องท่ี 31 ประกอบด้วยโน้ต G# B A c c# A# B G# G E A F# G E 
D# D ... เป็นต้น เป็นข้ันคู่ท่ีหลากหลายสลับกับข้ันคู่คร่ึงเสียง วิธีการน้ีเป็นวิธีการเลือกเสียง 
หลักในการประพันธ์เพลง คือการผสมข้ันคู'ต่าง  ๆกับข้ันคู'คร่ึงเสียงซ่ึงเป็นหลักของบันได 
เสียงลังเคราะห์

ห้องท่ี 35 กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองแบ่งออกเป็น 3 ข้ันเสียง คือ ข้ันแรกแนว 
ฮอร์น 1-4 ทรอมโบนและทูบาเล่นจังหวะคงท่ี ซ่ึงในแนวฮอร์น 1-4 มีลักษณะน้ีท้ังแต่เร่ิมต้นท่อน 

B จัดเป็น 1 ข้ันเสียง ข้ันเสียงต่อมา คือแนวท่ีแทรกเข้ามาเป็นโน้ตในช่วงเสียงสูงของฮอร์น 5,6 
และทรอมโบน1,2โดยมีการนำเสียงท่ีแคบกว่าคร่ึงเสียง เรียกว่าควอเตอร์โทน (Quarter tone) 
เข้ามามีบทบาท เพ่ือท่ีจะแสดงให้คล้ายกับลักษณะการเล่นเสียงเพ้ียนในช่วงเสียงสูงของเคร่ือง 
เป่า ทรอมโบน 1 เล่นถึงโน้ตสูงสุดในห้องท่ี 36 คือโน้ต อ three-quarter up ส่วนฮอร์นเล่นโน้ต 
สูงสุดในช่วงน้ีคือโน้ต F# ในห้องท่ี 38 ซ่ึงเป็นช่วงเสียงท่ีสูงสุดของฮอร์น คุณภาพเสียงช่วงน้ี 

ของทรอมโบนและฮอร์นค่อนข้างคล้ายกับการใช้เทคนิคเสียงหลอก (Falsetto) ในเสียงร้องของ 
มนุษย์กล่าวคือไม่ชัดเจนเท่ากับเสียงในช่วงกลางของเคร่ืองดนตรี สาเหตุท่ีนำฮอร์นและ 
ทรอมโบนเล่นแทรกเข้ามา เพ่ือให้เกิดอีกสีลันหน่ึงเข้ามามีบทบาทช้อนกัน ข้ันเสียงสุดท้าย คือ 
ทรัมเป็ต ท้ัง 5 ตัว ในห้องท่ี 35 มีการช้ําโน้ตตัว B ช้อนเข้ามาคร้ังละเคร่ืองจนพ้ืนผิวหนาข้ึนและ 
ค่อย  ๆลดความหนาของพ้ืนผิวลงจนกระท้ังในข้ันเสียงน้ีเหลือเพียงทรัมเป็ตเพียงตัวเดียว โดย 
กำหนดความดังท่ี mf

ในแนวเคร่ืองสายห้องท่ี 34 มีเทคนิคการดีดสายแบบบาร์ทอค (Bartok’s 
pizzicato) คือการดีดให้สายกระแทกกับสะพานวางน้ิว (Fingerboard) เพ่ือเน้นจังหวะท้าย 

ของห้องพร้อมกับกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีเล่นเสียงลันมาก (Staccatissimo) บทบาทน้ีทำ 
ให้กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองเด่นชัดย่ิงข้ึนในห้องท่ี 35ซ่ึงมีอัตราจังหวะ 11/16

ในท่อน B มีการเปล่ียนอัตราจังหวะบ่อย เพ่ือทำให้เกิดความเคล่ือนไหวของ 
เสียงในแบบโฮโมโฟนี ในท่อนน้ีเป็นท่อนท่ีต่างจากท่อน A เน่ืองจากแนวความคิดเก่ียวกับพืน
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ผิว และการจัดวางเสียง ซ่ึงมีลักษณะเป็นแนวต้ังมากกว่าแนวนอนดังเซ่นท่อน A การเน้นจังหวะ 
ในท่อน B จะเน้นจังหวะอย่างไม่ปกติ เซ่นในห้องท่ี 39 ในกลุ่มเคร่ืองสาย ใ น ขณะท่ีมีแ น ว เบ ส  

เล่นจังหวะช้ํากันไปเร่ือย  ๆจนถึงห้องท่ี 41 ท่ีเปล่ียนเป็นอัตราจังหวะใหม่ จนกระท่ังห้องท่ี 45 
มีการนำแนวความคิดท่ี 2 กลับมาใช้ในกลุ่มเคร่ืองลมไม้ แต่มีการยืดจังหวะออกหลังจากเล่น 

โน้ตกลุ่มเล็กแล้ว มีความเคล่ือนไหวของความดังเบาท่ีต่างทิศทางกันในแต่ละช้ันเสียงของ 
กลุ่มเคร่ืองลมไม้

ในห้องท่ี 47 เป็นจุดพักประโยคเพลงซ่ึงบทบาทของกลุ่มเคร่ืองลมไม้หลังจาก 
การเคล่ือนท่ีของเสียงอย่างรวดเร็ว ท้ังหมดจบลงด้วยโน้ตตัวดำพร้อมกัน โดยมีกระด่ิงราว 
ขนาดกลาง (Medium metal wind chimes) มีบทบาทสอดคล้องกับเคร่ืองลมไม้ นอกจากนี 

เกือบทุกแนวจะลดความดังลง รวมท้ังกลองบองโกท่ีมีความดังแบ่งเป็น 4 ระดับในบริเวณน้ี 

กล่าวคือลดความดังทุก  ๆโน้ต 2 ตัว
ต้ังแต่ห้องท่ี 48 ถึง 72 เป็นช่วงท่ีนำแนวความคิดท่ี 1, 2 และ 4 มาผสมผสาน 

และพัฒนาในห้องท่ี 48 การนำแนวเสียงหลายแนวซ้อนกันและมีความเคล่ือนไหวข้ึนลงบ้าง 
เป็นแนวความคิดท่ีผสมกันระหว่างแนวความคิดท่ี 1 ซ่ึงเป็นการซ้อนกันของเสียงท่ีมีลักษณะ 
คล้ายกันกับแนวความคิดท่ี 2 คือ ความเคล่ือนไหวของเสียงอย่างมีทิศทาง เซ่นในห้องท่ี50 
แนวอิงลิซฮอร์นเคล่ือนท่ีข้ึนเป็นโน้ตเขบ็ต2ช้ัน หลังจากน้ัน 1 จังหวะ แนวเบสคลาริเน็ตและ 
คอนทราบาลชูนก็มีทิศทางเคล่ือนไหวข้ึน ประกอบกับ ไวบราโฟนท้ัง 3 ตัวท่ีเล่นโน้ตตัว C# 
เข้ามาโดยเพ่ิมความดังถึง ff และห้องท่ี 51 ท้ังเบสคลาริเน็ตและคอนทราบาสชูนก็ยังเคล่ือน 

ไหวสลับกับหยุดน่ิง (ซ่ึงท้ัง 2 แนวน้ีจะมีบทบาทน้ีจนกระท่ังห้องท่ี 56) ต่อมาแนวโอโบ 3 และ 
อิงลิชฮอร์นแทรกแนวความคิดท่ี4 เข้ามา แนวความคิดน้ีก็ช้ําอีกคร้ังในแนวโอโบ 1,2โดย 
ในคร้ังแรก โอโบ 3 และอิงลิชฮอร์น มีความดังต้ังแต่ ff แล้วลดลงมาจนกระท่ัง P P  แต่แนวโอโบ
1,2 ซึงเข้ามาหลังจากน้ัน 2 จังหวะคร่ึง เล่นความดัง ff เท่ากับช,วงแรกท่ีโอโบ 3 และ 
อิงลิชฮอร์นเข้ามาแล้วลดลงเหลือ P P  พร้อมกันท้ังกลุ่มโอโบ ในแนวเบสคลาริเน็ต และคอนทรา 
บาลชูนก็ลดความดังลงเหลือ P P  เซ่นเดียวกับเคร่ืองลมไม้อ่ืนๆ

ห้องท่ี 53 ไวบราโฟนท้ัง 3 ตัวมีพ้ืนผิวแบบเฮเตโรโฟนี คือการแปรทำนองเดียว 
กันให้ต่างออกไปบนเวลาเดียวกันด้วยการยืดจังหวะในแนวไวบราโฟน 2 และ 3 ท้ัง 3 แนวมี 
ทิศทางความดังเพ่ิมข้ึน และแนวความคิดในลักษณะน้ีได้นำมาใช้อีกคร้ังหน่ึงในห้องท่ี 54-56 
ในห้องท่ี 53 ใช้อัตราจังหวะ 9/8 แต่แบ่งกลุ่มออกเป็น 2+3+2+2/8 เพ่ือให้เกิดความเปล่ียน 

แปลงของชีพจรจังหวะ และทำให้มีการเน้นจังหวะอย่างไม'ปกติ ต้ังแต่ห้องน้ีถึงห้องท่ี 72 
พ้ืนผิวจะบางลงเร่ือย  ๆด้วยการลดจำนวนเคร่ืองดนตรีลงจากการใช้เบสคลาริเน็ต คอนทรา 
บาลชูน และกลุ่มเคร่ืองตี 4 คน เหลือเพียงวิโอล่าเพียง 2 ตัวเท่าน้ัน
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ห้องท่ี 53-72 เป็นช่วงท่ีขยายแนวความคิดท่ี 2 ซ่ึงเป็นแนวความคิดของโน้ตท่ี 

เคล่ือนไหวในทิศทางต่าง  ๆโดยมีการกำหนดความดังเบาให้มีความเคล่ือนไหวไปด้วย 

ในห้องท่ี 56 วิโอล่าท้ัง 10 เคร่ือง (แบ่งออกเป็น 2 แนว แนวละ 5 คน) ได้เล่นสอดประสานกับ 
เบสคลาริเน็ตและคอนทราบาสชูนซ่ึงจบลงท่ีห้อง 56 เพ่ือลดความหนาแน่นของพ้ืนผิว ท้ัง 2 
แนวน้ีจบลงท่ีความดัง f ล่วนแนววิโอล่าท่ีเข้ามาถูกกำหนดให้มีความดัง f เท่ากับเคร่ืองเป่าท้ัง 
สอง ในห้องท่ี 57 กลองทิมพานีทำหน้าท่ีเป็นผู้เน้นต้นจังหวะซ่ึงในห้องท่ี 57 มีอัตราจังหวะ 13/16 
แบ่งออกเป็น 3+2+2+3+3/16 กลองทิมพานีถูกกำหนดให้ใช้ไม้แข็งและมีความดังเพียง PPP 
ซ่ึงเบามาก เนืองจากการใช้ไม้แข็งตีจะทำให้เกิดเสียงของไม้ช่วงที,กระทบหนังกลอง 
มากกว่าเกิดเป็นระดับเสียงอย่างชัดเจน แต่ความดังน้ีจะเปล่ียนแปลงเป็น mf ในห้องท่ี 58 
จังหวะท่ี 3 โน้ตตัวท่ี 3 ของกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน 5 พยางค์ ซ่ึงแนวน้ีจะสอดคล้องกับวิโอล่าใน 
แนวล่าง (วิโอล่า B)

ต้ังแต่ห้อง 57 มีเคร่ืองดนตรี 2 ชนิดคือ ทิมพานีและวิโอล่าท้ังกลุ่มเล่น ในห้อง 
ต่อมาวิโอล่าจากแนวละ 5 เคร่ืองได้ลดลงเหลือเพียงแนวละ 3 เคร่ือง เพ่ือลดความหนาแน่นของ 
พ้ืนผิว และในห้องท่ี 59 วิโอล่าแนวบน (วิโอล่า A) ลดจำนวนลงเหลือเพียง 1 เคร่ืองบรรเลงเด่ียว 
เท่าน้ัน และห้องต่อมาวิโอล่าแนวล่าง (วิโอล่า B) ได้ลดจำนวนลงจาก 3 เคร่ือง เหลือเพียง 1 
เคร่ืองบรรเลงเด่ียวเช่นเดียวกับแนวแรก

ห้องท่ี 62 เป็นช่วงท่ีวิโอล่าท้ัง 2 เคร่ืองบรรเลงเด่ียวประชันกับกลองทิมพานี 

ซ่ึง เล่นเป็นอีกช้ันเสียงหน่ึงช้อนกัน แนววิโอล่ามีเทคนิคเนเจอรัล อาร์โมนิค (Natural 
harmonic) ไล่ข้ึนลงเหมือนกับโน้ตปกติ แต่ทว่า เสียงท่ี เกิดข้ึนจะต่างกันส้ินเชิง
คือมิได้เป็นเสียงท่ีบันทึกเป็นโน้ตเน่ืองจากเทคนิคเนเจอ?ล ฮาร้โมนิคเกิดจากการแตะลาย 

เบา  ๆในบริเวณต่าง  ๆของสาย ทำให้เกิดเสียงตามลำดับโอเวอร์โทน (Overtone series) 
เช่น บนสาย A แตะโน้ตตัว E จะได้เสียงจริงท่ีสูงข้ึนไปจากสายเปล่า 1 คู่แปด กับ คู่ 5 
เพอร์เฟค เม่ือแตะโน้ตตัว อ จะได้เสียงจริงคือ A สูงข้ึนไป 2 คู่แปดจากลายเปล่า และถ้าแตะ 
โน้ต C# จะได้เสียงจริงคือ C# สูงข้ึนไป 2 คู,แปดกับคู, 3 เมเจอร์ ฯลฯ ตัวอย่างเช่นในห้องท่ี 62 
แนววิโอล่า A เล่นโน้ตปกติ 3 ตัวจึงเปล่ียนเป็นแตะสายบริเวณโน้ตท่ีเขียนอีก 5 ตัว แล้วจึง 
กลับมาเล่นโน้ตปกติ นอกจากน้ีใช้เสียงไมโครโทน คือเสียงท่ีแคบกว่าคร่ึงเสียง ท้ังในโน้ต 
ปกติและในโน้ตท่ีเล่นด้วยการแตะสายเบา  ๆ(Natural harmonic) แนวความคิดหลักในแนว 
เสียงของวิโอล่าต้ังแต่ห้องท่ี 62-72 คือการพัฒนาแนวความคิดท่ี 2 ให้เกิดเสียงคลุมเครีอ 

ไม่ชัดเจนมากนัก แต่ในขณะเดียวกันก็มีความเคล่ือนไหวของเสียงและความตังเบาเสียงในทิศ 

ทางต่าง  ๆโดยท้ัง 2 เคร่ืองดำเนินแนวเสียงท้ังในทิศทางเดียวกันและต่างกันตามลักษณะหลัก 

ของแนวความคิดท่ี 2
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ในช่วงท่ีวิโอล่าใช้เทคนิคเนเจอ!'ล ฮาร์โมนิค ล่วนใหญ่ระกำหนดให้สีบริเวณ 

ใกล้กับหย่อง (Sul ponticello) เพ่ือทำให้คุณภาพเสียงที,เกิดข้ึนค่อนข้างแหลม และฬงเป็น 
โน้ตไม่ชัดเจนมากนักเน่ืองจากมีเสียงท่ีเกิดจากลำดับโอเวอร[ทนข้ันสูงแทรกเช้ามา ห้องท่ี 72 
วิโอล่าใช้เทคนิคอาร์ทิฟัเช่ียล ฮาร์โมนิค (Artificial harmonic) คือการกดโน้ตตัวหน่ึงและใช้น้ิว 
แตะเบา  ๆท่ีโน้ตอีกตัวหน่ึงซ่ึงสูงกว่าตัวท่ีกดเป็นข้ันคู่ต่าง  ๆไม่ว่าจะเป็นคู่ 3, 4 หรือ 5 ทำให้เกิด 

เสียงท่ีสูงกว่าโน้ตท่ีกดประมาณ 1-2 คู่แปด ข้ึนอยู่กับการแตะน้ิวท่ีโน้ตตัวใด ในช่วงน้ิผู้ประพันธ์ 
ใช้เทคนิคน้ิพร้อมกับการรูดสาย (Glissando) อีก■ ท้ังยังลดระดับความดังลงเพ่ือเช่ือมต่อเข้าสู่ 

ท่อน C

ท่อน C (ห้องท่ี 73-98)

เริมต้นด้วยการนำเสนอแนวความคิดที, 3 คือเป็นแนวความคิดที,มีลักษณะ 
ของเสียงลากยาว จากช่วงเช่ือมโดยแนวบรรเลงเด่ียววิโอล่า 2 แนว เปล่ียนเป็นท้ังกลุ่มเคร่ือง 
สายบรรเลงพร้อมกันทันที ทำให้เกิดจุดต่างข้ึนมา ความหนาแน่นของแนวเสียงได้เพ่ิมข้ึนมาก 
ถึงแม้ว่าจะกำหนดความดังไว้ท่ีระดับ P P  ก็ตาม โน้ตท่ีเล่นพร้อมกันประกอบด้วยข้ันคู่คร่ึงเสียง 
เป็นหลักประกอบกับข้ันคู่อ่ืน ๆ  ไล่ลงมาต้ังแต่โน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตสูงสุด โดยท้ังกลุ่มเคร่ืองสายใช้ 

เทคนิคอาร์ทิฟิแช่ียล อาร์โมนิค และกำหนดให้วางดันชักใกล้กับหย่องเพ่ือต้องการสร้างสีลันท่ี 

แตกต่างจากการสีบนตำแหน่งปกติ คือคุณภาพเสียงจะค่อนข้างแหลมเล็กกว่าการสีตำแหน่ง 
ปกติโดยภาพรวม เสียงท่ีช้อนกันเป็นข้ันหนา แต่ลากยาวไม่เคล่ือนไหวจะฟังไม่ค่อยชัดเจนว่า 
เป็นโน้ตตัวใดตัวหน่ึง แต่เป็นกลุ่มก้อนของเสียงในช่วงเสียงท่ีสูงมาก

ในห้องที' 75 เซลโล,และดับเบ้ิลเบสน่าเสนอความคิดที' 3 เข้ามาใน 

ลักษณะเดียวกับไวโอลินและวิโอล่าในห้องท่ี 73 แต่วางดันชักไว้หลังหย่องแล้วสีให้เกิดเสียง 
ดังน้ันเสียงท่ีเกิดข้ึนในแต่ละเคร่ืองจะไม,เป็นเสียงเดียวกัน เน่ืองจากการต้ังหย่องเคร่ืองดนตรี 
ในนักดนตรีแต่ละคนจะต้ังต่างระยะกัน ทำให้เสียงท่ีเกิดข้ึนจากการสีหลังหย่องเป็นเสียงท่ีต่าง 
กัน ผู้ประพันธ์จึงกำหนดเพียงสายท่ีสีว่าใช้สายใดสี กลุ่มเซลโล่และดับเบ้ิลเบสกำหนดให้มี 

ความดังท่ีระดับ PP เช่นเดียวกับเคร่ืองลายเคร่ืองอ่ืนๆ ท้ังหมดเล่น ในลักษณะเป็นเสียงลากยาว 
น่ึง ๆ  จนถึงห้องท่ี 77 ท่ีเร่ิมต้นเทคนิครูดสาย โดยเร่ืมต้นรูดสายครงละเคร่ือง มิได้เร่ิมต้นพร้อม 
กันท้ังหมด ดังน้ันเสียงท่ีเกิดข้ึนจึงเป็นลักษณะค่อย  ๆเคล่ือนไหวไปในทิศทางท่ีสูงข้ึน โดย 
เคร่ืองสายทุกเคร่ืองเร่ิมต้นรูดสายท่ีโน้ตตัว B ในช่วงคู่แปดเดียวกันท้ังหมด ลังเกตได้จากแนว 
ไวโอลิน ท่ีเร่ิมจากตัว B ต่ํากว่า C กลาง (Middle C) และในแนวดับเบิลเบสซ่ึงเร่ิมต้นจากโน้ตใน 

ช่วงเลียงเดียวกันน้ันแต่บันทึกสูงข้ึนกว่าเสียงจริง 1 คู่แปด
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ในห้องท่ี 75 ขณะท่ีกลุ่มเคร่ืองลายลากเสียงโดยไม่มีทิศทางความIคล่ือนไหวน้ัน 
บางส่วนจากกลุ่มเคร่ืองตี กล่าวคือ เปียโน ฮาร์พ และเซเลสตา บรรเลงเข้ามาเป็นอีกช้ันเสียงหน่ึง 
ซ่ึงมีระดับความดังเสียงมากกว่า กลุ่มเคร่ืองสายซ่ึงเป็นสีสันเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงดำเนินอยู่ 
อย่างน่ิง  ๆจัดเป็นช้ันเสียงหน่ึง แต่มีอีกสีสันเคร่ืองดนตรีบรรเลงเพ่ือให้เสียงโดยรวมมีความ 

เคล่ือนไหว แนวท่ีบรรเลงเข้ามานำมาจากแนวความคิดท่ี 2 คือมีความเคล่ือนไหวของสีสัน โดย 
ตัดทอนเพียงช่วงเล็ก  ๆเท่าน้ัน ซ่ึงสักษณะน้ีจะนำกสับมาใช้อีกคร้ังในห้องท่ี 84 แต่เป็นสีสัน 

ของกลุ่มเคร่ืองดนตรีขนาดใหญ่กว่ากลุ่มเสียงจากแนวความคิดท่ี 2 ซ่ึงปรากฏในห้องท่ี 76
ก่อนท่ีเคร่ืองลายจะเร่ิมต้นรูดสายไปในทิศทางสูงข้ึน มีการเปล่ียนระดับความ 

ดังเสียงจาก PP เป็น mf ทันที ด้วยเหตุท่ีต้องการสร้างจุดต่างของเสียง นอกจากน้ีทำให้กลุ่ม 

เสียงท่ีเกิดข้ึนมีมิติความลึก มีระยะทางใกล้และไกล ระยะทางของการรูดลายเป็นช้ันคู่ 4 
เพอร์เฟค ต้ังแต่โน้ตตัว B เคล่ือนท่ีไปยังโน้ตตัว E โดยเคร่ืองสายแต่ละเคร่ืองจะมีความเร็วใน 
การรูดสายท่ีต่างยันออกไป
วิโอล่า A 1-2 เป็นแนวท่ีเร่ิมต้นรูดสายแนวแรก และส้ินสุดการรูดสายเป็นแนวสุดท้าย
วิโอล่า A 3-4 เป็นแนวท่ีเร่ืมต้นรูดลายแนวท่ี 2 และเป็นแนวท่ีส้ินสุดการรูดสายเป็นรองสุดท้าย
คือ ส้ินสุดระยะทางการรูดสายก่อนวิโอล่า A 1-2 เพียงเล็กน้อย
เซลโล่ B 7-8 เป็นแนวท่ีเร่ืมต้นการรูดสายแนวสุดท้าย และส้ินสุดการรูดสายเป็นแนวแรก

ห้องท่ี 77 ขณะท่ีเคร่ืองสายเร่ิมต้นเคล่ือนไหวด้วยการรูดลาย มีการเปล่ียนความ 

ดังเป็น mf ทันที และในห้องต่อมา ระดับความดังได้เปล่ียนเป็น f โดยไม่ต้องค่อย  ๆดังข้ึน 

ส่วนห้องท่ี 79 เปล่ียนความดังเป็น ff ทันทีอีกคร้ัง ต่อมาห้องท่ี 80 บันทึกว่า P P  subito คือ 
ลดความดังเหลือระดับ P P  อย่างฉับพสัน ซ่ึงการเปล่ียนความดังในลักษณะน้ีเป็นวิธีการท่ี 

ทำให้กลุ่มเสียงมีระยะใกล้หรือไกล
ห้องท่ี 80-82 เป็นช่วงท่ีกลุ่มเคร่ืองลายกำลังรูดสายล่โน้ตตัว E น้ัน ระดับ 

ความดังเสียง ซ่ึงก่อนหน้าน้ีได้มีการเปล่ียนในลักษณะทันทีทันใด ได้ค่อย  ๆเพ่ืมข้ึนจนถึงระดับ 
mf ภายในระยะเวลา 3 ห้อง โดยความดัง mf จะเร่ิมต้นท่ีห้องท่ี 83 พร้อมยับการส้ินสุดการรูด 

สายภายในจังหวะที, 2 ของแนววิโอล่า A 1-2 หลังจากน้ัน เคร่ืองสายก็คงดำเนินแนวความคิด 

ท่ี 3 ไว้อย่างต่อเน่ือง ในที1น้ีเคร่ืองสายต้ังกลุ่มเล่นเพียงโน้ตตัว E ตัวเดียวในช่วงคู่แปดเดียวยัน 
ต้ังแต่ห้องท่ี 80 ถึงห้องท่ี 91 แนวเคร่ืองสายได้แบ่งย่อยออกเป็น 28 แนว แนวละประมาณ 1 หรือ 
2 คน

ในห้องท่ี 83 น้ัน กลุ่มเคร่ืองตีท่ีเป็นเหล็กเร่ิมต้นตีรัวเข้ามาพร้อมยับกลุ่มเคร่ือง 
สายท่ีเร่ิมต้นเล่นโน้ตตัว E ทุกเคร่ือง หลังจากน้ันในจังหวะท่ี 3 ของห้อง เซเลสตา ฮาร์พ และ 
เปียโน นำเสนอแนวความคิดท่ี 2 อีกคร้ังเป็นระยะเวลาสัน  ๆตามลำดับ และตังแต่ห้องท่ี 84
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จังหวะท่ี 2 กลุ่มเคร่ืองลมไม้ และกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองได้นำเสนอบทบาทจากแนวความคิดท่ี 

2 อย่างไม,พร้อมกัน แต่ว่าในแต่ละแนวจากแนวความคิดดังกล่าวมีความสัมพันธ์กัน โดยให้แนว 
เสียงแต่ละแนวเล่นช้อนกัน ไล่กันข้ึนไปต้ังแต่เสียงต่ําจนถึงเสียงสูงสุด จัดได้ว่าเป็นการนำเสนอ 

สีสันเคร่ืองดนตรีต่าง  ๆท้ังในกลุ่มเคร่ืองลมไม้และเคร่ืองลมทองเหลือง ในบางแนวเคร่ืองดนตรี 
เล่นโน้ตเพียงตัวเดียวแต่มีบทบาทสำคัญซ่ึงสอดคล้องกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน  ๆซ่ึงเป็นวิธีการนำ 
แนวความคิดท่ี2 มาใช้ในรูปแบบอ่ืน โดยท้ังหมดจะเพ่ิมความดังข้ึนทีละน้อยจนถึงระดับ fff

ในห้องท่ี 85 กลุ่มเคร่ืองตีได้เข้ามามีบทบาทท่ีลอดคล้องกับท้ังเคร่ืองสายและ 
เคร่ืองเปา ด้วยการใช้เคร่ืองดนตรีแทม-แทม (Tam-Tam) ในสักษณะการขูดผิวหน้าด้วยเหรียญ 

และ'ไม้ตี'ไทรแอ'งเก้ิล โดยมีการขูดเป็นท้ังวงกลมเพ่ือให้ได้เสียงท่ียาวหรือขูดลงมาตรง  ๆเพ่ือให้ได้ 
เสียงสันแต่ดัง นอกจากน้ีสีสันของเสียงแทม-แทมจะเข้ากับฉาบแขวน (Suspended Cymbal) 
ซ่ึงกำหนดให้ใช้ไม้กลองตีบริเวณสันท่ีนูนของตัวฉาบเพ่ือให้เกิดเสียงท่ีแน่นข้ึนและกังวานน้อย 
กว่าการตีท่ีตำแหน่งปกติ เคร่ืองสายในห้องน้ีมีความเคล่ือนไหวของความดังเบาเสียงอย่างมาก 
กล่าวคือ ในแต่ละแนวเพ่ิมความดังข้ึนมาต้ังแต่ mf ถึง ff และลดลงถึงระดับ PP โดยแต่ละแนว 
เล่นเข้ามาไม่พร้อมกันและระยะทางของการเพ่ิมความดังเสียงน้ีในแต่ละแนวของเคร่ืองสายก็ใช้ 

เวลาต่างกันเซ่นในแนวดับเบ้ิลเบส4-6ใช้เวลาเพ่ิมความดังเสียงจาก mf ถึง ff ภายในเวลา า 
จังหวะคร่ึง และลดลงมาเหลือ PP ภายในคร่ึงจังหวะ ส่วนแนวไวโอลิน 2 B 7-12 ใช้เวลาใน 

การเพ่ิมความดังเสียง 1 จังหวะ แต่ว่าเม่ือความดังถึงระดับ ff แล้ว ท้ังกลุ่มจะเล่นความดัง 
ระดับ PP อย่างฉับพสัน โดยบันทึกว่า ffpp การเน้นเสียงในความดังระดับ ff ในกลุ่มเคร่ือง 
สายในห้องน้ี กำหนดให้ใช้ดันซักเดียวกันในช่วงท่ีมีการเน้น เพ่ือต้องการให้เกิดเสียงดังข้ึนถึง 
ระดับ ff อย่างต่อเน่ือง โดยกำหนดคำว่า เลกาติสสิโม (Legatissimo) ในห้องเดียวกันน้ีจังหวะท่ี 

5 มีการนำเสนอสีสันจากเคร่ืองดนตรีเสียงต่ําเซ่น ทรอมโบนและทูบา ซ่ึงใช้เทคนิคการรัวล้ิน 

(flutter tongue) แต่จบลงต่างเวลากัน ในห้องท่ี 86 แต่ละเคร่ืองจะจบแนวเสียงน้ีห่างกันแนวละ 
คร่ึงจังหวะ ในห้องท่ี 86 น้ีกลุ่มเคร่ืองสายลดความดังจากระดับ mf เหลือ P P P  คือเบามาก 

ในห้องที, 87 กลุ่มเคร่ืองสายเพ่ิมความดังข้ึนทันทีถึงห้องที' 88 เป็นระดับ ff เพ่ือสนับสนูน 

แนวความคิดที, 2 ที,กำหนดให้กลุ่มเคร่ืองลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลืองเข้ามาในลักษณะ 
โน้ตสัน ๆ  ในแต่ละเคร่ืองดนตรี แต่ว่าเล่นต่อเน่ืองกันจนจบในห้องที, 89 แนวความคิดน้ีได้ 

เร่ิมต ้น จากแนวเคร่ืองตีในห้องท่ี 87 โดยมีความดังเสียงเป็น sfp และดังข้ึนเป็น f ท้ัง 3 เคร่ือง 
ต่อมาทันทีด้วยกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองลมไม้เสียงต่ํา ต่อมาจึงเป็นเคร่ืองท่ีเสียงสูง 
ข้ึนเร่ือย ๆ  จนจบด้วยเคร่ืองเสียงสูงสุด แต่ว่านำฮอร์นและเคร่ืองดนตรีเสียงต่ําอ่ืน  ๆมาผสมเข้า 
กับแนวความคิดท่ี 2 ในห้องดังกล่าวด้วย
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ห้องท่ี 89 หลังจากท่ีกลุ่มเคร่ืองลมไม้และเคร่ืองลมทองเหลืองเล่นจบในห้องท่ี 
89 ยังคงมีแนวเสียงของปิคโคโลดำเนินอย่างต่อเน่ืองเป็นโน้ตลากยาว และในห้องถัดมาได้ 

ดำเนินแนวความคิดท่ี 2 ซ่ึงมีลักษณะเป็นเสียงลากยาวโดยมีทิศทางไล่ลงต่ําและไล่ข้ึนสูงตาม 

ลำดับ ในขณะท่ีไล่ข้ึนสูงสุดในห้องท่ี 91 น้ัน จังหวะท่ี 2 ในแนววิโอล่า A 1-2 ได้เล่นแนวเสียง 
ในทิศทางเดียวถับปิคโคโลเพ่ือเสรมให้แนวเสียงปิคโคโลหนาแน่นข้ึน แต่สาเหตุท่ีใช้วิโอล่าใน 

การเล่นร่วมถับปิคโคโล คือเน่ืองจากวิโอลาเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงใหญ่กว่าไวโอลินเล็กน้อย 
และเม่ือนำมาผสมถันเสียงปิคโคโล จะเกิดสีลันผสมระหว่างเสียงสูงแหลม และเสียงใหญ่ใน 

ช่วงสูง จังหวะท่ี 3 ซ่ึงเป็นจังหวะท่ีปิคโคโลเล่นจบลง เป็นช่วงท่ีนำเสนอสีลันกลุ่มเคร่ืองดี 
โดยเฉพาะเปียโน ฮาร์พและเซเลสตา อีกท้ังเคร่ืองดีท่ีเป็นเหล็กคือ ฉาบและฆ้องขนาดเล็ก 

ตีด้วยไม้กลอง เข้ามาพร้อมถันโดยเปียโน ฮาร์พและเซเลสตาใช้แนวความคิดท่ี 2 ต่อเน่ืองจาก 
แนวเสียงของปิคโคโล โดยมีลักษณะเป็นแนวเสียงไล่ลงมาจากโน้ตช่วงสูง และมีความดังเบา 
เสียง fff ซ่ึงสอดคล้องกับแนวปิคโคโล

ในห้องท่ี 89 น้ีเป็นห้องท่ีกลุ่มเคร่ืองสายท้ังกลุ่มเร่ิมลดความหนาแน่นลง 
(มีแนวเคร่ืองสายท้ังหมดแบ่งออกเป็น28แนว)โดยค่อยๆ หยุดคร้ังละแนวห่างถันคร้ังสะ 
คร่ืงจังหวะโดยประมาณ เคร่ืองสายทุกเคร่ืองในห้องก่อนหน้าน้ีเล่นโน้ตตัว E ในช่วงคู'แปด 

เดียวถัน ทำให้เสียงหนาแน่นมาก และความหนาแน่นได้ลดลงด้วยการลดจำนวนเคร่ืองลง 
อีกท้ังยังลดความดังเสียงลงจากระดับ ff เป็น mp ในแต่ละแนว ยกเว้นแนววิโอล่า A 1-2 
ท่ีลดระดับความดังเสียงลงเหลือเพียง mf ในห้องท่ี 91 และมีบทบาทลอดคล้องกับแนวปิคโคโล 
กล่าวคือวิโอล่า A 1-2 เป็นแนวท่ีเล่นโน้ตตัว E เป็นแนวสุดท้าย และแนวความคิดท่ี 2 
ในกลุ่มเคร่ืองตีน้ีได้ขยายความต่อเน่ืองจนถึงห้องท่ี 98

ห้องท่ี 92 ในกลุ่มเคร่ืองดี เป็นส่วนขยายแนวความคิดท่ี 2 กล่าวคือ มีการยืด 

แนวความคิดออกด้วยการซ้ําบางโน้ตก่อนท่ีเสียงจะเร่ิมมีความเคล่ือนไหวในห้องท่ี 92 
เปียโนช้ําโน้ตตัว อ ก่อนที่จะเคล่ือนไหวออกจากโน้ตตัว อ ในห้องท่ี 94 แนวบนของเปียโน 

มีทิศทางเสียงท่ีสูงข้ึนส่วนในแนวล่างของเปียโนมีทิศทางเสียงท่ีต่ําลงจนถึงโน้ตตัว E 
และแนวล่างก็ยืดเสียง E ออกด้วยการซ้ําโน้ตตัวดังกล่าวจนถึงห้องท่ี 95 และย้ายช่วงคู่แปด 

โน้ตตัวน้ีข้ึนไป 3 คร้ัง เพ่ือให้เสียงท่ีเกิดข้ึนสอดคล้องกับแนวบนของเปียโน ซ่ึงมีทิศทาง 
เคล่ือนท่ีข้ึนสูง

ต้ังแต่ห้องท่ี 95 เป็นช่วงท่ีท้ังวงออร์เคสตรานำแนวความคิดท่ี 2 ออกมา 
บรรเลงถันอย่างต่อเน่ืองและสอดคล้องถัน มีลักษณะเป็นเสียงท่ีไล่ตังแต่ต่ําสุดถึงเสียงสูงสุด 

อย่างรวดเร็ว โดยมีสีลันเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลาย ในห้องที, 95 เร่ิมนำเสนอจากกลุ่มเคร่ืองดี 

และต่อมาเร่ิมต้นจากทูบาและคอนทราบาลชูนท่ีเล่นเพียง 2 โน้ต แต่โน้ตตัวหลังยืดจังหวะ
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ออก หลังจากน้ันมีแนวฮอร์น 5 และทรัมเป็ต 5 เล่นต่อเน่ืองจากแนวทูบาและคอนทราบาสซูน 
ทันทีทำให้ฟังเป็นเสียงคล้ายกับโน้ตหลายตัวไล่ข้ึนไปด้วยความเร็ว

ในห้องท่ี 97 ขณะท่ีปิคโคโลเล่นโน้ตสูงท่ีสุดในจังหวะท่ี 4 แล้ว ก็ยังคงค้างไว้ 
จนถึงห้องท่ี 99ในจังหวะเดียวกันน้ันคลาริเน็ต 2 เล่นโน้ต G# สูงเข้ามาพร้อมกับฮอร์น 1,3, 
4,5ทรัมเป็ต3 และทรอมโบน1,3 แต่แนวปิคโคโล คลาริเน็ต และฮอร์นเล่นความตังคงที' 
จนกระท้ังห้องที, 99 แต่ว่าแนวทรัมเป็ตและทรอมโบนมีความตัง fp แล้วค่อย  ๆตังข้ึนเป็น fff 
ในห้องท่ี 99ในทรัมเป็ต 3 และทรอมโบน า, 3 มีการใช้ท่ีลดเสียงเพ่ือสร้างสีลันให้กลุ่มเคร่ือง 
ลมทองเหลืองในจังหวะท่ี4 ของห้องท่ี97 น้ันไวโอลิน1, 2 ได้เร่ิมต้นรูดสายเพ่ือสร้างพ้ืนผิว 
ประกอบกับกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองลมไม้ให้หนาแน่นข้ึน ประกอบกับวิโอล่าในห้อง 
ท่ี 98 ท่ีเร่ิมต้นรูดสาย ไวโอลินแสะวิโอล่าท้ังหมดรูดสายต้ังแต่โน้ตลายเปล่าจนถึงโน้ตท่ีสูงมาก 
บริเวณปลายสะพานวางน้ิว (Fingerboard) ในช่วงน้ีเป็นบริเวณท่ีขยายแนวความคิดท่ี 2 ออก 
จนถึงจุดฟักประโยคเพลงในห้องท่ี 99 เข้าสู,ท่อน D

ท่อน อ (ห้องท่ี 99-137)

เร่ิมต้นนำเสนอท่อนน้ีด้วยการเกิดเสียงท่ีตังมากในกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองตี และ 
บางส่วนของกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองลมไม้พร้อมกัน ด้วยการปันทึกความตังถึงระตับ 

ffff ในกลุ่มเคร่ืองสาย จังหวะแรกของท่อน อ มีเทคนิคการนำคันชักเซลโล่และตับเบ้ิลเบส 

ตีท่ีสายด้วยข้างท่ีเป็นไม้ เพ่ือให้เกิดสีลันคล้ายกับเคร่ืองตี ส่วนเซเลลตาเล่นแนวความคิดท่ี 2 ซ้ํา 
3 ห้อง แ ต ่ลดระตับความตังลง จาก fff ถึง P P P  ส่วนในแนวเปียโนและเคร่ืองตีอ่ืน ๆ  ได้เล่นเสริม 

ให้จุดฟักประโยคเพลงในต้นห้องท่ี 99 เด่นชัดข้ึนด้วยการเล่นโน้ตช่วงลัน ๆ  และปล่อยให้เสียงท่ี 

เกิดข้ึนจางหายไปเองโดยมิได้มีการนำมือหรือวัสดุใด  ๆอุดเสียง
ในขณะท่ีเชเลสตากำลังช้ําแนวเสียงอยู่น้ัน ในห้องท่ี 100 จังหวะท่ี 4 

ไวบราโฟนแทรกเข้ามาเป็นโน้ต 5 พยางค์ช้ํากันไปเร่ือย  ๆจนถึงห้องท่ี 102 ต้ังแต่ห้องท่ี 99 
ไวโอลินและวิโอล่าเล่นอยู่ในช่วงเสียงท่ีสูงมาก เป็นการนำเสนอแนวความคิดท่ี 3 ซ่ึงเป็นโน้ต 

ลากยาว เพ่ือท่ีแสดงให้เห็นแนวความคิดของการแบ่งเสียงออกเป็นช้ัน ในท่ีน้ี,ช้ันแรกคึอเสียง 
ท่ีสูงมากดำเนินเสียงลากยาวในกลุ่มเคร่ืองสาย อีกช้ันเสียงหน่ึงคือสีลันของเคร่ืองดนตรีจาก 
กลุ่มเคร่ืองลมไม้และเคร่ืองลมทองเหลือง

ในห้องท่ี 101 ในแนวทรัมเป็ต 1 เป็นช่วงท่ีขยายแนวความคิดท่ี 2 ด้วยการยืด 

ความยาว และใช้เทคนิคเล่ือนเสียง (Glissando) ซ่ึงคล้ายกับเทคนิคการรูดลายของเคร่ืองสาย 
ข้ึนลงอย่างช้า  ๆประกอบกับการใช้เสียงไมโครโทนเพ่ือสร้างสีลัน ในขณะเดียวกันทรัมเป็ตต้อง 
ใส่ที,ลดเสียงแบบฮาร์มอน (Flanmon mute) ซึงเป็นที,ลดเสียงแบบที,ทำให้เสียงค่อนข้างแหลม
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และไม่ชัดมากนัก มักจะใช้ในดนตรีแจ๊ส ในห้องท่ี 102 นำอิงลิซฮอร์นเข้ามาผสมกับเสียง 
ทรัมเป็ต เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีท่ีง 2 เคร่ืองน้ีมีลักัษณะเสียงค่อนข้างคล้ายกัน แต่เสียง 
อิงลิชฮอร์นจะไม่แผดเสียงแหลมมากนัก กล่าวคือคุณภาพเสียงค่อนข้างนุ่มกว่าทรัมเป็ต 

ในห้องนีกลุ่มเคร่ืองสายหยุดเล่นในจังหวะท่ี 2 ขณะท่ีทรัมเป็ตกำลังแสดงบทบาทสำคัญซ่ึง 
นำมาจากแนวความคิดท่ี 2 คือเป็นโน้ตไล่ข้ึนไป โดยมีความดังเบาเสียงเพ่ิมข้ึน หลังจากน้ัน 
ทรัมเป็ตใช้เทคนิคการเล่ือนข้ึนสงของเสียงอย่างรวดเร็วภายใน ความกว้าง 1 ควอร์เตอร์โทน 

ด้วยท่อมือซ้ายของทรัมเป็ต ในกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองในท่อนน้ีมีการใช้เทคนิคน้ีค่อนข้าง 
มากเพ่ือสร้างสีล่นใหม่ นอกจากน้ีมีแนวทิมพานีตีร วั พร้อมกับการเล่ือนเสียงข้ึนลง 
สอดคล้องกับแนวทรัมเป็ต ในจังหวะท่ี 4 ห้องท่ี 102 จังหวะสุดท้ายกลุ่มเคร่ืองลายได้เล่นช่วง 
เสียงสูงเข้ามา โดยค่อย ๆ เพ่ิมความดังเข้ามาต้ังแต่ระดับ PPPP จนถึง mf พร้อมกัน ในขณะท่ี 

เคร่ืองสายเล่นช่วงเสียงสูง ผู้เล่นจะวางคันชักไว้ใกล้กับหย่องเพ่ือให้เสียงท่ีเกิดข้ึนในช่วงสูง 
ชัดเจนมากข้ึนโดยมันทึกว่า sul ponticello ในห้องท่ี 104 ความดังของกลุ่มเคร่ืองลายเพ่ิมข้ึน 

จาก mf เป็น ff ในเวลาท่ีต่างกัน ทำให้เกิดมิติความลึกของเสียงในจังหวะสุดท้ายฮอร์น1,2 และ 
ทรัมเป็ต 2 เล่นพร้อมกันด้วยระดับความดัง fp ซ่ึงมีเคร่ืองหมายเน้นท้ัง 3 เคร่ือง โดยหลังจาก 
เน้นแล้วจะเบาลงทันที

ห้องท่ี 105 มีการนำแนวความคิดแรกมาใช้ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง แต่มีการ 
ดัดแปลงจากแนวความคิดนี้เป็นอย่างมาก กล่าวคือ ม ีล ักษณะเส ียงหลายเส ียงเก ิดข ึ้นต ่าง 
เวลากัน และช้อนกัน เปรียบได้กับแนวไวบราโฟนทั้ง 3 ตัว ในห้องแรกของบทประพันธ์ 
ในห้อง 105-107 ทรัมเป็ต 1-5 และ ทรอมโบน 1 มีเทคนิคเลื่อนเสียงขึ้นลงอย่างรวดเร็ว โดยเริ่ม 
ต้นจากระดับความดังเบาที่ค่อนข้างดังแล้วค่อย  ๆ เบาลง โดยเป็นเช่นนี้ทั้ง 6 เคร่ือง ในช่วงนี้ 
เสียงที่เกิดขึ้นยังไม่ทับช้อนกันมากเช่นห้องแรกของบทประพันธ์ในบริเวณนี้ มีลักษณะที่แต่ละ 
เครื่องดนตรีบรรเลงต่อเนื่องกันหลังจากที่เคร่ืองหน่ึงจบลงแล้ว

ต้ังแต่ห้องท่ี 107ถึงห้องท่ี 111 เป็นการนำแนวความคิดที่ 2 มาสร้างเป็นจุดพัก 
ประโยค ด้วยการกระจายแนวเสียงออกเป็นหลายแนวให้กับเครื่องดนตรีหลายเครื่องเพื่อให้เกิด 
สีลันที่ดำเนินอย่างต่อเนื่อง ดังเช่นในกลุ่มเครื่องลมไม้ตั้งแต่ห้องที่ 107 เสียงจะตํ่าลงทึละน้อย 
และค่อย ๆ สูงขึ้นในห้องที่ 110 และจบลงที่ห้อง 111 พร้อมกับกลุ่มเครื่องตีและเครื่องสาย 
น อ ก จ าก น ี้ใน ก ล ุ่ม ฮ อ ร ์น ก ็ม ีก าร เน ้น จ ังห ว ะ น ั้น ด ้ว ย ค ว าม ด ัง เบ า ซ ึ่งม ันท ึกว ่า ffpp 
โดยระดับความดัง ff จะตรงกับบริเวณที่เครื่องดนตรีอื่น ๆ จบลงพร้อมกัน ในกลุ่มเครื่องต  ี
เล่นโน้ตเพียงกลุ่มเล็ก ๆ ในระดับความดังเบาที่ fff คือดังมาก อีกทังยังปล่อยให้เสียงที่เกิดฃึน 
จางหายไปเองโดยไม่ต้องใช้วัสดุใด ๆ อุดเสียง
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ห้องที่ 112 แนวความคิดที่ 1 น ำมาใช ้อ ีกคร ั้งห น ึ่งใน กล ุ่ม เคร ืองลม
ทองเหลือง ที่'งทรัมเป็ตและทรอมโบนทุกเครื่องจะใส่ที'ลดเสียงแบบต่าง ๆ เพื่อให้เกิดสีลันที ่
แตกต่างกันออกไปในกลุ่มเครื่องดนตรีเดียวกัน เช่น ที่ลดเลียงรูปถ้วย (Cup mute) ที่ลดเลียง 
แบบตรง (Straight mute) ที่ลดเลียงแบบฮาร์มอน (Harmon mute) ที่ลดเลียงทั้ง 3 ชนิดนี้ให ้
เสียงที่ต่างกันไม่ว่าจะเป็นความคมหรือความนุ่มของเลียง

ในห้องที' 112-114 มีการทับช้อนแนวเลียงมากขึ้น เทคนิคที'ใช้ในเครื่องลม 
ทองเหลืองบรีเวณนี้ เป็นเทคนิคเดียวกันกับในห้องที่ 105-107 คือ การเลื่อนเลียงขึ้นลงเป็นระยะ 
ห่างเล ียงควอร์เตอร์โทน แต ่ละแนวเล ียงม ีการเล ่นระด ับความด ังเบาท ี่เคล ื่อนท ี่ตามก ัน  
ซึงเป็นแนวความคิดจากไวบราโฟนในช่วงต้นของบทประพันธ์ห้องที่ 1 12จังหวะท่ี 2 ทรัมเป็ต 
ได้เล่นความดังเบาที่ระดับ PP และขึ้นมาเป็น mp หลังจากนั้นได้ลดลงเหลือ PP ต่อมา 
ทรอมโบน 3,4 ได้เล่นระดับความดังเบาลักษณะนี้เช่นกัน แต่ช่วงเวลาที่เกิดขึ้นจะแตกต่างไป 
จากการกำหนดความดังเบาในทรัมเป็ต4 ในห้องท่ี 112

ในห้องท่ี 113 และ 114 เซเลลตาและฉาบโบราณ (Antique cymbal) นำเสนอ 
จังหวะท่ีเป็นโน้ตตัวดำปกติในจังหวะท่ี 2 และ 3 พร้อมกันกับโน้ตสุดท้ายในแนวทรอมโบน 
อีกท้ังพร้อมกันกับจังหวะท่ีทรัมเป็ต 5 เข้ามา ในห้องท่ี 115-116 ใช้แนวความคิดท่ี 2 อีกคร้ัง 
หน่ึงเพ่ือเป็นจุดพักประโยคเพลงขนาดย่อย โดยเร่ิมต้นเล่นจากเคร่ืองดนตรีเลียงต่ํา คือ 
คอนทราบาลชูน ก่อนท่ีจะไล่โน้ตข้ึนสูงข้ึนเป็นบันไดเลียงลังเคราะห์ข้ึนไปเป็นเลียงปิคโคโล 

จนกระท้ังห้องท่ี 116 บิ]คโคโล 1 ลากโน้ตตัว A ค้างไว้1 ห้อง และห้องต่อมาจึงนำเลนอแนว 
ความคิดท่ี 2 ประกอบกับเสียงของเซเลลตา บริเวณที'กลุ่มเคร่ืองตีเข้ามาในห้องที' 116 
เป็นบริเวณที,พัฒนาข้ึนมาจากแนวความคิดแรกแต่แตกต่างกัน คือ เป็นโน้ตที'มิได้ลากยาว 
แต่มีลักษณะความไม่พร้อมกันของจุดต่าง ๆ

ในห้องที่ 118-122 เป็นบริเวณที่บังคงใช้แนวความคิดเดิม แต่มีการควบคุม 
ระด ับความดังเบาอย่างม ีท ิศทางช ้ดเจน ท ั้งกล ุ่มเคร ื่องลมทองเหลืองและป ิคโคโลท ั้ง 2 
แนว รวมทั้งกลุ่มเครื่องตี ได้ลดระดับความดังมาจนถึง p, PP และ PPP ตามลำดับ ในห้อง 
ที' 119 และ 120 ต้ังแต่ห้องที' 1 2 0 นี้กลุ่มเครื่องตีเพิ่มระดับความดังเบาขึ้นจนถึงระดับ ft และ 
fff นอกจากนี้ห้องท่ี 122 กลุ่มเครื่องตีได้ปล่อยให้แนวเลียงนั้น  ๆ ก้องกังวานด้วยการไม่อุดเลียง 
หลังจากนั้นผู้เล่นทั้งหมดหยุดเล่น 1 จังหวะเพื่อให้เลียงที่ถ้องมาจากกลุ่มเครื่องตี มีบทบาท 
ลำดัญ และในจังหวะท่ี 3 แนวเปียโน ฮาร์พและเซเลสตา เล่นบันไดเลียงลังเคราะห์พร้อมกันทั้ง 3 
เครื่องในทิศทางขึ้นและลงอย่างรวดเร็วเป็นโน้ต 6 พ ยางค ์ เลียงที่เกิดขึ้นในทิศทางขึ้นจะ 
แตกต่างจากทิศทางลง เนื่องจากเป็นการผสมขึ้นคู่เลียงหลายประเภท แต่มีขึ้นคู่ครึ่งเลียงเป็น 
ขึ้นคู่เลียงหลัก
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ในห้องท่ี 123 จังหวะท่ี 4 ซ่ึงเป็นจังหวะท่ีแนวเปียโน ฮาร์พ และเซเลลตา ส้ินสุด 
บทบาทลง บิเคโคโลท้ัง 2 แนวได้ขยายแนวความคิดที่ 2 ออก ด้วยการยืดจังหวะและชํ้าโน้ตตัว D 
และ C ห่างกันเป็น ข้ันคู, 9 เมเจอร์ เพื่อให้เกิดที่ว่างของระดับเสียงในเวลาเดียวกัน ตั้งแต่ห้อง 
นี้ถึงห้องที่ 127 เป็นบริเวณที,แนวความคิดที่ 2 เคลื่อนที่ในทิศทางลงด้วยการใช้เครื่องดนตรี 
ที่เสียงตํ่าลงทีละน้อยตังแต่ ปิคโคโล อิงลิชฮอร์น เบสคลาริเน็ต และคอนทราบาสชูนเป็นเครื่อง 
สุดท้ายในห้องที่ 125 ปิคโคโลทั้ง 2 แนวดำเนินแนวความคิดที่ 2 ไปในทิศทางต่างกัน ปิคโคโล 
1 มีทิศทางเสียงสูงขึ้น ส่วนปิคโคโล 2 มีทิศทางเสียงตํ่าลง โดยท้ัง 2 แนวนี้มีทิศทางของความดัง 
เบาไปในทิศทางเดียวกัน ในจังหวะที่ 3 ซึ่งปิคโคโลสิ้นสุดลง แนวอิงลิชฮอร์นจึงเล่นโน้ต 6 
พยางค์ต ่อเน ื่องจากปิคโคโลทันที และในจังหวะต่อมา เบสคลาริเน ็ตเล ่นบทบาทเดียวกัน 
น ี้ประสานก ับแนวอ ิงล ิชฮอร ์น เพ ื่อเพ ิ่มความหนาแน ่นของพ ื้นผ ิวไปในท ิศทางท ี่ต ํ่าลง  
ในห้องที่ 126 คอนทราบาสชูนมีบทบาทเข้ามาในจังหวะที่ 3 ก่อนที่อิงลิซฮอร์นจะหยุดเล่นเล็ก 
น้อย เพื่อดำเนินแนวความคิดนี้อย่างต่อเนื่องในช่วงเสียงตํ่ากว่าเบสคลาริเน็ต ทำให้เกิดทิศทาง 
เสียงที่เคลื่อนไหวด้วยการใช้สีสันเครื่องดนตรีเข้ามามีบทบาท

ในห้องท่ี 125 กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองตี ได้เข้ามามีบทบาทนำเสนอ 
แนวความคิดแรก คือการช้อนกันของเสียงในเวลาท่ีต่างกัน ท้ังหมดเร่ิมต้นเล่นพร้อมกันกับโน้ต 

สุดท้ายท่ีปิคโคโลเล่นในจังหวะท่ี 3 ในแนวปิคโคโลมีทิศทางความดังเบาเสียงเพ่ิมข้ึนต้ังแต่ 

จังหวะท่ี 1 คือ P จนถึง ff ในจังหวะท่ี 3 ซ่ึงมีกลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืนเข้ามาผสมด้วย ในแนวเคร่ือง 
ลมทองเหลืองเล่นเทคนิคเล่ือนเสียงข้ึนลง โดยเร่ิมต้นจากการเล่นระดับความดังท่ี f และมีทิศทาง 
ท่ีลดลงตามลำดับจนถึง P ในจังหวะท่ี 4 มีการช้อนแนวเสียงเข้ามาก่อนท่ีแนวแรกจะจบลงด้วย 
ระดับความดัง mfp ซ่ึงเบากว่าในตอนท่ีแนวแรกเข้ามาในระดับความดัง f และแนวท่ี 2 ของ 
กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองได้ลดระดับความดังเหลือเพียง P P P  ซ่ึงเบากว่าแนวแรกของเคร่ืองลม 

ทองเหลืองมาก
ในห้องท่ี 127 ก่อนท่ีแนวคอนทราบาสซูนจะสิ้นสุดลง กลุ่มเครื่องตีได้เริ่มเข้ามา 

มีบทบาท โดยเริ่มจากฮาร์พเล่นแนวความคิดที่ 2 ด้วยระดับความดังที่ f ซึ่งสอดคล้องกับ 
ระดับความดังในคอนทราบาสชูนที่กำลังลดลงเหลือเพียงระดับความดัง P ในจังหวะที่ 3 
และจังหวะต่อมา เซเลสตาและเปียโนจึงเริ่มต้นเล่นแนวความคิดที่ 2 เช่นเดียวกันกับฮาร์พ โดย 
ท้ัง 3 เครื่องนี้เพิ่มความดังขึ้นเรื่อย  ๆจนถึงระดับ ff ใน ห้องต่อมา แนวความคิดนี้ได้เพิ่ม 
ความหนาแน่นด้วยการเพิ่มแนวเสียงกล็อคเคสชปีลเข้ามา ทำให้สีสันเปลี่ยนแปลง เนื่องจาก 
กล็อคเคนชปีลเป ็นเครื่องตีท ี่ทำจากเหล็กซ ึ่งเส ียงท ี่เก ิดข ึ้นแตกต่างจากเป ียโน ฮาร์พ และ 
เซเลสตาอย่างมาก อีกท้ังกล็อคเคนชปีลยังเพ่ิมความดังเสียงข้ึนจาก mp ถึง f เพื่อให้ลอดคล้อง 
กับแนวความคิดที1 2 ในท้ัง 3 เคร่ืองดนตรี หลังจากน้ันเครื่องดนตรีท้ัง 4 ข้ึนหยุดเล่นพร้อมกัน
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ในจังหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 128 เพ่ือให้เคร่ืองตีอ่ืนท่ีไม่มีระดับเสียงเข้ามามีบทบาทต่อเน่ืองทันที
ดังแต่ห้องที่ 128- 135 เครื่องตีที่ไม่มีระดับเสียงมีบทบาทสำคัญด้วยการนำ 

เลนอแนวความคิดที่ 1 กล่าวคือแนวคิดของการช้อนกันของเสียงในเวลาที่ต่างกัน ในกลุ่มเครื่อง 
ตีน้ี'จะ'ใช้เคร่ืองตีท่ี,ทำด้วยเหล็กเป็น'จำนวนมาก'ในบริเ'วณห้องดังกล่าว และมีการเล่นระดับความ 
ดังที่หลากหลายเพื่อให้เกิดมิติความลึกของเสียงเป็นชั้น เช่นในห้องที่ 130 ฆ้องใหญ่เล่นโน้ตใน 
ระดับความดัง mp ต่างเวลาเล็กน้อยกับฆ้องเล็ก ชึ่งมีระดับความดัง f ท้ัง 2 เครื่องนี้ใช้ไม้นวมใน 
การตี ในบริเวณห้องดังกล่าวนี้ กลุ่มเครื่องตีได้ใช้ไม้ตีหลายประเภทในการตีเพื่อให้เกิดสีจันที ่
หลากหลายในกลุ่มเครื่องตีชนิดที่ทำด้วยเหล็ก อีกทั้งยังมีเทคนิคหลากหลายในการเล่นเครื่องต ี
นน ๆ เช่นในแทม-แทม มีวิธีการเล่นที'เคาะด้วยไม้ตีไทรแองเกิ้ล เหรียญ หรือด้วยวิธีการขูดผิว 
หน้าด้วยเหรียญเป็นรูปวงกลมเพื่อต้องการทำให้เกิดเสียงที่ค่อย ๆ ดังข้ึน หรือการขูดผิวหน้าลง 
มาตรง ๆ เพื่อเน้นเสียง เทคนิคดังกล่าวนี้จะเล่นโดยการปล่อยให้เสียงที่เกิดขึ้นจางหายไปเอง 
ซึ่งจะสอดคล้องกับเสียงกระดิ่งราว (W ind  c h im e ) ทุกประ๓ ทไม่ว่าทำจากแก้วหรือเหล็ก ซึ่งคุณ 
ลักษณะเฉพาะของกระดิ่งราวคือเสียงที่เกิดขึ้นจะจางหายไปทีละน้อย การใช้เครื่องดนตรีชนิดนี ้
รวมกับฆ้อง ฉาบและแทม-แทม ทำให้เส ียงที่เก ิดขึ้นทับช้อนกัน ซึ่งเป็นแนวความคิดแรกที ่
คล้ายกับแนวเสียงไวบราโฟนในห้องแรก แต่ในบริเวณนี้แตกต่างกันคือ ไม,มีเครื่องดนตรีที่ม  ี
ระดับเสียง แต่มีแนวความคิดในเรื่องของความก้องกังวานของเสียง ทำให้เกิดพื้นผิวขึ้นมา 
ในห้องที่ 132 เครื่องลมทองเหลืองได้กลับมามีบทบาทอีกครั้งด้วยการนำเลนอแนวความคิด 
เช่นเดียวกับห้องที่ 125 ด้วยเทคนิคการเลื่อนเสียงขึ้นลงอย่างรวดเร็ว ทั้งหมดมีเสียงที่ทับ 
ช้อนกัน และมีความเคลื่อนไหวของความดังเบาเสียงไปในทิศทางเดียวกัน ในห้องต่อมา กลุ่ม 
เครื่องสายได้เริ่มต้นเล่นด้วยการเน้นเสียง โดยใช้เทคนิคการนำส,วนที,เป็นไม้ของคันชักตีลง 
บนลาย (Col legno) ในจังหวะที่ 3 ซึ่งพร้อมกับบริเวณที่มาราคาล กระดิ่งราวแก้ว ฆ้องเล็ก 
เล่นระดับความดัง ff และ ทรอมโบน 2-4 ซึ่งเล่นระดับความดัง f พร้อมกัน ในแนวเชลโล่จังหวะ 
นี้น่ได้เริ่มต้นรูดลายขึ้นแต่ทิศทางความดังเสียงยังไม่เพิ่มขึ้น แนวเครื่องสายทั้งหมดมีบทบาท 
เพ ิ่มความหนาแน ่นข ึ้นตามลำดับด ้วยการเพ ิ่มแนวเส ียงเข ้ามา ตั้งแต่วิโอล่าในห้องที่ 134 
จังหวะแรก และไวโอลิน 1,2 ในจังหวะท่ี 4 ของห้องเดียวกันทั้น
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ในจังหวะที่ 4 ของห้องท่ี 134 เป็นจุดเริ่มต้นของการเข้าสู่จุดพักประโยคเพลง 
ก่อนที่จะเข้าท่อนต่อไป ด้วยการท่ีไวโอลิน 1,2 ใช้เทคนิคการรูดสายขึ้นลงเสืยงอปางช้า  ๆ (Slow 
half tone oscillation) โดยผู้เล่นแต่ละคนสามารถรูดลายขึ้นลงไม่พร้อมกันได้ ทำให้เกิดความ 
หนาแน่นเพิ่มขึ้นมากกว่าการเล่นโน้ตเพียงตัวเดียวค้างไว้โดยไม่เคลื่อนที่ ซึ่งการใช้เทคนิคนี้เป็น 
การทำให ้เส ียงที่เก ิดขึ้นมีความเคลื่อนไหวในตัวเองตลอดเวลา ในแนววิโอล่า เซลโล่ และ 
ตับเบิ้ลเบส รูดสายไปพร้อมกัน โดยมีทิศทางเสียงตังขึ้นและเบาลง เพื่อให้เสียงที่เกิดขึ้นในขณะ 
รูดสายมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ในห้องที่ 135 บทบาทในแนวไวโอลิน 1,2 
เป็นบทบาทสำคัญที่สอดคล้องกับกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง และเครื่องลมไม้ในจังหวะที' 4 
รวมท้ังห้องถัดไปด้วย เนื่องจากมีทิศทางความตังเบาเสียงที่เพิ่มขึ้นอย่างมากตั้งแต่ fp จนถึง ff 
และกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองรวมทั้งเครื่องลมไม้ ก็มีทิศทางความตังเบาเสียงในลักษณะเดียว 
กัน กล่าวคือมีทิศทางความตังเบาเสียงที่เพิ่มสูงขึ้น กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองแบ่งออกได้เป็น 2 
ชั้นเสียง ชั้นเสียงแรกคือ เส ียงท ี่เก ิดจากการใช้เทคนิคเลื่อนเส ียงขึ้นลง (Fluctuation) คือ 
ทรัมเป็ตทั้ง 5 แนว และทรอมโบนทั้ง 4 แนว ล่วนอีกชั้นเสียงหนึ่ง คือเทคนิคการเลื่อนเสียง 
(Glissando) จากโน้ตที่กำหนดสู่โน้ตใดก็ได้ในช่วงเสียงสูงเพื่อให้เกิดสีลันของเสียงที่เคลื่อนไหว 
อย่างรวดเร็ว ในชั้นเสียงนี้จะมีเครื่องดนตรีที่เล่นคือ ฮอร์น ท้ัง 6 แนวและทูบา 
ในแนวเครื่องลมไม้เป็นแนวความคิดที่ 2 ซึ่งมีลักษณะกระจายตัวกันออกไปตามเครื่องดนตรี 
ต่าง ๆ แนวละเล็กน้อย แต่เล่นอย่างต่อเนื่อง โดยมีทิศทางความตังเบาเสียงที่เพิ่มขึ้นตั้งแต่ระตับ 
ทา P ถึง fff ในแนวปิคโคโล

ในห้องท่ี 137 เป็นห้องสุดท้ายของท่อน อ เร่ิมต้นด้วยเสียงในกลุ่มเคร่ืองดี 

ท่ีเล่นเข้ามาในเวลาเดียวกันในขณะท่ีปิคโคโลซึงเป็นเสียงสูงสุดของแนวความคิดที, 2 
ในห้องก่อนหน้าน้ีได้จบลงในแนว วิโอล่า เซลโล่ และตับเบ้ิลเบส ได้เพ่ิมระตับความตังข้ึนเป็น 

ff ในเวลาท่ีต่างกัน ในการเพ่ิมความตังน้ัน1ใช้ระยะเวลา 1 จังหวะถึง 1 จังหวะคร่ึงในแต่ละ 
เคร่ืองดนตรี การเพ่ิมความตังน้ันกระทำไปพร้อมกับการรูดสาย และส้ินสุดลงเมือถึงโน้ต 

ท่ีต้องการคือ เป็นฮาร์โมนิคโน้ตซ่ึงเล่นด้วยคันชักท่ีวางใกล้กับหย่อง(รน ! p o n tic e llo ) ใน'ห้อง 
เดียวกันน้ีไวโอลินท้ัง 2 แนวได้เล่นเทคนิคการเล่ือนเสียงข้ึนลงช้า  ๆพร้อมกันกับการรูด 

ลายข้ึนไปสู่โน้ตสูงในห้องท่ี 138 ของท่อน E

ท่อน E (ห้องท่ี 138-170)

ท่อนน้ีเป็นท่อนสุดท้ายของบทประพันธ์ เร่ืมต้นด้วยการเปล่ียนความเร็ว เป็น 80 
คร้ังต่อนาที (80 Bpm.) โดยมีแนวเคร่ืองสายดำเนินโน้ตลากยาว ซ่ึงเป็นลักษณะของแนว 
ความคิดท่ี 3 อย่างต่อเน่ือง โดยกำหนดให้น้กดนตรีเล่นโดยมิต้องลันสาย (N on  v ib ra to )  เพ่ือให้
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เกิดเสียงอยู่น่ิง จนถึงห้องท่ี 142 แนวความคิดน้ีจึงเร่ิมใ ช ้ส ล ับ ก ับ แนวความคิดท่ี 2 ซ่ึงเป็นโน้ต 

เคล่ือนไหว
ห้องท่ี 139 ในขณะที่เคริ่องสายกำลังลดระดับความดังลงเหลือเพียง P เซเลสตา 

ได้เริ่มต้นนำเสนอแนวความคิดที่ 2 ซ่ึงเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ช้ันในลังหวะแรก และเครื่องดนตรีต่อมาที่ 
นำเสนอแนวความคิดที่ 2 คือ เปียโนและฮาร์พตามลำดับ ในแต่ละแนวเสียงของแต่ละเครื่อง 
ดนตรีมีทิศทางความเคลื่อนไหวที่ต่างกัน ในเซเลสตาทิศทางของเสียงเคลื่อนที่ขึ้นจนถึงช่วง 
เสียงสูงของเคร่ือง ในขณะที่ฮารพ์และเปียโน มีทิศทางเสียงที่เคลื่อนที่ขึ้นลงไม่กว้างเท่าเซเลสตา 
ท้ัง 3 แนวมีระดับความดังที่เคลื่อนที่ไปในทิศทางต่างกัน ในเปียโนและเซเลสตากำหนดให้ไม่ใช้ 
เพเดิล (Pedal) เพื่อให้เสียงออกมาชัดเจนไม่ก้องกังวานจนเกินไป

ในห้องที, 141 ไวบราโฟนทั้ง 3 เคร ืองนำเสนอแนวความคิดท ี, 2 ในพื้น 
ผิว แบบเฮเตโรโฟนีและโพสีโฟนีในห้องที่ 141 มีลักษณะโพสีโฟนีเนื่องจากมีแนวเสียงหลาย 
แนว เพียงแต่เกิดขึ้นต่างเวลากัน สีวนในท้ายห้องที่ 142 เริ่มมีพื้นผิวเป็นแบบเฮเตโรโฟนีมาก 
ขึ้นเนื่องจากเสียงในแนวไวบราโฟน 2, 3 คล้ายกับการแปรทำนองในแนวไวบราโฟน 1 ใน 
ไวบราโฟนท้ัง 3 แนวกำหนดไม่ให้ใช้เพเดิล (Pedal) เพื่อไม่ต้องการให้เกิดเสียงก้องขึ้น เนื่องจาก 
ช่วงนี้ต้องการเสียงที่เกิดขึ้นอย่างชัดเจนในทุกแนว ต้ังแต่ห้องท่ี 141-144 พื้นผิวของกลุ่มเครื่องต ี
ได้บางลงเรื่อย ๆ ในห้องที่ 142 ฮาร์พในลังหวะที่ 2 ลดมือช้ายออก เหลือเพียงแนวบนและ 
เซเลสตาหยุดเล่นที่ห้องนั้นเช่นเดียวกัน แต่เริ่มต้นหยุดเล่นในลังหวะที่ 3 ห้องต่อมาฮาร์พก็หยุด 
เล่นในลังหวะที่ 3 ในช่วงท้ายห้องที่ 141 กลองทิมพานี เข้ามามีบทบาทเล็กน้อยเพื่อเสรีมแนว 
ความคิดที่ 2 ในกลุ่มเครื่องสาย ในห้องที่ 144 แนวเปียโนได้หยุดเล่นในลังหวะที่ 3 ห้องท่ี 143 
ต้ังแต่ลังหวะท่ี 3 ท้ัง 3 แนวของไวบราโฟนเล่นห่างกันเป็นช่วงคู่แปด ในกลุ่มเครื่องสายห้องที่ 143 
เป็นช่วงที่มืการแทรกแนวความคิดที่ 2 ระหว่างแนวความคิดที่ 3 ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่นิ่ง การ 
นำเสนอแนวความคิดที่ 2 เป็นครั้งแรกในลักษณะนี้มีการเปลี่ยนระดับความดังจากก่อนหน้านี ้
คือ P P  เป็น f f  ทันที และแนวความคิดที่ 3 จะลดจำนวนให้เหลือเพียงช่วงที่ลันลง ในลังหวะที่ 2 
ห้องท่ี 143 กลับมาใช้แนวความคิดที่ 3 ต่อเนื่องอีก 3 ลังหวะ และห้องต่อมาแนวความคิดที่ 2 
ได้แทรกเข้ามา 1 ลังหวะและสลับกับแนวความคิดที่ 3 เพียง 1 y4 ลังหวะ ต่อเนื่องด้วยแนวความ 
คิดท่ี 2 ซ่ึงมีโน้ตเพียง 5 ตัว
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ห้องที่ 145 เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 7/16 ทันที่เพื่อเปลี่ยนชีพจรจังหวะโดย 
กลุ่มที่นำเสนอแนวความคิดที่ 2 เป็นกลุ่มเครื่องตี ส ่วนกลุ่มเครื่องลายเล่นเป็นอีกชั้นเสียง 
หน่ึง จากแนวความคิดที่ 3 ทั้งหมดก่อให้เกิดเป็นจุดพักประโยคเพลงซึ่งเมื่อสินสุดจังหวะที่ 1 
ของห้องที่ 146 กลุ่มเครื่องตีได้หยุดเล่นทันทีเพื่อให้กลุ่มเครื่องลายมีบทบาทอย่างซัดเจน 
กลุ่มเครื่องลายในช่วงนี้มีลักษณะผลมระหว่างแนวความคิดที่ 2 และ 4 กล่าวคือ มีความ 
เคลื่อนไหวของทั้งระดับเสียงและความดังเบาเสียงไปในทิศทางต่าง ๆ แต่มีลักษณะจังหวะ 
ที่ซํ้าดำเนินไปพร้อม ๆ กัน คลัายกับเป็นพื้นผิวแบบโฮโมโฟนีซึ่งเป็นลักษณะเด่นในแนวความ 
คิดท่ี 4 ระดับความดังเบาเสียงในตั้งแต่ห้องที่ 146 ถึง 151 ของกลุ่มเครื่องลายมีลักษณะเป็น 
การเปลี่ยนแปลงอย่างฉับพลัน โดยการบันทึกว่า Subito ในจังหวะแรกของห้องที่ 148 มีระดับ 
ความดัง PP ในจังหวะท่ี 2 ห้องต่อมาเปลี่ยนเป็นระดับความดัง f ทันที และเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง 
อย่างฉับพลันในจังหวะที่ 2 ห้องท่ี 151 ซ่ึงมีเพียง,โน้ตเดียว

ห้องท่ี 149 แนวฮอร์นท้ัง 6 เครื่องนำเสนอแนวความคิดที่ 4 ด้วยการมีพื้นผิว 
แบบโอโมโฟนี เส ีย ง เร ีย ง ซ้อนกันในแนวต้ัง เล่นชํ้ากันในอัตราจังหวะที่ไม่ปกติ ในจังหวะที่ 2 3/4 
เครื่องลมทองเหลืองอื่น  ๆ นำเสนอชั้นเสียงอีกชั้นหนึ่งซึ่งเป็นแนวความคิดที่ 1 เนื่องจากมี 
ลักษณะเป็นเสียงที่เกิดขึ้นซ้อนกันในระดับความดังที่ต่างกันในแต่ละแนวของโน้ตที่ลากยาวใน 
ห ้องท ี่150 เช่นทรัมเป็ต1 มีระดับความดังที่ P  ส่วนทรัมเป ็ต2 มีระดับความดังที่ mp และ 
ทรัมเป็ต 5 มีระดับความดัง f เป็นต้น ดังนั้นทั้งหมดเมื่อเกิดขึ้นพร้อมกันทำให้มีระดับความลึก 
ของเสียงที่ต่างระดับกัน เสียงที่เกิดขึ้นเบายังคงมีบทบาทอยู่ แต่ไม่โดดเด่นเท่ากับเสียงที่เกิด 
ข้ึนดัง ลักษณะดังกล่าวนี้จะแตกต่างไปจากแนวความคิดที่ 3 ซึ่งเป็นเพียงโน้ตลากยาว แต่ว่าไม่มี 
มิติความลึกของเสียงภายในตัวมันเอง

ต้ังแต่ห้องท่ี 151 ถึง 154 กลุ่มเคร่ืองตีประเภทกลองมีบทบาทในการนำเลนอ 
แนวความคิดท่ี 4 ด้วยการเล่นลลับกันไปในแต่ละเคร่ืองมีลักษณะเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ช้ันเท่าน้ัน 

จนถึงห้องท่ี 154 จึงเร่ิมมีการนำแนวความคิดท่ี 2 เข้ามามีส่วนร่วมในจังหวะท่ี 4 ของกลุ่ม 
เคร่ืองลมไม้

ต้ังแต่ห้องที, 155 เป็นต้นไป เป็นช่วงที'มีการนำแนวความคิดท่ี 2, 3 และ 4 ผสม 

เข้าด้วยกัน ในห้องท่ี 155 แนวความคิดท่ี 2 จะนำมาใช้ด้วยการเปล่ียนลึลันเคร่ืองดนตรี จังหวะ 
แรกนำเสนอโดยฮาร์พ เปียโนและเซเลสตา และเว้นท่ีว่างไว้ถึงจังหวะท่ี 4 โดยจะมีกลุ่มเคร่ือง 
ลมไม้นำเลนอแนวความคิดน้ีต่อโดยห้องต่อมา ในขณะท่ีกลุ่มเคร่ืองลมไม้ล้ินสุดบทบาท 

ดังกล่าวแล้ว กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองได้นำเลนอแนวความคิดท่ี 4 สลับกันทันทีด้วยการ 
เล่นโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ในขณะเดียวกันน้ันกลองทิมพานีมีหน้าที,เล่นรัวเสียงยาวซ่ึงเป็น
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แนวความคิดที1แปลงมาจากแนวความคิดท ี, 3 ซ ึงประกอบด้วยโน้ตลากยาว ห้องที่ 156 
จังหวะท่ี 3 เซลโล่และดับเบิ้ลเบสทำหน้าที่เล่นแนวความคิดที่ 3 อย่างต่อเนื่องจนจบ ในขณะที่ 
วิโอล่าในจังหวะที่ 4 กำลังเริ่มต้นรูดสายอย่างช้า ๆ และหลังจากนั้น ไวโอลิน 1 และ 2 จึงเริ่ม 
ต้นรูดสายอย่างข้า ๆ เซ่นเดียวกับวิโอล่า

ในห้องที่ 157 กลุ่มเครื่องลมไม้เล่นแนวความคิดที่ 2 เป็นโน้ตจำนวนมาก 
ไล่ลงด้วยความรวดเร็วตั้งแต่เครื่องดนตรีเสียงสูงไล่ลงมาจนถึงเครื่องดนตรีเสียงตํ่า ซ่ึงในจังหวะท่ี 
3 ที่เป็นจังหวะที่เล่นโน้ตสุดท้ายของกลุ่ม ในห้องที่ 158 กลุ่มเครื่องดีได้เล่นแนวความคิดที่ 2 
ตามมาในอีกจังหวะหนึ่งคือ เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ช ั้น 3 พยางค์ทำให้สีลันเปลี่ยนไปโดยที่ทิศทางเสียง 
คงเดิม คือ เปียโน ฮาร์พ เซเลสตา ได้เล ่นแนวเสียงที่ม ีท ิศทางดำเนินตํ่าลงไม,มากนักและมี 
ระดับความดัง fff ซึงเมื่อเปรียบเทียบกับระดับความดัง f ในคลารีเน็ตและบาลชูนซ่วงเสียงตํ่า 
จะมีระดับความดังค่อนข้างทัดเทียมกัน อีกทั้งยังทำให้แนวความคิดที่2 ต่อเนื่องด้วย

ในแนวดับเบิ้ลเบสตั้งแต่ห้องที่ 156 ม ีทิศทางเล ียงเคล ื่อนท ี,ลงต ํ่าเร ื่อย  ๆ
อย่างช ้าๆห้องท ี่ 159ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองนำเสนอแนวความคิดที่4 อีกครั้งแต่เปลี่ยน 
ความเร็วเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 5 พยางค ์ ซึ่งเล่นทุก  ๆ 2 โน้ตในระดับความดัง P แต่ว่ามีการลด 
จำนวนเครื่องดนตรีลงเรื่อย  ๆ เพื่อลดความหนาแน่นของพื้นผิวลง และเมื่อสิ้นสุดแนวความคิดนี้ 
ในห้องท่ี 160 เครื่องดีก็เข้ามามีบทบาทต่อเนื่องทันที แต่ไม่มากนัก ในห้องท่ี 159 วิโอล่าและ 
เซลโล่ในจังหวะท่ี 3 เริ่มต้นแปลงแนวความคิดที่ 2 อีกครั้งหนึ่ง เพื่อสลับบทบาทกับแนวความ 
คิดที่ 4 ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองที่กำลังลดระดับความหนาแน่นลง วิโอล่า และเซลโล่เล่นโน้ต 
เป็นเขบ็ต 2 ช้ัน 5 พยางค ์ ด้วยการเล่นโน้ตธรรมดาสลับกับโน้ตฮาร์โมนิค ในบางครั้งเป็น\โน้ต 
ฮาร์โมนิคเล่นเรียงต่อกันอีกทั้งยังมีการนำชั้นคู่ไมโครโทนเข้ามาผสมทำให้เกิดอนุกรมฮาร์โมนิค 
ในช่วงเสียงสูงบางโน้ตได้ ลักษณะเช่นนี้จะนำกลับมาใช้อีกครั้งในห้องที่ 165 ถึง 167

ในห้องท่ี 162 กลุ่มเคร่ืองลมไม้ และกลุ่มเคร่ืองตีเล่นโน้ตแรกพร้อมกัน 

เพ่ือให้เกิดระดับความดังเสียงที,ค่อนข้างดังอย่างฉับพลัน และดำเนินต่อเน่ืองด้วยแนวความ 

คิดท่ี2 ท่ียึดออก'ในฟลูต ปิคโคโล และโอโบ โดยฟลูตท้ัง 2 แนวเล่นเป็นขนคู,ยูนิช้'น 

กัน เซ่นเดียวกับโอโบและปิคโคโล ในขณะท่ีเคร่ืองดีคือกลองทอม-ทอม เล่นในอีกจังหวะ 
หน่ึงช้อนกันเพ่ือให้เกิดมิติความลึกของเสียงในช่วงน้ีกลุ่มเคร่ืองสายก็ยังคงดำเนินบทบาทเสียง 
ลากยาวอย่างต่อเน่ือง โดยแบ่งออกเป็น 2 ช้ันเสียง คือ ไวโอลิน เล่นเทคนิครูดสายอย่างช้า  ๆ
กล่าวคือเป็นโน้ตลากยาวเช่นเดียวกับดับฌ้ิลเบส แต่มีความเคล่ือนไหวไปในทิศทางสูงข้ึน 

เร่ือย  ๆตัวการกำหนดโน้ตท่ีแน่นอนทุก  ๆ2-5 จังหวะ โดยค่อย  ๆ เคล่ือนท่ีข้ึนคร้ังละ 
ประมาณ 1 เสียงเต็ม หรือมากกว่าน้ันเล็กน้อย ในอีกช้ันเสียงหน่ึงของกลุ่มเคร่ืองสายคือ 

ดับเบ้ิลเบสเล่นโน้ตลากยาวและมีทิศทางท่ีต่ําลงเร่ือยๆ  ดับเบ้ิลเบสต้ังแต่ห้องท่ี 160 ได้แบ่ง
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ออกเป็น 2 แนวประลานเสียงกัน
ในห้องท่ี 165จังหวะที่3 กลุ่มเครองลมทองเหลืองและเครื่องสายคือ วิโอล่าและ 

เซลโล่เข้ามาเล่นพร้อมกัน แต่ต่างแนวความคิดกัน กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองนำเสนอแนวความ 
คิดท่ี 3 โดยการเล่นโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ท ุก  ๆโน้ต 2 ตัวและกำหนดระดับความดังต้ังแต่โน้ต 
ตัวแรกถึงตัวสุดท้ายของกลุ่มนี้คือ f และลดลงถึง PP และกลับมาเป็น P และตามด้วย PP 
ในโน้ตตัวสุดท้าย กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองนี้ม ีการลดความหนาแน่นลงด้วยการลดจำนวน 
เครื่องดนตรลง เพื่อให้แนวความคิดนี้สอดคล้องกับแนวความคิดที่ 1 ซ ึ่งม ีล ักษณะเป็นเส ียง 
ช้อนกัน ซ ึ่งนำเลนอโดยกลุ่มเครื่องตี ส,วนในแนวเครื่องสายในห้องที่ 165 จ ังหวะท ี' 3 
นั้นมีลักษณะเซ่นเดียวกันกับห้องที่ 159 แต่ว่าทั้ง 2 แนวเล่นต่างจังหวะกัน คือ วิโอล่าเล่นโน้ต 
เขบ็ต 2 ชั้น 5 พยางค ์อย่างต ่อเน ื่อง และเซลโล่เล่นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นธรรมดาอย่างต่อเนื่อง 
ทำให้เกิดเสียงที่ฟ ังดูไม่ชัดเจนมากน้กประกอบกับการใช้เทคนิคสลับโน้ตธรรมดากับโน้ต 
ฮารเมนิค และการใช้ขั้นคู,ไมโครโทนในห้องที, 166 แนวดับเบิ้ลเบส เปลี่ยนระดับความดังเป็น 
ff เพื่อทำให้เกิดมิติความลึกที่แตกต่างจากช่วงที่ผ่านมา

ในห้องท ี่!67 กลุ่มเครื่องลมไม้ได้นำเลนอแนวความคิดที่ 2 เป็นครั้งสุดท้าย 
ในการจบบทประพันธ์แบ่งออกเป็น2 ชั้นเสียงชั้นเสียงแรกคือฟลูต 1 ,2 โอโบ 1-4 คลาริเน็ต 
1-4 มีทิศทางเลียงที่เคลื่อนท่ีในทิศทางตํ่าลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ช ั้น 3 พยางค์และเคลื่อน ท่ีข้ึน 
ด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 5 พยางค์ จนถึงห้องที่ 169 จึงเปลี่ยนเป็นเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ลลับด้วย 
เขบ็ต 2 ช้ัน 5 พยางค์โดยระดับความดังเบาเสียงมีลักษณะเปลี่ยนแปลงอย่างฉับพลัน คือ 
ม ีระดับ f จนถึงห้องท่ี 168 จังหวะท่ี 2 และเปลี่ยนเป็น P ทันทีในจังหวะที่ 3 ต่อมาห้องท่ี 169 
ไ ด ้เปลี่ยนแปลงอย่างฉับพลันอีกครั้งเป็น ท าf ซึ่งจะลอดคล้องกับชั้นเสียงที่ 2 คือ ท าf และ 
เคลื่อนที่ขึ้นไปถึง fff ชั้นเสียงที่ 2 ประกอบด้วยปิคโคโล 1,2 และบ า ส ชุน 1-5 มีลักษณะแนว 
เสียงเคลื่อนที่ขึ้นตัวโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน 5 พยางค์ และเคลื่อนที่ลงด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ 
ซึ่งเป็นทิศทางที่ต่างจากชั้นเสียงแรกต่อมาในห้องที่ 169จึงมีทิศทางเสียงขึ้นด้วยโน้ตเขบ็ต2 ช้ัน 
5 พยางค์การจัดระดับความดังเสียงมีลักษณะเดียวกันกับชั้นเสียงแรก กล่าวคือ เป็นเสียงที ่
เปลี่ยนแปลงอย่างทันทีทันใด คือจากระดับ P เปลี่ยนเป็นระดับ mf ทันทีในห้องที่ 169 และ 
เคลื่อนท่ีขึ้นไปในทิศทางเดียวกัน ชั้นเสียงท่ี 1 ถึงระดับ fff ในตอนจบ
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ในจังหวะที่ 3 ของห้องที่ 168 เปียโนเข้ามามีส่วนร่วมในการนำเสนอแนว 
ความคิดที่2 ตอนจบต่อเนื่องมาด้วยเซเลสตาและฮาร์พ เพื่อเพิ่มความหนาแน่นและเพิ่มสีสัน 
ในจังหวะที่2 ของห้องที่ 1 6 9 นำเลนอแนวความคิดท ี่4 ซึ่งเป็นการประสานเลียงในแนวตั้ง 
แบบโอโมโฟนีเป็นครั้งสุดท้ายในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง โดยมีระดับความดังที่เปลี่ยนแปลง 
อย่างรวดเร็วเช่นเดียวกันกลุ่มเครื่องลมไม้ในห้องก่อนหน้านั้น คือ โน้ตตัวแรกเล่นระดับความ 
ตัง P P  ส่วนโน้ตต่อมาคือโน้ตตัวสุดท้ายเล่นระดับความตัง fff ทันที ในจังหวะที่ 3 น้ี เคร่ือง 
ดนตรีทุกเครื่องหยุดเล่น โดยก่อนหน้านั้นเป็นช่วงที่นำเข้ามาล่การหยุดเล่นในครั้งนี้ด้วยการ 
เพิ่มระตับความตังขึ้นตามลำตับจนถึงจังหวะที่ 3 และให้กลุ่มเครื่องสายเข ้ามามีบทบาท 
ลำต ัญต่อเน ื่องจนจบ ไวโอลิน วิโอล่า และเซลโล่ ใช ้เทคน ิคร ูดสายอย่างรวดเร็วภายใน 2 
จ ังหวะ คือตั้งแต่จังหวะที่ 3 ถึงจังหวะที่ 1 ของห้องสุดท้าย โดยมีช่วงกว้างของการรูดสาย 
มากกว่าที่ผ่านมา

ในห้องสุดท้ายเป็นห้องที่ไม่มีอัตราจังหวะบ่งบอก มีเพียงแต่ระยะเวลาตั้งหมด 
ของห้องน้ัน บ่งบอกไว้ว่าประมาณ 10 วินาที ห้องนี้โน้ตตัวแรกอยู่ในแนวที่ไวโอลิน วิโอส่า 
และเซลโล่ กระแทกเสียงในช่วงเลียงสูงที่สุด เข้ามาในระดับความดัง fff พร้อมกับ เคร่ืองตีซ่ึง 
ประกอบด้วยกระดิ่งราวหลายขนาด แทม-แทม และดับเบิ้ลเบส กระดิ่งราวเล่นเพียงครั้งเดียว 
และปล่อยให้เสียงก้องอย่างต่อเนื่องจนจางหายไป โดยแทม-แทม ตีด้วยไม้ไทรแองเกิ้ลเพื่อให ้
เกิดเสียงใสกว่าการตีด้วยไม้นวม ส่วนในแนวดับเบิ้ลเบสตั้ง 6 คน เล่น ด้วยเทคนิคเนเจอ!'ล 
ฮาร์โมนิค หรือการแตะนิ้วลงบนสายเบา ๆ พร้อมกับการรูดสายอย่างอิสระ โดยวางคันชักติด 
กับหย่อง ในการรูดสายอย่างอิสระนั้นตั้ง 6 คนจะเล่นในลักษณะไม่เหมือนกันแต่เสียงตั้งหมด 
ที่เกิดขึ้น เป็นลักษณะพื้นผิวอย่างหนึ่งที่ฬงไม่ชัดเจน ระดับความดังเบาเสียงจะเริ่มต้นจาก mp 
และจะค่อย ๆ ลดระดับลงจนถึง P P P  คือจางหายไปเช่นเดียวกับเสียงของกลุ่มเครื่องตี
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แนวความคิดพิเศษเก่ียวกับสิส้นเสิยง

เนื่องจากบทประพันธ์เพลงบทนี้มีลักษณะเด่นในการนำเสนอองค์ประกอบของ 
การจัดวางสีลันเสียงเครื่องดนตรี ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงให้ความสำคัญกับลักษณะดังกล่าวเป็น 
อย่างมาก การเลือกใช้เครื่องดนตรีจะแบ่งได้ตามลักษณะเด่นของเครื่องดนตรีนั้น โดยแบ่งเป็น 
หลายกลุ่มตามลักษณะของการกำเนิดเสียง และจัดวางเพื่อให้เกิดมิติความลึก ไม่ว่าด้วยวิธีการ 
กำหนดความดังเบาเสียง ลักษณะความดังเบาเสียงจะเป็นองค์ประกอบที่มีล่วนสำคัญในการทำ 
ให้สีลันของเสียงมีความโดดเด่นมากขึ้นกว่าการบรรเลงลักษณะเสียงต่าง ๆ โดยมิได้มีการ 
กำหนดทิศทางความดังเบาเสียง เช่นในจุดพักประโยคเพลง จะเป็นจุดศูนย์รวมของเสียงที่มี 
ลักษณะโดดเด่นกว่าในช่วงอื่น การสร้างให้เกิดจุดดังกล่าว ผู้ประพันธ์จะรวมสีลันเครื่องดนตร ี
กล่าวคือเพิ่มความหนาแน่นของกลุ่มเครื่องดนตรีไม่ว่าจะเป็นจำนวนหลายกลุ่มเครื่องดนตรีหรือ 
เพียงกลุ่มเครื่องดนตรีกลุ่มเดียว และเพิ่มระดับความดังเบาเสียงจนกระทั่งเข้าล่จุดศูนย์รวมของ 
เสียงซึ่งเรียกว่าจุดพักประโยคเพลง

การเลือกใช้สีลันของเครื่องดนตรีจะเลือกใช้ตามคุณลักษณะเด่นของเสียงเครื่อง 
ดนตรีนั้น ๆ ประกอบก ับการนำเสนอแนวความค ิดหล ักอย ่างต ่อเน ื่อง โดยมิได ้กำหนด  
แนวความคิดหลักอย่างเฉพาะเจาะจงในแต่ละท่อน แต่ว่าผู้ประพันธ์ได้เช่ือมต่อแนวความคิดของ 
การใช้สีลันเสียงในรูปแบบที่หลากหลายด้วยจุดพักประโยคเพลง ซึ่งจุดดังกล่าวเป็นบริเวณที่ทำ 
ให้ทิศทางของเสียงในแนวนอนมีความเชื่อมโยงกันมากขึ้น

น อ กจากการจ ัดวางเค ร ื่องดน ตร ีให ้เก ิดท ิศท างเล ียงแล ้ว  ผู้ประพันธ์ม ี 
แนวความคิดเกี่ยวกับมิติของเสียงที่มีความลึก และระยะความใกล้หรือไกล โดยมิติความลึกของ 
เสียงจะลัมพันธ์กับมิติของเวลา เช่น มีการสร้างที่ว่างของเสียงเครื่องดนตรี ก่อนที่จะนำเสนอ 
บทบาทของเสียงที่สำคัญ ที่ว่างดังกล่าวจะสัมพันธ์กับเวลา เนื่องจากเสียงดนตรี หรือความเงียบ 
ในทางดนตรีเป็นสิงที่ต้องดำเนินไปบนเวลา มิติความลึกของเสียงเกิดขึ้นได้ด้วยการกำหนดความ 
ดังเบาเสียงพร้อมทั่งความหนาแน่นเสียง ดังตัวอย่างเช่นในห้องที่ 29-30 ในกลุ่มเครื่องสาย จะ 
เห็นได้ชัดถึงการลดระดับความหนาแน่นหลังจากเกิดความเงียบในกลุ่มเครื่องสายเพียงชั่วระยะ 
หน่ึง การลดระดับความหนาแน่นนั้น ผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้แนวเสียงไวโอลิน 1 a,b มีระดับ 
ความดังเบาที่ P P  ไวโอลิน 2 a,ช มีระดับความดังที่ P จนถึงแนวดับเบลเบส a,ช ที่มีระดับความ 
ดังท่ี f โดยทุกแนวของเครื่องสายจะเริ่มต้นเล่นพร้อมกัน และแนวที่มีระดับความดังมากที่สุดจะ 
หยุดเล่นเป็นแนวแรก แนวเสียงที่มีระดับความดังที่เบากว่าจึงหยุดในเวลาต่อมาครั้งละแนว โดย 
แต่ละแนวเสียงมีระดับความตังเบาเสียงคงที่ จากลักษณะตังกล่าวทำให้เกิดมิติของเสียงมีระดับ 
ความลึกและระยะความไกล้และไกล
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แนวทางในการบรรเลง

บทประพันธ์เพลง “กระแสธาร” สำหรับวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ มีเทคนิคการ 
บรรเลงที่จัดอยู่ในระดับที่ค่อนข้างยาก ไม่ว่าเรื่องจังหวะ โน้ตที่ซับช้อน จนกระทั่งระดับความดัง 
เบาเลียงที่ควบคุมอย่างละเอียด ในบทประพันธ์เพลงนี้ผู้ประพันธ์นำเสนอคุณลักษณะของเลียง 
เคร่ืองดนตรีในหลายรูปแบบ รวมทั่งการสร้างมิติความลึก และระยะความใกล้หรือไกลของเลียง 
ดังนั้นการถ่ายทอดแนวความคิดดังกล่าวนี้ออกมานับเป็นสิ่งที่ยากต่อการปฏิบัติในระยะเริ่มต้น 
เนื่องจากดนตรีมิได้นำเสนอความงามของแนวทำนอง แต่ว่าผู้ประพันธ์ต้องการนำเสนอในแง่มุม 
ของพ้ืนผิว

พื้นผิวในบทประพันธ์เพลงนี้ประกอบขึ้นมาจากการจัดวางลีลันเครื่องดนตรี 
ทิศทางเลียง ระดับความดังเบา ส่ิงท่ีสำดัญที่สุดที่มิอาจผิดพลาดได้ในการบรรเลงคือการบรรเลง 
ระด ับความด ังเบาเล ียงให ้ซ ัดเจนท ี่ส ุด  เน ื่องด ้วยสาเห ต ุท ี่ระด ับความด ังเบาเล ียง เป็น 
องค์ประกอบหนึ่งที่ทำให้พื้นผิวของเลียงมีความเคลื่อนไหว รวมทั่งมีมิติความลึกและระยะความ 
ใกล้หรือไกล การจัดซ้อมเพื่อการบรรเลงบทประพันธ์เพลงนี้นั้น อาจจะเริ่มต้นจากการควบคุม 
โน้ตพร้อมด้วยระดับความดังเบาเลียงให้เป็นไปอย่างถูกต้องและซัดเจนมากที่สุด องค์ประกอบที่ 
ม ีความสำคัญในระดับต่อมาคือ จังหวะ ลักษณะจังหวะที่หลากหลายมีความสำดัญต่อการ 
เปล่ียนแปลงพื้นผิว รวมทั่งการขยายแนวความคิด การใช้ลักษณะจังหวะที่ซับช้อนเป็นลักษณะที่ 
ผู้ประพันธ์ต้องการให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของเลียงในระดับย่อยถึงระดับมวลรวมของเลียง 
ทั่งหมด ดังนั้นองค์ประกอบในด้านของจังหวะ หรือความเร็ว จัดเป็นองค์ประกอบที่ควรให้ 
ความสำคัญเป็นระดับรองลงมาในการบรรเลงจริง

บทประพันธ์เพลง “กระแสธาร” กับความงามในเซิงทัศนศิลป้

บทประพันธ์เพลงเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่ผ ู้ประพันธ์ถ่ายทอดเลียงออกจาก 
จินตนาการ อยู่ในรูปของโน้ตเพลงซึ่งเป็นลัญลักษณ์มาตรฐานสำหรับการบรรเลงด้วยเครื่อง 
ดนตรี เช่น บทเพลงสำหรับวงออร์เคสตรา รูปลักษณ์ของโน้ตเพลงจะมีจำนวนบรรทัดรวมทั่ง 
เครื่องดนตรีมากกว่าโน้ตเพลงสำหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวหรือเครื่องดนตรีกลุ่มเล็ก ในการพิจารณา 
โน้ตเพลงนั้นอาจจะมิได้หมายรวมถึงแต่เพียงความงามในแง่ของเลียงอย่าง เดียว แต่ว่าลักษณะ 
การบันทึกโน้ตเพลงนั้นก็มีความงามในเซิงสายตาต่อผู้ซมด้วย บางครั้งรูปที่พบในโน้ตเพลง 
สามารถคาดเดาลักษณะของเลียงที่จะเกิดขึ้นในช่วงดังกล่าวได้

ในบางช่วงของบทประพันธ์เพลงนี้สามารถคาดเดาเลียงที่จะเกิดขึนจากรูปร่าง 
ของโน้ตเพลงได้ เช่นในห้องที่ 31-33 ในกลุ่มเครื่องสายมีรูปร่างของโน้ตเพลงที่แสดงออกถึง 
จำนวนโน้ตท่ีหนาแน่นข้ึน ซึ่งเป็นไปในลักษณะเดียวกับเลียงที่จะเกิดขึ้น
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การพิจารณาความงามในเชิงทัศนคิลป็นั้นสามารถกระทำได้พร้อมกันกับการ 
พิจารณาความงามขององค์ประกอบอื่น ๆ ของดนตรี ไม่ว่าจะเป็นบทประพันธ์เพลงใดก็ตาม ผู้ 
ศึกษาลามารถศึกษาล ักษณะการเข ียนโน ้ต ไม ่ว ่าจะเป ็นเล ้น หรือความหนาแน่น รวมทั้ง 
องค์ประกอบของภาพของโน้ตเพลงโดยรวมในแง่ทัศนศึลบํ[ได้เช่นเดียวกัน เน่ืองด้วยแนวความคิด 
น้ี อาจจะมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาเข้าใจบทประพันธ์เพลงนี้น ๆ ได้ดียิ่งขึ้นก็เป็นได้

สรุปบทประพันธ์เพลง

บทประพันธ์เพลง “กระแลธาร” เป็นบทประพันธ์เพลงที่'ลัดอยู่'ในแบบ-ของ 
ดนตรีพื้นผิว โดยประพันธ์ขึ้นลำหรับวงออร์เคลตราขนาดใหญ่ นำเสนอการใช้สีลันเครื่องดนตรี 
หลากหลาย ตลอดจนการพัฒนาแนวความคิดซึ่งสัมพันธ์กับสีสันเครื่องดนตรี ผู้ประพันธ์ได้ 
ให ้ความสำคัญกับเสียงที'เกิดขึ้น จากเคร ื่องดนตรีอ ีกท ั้งย ิงให ้ความสำค์ญกับที'ว่าง ซ่ึง 
เป ็น อ ีกองค ์ป ระกอบ ห น ี'งชึ๋งทำใ ห ้ส ีส ัน เส ียงม ีความโดดเด ่น มากข ึ้น  นอกจากน ั้นม ิต ิ 
ความลึกของเสียงเป็นสิ่งที'ผู้:ประพันธ์ต้องการนำเสนอผ่านเครื่องดนตรี'ใน'วงออร์เคสตรา 
ความหนาแน ่นของเส ียงตลอดจนท ิศทางความด ังเบาของเส ียง ก ่อให ้เก ิดม ิต ิความล ึก 
ความใกล้หรือไกล เปรียบเสมือนกับการมองวัตถุ 2 ชนิดที่ตั้งอยู่ต่างระยะกัน ผู้'ชม'จะสามารถร้บรู้ 
ถึงระยะความห่าง ความคมซัดและความคลุมเครือ

เทคนิคที่ใช้ในบทประพันธ์นี้ เป ็นเทคนิคที่เน ้นด้านการจัดวางเสียงสำหรับ 
เคร ื่องดนตรีตามความลามารถและลักษณะเด,นของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ดังนั้นการใช  ้
เทคนิคเครื่องดนตรีในบทประพันธ์นี้จึงใช้อย่างเต็มดักยภาพของเครื่องดนตรี เพื่อแสดงถึงความ 
งดงามของสีสันเครื่องดนตรี การจัดล ังค ีตส ักษณ ์ในบทประพ ันธ์เพลงนี้ เป ็นส ังค ีตส ักษณ ์ 
แบบแบ่งท่อนที'นำแนวความคิดทั้ง4 แบบผสมรวมกันและพัฒนาในรูปแบบต่างๆ



รายการเครองดนตร 
(Instrumentation)

Flutes
Piccolos
Oboes (4th Oboe also plays English Horn)
Clarinets เท Bb (4th Clarinet also plays Bass clarinet) 
Bassoons (5th Bassoon also plays Contrabassoon)
Horns in F 
Trumpets in c 

Trombones 
Tuba
Timpani (Timpanist also plays (24 0) Suspended 

Cymbal, Maracas, Medium metal wind chimes) 
Percussionists
1st Percussionist - Vibraphone 1, glockenspiel,
4 Bongos (1-4), 4 Tom-toms(1-4), Bass Drum, Small Thai 
gong, Small glass chimes, Suspended Cymbal (18 0) 
2nd Percussionist - Vibraphone 2, Tubular bell,
4 Bongos (5-8), Snare Drum 1, Small Tam-tam, Medium 

Tam-tam, Large Tam-tam, Small metal wind chimes 
3rd Percussionist - Vibraphone 3, 5 Antique Cymbals 
(suspended crotales-no specified pitch), 3 Congas,
4 Tom-toms (5-8), Snare Drum 2, Large Thai gong, Very
large Tam-tam, Large metal wind chimes
Harp
Celesta
Piano
Violins I
Violins II
Violas
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8 Violoncellos
6 Contrabasses

ความยาวประมาณ 10 นาที 
(Duration ca.10 minutes)

J . สิ 2 (o£'f)
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หมายเหตุ โนตเพลงต้นฉบับช ึ่ง ม ีขนาด 29.5 X  42 ชม.อยูในหองสมุดคณะ^ส ปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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