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แนวคิด ทฤษฎึ และงาน ว ิจ ัยท ี่เก ี่ยวข ้อง

การวิจัยเร่ือง ‘'การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ในรายการสัมภาษณ์" ได้อาศัย 
หลักทฤษฏี แนวคิด และงานวิจัยท่ีใช้เป็นแนวทางในการคิกษาวิจัยดังน้ีคือ

1. ทฤษฏีการเล่าเรือง (Narrative Theory)
2. แนวคิดเกียวกับการเช้ารหัส (The Codes of Television)
3. แนวคิดรายการสัมภาษณ์ทางโทรทัศน์

ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory)

ทฤษฏีการเล่าเร่ืองมีแนวคิดว่า มนุษย์เป็นนักเล่าเร่ือง การตัดสินใจและการล่ือสารของ 
มนุษย์ข้ึนอยู่กับ “เหตุผลท่ีดี" (Good Reason) ซ่ึงแตกต่างกันไปตามสถานการณ์รูปแบบการ 
ล่ือสาร และล่ือเหตุผลท่ีดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลังของบุคคล วัฒนธรรม ลักษณะนิสัย และ 
อิทธิพลของภาษา ความมีเหตุผลของเร่ืองราวท่ีเล่าเร่ืองข้ึนอยู่กับธรรมชาติของผู้เล่าเร่ืองท่ีจะ 
ตระหนักถึงความน่าจะเป็น องค์ประกอบท่ีทำให้เร่ืองราวประติดประต่อกัน ความเคยชินในการ 
ทดสอบ ความถูกต้อง รวมท้ังการเลือกสรรเร่ืองราวเพ่ีอสร้างความเพลิดเพลิน ทฤษฏีน้ีจึงมองว่า 
การล่ือสารของคนเราเป็นการเล่าเร่ืองหรือการบรรยายท้ังส้ิน โดยผู้เล่าเร่ืองทำหน้าท่ีเป็น 
ผู้ประพันธ์หรือร่วมประพันธ์เร่ืองราวท่ีน์ามาเล่าน้ัน ผู้เล่าเร่ืองจะเป็นผู้สร้างสรรค์เร่ืองราวข้ึนใหม่ 
จากเร่ืองท่ีมีอยู่เดิมมากกว่าจะอ่านไปตามบท อันเป็นการย้ําว่ามนุษย์เรามีล่วนร่วมเต็มท่ีในการ 
สร้างข่าวสาร (John Fiske, 1987 : 65)

ทฤษฏีการเล่าเร่ืองมีต้นกำเนิดมาจากสหภาพโซเวียตในซ,วงปลายทศวรรษท่ี 20 โดย 
การรวบรวมจากศาสตร์ต่างๆหลายสาขาวิชา ท้ังทางด้านภาษาศาสตร์ มานุษยวิทยา จากกลุ่ม 
นักภาษาศาสตร์ นักวิจารณ์วรรณกรรม ท่ีทำงานร่วมกันเพ่ีอวิเคราะห์ถึงโครงสร้างการเล่าเร่ือง
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จนกระท่ังปลายทศวรรษท่ี 60 ต่อเน่ืองถึงทศวรรษท่ี 80 งานในลาฃาน้ืได้ถูกสังเคราะห์ข้ึนถูกตี 
พิมพ์แพร่หลาย และในท่ีสุดถูกพัฒนาข้ึนเป็นลาขาวิชาท่ีมีการลอนในลถาบันการตีกษา

Fisher (1984,1989) ได้เสนอทรรศนะใว้ว่า การล่ือสารของมนุษย์เป็นการเล่าเรองซ่ึง 
ประกอบไปด้วยศิลปะการพูด การตีความ การประเมินคุณค่าของข่าวสาร โดยประเมินว่ามีอะไร 
บ้างท่ีเปิดเผยได้ และเร่ืองใดมีความหมายต่อผู้ฟัง มีการวิพากษ์วิจารณ์อย่างมีศิลปะ และการ 
ล่ือสารเฉพาะล่วนท่ีเป็นจุดเด่นของเน้ือหา การพูดหรือการเล่าเร่ืองราวน้ันนุ่งเชิญชวนให้ผู้ฟังเช่ือ 
และมีปฏิกิริยาตอบต่อ ดังน้ันในการเล่าเร่ืองจึงเป็นการปฏิสัมพันธ์ เป็นกิจกรรม ศิลปะ และ 
รูปแบบหรือวิธีการในการแสดงออกของมนุษย์ ซ่ึงประกอบด้วยเหตุผลท่ีดีอยู่บนพ้ืนฐานความถูก 
ต้อง มีการโน้มน้าวใจ และมีการแสดงรวมอยู่ด้วย

Mac Intyre (1984) กล่าวว่าการเล่าเร่ืองทำให้เราสามารถเข้าใจการกระทำของคนอ่ืน 
เพราะชีวิตของเราทุกคนใช้การเล่าเร่ือง เพ่ืออธิบายส่ิงต่างๆรอบๆตัวเรา และเราก็เข้าใจเร่ืองราว 
ต่างๆท่ีเก่ียวข้องกับชีวิตของเราจากการเล่าเร่ืองเช่นกัน

Lucaites & Condit (1985) กล่าวว่าการเล่าเร่ืองเป็นตัวกลางในการทำความเข้าใจเร่ือง 
ราวต่างๆของมนุษย์ การเล่าเร่ืองจะถูกนำมาใช้ในอรรถกถาทุกรูปแบบและในทุกล่ือ นับต้ังแต่ 
การสนทนาในชีวิตประจำกัน การเทศนันวนิยาย โฆษณา การรายงานข่าว และ ละคอนโทรทัศน์

สำหรับการตีกษาเก่ียวกับการเล่าเร่ือง หรือ Narratology ทิลล่ี (1991) อธิบายไว้ว่าเป็น 
การ '‘ก้าวข้ามจากการตีกษาเน้ือหาไปล่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Structure) 
และวิธีการเล่าเร่ือง (Process) ของล่ือแต่ละชนิด,, ซ่ึงประ๓ทของการเล่าเร่ืองท่ีได้รับการนำมา 
ตีกษามีอยู่หลายชนิด มีท้ังนิทาน นวนิยาย การรายงานข่าว รวมท้ังภาพยนตร์

เม่ือนำทฤษฎีการเล่าเร่ืองมาใชในงานโทรทัศน์จึงต้องพิจารณาถึง

1. ข้อจำกัดของทฤษฎีเม่ือถูกใช้เป็นเคร่ืองมือ งานทางโทรทัศน์จะต้องเก่ียวข้องกับการ 
เล่าเร่ือง และโครงสร้างการเล่าเร่ือง อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ และหลายๆคร้ังในการเล่าเร่ือง เน้ือ 
ความหน่ึง  ๆ อาจไม่ครอบคลุมถึงท่ีมาของเน้ือหาตลอดจนผลกระทบทางจิตวิทยา และทางสังคม 
ท่ีเกิดข้ึนได้อย่างลมบูรณ์
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2. จะต้องเข้าใจว่าในความเป็นจริงการเล่าเร่ืองมีความสำคัญอย่างย่ิงต่อธุรกิจโทรทัศน์ 
เซ่นในรายการโทรทัศน์ของสหรัฐอเมริกาเกือบทุกประ๓ทไม่ว่าจะเป็นด้านบันเทิง ได้แก่ การัตน 
ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์โทรทัศน์ ละครขุด เหล่าน้ีจะเก่ียวข้องกับการเล่าเร่ืองทังสิน และยิงไป 
กว่าน้ันรายการประเภทอ่ีน  ๆได้แก่ รายการเพ่ือการศึกษา การวิเคราะห์ การรายงานข่าว หริอใน 

' งานโฆษณาก็ใช้การเล่าเร่ืองเพ่ือขยายผลในล่วนข้อดีของผลิตภัณฑ์'ท่ีโฆษณา มิวสิควีดีโอใช้การ 
เล่าเร่ืองออกมาเป็นเน้ีอหาเพ่ืออธิบายถึงเน้ือเพลง รายการสารคดีธรรมชาติต่างก็ใช้การเล่าเร่ือง 
มาดำเนินเร่ือง ไม่เว้นแม้แต่รายการเกมโชว์ รายการออกกำลังกาย การวิเคราะห์ข่าว ราย 
การทอล์คโชว์ หรือแม้แต่การแข่งขันกีฬา ผู้บรรยายอาจบอกเล่าเร่ืองราวนอกจากการรายงานผล 
การแข่งขันท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบัน อาจท้าวความถึงประวัติการแข่งขัน หนทางลู่ขัยชนะ หรือการ 
พ่ายแพ้ในอดีตของทีมกีฬาก็ได้ ดังน้ันการเล่าเร่ืองจึงไม่เป็นเพียงการกล่าวถึงเน้ือหาแต่ยังขยาย 
ความถึงเร่ืองราวต่างๆท่ีเก่ียวข้อง

'องค์ประกอบการเล่าเรื่อง

1. เน้ือเร่ือง (Story) หมายถึง "เกิดอะไรข้ึนกับใคร”
2. วาทกรรม (Discourse) หมายถึง “เร่ืองราวถูกบอกกล่าวอย่างไร”
3. การจัดลำดับตารางเนือหา (schedule) หมายถึงวิธีการท่ีเน้ือเร่ืองและการเล่าเร่ือง 

ได้ถูกจัดวางเน้ือหาไว้ตามลำดับของวิธีการท่ีจะเล่าและล่งผลต่อเร่ืองราวน้ันอย่างไร

1. เนื้อเรื่อง (Story)

Shlomith Rimmon Kenan (1992) ให้คำนิยามของเน้ือเร่ืองว่า “ลำดับของเหตุการณ์ท่ี 
ถูกจัดวางข้ึนตามลำดับของเวลา” และให้คำนิยามคำว่าเหตุการณ์ว่า “การเปล่ียนแปลงจาก 
สภาวะการณ์หน่ึงไปลู่อีกลภาวะการณ์หน่ึง” ล่วน Tzvetan Todorov (1992) ให้คำนิยามท่ีต่าง 
ไปว่า “เหตุการณ์และเร่ืองราว คือการเปล่ียนแปลงจากภาวะสมดุลหรือดุลยภาพไปลู่ภาวะท่ีไม่ 
สมดุลย์จากนันกลับลู่ภาวะดุลยภาพใหม่" ตัวอย่างคือ สายการบินยูไนเด็ดแอร์ไลน์นำเสนอเร่ือง 
ความรักระหว่างแม่และลูกลาว (ภาวะสงบสุข - Equilibrium) แม่ไปล่งลูกลาวท่ีศูนย์เล้ียงเด็ก 
และเดินทางโดยเคร่ืองบินไปประขุมท่ีนิวยอร์ค (ภาวะไม่ปกติ - Disequilibrium) ตอนเย็นแม่เดิน 
ทางกลับมารับลูกท่ีศูนย์เล้ียงเด็ก (ภาวะสงบส ุข อีกคร ั้ง - New Equilibrium) ซ่ึงท้ังลองคำนิยาม 
น้ืบ่งช้ีเป็นนัยว่า เหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนต้องมีท่ีมาจะไม่เกิดข้ึนเองในภาวะสูญญากาศ
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Seymore Chatman ได้จัดกลุ่มซองล่ิงท่ีเกิดข้ึนในเหตุการณ์ และเรียกว่าสภาพความ 
เป็นอยู่แวดล้อม (Existents) คือ,ท้ังเหตุการณ์ และลภาพความเป็นอยู่แวดล้อม เป็นองค์ประกอบ 
พ้ืนฐานสำคัญของการสร้างเร่ืองราวและเน้ือหา โดยท่ีในโลกความเป็นจริงเหตุการณ์ต่างๆจะ 
เกิดข้ึนแบบลุ่ม แต่เร่ืองราวจะถูกจัดให้เช่ือมต่อกัน เซ่น เม่ือเหตุการณ์X เกิดข้ึน ก็จะมีผลให้เกิด 
y หริอเพราะ y เกิดจึงมี Z เป็นต้น ในทางโทรทัศงn ด้ใช้วิธีดังกล่าวในการเล่าเร่ืองท่ีเกิดข้ึนตาม 
ลำดับต่อเน่ือง โดยอาศัยพฤติกรรมของผู้ซมที,จะเข้าใจปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนเป็นลำดับ เซ่น การ 
โฆษณาสินค้าชนิดหน่ึง มีภาพผู้แสดงนอนมีอาการเป็นหวัดและรู้สึกไม่สบาย จากน้ันหยิบยาซ่ึง 
เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการโฆษณามาใช้ จากน้ันก็แลดงภาพว่าเม่ือรับยาแล้วก็นอนหลับลบาย 
และอาการดีข้ึน เป็นการเล่าเร่ืองตามลำดับและลามารถเข้าใจเน้ือหาได้อย่างตรงไปตรงมา

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามลำดับน้ันไม่จำเป็นต้องมีความสำคัญเท่ากัน ความสำคัญอาจ 
ลดหล่ันกันได้ตามความก้าวหน้าของเนือหา หรือจุดสำคัญทีมอิทธิพลต่อการเกิดของเหตุการณ์ 
และเหตุการณ์ต่างๆอาจเป็นล่วนประกอบย่อย (Minor) ท่ีมีลักษณะสำคัญไม่มากน้ันและเกิดข้ึน 
ช้ํา เๆซ่นในการโฆษณายาบรรเทาหวัดข้างต้น จุดสำคัญของเหตุการณ์ก็คือล่วนท่ีตัดสินใจจะกิน 
ยา ล่วนท่ีหยิบยาข้ึนมาและเปิดขวดเป็นเพียงเหตุการณ์ย่อยๆ

•>
เน้ือเร่ืองท่ีลร้างข้ึน เหตุการณ์ไม่ได้เกิดข้ึนตามบุญตามกรรม หรือแบบลุ่มตัวอย่าง 

(Random) จากการคืกษางานวิจารณ์ต่างๆ พบว่าเน้ือเร่ืองมีโครงลร้างในการจัดวางโดย 
อริสโตเติลเป็นคนแรกท่ีได้ช้ีให้เห็นโครงลร้างเน้ือเร่ืองท่ีมีการใช้เสมอ จากเน้ือเร่ืองในแนว 
โศกนาฏกรรมท่ีการเล่าเร่ืองต้องมีการลำดับเร่ืองราว เซ่น การเร่ืมต้นเหตุการณ์ การเข้าล่เน้ือหา 
สำคัญของเร่ือง กา?จบเร่ือง นับศตวรรษมาแล้วท่ีนักเขียนบทละคอน และนักเขียนนวนิยาย 
ซาวเยอรมัน Gustav Freytag ได้จัดวางโครงลร้างเหล่าน้ีอย่างละเอียดและเรียกว่า Dramatic 
Triangle ท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็นสูตรสำเร็จของโครงลร้างบทละคอน ท่ีเร่ิมด้วยการเปิดให้เห็น 
สถานภาพอย่างใดอย่างหน่ึง ต่อด้วยการข้ึนล่เหตุการณ์ท่ีผันแปรต่างๆและย่ิงเพ่ิมความซับช้อน 
มากข้ึนจนถึงจุดสูงสุดหรือจุดไคลแม็กช์ฃองเหตุการณ์ หลังจากน้ันความเข้มข้นได้ลดลงและมี 
การแก้ปัญหาของวิกฤตได้เสร็จส้ินเข้าล่สถานการณ์ใหม่โดยสามารถจัดแบ่งไต้ ดังน้ื

องค์ประกอบพ้ืนฐานท่ีสำคัญของเน้ือเร่ือง (Story) คือ
1. โครงสร้างการเล่า1รือง (Narrative structure)
2. กำหนดเร่ือง (Plot)
3. แก่นความคิดหลัก (Theme)
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1. โครงสร้างการเล่า!.ร่ี'อง (Narrative structure) มีรูปแบบด้งนี

1.1 บทบาทของผู้ถูกสัมภาษณ์ (Characters) ข้ึนอยู่ท่ีผู้เขียนสคริปต์ว่าจะกำหนด 
บทบาทของผู้ถูกสัมภาษณ์อย่างไร (Definition, Role & Function, Relation) ซึง!.มือได้กำหนด 
บทบาทแล้วส่ิงท่ีตามมาคือต้องหาส่ิงท่ีจะมาเก่ียวข้องและสัมพันธ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์ในการเสริม 
บทบาทน้ัน ให้เด่นชัดข้ึน

1.2 การปรากฏตัวของผู้ท่ีเก่ียวข้อง (Existents of Characters and Setting) เม่ือได้ 
มีการกำหนดบทบาทของผู้ถูกสัมภาษณ์แล้ว ก็จะมีการเชิญบุคคลท่ีเก่ียวข้องหรืออุปกรณ์เลริม 
ต่างๆมาเพ่ือใช้ยืนยัน และบ่งบอกว่าบุคคลน้ันเป็นไปตามท่ีได้มีการกำหนดบทบาทไว้

1.3 ความสัมพันธ์ของเร่ือง (The relation in the story) โดย 3 รูปแบบตังน้ี

1.3.1. การจัดลำดับตามเหตุการณ์ (Chronological) ตามเวลาท่ีเกิดข้ึน เช่น 
ต้ังแต่เกิด วัยเด็กเรียนหนังลือ จนถึงช่วงวัยทำงาน เป็นต้น

*
1.3.2. ผลกระทบท่ีเกิดข้ึน (Cause - Effect) โดยดูว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนน้ันมี 

ผลกระทบเช่นไร และยกตัวอย่างเหตุการณ์ท่ีเก่ียวข้องมาเสริมโดยไม่ได้มีการเรียงลำดับตาม 
เหตุการณ์ท่ีเกิดก่อนหรือหลัง

1.3.3. การแก้ปัญหาหลังจากมีเหตุการณ์เกิดข้ึน (Problem - Resolve)

1.4 การสรุปเร่ือง ข้ึนอยู่กับเหตุการณ์ว่าเหตุการณ์น้ันจะมีวิธีการสรุปเร่ืองเช่นไร 
ข้ึนอยู่แต่ละรายการด้วยเช่นกัน ซ่ึงมี 2 ลักษณะ คือ การสรุปเร่ืองแบบปิด (Closing) ท่ีมักจะสรุป 
เร่ืองในแนวท่ีว่าเม่ือตกอยู่ในความประมาทแล้วต้องพบจุดจบท่ีไม่ดีแน่นอน โดยไม่คิดว่าจะมี 
การสรุปในรูปแบบส่วนรายการบางรายการน้ันจะสรุปเหตุการณ์ตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนมากกว่า 
ท่ีจะลรุปไปในแนวทางท่ีสังคมคิด เรียกการลรุปเร่ืองแบบน้ีว่าแบบเปิด (Opening)

2. กำหนดเ ร ี่อง (Plot) หลังจากมีโคร-,สร้างการเล่าเร่ืองแล้ว ผู้เขียนบทจะเขียนบท 
ตามโครงสร้างท่ีได้วางไว้ แล้วจึงมากำหนดเร่ืองว่าการเปิดเร่ือง การเข้าเร่ืองเพ่ือส่ไคลแม็กซ์จน
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จบเร่ืองเป็นอย่างไร การกำหนดเร่ืองท้ังในละคอนหรือรายการสัมภาษณ์ก็มีลักษณะท่ีคล้ายกัน 
ท้ันคีอ

2.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposure) การปูเร่ืองหรือการเปิดเร่ืองท่ีจะทำให้ผู้อ่าน หรือผู้ชม 
ทราบว่าตัวละคอนท้ันมีลักษณะนิสัย พฤติกรรม สภาพลังคมแวดล้อมเป็นอย่างไร เพ่ีอเป็นการ 
ชักจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมชัดชัดแย้งเพ่ีอให้ 
เร่ืองซวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จำเป็นต้องเรียงตามลำตับเหตุการณ์อาจเร่ิมเร่ืองจากตอนกลาง 
เร่ืองหรือย้อนจากตอนท้ายเร่ืองไปหาตอนต้นเร่ืองก็ไต้

2.2 การดำเนินเร่ืองไปล่ปมปัญหา (Development & Rising Action^มายถึง การที 
เร่ืองราวดำเนินไปอย่างต่อเน่ืองและลมเหตุลมผล ตัวละคอนหรือเหตุการณ์มีการพัฒนาของเร่ือง 
โดยมีปมปัญหา หรือซ้อชัดแย้งเร่ิมทวีความเข็มซ้นข้ึนเร่ือย  ๆ ตัวละคอนอาจมีความลำบากใจ 
และลถานการณ์ก็อยู่ในช่วงยุ่งยาก ทำให้ตัวละคอนต้องทำอะไรบ้าง

2.3 ภาวะวิกฤตหรือจุดสูงสุดของเร่ือง (Climax) จะเกิดหลังจากมีปัญหาเข้ามาทำให้ 
เหตุการณ์น้ันขมวดปมรุนแรงถึงท่ีสุด แล้วตัวละคอนต้องตัดสินุใจที,จะต้องทำส่ิงใดส่ิงหน่ึง

2.4 การยุดของเร่ือง (Ending) การคล่ีคลายปัญหา เม่ือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนน้ันรุนแรง 
ถึงท่ีสุดแล้วและได้มีการแก้ไขปมน้ัน จึงทำให้เหตุการณ์น้ันคล่ีคลายจนลามารถจบลงได้อย่าง 
เรียบร้อยในทุกปัญหา

3. แก่นความคิดหลัก (Theme) ในการดำเนินเร่ืองเป็นวัตถุประลงค์หลักท่ีผู้เล่าเร่ือง 
ต้องการจะส่ือให้ผู้รับ โดยเฉพาะเม่ือต้องการวิเคราะห์ถึงใจความลำคัญฃองเร่ือง เราจำเป็นต้อง 
จับความสำคัญของเร่ืองไวให้ได้ มิเช่นน้ันจะไม่รู้ถึงวัตถุประสงคัหลักท่ีผู้เล่าต้องการถ่ายทอดให้ 
ทราบ

ลภาพแวดล้อม (Existents) หมายถึง ตัวละคอนและอุปกรณ์สถานท่ี ลำหรับการเล่า 
เร่ืองทางโทรทัศน์มักใช้ฉากท่ีจะแสดงถึงสภาพความเป็นอยู่แบบธรรมดา ในขณะท่ีการถ่าย 
ภาพยนตร์มักใช้เงินจำนวนมากสำหร้บการจัดฉากให้มีรายละเอียดลมบรณ์ เช่น ฉากบรรยากาศ 
ของเมือง นอกเมือง หรือ หมู่บ้านซนกลุ่มน้อย เป็นต้น ในความเป็นจริงเน้ือเร่ืองทางโทรทัศน์มี 
กฏเกณฑให้ตัวละคอนต่างๆต้องมีความสัมพันธ์ต่อกันด้วย ในการนำเสนอสารของส่ือแต่ละซนิด
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มีความแตกต่างกับการล่ือทางวรรณคดีท่ีใช้การล่ือสารด้วยตัวอักษรบนกระดาษ ขณะทีลีอ 
โทรทัศน์และล่ือภาพยนตร์ล่ือสารด้วยภาพท่ีให้ความหมายมากกว่าตัวอักษร อาจกล่าวว่าณือ 
เล่ืองทางโทรทัศน์ลามารถให้ความหมายทางตัวละคอนได้มากมายทีเดียว

2. วาทกรรม (Discourse)

แนวคิดเล่ืองวาทกรรมน้ีมีน้กวิชาการหลายคนได้อธิบายความหมายของวาทกรรมว่า 
หมายถึง “ภาษาท่ีถูกนำมาใช้" หมายความว่า ผู้คนในอังคมต้องการทำตามท่ีวาทกรรมกำหนด 
ในชีวิตประจำวันโดยท่ีหลีกเล่ียงได้ยาก ภาษาท่ีถูกนำมาใช้,1.นชีวิตประจำวันไม่ได้หมายถึง 
เฉพาะในการพูดหรอเขียนเท่าน้ัน พฤติกรรมของคนในอังคมก็น่าที'จะถือว่าเป็น “ภาษา’, ชนิด 
หน่ึงใต้เช่นกัน

คุณลักษณะท่ีมีเอกภาพของวาทกรรมมิได้ข้ีนอยู'กับความหมาย หรือความต้ังใจของผู้ใช้ 
ภาษาแต่ประการใด แต่ข้ึนอยู่กับตรรกภาษาในวาทกรรมน้ันเอง อย่างไรก็ตามมิได้ข้ึนอยู่กับ 
กฎเกณฑ์ของวาทกรรมเพียงอย่างเดียว ‘‘การปฏิบัติการทางวาทกรรม" (Discoursive 
Apparatue) น้ัน ยังต้องมีอัมพันธ์กับสถานภาพ และบทบาทของผู้นำเสนอความจริงด้วยว่า 
ผู้นำเสนอมีสถานภาพทางอังคมอย่างไร (ธเนศ วงค์ยานนาวา อ้างถึงใน วิไล สมพันธ์, 2536)

Guy Cook (อ้างถึงใน วิไล อัมพันธ์, 2536)ได้ให้คำนิยาม วาทกรรมเอาไว้ว่า วาทกรรม 
คือปฏิอัมพันธ์ระหว่างบทกับปริบท (Text and Context) ในลักษณะท่ีผู้ร่วมการล่ือสารรับเความ 
หมาย

การมึส่'วนร่วม (Participants)

การเล่าเล่ืองถือเป็นการกระทำท่ีมีการล่ือสารกับผู้อ่ืน ดังน้ันการเล่าเร่ืองไม่ใช่มีเพียง 
เล่ืองท่ีเล่าเท่าน้ัน แต่รวมถึงบุคคลท่ีเป็นผู้เล่าและผู้พัง ซ่ึงแนวคิดการเล่าเล่ืองจะมุ่งเน้นท่ีองค์ 
ประกอบของการมีล่วนร่วมท่ีมีการแลกเปล่ียนกันระหว่างกัน จากการกล่าวอ้างเม่ือหลายปีก่อน 
ของ Robert Scholes และ Robert Kellogg (1992) ว่ารูปแบบการเปล่ียนถ่ายของการเล่าเล่ือง 
จากอดีตมาถึงปัจจุบันคือ เดิมรูปแบบการเล่าเล่ืองคือเม่ือคนหน่ึงน้ังเป็นผู้พัง และมีคนได้ทำ 
หน้าท่ีในการเล่าเล่ืองเทพนิยายต่าง  ๆ ต่อมาได้ย้ายไปล่การเล่าเล่ืองทางผ่านอักษรสถานการณ์ 
ต่างๆก็ซับช้อนมากข้ึน เพราะแทนท่ีจะเป็นการพังคนเล่าอย่างเดียว ได้กลายมาเป็นการอ่านจาก
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ตัวหนังลือท่ีพิมพ์เป็นเล่มโดยมีนักแต่ง นักประพ์นธ์ข้ึนเลียนแบบเหมีอนเป็นคนเล่าเรอง ซ่ึงเรยก 
วา เป็น น ักเล่า โดย Robert c. Allen (1992) ได้นำแนวคิดของการแบ่งประ๓ทของผู้ร่วม 
รายการในล่ือส่ิงพิมพ์ของ Sarah Kozloff (1992) มาประยุกต์ใช้ไนการวิเคราะห์ภาพยนตร์และ 
โทรทัศน์ว่า ผู้เล่านับมีบทบาทสำคัญอย่างย่ิงต่อเร่ืองท่ีถูกเล่า Sarah Kozloff ได้แบ่งความ 
สัมพันธ์ระหว่างผู้เล่ากับเร่ืองท่ีเล่าว่ามีลองลักษณะคือ ความสัมพันธ์ระหว่างผู้เล่ากับเร่ืองท่ีเล่า 
และผู้เล่ากับการให้ความหมายกับเร่ืองท่ีเล่า ซ่ึงตัวแปรของความสัมพันธ์ตังกล่าวลามารถแบ่ง 
ออกเป็น 6 ประการคือ

เน้ือเร่ือง

ผู้แต่งจริง-^ : ผู้แต่งในเร่ือง ผู้เล่า -*  ผู้ฟังการเล่า -> ผู้ชมในเร่ือง

Real author- hmplied author ~ ^Narrator- Narratee -► Implied viewer

ผู้ชมจรง 

Viewer

1. ตัวตนท่ีแท้จริงของนักเขียน (Real aAuthor) หมายถึง ผู้เขียนจริงๆซ่ึงเป็นมนุษย์มี 
เลือดเน้ือในโลกความเป็นจริง เซ่น Samuel Crement ผู้แต่งเร่ือง ทอม ซอเยอร์ ผจญภัย (The 
adventure of Tom Sawyer) ซ่ึงเป็นเร่ืองราวการผจญภัยของเด็กผู้ชายท่ีมีชีวิตอยู่ในล่วนกลาง 
ของอเมริกาแถบแม่น้ํามิสซิสซิปปีในราว 100 ปีท่ีผ่านมา โดย Samuel Crement เป็นช่ือนาม 
สกุลจริงของผู้แต่ง

2 นักเขียนโดยนัยยะ (Implied author) หมายถึง ผู้เขียนตามความรู้สึกของผู้อ่าน เซ่น 
เร่ือง The Adventure of Tom Sawyer ผู้เขียนท่ีอยู่ในจินตนาการของผู้อ่านคือ Mark Twain ซ่ึง 
เป็นนามปากกาของ Samuel Crement ซ่ึงผู้อ่านได้ลร้างจินตนาการว่า Mark Twain เป็นคนรัก 
การผจญภัยจึงถ่ายทอดออกมาเป็นเร่ืองราวการผจญภัยของ ทอม ซอร์เยอร์

3. ผู้บอกเล่าเร่ืองราวในเน้ือเร่ือง (Narrator) จากเร่ืองการผจญภัย ของ ทอม ซอร์เยอร์ 
ผู้เขียนได้ถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านสายตาและการกระทำของตัวละครอีกตัวหน่ึค อ Hucklerberry 
Finn ซ่ึงเป็นเด็กผู้ชายท่ีเป็นเพ่ือน ของ Tom เป็นผู้เล่าเร่ืองราวการผจญภัย ของ Tom

g+0%_
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4นัรับฟังเร่ืองราวในเน้ือเร่ือง (Narratee) หมายถึง ผู้รับฟังในเร่ืองท่ีผู้เล่าในเร่ืองเป็นคน 
ถ่ายทอดให้ เช่น ในเรือง The Adventure of Tom Sawyer ผู้รับฟังในเรองได้แก่คนที 
Hucklerberry เล่าให้ฟัง เช่น คุณป้าของ Hucklerberry เป็นด้น

5. ผู้อ่านโดยนัยยะ (Implied reader) หมายถึง ผู้อ่านท่ีผู้เขียนคิดว่าจะนำเลนอเร่ืองราว 
ให้ใด้รับรู้ โดยไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นใคร

6. ตัวตนท่ีแท้จริงของผู้รับ (Real reader) หมายถึง ผู้อ่านจริงๅทีมีเลือดเน้ือ เป็นคนท่ี 
อ่านเร่ืองน้ัน

จากแบบจำลองผู้ร่วมกระบวนการเล่าเร่ือง ท้ัง 6 ส่วน'น้ี ลามารถนำมาประยุกต์’'เข้กับ 
การเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ เช่น ในภาพยนตร์โทรทัศน์ ชุด สตาร์แทร็ค ซ่ึงเป็นการผจญภัยของ 
ลูกเรือสำรวจอวกาศท่ีซ่ือว่า USS Enterprise ผู้ชมอาจไม่รู้ว่าใครคือผู้เขียนท่ีแท้จริง แต่ผู้เขียน 
โดยนัยยะอาจหมายถึงทีมงานผู้สร้าง หรือผู้เขียนบทภาพยนตร์ ผู้บอกเล่าเร่ืองก็คือตัวละครเอก 
หรือเสียงบรรยายท่ีแทรกเข้ามา ส่วนผู้รับฟังในเร่ืองอาจเป็นตัวละครอีกตัวในเร่ือง ผู้ชมโดย 
นัยยะ ก็อาจหมายถึงกลุ่มผู้ชมท่ีผู้สร้างคาดว่าเป็นกลุ่มผู้ชมเป้าหมาย ผู้ชมท่ีแท้จริงก็คือผู้ชมท่ี 
น่ังชมรายการดังกล่าวจริง อย่างไรก็ตามในการผลิตงานทางโทรทัศน์ซ่ึงเป็นการผลิตในนามของ 
บริษัท หรือทีมงาน ซ่ึงต่างกับนวนิยายท่ีมีผู้เขียนเพียงคนเดียว ดังน้ันผู้ซมโทรทัศน์จึงไม่ได้สนใจ 
ว่าใครเป็นผู้เขียนเร่ืองท่ีแท้จริง ใครเป็นผู้เขียนโดยนัยยะเซ่นเดียวภับนวนิยาย การเล่าเร่ืองทาง 
โทรทัศน์จะให้ความสำคัญกับผู้เล่าเร่ือง (Narrator) และผู้รับการถ่ายทอดเร่ือง (Naratee) มาก 
กว่าข้ันตอนอ่ืนๆ

ผู้แต่งโดยนัยยะ (Implied Author) ของรายการโชว์ทางโทรทัศน์ เช่นเดียวกับนวนิยายท่ี 
ไม่มีตัวตนท่ีแท้จริงแต่ในความหมายจริงแล้ว ผู้แต่งโดยนัยยะคือโครงสร้างของเน้ือหา เพราะใน 
ความรู้สึกของคนดูก็ทราบดีว่าองค์กรมีอิทธิพลอยู่เบ้ืองหลังการผลิตรายการโทรทัศน์ รายการ 
โชว์หลายรายการมีธรรมเนียมนิยมในการปฏิบัติ จึงยากท่ีจะให้คำนิยามความรู้สึกออกมาเป็น 
รูปร่าง เซ่น ถ้านำเสนอเร่ืองของ FBI ต้องเสนอลักษณะบุคคลท่ีเช่ือน่ันในกฎหมาย อยู่ใน 
กฎเกณฑ์ เป็นมืออาชีพ และไม่มีอารมณ์ขัน เป็นต้น

เกิดคำกามมากมายถึงการนำเสนอสภาพแวดล้อมท่ีปรากฎในภาพยนตร์และโทรทัศน์ 
ต่อทฤษฏีการเล่าเร่ืองตามแบบจำลองผู้เล่าคือผู้ท่ีเป็นคนพูด ภาพยนตร์ และโทรทัศน์ใช้
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กระบวนการของชุดการเคล่ือนไหวของภาพและการบันทึกเสียง พบว่าการนำเสนอแบบน้ีมีใน 
บางกลุ่ม บางซ่องทาง บางคนหรอบางลิงได้ถูกเลือกนำเสนอตามรูปแบบการใช้มุมกล้อง สร้าง 
ความทันสมัยด้วยการใช้แสง เลียงประกอบ และดนตรี เหล่าน้ีล้วนมีล้วนในการเล่าเร่ืองทาง 
ภาพยนตร์และโทรทัศน์

พบว่ามีโทรทัศน์มีการใช้รูปแบบน้ีในการเล่าเร่ือง เซ่น ในอากลุดท้ายของ Roseanne ท่ี 
เปิดด้วยภาพ Close-up ถ่ายให้เห็นภาพอัลบ้ัมเพลงของ Wayne Newton และภาพเทียนท่ีกำลัง 
ล่องแสง 2 เล่ม ต่อมากล้องได้ถ่ายแพนข้ึนเพ่ีอเปิดตัว Dan และ Roseanne กำลังเต้นรำอยู่ 
ภาพการเคล่ือนไหวเหล่าน้ีต้องการ เล่าเร่ืองแก่คนดูว่า ท้ัง 2 คนกำลังคิดถึงโชว์ของลาลเวกัล จึง 
ได้จัดให้เป็นช่วงเย็นท่ีพิเศษของท้ัง 2 คน โดยเปิดเพลงแนวโรแมนติคแบบลดใส (เพลงใน 
ภาพยนตร์และโทรทัศน์ เป็นซ่องทางสำคัญซ่องทางหน่ึงในการเล่าเร่ืองท่ีจะพูดล่ือความถึงผู้ชม 
โดยไม่ต้องมีเสียงพูด) ส่ิงน้ีนับว่าเป็นเทคนิคการเล่าเร่ืองวิธีหน่ึง ในการใช้ล่วนประกอบหลาย 
อย่างเช้ามาเก่ียวช้อง

Robert Allen ได้พัฒนาแนวคิดเร่ืองผู้รับฟังในรายการโทรทัศน์ในหลายรูปแบบ ในแนว 
คิดเร่ือง ผู้รับฟัง.((Narratee) ท่ีมีประโยชน์มากต่อการสืกษาโทรทัศน์ เพราะในการผลิตรายการ 
โทรทัศน์มักมีการนำผู้รับฟัง หรีอนำผู้ซม (Audiences) มาในห้องล่งของรายการเกมโชว์ ซ่ึงเป็น 
ตัวแทนของผู้ซมทางบ้าน ซ่ึงผู้ชมในห้องล่งมีสวนในการสร้างบรรยากาศของรายการให้ผู้ชมทาง 
บ้านรู้สึกร่วมไปด้วย เซ่น มีการปรบมือล่งเลียงเชียร์ตอบสนองทันที สำหรับผู้ผลิตรายการบาง 
รายมีทางเลือกใหม่เพ่ีอตัดปัญหายุ่งยากท่ีเกิดจากการเชิญผู้ชมในห้องล่งมา โดยใช้เลียงหัวเราะ 
ท่ีมีการบันทึกเสียงแล้วมา'ไล่แทน

ในรายการบางประ๓ทผู้รับการถ่ายทอดเร่ืองก็คือหน่ึงในทีมงาน เซ่น การรายงานข่าว 
โต้ตอบกันระหว่างนักข่าวท่ีอยู่ในเหตุการณ์นอกสถานท่ีท่ีไม่ได้บอกโดยตรงแก่ผู้ชมทางบ้านแต่ 
เป็นการรายงานตรงต่อกับผู้ประกาศข่าวในห้องล่ง ซ่ึงผู้ประกาศข่าวในห้องล่งยังต้องทำหน้าท่ีผู้ 
รับการถ่ายทอด ซ่ึงจะคอยรับฟังและทำความเช้าใจเร่ืองพร้อมท้ังต้ังคำถามที,คิดว่าเป็นคำถาม 
แทนใจผู้ชมทางบ้านกับนักข่าวผู้เล่าเร่ือง ผู้รับ?รีงการเล่าเร่ืองประ๓ทน้ีเรียกว่า Perfect 
Listenner โดยผู้ชมทางบ้านถือว่าเป็นผู้ลอบฟังการสนทนาเหล่าน้ีอยู่ทางบ้าน

สำหรับ ผู้ชมในเร่ือง (Implied viewer) ในการเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ หมายถึง ผู้ซมท่ี 
ผู้ผลิตคาดว่าเป็นกลุ่มผู้ชมเป้าหมาย เซ่น โฆษณาเบียร์ กลุ่มเป้าหมายที่ผู้ผลิตต้องการล่ือถึงคือ
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ผู้ท่ีด่ืมเคร่ืองด่ืมประเภทแอลกฮอล์ ไม่ใช่กลุ่มท่ีไม่ด่ืม กล่าวโดยย่อคือในเซิงธุรกิจแต่ละชนิดได้ 
ดร้างลรรค์เพ่ีอผู้'ซม'ในเร่ืองหรือผู้ท่ีลน'ใจ'ไนลารเท่านิ’น

ลำหรับ ผู้ชมทางบ้าน (Real viewer) หมายถึง ผู้ชมท่ีมีเลือดเนอนังชมอยู่หน้าจอ 
โทรทัศน์ อย่างไรก็ตามท้ัง โรเบิร์ต แอลเลน (Robert Allen) และ จอห์น ฟิลด์ (John Fiske) มี 
การอภิปรายว่า ไม่มีอะไรท่ีเป็นเร่ืองธรรมดาหรือไม่มีปัญหาเก่ียวกับผู้ชม “จรง'' ท่ีย่งเก่ียวกับการ 
เล่าเร่ืองทางโทรทัศน์หรือเก่ียวกับข้ันตอนต่างๆของเร่ืองท่ีแต่งข้ึนตามชีวิตประจำวันชอง 
ประชาชน (มิติทางสังคมระหวางความสัมพันธ์มนุษย์น่ันมีความสำคัญเก่ียวข้องต่อการเล่าเร่ือง 
ทางโทรทัศน์ อย่างไรก็ตามการตรวจสอบชองพวกเขายังห่างไกลกับทฤษฎีการเล่าเร่ือง)

แ บ บ จำลองของการมีล่วนร่วมชองการเล่าเรื่องช่วยลร้างความเข้าใจต่อการร ับ ซม 
รายการโทรทัศน์ โดยเฉพาะรูปแบบบางอย่างท่ีท่ีพบบ่อยคือ - ล่ีอมวลชนนิยมไข้ “การลือสาร 
ตรง'' (Direct address) ในล่ือโทรทัศน์ จากความคิดเห็นของ Robert Allen กล่าวว่า “เป็น 
คิลปะการพูดวิธีหน่ึงของรายการโทรทัศน์ (Rhetorical mode) น่ันเพราะการล่ือสารตรงมักเก่ียว 
กับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเม่ือมีบางคนปรากฏตัวทางโทรทัศน์ เช่น ผู้ล่ือข่าว พิธีกรรายการทอล์คโชว์ 
พิธีกรในละคอนชุด กลุ่มคนเหล่าน้ีมัก,ห์นหน้าเข้าหากล้อง และพูดเน้ีอหาเพ่ือล่ือตรงถึงผู้ซมทาง 
บ้านเลย ซ่ึงในการกระทำเช่นน้ีทำให้แบบจำลองการมีล่วนร่วม 6 ส่วนได้ลดเหลือเพียง 2 ส่วน 
คือผู้ถ่ายทอดและผู้ชมทางบ้าน เช่น เม่ือ Dan Rather หันหน้าพูดกับกล้องเพ่ือรายงานข่าวช่วง 
.ย็น เขาได้ทำหน้าท่ีเป็นท้ังผู้เขียนจริง ผู้เขียนโดยน์ยยะ ผู้เล่าเร่ืองในโทรทัศน์ โดยผู้ซมทางบ้าน 
ท่ีน่ังดูโทรทัศน์ในขณะน่ันจะกลายเป็น ผู้ฟัง ผู้ชมในเร่ือง และ ผู้ซมท่ีแท้จริง

เม่ือแตกเหลือผู้มีล่วนร่วมเพียง 2 ส่วนน่ันลองย้อนพิจารณาถึงการเล่าเร่ืองแบบท้ังเดิม 
คือ ผู้เล่าเป็นผู้เล่าเร่ืองเอง โดยมีผู้ฟังน่ังฟังอยู่ใกล้  ๆ น์บว่ามีลักษณะคล้ายกันเพราะมีการล่ือสาร 
เพียง 2 ส่วนเช่นกัน ในหน์งลือ Reading Television ของ จอห์น ฟิลด์ (John Fiske) และ จอห์น 
ฮาร์ทเลย์ (John Hartley) อ้างถึง ‘'หน้าท่ีผู้เขียนบทของโทรทัศน์’, พวกเขาแย้งว่าโทรทัศน์มี 
หน้าท่ีรับใช้สังคมเช่นเดียวกับนักกวีของชาวเผ่าเช่นเดียวกับโฮเมอร์ ท่ีเป็นผู้แต่งมหากาพย์เก่ียว 
กับวีรบุรุษและวีรกรรมต่างๆของพวกเขา ซ่ึงเหล่าน้ีก็มีความคล้ายกัน โทรทัศน์เป็นผู้นำคุณค่า 
อำนาจทางวัฒนธรรมและภาพลักษณ์ทางสังคม ซ่ึง ซาร่า คอสรอฟได้แนะนำว่าส่ือกลางนับเป็น 
นักประพันธ์ด้วย ถึงแม้ว่าเทคโนโลยีจะเจริญไปเพียงใด ก็ยังพบบ่อยว่ามีการเลียนแบบประเพณี 
และเหตุการณ์ต่างๆของเร่ืองเล่าเป็นส่วนใหญ่ (เช่น การร้องเพลงของนักร้องผ่านโทรทัศน์ท่ีมีการ 
ล่ือตรงถึงผู้ชมทางบ้าน)
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ลักษณะของผู้บรรยาย (ผู้เล่าเร่ือง)

ทฤษฎีการIล่าเร่ืองสามารถช่วยวิเคราะห์การ!.ล่าเรองทางโทรทัศน์ เพราะ'โนศาลตร์น้ี!ได้ 
แยกพิธีกร (Host) ออกไม่เก่ียวข้องกับความสัมพันธ์ของผู้เล่าเร่ืองและโลกท่ีเก่ียวพันกับเร่ืองเล่า 
ในการเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ลามารถสรุปลักษณะผู้เล่าเร่ืองเข้ากับลักษณะของเร่ืองราวท่ีเล่าผ่าน 
บุคลิกภาพหรือบทบาทของผู้เล่าท่ีเรืยกว่า Diegesis โดยสรุปได้ว่า มี 6 ลักษณะดังน้ี

1. Homodiegetic คือผู้เล่าท่ีมีความเก่ียวข้องกับเร่ืองท่ีเล่า เช่น เป็นตัวละครตัวหน่ึงใน 
เร่ืองท่ีเล่าโดยเล่าเร่ืองจากประสบการณ์ท่ีตนเองได้สัมผัส สำหรับ Hetrodiegetic คือผู้เล่าท่ีเล่า 
เร่ืองท่ีไม่ได้มีล่วนเก่ียวข้องกับเร่ืองท่ีเล่า ซ่ึงผู้เล่าท่ีเป็น Hetrodiegetic จะเล่าเร่ืองอย่างเป็น 
กลางมากกว่าผู้เล่าแบบ Homodiegetc ซ่ึงมักมีอารมณ์ร่วมไปกับเร่ืองและอาจเล่าเร่ืองจากมุม 
มองของตนเพียงอย่างเดียว

2. การเล่าเร่ืองท่ีมีผู้เล่าหลัก (Frame Narrator) คอยคุมการเล่าเร่ืองท้ังหมด โดยท่ีจะมีผู้ 
เล่ารายย่อยเล่าเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับตนโดยท่ีผู้เล่าหลักจะเป็นผู้สรุปให้เห็นภาพรวม 
ของเร่ืองท้ังหมดเพ่ือให้ผู้ซมได้ทราบเร่ืองท้ังหมดอย่างลมุบรูณ์ โดยผู้เล่าหลักจะเล่าอย่างเป็น 
กลางเหมือนไม่ได้เกิดข้ึนกับตนเอง : ผู้เล่ากล่าวเปิดนำทุกช่วงของละคอน บอกข้อมูลไห้ผู้ซม 
ทราบ รวมท้ังวิจารณ์และสรุปภาพท้ังหมด ผู้ท่ีมีล่วนเก่ียวข้องต่าง ใๆนเร่ืองถือว่าเป็นล่วนหน่ึง 
ของการเล่าเช่นกัน โดยพวกเขาพยายามทบทวนความจำและเล่าตามความจรืงท่ีได้เจอแต่ละคน 
และผู้เล่าหลักเป็นผู้นำเร่ืองราวท้ังหมดมาปะติดปะต่อ

3. ความเก่ียวข้องของผู้เล่ากับเร่ืองท่ีเล่า พิจารณาจากน้ําเสียงในการเล่า ความเลิกร่วม 
ของผู้เล่ากับเร่ืองท่ีเล่า โดยผู้เล่าท่ีมีประลบการณ์เก่ียวกับเร่ืองท่ีเล่าจะไล่อารมณ์และความรู้สึก 
ร่วมไปกับเร่ืองท่ีเล่ามากกว่าผู้เล่าท่ีไม่ได้มีล่วนเก่ียวข้องกับเร่ือง

4.ความเป็นกลางในการเล่าเร่ือง โดยปกติผู้เล่ามักจะพยายามวางตนเป็นกลางไนการ 
เล่าเพ่ือท่ีจะทำให้ผู้ซมรู้สึกว่าเป็นเร่ืองจริง แต่บางคร้ังน้ําเสียงและท่าทางของผู้เล่าก็ทำให้การ 
.ล่าน้ันขาดความเป็นกลางไปได้ เช่นผู้เล่าไล่อารมณ์ และแสดงสีหน้าเวลาเล่าถึงเหตุการณ์ หรือ 
พฤติกรรมท่ีขัดต่อหลักคืลธรรม
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5. ความน่าเช่ือถีอฃองผู้เล่า วิธีท่ี'จะดู'ว่าผู้Iด่ามีความน่าเซ่ือถีอเพียง'ใ.ด ให้ดู'ว่า!รึ'องทีเล่า 
น้ันขัดต่อความรู้ลึกของคนส่วน'ใหญ่หรอ’โม่ ถ้าไม่ขัดกับความรู้สึกของคนล่วนใหญ่แสดงว่าเรือง 
ทีเล่าน้ันมีความน่าเซ่ือถือ

6. ผู้เล่าเล่าเร่ืองอย่างรอบรู้ไปถึงจิตใจของตัวละครทุกตัวหรือไม่ และรู้ถืงทุกๆการ 
กระทำหรือไม่โดยดูได้จากวิธีการเล่าถ้าผู้เล่าจากมุมมองของตัวละครเพียงตัวเดียวแสดงว่าผู้เล่า 
ไม่ได้เล่าแบบรอบรู้ไปทุกๆด้าน แต่ถ้าเล่าเร่ืองแบบรู้ถืงจิตใจของทุกๆตัวละคร (Omniscience) 
แสดงว่าเป็นการเล่าแบบผู้เล่ารอบรู้ว่าจะเกิดอะไรข้ึน และจะเกิดข้ึนอย่างไร บางคร้ังผู้เล่าเร่ืองรู้ 
เร่ืองท่ีเกิดข้ึนอย่างถ่องแท้ แต่ยังไม่ถ่ายทอดไห้ผู้ซม จนกว่าเหตุการณ์จะอธิบายเร่ืองราวของตัว 
เองออกมาทีละข้ัน

เวลา ( TIME )

คริสเตียน เมทซ์ ( Christian Metz,1992 ) กล่าวว่า “ มีเวลาของส่ิงท่ีถูกเล่าและเวลา 
ซองการเล่า...หน้าท่ีหน่ีงของการเล่าคือการสร้างสรรค์แบบแผนเวลาใดเวลาหน่ึงในแบบแผน 
ของเวลาอ่ืนๆ” ด้วยธรรมชาติของเวลาท่ีคู่ขนานกันในการเล่าเร่ือง ได้ถูกพิจารณาให้มีลักษณะ 
พิเศษท่ีสมควรนำมาคืกษาย่ิงนัก

การเล่าเรื่องตามปกติจะเป็นการเล่าเรื่องราวตามลำตับเวลา แต่การเล่าเร่ืองทาง 
โทรทัศน์น้ันไม่จำเป็นต้องเล่าตามลำตับเวลาท่ีเกิดข้ึนจรืง โดยอาจจะเล่าย้อนกลับไปในอดีตหรือ 
เล่าสลับไปมาก็ได้ และในการเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ทำให้เร่ืองท่ีมีระยะเวลาในการดำเนินเร่ืองที, 
ใช้เวลานานสามารถเล่าให้จบได้ในระยะเวลาเพียงไม่นาน และการเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์สามารถ 
เล่าถึงเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ที,เกิดข้ึนในเวลาเดียวกันแต่คนละสถานท่ีสลับไปมาได้ โดยใช้ 
เทคนิคด้านการตัดต่อของโทรทัศน์ ซ่ึงมีล่วนสำคัญทำให้การเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์มีความน่า
สนใจมากกว่าการเล่าตามลำตับเวลาท่ัวไป ก่อนท่ีจะมีการประดิษฐ์โทรทัศน์ข้ึนภาพยนตร์ได้ 
พัฒนาเทคนิคต่างท่ีใช้บอกเวลาและเพ่ือสร้างความน่าสนใจ เซ่น การข้ึนตัวหนังลือบนหน้าจอ 
หรือ ถ่ายนาพิกาตามสถานท่ีต่างๆท่ีตัวละคอนไปเพ่ือบอกเวลา หรือการล่ือด้วยภาพต่างๆท่ีสร้าง 
ข้ึน ( โดยการตัดต่อแบบย้อนเวลาหรือเดินหน้าระหว่างสถานท่ีท่ีต่างกัน ) เป็นต้น การเล่าเร่ือง 
จะน่าสนใจและสมบูรณ์เพียงใดก็ข้ึนอยู่กับผู้เล่าเร่ืองด้วยว่าผู้เล่าเร่ืองสามารถทำให้เร่ืองท่ีเล่า 
เป็นธรรมชาติและมีความน่าสนใจซวนให้ติดตามเพียงใด
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โทรทัศน์ได้นำภาพต่างๅท่ีลร้างข้ึนมาล่กา?พัฒนาคืลปะข้ึนสูง เซ่น การโฆษณาของสาย 
การบินพาณิชย์แห่งหน่ึงซองอเมรกาท่ีนำเสนอเพียง 60 วินาทีแต่มีภาพเพียง 26 ซ็อต ผู้เล่าเรือง 
ใช้วิธีการตัดต่อแบบเดินหน้าและถอยหลังระหว่างแม่และลูก โดยนำเสนอกิจกรรมของแม่ลูกทัง 
2 ท่ีดำเนินไปพร้อมกันแต่คนละสถานท่ี (ลูกกำลังเล่นสร้างตึก/แม่กำลังเสนองานในห้องประชุม / 
ลูกกำลังวาดภาพ / แม่น่ังพักผ่อนบนเคร่ืองบิน / ลูกนอนกลางวัน / แม่มารับลูก) การนำมาเช่ือม 
ต่อกันเซ่นน้ีเป็นองค์ประกอบหน่ึงของเน้ือหาของเร่ือง เป็นการวางแผนโปรโมทลำหรับให้กลุ่มนัก 
ธุรกิจหญิงท่ัวไปให้ทราบว่า มีลายการบินหน่ึงที'ไห้ความน่ันใจได้อย่างแน่นอนว่าทุกท่านลามารถ 
เดินทางออกนอกเมืองและเดินทางกลับมารับเด็กๆได้ทันเวลา - ในอีกทางหน่ึงหมายถึงลายการ 
บินแห่งน้ีลามารถรวมความรักของครอบครัวและอาชีพไว้พร้อมกันได้ (ด้วยการช่วยเหลือของ 
ลายการบินยู’ไนเด็ดแอรไลน์) ท่ีสถานเล้ียงเด็กลันอบอุ่น เด็กน้อยท่ีแต่งตัวด้วยชุดยีนลัเหมือน 
ทอมบอยกำลังต่อตึกบล็อคแทนท่ีจะเล่นตุ๊กตา เห็นได้ชัดว่าเด็กน้อยน้ีจะเติบโตข้ึนและมีอาชีพ 
การงานทำเหมือนแม่ เป็นการล่ือภาพให้โดยนัยยะว,ามืความเหมือนกันระหว่างคนท่ัง 2 ว่า แม่ 
ลูกย่อมเหมือนกัน รวมท่ังแม้ท่ังลองจะอยู่ห่างไกลกันเพราะระยะทางแต่ชีวิตของท่ังลองก็ไม่ได้ 
แยกตามด้วย

ไม่เพียงนำเสนอเร่ืองเวลาตามลำตับท่ีเกิดข้ึน แต่ยังเป็นการนำเสนอระยะเวลาท่ีเกิดข้ึน 
จรืงด้วย จากการคืกษาโครงวาทกรรมการเล่าเร่ืองของเจอราร์ด จีแนทท์ (Gerard Genette) - 
เชย์มัวร์ แชตแมน (Seymour Chatman) ได้นำมาไห้รายละเอียดความลัมพันธ์ระหว่างเวลาของ 
เน้ือเร่ือง กับ เวลาของวาทกรรม ได้ 5 ข้อ ตังน้ี

1. Summary คือ เวลาของวาทกรรมลันกว่าเวลาของเน้ือเร่ือง เซ่นการสรุปเร่ือง จะใช้ 
ภาพเล่าเร่ืองและใช้เพียงคำพูดเป็นล่วนประกอบ

2. Ellipsiss คือ การละวาทกรรมไข้ภาพเป็นตัวเล่าเร่ือง เซ่น ฉากการเดินออกจากตึกไป 
ข้ึนรถ ไม่จำเป็นต้องใช้วาทกรรม เพราะภาพก็สามารถล่ือถึงเร่ืองราวได้

3. Scene คือ วาทกรรมกับเน้ือเร่ืองใช้เวลาเท่ากัน โดยการเล่าเร่ืองล่วนใหญ่เวลาของ 
วาทกรรมก็จะเท่ากับเวลาของเน้ือเร่ือง

4. Stretch คือ เวลาของวาทกรรมยาวกว่าเวลาของเน้ือเร่ือง เซ่น ภาพ Slow Motion 
การบรรยายจะใช้เวลานานกว่าภาพท่ีนำเสนอ
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5. Pause คือ ภาพหยุดน่ิงแต่ยังมีการเล่าเร่ืองจากการบรรยายหรอตัวอักษร

มีการคืกษาว่าอะไรคือประเด็นสำคัญในการบ่งชีว่าเวลาเหล่าน้นมีการบิดเบือน เมีอ 
พิจารณาเร่ืองธุรกิจพบว่ามีการตัดทอนบางอย่างไว้ในฐานที'เข้าไจแล้ว เซ่น เหลือแค่ ‘'ก่อน” และ 
“หลัง’, - โฆษณาผงอักฝอกท่ีเสนอก่อนการซักเล้ีอท่ีลกปรกมาก แต่เม่ืออักแล้วเส้ือกลับมา 
สะอาดใหม่อีกคร้ัง โดยการตัดตอนอักเส้ือออกไป การหดและยืดเวลา เซ่น ตอนแม่และลูกจาก 
กันและกลับมาเจอกันโดยใช้ภาพช้า Slow motion เพ่ือให้ได้อารมณ์ย่ิงข้ึน

ทฤษฎีการเล่าเร่ืองช่วยลร้างความเข้าใจต่อคุณภาพของการผลิตโทรทัศน์ท่ีไม่เหมือน 
ใคร น่ันคือ ความลามารถในการก่ายทอดลด ท่ีถูกซ้ีให้เห็นถึงระยะเวลาของการนำเสนอกับเวลา 
แห่งความเป็นจริงท่ีช้อนอยู่ในเวลาเดียวกัน โดยการก่ายทอดลดน้ีสามารถบันทึกเทปเก็บไว้และ 
ลามารถนำมาออกอากาศได้อีกคร้ัง อย่างไรก็ตามมีแบบแผนเก่ียวกับเวลาในการเล่าเร่ืองท้ัง 
หมด 3 แบบ คือ เวลาของเร่ืองท่ีเล่า เวลาของการเล่าจริง และเวลาในการออกอากาศจริง

3. การจัดลำตับเนื้อหา (Schedule)

ในการเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์น้ันจะต้องพิจารณาถึงตารางการออกอากาศของรายการ 
ด้วย เพราะเวลาในการออกอากาศทุกนาทีมีค่ามหาศาล ตังน้ัน การลัดสำตับเน้ือหาแต่ละ 
รายการต้องมีการวางลำดับเน้ือหาให้ผู้ชมเข้าใจและน่าติดตาม การลัดลำดับเน้ือหารายการ 
โทรทัศน์จึงเปรียบเหมือนกา?ต่อจิกชอริ (Jigsaw Puzzles) ท่ีต้องนำรายละเอียดเน้ือหาแต่ละ 
ช่วงมารวมกันเพ่ือให้ออกมาเป็นเน้ือเร่ืองท่ีลมบูรณ์

การเล่าเร่ืองในรายการโทรทัศน์จึงต้องปรับตัวให้เข้ากับเวลาทีได้รับจากทางสถานี และ 
การเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์น้ันมีการอัดลังหวะด้วยการโฆษณาดังน้ันการเล่าเร่ืองจะต้องปรับตัวให้ 
.ข้ากับการอัดลังหวะจากโฆษณา เซ่น ก่อนท่ีจะตัดเข้าล่โฆษณาเร่ืองที1เล่ามักจะอยู่ในจุดสำคัญ 
แล้วจึงตัดเช้าโฆษณา เพ่ือท่ีจะตริงผู้ชมไม่ให้เปล่ียนไปซ่องอ่ืน แล้วรอคอยท่ีจะดูช่วงต่อไป และ 
สำหรับรายการโทรทัศน์ท่ีนำเสนอเป็นตอนๆติดต่อกัน ในการนำเสนอคร้ังต่อไปก็จะทบทวนเร่ือง 
ราวท่ีไต้เสนอไปแล้วก่อนหน้าน้ี เพ่ือให้ผู้ชมท่ีเพ่ิงซมเป็นคร้ังแรกลามารถเข้าใจเร่ืองได้ดีข้ึน
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แนวค ิดเก ี่ยวก ับการเข ้ารห ัส  ( The Codes of Television )

การเล่าเร่ืองมีความสำคัญในการบอกกล่าวเน้ีอหาหรือมีการนำเลนอเรีองราวนันอย่างไร 
ซึงในการนำเสนอน้ีจำเป็นอย่างย่ิงท่ีต้องคืกษาข้ันตอนการผลิตโดยเทคนิคทางโทรทัศน์โดยต้อง 
กระบวนการเข้ารทัล (En^rfg) เพ่ือทราบถึงความหมายท่ีได้มีการเข้ารหัสไว้

John Fiske กล่าวว่า แม้ว่าการเกิดเหตุการณ์ต่าง ใๆนโลกจะเป็นไปโดยธรรมชาติแต่ว่า 
วิธีการเลือกเฉพาะเหตุการณ์บางเหตุการณ์มาเล่า และวิธีการเล่า (การนำเลนอ/รายงาน) น้ัน 
มิใช่เร่ืองท่ีเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติ แต่ว่าเป็นเร่ืองที,มีปัจจัยด้านลังคมและวัฒนธรรม เข้าไป 
เก่ียวข้องด้วยอย่างแน่นอน (สุภาพร เพชรศ!', 2535 : 1) ดังน้ันในการผลิตรายการโทรทัศน์จำ 
เป็นอย่างมากท่ีจะต้องคัดเลือกเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หน่ึงมานำเลนอ ซ่ึงเม่ือสามารถเลือก 
เหตุการณ์ใดมานำเสนอได้แล้วน้ัน ข้ันตอนต่อไปคือจะมีกระบวนการอย่างไรในการนำเหตุการณ์ 
น้ันมานำเสนอโดยวิธีการผลิตด้วยเทคนิคโทรทัศน์ ซ่ึงต้องมีกระบวนการในการเข้ารหัลหรือ 
มาสร้างความหมายอย่างไรท่ีจะทำให้ผู้รับสาร ลามารถรับสารได้ตรงกับส่ิงท่ีผู้ล่งต้องการ

ดังน้ันการสร้างความหมายหรือรหัสจึงเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงระหว่างผู้ผลิต ดัวสาร และผู้รับ 
สาร ซ่ึงเป็นแหล่งของบรืบทท่ีดัวสารจะเข้าไปมีความสัมพันธ์ร่วมอยู่ในสารบบของความหมาย 
ต่างๆ  ท่ีเป็นล่วนประกอบอยู่ในโลกแห่งวัฒนธรรมชองเรา การเข้ารหัสหรือการสร้างความหมาย 
มีโครงสร้างแบ่งเป็นลำดับข้ันต่างๆดังแผนภูมิต่อไปน้ี (John Fiske,1996 : 4-6)
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การเข้ารหัสทางโทรทัศ■น (The Code of Television)

เหต ุการณ ์ท ี่จะถ ่ายทอดทางโทรท ัศน ์ไตรบการเข ้ารห ัส (Encoded) 

ในระท ับแรกโดยรห ัสของท ังคม (Social Codes) เช่น

ระดับแรก
ความเป็นจริง (Reality)

รูปลักษณ์ภายนอก การแต่งกาย การแต่งหน้า สภาพแวดล้อม พฤติกรรม 
การพูดจา ลักษณะท่าทาง การแสดงออก เลียง เป็นต้น

ส ิงต ่างๆเหล ่าน ี้ได ้ร ับการเข ้ารห ัสทางเทคน ิคการนำเสนอทางโทรท ัศน ์ 

ในระท ับท ี่สองโดยรห ัสทางเทคน ิค  (Technical Codes) เช่น

ระดับท่ีสอง
การเป็นตัวแทน (Representation)

กล้อง แสง การดัดต่อ เพลง เลียง

ถ ่ายทอดรห ัสการนำเสนอท ัวแทนความเป ็นจร ิงตามธรรมเน ียมปฏ ิป ้ต  

(Conventional Representational Code) ท ี่ท ำให ้เก ิด เป ็นการนำเสนอแบบต ่างๆ เช่น 

การเล ่าเร ื่อง ปมข ้ดแย ้ง ท ัวละคอน การกระทำ บทสนทนา ฉาก การแสดง

\ ______________________ /— - V  ■

ระดับท่ีสาม
อุดมการณ์ (Ideology)

เป ็นส ่วนหน ึ่งท ี่ถ ูกท ัดให ัม ีความสอดคล ้องและการยอมร ับทางท ังคม 

ในระท ับท ี่สามโดยรห ัสทางอ ุดมการณ ์ (Ideological Codes) เช่น 

ปัจเจกชนนิยม ความเป็นใหญ่ของเพศชาย เช้ือชาติซนช้ืน วัตถุนิยมทุนนิยม เป็นต้น
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ในระดับแรก "ความIปีนจ'ริง” 1ป็นส่ิงท่ีได้รับการIข้ารหัลแล้วโดยวัฒนธรรมหน่ึง  ๆ
แม้จะมีความเป็นจริงท่ีเป็นวัตถุวิสัย และความเป็นจริงในเซิงประจักษ์อยู่ก็ตาม แต่การรับรู้ 
ความเป็นจริงไม่มีหลักท่ีเป็นสากลหริอเป็นวัตถุวิสัย "ความเป็นจริง" ในวัฒนธรรมได ก็ๆตาม 
ล้วนเป็นผลิตผลซองรหัสวัฒนธรรมน้ัน  ๆ ด้งน้ัน "ความเป็นจริง" จึงเป็นส่ิงท่ีได้รับการเข้ารหัส 
แล้ว ไม่ไช,ส่ิงท่ี "ดิบ,, หาก “ความเป็นจริง” ท่ีได้รับการเข้ารหัสแล้วน้ันถูกถ่ายทอดทางโทรทัศน์ 
รหัสทางเทคนิค และ ธรรมเนียมในการนำเลนอต่างๆของล่ือ ก็ถูกนำมาไข้เพ่ือให้ “ความเป็น 
จริง” น้ันลามารถถ่ายทอด 2 แบบ น้ันคือ 1) ลามารถถ่ายทอดโดยใช้เทคโนโลยี 2) เป็น 
ตัวลารทางวัฒนธรรมท่ีเหมาะสมแก่ผู้ซมโทรทัศน์

รหัสทางสังคมไนระดับของ “ความเป็นจริง’' ก็คือเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนในสังคมท้ัง 
ด้านรูปลักษณ์ภายนอก เช่น หน้าตา การแต่งกาย การแต่งหน้า ลักษณะท่าทาง การพูดจา 
ภาษาท่ีใช้ หรือ ด้านเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึน เช่น พฤติกรรมท่ีแสดงออกตามลักษณะสภาพ 
แวดล้อม การดำเนินชีวิตของแต่ละบุคคล ภัยทางธรรมชาติ ภัยท่ีเกิด'จากอุบ้ติเหตุ และภัยท่ี 
เกิดจากความประมาทเลินเล่อ ต่างๆ  ส่ิงเหล่าน้ีล้วนลามารถเลือกและนำมากำหนดในการนำ 
เสนอผ่านทางส่ือได้

โดยการเข้ารหัส ในระดับท่ี 2 น้ันคือ รหัสทางเทคนิค การนำเสนอทางเทคนิคของส่ือ 
โทรทัศน์โดยการสร้างความหมายหรือการเข้ารหัสท่ีไม่ไข้เป็นภาพเหตุการณ์เท่าน้ัน แต่เป็นส่ิง 
ท่ีสามารถระบุและวิเคราะห์ให้เห็นได้ เช่น การเลือกสรรของผู้ผลิตท่ีจะไห้ความหมายกับส่ิงท่ี 
ถูกถ่ายออกมาว่ามีการเลือกสถานท่ีอย่างไร รูปลักษณ์ของแต่ละคน หรือการเลือกสรรของช่าง 
ภาพ เช่น จับภาพโฟกัส ระยะห่าง การเคล่ือนไหว (ของกล้องและเลนสั) การวางกล้องหรือ 
การเลือกมุมกล้องและเลนสัอย่างไร เช่น การเกิดอุบ้ติเหตุรถซนกันบนท้องถนน เพ่ือการเล่า 
เร่ืองถึงความน่ากลัวของอุบัติเหตุท่ีอาจเกิดข้ึนได้กับทุกกคนทุกซนช้ัน ถ้าปราศจากความ 
ระมัดระวัง

ด้งน้ันในการนำเสนอในระดับน้ี จะต้องเสนอภาพบรรยากาศบนถนนท่ีโล่งแต่ทาง 
แคบ ในเวลาดึก ตัดภาพสลับไปมาของรถ 2 ด้น ทางด้านซ้ายและขวาของจอภาพ จะเห็นได้ 
ว่าด้นหน่ึงเป็นรถลปอรัตความเร็วสูงราคาแพง พฤติกรรมของคนในรถเป็นกลุ่มเด็กหนุ่ม 4 คน 
กำลังเฮฮาตามวัยคะนอง ล่วนอีกด้นเป็นรถกระบะเก่าๆคนขับอยู่ในวัยกลางคนท่ีเพ่ิงกลับจาก 
การทำงาน มีลูกเล็กๆหน่ึงคนน้ังหลับบนตักของภรรยา สภาพภายนอกของคนและรถท้ังลอง 
ต่างกันโดยสินเชิง แต่ส่ิงหน่ึงท่ีรถท้ังสองด้นมีเหมือนกันคือการขับรถมาด้วยความเร็วสูง โดย
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ฝ่ายแรกเกิดจากฤทธ๋ึแอลกอฮอล์ ส่วนฝ่ายหล์งเกิดจากความเหน็ดเหน่ือยจึงอยากรบกล์บ 
บ้าน ช่างภาพก็จะเสือกใช้มุมกล้องและกา?เคล่ือนไหวของกล้องท่ีแลดงถึงความเร็วของรถทัง 
ลองตัดต่อสลับไปมา และเม่ือรถท้ังสองขับมาถึงจุดท่ีจะสวนกันช่างภาพก็จะจับภาพของคน 
ขับท้ังลองเพ่ือแสดงถึงอาการตกใจ ต่างก็พยายามหลบกัน และตัดมาอีกทีเป็นภาพกว้างเห็น 
รถท้ังลองซนกันกระเด็นไปคนละทาง คนขับท้ังฝ่ายต่างเสียชีวิตภาพก็จะถ่ายให้เห็นใกล้ๆว่า 
สภาพของท้ังคู่ท้ันน่ากลัวมาก ส่วนเด็กหนุ่มท่ีเหลืออีกสามคนนอนร้องครวญครางเลือดเต็ม 
ไปหมด อาการข้ันสาหัสมาก ภรรยาของคนขับก็เลียชีวิตเช่นกัน แต่เด็กน้อยวัย 4 ขวบไม่เป็น 
อะไรมากเพราะอยู่ในอกแม่ แต่เด็กก็น่ังร้องไห้เลียงตัง อยู่คนเดียวด้วยความไร้เดียงสาและ 
ตกใจ ภาพก็ค่อย  ๆ ชูมเอาท์,ขยายออกเป็นเภ'าพกว้าง  ๆ เพ่ือเห็นบรรยากาศท้ังหมด กลุ่มท่ีเกิด 
อุบัติเหตุก็ค่อยๆเห็นเป็นภาพเล็กลงเร่ือย  ๆ มีแต่เลียงเด็กเท่าน่ันท่ียังร้องเสียงตังท่ามกลาง 
ความมีดและความเงียบอย่างโดดเด่ียว

ในระดับท่ี 3 Ideology Code สำหรับรหัสการนำเสนอตัวแทนความเป็นจริงตาม 
ธรรมเนียมปฏิบัติแและทางอุดมการณ์ ตลอดจนความลัมพันธ์ระหว่างรหัสท้ังสองประ๓ทน้ี 
เป็นส่ิงลวงตาและมองเห็นได้ยาก และมีลักษณะเป็นงานวิจารณ์ เช่น การท่ีนางเอกจะต้อง 
คอยถามพระเอกในเร่ืองต่างๆ แสดงให้เห็นถึงอุดมการณ์เร่ืองความเป็นใหญ่ของเพศชาย 
เป็นต้น

การท่ีจะเข้าใจกระบวนการของการข้ึนลง ของแผนภูมิรหัสต่างๆข้างต้น จะเกิดข้ึนได้ 
ก็ต่อเม่ือ “ความเป็นจริง” การนำเสนอตัวแทนความเป็นจริงทางเทคนิค และอุดมการณ์รวมตัว 
กันอยู่อย่างมีความสอดคล้องกัน เพ่ือให้คนดูเกิดความเข้าใจในหลายๆด้าน เช่น 1) การช้ีแนะ 
ด้านการดำเนินชีวิตให้เป็นไปตามแบบแผน มีมุมมองท่ีกว้างข้ึน 2) การตอกย้ําถึงการทำดีได้ 
ดีทำช่ัวได้ช่ัว เป็นต้น หรือเป็นเอกภาพตามธรรมชาติ การวิเคราะห์เซิงลัญวิทยาเป็นวิธีการท่ี 
พยายามแสดงให้เห็นว่าระตับข้ันต่างๆของความหมายท่ีได้รับการเข้ารหัสน่ันถึงการจัดโครง 
สร้างไว้อย่างไรในรายการโทรทัศน์

ตังน่ันการนำ "ความเป็นจริง’1 มานำเสนอโดยผ่านเทคนิคทางโทรทัศน์โดยการเข้า 
รหัสเพ่ือล่ือความหมายให้คนดูทางบ้านเข้าใจน่ันจำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องสืกษากระบวนการ 
ในการเข้าสร้างความหมายโดยการเข้ารหัสทางเทคนิคโทรทัศน์
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แนวค ิดรายการส ้มภาษณ ์ทางโทรท ัศน ์

การสัมภาษณ์Iป็นวิธีการท่ีมีประโยชน์อย่างย่ิงสำหรับรายการโทรทัศน์ ไม่ว่าจะเป็น 
รายการท่ีมีเน้ือหาลาระอย่างไร การสัมภาษณ์ลามารถเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของรายการ ช่วย 
ให้รายการโทรทัศน์มีชีวิตชีวา และเป็นท่ีน่าลนใจ เพราะคนเราทุกคนมีสัญชาตญาณความ 
ต้องการ อยากรู้อยากเห็น และมักให้ความลนใจท่ีจะรู้จักเรองส่วนตัว หรือความเคล่ือนไหว 
หรือบางแง่บางมุมของบุคคลท่ีน่าลนใจ การสัมภาษณ์ท่ีเห็นท้ังภาพไต้ยินท้ังเลียงจากลถานท่ี 
จรืงย่ิงทำให้รายการโทรทัศน์ท้ันไต้บรรยากาศ เป็นท่ีน่าเช่ือถือย่ิงข้ึน การจัดทำรายการ 
สัมภาษณ์ถ้ามองอย่างผิวเผินอาจเห็นเป็นเร่ืองง่ายคือ มีคน2 คนมาซักถามกันคนหน่ึงถาม 
อีกคนตอบ แต่การสัมภาษณ์ท่ีน่าดูน้ันต้องตระเตรียมมาอย่างดี ตังน้ัน การสัมภาษณ์หรือการ 
ถามคำถามจึงมีความสำคัญ และ การสัมภาษณ์ทางโทรทัศน์ให้มีประสิทธิภาพน้ัน จำเป็นท่ี 
ผู้สัมภาษณ์จะต้องมีการเตรียมตัว และการจัดสัมภาษณ์ตามข้ึนตอนต่างๆน้ัน มีองค์ประกอบ 
ทางต้านเทคนิค ต้านกฎหมาย และคืลปะซ่ึงต่างจากการสัมภาษณ์แบบเผชิญหน้าโดยไม่ผ่าน 
ล่ืออิเลคโทรนิค

กลุ่มุเป้าหมาย การจัดรายการสัมภาษณ์ก็เหมือนกับรายการอ่ืน  ๆ คือ ต้องกำหนด 
กลุ่มเป้าหมาย เช่น

‘'รายการเปิดอก" เป็นการสัมภาษณ์เต็มรูปแบบ คือ สัมภาษณ์ตลอดรายการมี 
วัตถุประลงค์เพ่ือให้ความรู้ความเคล่ือนไหวในสังคมปัจจุบัน และกลุ่มผู้ซมเป้าหมายคือ 
ประซาซนท่ัวไป

“รายการเพ่ือการคืกษาฃองมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช” เป็นการลัมภาษณ์ผู้ทรง 
คุณวุฒิหรือผู้เช่ียวชาญในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงโดยเฉพาะ กลุ่มเป้าหมาย คือนักสืกษาของ มลธ. 
ท่ีกำลังคืกษาร่ืองน้ัน  ๆอยู่

“รายการข่าวของสถานีโทรทัศน์” กลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้ชมท่ัวไป ส่วน “รายการ 
สัมภาษณ์ประกอบรายการสารคดีหรือนิตยสารทางอากาศ” และอ่ืนๆ  ข้ึนอยู่กับวัตถุประสงค์ 
ของรายการน้ันๆ



อย่างไรก็ตามในการลมภาษณ์ต้องคำนึงถึงกลุ่มฟ้าหมายบางกลุ่มเป็นอย่างมาก ไน 
บางรายการ หมายถึง ผู้ให้สัมภาษณ์ควรต้องเป็นบุคคลท่ีกลุ่มฟ้าหมายยอมรับ เพราะจะ 
ช่วยไห้รายการมีความน่าเช่ือถือ สักด๋ิลิทธ้ิ จรงจัง และ ไต้รับความนิยม แ ต ะ  อย่าลืมว่า ใน  

ก า ร ส ัม ภ า ษ ณ ์น้ัน ผ ู้ส ัม ภ า ษ ณ ์เ ป ็น เ ท ีย ง ส ื่อ ก ล า ง ห ร ือ ตัวแทนข อ ง ผ ู้ช ม เ ท ่า น้ัน มิได้ม ีห น ้า ท ี่ 

แ ส ด ง ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ห ร ือ แ ส ด ง ค ว า ม ส ำ ค ัญ ข อ ง ต ัว เ อ ง อ อ ก ม า  ต ้อ ง ต ร ะ ห น ัก ว ่า ม ิไ ด ้ท ำ ก า ร  

ส ัม ภ า ษ ณ ์ต ัว เ อ ง  แ ต ต้่องท ำ ห น ้า ท ี ่ “ด้ง" ค ำ ต อ บ จ า ก ผ ู้^ ก ส ัม ภ า ษ ณ ์ม า ส ํผ ู้ช ม

คอ
วัตถุประสงค์การสัมภาษณ์ โดยท่ัวไปมีวัตถุประสงค์ในการสัมภาษณ์ 3 ลักษณะ

1. การสัมภาษณ์เทือให้ไต้ข้อเท็จจรุง (The Feature interview หรือ Informational 
Interview) ผู้ซมต้องไต้คำตอบท่ีเป็นความจริงหรือข้อเท็จจริง หรือ ข่าวลาร รวมท่ังเร่ืองราวท่ีน่า 
ลนใจ คำถามมักเป็นคำถาม ทำไม...เม่ือไร...อย่างไร...มีผลเป็นอย่างไร เป็นต้น เม่ือจบการ 
สัมภาษณ์ผู้ชมต้องหายข้องใจ ในเร่ืองที,เป็นหัวข้อของการสัมภาษณ์ท่ัน หรือเหตุการณ์ท่ีกำลัง 
เกิดข้ึนและเป็นท่ีสนใจแก'คนในสังคมในช่วงเวลาน้ัน  ๆ เช่น เหตุการณ์ไฟไหม้ท่ีโรงแรมรอยัลจอม 
เทียน และผู้ถูกสัมภาษณ์คือผู้ท่ีรอดชีวิตจากเหตุการณ์ในคร้ังน้ัน โดยมีวัตถุประสงค์เทือทราบ 
ถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน และการพยายามหนีเอาตัวรอด การสัมภาษณ์น่ีจะต้องแลดงให้เห็นถึง 
ความน่ากลัวของเหตุการณ์ และ เห็นถึงความทรมานของผู้ถูกสัมภาษณ์จนผู้ซมทางบ้านเกิด 
ความรู้สึกสงสาร และเกิดความกลัวต่อเหตุการณ์ไฟไหม้ เป็นต้น

2. การสัมภาษณ์เทือสำรวจทัศนะหรือความรู้สึก (The opinion-research interview 
หรือ Personality Interview หรือ vox pop หรือ Voice of people) เป็นการสัมภาษณ์เก่ียวกับ 
เร่ืองใดเร่ืองหน่ึงท่ีเป็นข้อขัดแย้ง ข้อสงสัย และเป็นท่ีสนใจของคนท่ัวไป ไม่มีวัตถุประสงค์ท่ีจะให้ 
ไต้ข้อมูล แต่ต้องการรู้ว่า ประซาซนคิดอย่างไร ผู้ให้สัมภาษณ์จะแสดงความคิดเห็นทัศนะ ความ 
รู้สึก บุคลิกภาพของตนออกมา คำตอบจากผู้ถูกสัมภาษณ์บางกลุ่มน้ีจะเป็นส่วนหน่ึงของความ 
คิดเห็นของประชาซนท่ัวไป ซ่ึงอาจเป็นคำตอบท่ีแสดงถึงความเห็นด้วย ไม่เห็นด้วยเป็นบวกหรือ 
เป็นลบก็ไต้ เพราะคำถามน้ันจะเปิดโอกาสให้เขาไต้แสดงความคิดเห็นอย่างเต็มท่ี

3. การสัมภาษณ์บุคคลผู้มีช่ือเสียง (Celebrity Interview หรือ The Interview with a 
well-know person) เป็นการสัมภาษณ์บุคคลท่ีมีช่ือเสียง หรือมีความลามารถในแขนงใดแขนง



หน่ึง และIป็นท่ียอมรับของคนท่ัวไป มีวัตถุประสงค์เพ่ีอยกยองให้เกียรติIขา การสัมภาษณ์น้ีต้อง 
การแสดงออกให้เห็นถึงบุคลิกภาพ ความคิด ทัศนคติ ตลอดจนการดำเนินชีวิต เป็นการเข้าใป 
"สัมผัส" บุคคลท่ีมีข่ึอเสียงคน'น้ี'น เช่น สัมภาษณ์บุคคลดีเด่น คนไทยตัวอย่าง นักร้องชนะการ 
ประกวด นางงามโลก เป็นต้น

เวลา ผู้จัดต้องคำนึงถึง เวลาออกอากาศท่ีจะทำให้รายการ “ติดตลาด" นอก'จากน้ัน 
ยังต้องคำนึงถึงช่วงเวลาของการสัมภาษณ์ท่ีจะตัดต่อออกอากาศ และ ช่วงเวลาในการผลิต 
อีกด้วย ช่วงเวลาของการสัมภาษณ์ข้ึนอยู่กับสาระท่ีต้องการได้จากการสัมภาษณ์ ในรายการ 
สัมภาษณ์เต็มรูปแบบต้องวางแผนการป้อนคำถาม เพ่ีอให้ใต้คำถามท่ีต้องการภายในเวลา
ของรายการ ส่วนการสัมภาษณ์ท่ีเป็นต่วนประกอบของรายการรูปแบบอ่ีน ควรตัดต่อให้ได้ 
สาระตรงตามต้องการในช่วงเวลาท่ีพอเหมาะ ต้องกระชับ ตรงประเด็น ไม่เย่ินเย้อ ตัดภาพ ตัด 
เสียง และ ส่วนท่ีไม่จำเป็นออก

สำหรับเวลาในการผลิตรายการสัมภาษณ์ ต้องมีการวางแผนล่วงหน้าในเร่ืองต่อไปน้ี 
เช่น วัตถุประสงค์เฉพาะรายการ บุคคลท่ีจะไปสัมภาษณ์ ผู้สัมภาษณ์ การเตรียมคำถาม 
เคร่ืองมือในการสัมภาษณ์ ความยาวท่ีต้องการจริง การนัดหมายล่วงหน้า เป็นต้น การวาง 
แผนผลิตล่วงหน้าดังกล่าว จะช่วยให้ได้รายการสัมภาษณ์ท่ีน่าสนใจได้มาตรฐาน และมี
คุณค่าตรงตามวัตถุประสงค์

การมีสมาธิและการตงใจท่ีแน่วแน่ การสัมภาษณ์ทางโทรทัศน์น้ันต้องการสมาธิ 
และความใส่ใจอย่างแรงกล้าของผู้สัมภาษณ์ ผู้สัมภาษณ์จะต้องคอยระวังมิให้การสัมภาษณ์ 
ออกนอกทางหรีอละเมิดข้อจำกัดบางประการของโทรทัศน์ และทำให้การสัมภาษณ์คงความ 
น่าสนใจไว้ได้ ซ่ึงหมายถึงจะต้องทำให้ทุกอย่างดูเป็นธรรมชาติและไม่เครียดการคำนึงถึง
มุมกล้องหรือไมโครโฟนและเทคโนโลยีต่าง  ๆ เพ่ีอให้ได้บทสัมภาษณ์ท่ีสร้างความบันเทิงแก'ผู้ 
ชมและผู้ฟังได้ รวมทังการควบคุมเวลาโดยไม่เร่งการสัมภาษณ์ ส่ิงเหล่าน้ีต้องอาศัยการควบ 
คุมตัวเอง การควบคุมผู้อ่ืน และการควบคุมสถานการณ์ต่าง  ๆ ให้เป็นไปตามทิศท่ีต้องการ ซ่ึง 
จะต้องใช้สมาธิและความต้ังใจอย่างมาก

โครงสร้างการส ้ม ภาษณ์ รายการสัมภาษณ์ หมายถึง การท่ีคน 2 คนหรือมากกว่า 
มาพูดคุย ชักถาม ปัญหา ข้อช้องใจ ช้ีแจงเร่ืองราว ข่าวสาร ตามห้วช้อหรือวัตถุประสงค์ท่ีต้อง 
การ ในรายการสัมภาษณ์จึงมีผู้สัมภาษณ์ และ ผู้ให้สัมภาษณ์



1. ผู้สัมภาษณ์คือ-ผู้ทำหน้าท่ีในการซักถามเพ่ีอให้ใต้คำตอบตามท่ีต้องการจากผู้ให้ 
สัมภาษณ์ ผู้สัมภาษณ์ต้องทำหน้าท่ีเสมือนเปินตัวแทนผู้ฟัง ต้องพยายามทำความเข้าใจว่า 
ผู้ฟังน้ันกำสังสนใจในเร่ีองใด และต้องเข้าใจหน้าท่ีของตนเองว่าตนเป็นตัวประกอบของ 
รายการ ผู้ถูกสัมภาษณ์น้ันเป็นตัวแสดงนำ ในการดำเนินการสัมภาษณ์ทางโทรทัศน์จึงมืจุด 
เน้นบางประการท่ีผู้สัมภาษณ์ควรคำนึงคือ

ประการแรกน้ัน ผู้สัมภาษณ์จะต้องรู้บทบาทของตนคือ การเป็นผู้ให้ความบันเทิงหรอ 
ผ่อนคลายแก'ผู้ฟัง และเป็นผู้ท่ีจะต้องทำให้การสัมภาษณ์ดูกันเองและไม่เกร็ง มืผู้กล่าวว่า “ผู้ 
สัมภาษณ์ท่ีเช่ียวชาญท่ีสุด คือ ผู้ท่ีทำให้การสัมภาษณ์ดำเนินไปอย่างราบร่ืนและดูสบาย  ๆจน 
ทำให้ผู้ชมสงสัยว่า ทำไมผู้สัมภาษณ์จึงไต้ค่าตัวแพงนัก ท้ังๆท่ีไม่ต้องทำอะไรเลย

ประการต่อมาเน่ืองมาจากข้อจำกัดบางประการของการออกอากาศ เช่น เวลา เป็น 
ต้น ผู้สัมภาษณ์ทางโทรทัศน์จึงต้องควบคุมการสัมภาษณ์ให้เป็นไปตามทิศทางและภายใน 
กรอบท่ีต้องการ

2. ผู้ให้สัมภาษณ์ คือ ผู้ท่ีตอบคำถามของผู้สัมภาษณ์เพ่ีอให้ไต้เร่ืองราวตามท่ี 
ผู้สัมภาษณ์ต้องการ โดยเร่ืองที'ผู้ให้สัมภาษณ์ตอบน้ันมีท้ังเร่ืองท่ีเป็นล่วนตัวคือ ประว้ตชีวิต 
ของตนเอง ต้ังแต่เด็กถึงโต ทำงาน แต่งงาน เป็นต้น เร่ืองราวชีวิตการทำงานหรือประลบการณ์ 
ท่ีแปลกน่าสนใจ ผู้ให้สัมภาษณ์โดยส่วนใหญ่จะเก่ียวข้องกับเร่ืองท่ีเล่าโดยเป็นเร่ืองของตนเอง 
หรือเร่ืองท่ีตนไปเก่ียวข้องด้วย

3. บทและโครงร่างของบท (Story Line) เป็นล่ิงท่ีรายการสัมภาษณ์ต้องมีการ 
สัมภาษณ์ทางโทรทัศน์และวิทยุกระจายเสียงน้ันมีโครงสร้างท่ีแน่ซัดเพ่ีอควบคุมเวลาและเป็น 
ไปตามการใช้เทคโนโลยีท่ีเก่ียวข้อง ผู้สัมภาษณ์จะต้องเข้าถึงหัวใจของการสัมภาษณ์และใช้ 
คำถามท่ีมีความเล่ียงสูงเร็วกว่าการสัมภาษณ์ท่ัวไป เพราะไม่มีเวลาท่ีจะค่อยๆสร้างความ 
สัมพันธ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์มากนัก

เพี่อลดความเลี่ยงในการถามคำถามและเข้าถึงหัวใจของการสัมภาษณ์โดยเร็ว 
ผู้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่จึงใช้วิธีเกร่ินให้ผู้ถูกสัมภาษณ์ตอบคำถามบางคำถามเก่ียวกับเร่ืองน้ัน  ๆ
ก่อนเข้ารายการแต่มิใช่คำถามท่ีจะใช้โดยตรงในการสัมภาษณ์ การหาโอกาสพูดกับผู้ถูก 
สัมภาษณ์ก่อนรายการยังมีจุดมุ่งหมายเพ่ีอสร้างความสัมพันธ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์
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การใช้ภาษาท่าทางและอว้จนภาษาอ ื่น ๆ  ภาษาท่าทาง และอว้จนภาษ'ไอ่ืน  ๆ เข่น 
การลบตา การพยักหน้ารับ การเอนตัวเข้าหา ฯลฯ คือ ล่ิงท่ี'ช่วยการล่ีอลารกับผู้ถูกสัมภาษณ์ 
ให้กำลังใจ และลดความไม่เช่ือม่ันตนเองของผู้ถูกสัมภาษณ์ให้น้อยลง ท่ีลำคัญคือ ทำให้ผู้ถูก 
ลัมภาษณ์มุ่งความสนใจมาท่ีตัวบุคคล มากกว่าการกังวลถึงกล้องและคณะผู้ทำงานซึง 
ล้อมอยู่ ณ ท่ีน้ัน

การปล่อยให้เกิดช่,องว่าง (Dead Air) ขณะท่ีการเกิดช่องว่างหรือความเงียบข๋ึนใน 
ระหว่างการสัมภาษณ์เป็นล่ิงท่ีผู้ลัมภาษณ์พยายามหลีกเล่ียง การปล่อยให้เกิดช่องว่างเป็น 
เทคนิคหน่ึงซ่ึงผู้สัมภาษณ์ใช้เพ่ือต้ังใจเว้นช่วง และกระตุ้นให้ผู้ถูกสัมภาษณ์พูดต่อไปเร่ือย  ๆ
โดยเช่ือว่า หลังจากท่ีผู้ถูกสัมภาษณ์ตอบคำถามหน่ึงๆแล้ว และผู้สัมภาษณ์ไม่แลดงท,าทีท่ีจะ 
ถามอะไรต่อ แต่กลับเงียบอยู่ ผู้ถูกสัมภาษณ์จะรู้ลึกกังวลท่ีต้องปล่อยให้เกิดความเงียบข้ึน 
จึงพยายามอุดช่องว่างน้ันด้วยการพูดต่อไป ซ่ึงหมายถึงผู้ถูกสัมภาษณ์จะเผยข้อมูลต่างๆออก 
มามากข้ึน โดยดูไต้จากตัวอย่างดังน้ี

ผู้ถูกสัมภาษณ์

ผู้สัมภาษณ์ 
ผู้ถูกสัมภาษณ์

ผู้สัมภาษณ์

: ลาเหตุท่ีดิฉันหยุดพักการแสดงไปน้ัน ไม่ไต้เกิดจากปัญหาส่วนตัวกับใคร 
เพียงแต่รู้สึกอยากพักผ่อน เพราะเหน่ือยเหลือเกิน เม่ือหัวหน้าอนุญาตให้ 
พักก็เลยรืบฉวยโอกาสน้ันไว้...

: (เงียบไป 4-5 วินาที ผู้ถูกสัมภาษณ์พยายามลบลายตาเพ่ือขอคำถามใหม่)
: ก็..... ( รู้สึกกังวลเล็กน้อย เพราะไม,ทราบจะพูดอะไรดีให้การลนทนาต่อ

เน่ืองไป)....คงจะพักไปสักระยะหน่ึง จนกว่าตัวเองจะพร้อม 
: ( ยังคงเงียบอยู่เว้นช่วงไปอีก 3-4 วินาที )

ผู้ถูกสัมภาษณ์ : แต่ก็..... ไม่น่าห่วงอะไรเพราะทางสถานีฯ ก็มีคนแสดงแทนอยู่แล้ว และ
เป็นคนท่ีIขาลนับลนุนมากเลียด้วย

ผู้สัมภาษณ์ : เพราะเหตุน้ีหรือเปลาคะ ท่ีทำให้คุณไม่พอใจ และขอหยุดพักการแลดง

การใช้เทคนิคน้ีได้อย่างมีประสิทธิภาพต้องอาศัยความชำนาญของผู้สัมภาษณ์อย่าง 
มากท่ีจะไม่ทำให้ผู้ถูกสัมภาษณ์รู้สึกว่าผู้สัมภาษณ์ต้ังใจบังคับให้ตนพูด รวมท้ังจะต้องมีการ 
คืกษาช้อมูลเก่ียวกับผู้ถูกสัมภาษณ์และปัญหาท่ีเก ี่ร ้ เทแล้ ว



วิภาวี วิโรจน์พันธุ วิจัยเร่ือง “การสร้างความหมายวัฒนธรรมวัยรุ่นในรายการปกิณกะ 
บันเทิงทางโทรทัศน์” เพ่ือศึกษาลักษณะรูปแบบและเน้ือหาเก่ียวกับวัฒนธรรมวัยรุ่นท่ีถูกถ่าย 
ทอดผ่านรายการปกิณกะบันเทิงทางโทรทัศน์ และกระบวนการลร้างความหมายของตัวบท 
เก่ียวกับวัฒนธรรมวัยรุ่นในรายการ ซ่ึงผลการวิจัยพบว่ากระบวนการสร้างความหมาย
วัฒนธรรมวัยรุ่นผ่านล่ือโทรทัศน์มีการเข้ารหัสในระตับต่าง  ๆ ระตับแรกเป็นการเข้ารหัสทาง 
ลังคมเพ่ือสร้างการรับรู้ “ความเป็นจรงเก่ียวกับวัฒนธรรมวัยรุ่น', ระตับท่ีลอง เป็นการเข้ารหัส 
ทางเทคนิคการนำเสนอทางล่ือโทรทัศน์ท่ีมีต้นแบบมาจากสถานีโทรทัศน์ MTV ระดับท่ีสาม 
เป็นการเข้ารหัสทางอุดมการณ์ที,ทำให้เกิด การรับรู้ และตีความตามอุดมการณ์ทันสมัยนิยม 
บริโภคนิยมและ ตะวันตกนิยม โดยการวิจัยในคร้ังน้ืลามารถนำมาเป็นแนวทางต่อการวิจัยใน 
กลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีต้องผ่านกระบวนการเข้ารหัสทางเทคนิคโทรทัศน์ถึงการสร้างความหมาย 
ผู้ผลิตรายการต้องการล่ือถึงผู้ซมทางบ้าน

งาน ว ิจ ัยท ี่เก ี่ยวข ้อง

อรัญญา ม่ิงเมือง วิจัยเร่ือง “การเล่าข่าวทางวิทยุ" โดยศึกษาถึง'วิธีการเล่าข่าว และ 
ความหมายท่ีปรากฏออกมาจากการเล่าข่าว ทางวิทยุ จากการศึกษาน้ืได้พบว่า วิธีการเล่า 
ข่าวขรงผู้จัดรายการท่ีเป็นกรณีศึกษาประกอบไปด้วยการบรรยาย การสร้างมุขตลก การสร้าง 
ภาพพจน์ การแสดงความคิดเห็นและวิพากษ์วิจารณ์ เป็นต้น โดยงานวิจัยในคร้ังน้ืสามารถนำ 
มาเป็นแนวทางต่อการเล่าเร่ืองในรายการลัมภาษณ์ทางโทรทัศน์ได้ในแนวทางหน่ึงท่ีเป็นไป 
ตามกลวิธีในการเล่าเร่ืองน่ันเอง

คิริพงษ์ สุทธิโยธิน วิจัยเร่ือง “กลยุทธิในการนำเสนอรายการโทรทัศน์ รูปแบบ 
ปกิณกะบันเทิง’’ เพ่ือศึกษาถึงกลยุทธ์ในการนำเสนอรายการ โดยการศึกษาจากรายการ 
โทรทัศน์ 3 รายการ คือ รายการส่ีทุ่มสแควร์ รายการจันทร์กระพริบ และ รายการทไวไลทัเซว์ 
ซ่ึงผลการวิจัยพบว่า รายการโทรทัศน์รูปแบบปกิณกะบันเทิงมีลักษณะเป็นรายการท่ีมีความ 
หลากหลายในเน้ือหาและวิธีการนำเสนอมากกว่าเน้ือหาสาระ สำหรับกลยุทธ์ในการนำเสนอ 
รายการในด้านเน้ือหาพบว่าท้ัง 3 รายการมีแนวเร่ืองและขอบเขตของเน้ือหาสาระคล้ายกัน 
คือ เป็นเร่ืองเก่ียวกับชีวิตและผลงานของบุคคลท่ีมีช่ือเสียง ดนตรี และ เพลง เร่ืองตลก 
คิลปการแสดงและเหตุการณ์ความเคล่ือนไหวทางสังคม



โดยงานวิจัยน้ีลามารถนำมาเป็นแนวทางในการวิจัยเร่ือง ''กลวิธีการเล่าเร่ืองโดยผ่าน 
กระบวนการเข้ารหัส'ในรายการสัมภาษณ์'ทางโทรทัศน์" ได้ท้ังในด้านรูปแบบการนำเลนอและ 
การสัมภาษณ์ โดยเฉพาะการสัมภาษณ์ในรายกา?จันทร์กระพริบ ท่ีพบว่าใช้วิธีการนำเสนอ 
ค่อนช้างเป็นทางการ (Formal) เคร่งครัดในบท (Scripted) เน้นคุณภาพในการผลิตใช้วิธีการ 
ดำเนินเร่ืองแบบละคอน (Dramatization) ซ่ึงการด้นพบน้ีลามารถนำมาเป็นแนวทางต่อการ 
วิจัยคร้ังใหม่ได้เป็นอย่างดี
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