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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

แตเดิมการละเลน หรือ การแสดงบางอยางของไทยมีพัฒนาการมาจากการที่มนุษยตองการ
แสดงอารมณที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติใหปรากฏออกมา เชน ดีใจก็ตบมือ เสียใจก็รองไห ฯลฯ หรือ
เปนกิจกรรมหนึ่งในพิธีบวงสรวง การออนวอนธรรมชาติ หรือการบูชาถวายเทพเจาใหเกิดความ
พอใจตามความเชื่อทางศาสนา เพื่อจะไดประทานความอุดมสมบูรณมั่งคั่งหรือบรรลุผลสําเร็จใน
ดานตางๆ ใหตามความตองการ ดังนั้น พื้นฐานอารมณของมนุษย พิธีกรรม ความเชื่อ และศาสนา 
จึงเปนแรงผลักดันอยางหนึ่งในการสรางสรรคศิลปะ การขับรองดนตรี และการฟอนรํา อันเปนที่มา
ของการรองรําทําเพลง  

 
“การรองรําทําเพลง หมายถึง รองอยางหนึ่ง รําอยางหนึ่ง ทําปพาทยอยางหนึ่ง เขาใจวาส่ิง

เหลานี้เดิมทีตางเกิดขึ้นฝายละแผนก แลวจึงมาติดตอปนกันเขาในภายหลัง... การฟอนรําเห็นจะสืบ
มาแตการโลดเตนอันเปนไปดวยความดีใจ เชน ดีใจที่ตองสูชนะ เปนตน อยางที่เรียกกันวาเตนแรง 
เตนกา ตอมาก็จัดดัดแปลงใหการเตนรํานั้นงามขึ้นเปนสิ่งสําหรับดูเพลิดเพลินใจ แลวภายหลังจึงคิด
จัดใหระบําประกอบเปนเรื่องขึ้น” (ผกาวรรณ เดชเทวพร, 2540: 9) ซ่ึงตอมาในปจจุบันไดกลายเปน
คําวา “ดนตรีและนาฏศิลป”  
 

นาฏศิลปไทย ถือไดวาเปนสื่อประเพณี / ส่ือพื้นบานชนิดหนึ่ง เปนสื่อดั้งเดิมที่ใชในการ
ส่ือสารระหวางชุมชนหรือในชุมชนของสังคมไทยทุกประเภท ไมวาจะเปนส่ือศิลปะการแสดงที่มี
แบบแผนของในวัง (ส่ือประเพณี) หรือส่ือศิลปะการแสดงที่เรียบงายของชาวบาน (ส่ือพื้นบาน) ก็
ตามที่มีมากอนส่ือสารมวลชน ซ่ึงส่ือประเพณี / ส่ือพื้นบาน ชนิดนี้เปนรูปแบบกิจกรรมหนึ่งที่ผูสง
สารตองทําการใสรหัสสารและสงสารไปยังผูรับสารโดยตรงไมผานตัวส่ือกลาง อีกทั้งการที่ผูรับ
สารจะสามารถถอดรหัสหรือสามารถเขาใจในรหัสที่ผูสงสารสงมานั้น ผูสงสารและผูรับสารจะตอง
มีความเขาใจพื้นฐานรวมกันในรหัสสารนั้นเสียกอน มิเชนนั้นแลวกระบวนการ การสื่อสารก็ไมอาจ
ประสบผลสําเร็จได เนื่องจากวาผูรับสารไมสามารถรับรูหรือเขาใจเนื้อหาสารไดตรงกับความ
ตองการของผูสงสาร  
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สําหรับนาฏศิลปไทยแลว ผูสงสารยอมหมายถึงตัวศิลปนผูผลิตงานทางดานนาฏศิลป
ออกมาผานการแสดงดวยภาษาทาทางตางๆ ประกอบกับเสียงดนตรีไทย เครื่องแตงกาย ฯลฯ เพื่อ
ส่ือสารเนื้อหาสารที่ตองการกับผูรับสาร เชนหากมีการจัดการแสดงนาฏศิลปไทยในวาระงานรื่นเริง 
ช่ืนชมยินดี  ผูแสดงนาฏศิลปไทยก็จะเลือกชุดการแสดงที่มีเนื้อหาสารที่มีความหมายเกี่ยวกับ
ความปติยินดี เชน  เพลงรําอวยพร เปนตน  
 

ในสมัยที่เทคโนโลยีการสื่อสาร (Communication Technology) ยังไมเจริญกาวหนา
อยางเชนในปจจุบัน  การถายทอดการรําไทยในอดีต ผูเรียนจะตองไปเสาะแสวงหาครูผูสอนถึงบาน 
หรือถ่ินที่ครูผูสอนพํานักอยูเพื่อฝากฝงตัวเปนศิษย และขอเขารับการถายทอดวิชาการรําไทยจาก
ครูผูสอน โดย “ศิษยตองกินอยูหลับนอนที่บานครู โดยที่บิดามารดาหรือผูปกครองที่นํามาฝาก ไม
ตองเสียคาใชจายใดๆ ทั้งสิ้น ศิษยที่เขามาอยูดวยจึงตองเอาแรงงานของตนมาเปนเครื่องแลกเปลี่ยน 
เชน ตักน้ํา ตําขาว ผาฟน ประกอบอาหารฯ” (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2534: 67) ซ่ึงมักจะเปนคณะละครใน
ราชสํานัก หรือตามบานของผูมีบรรดาศักดิ์ตางๆ เนื่องจากสถานที่เหลานี้มักมีการเลี้ยงดูศิลปน
ตางๆ เชน ครูละคร, ครูดนตรี ฯลฯ เพื่อสรางผลงานนาฏศิลปและดนตรีไทยใหเปนเครื่องบันเทิง 
หรือเพื่อการประกวดแขงขัน หรือเพื่อการเผยแพร หรือเพื่อใหสามารถออกไปประกอบอาชีพได 
ดังนั้นจึงมีการจัดงานแสดงหรือการประกวดแขงขันกันอยูเสมอๆ ทั้งนี้เพราะคนไทยในอดีตถือวา 
ความสนุก เพลิดเพลินและความรื่นเริงเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นถึงความมีชีวิตที่ดีและสมบูรณ ดังนั้น
ในการกระทําเพื่อใหไดชีวิตที่ดีและสมบูรณ จึงเขาไปเกี่ยวของกับนาฏศิลป และดนตรีไทยตาม
วาระโอกาสตางๆ ซ่ึงความเจริญเฟองฟูของนาฏศิลปและดนตรีไทยจึงเปนสิ่งที่บงบอกใหเห็นวา
ประเทศชาติบานเมืองมีความเจริญ ประชาชนมีความเปนอยูที่ดี ดังนั้น ผูปกครองแผนดินหรือผูมี
บรรดาศักดิ์ตางๆ จึงใหความอุปการะเกื้อกูลแกนาฏศิลปและดนตรีไทยทั่วถึงกัน อีกทั้งนาฏศิลป
และดนตรีไทยยังเปนเครื่องแสดงถึงฐานะทางสังคมของคนชั้นสูงในสมัยนั้นดวย  
 

ดังที่ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดอภิปรายทรรศนลิขิตเรื่อง นาฏศิลปและดนตรีไทยในชีวิต
ไทย ที่สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เมื่อปพ.ศ. 2515 ไวตอนหนึ่งวา “เมื่อ
นาฏศิลปไทยและดนตรีไทยเปนสิ่งสําคัญและเปนสิ่งจําเปนแกชีวิตไทยในสมัยกอน ดังที่กลาว
มาแลว ผูปกครองแผนดินก็จําเปนตองใหความอุปการะเกื้อกูลและความคุมครองแกนาฏศิลปและ
ดนตรีไทย เพราะคติของคนไทยในสมัยกอนนั้นถือวา ความเจริญรุงเรืองของนาฏศิลปและดนตรี
นั้นเปนเครื่องหมายแหงความสนุก และความสนุกนั้นเปนสัญลักษณอันสําคัญของสภาพที่เรียกวา 
“บานเมืองดี” เมื่อพระมหากษัตริยพระราชทานพระบรมราชูปถัมภแกนาฏศิลปและดนตรีเปน
เบื้องตนแลว ก็เปนธรรมดาที่เจานายและผูมีบรรดาศักดิ์อ่ืนๆ จะตองคลอยตามพระราชนิยม ตางก็
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พากันใหความอุปการะเกื้อกูลแกนาฏศิลปและดนตรีไทยทั่วกัน นาฏศิลปและดนตรีไทยในสมัย
หนึ่งจึงเปนเครื่องแสดงฐานะทางสังคม (status symbol) ของคนชั้นสูงในสมัยนั้น บานใครมีป
พาทยที่บรรเลงไดดี หรือมีละครที่แสดงไดดีมีคนชมและมีตัวละครมากหรือมีทั้งสองอยางตลอดจน
การละเลนอื่นๆ ที่เนื่องอยูในนาฏศิลปและดนตรี เจาของบานก็มักจะมีผูนิยมยกยองวาเปนผูมีบุญ
วาสนา หรือวาจะพูดกันดวยศัพทปจจุบันก็จะตองพูดวามีฐานะอันสูงในสังคม” (ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  
ปราโมช, 2522: 5)     
 
 เมื่อเปนเชนนี้ผูแสดงนาฏศิลปหรือผูแสดงดนตรีไทยตางๆ จึงตองขยันหมั่นฝกฝน ฝกซอม
ใหมีฝมือดี สามารถแสดงออกงานตางๆ ไดเปนที่เชิดหนาชูตาใหแกเจาของงาน หรือเปนที่
ประทับใจแกเจานายชั้นผูใหญหรือผูชมและจากการที่นาฏศิลปและดนตรีไทยมีความเจริญกาวหนา
ขึ้น ทําใหมีการคิดประดิษฐผลงานชุดใหมๆ มากขึ้นเรื่อยๆ  ซ่ึงบางครั้งการคิดผลงานที่มีเนื้อเร่ือง
ยาวเปนชั่วโมง ก็สรางความลําบากใหกับครูผูออกแบบในการอธิบายและจดจําทารําหรือทํานอง
เพลงตางๆ  รวมถึงความตอเนื่องทุกๆ ตอน ตลอดจนรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ ที่มีอยูในเนื้องาน
เหมือนกัน 
 

การถายทอดรําไทยจากครูถึงศิษยจึงใชการสื่อสารแบบมุขปาฐะ (Oral Communication) 

เปนหลักเพียงอยางเดียว คือครูผูสอนจะพูดสอน แนะนํา และสาธิตแสดงทารํา ใหลูกศิษยดูเพื่อทํา
ตาม จากนั้นถาครูเห็นวาศิษยคนใดสามารถรําไดดี ครูก็อาจจะคัดเลือกใหเปนศิษยเอกเพื่อที่จะ
ถายทอดความรูหรือเคล็ดลับตางๆ ในการรําไทยให สวนศิษยเอกก็มีหนาที่ชวยครูในการชวยฝกหัด
ศิษยรุนหลังๆ ใหรําเปนดวย ดังที่มีกลาวไวในประวัติของนางศุภลักษณ ภัทรนาวิก ผูเปนหมอมครู
ฝกสอนนาฏศิลปในโรงเรียนนาฏดุริยางค กรมศิลปากร (วิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน) ตั้งแตป 
2478 - 2499 วาในอดีต “เมื่ออยูในบานทานเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ก็ไดชวยฝกหัดเด็กใหเปน
โขนละคอนดวย” (เรณู โกศินานนท, 2545: 158) 
 

ลักษณะการนําความรูที่ไดรับมาทําการผลิตซํ้าเพื่อการถายทอดความรูแบบนี้ นอกจากจะ
กอใหเกิดความใกลชิด สนิทสัมพันธระหวางครูผูสอนและศิษยแลว ยังกอใหเกิดความสมัครสมาน
กลมเกลียวกันระหวางศิษยอีกดวย แตการถายทอดการรําไทยโดยใชการสื่อสารแบบมุขปาฐะ หรือ
การบอกตอนั้น จะตองอาศัยความทรงจําของครูสอนรําในการถายทอดทารําตางๆ ใหกับลูกศิษย 
เนื่องจาก “นาฏศิลปเปนศิลปะที่มีการเคลื่อนไหวเปนธรรมชาติของตน อีกทั้งการบันทึกผลงาน
ศิลปะ ยังปรากฏขณะแสดงเทานั้น นอกนั้นอยูในความทรงจําของผูแสดงเปนสวนใหญ” (สุรพล 
วิรุฬหรักษ, 2543: 39) ฉะนั้นทารําบางทาที่ไดรับการถายทอดมาจึงอาจจะผิดเพี้ยนไปบาง ผันแปร
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ไปตามปจจัยภายในและภายนอกตางๆ เชน อายุ และ ความทรงจําของผูถายทอดหรือผูรับการ
ถายทอด, อคติของผูถายทอดหรือผูรับการถายทอด, ความนิยมของคนในสังคม, วิธีการรายรําเปน
ความลับของครอบครัว, แนวทางในการสืบทอดมีหลายแนวทาง ฯลฯ อีกทั้งการสอนรํายังเปนการ
ส่ือสารระหวางบุคคล (Interpersonal Communication)  หรือการสื่อสารเฉพาะหนา (Face-to-face 

Communication) โดยใชส่ือบุคคล (Human Media) ในการสงสารไปยังผูรับสารซึ่งอาจจะมีผูรับ
สารคนเดียวหรือหลายคนก็ได ซ่ึงการสื่อสารชนิดนี้สามารถกอใหเกิดการปฎิสัมพันธหรือการ
โตตอบกัน (interactive) ระหวางผูสงสารและผูรับสารไดทันที (เชนการที่ครูสอนรํา (ผูสงสาร-ส่ือ
บุคคล) แสดงตัวอยางทารํา (ผลิตซํ้าเนื้อหาสาร) ประกอบจังหวะดนตรีเพื่อใหลูกศิษย (ผูรับสาร) ทํา
ตาม และเมื่อลูกศิษยทําตามครูไมถูกตอง ครูสอนรําจําเปนตองมาจับแขน จับขา จัดทาทาง ทวงทา
ของลูกศิษยใหถูกตองในทันที ในขณะที่ลูกศิษยถาไมเขาใจก็สามารถที่จะหยุดหรือขอรองใหครู
สาธิตใหดูอีกครั้งไดทันทีเชนกัน  
 

เมื่อมีการพัฒนาจากการสื่อสารแบบมุขปาฐะ (Oral Communication) มาเปนการสื่อสาร
แบบการเขียน (Writing Communication) จึงไดมีการพัฒนาศักยภาพในการถายทอดรําไทย เพื่อให
รําไทยมีการดํารงอยูอยางตอเนื่องตอไป  ไมใหความรูที่อยูในความทรงจําของครูสอนรําไทยตายไป
พรอมกับครู  ดังนั้นครูผูคิดประดิษฐทารําสวนใหญจึงมักมีการบันทึกทารําที่คิดประดิษฐขึ้นมาตาม
แบบฉบับของตัวเอง โดยบันทึกตามความพึงพอใจและตามความเขาใจเฉพาะตนเทานั้น ซ่ึง
วัตถุประสงคในการบันทึกคือเพื่อชวยในการจดจําและเก็บรักษาผลงานของตนเองไว ตอมา “ในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชปฐมกษัตริยาธิราชแหงราชวงศจักรี ซ่ึงทรง
ฟนฟูประเทศชาติใหเปนปกแผน  รวมทั้งทรงปฏิสังขรณวัดวาอาราม  และทรงสรางเสริม
ศิลปวัฒนธรรมทางวรรณกรรม ตํารับตํารา การละครที่มีแตคร้ังกรุงเกาใหคงไวเปนสมบัติของชาติ
ตอไป โดยเฉพาะการรังสรรคตํารารําอันวิจิตรในรัชสมัย ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหชางเขียน
วาดภาพทารําแบบตางๆ แสดงถึงการรายรําศิลปะของไทย ตลอดจนวาดภาพเกี่ยวกับตําราภาพจับ
เร่ืองรามเกียรติ์ในรัชสมัยตอมา” (ผกาวรรณ เดชเทวพร, 2540: 9)  
 

เมื่อมาถึงยุคของการสื่อสารแบบการพิมพ (Print Communication) ไดมีครูสอนรําบางทาน
เขียนหนังสือเกี่ยวกับการรําไทย โดยนําเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลมาทําการ
ผลิตซํ้าเปนหนังสือที่มีรูปภาพประกอบคําบรรยายของทารําตางๆ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนการ
อนุรักษ ฟนฟู บํารุงรักษา สงเสริม เผยแพร สรางความเขาใจ ช้ีใหเห็นถึงคุณคาของรําไทย และเปน
ส่ิงชวยเตือนความทรงจําเกี่ยวกับทารําตางๆ ใหกับคนรุนหลัง ลูกศิษย หรือผูสนใจไดเปนอยางดี 
เพราะ “การสื่อสารทําใหมีการบันทึกและการถายทอดอยางเปนระบบ ซ่ึงนาฏศิลปก็ไดรับการ
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บันทึกและถายทอดในระบบสื่อสารดังกลาวนี้มาแตอดีตกาล อาทิ มีการทําบทประพันธรอยกรอง
เพื่อการฝกหัดและการแสดงนาฏศิลป ในขั้นเดิมเปนวรรณคดีมุขปาฐะหรือปากเปลา ตอมาเมื่อ
อุปกรณการเขียนไดพัฒนาขึ้น วรรณคดีเหลานั้นจึงมีผูบันทึกไวมากมายในกระดูกสัตว เปลือกไม 
หิน และกระดาษ แลวคัดลอกตอๆ ไปในที่ตางๆ จนกระทั่งมาถึงยุคเทคโนโลยีการพิมพทําให
วรรณคดี ตํารับตํารา และบทละครแพรหลายไปอยางรวดเร็ว จนกระทั่งมีการแปลออกเปนภาษา
ตางๆ” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543: 30) 
 

จวบจนปจจุบันเทคโนโลยีการสื่อสารไดมีการพัฒนาขึ้นมาอีก เปนการสื่อสารแบบ
อิเล็กทรอนิกส  เชนภาพยนตร  วิทยุ  โทรทัศน  คอมพิวเตอร  ฯลฯ  “ส่ือภาพยนตรและสื่อ
อิเล็กทรอนิกส เชน วิทยุ โทรทัศน แถบเสียง หรือ วีดิทัศน คอมพิวเตอร คอมแพคดิสค ซีดีรอม 
และระบบอินเทอรเน็ต ในปจจุบัน ทําใหการสื่อสารกาวไกลไรพรมแดน นาฏศิลปที่สงผานสื่อ
เหลานี้ทําใหผูชมในแดนไกลไดรูจัก ช่ืนชอบ และสามารถบันทึกเพื่อการศึกษารายละเอียดซ้ําได 
อิทธิพลที่สําคัญอันเกิดจากการสื่อสารโดยเฉพาะจากกลุมนี้ คือ การไดเห็นการเคลื่อนไหว ดนตรี 
การแตงกาย ทาทาง การฟอนรํา ทําใหเกิด การจดจําและเลียนแบบหรือบันดาลใจใหศิลปนเกิด
แนวคิดในการสรางสรรคงานใหมๆ ขึ้น หรือเกิดการลอกเลียนจากแบบที่พบเห็นอีกตอหนึ่ง นั่นคือ 
ส่ือเหลานี้ทําใหเกิดการเลื่อนไหลทางนาฏศิลปอยางรวดเร็ว สําหรับกรณีวีดิทัศนจะพบวาให
ประโยชนอยางยิ่งตอการพัฒนาเปนสื่อการสอนนาฏศิลปที่สําคัญยิ่งในปจจุบัน” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 
2543: 30) หรือแมแตส่ืออินเทอรเน็ตก็กาวเขามามีบทบาทในการผลิตซํ้าเนื้อหารําไทยเพื่อสงผาน
ความรู ไปยัง ผู รับสารทั่ วโลกดวยเชนกัน  ดัง เชนในเว็บไซตของ  www.banramthai.com, 

www.thaidances.com, www.siamclassicaldances.com เปนตน 
  

จากประสบการณดานการรําไทยของผูวิจัย ผูวิจัยเห็นวาการนําเนื้อหารําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลมาทําการผลิตซ้ําลงบนแผนซีดีวีดิทัศนนั้นเปนการดี เนื่องจากทวงทาของการรายรํานั้น
ไมสามารถถายทอดไปยังบุคคลอื่นไดดวยคําพูด หรือขอเขียนตางๆ หากแตตองอาศัยการดู
ภาพเคลื่อนไหวซ้ําไปซ้ํามาเพื่อจะไดจดจําทวงทาตางๆ ไดโดยละเอียด แตในขณะเดียวกันแผนซีดีวีดิ
ทัศนก็มีขอดอยที่สําคัญตรงที่เปนการสื่อสารทางเดียว ผูสงสารและผูรับสารไมสามารถมีปฏิสัมพันธ
กันไดทันที เพราะการถายทอดรําไทยนั้นนอกจากจะตองอาศัยการดูเพื่อทําตามแลว ยังตองอาศัยการ 
“ถูกเนื้อตองตัว” ระหวางผูสงสาร (ครูสอนรํา) และผูรับสาร (ผูเรียนรํา) ดวย เพื่อจะไดสามารถรําไทยได
อยางถูกตองและงดงาม  แตอยางไรก็ดี แผนซีดีวีดิทัศนยังมีขอเดนที่สําคัญๆ อีกหลายขอ เชน สามารถ
กอใหเกิดการแพรกระจายสารไปสูคนหมูมากไดในระยะเวลาอันรวดเร็ว เปนตน  ดังนั้นเมื่อเทคโนโลยี
การสื่อสารในปจจุบันไดมีการพัฒนาขึ้น ทําใหการบันทึกเทปโทรทัศน หรือการบันทึกวีดิทัศนประเภท 

http://www.banramthai.com/
http://www.thaidances.com/
http://www.siamclassicaldances.com/


 

 

6

วิดีโอหรือวิดีโอซีดีไมใชปญหาใหญอีกตอไป จึงมีผูผลิตเพื่อการคาบางรายนําเนื้อหาการรําไทยมาทํา
การผลิตซํ้าลงบนแผนซีดีวีดิทัศน เปนชุดๆ หลายชุด หลายประเภท และนําออกวางจําหนายตามสถานที่
ตาง  ๆทั่วไปโดย 1 แผนซีดีวีดิทัศนจะมีการแสดงทารําประกอบเพลงประมาณ 3 - 10 เพลง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
ความยาวของเพลงแตละเพลง และรูปแบบ เนื้อหาในการนําเสนอของผูผลิตแผนซีดีวีดิทัศนแตละราย
ดวย ซ่ึงแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาการรําไทยชนิดนี้ถือไดวาเปนสินคาทางวัฒนธรรมชนิดหนึ่ง ที่
นอกจากจะตองอาศัยหลักทางการตลาดคือเนนที่ความตองการของผูบริโภคเปนสําคัญแลว ยังตองอาศัย
หลักในเรื่องของการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนอันประกอบไปดวย 3 ขั้นตอนสําคัญคือ ขั้นตอนการ
วางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา (pre-production), ขั้นตอนการถายทํา (production) และ
ขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทํา (post-production)  เพื่อที่จะกอใหเกิดผลผลิตสื่อที่มีปริมาณ
มากและพอเพียงที่จะนําออกเผยแพรและวางจําหนายตามสถานที่สาธารณะตางๆ แกประชาชนทั่วไป 
เชนรานขายหนังสือ, รานขายเทปเพลง เปนตน 
 

แผนซีดีวีดิทัศนเหลานี้สามารถทําใหรําไทยเปนเรื่องที่งายแกการเขาถึง เนื่องจากอาศัย
ลักษณะพิเศษของสื่อโทรทัศนและวีดิทัศนที่ประกอบไปดวย (วิภา อุตมฉันท, 2538) 

 
• นอกเหนือจากการเปนสื่อใกลตัว และมีอิทธิพลกวางไกลซึ่งเปนคุณลักษณะรวมกันกับสื่อวิทยุ

แลว โทรทัศน และวีดิทัศนยังเปนสื่อที่ใหภาพ และเสียงดวย 

• การนําเสนอดวยโสตทัศนูปกรณแบบเกาเกือบทั้งหมด อาทิเชน หุนจําลอง กราฟ ภาพถาย 
ภาพยนตร วิทย ุลวนสามารถนําเสนอไดดวยโทรทัศนและวีดิทัศน กลาวคือ การนําเสนอดวยภาพ 
และเสียงไดพัฒนาถึงจุดสูงสุดในรูปของสื่อโทรทัศน และวีดิทัศนนั่นเอง 

• โทรทัศน และวีดิทัศนเปดใชงาย ไมตองปดหองมืด เพียงการปรับปุมสองหรือสามปุมก็สามารถ
เร่ิมตนการรับชมได 

• โทรทัศนและวีดิทัศนกระตุนใหผูชมเกิดความรูสึกใกลชิดเสมือนหนึ่งเปนสื่อสวนตัว 
 

นอกจากนั้น โทรทัศนและวีดิทัศนสามารถเพิ่มพูนประสบการณของผูเรียนใหกวางขวาง
กวาใน 3 ดานดวยกันคือ  ประสบการณในมิติแหงความจริง (Reality) ประสบการณในมิติแหง
กาลเวลา (Time) และประสบการณในมิติของสถานที่ (Space) เนื่องจากวีดิทัศนเปนสื่อท่ีสามารถ
เก็บบันทึกภาพการเคลื่อนไหวของตัวแสดงได ดังนั้นตัวผูสงสาร หรือผูแสดงสามารถทําการแสดง
หรือสาธิตในสิ่งที่ตัวผูรับสารหรือผูชม ยังไมเคยรูมากอน อีกทั้งภาพที่ปรากฏยังเปน
ภาพเคลื่อนไหว มี แสง สี และเสียงประกอบ ทําใหภาพที่ปรากฏบนจอโทรทัศนเปนภาพที่มี
ชีวิตชีวา ดูมีชีวิต มีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น และวีดิทัศนยังสามารถเอาชนะมิติดานกาลเวลาไดดวย 
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คือผูชมสามารถจะหยิบวิดีโอ หรือวิดีโอซีดีขึ้นมาเปดชมเมื่อเวลาใดก็ไดตามแตความตองการและ
ความสะดวก เมื่อผูชมตองการจะไปขางนอกก็สามารถที่จะหยุดภาพไวแลวคอยกลับมาดูทีหลังก็ได  
สุดทายคือเนื้อหาในวีดิทัศนสามารถใชชวยเปดโลกของผูชมใหกวางขึ้น จากการรับชมเนื้อหาที่อยู
ในวีดิทัศนนั้น ซ่ึงอาจกลาวไดวาเปนประสบการณทางออม (Indirect Experience) ที่จะสามารถ
นําพาผูชมไปสูประสบการณทางตรง (Direct Experience) ได นั่นคือถาผูชมเกิดความสนใจใน
เนื้อหาที่อยูในวิดีโอหรือวิดีโอซีดีนั้นแลว ก็อาจจะเกิดความสนใจที่จะคนควาทดลองดวยตนเอง 
หรือ ทําตามภาพที่ไดรับชมจากโทรทัศนดวยตนเองภายหลังหรือในระหวางการรับชมก็ได 
 

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวาส่ือแตละประเภทยอมมีขอเดนและขอดอยของตัวเอง โดยขอเดน
และขอดอยของสื่อบุคคล สําหรับการวิจัยเร่ืองการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน มีดังนี้ 
 
ตารางที ่1 : ขอเดนและขอดอยของสื่อบุคคล  

ขอเดนของสื่อบุคคล ขอดอยของสือ่บุคคล 

เปนการสื่อสารแบบสองทิศทาง ดังนั้นผูสงสาร
และผูรับสาร จึงสามารถโตตอบกันไดทันที 

ไมสามารถถายทอดเนื้อหาสารใหกับคนจํานวน
มากๆ ไดในระยะเวลาอันสั้น 

สามารถเลือกหรือไมเลือกผูรับสารได ความถูกตองของสารเมื่อสงตอไปยังคนจํานวน
มากจะมีนอย และไมมีมาตรฐานขึ้นอยูกับตัวผู
สงสารและผูรับสาร รวมถึงปจจัยรอบขาง 

ผลของการสื่อสารมีผลตออารมณ ความรูสึก
ของผูรับสารทันที 

มีกาลเทศะ (time and space) 

สามารถดัดแปลงเนื้อหาใหเขากับสภาพของผูรับ
สารไดเปนรายบุคคลได จึงทําใหหวังผลไดเต็มที่ 

มีราคาแพง ผูรับสารตองเปนฝายรุกเขาไปหาผู
สงสาร 

สามารถสัมผัสไดจริง กอใหเกิดความนาเชื่อถือ ปริมาณของสื่อบุคคลในสาขาวิชาที่ตองการมัก
ขึ้นอยูกับความนิยมของคนในสังคม 

 
สวนขอเดนและขอดอยของแผนซีดีวีดิทัศน สําหรับการวิจัยเร่ืองการถายโยงเนื้อหาการรํา

ไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน มีดังนี้ 
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ตารางที ่2 : ขอเดนและขอดอยของแผนซีดีวีดิทัศน 
ขอเดนของแผนซีดีวีดิทัศน ขอดอยของแผนซีดีวีดิทัศน 

ไมถูกจํากัดดวยกาลเทศะ (time and space)  ดังนั้น
ผูรับสารจึงสามารถหยิบแผนซีดีวีดิทัศนขึ้นมาใช
งานเมื่อไรก็ได 

เปนการสื่อสารทางเดียว 

สามารถถายทอดเนื้อหาสารใหกับคนจํานวนมากๆ 
ไดในระยะเวลาอันสั้น ทําใหเปนที่กลาวถึงไดงาย 

ไมสามารถเลือกหรือไมเลือกผูรับสารได 

ความถูกตองของสารเมื่อสงตอไปยังคนจํานวนมาก
จะมีมาก  และมีมาตรฐานเหมือนกันอีกทั้งยังให
คําอธิบายไดกระจางชัดและครอบคลุมหลายเรื่อง 

ไมสามารถเห็นผลของการสื่อสารมีผลตอ
อารมณ ความรูสึกของผูรับสารทันที 

มีราคาถูกกวาส่ือบุคคล  มีราคาแพงกว าบรรดาแผนซีดีวีดิทัศน
ประเภทอื่นๆ ในทองตลาด 

เปนสื่อรุก คือ ผูสงสารเปนฝายรุกเขาไปหาผูรับสาร  ไมสามารถดัดแปลงเนื้อหาใหเขากับสภาพ
ของผูรับสารไดรายบุคคลได  

หาซื้อไดงาย ไมสามารถคาดหวังผลจากการรับชมได
ทันท ี

มีกระบวนการผลิตที่ละเอียด มีขั้นตอนตางๆ อีกทั้ง
มีการใชเทคโนโลยีที่สูงและทันสมัยในการผลิต ทํา
ใหมีทั้งภาพและเสียงสมจริง นาดูชม 

ผู ผ ลิตยั งไม เข าใจถึ ง เนื้ อหาที่ ผู รับสาร
ตองการ จริงๆ 

 
จากการที่ผูวิจัยเปนคนวงในวงการรําไทย แบบมีระยะหางพอสมควร คือไมไดหมกมุนกับ

การรําไทยจนปราศจากความคิดเห็นในดานอื่นๆ  ดังนั้นผูวิจัยจึงสังเกตวาเนื้อหาการรําไทยที่ถูก
นํามาผลิตซํ้าผานสื่อแตละประเภทนั้นมีลักษณะเปนเนื้อหาสารแบบเดิม หากแตมีผลลัพธที่ออกมา
ไมเหมือนกัน เชนภายหลังจากการรับชมเนื้อหาสารผานสื่อ ผูรับสารบางคนสามารถรําตามได 
ในขณะที่ผูรับสารบางคนไมสามารถรําตามได เปนตน ซ่ึงผูวิจัยคาดวาอาจจะเปนเพราะตัวแปรเรื่อง  
“วัตถุประสงคหรือเปาหมายในการผลิตซํ้า” ที่ไมเหมือนกัน เชนวัตถุประสงคของหนังสือสอนรํา
ไทย (ส่ือส่ิงพิมพ) นั้นอาจมีไวเพื่อใหผูสนใจเกิดการเรียนรูและเขาใจอยางกวางขวางทั้งทางดาน
ทฤษฎีและการปฎิบัติ รวมถึงใหเขาใจประโยชนและคุณคาของการรําไทย  หรือเพื่อสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทย หรือเพื่อสรางความคุนเคย ฯลฯ สวนวัตถุประสงคของแผนซีดีวีดิทัศนนั้น



 

 

9

อาจจะมีไวเพื่อความเพลิดเพลินบันเทิงใจ หรือเพื่อรณรงควัฒนธรรม  อนุรักษ  สืบสานและเผยแพร
ดนตรีไทย  ฯลฯ สวนวัตถุประสงคของสื่อบุคคลคือสอนวิธีการรําไทย  แบบสอนใหเปน รําใหได 
 

ผูวิจัยเห็นวา การนําเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล มาทําการผลิตซํ้าผาน
แผนซีดีวีดิทัศนนั้น เทากับวาไดเกิดการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากสื่อหนึ่ง (ส่ือบุคคล) ไปสูอีก
ส่ือหนึ่ง (แผนซีดีวีดิทัศน) ขึ้น ผูวิจัยจึงสงสัยวาในกรณีดังกลาวมีกระบวนการถายโยงเนื้อหาสาร
อยางไร เพราะตามปกติของการถายโยงเนื้อหาวรรณกรรม (intertextuality) จากสื่อหนึ่งไปสูอีกสื่อ
หนึ่ง  เชน  มีการถายโยงเนื้อหาจากสื่อนวนิยายไปสู ส่ือโทรทัศน  หรือ  ส่ือภาพยนตรนั้น 
องคประกอบสําคัญในการสื่อสารทั้ง 4 ประการซึ่งประกอบไปดวย ผูสงสาร (Sender), สาร 
(Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel) และผูรับสาร (Receiver) ที่จะถูกถายโยงไปยังสื่อใหม
นั้น จะมีตัวสาร (Message) และชองทางการสื่อสาร (Channel) เปนปจจัยหลัก แตในกระบวนการ
การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น
จะเปนการถายโยงเนื้อหาแบบ “ทั้งกระบวนการ” นั่นคือองคประกอบในการสื่อสารทั้ง 4 ประการ
ไดถูกถายโยงจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนทุกตัว ไมวาจะเปน 
ผูสงสาร (Sender), สาร (Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel) หรือแมนแตผูรับสาร 
(Receiver) รวมถึงวัตถุประสงค  ผลที่เกิดขึ้น และบริบทของการเปดรับสื่อ เนื่องจาก “ส่ือแตละ
ประเภทนั้นมิใชมาแบบตัวเปลาเลาเปลือย หากทวาแตละสื่อตางก็มี S-M-C-R ที่เปนแบบฉบับติด
ตัวมาอยูแลวตางมีแบบวิถีในการผลิต การถายทอดเผยแพรและการรับสารที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว ที่เรียกวา ส่ือแตละประเภท ตางมีวัฒนธรรมของตนเอง” (กาญจนา แกวเทพ, 2545) เชน 
การสอนรําไทยผานสื่อบุคคล ยอมมีวิธีการถายทอดที่มีแบบอยางเฉพาะตัวเชน การเขาไปจับเนื้อตัว
ของศิษย (ผูรับสาร) เวลาศิษยทําทาไมถูกตอง ฯลฯ ซ่ึงวิธีการถายทอดแบบนี้จะไมสามารถทําไดใน
การสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน และนี้เปนที่มาของวัตถุประสงคในการวิจัยขอที่ 1 คือ เพื่อศึกษา
กระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดี 
วีดิทัศน 
 

นอกจากนั้นผูวิจัยยังมีความคิดเห็นวา หากตองการจะถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการ
ส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนแลว ก็ควรที่จะใชขอเดนที่สุดของแผน
ซีดีวีดิทัศนเปนหลักและทําการลดหรือพัฒนาขอดอยใหนอยลง อีกทั้งควรที่จะมีการปรับปรุง 
เพิ่มเติมเนื้อหาตางๆ ที่จําเปนตอการรําไทย เชน พัฒนารูปแบบในการนําเสนอใหทันสมัย มีการ
สอนทักษะในการฟง  และการจับจังหวะดนตรีไทย  เปนตน  นอกจากนั้นยังตองคํานึงถึง
องคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของตางๆ เชน ลักษณะของสาร ตัวผูสงสาร/ผูรับสาร ธรรมชาติของ
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ส่ือ คุณสมบัติของสื่อที่มีความแตกตางกัน วัตถุประสงค บริบทของการเปดรับสื่อ ฯลฯ ให
สอดคลองกับสภาวการณในปจจุบัน และนี่คือที่มาของวัตถุประสงคในขอที่ 2 คือ เพื่อวิเคราะห
องคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
 

เนื่องจากทุกวันนี้ผูรับสารสามารถเลือกบริโภคสารจากสื่อตางๆ ไดอยางมากมาย ซ่ึงอาจจะ
เปนสื่อในประเทศ หรือส่ือจากตางประเทศที่มีความหลากหลายและมีคุณภาพ ดังนั้นถาตองการให
รําไทยมีการดํารงอยูยาวนานตอไป ก็ตองมีระบบการถายทอดที่สามารถดัดแปลงใหเขากับยุคสมัย
ในปจจุบันได ดังที่วา  “นาฏศิลปดํารงอยูไดดวยผูแสดง ผูดู และผูสนับสนุน คนเหลานี้เปลี่ยน
พฤติกรรมและเปลี่ยนรสนิยมไปตามการเปลี่ยนแปลงทั้งหลายที่เกิดขึ้นในสังคมของตน จึงสงผล
กระทบใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในนาฏศิลปของสังคมนั้นเสมอ นาฏศิลปจึงไมสามารถดํารงอยูใน
สภาพเดิมไดตลอดไป ยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา มากบางนอยบางแลวแตกรณี” (สุรพล 
วิรุฬหรักษ, 2543: 39) และเชนเดียวกับที่ กาญจนา แกวเทพ ไดกลาวไววา "คุณลักษณะที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งของวัฒนธรรมก็คือ ตองมีการดัดแปลง (Adaptive) ทั้งนี้เนื่องจากวัฒนธรรมแตละ
อยางถูกสรรคสรางขึ้นมาในบริบทของยุคสมัยหนึ่งๆ ดังนั้น เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรม
ก็จําเปนตองปรับเปล่ียนตัวเองใหมเพื่อใหเหมาะสมกับบริบทใหม คุณลักษณะดังกลาวนี้แสดงให
เห็นถึงทั้งลักษณะอนิจจังของวัฒนธรรม กลาวคือ วัฒนธรรมหนึ่งๆ จะตองมีกระบวนการเกิดแก
เจ็บตายเชนเดียวกับสรรพสิ่งทั้งหลาย หากวัฒนธรรมนั้นมีความสามารถปรับตัวไดก็จะสามารถยืด
อายุตอไปได แตหากเกินขีดความสามารถที่จะปรับตัวได ก็คงตองสูญสลายไปเชนเดียวกับการสูญ
พันธุของสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ..." แตทวากลุมบุคคลที่เกี่ยวของกับรําไทยคือ กลุมผูผลิตและผูรับสารมี
ความคิดเห็นอยางไรตอการเปลี่ยนแปลงดังกลาว นี่คือที่มาของวัตถุประสงคในขอที่ 3 คือ เพื่อ
ประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสาร ที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงการแสวงหาแนวทางหรือขอเสนอแนะ
สําหรับการผลิตงานในอนาคต 
 
1.2 ปญหานําวิจัย  

 
การวิจัยเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร

ผานแผนซีดีวีดิทัศน” ผูวิจัยจึงใหความสําคัญกับองคประกอบในการสื่อสารทั้ง 4 ประการ ผูสงสาร 
(Sender), สาร (Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel), ผูรับสาร (Receiver) รวมถึง
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วัตถุประสงค, ผลที่เกิดขึ้น และบริบท ที่ถูกถายโยงจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร
ผานแผนซีดีวีดิทัศน ดังมีประเด็นตอไปนี้  

1. 

2. 

3. 

1. 

2. 

 
การนําเนื้อหารําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลมาผลิตซํ้าในรูปแบบของการสื่อสาร

ผานแผนซีดีวีดิทัศน มีกระบวนการถายโยงเนื้อหาอยางไร  
องคประกอบและปจจัยใดบางที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรํา

ไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
ผูผลิตและผูรับสารมีความคิดเห็นอยางไรตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการ

ส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงมีแนวทางหรือขอเสนอแนะ
สําหรับการผลิตงานในอนาคตอยางไร  
 
1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษากระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 

2. เพื่อวิเคราะหองคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรํา
ไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 

3. เพื่อประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย
จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงการแสวงหาแนวทางหรือ
ขอเสนอแนะสําหรับการผลิตงานในอนาคต 
 
1.4 ขอสันนิษฐานการวิจัย 
 

กระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร
ผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น ทีมผูผลิตงานจะตองทําการปรับปรุงเนื้อหาสารตนทาง โดยใชการขยาย
ความ ตัดทอน และดัดแปลงเนื้อหาสาร เพื่อใหเนื้อหาสารตนทางเกิดความเหมาะสมกับตัวส่ือ
ปลายทาง 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทย จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผน
ซีดีวีดิทัศน ตองคํานึงถึงองคประกอบหลายดาน เชน กระบวนการสราง/ผลิตเนื้อหาสาร ลักษณะ
ของสาร  ตัวผูสงสาร /ผู รับสาร  ธรรมชาติของสื่อ  คุณสมบัติของส่ือที่มีความแตกตางกัน 
วัตถุประสงค บริบทของการเปดรับสื่อ 
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3. การถายโยงเนื้อหาการรําไทย จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผน
ซีดีวีดิทัศนนั้น ผูรับสารจะเกิดความพึงพอใจในเนื้อหาสารที่อยูในสื่อใหมปลายทางเมื่อเนื้อหาสาร
ที่ถูกถายโยงมานั้นสามารถตอบสนองความตองการอันหลากหลายของผูรับสารไดพอดี  อีกทั้ง   
แนวทางหรือขอเสนอแนะสําหรับการผลิตงานในอนาคตสําหรับสินคาทางวัฒนธรรมประเภทนี้ คือ 
ผูผลิตตองทําการศึกษาประเภทและความตองการของผูรับสารใหแนชัดกอนการผลิตงาน และ
ผูผลิตตองนํากระบวนการผลิตงานทางสื่อมวลชนไปใชใหครบถวนทั้งกระบวนการ  
 
1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
 

งานวิจัยช้ินนี้จะใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่มุงศึกษาเฉพาะการถายโยงเนื้อหาการรําไทย
จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน โดยแผนซีดีวีดิทัศนที่จะศึกษา
เปนแผนซีดีวีดิทัศน (VCD) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสาธิตทารําไทยแบบมาตรฐานโดยบุคคลากรจาก
กรมศิลปากร   ที่วางจําหนายในรานขายหนังสือบีทูเอส และศึกษาภัณฑ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
ระหวางป พ.ศ. 2546 - 2547 เทานั้น 
 
1.6 ขอตกลงเบื้องตน 
 
 ช่ือของบริษัทและบุคคลที่เกี่ยวของบางสวนที่ปรากฏอยูในวิทยานิพนธเลมนี้เปนชื่อที่
ผูวิจัยสมมุติขึ้น 
 
1.7 นิยามศัพท  
 
1. การถายโยงเนื้อหา หมายถึง การแปลงเนื้อหา (ตัวบท) ของผลผลิตจากสื่อหนึ่งไปสูอีกสื่อ

หนึ่ง ในงานวิจัยนี้หมายถึง การถายโยงการสื่อสาร เพราะเปนการสงตอ
ความรูเกี่ยวกับการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร
ผานแผนซีดีวีดิทัศน  
 

2. กระบวนการ 
    ถายโยงเนื้อหา 

หมายถึง ขั้นตอนตางๆ ที่ใชในการถายโยงเนื้อหาจากสื่อหนึ่งไปสูอีกสื่อ
หนึ่ง ซ่ึงประกอบไปดวยขั้นตอนตางๆ เชน การผลิต, การแพรกระจาย 
และการบริโภค 
 

3. รําไทย หมายถึง  ลีลาการเคลื่อนไหวอวัยวะสวนตางๆ ของรางกาย ใหสอด
สัมพันธกับจังหวะของเสียงเครื่องดนตรีไทย และเหมาะสมกับบทบาทที่
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ไดรับเชน รําเปนตัวพระ หรือรําเปนตัวนาง อีกทั้งยังตองมีความแมนยํา
ในทวงทา ถูกจังหวะ และงดงาม  ซ่ึงในการวิจัยคร้ังนี้จะพิจารณาถึงรํา
ไทยมาตรฐานของกรมศิลปากร แบบรําเดี่ยวหรือรําคูของพระและนาง ที่
ถูกถายทอดโดยบุคคลากรจากกรมศิลปากร ซ่ึงเนื้อรอง, ทํานอง, ทวงทา  
รายรํา และเครื่องแตงกายไดถูกกําหนดเปนแบบแผนมาชานาน อีกทั้งชื่อ
เพลงรําจะตองขึ้นตนดวยคําวา “รํา” เทานั้น  
 

4. การสื่อสารระหวาง  
    บุคคล 

หมายถึง การสื่อสารแบบเผชิญหนาระหวางผูสงสารและผูรับสาร เปน
การสื่อสารสองทิศทางระหวางผูสงสารและผูรับสาร โดยผูสงสารและ
ผูรับสารสามารถทําการสื่อสารโตตอบกันไดอยางฉับพลัน มีการสลับ
บทบาทการเปนผูสงสารและผูรับสาร และสามารถเห็นปฎิกริยาทาง
รางกาย และอารมณของกันและกันไดทันที  
 

5. การสื่อสารผาน 

    แผนซีดีวีดทิัศน 
หมายถึง การสื่อสารระหวางผูสงสารและผูรับสารโดยผานสื่อกลาง คือ
แผนซีดีวีดิทัศน (VCD)  
 

6. ส่ือบุคคล หมายถึง ครูละครที่สอนรําไทยแบบมาตรฐาน จากวิทยาลัยนาฏศิลป 
และ/หรือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรุงเทพมหานคร กรมศิลปากร โดย
การเรียนการสอนเปนแบบการสื่อสารเฉพาะหนา คือผูสงสาร และ  
ผูรับสาร สามารถมีปฏิสัมพันธกันไดทันท ี
 

7. ผูสงสารจากแผน 
    ซีดีวีดิทัศน 

หมายถึง ผูแสดงที่มาจากสื่อประเพณี ทําหนาที่ เปนผูบรรยาย หรือ  
ผูสาธิตทารําไทยในแผนซีดีวีดิทัศน ชุดสาธิตการสอนทารํานาฏศิลปไทย
มาตรฐานเบื้องตน 
 

8. แผนซีดีวดีทิัศน หมายถึง แผนซีดีวีดิทัศน (VCD) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสาธิตทารําไทย 
เปนสื่อกลางในการถายทอดเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา 
/ การใหความรู / การสอน เกี่ยวกับทารําไทยจากผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนไปสูผูรับสาร  
 

9. เนื้อหารําไทย หมายถึง  องคประกอบทั้งหมดที่รวมกันขึ้นเปนการถายทอดการรําไทย
ในทั้ง 2 ส่ือ ซ่ึงมีสวนผสมของ ผูสอนรํา / ผูแนะนําหรือผูสาธิตการรําไทย 
กรรมวิธีการรําไทย กรรมวิธีการสื่อสาร และผูเรียนรํา / ผูสนใจรําไทย ซ่ึง
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ในที่นี้มีเนื้อหา 2 ประเภทดวยกันคือ เนื้อหาการรําไทยที่ไดมาจาก   ส่ือ
บุคคล และ เนื้อหาการรําไทยที่ไดจากแผนซีดีวีดิทัศน   
 

10. การผลิตซํ้า หมายถึง กระบวนการนําส่ิงที่มีอยูเดิมในส่ือหนึ่ง มาทําการสรางขึ้นซ้ําอีก
คร้ังในอีกสื่อหนึ่ง 
 

11. องคประกอบ และ  
      ปจจัย 

หมายถึง ส่ิงที่สงผลตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากสื่อหนึ่งไปสูอีก
ส่ือหนึ่ง เชน ลักษณะของสาร, ตัวผูสงสาร/ผูรับสาร, ธรรมชาติของส่ือ, 
คุณสมบัติของสื่อ ที่มีความแตกตางกัน, วัตถุประสงค, บริบทของการ
เปดรับสื่อ ฯลฯ 
 

12. ความคิดเห็น หมายถึง วัตถุประสงค หรือเปาหมาย ในการผลิตของผูผลิต หรือการ
บริโภคของผูรับสาร ตลอดจนผลลัพธจากการบริโภคสารของผูรับสาร 
 

13. ผูผลิตแผน 
      ซีดีวีดิทัศน 

หมายถึง ผูที่มีสวนเกี่ยวของในการจัดทําแผนซีดีวีดิทัศนที่เกี่ยวกับการ
สาธิตการรําไทยออกเผยแพรไปสูประชาชนทั่วไป  
  

14. ผูรับสาร หมายถึง ผูที่ซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนเกี่ยวกับการสาธิตการรําไทยไปดู หรือผูที่
เคยรับชมแผนซีดีวีดิทัศนใดๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย หรือนักเรียน
ที่เรียนรําไทย (สาขาละคร) โดยตรงกับสื่อบุคคล 
 

15. ทีมผูผลิตงานดาน 
      ส่ือประเพณ ี

หมายถึง ทีมงานหรือบุคคลากรที่มาจากสื่อประเพณี ในกรณีนี้ประกอบ
ไปดวย ผูควบคุม-ประสานงาน ผูกํากับการแสดง และ ผูสงสารในแผน
ซีดีวีดิทัศน 
 

16. ทีมผูผลิตงานดาน 
      ส่ือมวลชน 

หมายถึง ทีมงานที่มาจากสื่อมวลชน หรือผูปฏิบัติการจากสื่อมวลชน ใน
กรณีนี้ประกอบไปดวย ตากลอง ชางไฟ และชางตัดตอ 
 

17. ผูประกอบการ หมายถึง ผูที่เปนเจาของบริษัท สองธุรกิจ จํากัด เปนเจาของเงินลงทุน 
และ เปนเจาของลิขสิทธิ์แผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตการสอนทารํานาฏศิลป
ไทยมาตรฐานเบื้องตน  
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1.8 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. สามารถขยายความรูเพิ่มเติมใหกับแวดวงวิชาการเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการถายโยง
เนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) แบบทั้งกระบวนการวามีตั้งแตการผลิต การเผยแพร และการ
บริโภคสาร 

2. ผูผลิตหรือครูสอนรําไทยสามารถนําผลการวิจัยที่ไดรับไปใชใหเปนประโยชนในการ
สรางสรรค และถายทอดเนื้อหาการรําไทยผานรูปแบบสื่อตางๆ ได 

3. สามารถใหแนวทางในการที่ส่ือแบบใหม เชน ส่ือมวลชนจะเขาไปมีบทบาทในการ
สงเสริมส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบานไดอยางเหมาะสม 

4. เพื่อนําขอมูลที่ไดรับจากการวิจัยนี้ ไปใชเปนแนวทางในการทําวิจัยเร่ืองอื่นๆในอนาคต 



บทที่ 2  
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” ผูวิจัยไดใหความสําคัญกับองคประกอบในการสื่อสารทั้ง 4 ประการ 
[ผูสงสาร (Sender) สาร (Message) ชองทางการสื่อสาร (Channel) และผูรับสาร (Receiver)] 
รวมถึงวัตถุประสงค ผลที่เกิดขึ้น และบริบทของการเปดรับส่ือ ที่ถูกถายโยงจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน โดยมีทฤษฎี แนวคิด และผลงานวิจัยที่เกี่ยวของมาเปน
แนวทางในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 

2.1 แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) ประกอบกับ  
       แนวคิดจากผูชวยศาสตราจารย นพพร ประชากุล  
2.2 แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้า (Reproduction) ประกอบกับ 
      แนวคิดเรือ่งการนําของเดิมกลับมาทําใหม / ส่ิงที่คิดขึ้นใหม   (Convention/Invention)  

2.3 แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน  

2.4 แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท  
2.5 แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา/ การใหความรู / การสอน  

 
2.1 แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) 
 
 แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) ที่ถูกนํามาใชโดย จูเลีย คริส
เตวา (Julia Kristeva) นักสัญญวิทยาชาวฝรั่งเศส ในปลายป 1960  พบวาเปนแนวคิดที่มีประโยชน
สําหรับตัวบทในวรรณกรรมตางๆ เนื่องจากไดเปดทางใหทําการศึกษาวรรณกรรมไดหลายทิศทาง 
จนสามารถกลาวไดวา แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา/สัมพันธบท (Intertextuality) นี้มาทําใหตัว
บทในวรรณกรรมตางๆ กลับมามีชีวิตโลดแลนในสื่อตางๆ ไดอีกครั้ง เหมือนดังที่ จูเลีย คริสเตวา 
(Julia Kristeva) ไดกลาวไววา “ตัวบททุกตัวจะถูกสรางขึ้นจากการอางถอยคําหรือคําพูดจากแหลง
ตางๆ มาเรียงรอยเขาดวยกัน ซ่ึงตัวบทเหลานั้น เกิดจากการดูดกลืนและเปลี่ยนรูปมาจากตัวบทอื่นๆ 
ทั้งสิ้น” (Any text is constructed of a mosaic of quotations; any text is the absorption and 

transformation of another)  ซ่ึงนั่นเปนการเตือนใหรูวาตัวบทในวรรณกรรมตางๆ ตางมี
ความสัมพันธซ่ึงกันและกัน และมีความสัมพันธกันอยางไรขอบเขต  
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 เจราด เจเน็ต (Gerard Genette) ไดเสนอรูปแบบของการถายโยงเนื้อหา/สัมพันธบท วา 
เปนเรื่องของการอางถึง (quotation) การขโมยความคิด (plagiarism) และ การพูดถึง (allusion) 
(เว็บไซท http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem09.html) ซ่ึงนั่นหมายความวาการ
ถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) จะมีลักษณะของการเลียนแบบ (imitation), การ
ทําซ้ํา (repetition), ดัดแปลง/เปลี่ยนแปลง (alteration), การตีความ (interpretation) ฯลฯ โดยตองมี
ปจจัยหลักสําคัญ 2 ตัวเสมอ คือ ตัวบท (text) และ บริบท (context)  
    
 นอรแมน แฟรคลัฟ (Norman Fairclough) ไดกลาวไววา “ทรรศนะของการถายโยงเนื้อหา/
สัมพันธบทในแงของการผลิต จะใหความสําคัญกับหลักฐานในอดีตของตัวบท โดยพิจารณาวามี
การประกอบตัวบทเพิ่มขึ้นอยางไร เพื่อที่จะทําใหหวงโซแหงการสื่อสารดวยคําพูดนั้นมีชีวิตอยูดวย
การตอบโตกันไปมาระหวางตัวบทกอนหนานั้น อีกทั้งยังมีประโยชนในเร่ืองของการแพรกระจาย  
เพื่อใหการสํารวจความเชื่อมโยงความสัมพันธของตัวบทเหลานั้น ไดเคลื่อนไปในทิศทางเดียวกัน 
จนสามารถผานการเปลี่ยนแปลงได เทากับวาตัวบทไดมีการเปลี่ยนตําแหนงจากตัวบทประเภทหนึ่ง
ไปสูตัวบทอีกประเภทหนึ่ง เชน บอยครั้งที่คําพูดทางการเมืองไดเปลี่ยนรูปไปเปนรายงานขาว และ
ทายสุดยังเปนประโยชนในแงของการบริโภค โดยใหความสําคัญกับ “ตัวบท” ที่ไมใชแคตัวบทที่
ผานกระบวนการ “การถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท” แตตัวบทเหลานั้นมักจะถูกผูแปลนําเขาสู
กระบวนการตีความ และนั่นจะเปนตัวกําหนดรูปแบบของการแปลความหมายออกมา” (Norman 
Fairclough, 1993: 84-85) 
 
 จากการที่ จูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) ไดกําหนดใหถอยคําในวรรณกรรมมีการ
เคลื่อนที่ในลักษณะของ มิติในแนวนอน (horizontal dimension) และมิติในแนวตั้ง (vertical 

dimension) นั่นคือ มิติในแนวนอนหมายถึง ถอยคําที่อยูในตัวบทเปนของทั้งเรื่องที่เขียนและผูฟง 
เชนเดียวกับ มิติในแนวตั้งที่หมายถึง ถอยคําในตัวบทไดหันไปสัมพันธกับสิ่งที่มากอน หรือ 
วรรณกรรมตางๆที่เกิดขึ้นในสมัยเดียวกัน (ibid.:66) การสื่อสารระหวางผูแตง/ผูประพันธจะตองมี
ความรวมมือกันเสมอ โดยผานการสื่อสารหรือความสัมพันธที่มีในเนื้อเร่ือง ระหวางถอยคําของบท
กวีและบทกวีที่มีมากอนหนานี้ในตัวบทกวีในอดีต  ผูแตง/ผูประพันธจะสื่อสารกับผูอานของเขา 
เชนเดียวกับถอยคําของเขาหรือตัวบทของเขาทําการสื่อสารถึงการมีอยูของตัวบทจากอดีตภายในตัว
มัน จึงเปนการยอมรับวาแกนแนวนอนและแกนแนวตั้งของตัวบทจะเกิดขึ้นพรอมกันภายในพื้นที่
เนื้อเร่ืองของงาน ดังนั้นจึงมีการใหคําจํากัดความอีกครั้งวา “การที่แกนแนวนอน (เร่ืองที่เขียน-ผูฟง) 
และแกนแนวตั้ง (ตัวบท-บริบท) เกิดขึ้นพรอมกัน ไดทําใหความจริงที่สําคัญกระจางขึ้น: คําแตละ

 

http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem09.html
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คํา (ตัวบท) เปนการตัดผานกันของคํา (ตัวบทหลายๆ ตัวบท) ซ่ึงอยางนอยจะสามารถทําใหอานคํา 
(ตัวบท) อ่ืนๆ ได” (Intertextuality, 2000: 39)  
  

สําหรับการใชแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) มาใชใน
การศึกษาสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานนั้น จะถือวาผลงานสื่อ/ศิลปะชิ้นหนึ่งๆ เปนตัวบท (Text) ที่
สามารถถายโยงเนื้อหาไปยัง “ตัวบท” อ่ืนๆ ที่อาจจะอยูในสื่อประเภทอื่นๆ ได (กาญจนา แกวเทพ, 
2545: 252) เหมือนดังที่ “บารตสเห็นวาเราไมควรจํากัดความคิดเรื่องตัวบทใหอยูเฉพาะในงานเขียน 
เชนวรรณคดี แมวางานเขียนจะเปนสาระสําคัญของตัวบทก็ตาม สําหรับบารตสแลว ตราบใดที่มี
การลนของความหมาย (a signifying overflow) ตราบนั้นก็มีตัวบทเกิดขึ้น กระบวนการสราง
ความหมายที่ไมรูจบอาศัยตัวงานก็เฉพาะในระดับของการวิเคราะหเทานั้น มิใชในระดับของการ
ดํารงอยู นั่นคือ ปฎิบัติการของการสรางความหมายทุกชนิดสามารถนําไปสูการสรางตัวบทไดเสมอ 
ไมวาจะเปนการวาดภาพ การเลนดนตรี หรือการทําภาพยนตรก็ตาม เพราะตางก็สามารถสราง
ความหมายดวยกันทั้งสิ้น ตัวอยางการวาดภาพของคนสมัยใหม ก็มิใชการวาดภาพอีกตอไป แตเปน
การผลิตวัตถุช้ินหนึ่งขึ้นมา, หรือทํานองเพลงก็เชนกัน ก็สามารถเปนตัวบทชนิดหนึ่งได เพราะเปน
การผสมผสานของเสียง ตัวโนต ภาษา พรอมมีการจัดประเภทของเพลง ซ่ึงตางก็สามารถสราง
ความหมายไดทั้งสิ้น แมวาการวิเคราะหตัวบท จะพัฒนาไปมากในแวดวงการศึกษางานเขียน แตก็
มิไดหมายความวาสิ่งอื่นนอกจากงานเขียน เชนภาพ เสียง ไมใชตัวบทและทําการวิเคราะหแบบตัว
บทไมได เพียงแตเทาที่ผานมาบารตสเห็นวาเราใหความสนใจกับ signification (ความหมายแบบ
หยุดนิ่งและหนึ่งเดียว) มากกวา significance (กระบวนการสื่อ/สรางความหมายอยางไมรูจบ) ทาํให
มองไมเห็นความเปนไปไดนี”้ (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2545)  
  
 การนําแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) มาใชในการพิจารณา 
“ส่ือมวลชน” จึงมิควรจํากัดขอบเขตอยูแคตัวส่ือ (medium) เทานั้น หากแตมีความหมายครอบคลุม
ตั้งแต Sender-Message-Media-Receiver ที่มีขอบเขตครอบคลุม กระบวนการหลักๆ คือ 
Production-Distribution-Consumption และพิจารณาสื่อมวลชนในฐานะสถาบันยอยสถาบันหนึ่ง
ในสังคมที่ตองมีความสัมพันธซ่ึงกันและกันกับสถาบันสังคมอื่นๆ เมื่อไดใชทัศนะที่กวางขวางใน
การพิจารณาสื่อมวลชนแลว สําหรับสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานจึงตองใชทัศนะที่กวางขวางแบบ
เดียวกันมาพิจารณา ดังนั้นจึงสนใจดูทั้ง S-M-C-R ของส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบาน และพิจารณาสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบานในฐานะกระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural production) อยางหนึ่งของ
สังคม ซ่ึงมีความสัมพันธกับสถาบันอื่นๆของสังคมเชนเดียวกัน (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 437) 
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เมื่อเปนเชนนี้แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (intertextuality) จึงยังมีชองวาง
อีกมากมายใหเติมเต็ม ดังเชนในการวิจัยเร่ืองการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน ที่ผูวิจัยไดนําแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธ
บท (intertextuality) มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหดังนี้  

• 

• 

• 

 
การผลิตตัวบท: ผูสงสาร (Sender), สาร (Message) เปนการดูดกลืนตัวบทอื่นๆ เขามาโดยใชวิธี 

การอางถึง, การขโมยความคิด, การพูดถึง และนํามาผานกระบวนการผลิตตัวบทใหมดวย
กรรมวิธีของ การเลียนแบบ  การทําซ้ํา หลังจากนั้นตองมี 
การแพรกระจายตัวบท: สาร (Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel) นั่นคือ การเปลี่ยนรูป
ตัวบทโดยใชวิธีการดัดแปลง/เปล่ียนแปลงตัวบท ในสื่อตนทางใหเขากับสื่อปลายทางที่จะใชใน
การแพรกระจายตัวบท และขั้นตอนสุดทายเรื่องของ 

การบริโภคตัวบท: ผูรับสาร (Receiver) นั่นคือ การตีความตัวบทโดยอาศัยบริบทตางๆ 
 
 แนวคิดจากผูชวยศาสตราจารย นพพร ประชากุล 
 
 

• 

• 

• 

นพพร ประชากุล ผูประดิษฐคําวา “สัมพันธบท” ขึ้นมา กลาววาแนวคิดเรื่องสัมพันธบท 
(Intertextuality) สําหรับเรื่อง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” นั้น  ประการสําคัญตองมีการเกี่ยวของกับตัวบท หรือตัวสาร 
(Message) กอนวา ตัวบทตนทาง และตัวบทปลายทาง มีอะไรที่หายไป มีอะไรที่เพิ่มเติมมา และมี
อะไรบางที่ถูกดัดแปลงไป เพราะอะไร และทําไม ดังรายละเอียด:- 
 

การขยายความ (Extension) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการเพิ่มเติมเนื้อหาอะไรซึ่งตัว
บทตนทางไมมีบาง 

การตัดทอน (Reduction) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการตัดทอนเนื้อหาอะไรจากตัวบท
ตนทางลงไปบาง 

การดัดแปลง (Modification) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการดัดแปลงเนื้อหาอะไรจนทํา
ใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณไมเหมือนเดิม หรือแตกตางไปจากเดิม 

 
 ซ่ึงตัวบทตรงนี้ไมใชเฉพาะทารําไทย แตเปนองคประกอบทั้งหมดที่รวมกันขึ้นเปนรําไทย
ในทั้ง 2 ส่ือ โดยมีจุดประสงคคือตองการเขาใจวาเกิดอะไรขึ้นระหวาง 2 ส่ือ รวมไปถึงผลลัพธทาง
สุนทรียศาสตรดวย (นพพร ประชากุล, สัมภาษณ: 24 สิงหาคม 2547) 
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 ผูวิจัยจึงนําแนวคิดจาก นพพร ประชากุล มาเสริมรวมกับแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / 
สัมพันธบท (Intertextuality) ขางตน มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหกระบวนการถายโยงเนื้อหา
การรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน และประมวลความ
คิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย รวมถึงหาแนวทางหรือ
ขอเสนอแนะที่เหมาะสมสําหรับการผลิตงานในอนาคต 
 
2.2 แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํา (Reproduction)  
 
 แนวคิดเรื่องการผลิต (Production) และการผลิตซ้ํา (Reproduction) ของสํานัก
เศรษฐศาสตรการเมืองซ่ึงไดกลาวเอาไววา เมื่อมีการผลิตสิ่งใดขึ้นมาแลว จําเปนตองมีการผลิตซ้ํา
สืบทอดอยูเสมอ จึงจะเปนหลักประกันความตอเนื่องยืนยาวของสิ่งนั้น ในเรื่องสื่อประเพณี/ส่ือ
พื้นบานก็เชนเดียวกัน หากขาดการผลิตซ้ําสิ่งเหลานั้นก็จะสูญสลายหายไปได   
 
 จากหลักการดังกลาวเรยมอนด วิลเล่ียมส (Raymond Williams) นักคิดสํานักวัฒนธรรม
นิยมชาวอังกฤษไดนํามาประยุกตอธิบายวา ในขณะที่ทุกวันปฎิบัติการทางสังคมจะกอใหเกิด
วัฒนธรรมผานสื่อตางๆ อยูตลอดเวลา แตในระยะยาวแลว จะมีเพียงบางวัฒนธรรมเทานั้นที่จะคงมี
ชีวิตยืนยาว เพราะไดรับการสืบทอดอยางตอเนื่อง และหากเราอธิบายดวยสามเหล่ียมของการผลิต
และการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม เราก็จะพบคําตอบวาสถาบันหรือบุคคลที่มีอํานาจในการผลิตสื่อจะ
เปนปจจัยช้ีขาดความยืนยงของวัฒนธรรมนั้น (กาญจนา แกวเทพ, 2545: 217)  
 
 จากอิทธิพลดานแนวคิดที่ไดจากสํานักเศรษฐศาสตรการเมือง ทําให เรยมอนด วิลเล่ียมส 
(Raymond Williams) เนนวา แนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมนั้นจะตองพิจารณาอยางเปนรูปธรรม 
คือ ตองศึกษากระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Production) และการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมนั้น 
(Reproduction)   
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แผนภูมิที่ 1 : การศึกษากระบวนการผลิตวัฒนธรรม 
 

(3) 
รูปแบบการปฏิบัติที่เปนจริง 

(2) 
วัตถุที่ใชในการสรางวัฒนธรรม 

สถาบันที่ผลิตกอตัวมาไดอยางไง 
(1) 

การผลิต 
และการผลิตซ้ํา 

เพื่อสืบทอดของวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เรยมอนด วิลเล่ียมส (Raymond Williams, 1981) ไดอธิบายถึงความหมายของการผลิตซ้ํา 
(Reproduction) ไววา ในชวงศตวรรษที่ 19 “การผลิตซ้ํา” (Reproduction) หมายถึง การทําซ้ํา 
(copy or making a copy) เชน การทําภาพเขียน หรือการทําอะไรก็ตามที่เหมือนกับของเดิมขึ้นใหม
อีกครั้งหรือหลายๆ คร้ัง ซ่ึงการทําซ้ํานี้อาจจะอาศัยเทคนิคหรือวิธีตางๆ เขามาชวยดวยก็ได และยัง
ไดอธิบายแนวคิดเรื่อง “การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม” (Culture Reproduction) โดยเริ่มตนจาก
ขอเท็จจริงที่วา วัฒนธรรมตางๆ ลวนถูกผลิตขึ้นอยูตลอดเวลาในทุกสถานที่ เชน การเกิดความคิด
ใหมๆ การสรางคําใหมๆ อยูตลอดเวลา หรือมีเครื่องแตงกายแปลกๆ  ปรากฏใหเห็นอยูเสมอ 
อยางไรก็ตาม วัฒนธรรมที่ถือกําเนิดขึ้นมาใหมนี้หากไมไดรับการผลิตซ้ําเพื่อการสืบทอดในครั้ง
ตอไปวัฒนธรรมใหมนั้นก็จะมีอายุส้ันๆ แลวสูญหายไปแมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิมก็ตองเปนไป
ตามหลักการนี้เชนกัน ดังนั้นกระบวนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมจึงนับวาเปนกระบวนการที่รองรับ
ความยั่งยืนของวัฒนธรรมหนึ่งๆ นั่นเอง 
 
 ในกระบวนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Culture Reproduction) ไมวาจะเปนวัฒนธรรม
ทางรูปธรรม เชน ส่ิงของ เครื่องใชตางๆ หรือวัฒนธรรมแบบนามธรรม เชนความคิด ทัศนคติ 
คานิยม ลวนแตตองการองคประกอบหรือปจจัยเชนเดียวกับการผลิตทั่วไป กลาวคือจําเปนตองมี
วัตถุดิบ เครื่องมือการผลิต ระบบการแบงงานกันทํา วิธีการและขั้นตอนการผลิต ผูผลิต สถานที่ 
เวลา เปาหมายของการผลิต และผลิตผลทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น นอกจากนั้นสภาวะแวดลอมใน
ขณะนั้นก็ยอมเขามามีสวนกําหนดกระบวนการผลิตดังกลาวดวย 
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 อยางไรก็ตาม ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรม เชน เครื่องใชตางๆ เครื่องแตง
กาย ฯลฯ สามารถเห็นการรวมตัวของปจจัยและองคประกอบในการผลิตไดอยางชัดเจน ในทาง
ตรงกันขามในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมที่เปนนามธรรม เชน คานิยม ทัศนคติ ฯลฯ จะไม
สามารถมองเห็นปจจัยและองคประกอบไดโดยงายเนื่องจากตองมีการกลั่นกรองและคัดเลือกเพื่อ
นํามาใชใหเกิดวิธีแบบใหมๆ โดยการนําเอาความรูดั้งเดิมหรือทัศนคติแบบเกามาผสมผสานให
สอดคลองกลมกลืนกันอยางถูกตอง 
 
 

• 

• 

• 

• 

กระบวนการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (Culture Reproduction) สามารถเกิดขึ้นไดจาก
ประสบการณที่แวดลอมอยูรอบตัวบุคคล เชน สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา นอกจากนี้ยัง
พบวาในปจจุบันไดถูกถายทอดออกมาในลักษณะที่มีส่ือเปนตัวกลาง (Mass-Mediated Culture) 

ดวย   
  

สําหรับวิธีการผลิตซ้ํานั้นอาจจะมีไดหลายรูปแบบ ดังนี้ 
 

รูปแบบอนุรักษ ไดแก รักษารูปแบบ เนื้อหา และความหมายดั้งเดิมเอาไวหมด 

รูปแบบการฟนฟู ไดแก การรื้อฟนสิ่งที่เกือบจะหายหรือหายไปแลวข้ึนมาทําใหม 
รูปแบบการดัดแปลง ไดแก การดัดแปลงรูปแบบ เนื้อหาใหม แตยังคงรักษาความหมายเดิม
เอาไว หรือ การรักษารูปแบบเดิมเอาไวแตดัดแปลงเนื้อหาและความหมายใหม 
การสรางใหม ไดแก การดัดแปลงใหมทุกอยางทั้งรูปแบบ เนื้อหา และความหมาย 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยใหความสนใจการผลิตซ้ํารูปแบบที่ 3 คือ รูปแบบของการดัดแปลง
โดยมีการดัดแปลงรูปแบบ และเนื้อหา (วิธีรําไทย) ในแผนซีดีวีดิทัศนใหดูทันสมัย นาสนใจ มาก
ยิ่งขึ้น แตสันนิษฐานวายังคงความหมายเดิมเอาไวคือการสอนรําไทย  
 
 แนวคิดเรื่องการนําของเดิมกลับมาทําใหม / ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (Convention/Invention) 
 
 ในทุกวันนี้แทบจะไมมีตัวบท (text) อันใดที่ถูกสรางขึ้นมาอยางใหมเอี่ยมโดยไมมีเนื้อหา
หรือรูปแบบซ้ํารอยเดิมกับตัวบท (text) ที่เคยมีมาในอดีต ดังนั้นตัวบท (text) ใหมๆ นี้จึงมักจะผลิต
ซํ้าของเกา หยิบยืมของเกาหรือดัดแปลงของเกาอยูเสมอ ซ่ึงดูเหมือนวาการที่ส่ือใหมๆ จําเปนตอง
หยิบยืมบางสิ่งบางอยางจากสื่อเกาในทวงทํานองของ “เหลาเกาในขวดใหม” หรือ “เหลาใหมใน
ขวดเกา” นั้นเกิดเนื่องมาจากลักษณะการทําซ้ํ า  “repetition” /  การนําของเดิมมาทําใหม 
(convention) ที่ทั้งผูสงสารและผูรับสารตองการเพื่อความมั่นใจพรอมกันนั้นทั้งสองฝายตางก็
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ตองการความหลากหลาย “variation” / ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (invention) ดวย ดังนั้นทุกฝายจึงตองการ
ลักษณะทั้งสองอยางในเวลาเดียวกัน ซ่ึงการเชื่อมโยงระหวางสื่อนั้นมีไดหลายมิติเชน 

 
ใชรูปแบบเดียวกัน และใชเนื้อหาเดียวกัน • 

• 

• 

ใชเนื้อหาเดียวกัน แตเปล่ียนรูปแบบ 

ใชรูปแบบเดียวกัน แตมีการแปลงเนื้อหาบาง 
 
 

• 

• 

• 

ในการเชื่อมโยงระหวางสื่อนี้ ประเด็นหนึ่งที่มักจะถูกหยิบยกขึ้นมาก็คือ เร่ืองคุณคาทาง
สุนทรียะ (Aesthetic Value) ของสื่อแตละชนิด ทั้งนี้โดยอาศัยแนวคิดเดิมทางศิลปะที่ถือวา ศิลปะ
อยางหนึ่งอาจสรางแรงบันดาลใจใหแนวทาง หรือแนวคิดตอศิลปะอีกอยางหนึ่งที่เรียกวา “ศิลปะ
ตางสองทางใหแกกันและกัน” (Art illuminated art) อยางไรก็ตามเนื่องจากสื่อมวลชนมีลักษณะ
เปนพาณิชยศิลปหรือเปนธุรกิจ ดังนั้นเมื่อมีการแปลเนื้อหาจากสื่อหนึ่งมาอยูในอีกสื่อหนึ่ง คุณคา
ทางสุนทรียะในสื่อใหมยังจะคงมีเทาเดิม หรือส่ือใหมไดทําลายคุณคาทางศิลปะที่เคยมีอยูในสื่อเดิม
ใหหมดไป ที่เรียกวา “ส่ือตางสรางความยากจนใหแกกัน” (Media impoverished media) 
 

การวิเคราะหเร่ือง การนําของเดิมกลับมาทําใหม / ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (Convention / 

Invention) สามารถแบงออกไดดังนี้ 
 

แนวคิดเรื่องการนําของเดิมกลับมาทําใหม/ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (Convention / Invention) นี้ ยังชวย
เปนแนวทางในการทําความเขาใจกับปรากฏการณที่ผูสรางบางคนที่ไดใชลักษณะ invention 

ของตนเองสรางแบบฉบับเฉพาะตัว (ความเปน convention ประจําตัว) ที่เรียกวา “Author 

Theory” อันมีจุดเริ่มตนมาจากผูสราง/ผูกํากับภาพยนตรบางทานที่มีลักษณะเฉพาะโดดเดน
ประจําตัวจนอาจกลาวไดวา “หนังของใครก็เปนแบบเจาของหนัง” 

จะพบลักษณะของเดิมกลับมาทําใหม (Convention) บวกผสมกับ ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (Invention) 

ไดในองคประกอบยอยๆ ของสูตร (Formula) ตางๆ ซ่ึงลักษณะดังกลาวนั้นชวยอํานวยความ
สะดวกแก ผูผลิตอยางมาก  เพราะสามารถจะหยิบสูตรที่ เปนของเดิมกลับมาทําใหม 
(Convention) มาดัดแปลงสรางเปนสิ่งที่คิดขึ้นใหม (Invention) ไดเลย 

สวนการศึกษาเรื่องการทําซ้ํา (repetition) Eco (1985) เสนอวา มีวิธีการทําซ้ําในหลายรูปแบบ 
(กาญจนา แกวเทพ, 2542: 162-165) เชน 

 - Retake เปนการทําซ้ําในลักษณะเรื่องเดิม แตเปล่ียนตัวแสดง 

 - Remake เปนการเอาเรื่องเดิมทุกอยางมาทําใหมหมด ใชดาราชุดใหมทั้งหมด   เพื่อแสดง
ใหเห็นความแตกตาง 
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 -  Series เปนงานชุดที่มีตัวหลักยืนโรง เร่ืองคลายเดิม แตเปลี่ยนตัวรองและตัวประกอบ  
  

ผูวิจัยจึงนําแนวคิดเรื่องการนําของเดิมกลับมาทําใหม / ส่ิงที่คิดขึ้นใหม (Convention / 

Invention) มาเสริมรวมกับแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํา (Reproduction) มาใชเปนกรอบในการ
วิเคราะหวา เมื่อนําเนื้อหารําไทยมาทําการผลิตซ้ําอีกครั้งผานแผนซีดีวีดิทัศน จะมีการถายโยง
เนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนอยางไร และ 
ผูผลิตและผูรับสารมีความคิดเห็นอยางไร ตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงมีแนวทางหรือขอเสนอแนะสําหรับการผลิตงาน
ในอนาคตอยางไร 
 
2.3 แนวคิดเรือ่งรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและสื่อประเพณี/สื่อพื้นบาน 
 
 แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน ที่ผูวิจัย
หยิบขึ้นมาใชพิจารณาถึงรูปแบบความสัมพันธระหวางทั้ง 2 ส่ือนั้นสามารถแบงออกเปน :-  

• 

• 

• 

 
รูปแบบความสัมพันธธรรมชาติ คือ การที่ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานมีการเขามา
เกี่ยวของกันในรูปแบบตางๆ อยูแลวโดยธรรมชาติ โดยเฉพาะการของแวะแบบชนิดที่
ส่ือมวลชนจําเปนตองเขาไปใชส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบาน ทั้งนี้เนื่องจากขอเท็จจริงที่วา ส่ือมวลชน
นั้นมีความแปลกใหมก็เฉพาะแตตัวส่ือเทานั้น หากทวาในแงเนื้อหา รูปแบบการนําเสนอ วิธีคิด 
แมแตกลุมคนดูนั้น ลวนแลวแตเปนของเกาที่มีอยูเดิมในสังคมทั้งนั้น 

รูปแบบความสัมพันธในดานลบ คือ การเขามาของสื่อมวลชนสมัยใหม ไดเขาไปแยงพื้นที่ แยง
เวลา และแยงคนดูจากสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน จนกอใหเกิดการทําลายฝายที่ดอยกวา และ
กลายเปนการกลืนกินหรือการดูดกลืนทางวัฒนธรรมในที่สุด 

รูปแบบความสัมพันธในดานบวก คือ การที่ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานมีการ
สงเสริมซึ่งกันและกัน จนเกิดการนําไปสูการผสมผสานระหวาง 2 วัฒนธรรมขึ้น ซ่ึงอาจจะทํา
ไดในหลายรูปแบบเชน 

 
 - ระบบสื่อมวลชนหยิบยืมทั้งตัวบุคคล/รูปแบบ/เนื้อหากระแสความนึกคิด จากระบบสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบาน: ซ่ึงในปจจุบันสามารถพบเห็นปรากฏการณแบบนี้มาก 

 -  ระบบสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานหยิบยืม ตัวบุคคล/รูปแบบ/เนื้อหาของสื่อมวลชนไปใช: กรณีนี้
อาจจะเปนปรากฏการณที่มีไมมากเทากับกรณีแรก โดยเฉพาะในเรื่องการหยิบยืมตัวบุคคล ทั้งนี้
เนื่องจากสถานภาพของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานมักอยูต่ํากวาสื่อมวลชน ดังนั้นการเลื่อนสถานะของ
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ศิลปนจึงมักเปนการไหลจากสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานไปสูส่ือมวลชนมากกวา แตในเรื่องการหยิบ
ยืมรูปแบบและเนื้อหาจากสื่อมวลชนไปใชในสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานนั้น คงจะตองมีอยางแนนอน 
และคงจะเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ “ปรับตัวใหทันสมัย” ของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานเอง 

 - ระบบสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานใชส่ือมวลชนเปนชองทางสงเสริม: เนื่องจากศักยภาพของ
ส่ือมวลชนในฐานะที่เปนสื่อที่แพรหลาย เขาถึงกลุมเปาหมายไดอยางกวางขวาง อันเปนขอจํากัด
ของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน ดังนั้นสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานหลายประเภทจึงมักใชส่ือมวลชนเปน
ชองทางสงเสริมความแพรหลายของตนเอง 
 
 ในงานวิจัยเร่ือง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากสารสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนี้ ผูวิจัยสนใจรูปแบบความสัมพันธในดานบวกแบบที่ 2 คือระบบสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบานหยิบยืมตัวบุคคล/รูปแบบ/เนื้อหาของสื่อมวลชนไปใช  และ แบบที่ 3 คือ
ระบบสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานใชส่ือมวลชนเปนชองทางสงเสริม ซ่ึงเมื่อเปนเชนนี้ส่ือประเพณี/ส่ือ
พื้นบานจึงตองมีการผสมผสานตัวเองใหเขากับสื่อมวลชน เพื่อจะไดสามารถบรรลุเปาหมายที่
ตองการได เหมือนคําแนะนําจากขอความบางสวนของบทความเรื่อง Recommendations of 
experts meeting on the integrated use of folk media and mass media in support of 
population/family planning programme ที่ไดมีการกลาวถึง ปจจัยที่ตองคํานึงถึงเปนกรณีพิเศษใน
การผสมผสานสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานและสื่อมวลชน วา 
 
 “1.  ไมใชวาสื่อประเพณี / ส่ือพื้นบานทุกประเภทจะสามารถขยายขอบเขตไปสู
ส่ือมวลชนไดอยางนาพอใจเพราะ ขึ้นอยูกับธรรมชาติของสื่อที่เลือกมาใชไมวาจะเปนสิ่งพิมพ วิทยุ 
โทรทัศน ภาพยนตร และในทํานองเดียวกันก็มีส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบานบางประเภทที่มีธรรมชาตไิม
เหมาะกับการขยายขอบเขตไปสูส่ือมวลชน 

2.  การเคลื่อนยายสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานไปสูส่ือมวลชนนั้น ถาจะทําทั้งหมด ตองกระทาํ
อยางระมัดระวังรอบคอบคอยๆ เปนคอยๆ ไป ราวกับวาไมไดมีการเปลี่ยนแปลงความหมายของ
ประเพณี หรือรูปแบบตางๆ  ไมเชนนั้นแลวผลที่ไดจะเปนในแงลบมากกวา 

3.  การใหคําแนะนําเกี่ยวเรื่องของขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ของสื่อประเพณี/ส่ือ
พื้นบาน กับพนักงานที่ผลิตงานในสื่อมวลชนนั้นเปนสิ่งที่สําคัญ  และในทํานองเดียวกันก็เปน
ส่ิงจําเปนที่จะตองมีการใหคําแนะนํากับนักแสดงที่มาจากสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานเกี่ยวกับสิ่งจําเปน
และขอบังคับตางๆ ของสื่อมวลชน 

4.  การประสานงานระหวางสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานและสื่อมวลชนควรกอใหเกิดความ
ไววางใจ ผานองคกรที่มีอยูแลวหรือสรางขึ้นใหมอยางเหมาะสม 
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5.  ความพยายามทุกอยางจะตองทําใหแนใจไดวาเพื่อกอใหเกิดมาตรฐานทางวิชาชีพ
สูงสุด 

6.  การประเมินคุณภาพและผลกระทบ ของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานตองมีการทําใหแนชัด 
ดวยเหตุวาการประเมินเชิงปริมาณนั้นไมเพียงพอ” (Folk media and mass media in population 
communication, 1972: 49) 
 

สาเหตุที่ผูวิจัยหยิบยกแนวคิดเรื่องนี้ขึ้นมาประกอบการวิจัยนั้น เนื่องจากถึงแมนวาในโลก
วิชาการจะมองขามความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนกับสื่อประเพณี / ส่ือพื้นบานหรือมีทาทีเสมือน
วาสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานไมมีตัวตนอยูในสังคมก็ตาม แตทวาในโลกแหงความเปนจริงสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบานยังคงสืบทอดและผลิตซ้ํา (reproduction) สวนประกอบตางๆ ของตนเองอยู
ตลอดเวลา นั่นเทากับวาสื่อประเพณี / ส่ือพื้นบานมีการปรับตัวเพื่อตอบรับกับการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมระดับกวาง ดังจะเห็นไดจากพัฒนาการของการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําไทยนั้นเริ่ม
ปรากฏจาก 
 

บันทึกเนื้อหาสารประเภททารําลงในความทรงจําของตัวเอง • 

• 

• 

บันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการเขียนในรูปแบบสวนตัว เชน เขียนบรรยายดวยภาษาของ
ตัวเอง หรือใชสัญลักษณตางๆ ที่คิดประดิษฐขึ้นเอง 

บันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการวาดภาพ หรือการถายภาพ เชน ตํารารําในอดีต 
 

- ตําราภาพรํา: เปนรูปภาพทารําตางๆ 36 ทา ระบายสีปดทอง 1 เลม เปนฝมือของชางวาดใน
รัชกาลที่ 1 แตเหลืออยูแตสมุดตอนขางตน ตอนปลายขาดหายไปเสียแลว  

- ตําราทารํา: เปนภาพเขียนฝุน ลายเสนเดียว มีภาพทารําบริบูรณถึง 66 ทา เปนฝมือของชาง
คร้ังรัชกาลที่ 2 หรือที่ 3 ไดมาแตในพระราชวังบวรฯ  

- ตําราภาพฟอนรํา: เปนภาพฟอนรําทาตางๆ 61 ทา ตนฉบับเดิมของพระเจาบรมวงศเธอ 
พระองคเจาสุดาสวรรค (หอสมุดแหงชาติไดรับมาจากสํานักโบราณคดีเมื่อป พ.ศ. 2514) 

- ตําราฟอนรํา: พิมพเผยแพรในป พ.ศ. 2466 มี 3 ตอน เปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารง ราชานุภาพ  
+ ตอนที่ 1 วาดวยตํานานการฟอนรํา 
+ ตอนที่ 2 วาดวยแบบตําราฟอนรําของไทย (รูปวาดลายเสน) 
+ ตอนที่ 3 วาดวยเพลงรําของละครและโขน (รูปถาย)  

- ตําราภาพจับ: เปนภาพจับ 56 ภาพ ในเรื่องรามเกียรติ์สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ซ้ือมาจาก
หมอมหลวงแดงสุประดิษฐ พ.ศ. 2479) 
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- ตําราภาพจับขาวดําลายเสน: เปนภาพจับขาวดําลายเสนเรื่องรามเกียรติ์ จํานวน 33 ภาพ (ป 
2460)   

 
บันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการเขียนในรูปแบบมาตรฐาน ที่เขาใจกันในเฉพาะกลุม เชน
นักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลปทําการจดบันทึกทารําดวยการเขียนบรรยายประกอบ การวาดรูป
ตุกตาหัวเข็มหมุด 

• 

• ทําการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยตัวหนังสือเปนคําบรรยายประกอบภาพถาย เชน 
หนังสือที่เกี่ยวกับการแสดงทานาฏศิลปไทยตางๆ  

• 

• 

ทําการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยสัญลักษณสากล ในระบบของลาบานโดยใชโนต
นาฏศิลปลาบาน (Labanotation) ในการบันทึก 

ทําการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําผานสื่อตางๆ เชน วีดีทัศน (วีดีโอเทป), แผนซีดีวีดิทัศน 
(วีซีดี) รวมถึงในเว็บไซทตางๆ   

 
ผูวิจัยเห็นวา พัฒนาการของการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําไทยนี้ แสดงใหเห็นวาสื่อ

ประเพณี / ส่ือพื้นบานมีการปรับตัวเพื่อตอบรับกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมระดับกวางตลอดเวลา
ดังเห็นไดจากการที่ในสังคมไทยเกิดการถายโยงเนื้อหาการรําไทยขึ้นมานานแลว หากแตยังไมมี
การศึกษาถึงเรื่องการถายโยงเนื้อหาการรําไทยอยางเปนทางการ ดังนั้นในการศึกษาเรื่องการถายโยง
เนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น ผูวิจัยจึงนํา
แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน มาใชเปนกรอบ
ในการวิเคราะหถึง กระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน อีกทั้งใชวิเคราะหวามีองคประกอบและปจจัยใดบางที่มีสวนเกี่ยวของ
กับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย และประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอ
การถายโยงเนื้อหาการรําไทย รวมถึงหาแนวทางหรือขอเสนอแนะที่เหมาะสมสําหรับการผลิตงาน
ในอนาคต 

 
2.4 แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท 
 
 ส่ือแตละประเภทยอมมีคุณลักษณะที่แตกตางกันไปตามประเภทและธรรมชาติของส่ือ อีก
ทั้งตัวส่ือในการสื่อสารนั้นมักจะเกี่ยวพันกับชีวิตผูคน, สังคมและวัฒนธรรม ดังจะเห็นไดจากการที่
ส่ือทุกชนิดมักมีประวัติศาสตรความเปนมา มีพัฒนาการเปลี่ยนแปลงขึ้นลงไปตามสภาวะสังคมและ
วัฒนธรรมรอบขาง เพราะฉะนั้น จึงไมสามารถศึกษาที่ชนิดของตัวส่ือ (media) ไดลวนๆ แตเพียง
อยางเดียว นอกจากนี้ ส่ือทุกชนิดก็มักจะมีความสัมพันธกับสื่อประเภทอื่นๆ เสมอ เนื่องจากมนุษย
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ไมเคยใชส่ือใดเพียงอยางเดียว แตมนุษยจะมีการเลือกสรรและเลือกใชส่ืออยางหลากหลาย โดย
พิจารณาถึงขอเดนและขอดอย คุณลักษณะ และคุณูปการของสื่อตางๆ เหลานั้นตลอดเวลา  มนุษย
จึงจําเปนตองเขาใจวา ส่ือเหลานั้นตางมีธรรมชาติและเกี่ยวของกับชีวิตของผูคน, สังคมและ
วัฒนธรรมรอบขางอยางไร โดยที่ รูธ ฟนเนแกน (Finnegan) ไดใหเหตุผลไว 2 ประการดังนี้  
“ประการแรก ไมมีส่ือชนิดใดที่ส่ือสารกับตัวเองได แตตองผานกระบวนการที่มนุษยเขาไปมีปฎิ
สัมพันธกับตัวส่ือดังกลาวดวย ประการที่สอง ในโลกความเปนจริง แหลงขอมูลขาวสารตางๆ มีอยู
มากมาย เพราะฉะนั้น การใชส่ือของมนุษยจึงมีความซับซอนและหลากหลายเปนผลตามมา” 
(ทฤษฎีและพฤติกรรมการสื่อสาร, 2546: 213-214) ดังนั้นกอนที่จะทําการใชส่ือประเภทใดก็ควรที่
จะทําความเขาใจในธรรมชาติของสื่อประเภทนั้นเสียกอน วาสื่อชนิดนั้นมีหนาที่พื้นฐานในการ
ส่ือสารกับใคร ดังเชน กรณีของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน   
 
 ส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบาน เปนสื่อดั้งเดิมที่ใชในการสื่อสารระหวางชุมชนหรือในชุมชนของ
สังคมไทยทุกประเภท ไมวาจะเปนสื่อศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนของในวัง (ส่ือประเพณี) หรือส่ือ
ศิลปะการแสดงที่เรียบงายของชาวบาน (ส่ือพื้นบาน) ก็ตามที่มีมากอนสื่อสารมวลชน เปนสื่อที่ใช
เชื่อมโยงและถายทอดขอมูลขาวสาร ความหมาย และอารมณความรูสึกรวมกันของคนที่อยูใน
ชุมชนเดียวกันหรือระหวางชุมชน  ถึงแมนวาสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน จะมีคุณลักษณะเฉพาะตัว
แตกตางกันไปแตก็มีลักษณะรวมที่คลายกันอยูหลายประการเชน 
 
• เปนสื่อที่มีความใกลชิดประชาชน 

• ส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบานมีความหลากหลาย (diversity) และเปนพื้นที่บมเพาะความคิดริเร่ิม
สรางสรรค (creativity) อีกทั้งสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบ เนื้อหา ใหเขากับสถานที่ หรือ 
สถานการณได 

• ขั้นตอนการผลิตผลงานของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานนั้นจะไมซับซอน ไมตองใชเครื่องมือมาก 
ไมตองใชคนมาก ไมมีการแบงงานกันทํา เชน ศิลปนผูแสดงมักจะทํางานคนเดียวทุกขั้นตอน 
ตั้งแตเปนนักแสดงเอง, ฝกซอมเอง, กํากับเอง, หาชุดแสดงเอง, แตงตัว แตงหนาเอง, หางาน
แสดงเอง, เก็บเงินเอง เปนตน ดังนั้นผลผลิตในเชิงปริมาณจึงมีนอย อีกทั้งในการผลิตสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบานนั้นมักถือเอาผูผลิต (ตัวศิลปน) เปนหลัก  

• ส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบานจะไมมีการจํากัดเวลาและพื้นที่แบบตายตัว 

• มีราคาถูก หรืออาจไมเสียคาใชจาย 
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• ส่ือประเพณี/ส่ือพื้นบานมีบทบาทที่หลากหลาย เชน เปนตัวกลางในการเชื่อมประสานคนใน
สังคม, สรางความหมายหรืออัตลักษณรวมกัน, ใหความบันเทิง, เปนสวนประกอบของชีวิตการ
งาน, ใหการศึกษา, วิพากษวิจารณสังคม ฯลฯ 

 
สําหรับสื่อมวลชนซึ่งครอบคลุมตั้งแตส่ือส่ิงพิมพ, วิทยุ, โทรทัศน, ภาพยนตร และ 

อินเตอรเน็ตนั้น ตางก็มีเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกันไป แตส่ือทุกชนิดจะมีลักษณะรวมของ
ความเปนสื่อมวลชนที่เหมือนกันอยูหลายประการเชน 
 
• ตองผานสื่อกลาง 

• มีกระบวนการผลิตที่ตองอาศัยระยะเวลาในการผลิต มีขั้นตอนในการผลิตที่ซับซอน และ อาศัย
บุคคลจํานวนมากในการเปนผูสงสาร 

• เปาหมายในการผลิตนั้นตองเอาใจตลาด หรือผูรับสารเปนหลัก 

• สามารถแพรกระจายขอมูล ขาวสาร จากผูสงสารถึงผูรับสารไดในเวลารวดเร็วและกวางไกล 

• เปนการถายทอดสารทางเดียว และสารจะมีลักษณะเปนมาตรฐานเดียวกันสําหรับผูรับสารทุกคน 

• ผูรับสารมีลักษณะเปนมวลชนหรือคนจํานวนมากที่มีความหลากหลายและไมเปนที่รูจักชัดเจน 

• เปนสื่อที่ไมมีกาลเทศะ จึงเปนสื่อรุก 

• เปนแหลงผลิตและแพรกระจายเนื้อหาเชิงสัญลักษณ 
• ทํางานอยูในปริมณฑลสาธารณะ 

• ส่ือมีทั้งเสรีภาพแตไรอํานาจ 

• การมีสวนของผูสงสารและผูรับสารเปนไปดวยความสมัครใจ 

• องคกรมีลักษณะวิชาชีพและเปนแบบขาราชการ 
 

ผูวิจัยจึงนําแนวคิดเรื่อง ธรรมชาติของสื่อแตละประเภท มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหถึง
กระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิ
ทัศน อีกทั้งใชวิเคราะหวามีองคประกอบ และปจจัยใดบางที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการถายโยง
เนื้อหาการรําไทย และประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรํา
ไทย รวมถึงหาแนวทางหรือขอเสนอแนะที่เหมาะสมสําหรับการผลิตงานในอนาคต 
 
2.5 แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอน  
 

การถายทอดเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอน 
(Instructional Message) จากผูสงสารไปยังผูรับสารใหประสบผลสําเร็จนั้น ตองอาศัยหลักการ
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พื้นฐานในการถายทอดเนื้อหาสารบางประการ เพราะการที่ผูรับสารจะสามารถเขาใจในเนื้อหาสาร
ที่ผูสงสารสงมาหรือไมนั้น ขึ้นอยูกับวาผูสงสารและผูรับสารนั้นยืนอยูบนพื้นฐานเดียวกันหรือไม 
เพราะหากวาผูสงสารและผูรับสารยืนอยูบนคนละพื้นฐานแลว ยอมทําใหการถายทอดเนื้อหาสารที่
มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอน ไมประสบผลสําเร็จไปดวย เนื่องจากวา
ผูรับสารไมสามารถรับรูหรือเขาใจเนื้อหาสารไดตรงกับความตองการของผูสงสาร ซ่ึงวิธีการ
ถายทอดเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอน สําหรับกรณีการ
ถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้นอาจ
ประกอบไปดวยหลักเกณฑดังตอไปนี้ 
 
• ควรมีอุปกรณประกอบในการการใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน เชน ภาพประกอบ, เครื่อง

บันทึกเสียง, เทปเพลงรํา, อุปกรณประกอบการรํา (ถามี), ผาโจงกระเบน ฯลฯ เพื่อสรางความ
นาสนใจใหกับผูเรียน 

• ใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน จากสิ่งที่เปนพื้นฐานหรือส่ิงที่งายไปหาสิ่งที่ยาก รวมถึงสิ่งที่
ควรรูดวย เชน วิธีการนุงโจงกระเบนที่ถูกตองดวยตัวเอง, รูจักครูบาอาจารยทางนาฏศิลป, รูถึง
ความสําคัญของการไหวครู, ประโยชนของรําไทย เปนตน 

• ใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน ตามอายุ, ความสามารถ และความตองการของแตละบุคคล 

• การใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน โดยเปลี่ยนแปลงทาที่ยากใหงายแตพยายามรักษาแบบแผน
เดิมไว  

• การใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน แตละทาตองใหรายละเอียด และถือหลักคอยๆ เปนคอยๆ 
ไป ไมตองรีบรอน 

• ในระหวางการใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน  ผูแนะนําหรือผูสอนตองคอยสังเกตและเตอืนให
ผูเรียนรักษาลีลาทวงทาในการรํา และคอยฟงจังหวะดนตรีอยูเสมอๆ โดยอาจจะใชวิธีการให
จังหวะหรือสัญญาณในการรํากับผูเรียนเชน การตบมือ อีกทั้งตองคอยเดินดูและจัดทวงทาให
ผูเรียนดวย รวมทั้งควรมีการสอดแทรกประวัติหรือขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงที่กําลังรําอยู
ใหผูเรียนทราบดวย  

• การใชนาฏยศัพทบางครั้งอาจใชคําพูดธรรมดาที่สามารถเขาใจไดงาย  
• ใหผูเรียนหัดรองเพลงประกอบทารํา เพื่อจะไดสามารถจับจังหวะได และเปนประโยชนสําหรับ

การฝกซอม 

• แนะใหผูเรียนรูจักการเขียนบันทึกทารําที่ไดเรียนไปดวยภาษา รูปภาพ ที่งายตอการเขาใจ เพื่อ
เปนประโยชนในการทบทวนทารําในอนาคต 
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• ผูแนะนําหรือผูสอนควรจัดการวัดผลการใหคําแนะนํา / ใหความรู / สอน โดยใหผูเรียนรําเอง
โดยผูแนะนําหรือผูสอน ยืนดูอยูเฉยๆ คอยสังเกตจุดบกพรองและใหความเห็นวา รําดี, รําปาน
กลาง หรือ ยังรําไมดี เปนตน (เรณู โกศินานนท, 2535) 

 
การที่ผูวิจัยหยิบยกแนวคิดเรื่องนี้ขึ้นมาประกอบการวิจัยนั้น เนื่องจากเนื้อหาสารที่มี

ลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอน เกี่ยวกับการรําไทยนั้นมีคุณลักษณะ
เฉพาะตัว อีกทั้งในการวิจัยเร่ืองการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น สวนประกอบสําคัญที่ตองทําการวิจัยคือ เนื้อหาสาร (ตัวบท) ดังนั้น
ผูวิจัยจึงนําแนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา / การใหความรู / การสอนนี้ 
มาเปนกรอบในการวิเคราะหเนื้อหาสารในกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน อีกทั้งใชวิเคราะหวามีองคประกอบ และ ปจจัย
ใดบางที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย และประมวลความคิดเห็นของ
ผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย รวมถึงหาแนวทางหรือขอเสนอแนะที่
เหมาะสมสําหรับการผลิตงานในอนาคต 
 
2.6 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” ผูวิจัยไดทําการศึกษาผลงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อใชเปนแนวทางในการ
ศึกษาวิจัยใหเกิดผลงานวิจัยที่มีประสิทธิภาพ และเกิดคุณคาในการศึกษา ดังมีรายชื่องานวิจัยที่
นํามาใชประกอบการศึกษาดังตอไปนี ้

 
การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับ ส่ือประเพณีหรือส่ือพื้นบานผานสื่อมวลชน:  (งานวิจัย 2 เร่ือง) 

 
วิทยานิพนธเร่ือง “แนวทางการสงเสริมและการปรับประสานสื่อนาฏยศิลปผานสื่อ

โทรทัศน” ของ วราลี จิรชัยศรี (2541) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

 
เนื้อหาของงานวิจัยมุงศึกษาประเด็นเรื่อง ศักยภาพและสถานภาพของนาฏศิลปใน

สังคมไทย รวมทั้งปญหาของสื่อนาฏศิลปไทยในปจจุบัน เพื่อหาแนวคิดและแนวปฎิบัติในการ
สงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏศิลปผานสื่อโทรทัศน 
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ผลของงานวิจัยพบวา สถานภาพและศักยภาพของนาฏศิลปในสังคมไทยนั้นเปนทั้งความ
บันเทิงที่แสดงถึงเอกลักษณทางวัฒนธรรมประจําชาติไทยที่มีความเปนรูปธรรมมากที่สุด, เปน
เครื่องมือในการบันทึกความเปนไปของสังคม ที่มีคุณสมบัติเปนสื่อที่ใชเพื่อการสื่อสารในสังคมได 
ปญหาในปจจุบันของการเผยแพรนาฏศิลปไปสูผูชมประกอบไปดวยปจจัยจากตัวนาฏศิลป ปจจัย
จากเงื่อนไขภายนอก และ ปจจัยจากวิถีการดําเนินชีวิตของประชาชนและสังคมที่เปล่ียนไป อีกทั้ง
ในการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏศิลปผานสื่อโทรทัศนควรใชแนวประยุกตและรวมสมัย 
โดยใหผูชมเกิดความคุนเคย เขาใจกอนจึงจะเสนอรูปแบบที่เขาใจยากตอไป รวมถึงตองมีการสราง
รูปแบบในการปฎิบัติใหเหมาะสม โดยตองคํานึงถึงเรื่องวัฒนธรรมแบบมีเวลาจํากัดของสื่อ
โทรทัศน รสนิยมของผูรับสาร การสรางระบบการเขารหัสและถอดรหัส  มีการนําเสนอดวย
รูปแบบที่หลากหลาย และการฝกอบรมเจาหนาที่ฝายโทรทัศนใหรูจักนําเสนอภาพของภาษาทาทาง
แบบนาฏศิลปไปสูผูชม 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก พ.ศ. 
2545” ของ หฤทัย ขัดนาค (2545) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยช้ินนี้มุงศึกษาประเด็นเรื่อง ประวัติความเปนมาและวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีใน
ปจจุบันของจังหวัดพิษณุโลก และกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศน
ของสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย ชอง 11 จังหวัดพิษณุโลก 

 
ผลการวิจัยพบวา การแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก เร่ิมขึ้นหลังป พ.ศ. 2460 ไดรับความ

นิยมสูงสุดในยุคชุมชนลิเกทามะปรางชวงป พ.ศ. 2502 และเสื่อมความนิยมตั้งแตป พ.ศ. 2541 ถึง
ปจจุบัน ดานวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีมีองคประกอบตางๆ เหมือนการแสดงลิเกในพื้นที่อ่ืนๆ แต
มีลักษณะเดนตรงที่การรองและดนกลอนสด รวมทั้งสามารถแกปญหาเฉพาะหนาไดดี สําหรับการ
ส่ือสารเพื่อการเรียนรูในการแสดงลิเกโทรทัศน ผูแสดงลิเกจะตองมีการปรับตัวมากกวาผูผลิต
รายการทางโทรทัศนตองเรียนรูวาโทรทัศนตองมีบทและมีขอจํากัดเรื่องเวลา พื้นที่ การจับภาพของ
กลองโทรทัศนและคํานึงถึงผูชมในฐานะที่เปนสื่อมวลชน เชนระมัดระวังเรื่องการใชภาษาและ
กริยาทาทางที่ไมสุภาพ ทั้งสองฝายเกิดการเรียนรูในสิ่งที่ไดจากการลงมือทําจริง การแลกเปลี่ยน
ประสบการณซ่ึงกันและกัน และวิธี “ครูพักลักจํา”  

 
ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยทั้ง 2 เร่ืองนี้มาประกอบกับแนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแต

ละประเภทและแนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน 
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เพื่อเปนเครื่องมือในการศึกษาถึงกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน อีกทั้งใชวิเคราะหวามีองคประกอบ และ ปจจัยใดบางที่
มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย และประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและ
ผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย รวมถึงหาแนวทางหรือขอเสนอแนะที่เหมาะสม
สําหรับการผลิตงานในอนาคต 

 
การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา/สัมพันธบท:  (งานวิจัย 4 เร่ือง) 

 
วิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการถายทอดวัฒนธรรมไทยผานสื่อนว

นิยาย และสื่อละครโทรทัศน เร่ือง ส่ีแผนดิน”  ของ ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539) ภาควิชาการ
ส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยช้ินนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสํารวจรูปแบบ และเนื้อหาวัฒนธรรมไทยที่ถูก
ถายทอดผานสื่อนวนิยาย และสื่อละครโทรทัศนเร่ือง ส่ีแผนดิน และเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะการ
เชื่อมโยงรูปแบบและเนื้อหาวัฒนธรรมไทยในสื่อละครโทรทัศนดวยการเปรียบเทียบกับสื่อนว
นิยาย 
 

ผลการวิจัยพบวาในส่ือนวนิยายที่นํามาผลิตเปนสื่อละครโทรทัศนสามารถคงรูปแบบ และ
เนื้อหาวัฒนธรรมทั้ง แปดหมวดหลักตามที่กําหนดไว แตวัฒนธรรมยอยที่ปรากฏในแตละหมวด
หลักมีความแตกตางกันในบางวัฒนธรรมยอยในลักษณะการคงเดิม การเพิ่มขึ้น การลดลง อันเกิด
จากปจจัยตางๆ ทางดานการผลิต เชน งบประมาณในการผลิตสูง สถานที่ที่จะใชถายทําเปนเขตหวง
หามทางราชการ การขาดแคลนวัตถุดิบสวนตางๆ ในการผลิต เชน อุปกรณประกอบฉาก เครื่องแตง
กาย ฯลฯ รวมถึงธรรมชาติของสื่อที่เปนตัวกําหนดสําคัญที่ทําใหเกิดความแตกตางกันของการ
ถายทอดวัฒนธรรมในสื่อนวนิยาย และสื่อละครโทรทัศน 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การเชื่อมโยงเนื้อหา ‘นวนิยาย’ ในสื่อส่ิงพิมพและในสื่อละคร
โทรทัศน”  ของ  ปยะพิมพ สมิตดิลก (2541) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 

งานวิจัยช้ินนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาวิเคราะหลักษณะการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางนว
นิยายและละครโทรทัศนไทยในเรื่องทรายสีเพลิงและยามเมื่อลมพัดหวน และเพื่อวิเคราะหปจจัยที่
มีผลตอการเชื่อมโยง เปลี่ยนแปลง ดัดแปลงเนื้อหา ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศนไทย 
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ผลการวิจัยพบวาจากการศึกษาวิเคราะหลักษณะการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายและ
ละครโทรทัศนไทยในเรื่องทรายสีเพลิงและยามเมื่อลมพัดหวนพบวามีการเชื่อมโยงเนื้อหา ระหวาง
นวนิยายและละครโทรทัศนดังมีรายละเอียดเชน การสรางแนวคิดและภาพ การเลาเรื่อง ตัวละคร
และการสรางตัวละคร และรูปแบบโครงสรางของนวนิยายและละครโทรทัศน สําหรับการเชื่อมโยง
เนื้อหาระหวางนวนิยายและละครโทรทัศน สามารถแบงรูปแบบเปนการเชื่อมโยงไดเปนลักษณะ
ดั้งเดิมที่เปนจุดรวมของนวนิยายและละครโทรทัศน (Convention/Repetition) และลักษณะที่ถูก
สรางสรรคขึ้นใหม  ซ่ึงเปนลักษณะที่แตกตางระหวางสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน 
(Invention/Variation) โดยมีปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายและสื่อละคร
โทรทัศนไดแกธรรมชาติของสื่อ ระบบการสรางดารา (Stardom) และความแตกตางของประเภท
รายการ (Genre) 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาทางเพศจากวรรณกรรมสูภาพยนตรเร่ืองจันดารา” 

ของ  วรางคณา  จันลา  (2545) ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  
 

งานวิจัยช้ินนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงลักษณะของการถายโยงเนื้อทางเพศจากสื่อนว
นิยายโดยการเปรียบเทียบกับสื่อภาพยนตร และปจจัยที่มีผลตอการถายโยงเนื้อหาทางเพศ 

 
ผลการวิจัยพบวาในสื่อภาพยนตรสวนใหญมีการคงเดิมเนื้อหาตามนวนิยาย มีการเพิ่มเติม 

การปรับเปลี่ยน และการตัดทอนเนื้อหาในระดับที่ใกลเคียงกัน ทั้งนี้เกิดจากปจจัยที่มีตอการถายโยง
เนื้อหา ซ่ึงประกอบไปดวย 3 ปจจัยคือ 1. ปจจัยที่เอื้ออํานวยตอการถายโยงเนื้อหา อันไดแก การใช 
องคประกอบทางเทคนิคภาพยนตรและการใชสัญญะ 2. ปจจัยที่เปนอุปสรรคตอการถายโยงเนื้อหา 
ซ่ึงประกอบไปดวย บรรทัดฐานของสังคมไทยและพระราชบัญญัติของภาพยนตรไทย พ.ศ. 2473 
และ 3. ปจจัยที่เกี่ยวกับคุณสมบัติของสื่อทั้งสองประเภท 
 

วิทยานิพนธเร่ือง “การสื่อความหมาย การสรางอารมณขัน และสัมพันธบทในการตูนระกา
กับราณี” ของ พุทธชาด สุขรอด (2545) ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 

งานวิจัยช้ินนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษากลวิธีการสื่อความหมาย คนหากลวิธีการสราง
อารมณขัน และศึกษาสัมพันธบทระหวางการตูนการเมืองระกากับราณีและแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 
ตอนตน 
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ผลการวิจัยพบวา ในสวนของสัมพันธบท สามารถแบงไดเปน 8 ขอคือ (1) การตูนไดพลิก
ประเด็นจากในแบบเรียนที่มุงสอนเด็กไปสูการมุงสอนผูใหญ (2) การตูนไดสลายลักษณะ “อุดม
คต”ิ ของผูใหญในแบบเรียน (3) ความถูกตองในสังคมไดพลิกกลับจากผูใหญในแบบเรียน ไปสูเด็ก
ในการตูน (4) การตูนไดแสดงคานิยมที่เปลี่ยนไปเกี่ยวกับรางวัลที่เด็กจะไดรับเมื่อประพฤติดี (5)  
การตูนไดสลายอุดมคติ ครอบครัวสุขสันต ที่ปรากฏในแบบเรียน (6) ลักษณะอุดมคติของสังคมใน
แบบเรียน ไดพลิกกลับจากแงบวกกลายเปนแงลบในการตูน (7) การตูนไดสลายอุดมคติ ทําดีไดดี 
ทําชั่วไดช่ัว ที่ฝงอยูในแบบเรียน (8) การตูนไดพลิกกลับลักษณะการหวนหาอดีตที่ปรากฏใน
แบบเรียน 
 

ผูวิจัยไดนําขอมูลจากงานวิจัยทั้ง 4 เร่ืองนี้มาประกอบกับแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / 
สัมพันธบท (Intertextuality) เพื่อเปนเครื่องมือในการศึกษาวามีองคประกอบและปจจัยใดบางที่มี
สวนเกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน  
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การวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยสามารถสรางกรอบแนวคิด (Conceptual framework) ในการวิจยัดังตอไปนี ้
 
แผนภูมิที่ 2 : กรอบแนวคิด  
 
 
 

การถายทอดเนื้อหาการรําไทยผานสื่อบคุคล ภายใตบรบิทของการเรียนการสอนภายในสถาบนั 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ปจจัย 

องคประกอบ 

ปจจัย 

องคประกอบ 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

เหมือน / ตาง เหมือน / ตางเหมือน / ตาง เหมือน / ตาง เหมือน / ตาง 

 
 
 
 

การถายโยง 

เพิ่มเติม /  
ตัดทอน /  
ดัดแปลง 

 
 
 

การผลิตซ้ํา 

เหมือน / ตาง

ผลที่เกิดขึ้น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
การถายทอดเนื้อหาการรําไทยผานแผนซดีีวีดิทัศน  ภายใตบริบทของการสื่อสาร 

ผูรับสาร  
ชองทาง 

การสื่อสาร 
เนื้อหาสาร วัตถุประสงค  ผูสงสาร  

ผูรับสาร  
ชองทาง 

การสื่อสาร 
เนื้อหาสาร ผลที่เกิดขึ้น 

 

 

วัตถุประสงค ผูสงสาร  



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวจิัย 
 
ในงานวิจัยเร่ือง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ

ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” ผูวิจัยจะใชกระบวนทัศนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

เพราะผูวิจัยเห็นวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผาน
แผนซีดีวีดิทัศนนั้น เปนปรากฏการณที่เร่ิมตนไดไมนานและผูผลิตตางๆ ไดเร่ิมทําการผลิตแผนซีดี
วีดิทัศนเกี่ยวกับการรําไทยมากขึ้น ตามกระแสนิยมปจจุบันเกี่ยวกับเรื่องการอนุรักษภูมิปญญา
ดั้งเดิมตางๆ ของไทย ประกอบกับการที่ผูวิจัยมีประสบการณตรงเกี่ยวกับการรําไทย  จึงเล็งเห็นวา
เมื่อรําไทยเริ่มมีการพัฒนา และปรับปรุงตัวใหเขากับยุคสมัยปจจุบันก็สมควรที่จะมีการระดมวิชา
ความรูจากสาขาตางๆ เขามาชวยใหรําไทยไดมีการพัฒนาขึ้นไปไดอยางมั่นคงและมีทิศทาง แต
เนื่องจากรําไทยเปนเรื่องเฉพาะที่ เฉพาะกลุม ดังนั้น ผูวิจัยจึงตองใชกระบวนทัศนการวิจัยเชิง
คุณภาพเพื่อจะไดสามารถศึกษาปรากฏการณที่เกิดขึ้น และสามารถเสาะแสวงหาความรู และความ
เขาใจถึงความเปนจริงเกี่ยวกับปรากฏการณนั้นไดอยางถูกตองและเปนระบบ  
 

งานวิจัยชิ้นนี้จึงใชแนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา / สัมพันธบท (Intertextuality) แนวคิด
เร่ืองการผลิตซ้ํา (Reproduction) แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อพ้ืนบาน/ส่ือมวลชน 
แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท และ แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบการให
คําแนะนํา/การใหความรู/การสอน เปนกรอบในการวิจัย เพื่อศึกษาการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจาก
การสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน โดยใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหา 
(Textual Analysis) วิธีการสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) วิธีการสนทนากลุม (Focus 

Group Interview) และวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participation Observation) 
 

ในบทนี้จะกลาวถึงวิธีการดําเนินการวิจัยในขั้นตอนตางๆ ตั้งแตแหลงขอมูล การเก็บ
รวบรวมขอมูล เครื่องมือและทดสอบเครื่องมือที่ใชในการวิจัย การวิเคราะหขอมูล ตลอดจนการ
นําเสนอขอมูลอยางเปนขั้นตอน ดังมีรายละเอียดตอไปนี ้
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3.1 แหลงขอมูลท่ีใชในการศึกษา 
 

3.1.1 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 

 จากการที่ผูวิจัยไดไปสํารวจตลาดสินคา ที่เปนแผนซีดีวีดิทัศนที่เกี่ยวกับการรํา
ไทย ตามสถานที่ตางๆ เชนรานขายเทปเพลง รานขายหนังสือ ฯลฯ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
ระหวางปพ.ศ. 2546 - 2547 พบวา มีผูผลิตส่ือวีดิทัศนเกี่ยวกับการรําไทยออกวางจําหนายหลายราย 
เชน บริษัท ครีเอทมีเดีย สตูดิโอ จํากัด, หางหุนสวนจํากัด ว.มิวสิคซาวด, บริษัท สองธุรกิจ จํากัด,  
มูลนิธิกุศลศิลป, บริษัท ส่ือการสอน จํากัด, บริษัท โฟโตเฮาส คาเมรา แอนด วีดีโอ จํากัด, โรงเรียน
ดนตรีบานดรุณบทเพลง เปนตน ซ่ึงสื่อวีดิทัศนของผูผลิตบางรายมีเฉพาะวีดิโอเทป หรือวีดิโอซีดี  
แตผูผลิตบางรายก็มีทั้งวีดิโอเทป และ วิดีโอซีด ีโดยในระหวางการออกสํารวจตลาดนั้น ถาผูวิจัยพบ
ส่ือวีดิทัศนที่เกี่ยวกับการรําไทย ผูวิจัยจะขอใหผูขายทําการเปดสื่อวีดิทัศนดังกลาวใหผูวิจัยดูเนื้อหา
ขางในบางตอนกอนซ้ือ เนื่องจากสื่อวีดิทัศนประเภทนี้มักมีราคาสูงกวา (ตั้งแต 190 - 500 บาท) ส่ือ
วีดิทัศนประเภทอื่นๆ ซ่ึงผูขายบางรายก็ยินยอมที่จะเปดสื่อวีดิทัศนใหผูวิจัยชมกอนซื้อ แตบางรายก็
ไมยินยอมที่จะเปดส่ือวีดิทัศนใหผูวิจัยชมกอนซื้อ และในกรณีนี้ผูวิจัยจะทําการซื้อส่ือวีดิทัศนมาดู
เนื้อหาขางในภายหลัง   
 
  ภายหลังจากการรับชมสื่อวีดิทัศนที่เกี่ยวกับการรําไทยของผูผลิตตางๆ แลวปรากฎ
วามีส่ือวีดิทัศนของ “บริษัท สองธุรกิจ จํากัด” เพียงรายเดียว ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสาธิตการรําไทย 
โดยสื่อวีดิทัศนของบริษัท สองธุรกิจ จํากัดนั้นมีในรูปแบบของ “แผนซีดีวีดิทัศน” เทานั้น ผูวิจัยจึง
ไดสอบถามไปยังบริษัท สองธุรกิจ จํากัดเกี่ยวกับจํานวนชุดที่มี สถานที่วางจําหนาย ราคาขาย ฯลฯ 
เพื่อจะไดทําการซื้อแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาวมาดูเนื้อหาภายในเพิ่มเติม ซ่ึงผูผลิตไดแจงใหทราบวา 
แผนซีดีวีดิทัศนเกี่ยวกับ “การสาธิตทารํานาฏศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน” มีทั้งหมด 10 แผน และมี
วางจําหนายตามรานขายหนังสือบีทูเอส ศึกษาภัณฑ และรานพรพนา  ตรงศรียาน  โดยจําหนายใน
ราคาแผนละ 240 บาท 
 
  ผูวิจัยจึงใชขอมูลจากแผนซีดีวีดิทัศนชุด “สาธิตการสอนทารํานาฏศิลปไทย
มาตรฐานเบื้องตน” ของ บริษัท สองธุรกิจ จํากัดจํานวน 10 แผน (หนึ่งแผนประกอบไปดวยเพลงรํา 
3 เพลง รวมทั้งหมดมีเพลงรํา 30 เพลงรํา) ที่ไดมาจากการซื้อตามรานขายหนังสือบีทูเอส และศึกษา
ภัณฑ ที่ตั้งอยูในเขตกรุงเทพมหานคร ระหวางปพ.ศ. 2546 - 2547  มาเปนจํานวนประชากรทั้งหมด 
ดังมีรายละเอียดตามตารางขางลางนี ้
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ตารางที่ 3 : จํานวนประชากรของแผนซีดีวีดิทัศน  
ชุดท่ี เพลงรําท่ี 1 เพลงรํา ท่ี 2 เพลงรําท่ี 3 

1. รําแมบทเล็ก รําสีนวล ระบําเทพบันเทิง 

2. ระบําดาวดึงส รําพลายชุมพล รําฉุยฉายวันทองแปลง 

3. รํากฤดาภินิหาร รําฉุยฉายพราหมณ รําฉุยฉายเบญจกายแปลง 

4. ระบําพรหมมาสตร ระบําดอกบัว รําอวยพรออนหวาน 

5. ระบําไกรลาศสําเริง ฟอนเงี้ยว ฟอนอวยพร 

6. ระบําทวาราวด ี ระบําศรีวิชัย ระบําลพบุรี 

7. รําอวยพรพุทธานุภาพ รําอธิษฐาน รําเชิญพระขวัญ 

8. ฟอนมาลัย ฟอนเทียน ระบําวิชนี 
9. ระบําไก ระบํานกเขา ระบํากวาง 

10. ระบํานกยูง รํามโนราหบูชายัณห ฟอนเล็บ 
 
3.1.2 แหลงขอมูลประเภทบุคคล 

 
 แหลงขอมูลที่สําคัญสามารถแบงออกเปน 4 ฝายหลักๆ ดวยกันคือ ผูผลิตสื่อ, ผูสง

สารที่อยูในแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนครูและศิลปน (ผูสาธิตทารําไทย), ส่ือบุคคล (ครูสอนรําไทยแบบ
ตัวตอตัว), ผูรับสาร (นักเรียนที่เรียนรําไทย จากสื่อบุคคลโดยตรง และผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน) 
  

3.1.2.1 ผูผลิตส่ือ 
 

 จากการซื้อแผนซีดีวีดิทัศน “สาธิตการสอนทารํานาฏศิลปไทยมาตรฐาน
เบื้องตน” ของ บริษัท สองธุรกิจ จํากัดจํานวน 10 แผน มารับชมพบวาบนปกดานในของตลับแผน
ซีดีวีดิทัศนปรากฏรายชื่อของผูที่มีสวนเกี่ยวของในการจัดทําแผนซีดีวีดิทัศน ในฐานะที่เปนผูกํากับ
การแสดง, ผูควบคุม-ประสานงาน, ที่ปรึกษา, ผูถายทํา  และ ผูสรางสรรค-แบบปก ดังมีจํานวน
ประชากรของผูผลิตส่ือทั้งหมด 10 คน ดังตอไปนี้    
 

ก)  ผูประกอบการ 
 

• 

• 

• 

คุณมาลา วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
คุณกรเทพ วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
คุณกรทิพย วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
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• 

• 

• 

• 

• 

• 

คุณกรพจน วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
คุณกรวดี วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
คุณกรชัย วงศวรวิโรจน บุคคลในครอบครัวของเจาของบริษัทฯ (ที่ปรึกษา) 
คุณวรกต วงศวรวิโรจน  เจาของ บริษัท สองธุรกิจ จํากัด (สรางสรรค-แบบปก) 

 
ข)  ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณ ี
 

ครูชอเอ้ือง ลันตา นาฎศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (กํากับการแสดง) 
ครูธีรยุทธ ภมรจันทร ดุริยางคศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (ควบคุม-ประสานงาน) 

 
อนึ่งเพื่อความเขาใจรวมกันผูวิจัยอธิบายเพิ่มเติมวา ถึงแมบุคคล

ดังกลาวจะเปน “ศิลปน” แตผูรับสารจากสื่อบุคคล, ส่ือบุคคลที่เปนครูสอนรําไทย และบุคคลทั่วไป
มักจะเรียกศิลปนเหลานั้นวา “ครู”  

  

• 

ค)  ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน 
 

คุณรินทร รักดี ผูรับจางการถายทํา (ผูถายทํา) 
 

3.1.2.2 ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการซื้อแผนซีดีวีดิทัศน “สาธิตการสอนทารํานาฏศิลปไทยมาตรฐาน
เบื้องตน” ของ บริษัท สองธุรกิจ จํากัดจํานวน 10 แผน มารับชมพบวาบนปกดานในของตลับแผน
ซีดีวีดิทัศนมีรายช่ือของผูสงสารที่เปนผูสาธิตทารําไทยในแผนซีดีวีดิทัศน และผูบรรยายในแผนซีดี
วีดิทัศน  ซ่ึงสามารถแบงประเภทของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ออกเปน 2 ประเภทใหญคือ ครู 
และศิลปน ดังมีจํานวนประชากรของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้งหมด 5 คน ดังรายชื่อตอไปนี้    

 
ก) ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน: ที่เปนครู (3 คน) 

 
• 

• 

ครูจันทิพย บุญยิ่ง ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวนาง)  
ครูพิมพชนก ชนะศิริ ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  

• 

(ผูบรรยาย และ ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระและตัวนาง) 
ครูเอกนาถ รักวงศ ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระ) 
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• 

ข) ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน: ที่เปนศิลปน (2 คน)   
 

ครูนพกร นาคหิรัญ  นาฎศิลปน 6 จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

• 

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระ) 
ครูนาตทิวา ทิพยเนตร นาฎศิลปน 4 จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวนาง) 

 
อนึ่งเพื่อความเขาใจรวมกันผูวิจัยอธิบายเพิ่มเติมวา ถึงแมบุคคล

ดังกลาวจะเปน “ศิลปน” แตผูรับสารจากสื่อบุคคล, ส่ือบุคคลที่เปนครูสอนรําไทย และบุคคลทั่วไป
มักจะเรียกศิลปนเหลานั้นวา “ครู”  
 

3.1.2.3 ส่ือบุคคล (ครูสอนรําไทย) 
 

เมื่อประมาณปลายป 2546 ผูวิจัยไดโทรศัพทไปทําการติดตอขอเขาไป
เรียนรําไทยกับสื่อบุคคลที่วิทยาลัยนาฏศิลปซ่ึงในครั้งแรกนั้นผูวิจัยไดรับการปฏิเสธเนื่องจาก
เจาหนาที่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปบอกวาที่นี่จะสอนใหกับบุคคลภายนอกที่เปนเด็กในชวงฤดูรอน
เทานั้น ไมไดเปดสอนใหกับบุคคลภายนอกที่เปนผูใหญอยางเปนทางการ  แตผูวิจัยไดขอรองโดย
อธิบายถึงเหตุผลของการเรียนรําไทยใหเจาหนาที่ทานนั้นฟง เจาหนาที่ทานนั้นจึงใหผูวิจัยคุยกับ ครู
กจกาญ ทิวาพร ครูจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร โดยบอกผูวิจัยวาใหลองคุยกับคุณครูทานนี้ดู 
เพราะคุณครูทานนี้ใจดีมีเมตตากับลูกศิษยและออกจะเปนครูที่ทันสมัย ผูวิจัยจึงไดมีโอกาสคุยและ
อธิบายถึงสาเหตุที่ตองการเรียนรําไทยใหครูกจกาญฟง ครูกจกาญจึงไดตกลงที่จะสอนรําไทยใหกับ
ผูวิจัยโดยคิดอัตราคาสอนที่ 1,000 บาทตอ 3 ช่ัวโมง เวลาเรียนแลวแตครูผูสอนและผูวิจัยสะดวกซึ่ง
มักเปนวันเสาร สวนสถานที่เรียนคือในหองพักคร ู
 

จากการสอบถามครูกจกาญ ถึงจํานวนครูสอนรําไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป
ทราบวามีจํานวนประชากรของสื่อบุคคล (ครูสอนรําไทย) ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร 
ประมาณ 42 คน  
 

3.1.2.4 ผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 

เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้เกี่ยวของกับตัวผูรับสาร 2 กลุม คือผูรับสาร
โดยตรงจากสื่อบุคคล และผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ในกรณีของผูรับสารโดยตรงจากสื่อบุคคล 
ผูวิจัยไดพิจารณาถึงนักเรียนที่เรียนรําไทยโดยตรงจากครูสอนรําจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  
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ซ่ึงเปนสถาบันที่เชื่อถือไดวามีความเปนมาตรฐานที่สุดในการสอนรําไทย โดยมีจํานวนประชากร
ทั้งหมดคือ นักเรียนระดับมัธยมศึกษา ของวิทยาลัยนาฏศิลปและนักศึกษาระดับปริญญาตรี ของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวนประมาณ 2,100 - 2,300 คน  
 

3.1.2.5 ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ผูรับสารอีกกลุมคือ ผูที่ซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนเกี่ยวกับการสาธิตการรําไทย
ไปดู หรือผูที่เคยไดรับชมแผนซีดีวีดิทัศนใดๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย โดยผูวิจัยไดพิจารณา
วาผูรับสารกลุมนี้มีจํานวนไมมาก และมีความเฉพาะตัว ดังนั้นการที่จะไดพบกับผูรับสารประเภทนี้
โดยตรงคือจากสถานที่จําหนายแผนซีดีวีดิทัศน หรือส่ือที่เกี่ยวกับการรําไทยแหลงใหญๆ ซ่ึงผูวิจัย
พบวาที่รานศึกษาภัณฑ สาขาราชดําเนินกลาง เปนแหลงจําหนายสื่อท่ีมีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรํา
ไทยมากที่สุด  ผูวิจัยจึงเลือกผูรับสารที่มาเลือกซื้อส่ือจากแหลงจําหนายที่นี่เปนผูรับสารในกลุมนี ้
 
3.2 เคร่ืองมือท่ีใชในงานวิจัย 
 

ในการศึกษาเรื่อง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยไดใชเครื่องมือ 4 ชนิดในการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของ
เพื่อนํามาวิเคราะหดังนี้ การวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) การสัมภาษณเจาะลึก (In-depth 

Interview) การสนทนากลุม (Focus Group Interview) และการสังเกตแบบมีสวนรวม 
(Participation Observation) 
 

3.2.1 การวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ (Textual Analysis):   

เนื้อหาสารที่อยูในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

เนื่องจากเรื่อง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ
ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน นี้เปนเรื่องที่เกี่ยวของโดยตรงกับเนื้อหาสาร หรือ ตัวบท ผูวิจัยจึง
มุงเนนที่จะคนหาขอสรุป และการตีความเกี่ยวกับคุณลักษณะตางๆ ของเนื้อหาสาร หรือตัวบท ผูสง
สาร ชองทางในการสื่อสาร ผูรับสาร รวมไปถึง วัตถุประสงค ผลลัพธที่เกิดขึ้น และบริบทดวย 
 

3.2.1.1 หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) 
 

ในที่นี้ผูวิจัยใชวัตถุ (Social Artifact) ซ่ึงคือ “เพลงรําในแผนซีดีวีดิทัศน” 
เปนหนวยในการวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ 
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3.2.1.2 กลุมประชากรที่เปนเพลงรําในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาประชากรที่เปนเพลงรําในแผนซีดีวีดิทัศนชุด “สาธติ
การสอนทารํานาฏศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน” ของ บริษัท สองธุรกิจ ทั้งหมดขางตน เนื่องจาก
เรื่องที่ผูวิจัยศึกษาเปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัว และกลุมประชากรมีปริมาณที่ไมมาก จึงไมทําการ
คัดเลือกกลุมตัวอยาง  
 

ผูวิจัยทําการเลือกจํานวนประชากรทั้งหมด โดยใชประเภทของเพลงเปน
เกณฑ เนื่องจากในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยกําหนดขอบเขตในการวิจัยไววาจะทําการวิจัยเฉพาะ รําไทย
มาตรฐาน แบบรําเดี่ยวหรือรําคูของพระและนาง ที่ถูกถายทอดโดยบุคคลากรจากกรมศิลปากร ซ่ึง
เนื้อรอง ทํานอง ทวงทารายรํา และเครื่องแตงกายไดถูกกําหนดเปนแบบแผนมาชานาน อีกทั้งชื่อ
เพลงรําจะตองขึ้นตนดวยคําวา “รํา” เทานั้น ดังนั้นกลุมประชากรสําหรับการวิเคราะหเนื้อหาเชิง
คุณภาพในครั้งนี้จึงมีจํานวนเทากับ 12  เพลงรํา คือ  
 
ตารางที่ 4 : จํานวนประชากรสําหรับการวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ 

ชุดท่ี เพลงรําท่ี 1 เพลงรํา ท่ี 2 เพลงรําท่ี 3 
1. รําแมบทเล็ก รําสีนวล - 
2. - รําพลายชุมพล รําฉุยฉายวันทองแปลง 

3. รํากฤดาภินิหาร รําฉุยฉายพราหมณ รําฉุยฉายเบญจกายแปลง 

4. - - รําอวยพรออนหวาน 

5. - - - 
6. - - - 
7. รําอวยพรพุทธานุภาพ รําอธิษฐาน รําเชิญพระขวัญ 

8. - - - 
9. - - - 
10. - รํามโนราหบูชายัณห - 

 
3.2.1.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ผูวิจัยเปนผูเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง ซ่ึงมีขั้นตอนในการเก็บขอมูล

ดังนี้ 
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• 

• 

• 

• 

ทําการบันทึกเสียงตางๆ จากแผนซีดีวีดิทัศน ลงเทปคาสเซ็ต 

ทําการถอดเทป เรียบเรียงเนื้อหาที่ได 
ทําการลดทอนขอมูลดวยการใสรหัสใหขอมูล (Coding) เพื่อคัดแยกขอมูลออกเปนพวกๆ ตาม
หัวขอ (Topic) ที่ไดตั้งไว เชน ขั้นตอนการถายทอด, วิธีสาธิตทารํา ฯลฯ 

นําขอมูลที่ไดรับการใสรหัส ไปใสตารางแยกประเภทๆ  (Category) โดยใหขอมูลที่มีรหัส
เหมือนกันใหอยูในหัวขอ หรือตารางเดียวกัน เพื่อรอไวสําหรับการวิเคราะหในขั้นตอไป 

 
3.2.2 การวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ (Textual Analysis):  

เนื้อหาสาร/ตัวบทจากการสื่อสารระหวางบุคคล 
 

เนื่องจากเนื้อหาสาร หรือ ตัวบท ในเรื่องการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการ
ส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน นี้มี 2 ชนิด นั่นคือ เนื้อหาสาร หรือตัวบท
จากแผนซีดีวีดิทัศนซ่ึงไดกลาวไปแลวขางตนกับ “เนื้อหาสาร หรือตัวบท จากการสื่อสารระหวาง
บุคคล”  
 

3.2.2.1 หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) 
 

 ผูวิจัยใช บุคคล/ปจเจก (ครูสอนรําไทย) เปนหนวยในการวิเคราะหเนื้อหา 
เชิงคุณภาพ 
 

3.2.2.2 กลุมตัวอยาง (Sampling): ส่ือบุคคล (ครูสอนรําไทย) 
 
 จากจํานวนประชากรที่เปนครูสอนรําไทยจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ 

ทั้งหมดประมาณ 42 คน โดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน (Non-probability Sampling) แบบการ
สุมตัวอยางแบบเจาะจง (purposive sampling) ผูวิจัยทําการเลือกครูกจกาญ ทิวาพร เปนกลุม
ตัวอยางในการศึกษา เนื่องจากครูกจกาญ ทิวาพร เปนครูสอนรําไทยจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากรที่ผูวิจัยไดไปเรียนรําไทยดวย ในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถดึงเนื้อหาสารออกมาจากสื่อบุคคล
ไดอยางครบถวนและชัดเจน ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณเจาะลึกครูกจกาญ ทิวาพร และครูสอนรําไทย
ทานอื่นเพิ่มเติมถึงประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของ เชนวิธีการสอนรํา, ขั้นตอนการสอนรํา เปนตน  
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3.2.2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

ผูวิจัยเปนผูเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง ซ่ึงมีขั้นตอนในการเก็บขอมูล
ดังนี้ 

 
• 

• 

• 

• 

ติดตอเขาไปเรียนรําไทยกับครูสอนรําไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปแบบตัวตอตัว 

เตรียมประเด็นคําถามที่จะไปถามครูสอนรํา   
เตรียมอุปกรณที่เกี่ยวของกับการบันทึกเชน เครื่องบันทึกเสียง 

บันทึกขอเท็จจริงตางๆ ที่ไดระหวางการเรียนรํา รวมถึงรายละเอียดอ่ืนๆ ที่สังเกตได ลงใน 
Protocal ที่สรางขึ้นเพื่อเปนแนวทางในการตีความขอมูล  

 
3.2.3 การสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) 

 
เนื่องจากเรื่อง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ

ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนี้เปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัว เฉพาะกลุม ดังนั้นการสัมภาษณแบบไม
เปนทางการชนิดนี้จึงเหมาะสมเพราะเปนการสัมภาษณแบบมีจุดความสนใจเฉพาะเรื่อง จะทําให
ผูวิจัยเขาถึงขอมูลไดอยางลึกซึ้ง 
 

3.2.3.1 หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) 
 

ในที่นี้ผูวิจัยใช บุคคล/ปจเจก เปนหนวยในการวิเคราะห 
 

3.2.3.2 กลุมตัวอยาง (Sampling): ผูผลิต 
 

จากจํานวนประชากรผูผลิตส่ือทั้งหมด 10 คนที่เกี่ยวของกับกระบวนการ
ถายโยงเนื้อหาสาร โดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน (Non-probability Sampling) แบบการสุม
ตัวอยางแบบเจาะจง (purposive sampling) ผูวิจัยทําการเลือกกลุมตัวอยางของผูผลิตส่ือสําหรับ
การศึกษาในครั้งนี้เปนจํานวน 3 คนคือ เจาของผลผลิตส่ือ/เจาของลิขสิทธิ์ ผูกํากับการแสดง และผู
ควบคุม-ประสานงาน เนื่องจากบุคคลดังกลาวเปนบุคคลที่เกี่ยวของกับกระบวนการผลิตเนื้อหาสาร
มากที่สุด และเปนบุคคลที่สมัครใจในการตอบคําถามของผูวิจัย ซ่ึงมีรายช่ือดังนี้    
 
• 

• 

• 

คุณวรกต วงศวรวิโรจน เจาของ บริษัท สองธุรกิจ จํากัด  (สรางสรรค-แบบปก) 
ครูชอเอ้ือง ลันตา นาฎศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (กํากับการแสดง) 
ครูธีรยุทธ ภมรจันทร ดุริยางคศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (ควบคุม-ประสานงาน) 
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3.2.3.3 กลุมประชากร: ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 

 
ผูวิจัยจะทําการศึกษาประชากรทั้งหมด 2 คนของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ

ทัศนที่เปนศิลปน เพราะผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 คนนี้เปนบุคคลที่มีรายชื่อปรากฎอยูใน
แผนซีดีวีดิทัศนที่ทําการวิจัย และเปนบุคคลที่สมัครใจในการตอบคําถามของผูวิจัย ผูวิจัยจึงถือวาผู
สงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาว เปนผูใหขอมูลหลักที่สามารถใหขอมูลอันเปนประโยชนตอ
การศึกษาในครั้งนี้ไดอยางถูกตองและชัดเจนที่สุด ซ่ึงมีรายช่ือดังนี้ 

 
• ครูนพกร นาคหิรัญ นาฎศิลปน 6 จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

• 

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระ) 
ครูนาตทิวา ทิพยเนตร นาฎศิลปน 4 จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวนาง) 

 
3.2.3.4 กลุมตัวอยาง (Sampling): ผูสงสารที่เปนสื่อบุคคล (ครูสอนรําไทย) 

 
จากจํานวนประชากรที่เปนครูสอนรําไทยจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ 

ทั้งหมดประมาณ 42 คน ผูวิจัยทําการเลือกกลุมตัวอยางโดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน (Non-

probability Sampling) แบบการสุมตัวอยางโดยอาศัยหลักเครือขาย (Network Sampling) โดยให
ครูกจกาญ ทิวาพร ซ่ึงเปนครูสอนรําไทยของผูวิจัย เปนผูแนะนํารายชื่อของครูสอนรําไทยใน
วิทยาลัยนาฏศิลปทานอื่นๆ ใหกับผูวิจัย จากการที่ผูวิจัยไดเขาไปสังเกตและมีโอกาสพบปะพูดคุย
กับกลุมตัวอยางของผูสงสารที่เปนสื่อบุคคล ในชวงเดือน พฤศจิกายน - ธันวาคม พ.ศ. 2547 โดย
อาศัยหลักความสมัครใจในการตอบคําถามของกลุมตัวอยาง ทําใหผูวิจัยไดกลุมตัวอยางของผูสง
สารที่เปนส่ือบุคคล (ครูสอนรําไทย) จากวิทยาลัยนาฏศิลปและ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ในครั้งนี้
เปนจํานวนทั้งส้ิน 4 คน คือ  
 
• 

• 

• 

• 

ครูกจกาญ ทิวาพร อาจารย 2 ระดับ 7 จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร (ครูตัวพระ) 
ครูฉวี โชคอํานวย อาจารย 2 ระดับ 7 จากวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
กรมศิลปากร (ครูตัวนาง) 
ครูนฤมน วิภาภรณ อาจารย 3 ระดับ 8 จากวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรม
ศิลปากร (ครูตัวพระ)  
ครูพิมพกร เพชรทอง อาจารย 2 ระดับ 7 จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  (ครูตัวนาง) 
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3.2.3.5 กลุมตัวอยาง (Sampling): ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ผูวิจัยไมไดศึกษาประชากรผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้งหมด แตจะใช
วิธีการสุมตัวอยางโดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน (Non-probability Sampling) แบบการสุม
ตัวอยางโดยอิงความสะดวก (Convenience Sampling) เนื่องจากถึงแมนวาเรื่องที่ผูวิจัยตองการ
ศึกษาจะเปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัว แตตองคํานึงถึงบุคคลที่มีความพรอมและยินดีที่จะใหขอมูล
ดวย อีกทั้งจากการที่ผูวิจัยไดทดลองไปเฝาดูผูรับสารที่ซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนเกี่ยวกับการสาธิตการรํา
ไทยที่รานศึกษาภัณฑ ราชดําเนินกลาง ตั้งแตเดือน พฤศจิกายน - ธันวาคม พ.ศ. 2547 ผูวิจัยพบวา
แผนซีดีวีดิทัศนประเภทนี้ไมใชสินคาขายดีที่มีคนมาซื้อบอยๆ ทุกวัน  
 

ดังนั้นเกณฑในการเลือกกลุมตัวอยางคือ ผูที่ซ้ือแผนซีดีวีดทิศันเกีย่วกบัการ
สาธิตการรําไทยไปดู หรือ ผูที่เคยรับชมแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสาธิตรําไทย เพราะ
ผูวิจัยถือวาบุคคลเหลานี้เปนผูใหขอมูลหลักในแงของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เปนบุคคลที่
สามารถใหขอมูลอันเปนประโยชนตอการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ไดอยางถูกตองและชัดเจนที่สุด เพราะ
เปนบุคคลทั่วไปที่ใหความสนใจในเนื้อหาที่เกี่ยวกับการสาธิตการรําไทยที่อยูในแผนซีดีวีดิทัศน 
จนกระทั่งซื้อไปดู หรือยอมใชเวลาในการรับชม ซ่ึงจากการที่ผูวิจัยไดเขาไปสงัเกตและมโีอกาสพบปะ
พูดคุยกับกลุมตัวอยางผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนตามสถานที่ตางๆ ในชวงเดือน พฤศจิกายน - 
ธันวาคม พ.ศ. 2547 โดยอาศัยหลักความสมัครใจในการตอบคําถามของกลุมตัวอยางทําใหผูวิจัยได
กลุมตัวอยางของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสาธิตรําไทยเปนจํานวน 4 คน  

 
แตอยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวาผูใหขอมูลหลักดังกลาวไมสามารถใหขอมูล

ไดอยางครบถวนและชัดเจน ประกอบกับผูรับสารประเภทดังกลาวมีจํานวนนอยและหาไดยาก ผูวิจัย
จึงทําการสัมภาษณกลุมประชาชนทั่วไปที่มีความสนใจในการรําไทย หรือเคยมีโอกาสรับชมแผนซีดี
วีดิทัศนใดๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยเพิ่มเติมถึงประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของ เชนวัตถุประสงคใน
การรับชม, ความสามารถในการปฏิบัติตาม, ความพึงพอใจในเนื้อหาสาร, ความคิดเห็น แนวทางหรือ
ขอเสนอแนะสําหรับงานในอนาคต เปนตน จากการที่ผูวิจัยไดเขาไปสังเกตและมีโอกาสพบปะพูดคุย
กับกลุมตัวอยางผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนตามสถานที่ตางๆ ในชวงเดือน พฤศจิกายน - ธันวาคม 
พ.ศ. 2547 โดยอาศัยหลักความสมัครใจในการตอบคําถามของกลุมตัวอยางทําใหผูวิจัยไดกลุมตัวอยาง
ของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนใดๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยเปนจํานวน 10 คน รวมแลวผูวิจัย
ไดกลุมตัวอยางของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้เปนจํานวนทั้งสิ้น 14 คน คือ  
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ตารางที่ 5 : รายช่ือกลุมตัวอยางผูรับสารจากแผนซีดวีีดิทศัน 
ลําดับ ชื่อ-สกุล อายุ อาชีพ 

1. น.ส. ขวัญตา วิเศษสิงห 20 ป นักศึกษาป 3 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 

2. น.ส. ชลดา บางนอย 16 ป นักเรียน ปวช. ป 1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

3. น.ส. ชุติมน เนืองนิตย 18 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
4. น.ส. ญานิสา สมรวิบูลย 17 ป นักเรียน ม.6 วิทยาลัยนาฏศิลป 

5. ด.ญ. ณัฐธิดา ศรีนาคคํา 12 ป นักเรียน ม.1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

6. น.ส. นพวรรณ ประเสริฐสม 16 ป นักเรียน ปวช. ป 1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

7. น.ส. บุษบา เดชะคุปต 43 ป พนักงานองคกรเอกชน 

8. ด.ญ. เมธาวี คลายแกว 13 ป นักเรียน ม.1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

9. น.ส. ศราวิภา บุญเกิด 21 ป นักศึกษา ป 3 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 

10. คุณ สลักใจ สุรัตพิพิธ 36 ป รับจางจัดการแสดง 

11. คุณ สอ้ิง กานยะคามิน 80 ป เจาของชมรมพุทธรักษา 
12. น.ส. สิริภา ตั้งชัยชนะกิจ 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
13. คุณ สุวัลยา เดชกัลยา 58 ป ครูสอนนาฏศิลป เด็กชั้น ป. 1 
14. คุณ หงษฟา ทรัพยบุญเรือง 43 ป ขาราชการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 
3.2.3.6 กลุมตัวอยาง (Sampling): ผูรับสารจากสื่อบุคคล 

 
ผูวิจัยไมไดศึกษาประชากรผูรับสารจากสื่อบุคคลประมาณ 2,100 - 2,300 

คน ทั้งหมดที่ เกี่ยวของแตจะใชวิธีการสุมตัวอยางโดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน  (Non-

probability Sampling) แบบการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (purposive sampling) เนื่องจากเรื่องที่
ผูวิจัยศึกษาเปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัวของคนเฉพาะกลุม  อนึ่งในระหวางการเก็บขอมูลผูวิจัยคน
พบวาผูรับสารจากสื่อบุคคลหลายคนเปนบุคคลกลุมเดียวกับผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน จึงอาจจะ
มีช่ือของผูรับสารจากสื่อบุคคลไปซ้ํากับชื่อของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนได  
 

ซ่ึงในการเลือกกลุมตัวอยางนี้ ผูวิจัยไดสุมตัวอยางมาจากบุคคลที่มี
คุณลักษณะสอดคลองกับกลุมเปาหมายในการวิจัยคือ  เปนนักเรียนระดับมัธยมศึกษา หรือ
อุดมศึกษา ที่เรียนรําไทยโดยตรงจากครูสอนรําจากวิทยาลัยนาฏศิลปหรือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กรมศิลปากร จากการที่ผูวิจัยไดเขาไปสังเกตและมีโอกาสพบปะพูดคุยกับกลุมตัวอยางผูรับสารจาก
ส่ือบุคคลในวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร ในชวงเดือนพฤศจิกายน 
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- ธันวาคม พ.ศ. 2547 โดยอาศัยหลักความสมัครใจในการตอบคําถามของกลุมตัวอยาง ทําใหผูวิจัย
ไดกลุมตัวอยางของผูรับสารจากสื่อบุคคลในครั้งนี้เปนจํานวนทั้งส้ิน 16 คน โดยแบงเปนผูรับสาร
จากสื่อบุคคลที่ไมเคยรับชมส่ือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย 4 คน ที่เหลือ 12 คน เปนผูรับสารจาก
ส่ือบุคคล และเปนผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนดวย ซ่ึงมีรายช่ือดังตอไปนี ้
 
ตารางที่ 6 : รายช่ือผูรับสารจากสื่อบุคคลที่ไมเคยรับชมสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย 

ลําดับ ชื่อ-สกุล อายุ อาชีพ 

1. น.ส. จิตรีภรณ สุนทรสวัสดิ ์ 15 ป นักเรียน ปวช. ป 1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

2. น.ส. ปยะวรรณ สายเพ็ชร 17 ป นักเรียน ม.5 วิทยาลัยนาฏศิลป 
3. น.ส. อมรรัตน สุขสาคร 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
4. น.ส. อาภัสรา เอกภาพยิ่งยง 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
ตารางที่ 7 : รายช่ือผูรับสารจากสื่อบุคคล และเปนผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
ลําดับ ชื่อ-สกุล อายุ อาชีพ 

1. น.ส. ชลดา บางนอย 16 ป นักเรียน ปวช. ป 1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

2. น.ส. ชุติมน เนืองนิตย 18 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
3. น.ส. ญานิสา สมรวิบูลย 17 ป นักเรียน ม.6 วิทยาลัยนาฏศิลป 

4. ด.ญ. ณัฐธิดา ศรีนาคคํา 12 ป นักเรียน ม.1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

5. น.ส. นพวรรณ ประเสริฐสม 16 ป นักเรียน ปวช. ป 1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

6. น.ส. นลินี เมืองจันทบุรี 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
7. น.ส. มลิวรรณ กรรถาวร 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
8. ด.ญ. เมธาวี คลายแกว 13 ป นักเรียน ม.1 วิทยาลัยนาฏศิลป 

9. น.ส. เมธิกานต มะลิ 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
10. น.ส. เยาวภา ภูผกา 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
11. น.ส. วราภรณ สุวรรณวัฒน 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
12. น.ส. สิริภา ตั้งชัยชนะกิจ 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
3.2.3.7  เตรียมงาน และ สัมภาษณ 

 
• เตรียมคําถาม / ประเด็นสัมภาษณ 

- ผูผลิต - วัตถุประสงคหลักในการผลิต ฯลฯ 
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• 

• 

• 

• 

• 

- ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน - วิธีการถายทอด ฯลฯ 

- ส่ือบุคคล (ครูสอนรําไทย) - วิธีการสอน, เทคนิค ฯลฯ 
- ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน - วัตถุประสงคในการซื้อ, ผลลัพธ ฯลฯ 
กําหนดเวลาสัมภาษณ, ซอมสัมภาษณกับคนอื่น, แกไขคําถาม 

เตรียมอุปกรณที่เกี่ยวของกับการบันทึกเชน เครื่องบันทึกเสียง 

ติดตอ นัดหมายผูใหสัมภาษณลวงหนา 
ไปสัมภาษณโดยใชคําถามที่เตรียมมาเปนแนวทางในการสัมภาษณ 
บันทึกขอมูล, ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลโดยการใชวิธีการวัดขอมูลหลายครั้ง 

 
3.2.3.8  ประเด็นคําถามหลักสําหรับผูผลิต 

 
• วัตถุประสงคในการผลิตส่ือ  
• 

• 

• 

• 

รายละเอียดทั่วไปเกี่ยวกับสินคาของบริษัท, การตลาด, ยอดขาย, ผลตอบรับ 

กระบวนการผลิตเปนอยางไร   
ปญหาหรืออุปสรรคในการผลิต และวิธีการแกไขปญหาที่เกิดขึ้น 

แผนงานในอนาคต, แนวโนมตลาดในอนาคต 
 

3.2.3.9 ประเด็นคําถามหลักสําหรับผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 
• 

• 

• 

• 

• 

• 

ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับผูสงสาร 

ความคิดเห็นของผูสงสารตอแผนซีดีวีดิทัศนในประเด็นเรื่องของประโยชน, ความพึงพอใจ,  
ความเหมาะสม, ขอดี, ขอเสีย และผลตอบรับ 

วัตถุประสงคในการผลิตส่ือ 

กระบวนการผลิต, การถายทํา 
ปญหาหรืออุปสรรคในการผลิต ในประเด็นเรื่องการทํางาน, เรื่องสวนตัว และวิธีการแกไข
ปญหาที่เกิดขึ้น 

ขอเสนอแนะสําหรับการพัฒนารูปแบบการนําเสนอเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อในอนาคต 
 
3.2.3.10 ประเด็นคําถามหลักสําหรับสื่อบุคคล (ครูสอนรําไทย) 

 
• 

• 

• 

ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับคร ู

วัตถุประสงคในการเรียนการสอน 

ขั้นตอนและวิธีการสอนรําไทยใหกับนักเรียนในสถาบัน 
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• อุปกรณประกอบการเรียนการสอนของครูและนักเรียน  
• 

• 

ปญหาและอุปสรรคในระหวางการเรียนการสอน และวิธีการแกไขปญหาที่เกิดขึ้น 

ความคิดเห็นของครูตอแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย ในประเด็นเรื่องของ
ประโยชน, ความพึงพอใจ, ความเหมาะสม, ขอดีและขอเสีย  

• ขอเสนอแนะสําหรับการพัฒนารูปแบบการนําเสนอเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อใน
อนาคต 

 
3.2.3.11 ประเด็นคําถามหลักสําหรับผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 

 
• 

• 

• 

• 

ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับตัวผูรับสาร 

วัตถุประสงคในการซื้อแผนซีดีวีดิทัศนประเภทนี ้
ความคิดเห็นของผูรับสารตอแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย ในประเด็นเรื่องของ
ประโยชน, ความพึงพอใจ, ความเหมาะสม, ขอดี, ขอเสีย และผลลัพธที่ได 
ขอเสนอแนะสําหรับการพัฒนารูปแบบการนําเสนอเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อใน
อนาคต 

 
3.2.3.12 ประเด็นคําถามหลักสําหรับผูรับสารจากสื่อบุคคลโดยตรง 

 
• 

• 

ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับตัวผูรับสาร 

วัตถุประสงคในการเรียนรําไทย  
• 

• 

• 

สาเหตุในการเลือกสถาบันแหงนี้ 
ขั้นตอนและวิธีการเรียนรําไทยจากสื่อบุคคล 

อุปกรณประกอบการเรียนการสอนจากครู  
• 

• 

• 

• 

ปญหาและอุปสรรคในระหวางการเรียนการสอน และวิธีการแกไขปญหาที่เกิดขึ้น 

ความคิดเห็นของผูรับสารตอการรับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลโดยตรง ใน
ประเด็นเรื่องของประโยชน, ความพึงพอใจ, ความเหมาะสม, ขอดี, ขอเสีย และผลลัพธที่ได 
ความคิดเห็นของผูรับสารตอแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย ในประเด็นเรื่องของ
ประโยชน, ความพึงพอใจ, ความเหมาะสม, ขอดี, ขอเสีย และผลลัพธที่ได 
ขอเสนอแนะสําหรับการพัฒนารูปแบบการนําเสนอเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อใน
อนาคต 
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3.2.4 การสนทนากลุม (Focus Group Interview) 
 

ในการเก็บขอมูลสําหรับการศึกษาเรื่อง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการ
ส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนี้ ผูวิจัยตองการทราบขอมูลท่ีลึกซึ้งลงไป 
เพื่อจะไดสามารถนําขอมูลที่ไดรับไปทําการประมวลผลไดอยางมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยจึงเลือก “การ
สนทนากลุม” ขึ้นมาใชในการเก็บขอมูลอีกเครื่องมือหนึ่ง เพราะขอมูลที่ไดรับจากลุมสนทนามัก
เปนขอมูลที่ผานการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกันระหวางสมาชิกแตละคนของกลุม
อยางละเอียด ทําใหผูวิจัยไดขอมูลที่แตกตางและแปลกออกไปจากขอมูลท่ีไดรับจากการใชวิธี “การ
สัมภาษณเจาะลึก” ซ่ึงผูวิจัยไดใชเครื่องมือการสนทนากลุมกับกลุมตัวอยาง 2 กลุมคือ กลุมผูสงสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศน และอีกกลุมหนึ่งคือ กลุมผูรับสารจากสื่อบุคคล และ/หรือ ผูรับสารจากแผนซีดี
วีดิทัศน 
  

3.2.4.1 หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) 
 

ในที่นี้ผูวิจัยใช กลุมคน เปนหนวยในการวิเคราะห 
 

3.2.4.2 กลุมประชากร: ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และ/หรือ 

ผูสงสารที่เปนสื่อบุคคล 
 

ผูวิจัยจะทําการศึกษาประชากรทั้งหมด 3 คนของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนที่เปนครู เพราะผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 3 คนนี้เปนบุคคลที่มีรายช่ือปรากฎอยูในแผน
ซีดีวีดิทัศนที่ทําการวิจัย และเปนบุคคลที่สมัครใจในการตอบคําถามของผูวิจัย ผูวิจัยจึงถือวาผูสง
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาว เปนผูใหขอมูลหลักที่สามารถใหขอมูลอันเปนประโยชนตอ
การศึกษาในครั้งนี้ไดอยางถูกตองและชัดเจนที่สุด ซ่ึงมีรายช่ือดังนี ้

 
• ครูจันทิพย บุญยิ่ง ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  

• 

• 

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวนาง)  
ครูพิมพชนก ชนะศิริ ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร   
(ผูบรรยาย และ ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระและตัวนาง) 
ครูเอกนาถ รักวงศ ครูพิเศษ จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  

(ผูสาธิตทารํา เปนผูแสดงเปนตัวพระ) 
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อนึ่งในระหวางการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวา ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 
3 ทานนี้มีอาชีพที่แทจริงเปนครูหรือเปนผูสงสารที่เปนส่ือบุคคลดวย ดังนั้นในระหวางการเก็บ
ขอมูลผูวิจัยจึงทําการสอบถามถึงประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวกับผูสงสารจากสื่อบุคคลดวย 

 
3.2.4.3 กลุมตัวอยาง (Sampling): ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และ/หรือ  

  ผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 

ผูวิจัยไมไดศึกษาประชากรของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และ/หรือ 
ผูรับสารจากสื่อบุคคลทั้งหมด แตจะใชวิธีการสุมตัวอยางโดยอาศัยหลักความไมนาจะเปน (Non-

probability Sampling) แบบการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (purposive sampling) เนื่องจากเรื่องที่
ผูวิจัยศึกษาเปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัว อนึ่ง การจัดกลุมสนทนาจะประกอบไปดวยบุคคลเปาหมาย 
3 คนตอกลุม  และมีจํานวน  2 กลุม  ซ่ึงคัดเลือกมาจากบุคคลที่มีคุณลักษณะสอดคลองกับ
กลุมเปาหมายในการวิจัยคือ  เปนนักเรียนระดับมัธยมศึกษา หรืออุดมศึกษา ที่เรียนรําไทยโดยตรง
จากครูสอนรําจากวิทยาลัยนาฏศิลปหรือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร   
 

จากการที่ผูวิจัยไดเขาไปสังเกตและมีโอกาสพบปะพูดคุยกับกลุมตัวอยาง
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และ/หรือ ผูรับสารจากสื่อบุคคล ในวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  ในชวงเดือน พฤศจิกายน - ธันวาคม พ.ศ. 2547 โดยอาศัยหลัก
ความสมัครใจในการตอบคําถามของกลุมตัวอยาง ทําใหผูวิจัยไดกลุมตัวอยางของผูรับสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศน และ/หรือ ผูรับสารจากสื่อบุคคล ในครั้งนี้เปนจํานวนทั้งส้ิน 6 คน คือ 
 
ตารางที่ 8 : รายช่ือผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและ/หรือผูรับสารจากสื่อบุคคล (กลุมที่ 1) 
1. น.ส. เมธิกานต มะลิ 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
2. น.ส. วราภรณ สุวรรณวัฒน 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
3. น.ส. อาภัสรา เอกภาพยิ่งยง 19 ป นักศึกษา ป 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 
ตารางที่ 9 : รายช่ือผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและ/หรือผูรับสารจากสื่อบุคคล (กลุมที่ 2) 
1. น.ส. นลินี เมืองจันทบุรี 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
2. น.ส. มลิวรรณ กรรถาวร 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
3. น.ส. เยาวภา ภูผกา 21 ป นักศึกษา ป 3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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บุคคลเหลานี้ผูวิจัยถือวาเปนผูใหขอมูลหลักในแงของสื่อบุคคล และ/หรือ 
ในฐานะที่เปนผูรับสารเกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อบุคคลโดยตรง เปนบุคคลที่สามารถใหขอมูลอัน
เปนประโยชนตอการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ไดอยางถูกตองและชัดเจนที่สุด เนื่องจากเปนนักเรียนที่
เรียนรําไทยโดยตรงจากครูสอนรําจากวิทยาลัยนาฏศิลปหรือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร  
ซ่ึงเปนสถาบันที่เชื่อถือไดวามีความเปนมาตรฐานที่สุดในการสอนรําไทย  

 
3.2.4.4 เตรียมงาน และสัมภาษณ 

 
• 

• 

• 

• 

• 

• 

เตรียมคําถาม / ประเด็นสัมภาษณ เชน วิธีการเรียน, เทคนิคในการจํา ฯลฯ 

กําหนดเวลาสัมภาษณ, ซอมสัมภาษณกับคนอื่น, แกไขคําถาม 

เตรียมอุปกรณที่เกี่ยวของกับการบันทึกเชน เครื่องบันทึกเสียง 

ติดตอขอสัมภาษณผูใหสัมภาษณในเวลาที่สะดวก 

เก็บขอมูลโดยการบันทึกเสียงผาน เครื่องบันทึกเทปและสัมภาษณตามแนวคําถาม 

บันทึกขอมูล, ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลโดยการใชวิธีการวัดขอมูลหลายครั้ง 
 

3.2.4.5 ประเด็นคําถามสําหรับผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและ/หรือส่ือบุคคล 
 

 เหมือนในหัวขอ 3.2.3.9 และหัวขอ 3.2.3.10 
 

3.2.4.6 ประเด็นคําถามสําหรับผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และ/หรือ 

 ผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 
  เหมือนในหัวขอ 3.2.3.11 และหัวขอ 3.2.3.12 

 
3.2.5 การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participation Observation) 

 
การที่ผูวิจัยใชการสังเกตแบบมีสวนรวม เนื่องจากผูวิจัยจะสามารถเขาถึงขอมูลได

อยางลึกซึ้ง และจะสามารถดึงเนื้อหาสารที่อยูในสื่อบุคคลออกมาทําการวิเคราะหเนื้อหาสารได
อยางละเอียด อีกทั้งยังสามารถทราบถึงองคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยง
เนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน ซ่ึงเปน
วัตถุประสงคหนึ่งของการวิจัย โดยมีระเบียบวิธีวิจัย ดังตอไปนี้ 
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 3.2.5.1 พื้นที่ในการศึกษา 
 

ผูวิจัยจะเลือกสถานที่ที่ไดช่ือวามีการสอนรําไทยที่ไดมาตรฐาน และมีการ
สอนรําไทยเปนประจําใหกับนักเรียนนาฏศิลปหรือผูสนใจรําไทย นั่นคือวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร กรุงเทพมหานคร 

 
3.2.5.2 หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) 

 
ในที่นี้ผูวิจัยใช บุคคล/ปจเจก เปนหนวยในการวิเคราะห 

 
3.2.5.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ผูวิจัยเปนผูเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง ซ่ึงมีขั้นตอนในการเก็บขอมูล

ดังนี้ 
 

• 

• 

ติดตอเขาไปเรียนรําไทยกับครูสอนรําไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปแบบตัวตอตัว 

เตรียมประเด็นคําถามที่จะไปถามครูสอนรํา  
• 

• 

เตรียมอุปกรณที่เกี่ยวของกับการบันทึกเชน กลองถายรูป, เครื่องบันทึกเสียง 

บันทึกขอเท็จจริงตางๆ ที่ไดระหวางการเรียนรํา รวมถึงรายละเอียดอ่ืนๆ ที่สังเกตได ลงใน 
Protocal ที่สรางขึ้นเพื่อเปนแนวทางในการตีความขอมูล  

 
3.3 การวิเคราะหขอมูล 
 

ผูวิจัยจะทําการการวิเคราะหขอมูลโดยการนําขอมูลที่ไดจาก ผูสงสาร (Sender), เนื้อหาสาร 
(Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel), ผูรับสาร (Receiver) รวมถึงวัตถุประสงคและผลที่
เกิดขึ้นจากการถายทอดเนื้อหาการรําไทยผานสื่อบุคคลภายใตบริบทของการเรียนการสอนภายใน
สถาบัน มาเปรียบเทียบกับขอมูลที่ไดจาก ผูสงสาร (Sender), เนื้อหาสาร (Message), ชองทางการ
ส่ือสาร (Channel), ผูรับสาร (Receiver) รวมถึงวัตถุประสงคและผลที่เกิดขึ้นจากการถายทอด
เนื้อหาการรําไทยผานแผนซีดีวีดิทัศนภายใตบริบทของการสื่อสาร โดยใชแนวคิด ทฤษฎีในบทที่ 2 
มาเปนกรอบในการวิเคราะหขอมูลเพื่อตอบวัตถุประสงคทั้ง 3 ขอของการวิจัย โดยสามารถสรุปได 
ดังนี้  
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ตารางที่ 10 : กรอบแนวคิด ทฤษฎีในการวิเคราะหขอมูล 

ใช แนวคดิ ทฤษฎ ี เพื่อตอบวัตถปุระสงคขอท่ี 

1. แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา/สัมพันธบท 
(Intertextuality) 

2. แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้า (Reproduction) 

3. แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวาง
ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน 

4. แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท 

5. แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบ
การใหคําแนะนํา/การใหความรู/การสอน 

1.  เพื่อศึกษากระบวนการถายโยงเนื้อหาการ 

 รําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสู 
 การสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
 

1. แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวาง
ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน 

2. แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท 

3. แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบ
การใหคําแนะนํา/การใหความรู/การสอน 

2. เพื่อวิ เคราะหองคประกอบและปจจัยที่
เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการ
รําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสู
การสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 

 
1. แนวคิดเรื่องการถายโยงเนื้อหา/สัมพันธบท 

(Intertextuality) 
2. แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้า (Reproduction) 

3. แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวาง
ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน 

4. แนวคิดเรื่องธรรมชาติของสื่อแตละประเภท 

5. แนวคิดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่มีลักษณะแบบ
การใหคําแนะนํา/การใหความรู/การสอน 

3.  เพื่อประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับ
สารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจาก
การสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร
ผานวีดิทัศน รวมถึงการแสวงหาแนวทาง
หรือขอเสนอแนะสําหรับการผลิตงานใน          

      อนาคต 

 
3.4 ลําดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย  
 

ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลในลักษณะของการบรรยาย หรือพรรณนาวิเคราะห (Analysis 

Descriptive) โดยการนําแหลงขอมูลตางๆ ทั้งแหลงขอมูลประเภทเอกสาร และแหลงขอมูลประเภท
บุคคล มาทําการวิเคราะหรวมขอสรุปทั้งหมดที่คนพบเพื่อตอบวัตถุประสงคในการวิจัย และ
แสดงผลของการวิจัยออกมา ใหตรงตามวัตถุประสงคที่กําหนดไวขางตนโดยมีลําดับขั้นตอนในการ
เสนอผลการวิจัย ดังนี้  
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บทที่ 1 บทนํา 
บทที่ 2 แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย 

บทที่ 4 การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล 

ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
บทที่ 5 องคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
บทที่ 6 ทัศนะของผูผลิตและผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
บทที่ 7 สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 
 



บทที่ 4 
 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล 
ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 

 
ในการวิจัยเรื่อง “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ

ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” นั้นผูวิจัยไดใหความสําคัญกับองคประกอบในการสื่อสารทั้ง 4 
ประการ ผูสงสาร (Sender), สาร (Message), ชองทางการสื่อสาร (Channel), ผูรับสาร (Receiver) 
รวมถึงวัตถุประสงค  ผลที่เกิดขึ้น และบริบทของการเปดรับสื่อ ที่ถูกถายโยงจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน โดยผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคในการวิจัยไว 3 ขอ
ดวยกันคือ 
 
1. เพื่อศึกษากระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร

ผานแผนซีดีวีดิทัศน 
2. เพื่อวิเคราะหองคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจาก

การสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
3. เพื่อประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการ

ส่ือสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงการแสวงหาแนวทางหรือ
ขอเสนอแนะสําหรับการผลิตงานในอนาคต 

 
ในบทนี้จะเปนการวิเคราะหวัตถุประสงคขอท่ี 1 คือกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทย

จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน โดยผูวิจัยจะเริ่มจากเนื้อหาสาร
เปนอันดับแรก   

 
4.1 การถายโยงเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูแผนซีดีวีดทัิศน 

 
ผูวิจัยพบวา ในการศึกษาเรื่องการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล

ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น องคประกอบทางการสื่อสารที่สําคัญที่สุด ซ่ึงเปนจุดเดน
ประเด็นสําคัญของเรื่องการถายโยงคือ “เนื้อหาสาร” ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนําประเด็นเรื่องการถายโยง
เนื้อหาสารขึ้นมากลาวเปนอันดับแรกกอนดังนี้    
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แผนภูมิที่ 3 : เนื้อหาสาร 
 

สวนประกอบตางๆ ของเนื้อหาสาร 

ลักษณะของเนื้อหาสาร 

ความนาเชื่อถือและมาตรฐานของเนื้อหาสาร 

การควบคุมทศิทางและปริมาณของเนื้อหาสาร 

เนื้อหาสาร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

4.1.1  เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล 
 

จากการประมวลรายละเอียดเกี่ยวกับ เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลใน
ประเด็นตางๆ ผูวิจัยพบวา ในภาพรวมแลวเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมีลักษณะดังนี ้
 
  4.1.1.1 การควบคุมทศิทางและปริมาณของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวาในการถายทอดเนื้อหาสารโดยสื่อบุคคลนั้น  ผูสงสารหรือ
ผูรับสารจะไมสามารถทําการคัดเลือกเนื้อหาสารประเภทเพลงรํา ขึ้นมาถายทอดไดตามความ
ตองการของผูสงสารหรือผูรับสาร หากแตผูสงสารจะตองทําการถายทอดเนื้อหาสารประเภทเพลง
รําใหกับผูรับสารในแตละชวงชั้นเรียน ใหไดปริมาณตรงตามที่คณะผูบริหารหลักสูตรของวิทยาลัย   
นาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกําหนดไวตั้งแตตน ซ่ึงเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลจะถูกควบคุมไวโดยคูมือการสอนตางๆ ที่ผูสงสารไดมีการจัดทําขึ้น ดังนั้นทิศทางของเนื้อหา
สารในสื่อบุคคลที่ตองใชในการถายทอดใหกับผูรับสารในสถาบันจึงขึ้นอยูกับนโยบายของเจา
กระทรวงที่สถาบันการศึกษาสังกัดอยู  
 
  4.1.1.2 ความนาเชื่อถือและมาตรฐานของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมีความนาเชื่อถือสูง
เนื่องจาก เนื้อหาสารมีความเปนปจจุบัน สามารถจับตองได สามารถยืนยันไดวามีตัวตนอยูจริง อีก
ทั้งสื่อบุคคลยังสังกัดอยูในกรมศิลปากร ซ่ึงเปนสถาบันที่ไดช่ือวา มีความเปนมาตรฐาน และมี
ช่ือเสียงมากที่สุดทางดานการรําไทย ดังนั้นเนื้อหาสารที่ถูกถายทอดผานสื่อบุคคลจึงมีความ
นาเชื่อถือสูง นอกจากนั้นทางสถาบันยังคอยดูแลรักษามาตรฐานของเนื้อหาสารจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลใหคงความนาเชื่อถือ ทั้งในระดับของผูสงสารและผูรับสารดังนี้   
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ก) ในระดับของผูสงสาร 
 
 จากการที่มีวิทยาลัยนาฏศิลป 12 แหงตามจังหวัดตางๆ ดังนั้นเพื่อให

ผูสงสารของวิทยาลัยนาฏศิลปในแตละจังหวัดทําการถายทอดเนื้อหาสารที่เหมือนๆ กันไปสูผูรับ
สาร และปองกันปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นในอนาคตเกี่ยวกับเนื้อหาสารประเภททารําที่อาจผิดเพี้ยนไป 
หรือเนื้อหาสารของผูสงสารแตละคนอาจจะไมเหมือนกัน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปซ่ึงเปนสถาบัน
ตนสังกัดของวิทยาลัยนาฏศิลป จึงไดดําเนินการ 
 
• ใหผูสงสารของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ในแตละชวงชั้นจัดทํา 

“แผนการจัดการเรียนรู” ขึ้นมาเพื่อใชเปนคูมือนําทางในการถายทอดเนื้อหาสารตางๆ ที่เกี่ยวกับ
การรําไทยใหกับผูรับสารในแตละชวงชั้นโดยไมขาดตกบกพรองภายในระยะเวลาที่กําหนด  

• สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดทําสื่อประกอบการสอน ซ่ึงมีทั้งหนังสือหลักสูตร และ วีดีโอแสดง
ทารําในเพลงตางๆ ตามหลักสูตร แจกจายไปตามวิทยาลัยนาฏศิลปตางๆ เพื่อใหผูสงสารของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเหลานั้นไดดูและถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย ใหเหมือนกันกับที่ผู
สงสารของวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ (สวนกลาง) ทําการถายทอด 

• จัดการสัมนาทารําใหกับบรรดาผูสงสารของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
เพื่อผูสงสารทุกคนจะไดมีความเขาใจ และรับรูในเนื้อหาสารที่เหมือนๆ กันในเวลาเดียวกัน โดย
บรรดาทานผูเชี่ยวชาญตางๆ  

 
ข) ในระดับของผูรับสาร  
  
 การรักษามาตรฐานของผูรับสารคือการสอบวัดผลโดยบรรดาผูสง

สาร ซ่ึงแบงเปน การทดสอบภาคปฏิบัติ และการสอบขอเขียนของผูรับสารโดยใชแบบทดสอบเปน
เครื่องมือวัด  ดังนั้นมาตรฐานของเนื้อหาสารในผูรับสารจะสามารถวัดออกมาเปนตัวเลข ดังนี้  

 
ระดับคะแนนของขอเขียน ระดับคะแนนเวลาปฎิบตั ิ  ความหมาย 

80 - 100     10      ดีมาก 

70 - 79    8 - 9        ดี 
60 - 69    6 - 7    ปานกลาง 
50 - 59       5   ปรับปรุง 
ต่ํากวา 50            ต่ํากวา 5     แกไข 
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ระดับคะแนนของขอเขียน ดูที่ความถูกตองของขอมูลเปนหลัก 
ในขณะที่ระดับคะแนนเวลาปฏิบัติทารําจะพิจารณาจากหัวขอเร่ือง 

 
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ จังหวะ ของผูรับสาร    2  คะแนน • 

• 

• 

• 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลาทารํา ของผูรับสาร    3  คะแนน 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ทารําที่ถูกตอง ของผูรับสาร   3 คะแนน 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การทดสอบบท     2 คะแนน 

  รวมทั้งหมด   10 คะแนน 
 

  4.1.1.3 ลักษณะของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลที่ผูสงสารใชในการ
ถายทอดใหกับผูรับสาร จะเริ่มตั้งแตการถายทอดเนื้อหาสารที่งาย (เพลงรําพื้นฐาน เชนเพลงชา-เร็ว,  
เพลงแมบท) ไปสูเนื้อหาสารที่ยาก (เพลงรําชั้นสูง เชนเพลงหนาพาทย) อีกทั้งเนื้อหาสารที่ถูก
ถายทอดไปยังมีความละเอียดมากครบทุกแงมุมที่เกี่ยวของกับการรําไทย เนื่องจากมีถายทอดทั้ง
ภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติแตผูสงสารจะไมทําการแสดงทารําทั้งเพลงของเพลงรําที่กําลังจะ
ถายทอดตั้งแตตนจนจบใหกับผูรับสารไดดูกอนการถายทอดเนื้อหาสาร เพราะการถายทอดเนื้อหา
สารอยูภายใตบริบทของการเรียนการสอน ดังนั้นเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลจึงมี
ลักษณะเปนเนื้อหาสารแบบการเรียนการสอน ซ่ึงทําใหการถายทอดเนื้อหาสารเต็มไปดวยกฏเกณฑ
ตางๆ มากมาย เชน 
 

ขอบังคับเรื่องการใสชุดฝกซอมนาฏศิลปทุกครั้งเวลาฝกปฏิบัติทารํา • 

• 

• 

• 

ความจําเปนในการเตรียมการสอนรวมกันของผูสงสาร 

ขอบังคับเรื่องที่ผูสงสารตองไดรับการครอบครู และคํานับครูกอนจึงจะมีสิทธิ์มาสอนและถูก
เนื้อตองตัวผูรับสารได ในขณะเดียวกันผูรับสารตองผานการไหวครูและครอบครูมากอน ผูสง
สารจึงจะยินยอมถายทอดเนื้อหาสารที่เปนเพลงรําชั้นสูงให 
ขอบังคับเรื่องผูรับสารจําเปนตองเคารพเชื่อฟงและปฏิบัติตามคําสั่งของผูสงสารเสมอ 

 
นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวา เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลของผู

สงสารแตละคนยังมีลักษณะที่แตกตางกันในเรื่องของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับลีลาทารํา (ลีลาหมายถึง 
กริยาที่ผูแสดง แสดงออกไปในระหวางการปฏิบัติทารําแลวทําใหทารําเกิดความสวยงามโดยไมทํา
ใหทารําหลักผิดไป และสามารถชวนใหผูดูเกิดอารมณคลอยตามไดเชน การกลอมหนา การลักคอ 
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การตีไหล การเยื้อง การเอียง การสะดุงตัว การยืดยุบ แตะเทา ความออนชอย การชมายชายตาไปยัง
คนดู การยิ้มเวลารํา เปนตน) เนื่องจากเนื้อหาสารประเภทนี้เปนเนื้อหาสารที่เปนเรื่องเฉพาะตัวของ
ผูสงสาร หรือเปนเอกลักษณของผูสงสารแตละคนซึ่งสงผลตอความสวยงามในการปฏิบัติทารํา (ดัง
จะกลาวถึงรายละเอียดในหัวขอตอไป)    

 
ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “ลีลาก็คือทาทางทางดาน

นาฏศิลป การเคลื่อนตัวตามเสียงเพลงและทําใหทาหนึ่งเคลื่อนไหวไปสูอีกทาหนึ่งไดอยางงดงาม 
เปนลักษณะเฉพาะตัว อยางนาฎศิลปนระดับครูก็จะมีลีลาที่ตางกันออกไป มีอยูตอนหนึ่งมีการใช
บรรดาขาราชการกองการสังคีต แบบบรรดานางเอกทั้งนั้นมารําอวยพรในชุดหนึ่งซึ่งตองรําพรอม
กันและแบบใสยอดดวย พอใสยอดปุปนะ ตอนกดเนื้อกดตัวเนี่ยะ ยอดมันจะไหวไมเทากันเลย แต
นางเอกแตละคนนะรําสวยๆ ทั้งนั้น แตวาพอมารําบนเวทีแลวไมพรอมกันเลย อยางนี้ไมถือวาผิด
หรอก เพราะทุกคนรําเหมือนกันแตตางกันไปตรงลีลา ซ่ึงลีลาของแตละคนจะไมเหมือนกัน ลีลาคน
นี้มาก คนนี้นอยอะไรอยางนี้  คือมันเปนความสวยของแตละคน ถามาดูแบบรําเดี่ยวๆ บนเวที เรา
ออกไป ก็รําสวยอยางหนึ่ง แตเราอาจจะเอียงไดไมมากเทากับอีกคนหนึ่ง ซ่ึงตรงนี้มันเปนความสวย
เฉพาะตัวเพราะเราหุนอยางนี้ เอียงอยางนี้แลวสวย แตอีกคนเขาอาจจะตองเอียงใหไดมากกวาเราจึง
จะสวย ซ่ึงรวมแลวมันเปนลีลา” (พิมพกร เพชรทอง, สัมภาษณ: 9 พฤศจิกายน 2547) 

 
อีกทั้งผูวิจัยพบวา การถายทอดเนื้อหาสารการรําไทยจากการสื่อสาร

ระหวางบุคคลในระหวางการฝกปฏิบัติทารําไทยตองใชความสามารถเฉพาะตัวของผูสงสารในเรื่อง
ของการรํากลับมือประกอบดวย เพื่อใหผูรับสารสามารถปฏิบัติทารําตามไดโดยไมเกิดการสับสน
เร่ืองการสลับขางซาย-ขวา ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “เราสอนไดทั้งหันหนาและ
หันหลัง ถาหันดานหนาเราเปนเหมือนกระจกเงา ถาทานี้ยกมือขวา แตเรารําหันหนาหาเด็กเราตอง
ยกมือซาย ตองสลับขางกับเด็ก เราตองแมน เวลาสอนเด็กเล็กอยาง ม. 1 จะไมเหมือนเด็กโตตรงที่วา 
พอหันหนาหาเด็กปุปเราตองบอกเขาแลววา เอายกมือขางเดียวกับครูนะ หรือตอไปนี้ครูจะเปน
กระจกเงาแลวนะ ครูยกซายแปลวาเธอตองยกขวานะ ไมใชวาครูยกซายของครูเธอยกซายดวยไมใช
นะ ซ่ึงการรําหันหนาหาเด็กนี่ จะทําใหเด็กเห็นวามือเรากําลังทําอะไรอยู จีบคว่ํา จีบหงาย มืออยู
ระดับไหน เวลาเชื่อมทา เราไปอยางไง เพราะตอนที่เรารํานํา เด็กเขาอาจจะไมเห็น เราก็ตองหัน
กลับมาใหเขาเห็นและไมงงดวย อีกอยางก็ถือเปนการเช็คเด็กไปเลย คนไหนเอียงผิดเราก็จะบอกวา 
เอาเอียงผิดนะ แกกันเดี๋ยวนั้นเลย” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
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  4.1.1.4 สวนประกอบตางๆ ของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยที่ผูสงสารตองถายทอดไปยัง
ผูรับสารนั้นประกอบไปดวย เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยที่ละเอียดครบถวนทั้งหมด 23 ขอใหญ 
90 ขอยอยดังนี้ 

 
ตารางที่ 11 : เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล 

เนื้อหาสารหลัก สวนประกอบของเนื้อหาสารหลักโดยละเอียด 

1. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ประวัติความเปนมาของรําไทย   
 
 

• 

• 

• 

• 

ประวัติความเปนมาของการแสดงรําไทย 

รูวาการแสดงชุดนี้อยูในการแสดงโขน/ละคร 
เรื่องใด ตอนไหน 

ผูคิดประดิษฐทารํา   
โอกาสที่จะนําไปใช  

2. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การแตงกาย  
 

• เสื้อผาเครื่องแตงกายในเวลาฝกซอม  
• 

• 

• 

เสื้อผาเครื่องแตงกายในชุดแสดงจริง  
เครื่องประดับกาย เครื่องประดับผม  
วิธีการแตงตัวผูแสดง วิธีการแตงหนา วิธีการ
ทําผม 

3. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ เพลงไทยที่ใชประกอบรําไทย  
 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

ผูแตงเพลง  
เนื้อเพลง  
ทํานองเพลงที่ใช  
รูจักสวนประกอบตางๆ ของเพลงไทย  
ประเภทของเพลงรําไทย  
อารมณและบรรยากาศของเพลงไทย  
ความสําคัญและประโยชนในการขับรองเพลง
รําไทย  
การฟงจังหวะ การตบ/เคาะจังหวะ   

4. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ดนตรีไทย 
 
 

• 

• 

• 

การรูจักเครื่องดนตรีไทย   
การรูจักลักษณะของวงปพาทยที่ใชในการ
บรรเลง  
การรูจักดนตรีไทย (เพลงไทย) ที่จะนํามา
ประกอบการรําไทย 

5. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ครู  • การไหวครู หรือ การรูจักครูบาอาจารยที่
เกี่ยวกับทางนาฏศิลป 
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• การครอบครู  
• 

• 

การคํานับครู  
การรูถึงสาเหตุและผลที่ตามมาของการหลบหลู
ไมเคารพครู 

6. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การคัดเลือกผูแสดง 
 
 

• 

• 

• 

เกณฑในการคัดเลือกตัวพระตัวนาง    
การเขาใจในความแตกตางของบุคลิกตัวแสดง
ทั้ง 2   
การรูวาผูแสดงที่มีพ้ืนฐานทางการแสดงแบบ
ใด เหมาะกับการแสดงในชุดใด 

7. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ทาพื้นฐานตางๆ  
 

• 

• 

• 

การฝกทาพื้นฐานตางๆ   
ประโยชนของการฝกทาพื้นฐาน  
โทษของการไมฝกทาพื้นฐาน 

8. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ นาฎยศัพทตางๆ   
 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

นาฎยศัพทในหมวดนามศัพท       
นาฎยศัพทในหมวดกริยาศัพท  
นาฎยศัพทในหมวดนาฎยศัพทเบ็ดเตล็ด    
ความหมายของนาฎยศัพทในหมวดตางๆ   
วิธีปฏิบัตินาฎยศัพทในหมวดตางๆ   
ภาษาทาทางตางๆ ทางนาฏศิลป 

9. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการปฏิบัติทารํา  
 

• 

• 

รูจักหลักเกณฑในการปฏิบัติทารําตางๆ อยาง
ถูกตอง คือการปฏิบัติทารําตองเริ่มจากสิ่งที่
งายๆ ไปหาสิ่งที่ยาก และการปฏิบัติทารํา
สามารถเรียนรูไดทีละสวน (เชนเรียนรูทารํา
ในชวงขากอน และคอยมาเรียนรูทารําในชวง
ของมือและศีรษะ) จากนั้นคอยนําเนื้อหาในแต
ละสวนมารวมกันในภายหลัง 

รูจักขอบกพรองในการปฏิบัติทารําของตัวผูรับ
สาร  

• รูจักวิธีการแกไขขอบกพรองที่เกิดขึ้น 

10. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ทารําตางๆ 
 

• 

• 

• 

รูจักแมทา หรือ ทารําหลักในแตละเพลง ทา
เช่ือม     ทารับ ทาเริ่มตน ทาจบ  
รูจักช่ือของทารํา  
การเขาใจที่มา/ความหมายของทารําตางๆ   

11. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลาทารํา • 

• 

รูจักความหมาย และความสําคัญของลีลา 
รูจักเลือกใชลีลาที่เหมาะสมกับผูแสดง 
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• รูจักวิธีปฏิบัติทารําใหออกมาสวยงาม 

12. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ เทคนิค ขอสังเกต  
 
 

• 

• 

• 

• 

• 

เกร็ดเล็ก เกร็ดนอยตางๆ ในการปฏิบัติทารําให
ถูกตองสวยงาม 

ขอควรระวังในการปฏิบัติทารํา 
เทคนิคในการจําทารําใหไดรายละเอียด
ครบถวน 

รูจักอารมณของตัวแสดงในบทโขน/ละคร
ตางๆ  
การเขาใจในบทบาทที่กําลังแสดง  

13. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ อุปกรณประกอบการรําไทย 
 

• 

• 

• 

• 

• 

รูจักอุปกรณประกอบการแสดงตางๆ  
รูจักวิธีการใชอุปกรณในการแสดงตางๆ   
รูจักวิธีการประดิษฐอุปกรณ  
รูจักฉากที่ตองใชในการแสดง   
รูจักวิธีการคิดประดิษฐฉาก 

14. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การฝกฝน ทบทวนเนื้อหาสาร 
 

• 

• 

วิธีการซอมรํา 
วิธีการทบทวนทารําในเพลงรําตางๆ  

15. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การดัดแปลงทารําไทย  
 

• 

• 

• 

• 

เงื่อนไขในการดัดแปลงทารําไทย   
หลักเกณฑในการดัดแปลงทารําไทย   
ปจจัยที่เกี่ยวของกับการดัดแปลงทารําไทย 

วิธีการดัดแปลงทารําไทย 

16. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการจดบันทึกทารํา • 

• 

• 

• 

วิธีการเขียนบรรยาย  
วิธีการวาดภาพตุกตาหัวเข็มหมุด  
เขาใจความหมายของสัญลักษณที่ใช
ประกอบการวาดภาพ 

วิธีการถอดทารําจากขอความที่บันทึกไวดวย
การวาดภาพตุกตาหัวเข็มหมุด และการบรรยาย 

17. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ปญหาและอุปสรรคใน 

      การปฏิบัติทารํา   
• 

• 

• 

• 

ความเหนื่อยออนลา  
รูวารําไทยเปนศิลปะชนิดหนึ่ง เปนสิ่งที่ไม
ตายตัว  
รูวาการรําไทยตองการสมาธิ  
รูวารําไทยตองการการฝกซอม และเอาใจใส 
รวมถึงความตั้งใจและ ใสใจในระหวางการ
เรียนการสอน 

18. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการถายทอดรําไทยไปสู • เงื่อนไขในการเปนผูสงสาร 
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      ผูอื่น  
 

• 

• 

วิธีการรําสลับมือของผูสงสาร  
วิธีการแกไขขอบกพรองใหกับผูรับสาร  

• การดัดแปลง/เปลี่ยนแปลงเนื้อหาสารให
เหมาะสมกับสถานการณ   

19. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการจัดการแสดงนาฏศิลป  
 
 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

การรับงาน  
การคัดเลือก และจัดสรรเพลงรําใหเหมาะสม
กับวาระโอกาสที่ตองใชแสดง  
จํานวนและประเภทผูแสดงที่เหมาะสม  
การซักซอม  
วิธีการแสดงเนื้อหาสารตามสถานที่ตางๆ ใน
โอกาสจริงๆ 

การแปรแถว  
การแตงตัว การแตงหนา การทําผม  
สถานที่ซื้อ/เชาเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ
ตางๆ   
สถานที่จําหนายอุปกรณที่เกี่ยวกับการแสดงรํา
ไทยพวก เทป/ซีดีเพลงรําไทย   
อุปกรณประกอบฉาก  
องคประกอบฉาก 

20. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การตีบทใหเขากับดนตรี  • 

• 

การคิดประดิษฐทารําใหมๆ ขึ้นมาสําหรับเพลง
รําที่เปนบทประพันธไวสําหรับใชในวาระและ
โอกาสตางๆ  
การสรางสรรค และประยุกตทารําตางๆ ให
เหมาะสมกับสภาพแวดลอมหรือสภาพความ
เปนจริง 

21. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ มารยาทไทยตางๆ ที่เหมาะสม • เชน มารยาทในการเคารพ เช่ือฟงผูใหญ ความ
สุภาพ การออนนอม ถอมตน เรียบรอย ตาม
แบบของกุลสตรีไทยที่ดี 

22. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ประโยชนของการรําไทย • 

• 

• 

เปนการฝกบุคลิก 

เปนการออกกําลังกาย 

เปนการฝกสมาธิ 
23. เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การดูแลรางกายของผูรับสาร • เรื่องสวนตัวตางๆ เชนการบํารุงรักษาความ

สะอาดสวนตางๆ ของรางกาย  
รวมมีเนื้อหาสารหลัก 23 ขอใหญ รวมมีสวนประกอบของเนื้อหาสารหลัก 90 ขอยอย 
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ตารางเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลดังกลาวขางตนแสดงให
เห็นวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยนั้นประกอบไปดวยสวนประกอบมากมายหลายสวนมา
รวมกัน แตผูวิจัยวิเคราะหวาเนื้อหาสารหลักที่จําเปนตอการปฏิบัติทารําไทยนั้นจะตองประกอบไป
ดวยเนื้อหาสารสําคัญ 2 สวนคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ทารําตางๆ และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ดนตรี
ไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา (เสียงดนตรีไทย และ/หรือ เสียงขับรอง)  
 

เนื้อหาสารทั้ง 2 สวนนี้ถือไดวาเปนสวนประกอบสําคัญที่จําเปนตอการ
ปฏิบัติทารําไทย เพราะเนื้อหาทั้ง 2 สวนนี้ตางเกื้อกูล พึ่งพา ควบคุมซึ่งกันและกัน อีกทั้งเนื้อหาทั้ง 2 
สามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลงตามกันไดตามความเหมาะสม เชน ความยาวของเสียงดนตรีไทย 
(จากเทปคาสเซ็ท หรือซีดีเพลง) เปนตัวควบคุมความยาวของเนื้อหาสารประเภททารําของผูแสดง 
หรือ เนื้อหาสารประเภททารําของผูแสดง เปนตัวควบคุมความยาวของเสียงดนตรีไทย (ดนตรีแสดง
สด) สาเหตุที่เปนเชนนี้เพราะในการปฏิบัติทารําทุกครั้ง เนื้อหาสารสําคัญทั้ง 2 สวนจะตอง
ผสมผสานกลมกลืน สัมพันธกันอยางแมนยํา นั่นคือจังหวะในการรายรําของผูแสดงจะตอง
สอดคลองไปพรอมกับจังหวะของเสียงเครื่องดนตรีไทย และ/หรือเสียงรองของผูขับรอง  
 

4.1.2  เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการประมวลรายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ใน
ประเด็นตางๆ ผูวิจัยพบวา ในภาพรวมแลวเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีลักษณะดังนี้ 
 
  4.1.2.1 การควบคุมทศิทางและปริมาณของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา ผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีและผูสง
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนผูบรรยายและผูแสดงในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ  ไมสามารถทําการ
คัดเลือกเนื้อหาสารประเภทเพลงรํา ขึ้นมาถายทอดไดตามความตองการของตัวเองหรือตามความ
เหมาะสม  เนื่องจากทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ใชในแผนซีดีวีดิทัศน  ขึ้นอยูกับ
ผูประกอบการเปนหลัก (ดูรายละเอียดในหัวขอตอไป) เร่ิมจากผูประกอบการตองการผลิตส่ือที่มี
เนื้อหาสารเกี่ยวกับการแสดงทารําไทย 2 ประเภทใหแยกชุดออกจากกันอยางชัดเจนคือ ประเภท
สาธิตการสอนทารําไทย ซ่ึงบนหนาปกแผนซีดีวีดิทัศนใชช่ือชุดวา “สาธิตการสอนทารํานาฏศิลป
ไทยมาตรฐานเบื้องตน” (เนื้อหาสารเปนเรื่องเกี่ยวกับการสอน/แนะนําวิธีการรําไทยในเพลงราํตางๆ 
โดยบุคคลากรจากกรมศิลปากรในชุดฝกซอมนาฏศิลป) และประเภทการแสดงทารําไทย ซ่ึงบน
หนาปกแผนซีดีวีดิทัศนใชช่ือชุดวา “การแสดงทารํานาฏศิลปไทย” (เนื้อหาสารเปนเรื่องเกี่ยวกับ
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การแสดงรําไทยประกอบดนตรีไทยในเพลงรําตางๆ โดยบุคคลากรจากกรมศิลปากรในชุดแสดง
จริง) ดังที่ผูประกอบการกลาววา “สาธิตรําไทย กับการแสดงนี่เราแยกเปนคนละแผนเลย” (วรกต 
วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) อีกทั้งผูประกอบการเปนผูทําการคัดเลือกเนื้อหาสาร
ประเภทเพลงรําตางๆ ขึ้นมาใชในแผนซีดีวีดิทัศนดวยตัวเอง โดยปริมาณเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิ
ทัศนแตละแผน จะตองสอดคลองกับความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศนที่ใชในการ
บันทึก  ซ่ึงแผนซีดีวีดิทัศนปกติมีความสามารถในการเก็บขอมูลประมาณ  70 - 90 นาที 
(ความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศนที่นํามาใชบันทึกขึ้นอยูกับประเภทและคุณภาพ
ของแผนซีดีวีดิทัศนที่ทีมผูผลิตเลือกนํามาใชงาน ดังจะกลาวถึงตอไปในบทที่ 5)  

 
  4.1.2.2 ความนาเชื่อถือและมาตรฐานของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ความนาเชื่อถือของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
ขึ้นอยูกับ คําวา “โดยอาจารยกรมศิลปากร” ที่ปรากฏอยูบนปกแผนซีดีวีดิทัศนทุกแผน ซ่ึงคําๆ นี้
สามารถใชส่ือความหมายไดวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยในแผนซีดีวีดิทัศน ไดถูกผลิตขึ้นมา
โดยบุคคลากรในระดับอาจารยหรือศิลปนจากกรมศิลปากร ซ่ึงเปนสถาบันที่ไดช่ือวามีความเปน
มาตรฐาน และมีช่ือเสียงที่สุดทางดานการรําไทย นอกจากนั้นทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณียัง
พยายามรักษามาตรฐานของเนื้อหาสารในระหวางและภายหลังจากการถายทําดังนี้   

 
ก)  ในระหวางการถายทํา  
 
 คือการตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดาน

ส่ือประเพณีในระหวางการถายทํา เปนการตรวจสอบความถูกตองในระดับของผูสงสารเอง โดย
บรรดาผูแสดงที่ทําหนาที่เปนผูบรรยาย ผูสาธิตทารํานาฏศิลปไทย รวมทั้งผูกํากับการแสดงจะ
ชวยกันทําหนาที่ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสารตางๆ ในระหวางการถายทํา เพื่อใหเนื้อหา
สารที่ถายทอดออกไปมีความถูกตอง มีคุณภาพ และไดมาตรฐานของกรมศิลปากรตามที่ตองการ 
โดยเมื่อถายทําเสร็จในแตละครั้ง ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีจะทําการตรวจเทปทันที ถาผลงาน
ออกมาไมดีหรือมีขอผิดพลาด ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีก็ขอใหทําการถายทําใหมอีกครั้ง เพื่อ
เปนการรักษาชื่อเสียงของตัวเอง และเปนการรักษามาตรฐานของเนื้อหาสาร โดยทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชนมิไดคัดคานอะไร เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมมีความรูในเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับการรําไทย ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “เราเช็คเทปตอนถาย จะดูวา
เปนไงบาง และก็มีหลายครั้ง ที่ขอเขาเทคใหม จะบอกเขาวา เอาใหมดีกวาพี่ เรายอมเสียเวลาหนอย 
ซ่ึงอันนี้เขาขึ้นอยูกับเรา เพราะเขาไมรู เขาจะไมทราบถึงความถูกผิดของลักษณะการรํา เขาก็จะตอง
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ฟงเรา พอเราบอกวา ตรงนี้ไมดี ตรงนี้รําไมพรอมกัน มันรําไมดีนะพี่ขอใหมไดไหม เขาก็จะบอก 
โอเค” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
ข)  ภายหลังจากการถายทํา 
 
 คือการที่ผูควบคุม-ประสานงานจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ทํา

การตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสารภายหลังจากการตัดตอของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน 
โดยประเด็นหลักที่ทําการตรวจสอบ คือเนื้อหาสารประเภททารําและเนื้อหาสารประเภทจังหวะ
ดนตรี จะตองสอดสัมพันธกันอยางแมนยํา ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “อาจารยธีรยุทธจะไปดู
ตัดตอเองกอนการผลิตจริง แตเขาก็จะมาขอคําแนะนําจากเราบาง คือแกเปนนักดนตรีไทยก็จริงแตก็
พอที่จะมีความรูทางนี้อยูบางเพราะความที่คลุกคลีกันมานาน” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 
ตุลาคม 2547) 

 
  4.1.2.3 ลักษณะของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ประกอบไปดวยเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับเพลงรําที่ผูประกอบการคิดวาเปนท่ีนิยมและงายสําหรับบุคคลทั่วไป ดังที่ผูประกอบการ
กลาววา “ในการทําสาธิตเราตองเอาเพลงที่งายประชาชนทั่วไปรูจัก เลือกเอาชุดที่เขานิยมๆ กันใน
ทองตลาด โดยสังเกตุจากการแสดงทั่วไปวาเพลงไหนรํากันบอย” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 
19 ตุลาคม 2547) นอกจากนั้นการถายทอดเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน ยังมีการถายทอดเนื้อหา
สารเปนขั้นตอนโดยเริ่มจากการถายทอดทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ (ดังจะกลาวถึงในหัวขอ
ตอไป) เฉกเชนเดียวกับการเรียนการสอนผานสื่อบุคคล แตเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนขาดความ
ละเอียด ครบถวน เพราะเปนการนําเสนอเนื้อหาสารโดยยอ  ดังตัวอยางเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิ
ทัศนชุดที่ 4 เพลงรําที่ 3 เพลงรําอวยพรออนหวาน ตอนหนึ่งที่ผูบรรยายกลาววา “ทารําในการรํา
อวยพรออนหวานนี้ก็พอที่จะสาธิตไดคราวๆ ดังนี้คะ” และดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทาน
หนึ่งกลาววา “มันไมไดเจาะลึกอะไรมาก มันก็เปนเพียงแคพื้นฐานใหรูวานาฏศิลปไทยเราเปน
อยางไร” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) ประกอบกับการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิ
ทัศนเปนการสื่อสารทางเดียว ผูสงสารและผูรับสารไมสามารถมีปฏิสัมพันธกันไดทันที จึงทําใหผู
สงสารไมสามารถตั้งกฏเกณฑในการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารไดเหมือนกับการสื่อสาร
ระหวางบุคคล ดังนั้นเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนจึงมีลักษณะแบบการใหคําแนะนํามากกวาการ
เรียนการสอน 
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จากการศึกษาเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยพบวาการถายทอด
เนื้อหาสารภาคปฏิบัติที่ปรากฏในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีลักษณะของการแสดงมากกวาการ
เรียนการสอน เพราะภาพที่ปรากฏบนจอโทรทัศนในระหวางการสาธิตทารําไทยนั้นเปนภาพที่ผู
แสดงหันหนามาหาผูชม และทําการสาธิตทารําไทยโดยไมไดใชวิธีการรํากลับมือ แตเปนการแสดง
ทารําไทยใหผูชมดูเฉยๆ  ดังนั้นผูวิจัยวิ เคราะหวาเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมบรรลุ
วัตถุประสงคเร่ืองการเรียนการสอนรําไทย เนื่องจากการสาธิตทารําไทยโดยที่ผูแสดงไมไดใช
วิธีการรํากลับมือเวลาที่ผูแสดงหันหนาเขาหาผูรับสารอาจทําใหผูรับสารที่ตองการปฏิบัติทารําไทย
ตามเกิดการสับสนเรื่องขางซาย-ขวา และไมสามารถถอดเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนออกมา
ใชไดอยางถูกตอง ซ่ึงจะสงผลตอความถูกตองของผลลัพธในผูรับสารตอไป ดังที่ผูสงสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศนซ่ึงเปนครูทานหนึ่งกลาววา   “ที่สังเกตเห็นบอยมากก็คือ พอตอทาในซีดีแลว เร่ืองการ
กลับมือ กลับขา กลับขางจะสลับกันเยอะมาก” (พิมพชนก ชนะสิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  

 
  4.1.2.4 สวนประกอบตางๆ ของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเร่ิมจากการถายทอดทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติซ่ึงสามารถแบงออกเปน 4 ตอนดวยกันคือ 
 

ก)  เนื้อหาตอนที่ 1 คือการสาธิต “การฝกหัดเบื้องตน”  
 
 เนื้อหาสารในชวงนี้ ใชเวลาในการสาธิตการฝกหัดเบื้องตนประมาณ 

20.27 - 20.37 นาที ซ่ึงเนื้อหาสารในตอนนี้จะปรากฏในตอนตนของแผนซีดีวีดิทัศนทุกๆ แผน โดย
มีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ  

 
เกณฑในการคัดเลือกผูแสดงตัวพระ และตัวนาง • 

• การดัดมือ ดัดแขน การกระดกเสี้ยว การยืน การประ การยกเทา การกาวขาง การกระดกเทา การ
กระทุงเทา การวางเทา การถีบเขา การตั้งวง วงบน วงกลาง วงลาง วงหนา ของตัวพระ ตัวนาง 
การจีบคว่ํา จีบหงาย จีบปรก  มือลอแกว  
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ข) เนื้อหาตอนที่ 2 คือการสาธิตการปฏิบัติทารําในเพลงรําแตละเพลง 

 แบบปากเปลา  
 
 

• 

เนื้อหาสารในตอนนี้สามารถแบงออกเปน 2 สวนยอยๆ คือ เนื้อหา
สารกอนการสาธิตทารํา และเนื้อหาสารในระหวางการสาธิตทารําแบบปากเปลา ซ่ึงเนื้อหาสารกอน
การสาธิตทารํานี้จะเริ่มจากการที่ผูบรรยายกลาวถึง 

 
ประวัติความเปนมาของเพลงรําเพลงนั้นๆ แบบยอ, โอกาสที่ใช  

• ผูแสดงควรเปนใคร, จํานวนผูแสดง, อธิบายเรื่องการแปรแถวอยางยอๆ  
• ลักษณะของการแตงกาย, เครื่องประดับตางๆ, การทําผม  
• เครื่องดนตรีที่ใช, เนื้อเพลงกลาวถึงอะไร, ทํานองเพลงที่ใช, เพลงตอนจบเปนเพลงประเภทไหน  
• อธิบายชื่อทารําที่ใชประกอบการสาธิต, ทารําที่ใชเปนทารําประเภทไหน  
• การปรับปรุง/เปล่ียนแปลงสามารถทําไดหรือไม, มีปจจัยอะไรที่เกี่ยวของ, อธิบายถึงตัวอยาง

ของการปรับปรุง/เปลี่ยนแปลงทารํา   
 

สวนเนื้อหาสารในระหวางการสาธิตทารําแบบปากเปลา คือการใหผู
แสดงทําการสาธิตทารําไทยในเพลงรําแตละเพลงตามคําพูดของผูบรรยาย ใหชมเปนบางทา หรือ
สาธิตทุกทา หรือไมมีการสาธิตทารํา ตามที่ผูกํากับการแสดงไดกําหนดไว โดยไมมีการเปดเพลง
ประกอบ โดยการสาธิตทารําแบบปากเปลาจะเริ่มตั้งแต การสาธิตทาเริ่มแรก การสาธิตทารํา
สําคัญๆ ในเนื้อรองบางทา การสาธิตทารับ (ถามี) และ การสาธิตทาจบ ซ่ึงในระหวางที่ผูแสดงกําลัง
สาธิตทารําอยูนั้น บางครั้งผูบรรยายก็จะอธิบายถึง  

• 

• 

 
ความหมายของทารําที่ใช เชนในการสาธิตเพลงรําแมบทเล็กผูบรรยายกลาววา “ทาเมื่อสักครู ทา
เฉิดฉิน ก็หมายถึงความสวยงาม ความยิ่งใหญนะคะ” 

สอดแทรกจุดที่ควรสังเกตหรือจุดที่ควรพึงระวังไว เชนในการสาธิตเพลงรํามโนราหบูชายัณห
ผูบรรยายจะกลาววา “ใหสังเกตที่นิ้วมือของผูแสดงนะคะ จะมีการสะบัดมือ หรือการทํามือ
ลักษณะเหมือนกับการขยับปกของนกโดยที่มือของผูแสดงจะใสเล็บ ซ่ึงเปนสัญลักษณแทนของ
เล็บนกคะ และใสเพียงแค 8 เล็บเทานั้นนะคะ เวนไวที่นิ้วโปง” เปนตน 
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ค) เนื้อหาตอนที่ 3 คือการสาธิตการปฏิบัติทารําในเพลงรําแตละเพลง 

 ประกอบดนตรีจริง 
 
 เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดีทัศนชุดสาธิตฯ ในตอนนี้จะเหมือนกัน

หมดทุกแผนคือ จะเปนการสาธิตการรําจริง ประกอบดนตรีจริงของผูแสดง ในชุดฝกซอมนาฏศิลป 
ซ่ึงเนื้อหาสารในตอนนี้จะประกอบไปดวยเนื้อหาสารที่สําคัญๆ  2 ประการดวยกันคือ เนื้อหาสารที่
เปนทารํา และ เนื้อหาสารที่เปนดนตรีไทย  

 
โดยเนื้อหาสารที่เปนดนตรีไทยนั้น เปนเนื้อหาสารที่เกิดจากการเปด

เสียงดนตรีไทยจากเทปคาสเซ็ท หรือ ซีดีเพลงไทย ของบริษัท สองธุรกิจ จํากัด ซ่ึงไดมีการบันทึก
ไวเพื่อการคามากอนหนานั้นนานแลว ซ่ึงมีทั้งแบบที่มีเนื้อรองและไมมีเนื้อรอง อีกทั้งผูวิจัยยังพบวา
ในแผนซีดีวีดีทัศนชุดสาธิตฯ นี้ เนื้อหาสารที่เปนดนตรีไทย (จากเทปคาสเซ็ท หรือซีดีเพลง) เปนตวั
ควบคุมเนื้อหาสารที่เปนทารําของผูแสดง    
 

ง) เนื้อหาตอนที่ 4 คือการกลาวปดทายการสาธิตการสอนทารําไทย  
  
เนื้อหาสารในตอนนี้จะเปนการกลาวจบการสาธิตทารําไทยตางๆ ซ่ึงใช

เวลาประมาณ 00.29 - 00.32 นาที โดยเนื้อหาสารในชุดที่ 1 จะแตกตางกับชุดที่เหลือ 9 ชุด เนื่องจาก
ชุดที่ 1 เปนชุดทดลองของบริษัทฯ  
 
แผนภูมิที่ 4 : ทิศทางในการวิเคราะหเนื้อหาสาร 
 

ประเด็นทีเ่หมอืนกันจนเกดิการถายโยงเนือ้หาสาร 

เนื้อหาสาร 

 
 
 

ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงเนื้อหาสาร  
 
 
 

การถายโยงเนือ้หาสารโดยการตัดทอนเนื้อหาสาร  
 
 
 การถายโยงเนือ้หาสารโดยการเพิ่มเติมเนื้อหาสาร  
 
 การถายโยงเนือ้หาสารโดยการดัดแปลงเนือ้หาสาร  
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4.1.3 การวิเคราะหการถายโยงเนื้อหาสารในเชงิปริมาณและเชิงคุณภาพ 
 

จากการใชเกณฑเร่ืองการผลิตซ้ํามาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับเนื้อหาสารจากการ
ส่ือสารระหวางบุคคล และเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาเนื้อหาสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนมีประเด็นที่เหมือนและแตกตางกับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลดังนี้  

 
4.1.3.1  ประเด็นที่เหมือนกันจนเกิดการถายโยงเนื้อหาสาร  

 
ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีขอเหมือนกับเนื้อหาสาร

จากการสื่อสารระหวางบุคคลจนทําใหเกิดการถายโยงเนื้อหาสารขึ้นมาไดนั้นมี 4 ขอใหญดวยกัน
คือ 
 

ก)  การควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจาก
การสื่อสารระหวางบุคคล ถูกควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ตองใชในการถายทอด
โดยผูมีอํานาจในการบริหาร ซ่ึงเปนการควบคุมจากบนลงลางเหมือนกัน (ควบคุมจากผูบริหาร
ระดับสูง สูผูปฏิบัติงานระดับลาง) แตทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ถูกถายโยงไป เปนการ
ถายโยงที่กอใหเกิดการลดระดับความนาเชื่อถือขององคกรผูผลิตเนื้อหาสารลง เนื่องจากผูมีอํานาจ
ในการบริหารเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลนั้นมี
ระดับที่แตกตางกัน คือผูมีอํานาจในการบริหารเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลเปนคณะ
ผูบริหารหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากรซึ่งเปนองคกร
ระดับชาติ ในขณะที่ผูมีอํานาจในการบริหารเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนผูประกอบการของ 
บริษัท สองธุรกิจ จํากัดซึ่งเปนองคกรในระดับบริษัทเอกชน 

 
ข)  ความนาเชื่อถือและความมีมาตรฐานของเนื้อหาสาร 

 
 ผูวิจัยวิเคราะหวา จากการที่บุคคลากรที่ทําการผลิตเนื้อหาสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล เปนบุคคลากรที่มาจากกรมศิลปากร
เหมือนกัน ดังนั้นเนื้อหาสารที่ถูกผลิตโดยบุคคลากรดังกลาวจึงมีความนาเชื่อถือและมีมาตรฐาน
เหมือนกัน ซ่ึงความนาเชื่อถือและความมีมาตรฐานของเนื้อหาสารที่ถูกถายโยงมานี้ไดชวยยกระดับ
มาตรฐานของสื่อที่มีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยใหมีความนาเชื่อถือมากขึ้น อีกทั้งความเปน
มาตรฐานของเนื้อหาการรําไทยแบบกรมศิลปากร ไมไดถูกจํากัดใหมีอยูแตในองคกรอีกตอไป แต
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ไดเกิดการแพรกระจายออกไปสูสาธารณะชนทั่วไป ผูวิจัยเห็นวาถึงแมผลจากการวิเคราะหตัวบทจะ
แสดงใหเห็นวาความนาเชื่อถือและความมีมาตรฐานของเนื้อหาสารสามารถถูกถายโยงไปสูแผนซีดี
วีดิทัศนได แตความนาเชื่อถือและความมีมาตรฐานดังกลาวจะตองนําไปตรวจสอบจากการศึกษา
ผูรับสารเพื่อยืนยันผลอีกครั้งหนึ่ง 
 

ค)  ขั้นตอนในการถายทอดเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา จากการที่บุคคลากรที่ทําการผลิตเนื้อหาสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล เปนบุคคลากรที่มาจากกรมศิลปากร
เหมือนกัน จึงมีขั้นตอนในการถายทอดเนื้อหาสารที่เหมือนกันคือ เร่ิมตนการถายทอดเนื้อหาสาร
จากภาคทฤษฎีไปสูภาคปฏิบัติ ซ่ึงการถายโยงขั้นตอนในการถายทอดเนื้อหาสารในครั้งนี้ กอใหเกิด
การแพรกระจายตนแบบในการถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยในเชิงคุณภาพ คือ วิธีการ
ถายทอดเนื้อหาการรําไทยที่เร่ิมจากภาคทฤษฎีไปสูภาคปฏิบัติตามแบบอยางของกรมศิลปากรนี้ 
ไมไดถูกจํากัดใหมีอยูแตในองคกรอีกตอไป แตไดเกิดการแพรกระจายออกไปสูสาธารณะชนทั่วไป 
และยังกอใหเกิดสื่อการเรียนการสอนรําไทยตนแบบที่ถูกผลิตโดยบริษัทเอกชนเปนครั้งแรก    
 

ง)  เนื้อหาสารหลักและสวนประกอบของเนื้อหาสารหลัก 

 ที่เกี่ยวกับการรําไทย 
 
 ผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีเนื้อหาสารหลัก
และสวนประกอบของเนื้อหาสารหลักที่เหมือนกับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลอยู 12 
ขอใหญ 31 ขอยอยคือ (ดังจะวิเคราะหประเด็นนี้ในตอนตอไป) 
 
ตารางที่ 12 : เปรียบเทียบเนือ้หาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลและ 

        เนื้อหาสารจากแผนซีดวีดีิทัศน 
เนื้อหาสารหลัก 

จากการสื่อสาร 

ระหวางบุคคล  
 

สวนประกอบของเนื้อหา
สารหลักจากการสื่อสาร 

ระหวางบุคคล: 
เนื้อหาสารเดิม 
จากสื่อตนทาง 

สวนประกอบของ 

เนื้อหาสารหลักจาก 

แผนซีวีดิทัศน: 
เนื้อหาสารที่ถูกถายโยง 

(ตัดทอนเนื้อหาสารบางสวน) 

สวนประกอบของ 

เนื้อหาสารหลักจาก 

แผนซีวีดิทัศน: 
เนื้อหาสารที่ไมถูกถายโยง 
(ตัดทอนเนื้อหาสารทุกสวน) 

1. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ 

     ประวตัิความเปนมา 
     ของรําไทย      
 

• 

• 

• 

• 

ประวัติความเปนมาของ
การแสดงรําไทย 

รูวาการแสดงชดุนี้อยูใน
การแสดงโขน/ละคร 

ประวัติความเปนมาของ
การแสดงรําไทยโดยยอ 

รูวาการแสดงชดุนี้อยูใน
การแสดงโขน/ละครเรื่อง

- 
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 เร่ืองใด ตอนไหน 

• 

• 

• 

• 

ผูคิดประดิษฐทารํา   
โอกาสที่จะนําไปใช 

ใดตอนไหนโดยยอ 

ผูคิดประดิษฐทารําโดยยอ 

โอกาสที่จะนําไปใชโดยยอ 
2. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  
     การแตงกาย  

• 

 

เส้ือผาเครื่องแตงกายใน
เวลาฝกซอม  

• เส้ือผาเครื่องแตงกายใน
ชุดแสดงจริง  

• เครื่องประดับกาย 
เครื่องประดับผม  

• 

• 

• 

• 

• 

วิธีการแตงตัวผูแสดง 
วิธีการแตงหนา วิธีการ
ทําผม 

เส้ือผาเครื่องแตงกายใน
เวลาฝกซอม (มีภาพ
ปรากฏแตไมมีการ
กลาวถึง) 
เส้ือผาเครื่องแตงกายใน
เวลาแสดงจริง  (ไมมี
ภาพปรากฏแตมีการ
กลาวถึง) 
เครื่องประดับกาย 
เครื่องประดับผม  (ไมมี
ภาพปรากฏแตมีการ
กลาวถึง) 

  

วิธีการแตงตัวผูแสดง 
วิธีการแตงหนา วิธีการ
ทําผม 

 

3. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

     เพลงไทยที่ใช 
     ประกอบราํไทย  
 

ผูแตงเพลง  
• เนื้อเพลง  
• ทํานองเพลงที่ใช  
• รูจักสวนประกอบตางๆ 

ของเพลงไทย  
• ประเภทของเพลงรํา

ไทย  
• อารมณและบรรยากาศ

ของเพลงไทย  
• ความสําคัญและ

ับ
รองเพลงรําไทย  

• 

• 

• 

• 

• 

การฟงจังหวะ การตบ/
เคาะจังหวะ 

เนื้อเพลง (เกิดจากการได
ยิน)  
ทํานองเพลงที่ใช (มีการ
กลาวถึงในบางครั้ง) 
รูจักสวนประกอบตางๆ 
ของเพลงไทยบางเพลง 
โดยยอ คือรูจักเพลง
ตอนเริ่มตน เพลงตอน
จบวาเปนเพลงประเภท
ใด เชนเพลงรัว เปนตน 

 

ผูแตงเพลง  
• ประเภทของเพลงรํา

ไทย  
• อารมณและบรรยากาศ

ของเพลงไทย  
• ความสําคัญและ

ับ
รองเพลงรําไทย  

• การฟงจังหวะ การตบ/
เคาะจังหวะ   

 

4. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

     ดนตรีไทย 
 
 

การรูจักเครื่องดนตรี
ไทย   
การรูจักลักษณะของวง
ปพาทยที่ใชในการ
บรรเลง  
การรูจักดนตรไีทย 
(เพลงไทย) ทีจ่ะนาํมา

การรูจักชื่อวงปพาทยที่ใช
ในการบรรเลง คือรูจักคํา
วา “วงปพาทยเครื่อง 5” 
เทานั้น แตไมรูจักลักษณะ
ของวงปพาทยที่ใชในการ
บรรเลงอยางแทจริง 

การรูจักดนตรไีทย (เพลง

การรูจักเครื่องดนตรี
ไทย   
การรูจักลักษณะของวง
ปพาทยที่ใชในการ
บรรเลง  

 

ประโยชนในการข

ประโยชนในการข
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ประกอบการรําไทย 
 

ไทย) ทีจ่ะนํามา
ประกอบการรําไทยบาง
เพลง 

5. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

• 

     ครู  
การไหวครู หรือ การ
รูจักครูบาอาจารยที่
เกี่ยวกับทางนาฏศลิป 
การครอบครู  

• การคํานับครู  
• 

• 

• 

การรูถึงสาเหตุและผลที่
ตามมาของการหลบหลู
ไมเคารพคร ู

- การไหวครู หรือ การ
รูจักครูบาอาจารยที่
เกี่ยวกับทางนาฏศลิป 
การครอบครู  

• การคํานับครู  
• การรูถึงสาเหตุและผลที่

ตามมาของการหลบหลู
ไมเคารพคร ู

6. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

• 

• 

• 

• 

• 

     การคัดเลือกผูแสดง 
 
 

เกณฑในการคัดเลือกตวั
พระตัวนาง    
การเขาใจในความ
แตกตางของบุคลกิตัว
แสดงทั้ง 2   
การรูวาผูแสดงทีม่ี
พื้นฐานทางการแสดง
แบบใด เหมาะกับการ
แสดงในชุดใด 

เกณฑในการคัดเลือกตวั
พระตัวนางโดยยอ    
การเขาใจในความ
แตกตางของบุคลกิตัว
แสดงทั้ง 2 โดยยอ   
การรูวาผูแสดงทีม่ี
พื้นฐานทางการแสดง
แบบใด เหมาะกับการ
แสดงในชุดใด โดยยอ 

- 

7. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

•      ทาพืน้ฐานตางๆ  
 

การฝกทาพื้นฐานตางๆ   
ประโยชนของการฝกทา
พื้นฐาน  

• 

• • 

โทษของการไมฝกทา
พื้นฐาน 

การฝกทาพื้นฐาน
บางอยาง เชน การดัดมือ 
ดัดแขน การกระดก
เสี้ยวของตัวพระ ตัวนาง 

 

ประโยชนของการฝกทา
พื้นฐาน  

• โทษของการไมฝกทา
พื้นฐาน 

 

8. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  • 

• 

     นาฎยศพัทตางๆ   
 

นาฎยศัพทในหมวด
นามศพัท        
นาฎยศัพทในหมวด
กริยาศัพท  

• 

• 

นาฎยศัพทในหมวด
นาฎยศัพทเบ็ดเตล็ด    
ความหมายของนาฎย

   
วิธีปฏิบัตินาฎยศพัทใน
หมวดตางๆ   
ภาษาทาทางตางๆ ทาง
นาฏศิลป 

นาฎยศัพทในหมวดนาม
ศัพทบางคําเชน การยืน 
การประ การยกเทา การ
กาวขาง การกระดกเทา 
การกระทุงเทา การวาง
เทา การถีบเขา  การตั้ง
วง วงบน วงกลาง วง
ลาง วงหนา ของตัวพระ 
ตัวนาง การจีบควํ่า จีบ
หงาย จีบปรก  มือลอ
แกว       

- 

ศัพทในหมวดตางๆ
• 

• 

• 
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• 

• 

• 

 นาฎยศพัทในหมวดกริยา
ศัพท บางคําเชน ถีบเขา 
วงหัก เปดสน ทรงตัว 

นาฎยศัพทในหมวดนาฎย
ศัพทเบ็ดเตล็ด เชน ยืน
เครื่อง 

ความหมายของนาฎย
   

วิธีปฏิบัตินาฎยศพัท
ขางตน   

 

9. เนือ้หาสารที่เกีย่วกับ  
     วิธีการปฏบิัตทิารํา  

• 

• 

• 

• 

• 

• 

 

รูจักหลักเกณฑในการ
ปฏิบัตทิารําตางๆ อยาง
ถูกตอง คือการปฏิบัติทา
รําตองเริ่มจากสิ่งที่งายๆ 
ไปหาสิ่งที่ยาก และการ
ปฏิบัตทิารําสามารถ
เรียนรูไดทีละสวน (เชน
เรียนรูทารําในชวงขา
กอน และคอยมาเรียนรู
ทารําในชวงของมือและ
ศีรษะ) จากนั้นคอยนํา
เนื้อหาในแตละสวนมา
รวมกันในภายหลงั 

รูจักขอบกพรองในการ
ปฏิบัตทิารําของตวัผูรับ
สาร  
รูจักวิธีการแกไข
ขอบกพรองที่เกดิขึ้น 

- รูจักหลักเกณฑในการ
ปฏิบัตทิารําตางๆ อยาง
ถูกตอง คือการปฏิบัติทา
รําตองเริ่มจากสิ่งที่งายๆ 
ไปหาสิ่งที่ยาก และการ
ปฏิบัตทิารําสามารถ
เรียนรูไดทีละสวน (เชน
เรียนรูทารําในชวงขา
กอน และคอยมาเรียนรู
ทารําในชวงของมือและ
ศีรษะ) จากนั้นคอยนํา
เนื้อหาในแตละสวนมา
รวมกันในภายหลงั 

รูจักขอบกพรองในการ
ปฏิบัตทิารําของตวัผูรับ
สาร  
รูจักวิธีการแกไข
ขอบกพรองที่เกดิขึ้น 

10. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

       ทารําตางๆ 
 

รูจักแมทา หรือ ทารํา
หลักในแตละเพลง ทา
เชื่อม     ทารับ ทา
เร่ิมตน ทาจบ  

• รูจักชื่อของทารํา  
• 

• 

การเขาใจที่มา/
ความหมายของทารํา
ตางๆ   

รูจักทารําหลกัในแตละ
เพลง ทาเชือ่ม     ทารับ ทา
เร่ิมตน ทาจบโดยยอ  

• รูจักชื่อของทารําบางชื่อที่
อยูในเพลงรําบางเพลง 
เชน ทาเทพพนม ทาปฐม 
ในเพลงแมบทเล็กเปน
ตน 

- 

ศัพทขางตน
• 
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• การเขาใจที่มา/
ความหมายของทารํา
บางอยางโดยยอ 

11. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

• 

• 

       ลลีาทารํา 

รูจักความหมาย และ
ความสําคัญของลลีา 
รูจักเลือกใชลลีาที่
เหมาะสมกับผูแสดง 

รูจักวิธีปฏิบัตทิารําให
ออกมาสวยงาม 

- รูจักความหมาย และ
ความสําคัญของลลีา 
รูจักเลือกใชลลีาที่
เหมาะสมกับผูแสดง 

รูจักวิธีปฏิบัตทิารําให
ออกมาสวยงาม 

12. เนือ้หาสารที ่       
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

• 

       เทคนิค ขอสังเกต  
 
 

เกร็ดเล็ก เกร็ดนอยตางๆ 
ในการปฏิบตัิทารําให
ถูกตองสวยงาม 

ขอควรระวังในการ
ปฏิบัตทิารํา 
เทคนิคในการจําทารํา
ใหไดรายละเอียด
ครบถวน 

รูจักอารมณของตวั
แสดงในบทโขน/ละคร
ตางๆ  
การเขาใจในบทบาทที่
กําลังแสดง  

• • 

• 

• 

• 

ขอควรระวังในการปฏิบัติ
ทารําบางอยาง 

 

เกร็ดเล็ก เกร็ดนอยตางๆ 
ในการปฏิบตัิทารําให
ถูกตองสวยงาม 

เทคนิคในการจําทารํา
ใหไดรายละเอียด
ครบถวน 

รูจักอารมณของตวั
แสดงในบทโขน/ละคร
ตางๆ  
การเขาใจในบทบาทที่
กําลังแสดง  

 

13. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

       อปุกรณ    
       ประกอบการ 

       รําไทย 
 

รูจักอุปกรณ
ประกอบการแสดง
ตางๆ  
รูจักวิธีการใชอปุกรณ
ในการแสดงตางๆ   
รูจักวิธีการประดษิฐ
อุปกรณ  

• 

• 

• 

รูจักฉากทีต่องใชในการ
แสดง   
รูจักวิธีการคิดประดิษฐ
ฉาก 

รูจักอุปกรณประกอบการ
แสดงบางอยาง เชน พาน 
หอก  

• 

• 

รูจักวิธีการใชอปุกรณใน
การแสดงบางอยาง เชน 
วิธีการใชหอก ในเพลง
รําพลายชุมพล 

 

รูจักวิธีการประดษิฐ
อุปกรณ  

• 

• 

รูจักฉากทีต่องใชในการ
แสดง   
รูจักวิธีการคิดประดิษฐ
ฉาก 

 

14. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  
       การฝกฝน  

• 

• 

       ทบทวน 

วิธีการซอมรํา 
วิธีการทบทวนทารําใน
เพลงรําตางๆ  

• 

• 

 

- วิธีการซอมรํา 
วิธีการทบทวนทารําใน
เพลงรําตางๆ  
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       เนื้อหาสาร 

15. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  
       การดดัแปลง 

       ทารําไทย  

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

 

เงื่อนไขในการดดัแปลง
ทารําไทย   
หลักเกณฑในการ
ดัดแปลงทารําไทย   
ปจจัยที่เกี่ยวของกบัการ
ดัดแปลงทารําไทย 

วิธีการดัดแปลงทารํา
ไทย 

ปจจัยที่เกี่ยวของกบัการ
ดัดแปลงทารําไทยโดยยอ 
เชน ปจจัยเรื่องอายุของ
ผูรับสาร เปนตน  
วิธีการดัดแปลงทารําไทย
บางเพลงโดยยอ 

 

เงื่อนไขในการดดัแปลง
ทารําไทย   
หลักเกณฑในการ
ดัดแปลงทารําไทย   

 

16. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

       วิธีการจดบันทึก 

       ทารํา 

วิธีการเขียนบรรยาย  
วิธีการวาดภาพตุกตาหัว
เข็มหมุด  
เขาใจความหมายของ
สัญลักษณที่ใช
ประกอบการวาดภาพ 

วิธีการถอดทารําจาก
ขอความทีบ่ันทึกไวดวย
การวาดภาพตุกตาหัว
เข็มหมุด และการ
บรรยาย 

- วิธีการเขียนบรรยาย  
วิธีการวาดภาพตุกตาหัว
เข็มหมุด  
เขาใจความหมายของ
สัญลักษณที่ใช
ประกอบการวาดภาพ 

วิธีการถอดทารําจาก
ขอความทีบ่ันทึกไวดวย
การวาดภาพตุกตาหัว
เข็มหมุด และการ
บรรยาย 

17. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  
       ปญหาและ 

       อปุสรรค 

       ในการปฏิบัตทิารํา   

• ความเหนื่อยออนลา  
• รูวารําไทยเปนศลิปะ

ชนิดหนึ่ง เปนส่ิงที่ไม
ตายตัว  

• 

• 

• 

รูวาการรําไทยตองการ
สมาธิ  
รูวารําไทยตองการการ
ฝกซอม และเอาใจใส 
รวมถึงความตั้งใจและ 
ใสใจในระหวางการ
เรียนการสอน 

- ความเหนื่อยออนลา  
• รูวารําไทยเปนศลิปะ

ชนิดหนึ่ง เปนส่ิงที่ไม
ตายตัว  

• 

• 

รูวาการรําไทยตองการ
สมาธิ  
รูวารําไทยตองการการ
ฝกซอม และเอาใจใส 
รวมถึงความตั้งใจและ 
ใสใจในระหวางการ
เรียนการสอน 

18. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

• 

• 

      วิธีการถายทอด 

      รําไทย 

      ไปสูผูอื่น  
 

เงื่อนไขในการเปนผูสง
สาร 

วิธีการรําสลับมอืของผู
สงสาร  
วิธีการแกไข
ขอบกพรองใหกบัผูรับ

- เงื่อนไขในการเปนผูสง
สาร 

วิธีการรําสลับมอืของผู
สงสาร  
วิธีการแกไข
ขอบกพรองใหกบัผูรับ
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สาร  
• • การดัดแปลง/

เปลี่ยนแปลงเนื้อหาสาร
ใหเหมาะสมกับ
สถานการณ   

สาร  
การดัดแปลง/
เปลี่ยนแปลงเนื้อหาสาร
ใหเหมาะสมกับ
สถานการณ   

19. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  
       วิธีการจดัการ    
       แสดง นาฏศลิป  

• 

 
 

การรับงาน  
• 

• 

การคัดเลือก และจัดสรร
เพลงรําใหเหมาะสมกับ
วาระโอกาสที่ตองใช
แสดง  
จํานวนและประเภทผู
แสดงที่เหมาะสม  

• การซักซอม  
• 

• 

วิธีการแสดงเนื้อหาสาร
ตามสถานที่ตางๆ ใน
โอกาสจริงๆ 

การแปรแถว  
• การแตงตัว การแตงหนา 

การทําผม  
• 

• 

• 

สถานที่ซ้ือ/เชาเครื่อง
แตงกาย เครื่องประดบั
ตางๆ   
สถานที่จาํหนายอปุกรณ
ที่เกี่ยวกับการแสดงรํา
ไทยพวก เทป/ซีดีเพลง
รําไทย   
อุปกรณประกอบฉาก  

• 

• 

• 

องคประกอบฉาก 

จํานวนและประเภทผู
แสดงที่เหมาะสมโดยยอ  
การแปรแถวโดยยอ  

• 

 

การรับงาน  
• 

• 

การคัดเลือก และจัดสรร
เพลงรําใหเหมาะสมกับ
วาระโอกาสที่ตองใช
แสดง  
การซักซอม  

• 

• 

วิธีการแสดงเนื้อหาสาร
ตามสถานที่ตางๆ ใน
โอกาสจริงๆ 

การแตงตัว การแตงหนา 
การทําผม  

• 

• 

• 

สถานที่ซ้ือ/เชาเครื่อง
แตงกาย เครื่องประดบั
ตางๆ   
สถานที่จาํหนายอปุกรณ
ที่เกี่ยวกับการแสดงรํา
ไทยพวก เทป/ซีดีเพลง
รําไทย   
อุปกรณประกอบฉาก  

• องคประกอบฉาก 
 

20. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

       การตบีทใหเขากับ 

       ดนตรี  

การคิดประดิษฐทารํา
ใหมๆ ข้ึนมาสําหรับ
เพลงรําที่เปนบท
ประพนัธไวสําหรับใช
ในวาระและโอกาส
ตางๆ  
การสรางสรรค และ
ประยุกตทารําตางๆ ให
เหมาะสมกับ

- การคิดประดิษฐทารํา
ใหมๆ ข้ึนมาสําหรับ
เพลงรําที่เปนบท
ประพนัธไวสําหรับใช
ในวาระและโอกาส
ตางๆ  
การสรางสรรค และ
ประยุกตทารําตางๆ ให
เหมาะสมกับ
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สภาพแวดลอมหรือ
สภาพความเปนจริง 

สภาพแวดลอมหรือ
สภาพความเปนจริง 

21. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• • 

       มารยาทไทยตางๆ  
       ที่เหมาะสม 

เชน มารยาทในการ
เคารพ เชื่อฟงผูใหญ 
ความสุภาพ การออน
นอม ถอมตน เรียบรอย 
ตามแบบของกลุสตรี
ไทยทีด่ ี

- เชน มารยาทในการ
เคารพ เชื่อฟงผูใหญ 
ความสุภาพ การออน
นอม ถอมตน เรียบรอย 
ตามแบบของกลุสตรี
ไทยทีด่ ี

22. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• 

• 

• 

• 

• 

•        ประโยชนของการ 

       รําไทย 

เปนการฝกบุคลิก 

เปนการออกกําลังกาย 

เปนการฝกสมาธ ิ
 

- เปนการฝกบุคลิก 

เปนการออกกําลังกาย 

เปนการฝกสมาธ ิ
 

23. เนือ้หาสารที ่
       เกี่ยวกับ  

• • 

       การดแูลรางกาย 

       ของผูรับสาร 

เร่ืองสวนตัวตางๆ เชน
การบํารุงรักษาความ
สะอาดสวนตางๆ ของ
รางกาย  

- เร่ืองสวนตัวตางๆ เชน
การบํารุงรักษาความ
สะอาดสวนตางๆ ของ
รางกาย  

รวม 23 ขอใหญ รวม  90 ขอยอย รวม 12 ขอใหญ 31 ขอยอย รวม 19 ขอใหญ 59 ขอยอย  
 

4.1.3.2  ประเด็นที่แตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงเนื้อหาสาร  
 

ผูวิจัยพบวา ประเด็นที่เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอแตกตางไปจาก
เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลจนทําใหไมเกิดการถายโยงเนื้อหาสารไปไดนั้นมี 5 ขอ
ดวยกันคือ 
 

ก)  เครื่องมือที่ใชในการควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสาร 
 

 ผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจาก
การสื่อสารระหวางบุคคลมีเครื่องมือที่ใชในการควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ตองใช
ในการถายทอดไมเหมือนกัน โดยเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลนั้นมีคูมือการสอนเปน
เครื่องมือควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ตองใชในการถายทอด แตเนื้อหาสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศนมีความตองการของผูประกอบการ และความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิ
ทัศน เปนเครื่องมือควบคุมทิศทางและปริมาณของเนื้อหาสารที่ตองใชในการถายทอด เมื่อเครื่องมือ
ที่ใชควบคุมเนื้อหาสารมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงสรุปวา เครื่องมือที่ใชในการควบคุมทิศทางและ
ปริมาณของเนื้อหาสาร เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไปได 
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ข)  มาตรฐานความถูกตองของผลลัพธในดานผูรับสาร 
 
 ผูวิจัยวิเคราะหวา จากการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ใหความ

สนใจในเรื่องความถูกตองของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํามากกวาจะสนใจวา ผูรับสารจะสามารถทํา
ตามเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําดังกลาวไดหรือไม ดังนั้นมาตรฐานของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนจึงมีความแตกตางกับมาตรฐานของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลในดานผูรับสาร 
เนื่องจากมาตรฐานของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลจะประกอบไปดวย มาตรฐานความ
ถูกตองของเนื้อหาสารในดานผูสงสารและมาตรฐานความถูกตองของผลลัพธในดานผูรับสาร แต
มาตรฐานของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนนั้นจะมีเพียงมาตรฐานความถูกตองของเนื้อหาสาร
เฉพาะในสวนของผูสงสารที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเทานั้น  หากแตไมมีมาตรฐานความ
ถูกตองของผลลัพธในดานผูรับสารเหมือนดังมาตรฐานของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวาง
บุคคล เนื่องจากการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนเปนลักษณะของการสื่อสารทางเดียว จึงทําใหผูสง
สารไมสามารถไปติดตามทดสอบวัดผลผูรับสารได ผูวิจัยจึงสรุปวา มาตรฐานความถูกตองของ
ผลลัพธในดานผูรับสาร เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไปได 
 

ค) ลักษณะของเนื้อหาสารแบบการเรียนการสอน 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจาก
การสื่อสารระหวางบุคคล มีลักษณะที่แตกตางกัน โดยเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมี
ลักษณะของการเรียนการสอนสําหรับกลุมผูรับสารที่มีความเฉพาะตัวคือเปนนักเรียน/นักศึกษาของ
กรมศิลปากรที่มีความชื่นชอบในการรําไทย ดังนั้นการถายทอดเนื้อหาสารจึงตองเริ่มตนจากสิ่งที่
งายไปสูส่ิงที่ยาก  

 
สวนเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา

กับผูรับสารทั่วไปจึงไมมีการเรียงลําดับเนื้อหาสารจากสิ่งที่งายไปหาสิ่งที่ยาก ซ่ึงโดยหลักการแลว
การผลิตเนื้อหาสารผานสื่อสําหรับกลุมผูรับสารที่มีขอบเขตกวางและผูผลิตไมรูวาผูรับสารเปนใคร 
มีความสามารถหรือความตองการเนื้อหาสารในระดับใด ผูผลิตควรทําการผลิตเนื้อหาสารที่เปนที่
นิยมและงายสําหรับผูรับสารทั่วไป แตจากประสบการณทางดานการรําไทยของผูวิจัย ผูวิจัยเห็นวา
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับเพลงรําที่ไดรับการคัดเลือกมาบรรจุลงในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ หลาย
เพลงเปนเพลงรําที่ไมเหมาะกับผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานทางดานการรําไทยมากอน หรือผูรับสารที่
เร่ิมหัดรําซึ่งเปนบุคคลทั่วไป เพราะถึงแมวาเพลงรําบางเพลงจะเปนที่นิยมใชในการแสดง แตเพลง
รําเหลานั้นกลับมีระดับความยากมากกวาเพลงรําพื้นฐาน เชน รําพลายชุมพล, รําฉุยฉายวันทอง, รํา
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ฉุยฉายพราหมณ, รําฉุยฉายเบญจกายแปลง, รํามโนราหบูชายัณห เปนตน เนื่องจากเพลงรําเหลานี้
เปนเพลงรําเดี่ยวที่ใชผูแสดงในการรําไทยเพียงคนเดียว ผูแสดงจึงควรมีความสามารถในการรําไทย
อยูในระดับที่ดี เพราะสิ่งสําคัญของเพลงรําเดี่ยวคือการแสดงใหผูชมเห็นฝมือ ลีลาของผูแสดงเปน
หลัก ดังนั้นเกณฑในการถายทอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนจึงไมไดเร่ิมจากสิ่งที่งายไปสูส่ิงที่
ยากเหมือนกับการถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล หากแตใชเกณฑในเรื่องของ
ความนิยมเขาแทน 
 

นอกจากนั้นการถายทอดเนื้อหาสารภาคปฏิบัติที่ปรากฏในแผนซีดีวีดิ
ทัศนชุดสาธิตฯ ยังแตกตางไปเดิมโดยการถายทอดเนื้อหาสารภาคปฏิบัติในแผนซีดีวีดิทัศนจะมี
ลักษณะของการแสดงไมใชการเรียนการสอน เพราะผูแสดงทําการสาธิตทารําไทยโดยไมไดใช
วิธีการรํากลับมือเหมือนกับการถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล จึงทําใหทัศนะ
วิสัยในการมองและเลียนแบบเนื้อหาสารของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมเกิดความเหมือนจริง 
ดังนั้นผูวิจัยจึงสรุปวา ลักษณะของเนื้อหาสารแบบการเรียนการสอน เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยง
ไปได 

    
ง)  กฏเกณฑในการถายทอดเนือ้หาสาร 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา จากการที่เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหา

สารจากการสื่อสารระหวางบุคคล มีลักษณะที่แตกตางกัน โดยเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวาง
บุคคลมีลักษณะของการเรียนการสอน เพราะเปนการสื่อสารเฉพาะหนาภายใตบริบทของการเรียน
การสอน ดังนั้นผูสงสารจึงสามารถตั้งกฏเกณฑในการถายทอดเนื้อหาสารใหผูรับสารไดอยาง
เขมงวด สวนเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีลักษณะแบบการใหคําแนะนํา เพราะเปนการสื่อสาร
ผานสื่อซ่ึงเปนการสื่อสารทางเดียว ดังนั้นผูสงสารจึงไมสามารถตั้งกฏเกณฑในการถายทอดเนื้อหา
สารใหกับผูรับสารไดเหมือนกับการสื่อสารระหวางบุคคล ผูวิจัยจึงสรุปวา กฏเกณฑในการถายทอด
เนื้อหาสาร เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไปได 
 

จ)  คุณภาพของเนื้อหาสาร 
 

จากตารางที่ 12 ขางตนผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศน มีความแตกตางกับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลอยางชัดเจนในเรื่องคุณภาพของ
เนื้อหาสาร เนื่องจากเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนการนําเสนอเนื้อหาสารโดยยอ จึงทําให
เนื้อหาสารขาดความละเอียด ครบถวนในทุกแงมุม เหมือนกับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวาง
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บุคคล ดังสังเกตไดจากปริมาณของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลที่ไมไดถูกถายโยงไปสู
แผนซีดีวีดิทัศน  ซ่ึงประกอบไปดวย เนื้อหาสารหลัก 19 ขอใหญ 59 ขอยอย  
 
ตารางที่ 13 : การเปรียบเทียบประเด็นทีเ่หมอืนและแตกตางกันของเนื้อหาสารจากการสื่อสาร 

        ระหวางบุคคลและเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
หัวขอ ประเด็นที่เหมือนกัน = 

เกิดการถายโยง 
ประเด็นที่แตกตางกัน = 

ไมเกิดการถายโยง 

การควบคุมทิศทางและ
ปริมาณของเนื้อหาสาร 

ถูกควบคุมโดยผูมีอํานาจใน
การบริหารเหมือนกัน 

สื่อบุคคล - ใชคูมือการสอนเปนเครื่องมือควบคุม 
 
แผ นซี ดี วี ดิ ทั ศน  - ใช  คว ามต อ งก า รของ
ผูประกอบการ และ ความสามารถในการเก็บ
ขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศนเปนเครื่องมือควบคุม  

ความนาเชื่อถือและ
มาตรฐานของเนื้อหาสาร 

บุ ค ค ล า ก รที่ ทํ า ก า ร ผ ลิ ต
เ นื้ อ ห า ส า ร ม า จ า ก ก ร ม
ศิลปากรเหมือนกัน จึงทําให
เนื้อหาสารมีความนาเชื่อถือ 
 

สื่อบุคคล - มีมาตรฐานความถูกตองของเนื้อหา
สารในผูสงสารและ มาตรฐานความถูกตองของ
ผลลัพธในผูรับสาร 
 
แผนซีดีวีดิทัศน - มีมาตรฐานความถูกตองของ
เนื้อหาสาร เฉพาะสวนของผูสงสารที่ เปนทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเทานั้น 

ลักษณะของเนื้อหาสาร ขั้นตอนการถายทอดเนื้อหา
สารเริ่มการถายทอดเนื้อหา
ส า ร จ า กภ า คทฤษฎี ไ ปสู
ภาคปฏิบัติเหมือนกัน 

สื่อบุคคล - เริ่มถายทอดเนื้อหาสารจาก เนื้อหา
สารที่งาย ไปสูเนื้อหาสารที่ยาก และ เนื้อหาสารมี
ลักษณะของการเรียนการสอน จึงเต็มไปดวย
กฎเกณฑในการถายทอดเนื้อหาสารใหผูรับสาร 
เชน ความจําเปนที่ผูรับสารตองสวมใสชุดฝก
ซอมนาฏศิลปในระหวางการรับการถายทอด
เนื้อหาสารเสมอ หรือ ผูรับสารตองผานการไหว
ครูและครอบครูกอนจึงจะสามารถเรียนเพลงรํา
ช้ันสูงได เปนตน    
 
แผนซีดีวีดิทัศน - ถายทอดเนื้อหาสารที่เปนที่
นิยม  และเนื้ อหาสารมี ลักษณะแบบการให
คําแนะนํา จึงไมมีกฎเกณฑในการถายทอดเนื้อหา
สารใหกับผูรับสาร 

สวนประกอบตางๆ ของ
เนื้อหาสาร 

เนื้อหาสารจากแผนซีดี วีดิ
ทั ศ น มี ส ว น ป ร ะ ก อ บ ที่

สื่อบุคคล - เนื้อหาสารมีคุณภาพมากเนื่องจาก
เนื้อหาสารประกอบไปดวยเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
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เหมือนกับเนื้อหาสารจากการ
สื่อสารระหวางบุคคล 12 ขอ
ใหญ 31 ขอยอย 

การรําไทยในแงมุมตางๆ ที่ละเอียดครบถวน 
 
แผนซีดี วีดิทัศน  - เนื้อหาสารมี ลักษณะดอย
คุณภาพเนื่องจากขาดความละเอียดครบถวนใน
ทุกแงมุม 

 
 

4.1.3.3 การถายโยงเนือ้หาสารโดยการตัดทอน เพิม่เติม ดัดแปลง เนื้อหาสาร 
 

เมื่อผูวิจัยนํา เกณฑการถายโยงเนื้อหาสาร /สัมพันธบทจากผูชวย
ศาสตราจารยนพพร ประชากุล ที่วาดวยหลักเกณฑ 3 ประการที่เกี่ยวของกับตัวบทคือ การตัดทอน 
การขยายความและการดัดแปลงมาวิเคราะหเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล และเนื้อหา
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเกิดการตัดทอน 
การขยายความและการดัดแปลงไปจากเนื้อหาสารเดิมจากการสื่อสารระหวางบุคคลดังนี้  
 

ก) การถายโยงเนือ้หาสารโดยการตัดทอนเนื้อหาสาร 
 

การถายโยงสวนประกอบตางๆ ของเนื้อหาสารในครั้งนี้ผูวิจัยพบวา 
ทีมผูผลิตไดทําการถายโยงเนื้อหาสารโดยใชวิธีการตัดทอนเนื้อหาสารมากที่สุด ซ่ึงเนื้อหาที่เกีย่วกบั
การรําไทยที่ไดถูกตัดทอนลงจากเนื้อหาสารตนทาง สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ การ
ตัดทอดเนื้อหาสารจากตัวบทตนทางลงบางสวน และการตัดทอดเนื้อหาสารจากตัวบทตนทางลงทุก
สวน ดังที่ผูวิจัยไดแสดงไวในตารางที่ 12 ขางตน 
 

ผูวิจัยพบวา เมื่อทําการเปรียบเทียบปริมาณและคุณภาพของเนื้อหา
สารจากการสื่อสารระหวางบุคคลที่เปนสื่อตนทาง กับปริมาณและคุณภาพของเนื้อหาสารที่อยูใน
ส่ือใหมปลายทางภายหลังจากการตัดทอน ทําใหสรุปไดวา การถายโยงเนื้อหาสารโดยใชเกณฑใน
การตัดทอนเนื้อหาสารเปนหลักนั้น  กอใหเกิดการถายโยงเนื้อหาสารในปริมาณที่นอย  อีกทั้ง
เนื้อหาสารที่ถูกถายโยงไปยังดอยคุณภาพกวาเนื้อหาสารตนทาง เนื่องจากเนื้อหาสารมีลักษณะที่ไม
ละเอียดครบถวนในขอปลีกยอยตางๆ เหมือนกับเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล สงผลใหเนื้อหาสาร
ใหมในสื่อปลายทาง มีความหางไกลและบิดเบือนออกไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อตนทางมาก 
เพราะถึงแมวาเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนไดถูกผลิตขึ้นมา โดยบุคคลากรจากกรมศิลปากร
เหมือนกันกับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล แตเพราะเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยมี
สวนประกอบสําคัญที่หลากหลาย และสวนประกอบแตละสวนตางมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน
อยางลึกซึ้ง ดังนั้นการการถายโยงเนื้อหาสารโดยใชเกณฑในการตัดทอนเนื้อหาสารเปนหลัก จึง
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กอใหเกิดผลเสียตอคุณภาพของเนื้อหาสารที่อยูในสื่อปลายทางมากกวา จะกอใหเกิดผลดีตอ
คุณภาพของเนื้อหาสาร 

 
ดังสังเกตไดจาก ปริมาณของสวนประกอบของเนื้อหาสารหลักซึ่งแต

เดิมในสื่อบุคคลมี 23 ขอใหญ 90 ขอยอย และแตละขอยอยนั้นมีคุณภาพเรื่องความละเอียดของ
เนื้อหาสารในแงมุมตางๆ ครบถวน แตเมื่อทีมผูผลิตไดทําการถายโยงเนื้อหาสารโดยใชการตัดทอน
เนื้อหาสารมาเปนเกณฑหลัก จึงทําใหสวนประกอบของเนื้อหาสารหลักในแผนซีดีวีดิทัศนเหลืออยู
เพียง 12 ขอใหญ 31 ขอยอย และขอยอยตางๆ เหลานั้นไมมีคุณภาพเรื่องความละเอียดครบถวนใน
ทุกแงมุมเหมือนกับเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล อีกทั้งสวนประกอบของเนื้อหาสารหลักที่ไมไดถูก
ถายโยงไปสูแผนซีดีวีดิทัศนมีปริมาณมากถึง 19 ขอใหญ 59 ขอยอย ซ่ึงมีปริมาณเกินครึ่งของเนื้อหา
สารเดิมจากสื่อบุคคล จึงเปนเหตุที่ทําใหคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อปลายทางมีคุณภาพดอยลงไป
อีก เนื่องจากเนื้อหาสารที่ไมไดถูกถายโยงไปบางเรื่อง เปนเนื้อหาสารที่สําคัญและมีความจําเปนตอ
การปฏิบัติทารําไทย คือ 
 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การฟงจังหวะ การตบ/เคาะจังหวะ • 

• เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการปฏิบัติทารํา  
• เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลาการรายรําตางๆ และ อารมณของตัวละคร  
• 

• 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ขอบกพรองตางๆ ของผูรับสาร และวิธีการแกไขขอบกพรอง 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ เงื่อนไข/หลักเกณฑในการดัดแปลงทารําไทย  
 

จากประสบการณทางดานการรําไทยของผูวิจัย ผูวิจัยพบวาเนื้อหา
สารเหลานี้ ถือไดวาเปนสวนประกอบสําคัญ ที่ทําหนาที่ เปนตัวเชื่อม และแสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธที่สําคัญของเนื้อหาสารสําคัญที่จําเปนตอการปฏิบัติทารําไทย ที่ประกอบไปดวย
เนื้อหาสารสําคัญ 2 สวนคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใช
ประกอบการปฏิบัติทารํา ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนในขอ “4.1.1.4 สวนประกอบตางๆ ของเนื้อหา
สารจากการสื่อสารระหวางบุคคล” 

 
ดังนั้นเนื้อหาสาร 5 ขอขางตนจึงมีหนาที่ในการที่ทําใหเนื้อหาสารที่

เกี่ยวกับทารํา และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา เกิดการเกื้อกูล 
พึ่งพา ควบคุมซึ่งกันและกัน อีกทั้งสามารถปรับปรุง เปล่ียนแปลงตามกันไดตามความเหมาะสม 
และสามารถผสมผสานกลมกลืน สัมพันธกันไดอยางแมนยํา ดังนี้  
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เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการฟงจังหวะ การตบ/เคาะจังหวะ: จะชวยใหผูแสดงสามารถปฏิบัติทารํา
ไทยไดอยางถูกตอง แมนยํา ตรงจังหวะ สัมพันธกับเสียงดนตรี หรือเสียงขับรอง เชนผูแสดงจะรู
วาเมื่อเสียงดนตรีมาถึงจังหวะแบบนี้ผูแสดงตองปฏิบัติทารําแบบใด หรือเมื่อเสียงขับรองรองวา 
“ดีใจ” ผูแสดงตองปฏิบัติทารําแบบใดเพื่อใหตรงกับเนื้อรอง เปนตน ดังที่ผูสงสารที่เปนสื่อ
บุคคลทานหนึ่งกลาววา “จังหวะเพลงแตละเพลงมันไมเหมือนกันอยูแลวใชไหม อยางบางเพลง
จังหวะใหญจะอยูที่เสียงกลอง บางทีมีหนาทับ ตะโพน แลวแตวาดนตรีเพลงนี้จังหวะอยูที่ไหน 
อาจจะเปนฉิ่ง เราก็บอกเด็กวา อาวอันนี้ใหฟงฉิ่งนะ ใหฟงกลองนะ ใหฟงตะโพนนะแลวแต 
และก็ตบจังหวะตามนั้นเลย เมื่อเด็กรูจักจังหวะดนตรี ก็จะรูวาเวลารําตองรําใหลงตรงจังหวะ
ไหน คือจังหวะลง อยางจังหวะการกาวเทา ยกเทา แตะ ยืดยุบอยางนี้ อยางสมมุติฉุยฉาย
พราหมณมันจะมีจังหวะลงใชไหม สวนใหญจังหวะที่กาวเทาลงจะเปนจังหวะใหญอยางนี้ คือ
มันจะตองลงตรงนั้นนะ เด็กที่เขาเรียนมาเขาจะรูโดยอัตโนมัติ” (กจกาญ ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 
มกราคม 2548)  

• 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการปฏิบัติทารํา: จะชวยใหผูแสดงรูจักหลักเกณฑในการปฏิบัติทารํา
ตางๆ อยางถูกตอง คือผูแสดงจะรูวาการปฏิบัติทารําตองเริ่มจากสิ่งที่งายๆ ไปหาสิ่งที่ยาก เชน
การเรียนรําไทยที่ถูกตองผูรับสารควรเรียนรําจากเพลงรําที่เปนเพลงพื้นฐานไปสูเพลงรําชั้นสูง 
หรือในการปฏิบัติทารําไทยนั้น ถึงแมวาอวัยวะทุกสวนของรางกายจะตองขยับไปพรอมๆ กันก็
ตาม แตการเรียนรําไทยสามารถแยกเรียนทารําของอวัยวะแตละสวนออกจากกันได เชนเรียนทา
รําของรางกายชวงลางตั้งแตเอวถึงเทากอน จากนั้นจึงเรียนทารําของรางกายชวงบนตั้งแตลําตัว
ไปจนถึงศีรษะ จากนั้นจึงนําทารําของรางกายทั้ง 2 ชวงตัวมารวมกัน  ดังที่ผูสงสารที่เปนสื่อ
บุคคลทานหนึ่งกลาววา “เทคนิคอยางหนึ่งก็คือการสอนแยกสวน เทากับมือ จริงๆ ควรสอนเทา
กอนใหเขาเดินไดกอน เวลาสอนเทาควรจะเอามือเทาสะเอวไวไมงั้นมือจะสะเปะสะปะ พอมือ
เทาเอวแลวจะดูเปนระเบียบ มือเขาจะนิ่ง สมาธิเขาจะไปอยูที่ เทา ถาเราปลอยเขาเอามือ
สะเปะสะปะเขาก็จะไมมีสติอยูกับที่ พอเขาเดินไดเสร็จแลวก็ทํามือตาม เวลาสอนมือ เทาก็อยู
เฉยๆ มือก็มือเลยไมตองหันซายหันขวา ทําแตมือ ใหเขามีสมาธิเปนจุดๆ ทําใหไดเปนจุดๆ พอ
มือไดเทาได เอียงศีรษะไดเราก็เอาทั้งหมดนี่มารวมกัน” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 
พฤศจิกายน 2547) 

• 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลาการรายรําตางๆ อารมณของตัวละคร และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ 
ขอบกพรองตางๆ ของผูรับสาร และวิธีการแกไขขอบกพรอง: การรูจักเนื้อหาสารเหลานี้จะชวย
ใหผูแสดงสามารถปฏิบัติทารําไดอยางถูกตอง แมนยํา และงดงามมากยิ่งขึ้น ดังที่ผูสงสารที่เปน
ส่ือบุคคลทานหนึ่งกลาววา “กอนอื่นเด็กตองจําทาใหไดกอน และเมื่อทบทวนครูก็จะกระจายมา

• 
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จับเด็กเปนทาๆ ไป เด็กคนไหนหนวยกานยังไมดี ยังมีขอบกพรองอยู ครูก็จะแกไขให เขาไปจับ 
ไปดัดมือ ดัดเทา คอยเนนวามือเทาตองใหไดระดับเทานี้นะ อยางทวงทีของตัวพระ ขาก็จะตอง
กันเขาออก วงก็ตองกวางกวา ลําตัวตองอกผาย ไหลผ่ึง และตองยืดตัวใหเต็มที่ ใบหนาเชิดมอง
ตรงอะไรอยางนี้ แตสวนตัวนางก็จะกดเอว กดไหล ดันไหลนิดหนอย และก็ไมไดวงกวางเทา
พระ ตัวพระนี่กวาจะจัดเหลี่ยมใหไดวง ใหไดเหล่ียมที่สวยงามนี่ตองใชเวลาฝกมากพอสมควร 
และตรงนี้ก็เปนเรื่องยากสําหรับเขา สวนรายละเอียดปลีกยอยที่เราจะใหกับเด็กตอนสุดทายก็จะ
เปนพวกเกร็ดเล็กๆ เกร็ดนอย ลีลาทารําตาง ส่ิงเหลานี้มันจะทําใหทารําเขาสวยงามขึ้น เพราะเมือ่
มีการสอบวัดผลเราจะสามารถประเมินเด็กไดถูกตองวา หนึ่งทารําถูกตอง สองจังหวะถูกตอง 
สามลีลาดี รําสวยงามกลมกลืน เชนเวลารํายกมือ ยกเทาใหถูกตองตามตําแหนง การเคลื่อนไหว
อวัยวะวาจะกาวเทานี้มันจะมีลีลานะ ถาตัวนางก็ตองนุมนวล ตัวพระก็ตองสงางาม เมื่อผลมัน
ออกมาดูนุมนวล สงางาม มีความสมบูรณของทารําออกมาปุป เราก็จะใหไดทันทีเลยวาเด็กคนนี้
ตองได 4 คะแนนเต็ม แตเด็กคนไหนที่รําเกงกางอยู คือรําไดแตจังหวะไมคอยดีลีลาไมคอยมี
คะแนนก็ลดลงมาหนอยเปน 3, 2, 1 ตามเกณฑ เรียกวาลีลา จังหวะนี่มีผลตอภาพรวมของทารํา
มาก อยางเวลาเขาจะเลือกตัวละครไปแสดง เขาก็จะดูลีลาการรํากอนไมใชดูหนาตา หนาตา 
ความสวยนี่ก็เปนสวนประกอบอยางหนึ่ง แตวาเขาก็ตองดูลีลา ดูบทบาท ดูอะไรหลายอยาง
ประกอบดวย” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ เงื่อนไข/หลักเกณฑในการดัดแปลงทารําไทย: เนื้อหาสารเหลานี้จะชวยให
ผูแสดงสามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลง เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
ดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา ไดตามความเหมาะสมของสถานการณ และถูกตองตาม
กฏเกณฑของนาฏศิลปไทย 

• 

 
ผูวิจัยสรุปวา นอกจากการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากสื่อบุคคล

ไปสูแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ เปนการถายโยงเนื้อหาสารไปไดในปริมาณที่นอย  อีกทั้งเนื้อหาสารที่
ถูกถายโยงไปยังมีลักษณะที่ดอยคุณภาพแลว การตัดทอนเนื้อหาสารเดิมจากสื่อตนทางลงมาก
รวมถึงการตัดทอนเนื้อหาสําคัญทั้ง 5 ประการลง สงผลใหเนื้อหาสําคัญที่จําเปนตอการปฏิบัติทารํา
ไทย 2 สวนที่ไดถูกถายโยงไปดวยกันคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
ดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา ถูกลดทอนคุณภาพลงไปอีก เนื่องจากเนื้อหาสารทั้ง 2 สวน
ไดถูกถายโยงไปแบบโดดๆ ชนิดที่กลาวไดวาเปนการถายโยงเนื้อหาสารไปแบบตางคนตางอยู ไม
ปรากฏใหเห็นความสัมพันธระหวางเนื้อหาสารทั้งสอง  
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ดังตัวอยางเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 4 เพลงรําที่ 3 เพลงรํา
อวยพรออนหวาน ตอนหนึ่งที่ผูบรรยายกลาววา “โดยปกติการแสดงนาฏศิลปไทยก็จะมีดนตรีคั่น
รับระหวางบทรองนั้นๆ ซ่ึงจะขอสาธิตทารับดังนี้คะ (ภาพผูแสดงทําการสาธิตทารําโดยไมมีเสียง
ประกอบใดๆ) และนอกจากทารับดังกลาวนี้แลวนะคะ ก็ยังมีทารับอื่นๆ ที่สามารถนํามาใชประกอบ
ไดอีกคะ (ภาพผูแสดงทําการสาธิตทารําโดยไมมีเสียงประกอบใดๆ) และหลังจากนั้นนะคะ เมื่อจบ
ทารับก็จะมีการรําตีบทประกอบเนื้อรองไปอยางนี้เร่ือยๆ จนจบเพลง” ซ่ึงจากตัวอยางเนื้อหาสารใน
แผนซีดีวีดิทัศนขางตนจะเห็นวา ภาพการสาธิตทารําของผูแสดงเปนการสาธิตทารําแบบหนังใบ คือ
ผูแสดงทําการสาธิตทารําตามที่ผูบรรยายบอกแบบไมมีเสียงประกอบใดๆ สวนผูบรรยายก็ไมได
แนะนําจังหวะดนตรีของทารับวามีทํานองเพลงเปนอยางไรโดยใชการรองเพลงปากเปลาคลอไปใน
ระหวางที่ผูแสดงทําการสาธิตทารํา เพื่อแสดงใหผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเห็นวาเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํานั้นมีความสัมพันธ
ที่สําคัญกันอยางไร ทั้งที่จริงๆ แลวเนื้อหาสารทั้ง 2 สวนตางตองมีความสัมพันธที่สําคัญซึ่งกันและ
กันตลอดเวลา เพราะความสัมพันธของเนื้อหาสารจะทําใหผูแสดงสามารถปฏิบัติทารําไทยไดโดยมี
ทารําที่ถูกตอง, ปฏิบัติทารําตรงกับจังหวะดนตรีหรือเสียงขับรองอยางถูกตองแมนยํา  และปฏิบัติทา
รําไดอยางสวยงามมากยิ่งขึ้น ซ่ึงสิ่งเหลานี้จะสงผลตอความถูกตองของเนื้อหาการรําไทยโดยรวม     

 
ข)  การถายโยงเนือ้หาสารโดยการเพิ่มเติมเนื้อหาสาร 

 
ผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารในสื่อใหมที่มีเพิ่มเติมขึ้นจากเนื้อหาสารเดิม

จากสื่อบุคคลมี 3 เร่ืองดวยกันคือ การแสดงทารําตั้งแตตนจนจบ,  เนื้อหาสารเฉพาะตัวของผูสงสาร
และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา  
 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา หมายถึง เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในสวนประกอบปลีกยอยเร่ือง ผู
แสดงทําการแสดงทารําใหผูรับสารดูตั้งแตตนจนจบเพลง ซ่ึงเนื้อหาสารประเภทนี้จะไมมี
ปรากฏใหเห็นในสื่อบุคคล เนื่องจากผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลจะไมแสดงทารําทั้งเพลงตั้งแตตน
จนจบใหผูรับสารดูกอนการถายทอดเนื้อหาสาร 

• 

 

• 

• 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา หมายถึง เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในสวนประกอบปลีกยอยเร่ือง ผู
สงสารแตละคนจะมีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่แตกตางกันไปซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
ดังนั้นเนื้อหาสารจากผูสงสารแตละคนจึงมีเอกลักษณในการปฏิบัติทารําที่แตกตางกันไป 

เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา หมายถึง เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
ดนตรีไทยในสวนประกอบปลีกยอยเร่ือง เสียงดนตรีไทยท่ีใชประกอบการปฏิบัติทารําในแผน
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ซีดีวีดิทัศนนั้น มีความแตกตางไปจากเสียงดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารําในสื่อบุคคล 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ก็ไดรูมากขึ้น คือในบทเรียนของหนูนี่ อยาง
เพลงทวาราวดี ที่หนูฟงในเทปของอาจารย ระนาดที่ใชจะเปนระนาดตัดราง เสียงก็จะแบบ
แหลมๆ แตพอไปเปดเทปของที่อ่ืนอยางของเจานี้ จะเปนระนาดธรรมดา ระนาดทุม ระนาดเอก
อยางนี้ เสียงก็จะไมเหมือนกันแลว เพราะถาระนาดตัดรางนี้ เสียงมันจะนุม เสียงแบบเหมือนกับ
ตีเหล็ก จะสูง จะเพราะ จะฟงจังหวะงายขึ้น เพราะเสียงมันจะเดนขึ้นมาเลย ก็คือเราเรียนมาอยาง
นี้ ก็อาจจะฟงแตตัวนี้มา พอฟงตัวโนน ก็รําไดแตจังหวะจะไมชัดเรื่องระนาด” (ชลดา บางนอย, 
สัมภาษณ: 15 ธันวาคม 2547) 

 
ผูวิจัยเห็นวา การเพิ่มเติมเนื้อหาสารดังกลาวไดกอใหเกิดประโยชน

แกผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 2 ขอดวยกันคือ 
 

ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน สามารถทําความรูจักกับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําไดกอน โดยรูวา
เพลงรําเพลงนี้ประกอบไปดวยทารําอะไร มีความยากงายอยางไร 

• 

• ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน สามารถทําความรูจักกับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใช
ประกอบการปฏิบัติทารําไดกอน โดยรูวาเพลงรําเพลงนี้มีความยาวเทาไร มีเนื้อรองอยางไร มี
จังหวะอยางไร 

  
ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงเนื้อหาโดยการเพิ่มเติมเนื้อหาสารใน

คร้ังนี้ กอใหเกิดประโยชนเพียงเล็กนอยตอการถายโยงเนื้อหาสาร เนื่องจากปริมาณเนื้อหาสารที่
เพิ่มเติมขึ้นมามีนอยมาก คือมีเพียง 2 เร่ืองและแตละเรื่องที่เพิ่มเติมขึ้นมาเปนเนื้อหาสารใน
สวนประกอบปลีกยอยของเนื้อหาสารหลัก ไมใชการเพิ่มเติมเนื้อหาสารหลัก ดังนั้นผูรับสารทั่วไป
จึงไมสามารถสังเกตเห็นการเพิ่มเติมเนื้อหาสารปลีกยอยเหลานี้ไดอยางชัดเจน เมื่อเทียบกับปริมาณ
และคุณภาพของเนื้อหาสารหลักที่ไดถูกตัดทอนจากเนื้อหาสารในสื่อเดิมลงไป นอกจากนั้นเนื้อหา
สารที่ เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารําไทยที่ได เพิ่มเติมขึ้นมานั้น  ยังเปน
สวนประกอบปลีกยอยที่มีความหมายแฝง คือเปนสวนประกอบที่ผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานความรู
ทางดานการรําไทยมากอน หรือมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยนอย จะไมสามารถมองเห็น
เนื้อหาสารที่เพิ่มเติมขึ้นมาไดในทันที จึงไมสามารถนําไปใชประโยชนได แตสวนประกอบ
ปลีกยอยที่เพิ่มเติมขึ้นมานี้ จะถูกถอดความและนําไปใชประโยชนไดหากเปนผูรับสารที่มีพื้นฐาน
ทางดานการรําไทยมาเปนอยางดีเทานั้น  
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ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “เทปแตละที่ก็จะไม
เหมือนกันนะ มันแลวแตการบรรเลง การบรรเลงดนตรีของแตละวงมันไมเหมือนกัน เพราะวง
ดนตรีก็จะมีทางของเขา อยางดนตรีก็มีแตละทางใชไหม อันนี้มันแลวแตการบรรเลงวาเขาจะ
บรรเลงอยางไง เขาจะรองอยางไง ก็ตองขึ้นอยูกับคนรองดวย ถาคนรอง รองชา ก็ตองบรรเลงชา
ตาม ดนตรีที่เขาอัดขายคนบรรเลงดนตรีเขาก็บรรเลงไปตามนั้นมันอาจจะยาวหรือส้ันก็แลวแต
จังหวะของเขา เขาไมไดดูคนรําไง แตเพลงหลักสูตรของเรานี่จะเอาครูไปรําดวยในระหวางการอัด
การบรรเลงดนตรีที่ใชสําหรับประกอบการรํา เพราะฉะนั้นจังหวะมันจะเปะเลย ของเรามาตรฐาน
ที่สุดแลว อยางเราเรียนจบที่นี่เราก็จะถนัดแตเพลงของที่นี่  อยางพวกจบราชภัฏเขาไปเอาเพลงตาม
ทองตลาดมารําเขาก็รําได แตของเราถาเผื่อเราไมคุนหูอยางนี้ บางทีเด็กเล็กของเราก็จะฟงลําบาก คือ
ฟงจังหวะไมออกเพราะจังหวะมันไมชัด แตเด็กรุนโตๆ ที่เรียนมาหลายปแลวเขาจะฟงออกเพราะใช
กันอยู” (กจกาญ ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 มกราคม 2548)  
 

ค) การถายโยงเนือ้หาสารโดยการดัดแปลงเนือ้หาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา การดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อใหมคร้ังนี้สามารถแบงการ
พิจารณาออกเปน 2 สวนดวยกันคือ การดัดแปลงเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนในสวนของทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และการดัดแปลงเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนในสวนของทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อมวลชน ดังนี้ 

 
 (1) การดัดแปลงเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
  ในสวนของทมีผูผลิตงานดานสื่อประเพณ ี

 
ผูวิจัยพบวา การดัดแปลงเนื้อหาสารในสวนนี้คือ การที่ผูแสดง

จากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีทําการปรับเปล่ียนเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในเพลงรําบาง
ประเภท เชนเพลงรําเบ็ดเตล็ดและเพลงพื้นเมือง ในสวนประกอบปลีกยอยที่เกี่ยวกับทารําใหมีความ
เหมาะสมกับสถานการณในขณะที่มีการถายทํา ในเรื่องของ  

• 

 
ทารํา: หมายถึง ทารําหลัก คือ ทารําทาใหญๆ ที่ประกอบอยูในเนื้อเพลงที่ใชแสดง เชนในเพลง
แมบทเล็กจะมีทา เทพพนม, ปฐม, พรหม, ส่ีหนา, สอดสรอย, มาลา, เฉิดฉิน ฯลฯ  
ทาเชื่อม: หมายถึง ทารําที่สามารถทําใหทาหลักหนึ่งเคลื่อนไปสูทาหลักอีกทาหนึ่งไดอยาง
ตอเนื่อง มีไวเพื่อเชื่อมทาหลักทุกๆ ทาเขาดวยกัน โดยเมื่อทําการเชื่อมทาแลวอวัยวะสวนตางๆ 
ที่ใชในการปฏิบัติทารําจะตองมีความสอดคลองกลมกลืน สวยงาม ไมขัดกัน 

• 
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ทารับ: หมายถึง ทารําที่ปฏิบัติในตอนที่มีเสียงเครื่องดนตรีรับในเพลง โดยไมมีเนื้อรอง • 

ทาเริ่มตน: หมายถึง ทารําที่ผูแสดงตองใชเพื่อเร่ิมการแสดง หรือทารําที่ผูแสดงตองใชเพื่อใหผู
แสดงสามารถออกจากขางหลังเวทีมาแสดงทารําไทยกลางเวทีไดอยางสวยงาม และเหมาะสม 

• 

ทาจบ: หมายถึง ทารําที่ผูแสดงตองใชเพื่อจบการแสดง หรือทารําที่ผูแสดงตองใชเพื่อสามารถ
กลับเขาไปขางหลังเวทีไดอยางสวยงาม และเหมาะสม 

• 

 
ดังที่ผูวิจัยพบวาเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่เปนทาเชื่อม ทารับ

และทาเริ่มตน/ทาจบในเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ชุดที่ 3 เพลงรํา
ที่ 3 นั้นแตกตางไปจากทาเชื่อม ทารับและทาเริ่มตน/ทาจบในเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงที่ผูวิจัย
ไดไปเรียนมาจากสื่อบุคคลที่เปนครูของวิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงจากการสอบถามครูผูสอนรําไทยของ
ผูวิจัยถึงความแตกตางของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําดังกลาวทําใหทราบวา เนื่องจากเพลงรําฉุยฉาย
เบญจกายแปลงในแผนซีดีวีดิทัศนนั้น เปนเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบตัด คือเปนเพลงรําที่
ส้ันกวาเพลงรําแบบเต็ม อีกทั้งเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบเต็ม
จะมีมากกวาเพลงรําแบบตัด ดังนั้นผูแสดงจึงสามารถเลือกใชทารําที่เปนทารับใดๆ ที่อยูในเพลงรํา
ฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบเต็มมาใชในเพลงรําแบบตัดได ไมผิดหลักการแตอยางใด  

 
สวนเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่เปนทาเริ่มตน/ทาจบที่แตกตาง

กันนั้น เกิดจากการที่ดนตรีไทยของเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบตัดที่ถูกนํามาใชสอนผูวิจัย
นั้นเปนดนตรีไทยที่ถูกผลิตขึ้นมาเพื่อใชเปนอุปกรณประกอบการเรียนการสอนรําไทยภายใน
สถาบัน ดังนั้นดนตรีไทยที่ครูนํามาสอนผูวิจัยจึงมีความเปนมาตรฐานในเรื่องของความยาว ทํานอง 
จังหวะมากที่สุด สวนดนตรีไทยของเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบตัดที่ใชประกอบการแสดง
ในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ นั้นเปนดนตรีไทยที่ถูกผลิตขึ้นมาเพื่อการคา สําหรับใชฟงเพื่อความ
เพลิดเพลิน ดังนั้นดนตรีไทยตอนตนและตอนจบของเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลงแบบตัดในแผน
ซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ จึงอาจจะมีความสั้น/ยาวมากกวาดนตรีไทยของเพลงรําฉุยฉายเบญจกาย
แปลงแบบตัดที่ถูกนํามาใชสอนผูวิจัย จึงเปนเหตุที่ทําใหเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่เปนทาเริ่มตน/
ทาจบของผูแสดงในแผนซีดีวีดิทัศนอาจมีมาก/นอยกวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่เปนทาเริ่มตน/
ทาจบของผูวิจัย  

 
ดังที่ครูสอนรําไทยของผูวิจัยซ่ึงเปนผูสงสารจากสื่อบุคคลอธิบาย

วา “ในเพลงรําฉุยฉายแบบตัดนี่จะเอาทารับ ทาไหนที่อยูในแบบเต็มมาใชก็ได ไมผิด ขึ้นอยูกับ
ความเหมาะสม อีกอยางลีลาของแตละคนก็ไมเหมือนกันดวยถูกไหม อยางทาเชื่อมเมื่อกี้ที่บอกวา
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ทําไมเขาขยั่นเทา แตเราใชแตะเทา ก็คนแสดงในนั้นเขาเปนศิลปนเขาก็จะตองมีลีลามากกวาเพื่อทํา
ใหดูนิ่มนวลออนชอยขึ้นไง และตัวดนตรีเองก็มีผลกับทารําเหมือนกัน อยางเทปที่เขาขายกันนี่ มัน
ควบคุมไมไดวาเพลงจะสั้นหรือยาว ตอนจบเราจะมานับ  แบบที่เรานับกันก็ไมไดแลว เพราะบางที
เพลงมันจะบรรเลงออกไปไหนก็ไมรูเราก็ตองฟงเอา ถาเพลงตอนจบมันยาวมากๆ เราก็อาจจะเพิ่ม
ทา ปรับทาเพื่อความเหมาะสมไดเฉพาะเพลงนี้นะ แตที่สอนนี่คือตามหลักสูตรมันเปนแบบนี้นะ 
มันจบแคนี้ไมยาวไปกวานี้แลว” (กจกาญ ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 มกราคม 2548) 
 

จากขอมูลดังกลาวขางตนผูวิจัยวิเคราะหวา การที่ทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อประเพณีทําการปรับเปลี่ยนเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในสวนนี้ เนื่องจากปกติการปฏิบัติทา
รําในเพลงๆ เดียวกันของผูสงสารจากกรมศิลปากรทุกคน สวนใหญผูสงสารทุกคนจะผลิตเนื้อหา
สารประเภททารําที่เปนทารําหลัก ทารําทาใหญๆ ที่ประกอบอยูในเนื้อรองเหมือนๆ กันหรือจะ
คลายๆ กัน เพราะผูสงสารเหลานั้นมาจากสถาบันเดียวกัน และอาจมีความแตกตางไปบางตรง
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในสวนประกอบปลีกยอยเร่ือง ทารํา ทาเชื่อม ทารับ ทาเริ่มตน และทาจบ 
ซ่ึงผูสงสารทุกคนอาจจะผลิตเนื้อหาสารในสวนประกอบปลีกยอยนี้ไมเหมือนกันทุกประการ จะ
แตกตางกันไปบาง ซ่ึงไมถือวาเปนขอผิดพลาดแตประการใด เพราะสวนประกอบปลีกยอยเหลานี้
ถือไดวาเปนเอกลักษณเฉพาะบุคคล จึงทําใหผูสงสารแตละคนมีวิธีการรายรําในสวนปลีกยอยที่ไม
เหมือนกัน  

 
ดังที่ ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา  “ทาหลักๆ  นี่

เหมือนกัน แตลีลาจะแตกตางกันนิดหนอย บางคนนี่เวลาเขาจะลง เขาจะกลอมหนากลอมตาแลว
กาวอยางนี้ และเวลาเขาจะไป เขาจะกดไหล ในขณะที่บางคนก็ไปเฉยๆ ไมทําอะไรเลย  ก็ไอไป
เฉยๆ เนี่ยะละคะที่มันแตกตางกัน ซ่ึงมันก็ไมไดทําใหทารํามันผิดไป คือเมื่อมองทารําในภาพรวม
แลวมันเหมือนกันไง อยางเพลงแมบทนี่ ในคํากลอนจะเปนชื่อทาอยาง เทพพนม ปฐม พรหมสี่หนา 
เพราะฉะนั้นชวงระหวางที่เขากําลังรองเอ้ือนจากคําหนึ่งไปยังอีกคําหนึ่ง หรือในชวงทํานองดนตรี
อยางหนึ่ง นั่นคือการเชื่อมทา ถึงแมครูแตละคนอาจจะมีลีลาการเชื่อมทาที่แตกตางกันไปบางนิด
หนอย แตทาเชื่อมในเพลงมาตรฐานนี่ไมควรจะเปลี่ยน ตัวอยางทาเชื่อมที่ไมเหมือนกันก็เชน สมมุติ
วาเราจะเชื่อมทาจากทานี้ไปสูทานี้ บางคนอาจจะเชื่อมทาดวยการจีบมวนอยางนี้เพื่อไปสูทาผาลา 
แตในขณะเดียวกันอีกคนหนึ่งอาจจะขึ้นอยางนี้และพลิกมือลงทาผาลาไดเหมือนกัน  ถาถามวาผิด
ไหม ไมผิด นี่คือการเชื่อมทา ซ่ึงถาคนที่ไมไดศึกษา หรือไมไดอยูในวงการนี้ ก็อาจจะไมเขาใจวา 
มันเกิดอะไรขึ้น” (ฉวี โชคอํานวย, สัมภาษณ: 9 พฤศจิกายน 2547)  
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อีกทั้ง การรําไทยถือไดวาเปนศิลปะชนิดหนึ่งซึ่งสามารถมีการ
เคลื่อนไหว ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปไดตามความเหมาะสม ภายใตกฎเกณฑทางนาฏศิลปที่อนุญาต
ใหผูปฏิบัติทารําสามารถทําการปรับปรุงเปล่ียนแปลงเนื้อหาสารประเภททารําได เฉพาะเพลงรําใน
หมวดของเพลงเบ็ดเตล็ด เพลงทั่วไป หรือเพลงพื้นเมืองเทานั้น (หมายถึง เพลงรํา/ระบํา ที่ไมไดเปน
เพลงมาตรฐาน สามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลงทารําไดตามความเหมาะสม หรืออาจจะเปนเพลงรําที่
ไดมีการคิดประดิษฐขึ้นใหมตามวาระโอกาสพิเศษทั่วๆ ไป ตามที่ผูประพันธตองการ ซ่ึงในการ
ปรับปรุง เปลี่ยนแปลงนั้นก็อาจจะมีตั้งแตในระดับนอย คือยังคงทารําหลักๆ ที่เปนแมทาหรือทารํา
สําคัญๆ เอาไว แตอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงบางสิ่งบางอยางเพื่อความสวยงาม เชนเรื่องของการแปร
แถว หรือการเพิ่ม/ลด ลีลา ทาเชื่อม ทารับตางๆ ตามความสามารถของผูสอน/ผูแสดง ฯลฯ ไปจนถึง
ระดับมาก เชนประเภทเพลงที่แตงขึ้นมาใหมตองมีการใสทารําลงไปเปนตน) และยังตองพิจารณา
ถึงปจจัยแวดลอมที่เกี่ยวของตางๆ 14 ขอดังนี้  

 
อายุของผูรับสาร •  

• ความสามารถของผูรับสาร และผูสงสาร  
• 

• 

• 

ประเภทของผูรับสาร  
วิจารณญาณของผูสงสาร  
เวลาที่ใชในการถายทอดเนื้อหาสาร  

• วาระโอกาสทีใ่ช  
• สถานที่ที่ใชในแสดง  
• เวที  
• จํานวนผูแสดง  
• เวลาที่ใชในการแสดง  
• ความนิยมของผูชม  
• ความสามารถและประสบการณในการตีบทของผูสงสาร  
• ดนตรีที่ใชในการแสดง  
• ภายหลังจากการสัมนาทารําที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทานผูเชี่ยวชาญอาจจะปรับเปลี่ยน   

เนื้อหาสาร (ทารํา) ใหถูกตองตามที่ทานเคยร่ําเรียนมาแตโบราณ หรืออาจจะปรบัเปลี่ยน ให
เปนไปตามความเหมาะสม  

 
ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “ถาเพลงมาตรฐาน

อยางเชนเพลงหนาพาทยอะไรอยางนี้ ไมสามารถเปลี่ยนแปลงอะไรได เพราะถือเปนกฎบัญญัติของ
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เราเลยวา ไมมีการปรับแกไขอะไร ไมวาจะเปนทารํา จังหวะ จะตองตรงถูกตองเปะ ไมสามารถ
ปรับเปลี่ยนได แตถาไมใชเพลงมาตรฐานอยางพวกระบํา รํา ฟอนอะไรที่เปนพื้นเมืองนี่ถือวาเปน
เพลงที่ดิ้นไดสามารถดัดแปลงได หรือเพลงรําเบ็ดเตล็ดที่ไมจําเปนวาจะตองเปะๆ ไมมีกฎตายตัววา
ถารําอยางนี้แลวผิดนะ เพราะฉะนั้นทารําอะไรที่มันมีลีลาซับซอน เด็กคนไหนที่ไมเกง ไมมีความ
ละเอียด หนวยกานเขาไมเอื้อ เขามองเราเทาไรๆ ก็ทําตามไมได เราก็อาจจะตัดเนื้อหาตรงชวงของ
ลีลา เกร็ดเล็กเกร็ดนอยออกไป เราก็จะใหทาหลักๆ ซ่ึงเปนทาใหญๆ กับเด็กไปเลย ทาบางทาเรา
อาจจะทําสวยเพราะเราเปนครูเราทําได เด็กอาจจะทําไมไดเพราะฉะนั้นเราก็ตองดัดแปลงใหเหมาะ
กับเด็กดวย ใหเขาสามารถถายทอดทานี้ออกมาไดสวยงาม ถูกตองและเหมาะสมกับตัวเขา เชนเขา
ตั้งวงสูงเกินไปหรือเปลาสําหรับบุคลิกลักษณะของตัวเขาอยางนี้ จริงๆ แลวสําหรับเด็กนาฏศิลปนี่
เวลาอยูในหองเราไมปรับเลยเราสอนตามหลักสูตร นอกจากจะเอาเด็กมาแสดง สวนใหญจะดัดให
เด็กขางนอกมากกวา เพราะเขาไมไดรับการฝกพื้นฐานมาอยางเรา เพราะฉะนั้นอะไรที่ยากๆ ก็
จะตองมีบาง โดยเฉพาะเด็กเล็กๆ ที่อยากเรียนแตไมเปนอะไรมาเลยนี่ เราตองใชจิตวิทยาเพราะ
สมาธิเขาจะสั้นมาก เราจะไปเนนอยางใดอยางหนึ่งใหถูกตองมากไมได เราจะตองใหเขาเรียนเพื่อ
ความเพลิดเพลินมากกวา อีกอยางคือบางคนจะมาแบบ ครูขาไมมีเวลามากนะคะ อีกสามวันจะรํา
แลว คือเราก็ไมสามารถจะสอนอะไรไดมากเพราะเวลามันจํากัด เราก็พยายามปรับทาใหงายขึ้น 
พยายามมีทาเชื่อม ทาอะไรใหแสดงออกไปแลวดูดีในสายตาของคนดูนะ” (นฤมน วิภาภรณ, 
สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงเนื้อหาโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร
ในสวนของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีในครั้งนี้ กอใหเกิดประโยชนตอการถายโยงเนื้อหาสารใน
เร่ืองของความมีคุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหาสารที่ผลิตโดยทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี 
เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีไดทําการถายโยงเนื้อหาสารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสารเขา
มาไวในสื่อใหมในปริมาณที่นอย จึงทําใหคุณภาพของเนื้อหาสารที่ถูกถายทอดออกมามีลักษณะ
ใกลเคียงกับเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล ดังที่ผูแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีในแผนซีดี
วีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “อาจทําใหเห็นทาชัดเจนขึ้น วาทานี้ตองเปนอยางนี้ แตเราจะไมเปลี่ยนทา
ใหทาเสีย เพราะเปนชื่อเสียงของเรา เราพยายามทําใหถูกตองมากที่สุด แตก็ขึ้นอยูกับประสบการณผู
แสดงดวย อยางสมมุติวาตองถัดเทาเดินวน แตเนื่องจากที่แคบ เราก็ย่ําอยูกับที่นี่แหละ แตก็ใหเห็น
วาเปนการเดินวน คือแทนที่เราจะกาวไปเรื่อยๆ สืบเทาไปเรื่อยๆ ซ่ึงตองใชพื้นที่กวางๆ เราไม เราก็
เดินวนใหเห็นแตเปนการย่ําอยูกับที่ใหเห็นวาเราเดินวนนะ ก็เปนการทําใหรูกันวา ลักษณะที่ถูกตอง
เปนอยางนี้แหละ” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)   
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 (2) การดัดแปลงเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
  ในสวนของทมีผูผลิตงานดานสื่อมวลชน 

 
ผูวิจัยพบวา การดัดแปลงเนื้อหาสารในสวนนี้เกิดจากการที่ทีม

ผูผลิตงานดานสื่อมวลชนทําการปรับเปลี่ยนเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทาง ทั้งในระหวางการถาย
ทําและภายหลังการถายทํา โดยตามปกติของกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนสําหรับ
เนื้อหาสารทั่วไป ผูผลิตสามารถทําการผลิตเนื้อหาสารแยกสวนกันได เชนกลองสามารถทําการ
บันทึกภาพไปไดกอน จากนั้นคอยนําภาพที่ไดรับการบันทึกมาทําการบันทึกเสียงใสลงไปทีหลังได 
แตการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนสําหรับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยในกรณีที่ศึกษานี้ ผูวิจัย
พบวาทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไดทําการแยกสวนการผลิตเนื้อหาสารออกจากกันเหมือนกับการ
ผลิตเนื้อหาสารทั่วไปโดยทําการบันทึกภาพผูแสดงทารําไปกอน แลวคอยนําภาพนั้นไปใส
เสียงดนตรีประกอบทีหลัง และเนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมเขาใจคุณลักษณะของ
เนื้อหาสารที่กําลังผลิตอยู จึงทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางเกิดการบิดเบือนออกไปจาก
เนื้อหาสารเดิมที่อยูในสื่อตนทาง เพราะเนื้อหาสารที่เปนทารําของผูแสดงและจังหวะดนตรีที่อยูใน
ส่ือใหมไมเกิดความสัมพันธกันอยางถูกตองแมนยํา เหมือนกับเนื้อหาสารเดิมที่ถูกถายทอดออกมา
โดยทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีตั้งแตแรก 

 
สวนการดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทาง ภายหลังการ

ถายทําคือ การที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนทําการตัดตอเนื้อหาสารผานอุปกรณในการตัดตอ
ทางดานสื่อมวลชน โดยขาดความเขาใจในธรรมชาติของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย จนเกิด
ความผิดพลาดตอเนื้อหาสารใหมในสื่อปลายทาง  คือทําใหเกิดปญหาเรื่องทารําของผูแสดงไมสอด
สัมพันธกับเสียงจังหวะดนตรีไทยอยางแมนยํา ดังที่ผูควบคุม-ประสานงาน ไดเลาวา “ปญหาอยูที่
ฝายผลิต คือคนตัดตอไมรูทารํา ตัดตอโดยไมรูทารํา วาทารําแตละทาจะตองลงตรงจังหวะไหนบาง 
บางทีจังหวะดนตรียังไมถึงเลย ขาของผูแสดงก็กาวลงไปกอนแลว ตรงนี้เปนขอดอยของวีซีดีที่เรา
ทํา คือรําไมตรงจังหวะ  เพราะเราเอาเพลงมาลงทีหลัง จึงทําใหทารําเยื้องกับจังหวะดนตรีนิดหนึ่ง 
แตวานิดหนอย ไมเปะ เหมือนรําสด รําจริงๆ” (ธีรยุทธ  ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงเนื้อหาโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร
ในสวนของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนในครั้งนี้ กอใหเกิดผลเสียตอการถายโยงเนื้อหาสารมาก
ท่ีสุด  เพราะการดัดแปลงเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน เปนปจจัยสําคัญที่ทําให
เนื้อหาสารเดิมในสื่อใหมเกิดการผิดเพี้ยนไป กลายเปนเนื้อหาสารใหมที่มีลักษณะบิดเบือนและ
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หางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล และกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของ
เนื้อหาสารเดิมจากสื่อตนทางลง ประกอบกับขอเดนของสื่อมวลชนเรื่องความสามารถในการเขาถึง
คนจํานวนมากไดในระยะเวลาอันสั้น จึงกลายเปนการแพรกระจายเนื้อหาสารที่ผิดเพี้ยนและไมได
มาตรฐานไปสูสาธารณะชนใหแพรหลายอีกดวย 

 
4.2 การถายโยงวัตถปุระสงคจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดทัิศน 
 

จากการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสาร สามารถแยก
วัตถุประสงคออกเปน 2 สวน คือ วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคล และ
วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ดังนี ้

 
แผนภูมิที่ 5 : วัตถุประสงค 
 วัตถุประสงคขององคกร / วตัถุประสงคหลัก  

วัตถุประสงค 

 
 
 

วัตถุประสงคของผูสงสาร / วัตถุประสงครอง  
 

 
 
4.2.1  วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคล 

 
จากการสอบถาม และคนควาขอมูลถึงวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อ

บุคคล สามารถแยกวัตถุประสงคที่สําคัญเปน 2 สวน คือ วัตถุประสงคของสถาบันที่ผูสงสารสังกัด
อยู และวัตถุประสงคของผูสงสาร โดยมีรายละเอียดในแตละสวน ดังนี้ 

 
4.2.1.1 วัตถุประสงคของสถาบันที่ผูสงสารสังกัด  

(วิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป)  
 

วัตถุประสงคของสถาบันที่ผูสงสารสังกัดอยู เปนวัตถุประสงคหลักที่มีผล
โดยตรงตอวัตถุประสงคของตัวผูสงสาร เนื่องจากวัตถุประสงคของผูสงสารซึ่งเปนลูกจางของ
สถาบันจะตองเปนไปในทิศทางเดียวกันกับวัตถุประสงคหลักของสถาบัน  ดังนั้น เนื้อหาสารที่ผูสง
สารจะผลิตออกมา ก็จะเปนเนื้อหาสารที่มีลักษณะตรงตามวัตถุประสงคของสถาบัน ที่ไดมีการ
กําหนดวางรูปแบบไวกอนหนานั้นแลวเชนกัน  
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จากการศึกษาพบวา วัตถุประสงคของสถาบันทั้งสองนี้เปนไปเพื่อผลิต
บุคคลากรที่มีความรู ความสามารถทางดานชางศิลป นาฏศิลป และดุริยางคศิลปทั้งไทยและสากล
ไปสูสังคม ทางคณะผูบริหารหลักสูตรของสถาบันจึงกําหนดหลักสูตรในการถายทอดเนื้อหาสาร
ตางๆ ไปสูผูรับสาร โดยใหเปนไปตามเกณฑอายุและระดับชวงชั้นทางการศึกษาของผูรับสาร ซ่ึง
หลักสูตรดังกลาวอาจจะมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมและตามวาระโอกาส แต
จะตองดําเนินการไปเพื่อใหสอดคลองกับวัตถุประสงคหลักของสถาบัน  

 
4.2.1.2  วัตถุประสงคของผูสงสาร 

 
ผูวิจัยพบวา วัตถุประสงคของผูสงสารคือ ทําการถายทอดเนื้อหาสารที่

เกี่ยวกับการรําไทยตางๆ ใหกับผูรับสารในแตละชวงชั้นตามหลักสูตรทางการศึกษาที่คณะผูบริหาร
หลักสูตรของสถาบันไดกําหนดไว เพื่อใหผูรับสารมีความรู ความสามารถทางดานการรําไทยตรง
ตามวัตถุประสงคของสถาบัน ซ่ึงเปนวัตถุประสงคหลัก ถึงแมวาผูสงสารจะไมสามารถคัดเลือก
เนื้อหาสาร ขึ้นมาถายทอดไดตามความตองการของผูสงสารอยางอิสระ แตผูสงสารก็สามารถที่จะ
สอดแทรกวัตถุประสงคของผูสงสารซึ่งเปนวัตถุประสงครองไปในเนื้อหาสารได หากวัตถุประสงค
รองของผูสงสารนั้นสอดคลองกับวัตถุประสงคหลักของสถาบัน เชนการที่ผูสงสารตองการฝกให
ผูรับสารมีทักษะในการแสดง ดวยการฝกใหผูรับสารรูจักวิธีการหาความรูดวยตัวเอง และฝกพัฒนา
ตนเองอยางตอเนื่อง เปนตน  

 
ผูวิจัยยังพบวา ผูสงสารทุกคนทราบและรับรูถึงวัตถุประสงคหลักของ

สถาบัน และวัตถุประสงครองของผูสงสารเปนอยางดี เพราะทางสถาบันจะจัดการประชุมผูสงสาร
เพื่อทําการแจงขอมูลขาวสารใหกับผูสงสารทราบเปนระยะๆ ประกอบกับการมีคูมือการสอนเปน
แนวทางในการปฏิบัติสําหรับผูสงสารทุกคน    

 
4.2.2 วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 

 
จากการศึกษา ผูวิจัยพบวาวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาการรําไทยผานแผนซีดี

วีดิทัศนชุดสาธิตฯ สามารถแบงออกเปน 2 สวน คือ วัตถุประสงคของบริษัทผูผลิต และ
วัตถุประสงคของทีมผูผลิต โดยมีรายละเอียด ดังนี ้
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4.2.2.1 วัตถุประสงคของบริษัทผูผลิต 
 

ผูวิจัยพบวาวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของบริษัทผูผลิต ซ่ึงมี
ฐานะเปนผูวาจาง เปนวัตถุประสงคหลักที่มีผลโดยตรงตอวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของ
ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนซึ่งมีฐานะเปนลูกจาง ดังนั้นเนื้อหา
สารที่ทีมผูผลิตทั้ง 2 ตองผลิตออกมา จะตองเปนเนื้อหาสารที่มีลักษณะตรงตามความตองการของผู
วาจาง ซ่ึงการถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ ผูวิจัยสามารถสรุปวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหา
สารของบริษัทผูผลิตได 4 ขอคือ  

 
ก) ความมีใจรกัและตองการเผยแพร อนุรักษศลิปะวัฒนธรรมไทย 
   
 ผูวิจัยพบวา ความมีใจรักในศิลปะวัฒนธรรมไทยของผูประกอบการ

คือปจจัยพื้นฐานที่ทําใหผูประกอบการคิดผลิตสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย  โดยผูประกอบการ
ไมมุงเนนยอดขายหรือกําไรจากผลผลิตสื่อ แตมุงเนนที่จะผลิตสื่อเพื่อการเผยแพรและอนุรักษ
เทานั้น ผูประกอบการไดทําการยืนยันวัตถุประสงคในการผลิตสื่อ ดวยการแจงวัตถุประสงคของ
แผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย ไวใหผูรับสารไดรับรูกอนการเลือกซื้ออยางชัดเจนวา 
“รณรงควัฒนธรรม อนุรักษ สืบสานและเผยแพรดนตรีไทย” และดังที่ผูประกอบการกลาววา 
“จุดประสงคคิดวาอยากจะเผยแพรกับอนุรักษ ดานการตลาดใชไมไดเลย ในระยะแรกนีท่าํชดุไหนก็
ขาดทุนชุดนั้น แตงานนี้เปนงานที่ชอบถึงไดทํา” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)  
 

ข)  ตองการผลิตสื่อเพื่อการเรียนการสอนที่มีความนาเชื่อถือ 
 
 จากการที่ ผูประกอบการมองวา ส่ือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยที่มี

วางจําหนายในทองตลาดในขณะนั้น สวนใหญมีเนื้อหาสารเดิมๆ คือเปนการแสดงทารําไทย 
ประกอบดนตรีไทย ในชุดแสดงจริง และเปนสื่อที่อยูในรูปแบบเกา คืออยูในรูปของสื่อประเภท
วีดีโอเทป อีกทั้งยังไมเคยมีผูผลิตสื่อรายใดผลิตสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเรียนการสอนรําไทยผาน
ส่ืออยางเปนขั้นเปนตอนตั้งแตตนจนจบมากอน รวมถึงการที่ผูประกอบการเห็นวา ผูแสดงที่ปรากฏ
อยูขางในสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยเหลานั้นขาดความนาเชื่อถือ และสงผลใหเนื้อหาสารขาง
ในขาดความนาเชื่อถือตามมา เนื่องจากผูผลิตไมทําการแจงใหผูรับสารทราบวาผูแสดงที่ปรากฏอยู
ขางในสื่อนั้นเปนใคร เนื้อหาสารจากผูแสดงเหลานั้นมีความนาเชื่อถือมากนอยเพียงใด  

 
 จากความคิดเห็นของผูประกอบการขางตน ประกอบกับการมีใจรัก

เปนพื้นฐาน ผูประกอบการจึงตั้งใจผลิตสื่อการเรียนการสอนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย โดย
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เจาะจงใชผูแสดงที่มาจากสถาบันที่มีความนาเชื่อถือ และมีความเปนมาตรฐานทางดานการรําไทย
ทุกคนคือ กรมศิลปากร และไดทําการแจงชื่อของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีใหผูรับสารทราบใน
ทุกแผนซีดีวีดิทัศน เพื่อใหผูรับสารทราบวาทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีคือใคร เนื้อหาสารขางใน
แผนซีดีวีดิทัศนมีความนาเชื่อถือเพียงใด ดังที่ผูประกอบการไดกลาวถึงประเด็นนี้ไววา “คือพยายาม
ทําใหละเอียดและตองมาตรฐาน อาจารยผูแสดงนี่ ก็เอาอาจารยจากกรมศิลปทั้งนั้น นักดนตรีก็เอา
อาจารยจากกรมศิลปทั้งนั้นทุกคน ไมใชวาเอาอาจารยกรมศิลปมาเชิดหนาชูตาหนึ่งคนและนอกนั้น
ก็เปนนักเรียนไมเอา” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)  

 
ค)  ตองการสรางและเผยแพรมาตรฐานของเนื้อหาสารจากกรมศิลปากร 

 
ผูวิจัยพบวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารอีกประการหนึ่ง สืบ

เนื่องมาจากประสบการณของผูที่ใหคําปรึกษากับผูประกอบการ ในการคิดโครงการนี้ขึ้นมาในตอน
นั้นคืออาจารยธีรยุทธ ภมรจันทร ซ่ึงเปนดุริยางคศิลปนจากกรมศิลปากรที่ผูประกอบการมีความ
สนิทสนมดวย อาจารยธีรยุทธเคยมีประสบการณเกี่ยวกับการเปนกรรมการตัดสินทารํานาฏศิลป
ไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป พบวามีผูเขาสอบคัดเลือกบางคน สอบปฏิบัติทารําในเพลงมาตรฐานผิด
แปลกไปจากทารําตนฉบับของกรมศิลปากรที่ควรจะเปนอยางสิ้นเชิง อาจารยธีรยุทธจึงคิดวาควรมี
ส่ือที่สามารถชวยเผยแพรความเปนมาตรฐานของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย จากหนวยงานที่มี
ความนาเชื่อถือเกี่ยวกับการรําไทยอยางเชนกรมศิลปากร ออกไปสูสาธารณชนบาง แตเนื่องจากกรม
ศิลปากรไมไดจัดทําสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยออกเผยแพรอยางเปนทางการ ดังนั้นจึงเปน
ชองวางใหผูประกอบการไดมีโอกาสผลิตสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย โดยอาจารยจากกรม
ศิลปากรออกจําหนาย  

ดังที่อาจารยธีรยุทธไดกลาววา “ปญหาที่เคยพานพบมาคือ เคยไปเปน
กรรมการสอบบรรจุครูนาฏศิลปในวิทยาลัยนาฏศิลป ก็มีคนมาสอบจากสถาบันราชภัฏจาก
ตางจังหวัดมารําใหดู ปรากฏวาดูไมไดเลย ทุกคนรูสึกสงสาร คือเขาหันหลังชนกันสี่คนรํา รําเพลง
ชาเพลงเร็ว หันหลังชนกันสี่คน ตางคนตางไมเห็นกัน ในขณะที่สามคนที่เรียนมาจากวิทยาลัยนาฏ
ศิลป ซ่ึงอาจจะเปนวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา อะไรอยางนี้  ก็จะรําเหมือนกัน คลายๆ กัน กับ
อีกคนที่รํา มาจากราชภัฏนี่รําอะไรก็ไมรู ดูอยางไงก็ไมใช เห็นแลวสงสาร แตเขาสูนะ เขารําแบบ
เหมือนรํากลองยาวนะ อันนี้มันคือ ถามันมีส่ืออะไรสักอยางที่มันออกไปเปนแนวใหคนทั่วไปไดมา
เปดดู  อยางนอยก็จะมีหลักใหยึดวา พวกกรมศิลปเขารํากันแบบนี้ แตวาคนที่รําวันนั้น ดูไมไดจริงๆ 
ไมรูเขาจบมาไดอยางไง ซ่ึงทีแรกเราขํากันนะ เราขํา ตลก หลังเราดู แลวเราสงสารเขาจังเลย คิดวา
ทําไมเขาไมมีโอกาสมาเรียนแบบนี้ที่นี่นะ มันอาจเปนเพราะวามาตรฐานของแตละที่อาจจะแตกตาง
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กันโดยสิ้นเชิงไง แตถาเผื่อเรามีส่ืออะไรสักอยางหนึ่ง ที่คนสามารถเขามาดูไดวาอันนี้เปนสื่อที่ผลิต
โดยหนวยงานที่เปนมาตรฐานของประเทศอยางนี้ มันก็จะดีใชไหม” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ
: 20 ตุลาคม 2547) 

 
ง) ตองการสรางฐานความรูในพฤติกรรมการรับชม (viewing behavior)  

 ใหกับผูบริโภค 
 

ผูวิจัยพบวา กลุมผูบริโภคเปาหมายที่ผูประกอบการคาดคิดเอาไว 
กอใหเกิดแรงจูงใจในการผลิตส่ือ เนื่องจากผูประกอบการตองการผลิตงานที่เกี่ยวกับการรําไทย 
สําหรับเด็กที่ตองการหัดรําไทย หรือผูที่สนใจในการรําไทยนําไปศึกษาดู เพื่อจะไดทราบวาในการ
ฝกปฏิบัติทารําไทยนั้นมีประกอบไปดวยข้ันตอนอะไรบาง รวมถึงจะไดสามารถเขาใจในวิธีการ
ปฏิบัติทารําไทยตางๆ วาในการปฏิบัติทารําแตละทานั้นมีการเริ่มแรกและลงทายอยางไง สืบ
เนื่องมาจากประสบการณในอดีตของผูประกอบการที่เคยถอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยไมได 
คือ ฟงดนตรีไทยไมเขาใจ ผูประกอบการจึงเกิดความกลัววาผูรับสารที่ดูรําไทยแบบการแสดงจริง
ผานสื่อ จะไมสามารถเขาใจไดวาการรําไทยนั้นมีวิธีปฏิบัติอยางไรใหถูกตองตามมาตรฐานกรม
ศิลปากร ดังคําสัมภาษณผูประกอบการที่วา “กลัวเด็กดูและไมเขาใจนะ ถาเอาแตรํา เร่ิมแรกก็รํา เด็ก
จะงงวาแลวมันเริ่มแรกมาไดยังไง เปดปปตัวพระตัวนางก็วิ่งมา จะนั่งยังไงยังไมรูเลย วางมอือยางไง
ยังไมรูเลยใชไหม คืออันนี้จะทําใหเด็กที่ตองการรูไดรู” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 
ตุลาคม 2547) 
 

จากขอมูลขางตนผูวิจัยสรุปวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของ
บริษัทผูผลิต ขึ้นอยูกับความตองการของผูประกอบการที่เปนผูวาจางเปนหลัก ซ่ึงวัตถุประสงคทั้ง 4 
ขอขางตน คือวัตถุประสงคหลักในการผลิตเนื้อหาการรําไทยผานแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ   

 
4.2.2.2 วัตถุประสงคของทีมผูผลิต  

 
ผูวิจัยพบวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของทีมผูผลิตเนื้อหาสาร

ที่เกี่ยวกับการสาธิตทารํานาฏศิลปไทยทั้ง 2 ทีมคือ ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อมวลชน คือการปฏิบัติงานตามที่ไดรับการวาจางมาใหสําเร็จลุลวงไป ตามความตองการของ
ผูวาจาง ดังทีผู่แสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีในแผนซีดวีีดิทศันทานหนึ่งกลาววา “การ
ติดตอใหเราไปรําก็เปนเหมอืนกับการทําธรุกิจอยางหนึ่ง เขาจางเรามาเราก็ไดเงิน เราเปนลูกจาง  เรา
รับจางรําใหเขาอยางเดยีว เพราะนี่คืองานพิเศษของเรา ถาเขาอยากไดเพลงนั้นเพลงนี้ เราก็ตองทาํ
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หนาที่ของเราใหสมบูรณ” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  ผูวิจัยสรุปวา 
วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของทีมผูผลิตเนื้อหาสารทั้ง 2 ทีมเปนวัตถุประสงครอง ที่จะผัน
แปรเพื่อใหสอดคลองกับวัตถุประสงคหลักคือ วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของบริษัทผูผลิต 
ที่ไดมีการกําหนดไวตั้งแตตน 

 
นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวา ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณียังเขาใจ

วัตถุประสงคในการผลิตสื่อ ซ่ึงเปนวัตถุประสงคหลักแตกตางกันไป เชน ผูกํากับการแสดงเขาใจวา
ผลิตสื่อเพื่อการเผยแพรอนุรักษ ในขณะที่ผูแสดงบางทานเขาใจวาผลิตสื่อการเรียนการสอน ดังที่ผู
กํากับการแสดงกลาววา “เพื่อที่จะทําใหศิลปะนี้เปนที่เผยแพรตอไปในทุกๆ ภูมิภาคของไทย” (ชอ
เอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) สวนผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ก็
บอกแควาจะทําสื่อเพื่อการเรียนการสอนใหกับผูที่สนใจหรือประชาชนทั่วไป” (พิมพชนก ชนะสิริ, 
สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา สาเหตุของความเขาใจวัตถุประสงคในการผลิตที่

แตกตางกันออกไป เกิดจากการขาดการประชุมทีมงานรวมกันทุกฝาย ไมวาจะเปนผูประกอบการ 
ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน เพื่อทําความเขาใจวัตถุประสงค
หลักในการผลิตเนื้อหาสารของบริษัทผูผลิตกอนการทํางาน ดังที่ผูประกอบการกลาววา “ไมตอง
ประชุมแคโทรบอกเขาใหจัดมาเลย” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
 
แผนภูมิที่ 6 : ทิศทางในการวิเคราะหวัตถุประสงค 
 
 ประเด็นทีเ่หมอืนกันจนเกดิการถายโยงวัตถุประสงค  

วัตถุประสงค 

 
 
 ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงวัตถุประสงค  
 
 
 การถายโยงวัตถุประสงคโดยการเพิ่มเติมวัตถุประสงค  
 
 

4.2.3 การวิเคราะหการถายโยงวัตถปุระสงคในเชงิปริมาณและเชิงคณุภาพ 
 

จากการใชเกณฑเร่ืองการผลิตซ้ํามาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวัตถุประสงคในการ
ผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคล และวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนขางตน 
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ผูวิจัยวิเคราะหวาวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนมีประเด็นที่เหมือนและ
แตกตางกับวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคลดังนี้  
 

4.2.3.1  ประเด็นที่เหมือนกันจนเกิดการถายโยงวัตถุประสงค  
 

ผูวิจัยพบวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนที่มี
ขอเหมือนกับวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคลจนทําให เกิดการถายโยง
วัตถุประสงคขึ้นมาไดนั้นมี 1 ขอคือ 

 
ก)  วัตถุประสงคหลักเปนตัวควบคุมวัตถุประสงครอง 

 
จากการศึกษา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิ

ทัศนชุดสาธิตฯ ขางตนผูวิจัยสรุปวา วัตถุประสงคของผูประกอบการซึ่งเปนวัตถุประสงคหลัก 4 ขอ
ขางตน (คือความมีใจรักและตองการเผยแพรอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมไทย, ตองการผลิตสื่อเพื่อการ
เรียนการสอนที่มีความนาเชื่อถือ, ตองการสรางและเผยแพรมาตรฐานของเนื้อหาสารจากกรม
ศิลปากร และตองการสรางฐานความรูในพฤติกรรมการรับชมใหกับผูบริโภค) มีผลโดยตรงตอ
วัตถุประสงคของทีมผูผลิตงานทั้ง 2 ทีมคือทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชน ซ่ึงเปนวัตถุประสงครอง 1 ขอ (คือทํางานตามที่ไดรับการวาจางมาใหสําเร็จเทานั้น) 
เหมือนกันกับวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาการรําไทยผานสื่อบุคคล ที่วัตถุประสงคของสถาบันที่
ผูสงสารสังกัดอยูเปนวัตถุประสงคหลัก (คือเพื่อผลิตบุคคลากรที่มีความรูความสามารถออกสู
สังคม) มีผลโดยตรงตอวัตถุประสงคของตัวผูสงสารซึ่งเปนวัตถุประสงครอง (คือถายทอดเนื้อหา
สารใหผูรับสารตามที่ไดรับมอบหมายมา) เนื่องจากผูสงสารจากสื่อบุคคลเปนลูกจางของทาง
สถาบันที่สังกัดอยู เชนเดียวกับที่ทีมผูผลิตทั้ง 2 ทีมจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนลูกจางของบริษัทผูผลิต 
ดังนั้นวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของลูกจางซึ่งเปนวัตถุประสงครองจึงจําเปนตอง
สอดคลอง และคลอยตามกับวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของผูวาจางซึ่งเปนวัตถุประสงค
หลักเสมอ  
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงวัตถุประสงคในประเด็นที่วัตถุประสงค
หลักเปนตัวควบคุมวัตถุประสงครองในครั้งนี้ เปนการถายโยงวัตถุประสงคไปไดในปริมาณที่นอย
มากเพราะเกิดการถายโยงไปเพียงประการเดียว ซ่ึงกอใหเกิดประโยชนคือการเริ่มตนมีส่ือตนแบบ
สําหรับการเรียนการสอนรําไทยที่ไดมาตรฐานกรมศิลปากร ที่ถูกผลิตโดยผูประกอบการเอกชนขึ้น  
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4.2.3.2  ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงวัตถุประสงค 
 

ผูวิจัยพบวา  ประเด็นที่วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิ
ทัศนมีขอแตกตางไปจากวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคลจนทําใหไมเกิดการถาย
โยงวัตถุประสงคไดนั้นมี 2 ขอดวยกันคือ 
 

ก) วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสาร 
 

จากการที่วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสถาบันที่ผูสงสารที่
เปนสื่อบุคคลสังกัดคือ การผลิตบุคคลากรที่มีความรูความสามารถทางดานนาฏศิลปออกสูสังคม 
โดยผานกระบวนการถายทอดเนื้อหาสารที่มีลักษณะของการเรียนการสอนตามหลักสูตรที่ทาง
สถาบันไดกําหนดไวตั้งแตตน ใหกับผูรับสารในแตละชวงชั้นการศึกษาโดยละเอียด ในขณะที่
วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนของบริษัทผูผลิตนั้น ไดแตกตางจาก
วัตถุประสงคเดิมในสื่อบุคคลออกไปอยางสิ้นเชิง คือไมใชเปนการผลิตบุคคลากรที่มีความรู
ความสามารถทางดานนาฏศิลปหากแตกลายเปนวัตถุประสงคใหม 4 ขอคือ  

• 

• 

 
การมีใจรักและตองการเผยแพร อนุรักษศิลปะวัฒนธรรมไทยของผูประกอบการ   
ตองการผลิตสื่อเพื่อการเรียนการสอนที่มีความนาเชื่อถือ  

• ตองการสรางและเผยแพรมาตรฐานของเนื้อหาสารจากกรมศิลปากร  
• ตองการสรางฐานความรูในพฤติกรรมการรับชม (viewing behavior) ใหกับผูบริโภค 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา การไมสามารถถายโยงวัตถุประสงคในการผลิต
เนื้อหาสารของสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนไดนั้น ทําใหเกิดการลดระดับวัตถุประสงคในการผลิต
เนื้อหาสารเชิงคุณภาพขึ้นคือ จากวัตถุประสงคเดิมเพื่อผลิตบุคคลากรที่มีความรูความสามารถทาง
นาฏศิลปออกสูสังคม กลายเปนวัตถุประสงคใหมคือ เพียงเผยแพรความรูทางนาฏศิลปที่เปน
มาตรฐานของกรมศิลปากรออกสูสาธารณชน เพื่อสรางฐานความรูในพฤติกรรมการรับชมใหกับ
ผูบริโภคทั่วไป ผูวิจัยจึงสรุปวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารเปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไป
ได 

 
ข) ความชัดเจนของวัตถุประสงคในการผลิต 

 
จุดแตกตางจุดที่สองคือ ความชัดเจนของวัตถุประสงคในการผลิต ซ่ึง

แตเดิมวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคลจะมีความชัดเจนมาก วาวัตถุประสงคของ
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สถาบันซึ่งเปนวัตถุประสงคหลัก คือเพื่อผลิตบุคคลากรที่มีความรูความสามารถทางดานศิลปะ
แขนงตางๆ ออกสูสังคม สวนวัตถุประสงคของผูสงสารซึ่งเปนวัตถุประสงครอง คือชวยผลิตบุคคล
กรใหมีความรูความสามารถในดานตางๆ ตามที่ทางสถาบันไดกําหนดมาตรฐานไว โดยการ
ถายทอดเนื้อหาสารใหผูรับสารตามหลักสูตรที่ไดรับมอบหมายมา ซ่ึงผูสงสารทุกคนจะเขาใจใน
วัตถุประสงคของสถาบัน และ วัตถุประสงคของผูสงสารเปนอยางดี  

 
ในขณะที่วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนจะ

ขาดความชัดเจนเรื่องวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารไป ดังเห็นไดจากการที่ผูสงสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศน เกิดความสับสนในวัตถุประสงคของบริษัทผูผลิตวา ตองการผลิตส่ือเพื่อการเผยแพร
อนุรักษ หรือผลิตสื่อการเรียนการสอน ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนในขอ “4.2.2.2 วัตถุประสงคของ
ทีมผูผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศน”  

   
ผูวิจัยวิเคราะหวา การไมสามารถถายโยงเรื่องความชัดเจนของ

วัตถุประสงคในการผลิตได กอใหเกิดการลดระดับประสิทธิภาพและประสิทธิผลจากการ
ปฏิบัติงานกลาวคือ ในกรณีของการสื่อสารระหวางบุคคลวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารในสื่อ
บุคคลที่มีความชัดเจน ยอมทําใหผูสงสารที่เปนผูปฏิบัติการทุกระดับสามารถทํางานประสาน
รวมกันไดมีประสิทธิภาพ และกอใหเกิดประสิทธิผลตามความตองการในที่สุด เนื่องจากผูสงสารที่
เปนผูปฏิบัติการทุกระดับรูเปาหมายขององคกรอยางชัดเจน ดังนั้นผูสงสารที่เปนผูปฏิบัติการทุก
ระดับจึงตั้งจุดมุงหมายในการทํางานของแตละคนใหตรงตามเปาหมายขององคกรที่ไดตั้งไว เพื่อ
สามารถทํางานใหสําเร็จบรรลุผลตามที่ตั้งไวได แตวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดี
วีดิทัศนที่ไมมีความชัดเจน กอใหเกิดความสับสนในการปฏิบัติงานของทีมผูผลิตงานทุกระดับ 
เนื่องจากไมมีวัตถุประสงคหลักที่ชัดเจนมาควบคุม จึงนําไปสูการทํางานที่ไมมีประสิทธิภาพและ
ขาดประสิทธิผลในที่สุด  

 
ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงวัตถุประสงคในครั้งนี้กอใหเกิดผลเสียตอคุณภาพของ

เนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางเนื่องจาก ผลลัพธจากการไมสามารถถายโยงวัตถุประสงคจากสื่อ
บุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนไดนั้น มีมากกวาผลลัพธจากการสามารถถายโยงวัตถุประสงคในปริมาณ 
2 ตอ 1 อีกทั้งประเด็นที่สามารถถูกถายโยงไป ยังกอใหเกิดผลกระทบตอเนื้อหาสารนอยกวา
ประเด็นที่ไมสามารถถูกถายโยงไป ซ่ึงกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อใหม
ปลายทางโดยตรง    
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เมื่อผูวิจัยนําเกณฑการถายโยงเนื้อหาสาร/สัมพันธบทจากผูชวยศาสตราจารยนพ
พร ประชากุล ที่วาดวยหลักเกณฑ 3 ประการที่เกี่ยวของกับตัวบทคือ การตัดทอน การขยายความ
และการดัดแปลงมาวิเคราะหวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคล และวัตถุประสงคใน
การผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหา
สารผานแผนซีดีวีดิทัศนเกิดการเพิ่มเติมไปจากวัตถุประสงคเดิมในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อ
บุคคล ดังนี้  
 

4.2.3.3 การถายโยงวัตถุประสงคโดยการเพิ่มเติมวัตถุประสงค 
 

ผูวิจัยพบวา การถายโยงวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารในครั้งนี้ 
ผูประกอบการไดทําการเพิ่มเติมวัตถุประสงคหลักในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนใหมี
มากขึ้นกวาวัตถุประสงคหลักเดิมในสื่อบุคคลเปน 4 ขอดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ผูวิจัยวิเคราะห
วา การที่ผูประกอบการทําการเพิ่มเติมวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารโดยการนําวัตถุประสงค
หลายๆ อยางมารวมกันนั้น กอใหเกิดผลกระทบตอการถายโยงเนื้อหาสารโดยตรง เนื่องจากโดย
หลักการแลวการผลิตเนื้อหาสารใดขึ้นมาจําเปนตองมีวัตถุประสงคหลักที่ชัดเจนเปนตัวควบคุม
ทิศทางในการผลิตเนื้อหาสารของทีมผูผลิต เพื่อใหทีมผูผลิตสามารถดําเนินการผลิตงานไดตรงไป
ในทิศทางเดียวกันกับวัตถุประสงคหลักที่ไดตั้งไว  ดังนั้นผูวิจัยสรุปวา การเพิ่มเติมวัตถุประสงคใน
คร้ังนี้ ไดทําใหวัตถุประสงคหลักในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนขาดความชัดเจน และ
เกิดการเบี่ยงเบน หางไกลออกไปจากวัตถุประสงคหลักเดิมในสื่อบุคคล จึงเปนตนเหตุสําคัญ
ประการแรกที่ทําใหเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเกิดการบิดเบือน และมีความหางไกลออกไปจาก
เนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล อีกทั้งยังกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหา
สารเดิมจากสื่อตนทางลงดวย     
 
4.3 การถายโยงผูสงสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 

 
จากการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับผูสงสาร สามารถแยกผูสงสารออกเปน 2 สวน คือ ผูสง

สารจากสื่อบุคคล และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
แผนภูมิที่ 7 : ผูสงสาร 

ประเภทและหนาที่ของผูสงสาร  

ผูสงสาร 

 
 
 
 คุณลักษณะของผูสงสาร  
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4.3.1  ผูสงสารจากสื่อบุคคล 
 

 4.3.1.1 ประเภทและหนาที่ของผูสงสารจากสื่อบุคคล 
 

ผูวิจัยพบวาผูสงสารจากสื่อบุคคลสามารถแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ
ดวยกันคือ   
 

ก) ผูสงสารที่เปน ครู 
 
 ผูสงสารของกรมศิลปากรที่มีหนาที่ เปนครูโดยอาชีพสามารถ
แบงเปน 3 ชนิดดวยกันคือ  

• 

 
ครูของวิทยาลัยนาฏศิลป: คือขาราชการของกรมศิลปากร เปนผูสงสารที่มีหนาที่ถายทอดเนื้อหา
สารใหกับผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลปหรือ ผูสงสารที่อยูในกลุมวิชาสาระการเรียนรูวิชาชีพ
เฉพาะ ภาควิชานาฏศิลปไทย (ละคร)  
ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป: คือขาราชการของกรมศิลปากร เปนผูสง
สารที่มีหนาที่ถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป 

• 

 

• ครูพิเศษของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป: คือลูกจางชั่วคราวของสถาบันฯ เปนบุคคลากรที่ยังไมได
ผานการสอบบรรจุใหเปนขาราชการประจําของสถาบันฯ เปนผูสงสารที่มีหนาที่ถายทอดเนื้อหา
สารใหกับผูรับสารของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
ผูสงสารที่ ถูกคัดเลือกใหมีหนาที่ เปนครู  (ขาราชการของกรม

ศิลปากร) ผูถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยใหกับผูรับสารไดคือ ผูสงสารที่ผานการสอบ
คัดเลือกใหเขามาเปนครูโดยเฉพาะ ดังนั้นผูสงสารจากสื่อบุคคลที่ผานการสอบคัดเลือกเขามาเปน
ครูจึงตองเปนผูสงสารที่มีความสามารถในการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารอยางแนนอน  
ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “แตกอนการบรรจุเขาที่นี่ก็คือตองจบจากที่นี่และสอบ
บรรจุเปนครูเขามา  ซ่ึงสมัยกอนนาฏศิลปจะเรียนทั้งหมด 11 ป พอเรียนจบปแรกครูก็สอบเขา
ทํางานเปนครูที่นี่เลย” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547)  
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ข)  ผูสงสารที่เปน ผูเชี่ยวชาญ  
 

คือขาราชการของกรมศิลปากร เปนบุคคลที่เคยเปนผูสงสาร (ครู) ใน
สถาบันฯ และไดเกษียณอายุราชการไปแลว แตเปนบุคคลที่มีความรูความสามารถเกี่ยวกับศิลปะ
สาขาตางๆ ทางสถาบันฯ จึงจางใหดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงบางทานอาจเปนศิลปนแหงชาติ 
เชนครูจําเรียง พุธประดับ ครูลมุล ยมะคุปต ครูเฉลย ศุขะวณิช เปนตน และเปนผูสงสารที่มีหนาที่
ถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังที่ผูสงสาร
จากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “ทานผูเชี่ยวชาญก็คือ ครูเกาแกที่มีอายุมากๆ แลวของเรา ซ่ึงทาง
วิทยาลัยจางเอาไว เราเรียกทานวาทานผูเชี่ยวชาญ ก็เปนศิลปนแหงชาติทั้งหลาย อยางแมมุล แม
เหลย” (ฉวี โชคอํานวย, สัมภาษณ: 9 พฤศจิกายน 2547) 

  
ค)  ผูสงสารที่เปน ศิลปนจากสํานักการสังคีต     

 
คือขาราชการของกรมศิลปากรที่เปนนาฏศิลปน มีหนาที่หลักเปนผู

เผยแพรรําไทยใหกับผูรับสารทั่วไป รวมถึงอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย และมีหนาที่รองเปนผูสง
สารที่มีหนาที่ถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงผูสงสารที่ถูก
คัดเลือกใหมีหนาที่เปนศิลปน (ขาราชการของกรมศิลปากร) คือผูสงสารที่ผานการสอบคัดเลือกให
เขามาเปนศิลปน ดังนั้นผูสงสารจากสื่อบุคคลที่ผานการสอบคัดเลือกเขามาเปนศิลปนจึงตองเปนผู
สงสารที่มีความสามารถทางดานการแสดงนาฏศิลปไทยในสาขาตางๆ โดยเฉพาะ  ดังที่นาฎศิลปน
ทานหนึ่งกลาววา “สมัยกอน การบรรจุเปนศิลปนก็คือตองจบจากวิทยาลัยนาฏศิลป สามารถไป
สอบบรรจุไดทั้งสายครูและก็สายศิลปน” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
 

 4.3.1.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากสื่อบุคคล 
 

จากการศึกษาผูสงสารจากสื่อบุคคลแตละประเภท ผูวิจัยพบเห็นคณุ
ลักษณะรวมทีสํ่าคัญของผูสงสารจากสื่อบุคคลทั้ง 3 ประเภท ในการถายทอดเนื้อหาสารดังนี ้

 
ก) ผูสงสารมีความสัมพันธซ่ึงกันและกนั 
 

ผูวิจัยพบวา ผูสงสารทั้ง 3 ประเภทนี้เปนกุลมบุคคลที่มีคุณสมบัติ
บางอยางคลายคลึงกัน คือ เปนผูสงสารที่มีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการรําไทยโดยตรง แตเนื่องจาก
รําไทยถือไดวาเปนศิลปะชนิดหนึ่งซึ่งสามารถมีการเคลื่อนไหว ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปไดตาม
ความเหมาะสม ภายใตกฎเกณฑทางนาฏศิลป อีกทั้งผูสงสารแตละคนยังมีเอกลักษณในการปฏิบัติ
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ทารําที่ไมเหมือนกัน ดังนั้นเพื่อใหผูสงสารของกรมศิลปากรมีเนื้อหาสารที่เหมือนๆ กัน  ผูสงสารจงึ
จําเปนตองมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เพื่อรักษาคุณภาพมาตรฐานของเนื้อหาสารในผูสงสารไว 
โดยทําการฝกซอมเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํารวมกันกอนการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสาร 
เพื่อปองกันปญหาที่ผูสงสารแตละทานอาจถายทอดเนื้อหาสารที่ไมเหมือนกันใหกับผูรับสาร จนทํา
ใหผูรับสารเกิดความสับสนในเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําของผูสงสาร 

 
ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “บางทีเราสอนกัน

หลายๆ คน ทารํามันอาจจะเคลื่อนที่ได ดังนั้นกอนจะสอนเพลงอะไร เราจะตองมาซอมกันให
แมนยํากอน ถาหันมาไมเหมือนกัน ในลีลาไมเปนไร แตถาเผื่อวาทารํามันผิดเพี้ยนไปเลย อยางบาง
คนยกมือสูง แตอีกคนเอาไปจีบสงหลัง เอะมันไมใชนี่ทานี้ ความหมายมันไมใชอยางนี้ ทามันไมใช
อยางนี้ เราก็ตองมาตกลงกันวาจะเอาอยางไง ถาเราตกลงกันไมไดเราก็ใหทานผูเชี่ยวชาญเปนผู
ตัดสิน ถาเราซอมกันกอนก็จะไมมีอะไร แตวาถาเราไมซอมกันอยางนี้ มันยอมผิดพลาดกันได และ
เด็กเขาก็จะมองวาเราไมแมน คือรําไทยนี่มันสามารถเปลี่ยนแปลงได นี่หมายถึงรําไทยที่ไมใชเพลง
มาตรฐานนะ เพราะเพลงมาตรฐานนี่ทารําไมสามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไดเลย เราถือวาเปนสิ่งที่ตก
ทอดกันมาตั้งแตสมัยโบราณ เราจะเขมงวดกันมากตรงนี้ แตถาเปนพวกระบําหรืออะไรที่ไมใชเพลง
มาตรฐานนี่ ถาเราไมพอใจทานี้เราก็เอาออกได เราดึงเอามาเปนบางทาก็ได แตวามาตรฐานนี่ไมได
เลย” (ฉวี โชคอํานวย, สัมภาษณ: 9 พฤศจิกายน 2547) 
     

ข) ผูสงสารมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา ผูสงสารเปนศูนยกลางของความรูตางๆ เนื่องจากความรู
ที่เกี่ยวกับการรําไทยสะสมอยูในตัวของผูสงสาร ซ่ึงสิ่งนี้เปนคุณสมบัติหนึ่งที่ทําใหผูสงสารมีความ 
สัมพันธกับเนื้อหาสาร ประกอบกับความนาเชื่อถือของเนื้อหาสารจากผูสงสารขึ้นอยูกับปจจัยเร่ือง 
“อายุของผูสงสาร และประสบการณทางการสอนหรือการแสดงของผูสงสาร” เนื่องจากวาผูที่มี
ประสบการณในการแสดงหรือการสอนมากกวา ก็ยอมมีความรูในเรื่องของการรําไทยมากกวา 
เพราะจะรูทั้งทฤษฎีและไดเคยปฏิบัติเองมาแลว ผูสงสารจึงสามารถทํางานไดหลายหนาที่ คือ 
สามารถเปนผูจัดการแสดงในชุดตางๆ ใหทางราชการตามที่ไดรับมอบหมายมา, เปนผูฝกซอมการ
แสดง, เปนผูประสานงาน, เปนผูดูแลเรื่องเครื่องแตงกาย แตงหนา ทําผม รวมถึงเปนผูแสดงดวยใน
บางครั้ง ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “เปนครูนาฏศิลปนี่เหนื่อยกวาครูที่อ่ืน เพราะ
นอกจากมีภาระหนาที่ในการสอนแลว นอกจากนั้นเวลามีงานคุณตองเปนธุรการได เปนครูคุม
นักเรียนได เปนผูฝกซอมชุดตางๆ ได เปนผูจัดการแสดงได และถายังสาวๆ อยูก็ตองแสดงดวย 
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เพราะฉะนั้นภาระหนาที่ของครูนาฏศิลปจะเยอะมาก ตองทําไดทุกอยางเลย” (นฤมน วิภาภรณ, 
สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 

 
สวนปจจัยในเรื่องอายุของผูสงสารที่เขามาเกี่ยวของนั้น เปนเพราะวา

ในระหวางการเรียนการสอนในสถาบันนั้น เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับมารยาทไทยตางๆ จะตองถูก
ถายทอดใหกับผูรับสารดวย เพื่อวาในอนาคตผูรับสารจะไดเปนแมแบบของผูรักษาศิลปวัฒนธรรม
ของชาติ โดยการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี ความเปนผูดีแบบไทย ซ่ึงจะแสดงออกในรูปแบบ
ของอิริยาบทตางๆ ดวยความสงางาม สุภาพนุมนวล ออนหวาน เชน การมีความกตัญูแบบไทย  
โดยใหรูจักเคารพยําเกรงครูอาจารย รูจักนอบนอมตอผูใหญ เด็กไมควรกาวราว ดูหมิ่นผูใหญ เปน
ตน ดังนั้นผูรับสารจึงไมสมควรหลบหลู ดวยการไมเชื่อฟง ไมปฏิบัติตามสิ่งที่ผูสงสารถายทอดให 
ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “บางครั้งเรารับการถายทอดมาจากอาจารยผูใหญ ซ่ึง
ในบางทานี่ มันควรจะตองยกขากอนยังไมวางขา แตดวยความที่อาจารยทานมีอายุมากแลว บางครั้ง
กําลังขา กําลังแขนก็มีไมมาก ทานอาจจะวางขาลงกอนนิดหนึ่งหรืออะไรอยางนี้ ซ่ึงตัวนักศึกษาที่
ไดรับการถายทอดจากทานตรงนั้นในวันนั้นนี่ คงไมมีใครกลาเขาไปถามวา มันจะตองถึงขนาดไหน 
เพราะวาเราไมไดถูกปลูกฝงใหมีการซักไซเหมือนฝร่ังวา จะตองอยางนั้นใชไหม จึงทําใหเกิดการ
ยืดหยุนเรื่องความผิดถูกไปบาง คือเมื่อเราเรียนกับครูทานหนึ่งเราก็ตองเคารพครูวา ทาที่ทานทํานี้
ทานก็ไดรับการถายทอดมาจากครูของทานอีกที เมื่อทานไดรับมาอยางนี้ เราก็ตองตามทาน” (เอก
นาถ รักวงศ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
ดังนั้นในแวดวงนาฏศิลป ปจจัยเร่ืองอายุของผูสงสารจึงเขามามีสวน

เกี่ยวของตอความนาเชื่อถือของเนื้อหาสาร เพราะเนื้อหาสารที่ผูสงสารที่มีอาวุโสกวาถายทอด
ออกมา ยอมเปนเนื้อหาสารที่นาเชื่อถือกวา ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “ความ
นาเชื่อถือของผูอาวุโสก็มีระดับนะ อยางในกลุมครูนี่ก็ตองเชื่อทารําของหัวหนาหอง แตก็ไมใชวา
ทารําของหัวหนาหองจะถูกตองเสมอไป เพราะผูอาวุโสมีหลายแบบ ถาแบบเอ อาวุโสแบบนี้ฉันไม
คอยเชื่อนะ ฉันวิ่งไปหาอาวุโสอีกคน เอาใหใหญกวานั้น คือเราจะมีทานผูเชี่ยวชาญเปนที่ปรึกษา
คอยกํากับดูแลทารําในแตละชั้นใชไหม เพราะฉะนั้นแทนที่เราจะปรึกษากันในหอง เราก็วิ่งไปหา
ผูเชี่ยวชาญเลย นั่นแหละที่สุดแลว” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
 

ค) ผูสงสารมีความสัมพันธกับผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา การถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล
ไปสูผูรับสารนั้นเต็มไปดวยกฏเกณฑตางๆ เนื่องจากเนื้อหาสารมีลักษณะของการเรียนการสอน 
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ดังนั้นผูสงสารจึงจําเปนตองมีความสัมพันธกับผูรับสารโดยตรง ซ่ึงประกอบไปดวยเรื่องของการ
คัดเลือกผูแสดง, การแกไขขอบกพรองของผูรับสาร, การถายทอดเนื้อหาสารตอไปยังผูรับสารคน
อ่ืน และการดูแลเรื่องสวนตัวของผูรับสาร ดังมีรายละเอียดความสัมพันธระหวางผูสงสารและผูรับ
สารทั้ง 4 ขอดังนี้    
 

การคัดเลือกผูแสดง: ส่ิงสําคัญสําหรับผูรับสารที่เร่ิมเขามาศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแตแรก
คือการไดรับการกลอมเกลาใหมีพื้นฐานทางดานการรําไทยตามแบบฉบับของวิทยาลัยนาฏศิลป 
กรมศิลปากร ดังนั้นความสัมพันธของผูสงสารและผูรับสารจะเริ่มแรกดวยการคัดเลือกแบงแยก
ผูรับสารออกเปนตัวพระ (คือผูแสดงที่แสดงเปนตัวผูชาย) และตัวนาง (คือผูแสดงที่แสดงเปน
ตัวผูหญิง) โดยบรรดาทานผูเชี่ยวชาญทางดานการละคร  ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่ง
กลาววา “ครูก็จะเลือกพระนางให คนนี้หนาเปนพระ คนนี้หนาเปนนาง คือหนาตัวนางก็จะตอง
มีใบหนากลมมน หนาผากแคบ รูปรางเตี้ยหนอย ทวมๆ นิดๆ ก็จะเปนนาง ตัวพระก็จะตองมี
รูปรางสูงโปรง ใบหนายาวเรียว หนารูปไข  แขนขายาว อันนี้ทานผูเชี่ยวชาญจะเปนคนเลือก
ให” (ฉวี โชคอํานวย, สัมภาษณ: 9 พฤศจิกายน 2547) 

• 

การแกไขขอบกพรองของผูรับสาร: ความสัมพันธของผูสงสารและผูรับสารอีกประเด็นหนึ่งก็
คือ การแกไขขอบกพรองของผูรับสาร ซ่ึงในการปฏิบัติทารํานั้น ผูที่จะบอกไดวาผูรับสารนั้น
สามารถปฏิบัติทารําตางๆ ไดถูกตอง สวยงาม หรือมีจุดบกพรองตรงไหนที่ควรแกไขหรือไม
นั้นก็คือผูสงสารเพียงผูเดียว เพราะผูสงสารเปนผูที่มีประสบการณทางดานการรําไทยมากอนซึง่
มากกวาผูรับสารหลายเทา ดังนั้นผูสงสารยอมตองรูวาอะไรถูกอะไรผิด และอะไรควรแกไข
อยางไร ซ่ึงในการแกไขขอบกพรองของผูรับสารเวลาปฏิบัติทารํานั้นจะตองอาศัยการที่ผูสงสาร
เขาไปจับเนื้อตัวของผูรับสารในสวนตางๆ ของรางกาย เชน เขาไปกดไหล ใหเอียงลง, เขาไป
ดันหลัง ใหหลังตรงไมงอ, เขาไปกดเอว เพื่อจะไดดูออนชอย เปนตน ดังที่กลาวไวแลวขางตน
ในขอ “ 4.1.3.3 ขอยอย ก) การถายโยงเนื้อหาสารโดยการตัดทอนเนื้อหาสาร” 

• 

การถายทอดเนื้อหาสารตอไปยังผูรับสารคนอื่น: ความสัมพันธของผูสงสารและผูรับสารใน
เร่ืองนี้เปนเรื่องเฉพาะตัวคือ ผูสงสารใดๆ จะทําการถายทอดเนื้อหาสารประเภททารําใหกับผูรับ
สารใดๆ ไดก็ตอเมื่อผูสงสารทานนั้นๆ ไดรับการครอบครูและคํานับครูแลว การครอบครูเปน
ประเพณีอยางหนึ่งที่มีมาแตในสมัยโบราณ โดยเฉพาะในการเรียนนาฏศิลปไทย การครอบครู
ถือไดวาเปนพิธีกรรมใหญอยางหนึ่ง ซ่ึงในวงการนาฏศิลปไทย มีความเชื่อกันวา ถาผูรับสาร
รายใดยังไมไดทําพิธีไหวและครอบครูแลว ผูสงสารทางศิลปะจะไมกลาสอนเพลงหนาพาทย
ช้ันสูง หรือทารําบางทาให เพราะถือวาเปนของศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงอาจจะกอใหเกิดผลรายตอผูสงสาร
และผูรับสารได หรือที่เรียกวา ผิดครู ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “มีจัดครอบ

• 
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ครูให ตอนจะตอเพลงหนาพาทยช้ันสูง เพราะเพลงหนาพาทย อยาหนาพาทยช้ันสูงนี้ เขาถือ
เปนของสูง เปนของมีครู” (กจกาญ ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 มกราคม 2548)  
การดูแลเรื่องสวนตัวของผูรับสาร: ความสัมพันธของผูสงสารและผูรับสารในประเด็นนี้คือการ
ที่ผูสงสารของวิทยาลัยนาฏศิลปใหการดูแลผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลป (ผูรับสารที่อยู
ในชวงชั้น มัธยมศึกษาปที่ 1 - 6) ประหนึ่งแมดูแลลูก เพราะจะคอยเตือนในเรื่องตางๆ เชน ให
ไวผมยาว หามตัดผมหนามา หามซอยผม หามทําสีผม, ใหสวมเสื้อช้ันในและเสื้อทับไมมีลาย, 
การคบเพื่อตางเพศของผูรับสาร, ใหรักษาความสะอาดของสวนตางๆ ของรางกาย ใหดูดี เชน 
เร่ืองกล่ินตัวของผูรับสาร, ประจําเดือนของผูหญิง, ความสะอาดของเล็บมือ เล็บเทาของผูรับ
สาร, การดูแลผิวหนา ผิวกายใหสะอาด ผุดผอง เปนตน เพื่อจะไดเปนประโยชนกับตัวผูรับสาร
เองในอนาคตเวลาจะตองไปออกงานแสดงในโอกาสตางๆ ดังที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่ง
กลาววา “สอนเด็กเล็กจะเหนื่อย เพราะวามันจุกจิ๊กตลอดเวลาเลย แมนกระทั่งผม กล่ินตัว เล็บ ก็
ตองคอยบอกกัน เพราะวาเวลาเหงื่อออกเยอะๆ แลวเราเหม็นไงเวลาไปจับตัวเขา บอกเธอครูจะ
สลบ คือเด็กมันเริ่มสาวแลวมันจะมีกล่ินตัวเราก็ตองบอกวาผมสระทุกวัน ตองใช roll on นะ
อยางนี้ เล็บตองตัด ไมใชครูจับเทา เทาเธอขี้เล็บดําปงี้ ไมไดเลย บอกตายแลวเล็บดําอยางนี้ไม
เอานะ เด็กเล็กนี่คือทุกอยางเลย หัวจรดเทาเลย” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 
2547) 

• 

 
4.3.2 ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

4.3.2.1 ประเภทและหนาที่ของผูสงสารจากแผนซดีีวีดิทัศน 
 

ผูวิจัยพบวา ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนประกอบไปดวยผูสงสารที่
แตกตางกัน 3 ประเภทคือ  
 

ก)  ผูประกอบการ  
 

คือ ผูที่เปนเจาของบริษัท สองธุรกิจ จํากัด และเปนเจาของลิขสิทธิ์
แผนซีดีวีดิทัศน ชุดสาธิตการสอนทารํานาฏศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน มีหนาที่หลักเปนผูลงทุน 
และมีหนาที่รองคือการเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการผลิตเนื้อหาสารโดยเปนผูคัดเลือกเนื้อหา
สารประเภทเพลงรําที่ตองการ ใหกับทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี  
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ข) ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณ ี  

• 

 
คือ ทีมงานหรือบุคคลากรที่มาจากสื่อประเพณี ในกรณีนี้ประกอบไป

ดวย ผูควบคุม-ประสานงาน, ผูกํากับการแสดง และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน (ซ่ึงผูสงสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศน 3 ทาน เปนผูสงสารจากสื่อบุคคลกลุม ก. คือเปนครูพิเศษของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป กรมศิลปากร สวนผูกํากับการแสดง 1 ทานและผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 2 ทาน เปนผูสง
สารจากสื่อบุคคลกลุม ค. คือเปนนาฏศิลปนจากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร) โดยมีหนาที่หลักคือ
ทําการผลิตเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยตามที่ไดรับการวาจางและมีหนาที่เฉพาะตําแหนงดังนี้ 
 
ผูควบคุม-ประสานงาน (อาชีพหลักคือดุริยางคศิลปน ของกรมศิลปากร): มีหนาที่ในการชวยหา
นักแสดง, ชวยผูประกอบการคัดเลือกเนื้อหาสารประเภทเพลงรําที่ตองการ, หาสถานที่ถายทํา,  
ติดตอกองถาย, ประสานงานระหวางทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีและทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชน และดูแลการตัดตอ 

ผูกํากับการแสดง (อาชีพหลักคือนาฎศิลปน ของกรมศิลปากร): มีหนาที่ในการหานักแสดง, 
ออกแบบ/คัดเลือกเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยสําหรับแผนซีดีวีดิทัศน, ฝกซอมนักแสดง, 
ประสานงานระหวางทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีและตากลอง 

• 

ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน (อาชีพหลักคือนาฏศิลปนของกรมศิลปากร [2 คน] และครูพิเศษ
ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป [3 คน]): มีหนาที่เปนผูแสดงในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิต และ
รับผิดชอบเรื่องเสื้อผา เครื่องแตงกาย การแตงหนา 

• 

 
ค)  ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน  

 
คือ ทีมงานที่มาจากสื่อมวลชนหรือผูปฏิบัติการจากสื่อมวลชน ใน

กรณีนี้ประกอบไปดวย ตากลอง, ชางไฟ และชางตัดตอ โดยมีหนาที่หลักคือทําการถายทอดเนื้อหา
สารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีผานสื่อตามที่ไดรับการวาจาง  

 
 4.3.2.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากแผนซีดวีีดิทศัน 

 
โดยหลักการแลวการทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนนั้น

ประกอบไปดวยการทํางานรวมกันของทีมงานที่เกี่ยวของหลายฝาย เนื่องจากการผลิตงานทางดาน
ส่ือมวลชนไมสามารถทํางานคนเดียวได ดังนั้นทีมผูผลิตงานทางดานสื่อมวลชนจึงตองทํางานกัน
เปนทีม มีการแบงงานกันทําอยางมีระบบระเบียบและประสานงานกันตลอดเวลา ซ่ึงขั้นตอนการ
ทํางานทางดานสื่อมวลชนประกอบไปดวยข้ันตอนที่สําคัญ 3 ขั้นตอนดวยกันคือ ข้ันตอนการ
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วางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา, ขั้นตอนการถายทํา และขั้นตอนการประเมินผลหลังการ
ถายทํา  

• 

 
จากการศึกษาผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยพบเห็นคุณลักษณะรวมที่

สําคัญของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 3 ประเภทในการถายทอดเนื้อหาสารดังนี้คือ 
 
ก) ผูสงสารมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน 
 

ถึงแมวาผูสงสารทั้ง 3 ประเภทจะมีความแตกตางกัน แตผูวิจัยพบวา  
ผูสงสารดังกลาวตางมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน ทั้งในแบบที่เปนความสัมพันธสวนตัว และ
ความสัมพันธที่เกี่ยวของกับเรื่องงาน ดังนี้  
 

ความสัมพันธสวนตัว: ความสัมพันธระหวางผูสงสารในประเด็นนี้คือ การที่ผูสงสารใชความ
รูจักสวนตัวเปนเกณฑหลักในการคัดเลือกทีมผูผลิตผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และ ทีมผูผลิต
งานดานสื่อมวลชน ดังคํากลาวของผูกํากับการแสดงวา “เลือกคะ แตก็เรียกวาตองอยูในทีมงาน
ที่เราเขาใจกัน อาจจะเปนเพื่อนฝูง เปนรุนนองที่เราเคยรวมงานกัน คือทําใหงานสะดวกขึ้น เราก็
เลือกคนนี้มารํา” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
ความสัมพันธที่เกี่ยวของกับเรื่องงาน: ความสัมพันธระหวางผูสงสารในประเด็นนี้เปน 
ความสัมพันธที่ เกิดขึ้นจากการทํางาน สามารถแบงความสัมพันธเปน 3 สวนดวยกันคือ 
ความสัมพันธกอนการถายทํา, ความสัมพันธในระหวางการถายทํา และความสัมพันธหลังการ
ถายทํา 

• 

 

-  ความสัมพันธกอนการถายทํา: เปนความสัมพันธระหวาง ผูประกอบการ และทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อประเพณี (ผูควบคุม-ประสานงาน และผูกํากับการแสดง) ในเรื่องของการคัดแยกเนื้อหาสาร
ประเภทเพลงรําในชุดตางๆ ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “ก็ชวยกันเลือกแตเราทําเฉพาะซีดี
ที่เรามีอัดอยูแลว คือเรามีซีดีเพลงที่เราอัดไวตั้งเยอะแยะ เราก็เลือกจากซีดีเหลานั้นวาควรจะเอาเพลง
อะไรบาง” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) การคัดเลือกผูแสดง และการเตรียม
ความพรอมสําหรับการถายทําในดานตางๆ ของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี  

-  ความสัมพันธในระหวางการถายทํา: เปนความสัมพันธระหวาง ทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณี (ผูกํากับการแสดง, ผูแสดง) และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน (ตากลอง) ในเรื่องของ
ขอจํากัดและการแกไขปญหาตางๆ ในขณะถายทํา โดยตากลองจะใหคําแนะนําทางดานสื่อมวลชน
แกผูแสดงในเรื่องของ การมองกลองของผูแสดง, เครื่องประดับของผูแสดง, แสงไฟ และพื้นที่ที่ใช
ในการถายทํา ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “ตากลองจะบอกวา ตกเฟรมแลว คุณมองกลองนี้ซิ
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ครับ แหวนสรอยหามใส มันจะสะทอน” และผูกํากับการแสดง/ผูแสดงจะใหคําแนะนํากับตากลอง
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการปฏิบัติทารําไทย ความหมายของนาฎยศัพทบางคําที่เกี่ยวของ และความ
เปนไปไดในการดัดแปลงทารํา ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาวตอวา “เราจะแนะเขา อยางเชนจุดนี้
แสดงทาถัดเทาคุณตองไปถายตรงนั้นนะ ไมใชจับอยูที่มือ หรืออยางลักคอตองจับตั้งแตบริเวณตรง
นี้นะ คือเขาไมรูเกี่ยวกับทาทางนาฏศิลปไทย ไมเขาใจเกี่ยวกับนาฎยศัพท เราตองคอยแนะอยู
ตลอดเวลา” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 

-  ความสัมพันธหลังการถายทํา:  เปนความสัมพันธระหวาง ทีมผูผลิตผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณี (ผูควบคุม-ประสานงาน) และ ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน (เจาหนาที่ตัดตอ) ในเรื่องของ
การแกไขปญหาที่เกิดขึ้นจากการตัดตอ โดยผูควบคุม-ประสานงานจะใหคําแนะนํากับเจาหนาที่ตัด
ตอในเรื่องของ ความสัมพันธระหวางเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับจังหวะ
ดนตรี ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “เราไปจี้งานวาตรงนี้ภาพไมตรงนะ ขอเปลี่ยนใหขยับ
เทปหนอยเพราะผิดมาก็ตองแก ไมแกไดอยางไรออกไปมันผิด” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 
ตุลาคม 2547) 
 

ข) ผูสงสารมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยพบวา ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความสัมพันธกับเนื้อหา
สาร 2 ระดับคือ ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร และ ทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชนมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร ดังนี้ 
 

ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร: โดยการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณีทําการถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานตัวเอง เนื่องจากความรูที่เกี่ยวกับ
การรําไทยมีอยูในตัวของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคล ซ่ึง 
ความสัมพันธระหวางผูสงสารกับเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีนี้มี 2 ขั้นตอนคือ 
ตอนซักซอมเนื้อหาสารกอนการถายทํา และตอนถายทอดเนื้อหาสารในระหวางการถายทํา ดังที่
ผูกํากับการแสดงกลาววา “พอไดรับแจงมา เราก็จะเตรียมงานกันกอน ฝกซอมกันกอนเพื่อจะ
ไมใหเสียเวลา ในฐานะผูกํากับก็จะเรียกนักแสดงทั้งหมดมาซอม ตองเตรียมกันลวงหนา อันนี้
สําคัญ” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) และดังที่ผูสงสารในแผนซีดีวีดีทัศนทาน
หนึ่งกลาววา “เราก็ดูวาที่เราจะตองถายนี้มีเพลงอะไรบาง ก็ซอมตามนั้น การซอมก็เปนการ
ทบทวนความจํา และก็เปนการนัดแนะคิว ที่จะทําใหเรามีทาเหมือนกัน” (นาตทิวา ทิพยเนตร, 
สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

• 
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ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนมีความสัมพันธกับเนื้อหาสาร: โดยการที่ทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชนทําการถายทอดเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีผานสื่อ  ซ่ึง
ความสัมพันธระหวางผูสงสารกับเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนมี 2 ขั้นตอน
เชนกันคือ ตอนถายทอดเนื้อหาสารในระหวางการถายทํา และตอนตัดตอเนื้อหาสารภายหลัง
จากการถายทํา   

• 

 
ค) ผูสงสารมีความสัมพันธกับผูรับสาร 

 
ในประเด็นนี้ผูวิจัยไมพบจุดรวมของ ความสัมพันธระหวางผูสงสาร

จากแผนซีดีวีดิทัศนกับผูรับสาร เหมือนอยางผูสงสารจากสื่อบุคคล  
 
แผนภูมิที่ 8 : ทิศทางในการวิเคราะหผูสงสาร 
 
 

ประเด็นทีเ่หมอืนกันจนเกดิการถายโยงผูสงสาร 

ผูสงสาร 

 
 
 

ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผูสงสาร  
 
 

การถายโยงผูสงสารโดยการเพิ่มประเภทความสัมพันธ 
ระหวางผูสงสาร 

 
 
 
 
 

4.3.3 การวิเคราะหการถายโยงผูสงสารในเชิงปรมิาณและเชิงคณุภาพ 
 

จากการใชเกณฑเร่ืองการผลิตซ้ํามาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับผูสงสารจากสื่อบุคคล 
และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีประเด็นที่
เหมือนและแตกตางกับผูสงสารจากสื่อบุคคล ดังนี้  
 

4.3.3.1  ประเด็นที่เหมือนกันจนเกิดการถายโยงผูสงสาร  
 

ผูวิจัยพบวา ประเด็นที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอเหมือนกับผูสง
สารจากสื่อบุคคลจนทําใหเกิดการถายโยงผูสงสารขึ้นมาไดนั้นมี 2 ขอคือ 
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ก)  ประเภทและคุณลักษณะของผูสงสาร 
 

จากขอมูลขางตนผูวิจัยสรุปวา  ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมี
ลักษณะรวม 4 ประการที่เหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคลคือ  

• 

• 

• 

• 

 
ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี มีลักษณะเหมือนกับผูสงสาร
จากสื่อบุคคล 2 ประเภทคือ ผูสงสารที่เปน ครูพิเศษของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และผูสงสาร
ที่เปน ศิลปนจากสํานักการสังคีต  
ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภท สังกัดอยูภายใตสถาบันเดียวกับผูสงสารจากสื่อบุคคล 
คือกรมศิลปากร 

ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภท มีสถานะเปนลูกจางเหมือนกันกับผูสงสารจากสื่อ
บุคคลคือ ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนลูกจางของผูประกอบการ สวนผูสงสารจากสื่อบุคคล
เปนลูกจางของทางราชการ     
ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภท มีคุณสมบัติเหมือนกันกับผูสงสารจากสื่อบุคคลคือ ผู
สงสารเปนศูนยกลางความรูตางๆ ที่เกี่ยวกับการรําไทย และสามารถทํางานไดหลากหลายหนาที่
เหมือนกัน เชน สามารถเปนผูจัดการแสดง เปนผูประสานงาน เปนผูฝกซอมการแสดง  เปน
ผูดูแลเรื่องเครื่องแตงกาย แตงหนา ทําผม และเปนผูแสดง ไดเหมือนกัน 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงประเภทและคุณลักษณะของผูสงสาร

ดังกลาวขางตนไปได กอใหเกิดประโยชนตอการถายโยงเนื้อหาสาร เนื่องจากการถายโยงประเภท
และคุณลักษณะของผูสงสารดังกลาวทําใหผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีภูมิหลังที่เหมือนกับผูสง
สารจากสื่อบุคคล จนทําใหเนื้อหาสารที่ถูกผลิตออกมาโดยผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความ
ใกลเคียงกับเนื้อหาสารที่ถูกผลิตออกมาโดยผูสงสารจากสื่อบุคคล   
 

ข)  ความสัมพันธระหวางผูสงสารที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี 
 

จากประเด็นเรื่องผูสงสารมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน ผูวิจัยสรุปวา 
ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเฉพาะที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีมีความสัมพันธในการ
ทํางานรวมกัน  เพื่อรักษาคุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหาสารในผูสงสารไว  เหมือนกับ
ความสัมพันธในการทํางานรวมกันของผูสงสารจากสื่อบุคคล โดยผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่
เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี (ผูกํากับการแสดง และผูแสดง) ทําการฝกซอมเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับทารํารวมกัน เพื่อใหผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนผูแสดงทุกคน มีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
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ทารําเหมือนกันเวลาถายทอดเนื้อหาสาร เชนเดียวกับความสัมพันธของผูสงสารจากสื่อบุคคล ที่ผู
สงสารตองทําการฝกซอมเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํารวมกัน กอนการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับ
สาร เพื่อผูสงสารจากสื่อบุคคลทุกคนจะไดมีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําเหมือนกัน 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา สาเหตุที่ความสัมพันธของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ

ทัศน และความสัมพันธของผูสงสารจากสื่อบุคคล ปรากฏจุดรวมที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
เฉพาะที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเทานั้นหากแตไมปรากฏในทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน  
เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ที่มีหนาที่เปนผูกํากับการแสดง และผูแสดง มีคุณลักษณะ
รวมที่คลายกับผูสงสารจากสื่อบุคคลดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน คือเปนบุคคลากรจากกรมศิลปากร
เหมือนกัน, ความรูอยูในตัวผูสงสารเหมือนกัน, ผูสงสารแตละคนสามารถทํางานไดหลายหนาที่
เหมือนกัน และผูสงสารแตละคนตางมีเอกลักษณในการปฏิบัติทารําที่แตกตางกัน ดังนั้นเพื่อให
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในผูสงสารทุกคนเหมือนกัน ผูสงสารจึงตองทําการฝกซอมเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับทารํารวมกันกอนการถายทอดเนื้อหาสารเสมอ จึงเปนเหตุที่ทําใหความสัมพันธในการ
ทํางานของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเกิดจุดรวมที่เหมือนกัน
กับ ความสัมพันธในการทํางานของผูสงสารจากสื่อบุคคล  
 

จากขอมูลดังกลาวขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาถึงแมการถายโยงผูสงสารใน
คร้ังนี้จะเกิดการถายโยงประเภทของผูสงสารไปไดในปริมาณที่นอย เนื่องจากเดิมประเภทของผูสง
สารจากสื่อบุคคลมี 3 ประเภทใหญ สวนผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีเพียง 1 ประเภทใหญคือ ผูสง
สารที่เปนศิลปนจากสํานักการสังคีต และ 1 ประเภทยอยคือ ผูสงสารที่เปนครูพิเศษของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป แตจากการที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาวมีคุณลักษณะรวมหลายประการ
ที่เหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคลคือ ผูสงสารมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน และผูสงสารมี
ความสัมพันธกับเนื้อหาสาร (ในประเด็นยอย 4 เร่ืองดวยกันคือ เปนบุคคลากรจากกรมศิลปากร
เหมือนกัน, สามารถทํางานไดหลากหลายหนาที่เหมือนกัน, ความรูอยูในตัวผูสงสารเหมือนกัน และ
ผูสงสารตองทําการฝกซอมเนื้อหาสารที่ เกี่ยวกับทารํารวมกันกอนการถายทอดเนื้อหาสาร
เหมือนกัน) จึงทําใหผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถผลิตเนื้อหาสารไดใกลเคียงกับผูสงสาร
จากสื่อบุคคล แตคุณลักษณะรวมดังกลาว เปนคุณลักษณะที่เกิดขึ้นเฉพาะกับผูสงสารจากแผนซีดี
วีดิทัศนที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเทานั้น  

 
ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงประเภทและคุณลักษณะของผูสงสารที่เปนทีม

ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีในครั้งนี้ กอใหเกิดประโยชนตอการถายโยงเนื้อหาสารการรําไทย โดย
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เกิดการยกระดับคุณภาพในการผลิตเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานแผนซีดีวีดิทัศน ของทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ใหมีความเปนมาตรฐานและมีความนาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น 

 
4.3.3.2  ประเด็นที่แตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผูสงสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ประเด็นที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอแตกตางไปจากผู

สงสารจากสื่อบุคคลจนทําใหไมเกิดการถายโยงผูสงสารไปไดนั้นมี 3 ขอดวยกันคือ 
 

ก) การเลือกใชประเภทของผูสงสารที่ผิดฝาผิดตัว 
 

ผูวิจัยพบวา การเลือกใชงานผูสงสารสําหรับผลิตเนื้อหาสารในแผน
ซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ในครั้งนี้ แตกตางออกไปจากการเลือกใชงานผูสงสารที่เปนสื่อบุคคล เพราะ
การเลือกใชงานผูสงสารในกรณีของการสื่อสารระหวางบุคคลนั้น ผูสงสารที่ถูกคัดเลือกใหมีอาชีพ
เปนครูโดยตรงไดคือ ผูสงสารที่ผานการสอบคัดเลือกใหเขามาเปนครู สวนการสื่อสารผานแผนซีดี
วีดิทัศนนั้นผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ถูกคัดเลือกใหเขามาเปนทีมงานในทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณีกลับไมไดผานการสอบคัดเลือกใหเขามาทําหนาที่ตางๆ อยางเหมาะสมเหมือนกับผูสงสาร
จากสื่อบุคคล หากแตใชความสัมพันธสวนตัวเปนเกณฑในการคัดเลือกและแบงหนาที่ในการ
ทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ดังที่ไดกลาวไปแลวในขอ “4.3.2.2 คุณลักษณะของผูสง
สารจากแผนซีดีวีดิทัศน”  

 
ดังนั้นการแบงหนาที่ในการทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี

จึงแตกตางไปจากหลักการที่ควรจะเปน เพราะโดยหลักการแลวผูประกอบการควรเลือกใชผูสงสาร
ที่มีอาชีพเปนครูมาเปนผูคัดเลือกเนื้อหาสารสําหรับแผนซีดีวีดิทัศนชุด “สาธิตการสอนทารํา
นาฏศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน” ตามวัตถุประสงคของผูประกอบการขางตนที่ตองการผลิตสื่อเพื่อ
การเรียนการสอน ฯลฯ เพราะครูเปนผูที่มีความชํานาญในการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสาร
โดยตรง และใชผูสงสารที่มีอาชีพเปนศิลปนมาเปนผูแสดงทาสาธิตการรําไทย เพราะศิลปนเปนผูที่
มีความเชี่ยวชาญทางดานการแสดง 

 
แตทวาการถายโยงผูสงสารในครั้งนี้ผูวิจัยพบวา ผูประกอบการกลับ

เลือกใชผูสงสารที่มีอาชีพเปนศิลปนมาเปนผูคัดเลือกเนื้อหาสารสําหรับแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ 
แทนครู และใชผูสงสารที่มีอาชีพเปนครู และผูสงสารที่มีอาชีพเปนศิลปนมาเปนผูแสดงทาสาธิต
การรําไทย จึงทําใหเกิดการเลือกใชงานผูสงสารในแผนซีดีวีดิทัศนผิดประเภทไปจากที่ควรจะเปน 
และสงผลใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทาง เพราะผูสงสารที่ทํา
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หนาที่เปนผูคัดเลือกเนื้อหาสารคือศิลปนนั้นไมสามารถออกแบบเนื้อหาสารใหมีประสิทธิภาพได
อยางเหมาะสม เพราะขาดความชํานาญในวิชาชีพการสอน  
 

ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เปนผูแสดงและเปนครูทานหนึ่ง
กลาววา “ผูกํากับเขาจะไมไดอยูในเรื่องของการเรียนการสอน เพราะฉะนั้นในขั้นตอนของการ
ฝกฝนชวงแรก ที่มีการดัดมือ ดัดขา ก็จะชวยเตรียมบทพูดใหตามที่ผูกํากับตองการ” (พิมพชนก 
ชนะสิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) ผูวิจัยจึงสรุปวา เกณฑในการคัดเลือกผูสงสารและการ
เลือกใชงานผูสงสารเปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไปได 

 
ข) ปจจัยที่สงผลตอความนาเชือ่ถือของผูสงสาร 

 
ผูวิจัยพบวา แตเดิมความนาเชื่อถือของเนื้อหาสารจากผูสงสารที่เปน

ส่ือบุคคล จะขึ้นอยูกับปจจัยเร่ืองอายุและประสบการณทางการสอนหรือการแสดงของผูสงสารดังที่
กลาวไปแลวขางตนในขอ “4.3.1.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากสื่อบุคคล” และดังที่ผูสงสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “เราทั้ง 3 คนนี่ยังถือวาเปนครูที่รุนนอยมาก เพิ่งจะเขามาในวงการ
ตรงนี้ ก็จะเปนเด็กมากในตรงนี้ยังตองเรียนรูอีกเยอะ” (เอกนาถ รักวงศ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 
2547) แตความนาเชื่อถือของเนื้อหาสารจากผูสงสารในแผนซีดีวีดิทัศนกลับขึ้นอยูกับสถาบันตน
สังกัดของผูสงสาร คือถาผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีตนสังกัดเปนกรมศิลปากร เนื้อหาสารของผู
สงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนนั้นยอมมีความนาเชื่อถือมากกวาผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ไมทราบ
ตนสังกัด ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ทารําก็ตองถูกตองซิ เพราะคนทีแ่สดง
นี่เขามาจากวิทยาลัยนาฏศิลป คือมาจากทางนาฏศิลปโดยตรงเลยนะ แคนี้ก็เชื่อไดแลววาถูกตอง ถา
ผิดก็ผิดมาจากทางนาฏศิลป แตถาที่นี่ผิดแลวที่ไหนจะถูกละ ใชไหม” (บุษบา เดชะคุปต, สัมภาษณ: 
10 พฤศจิกายน 2547) ผูวิจัยจึงสรุปวา ความนาเชื่อถือของเนื้อหาสารจากผูสงสารในประเด็นเรื่อง
อายุและประสบการณทางการสอนหรือการแสดงของผูสงสารจากสื่อบุคคล เปนสิ่งที่ไมสามารถถูก
ถายโยงไปได  
 

ค) ผูสงสารมีความสัมพันธกับผูรับสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ความสัมพันธระหวางผูสงสารและผูรับสารเปนสิ่ง
ที่ไมสามารถถายโยงได เนื่องจากผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถมีปฏิสัมพันธกับผูรับสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนไดทันทีเหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคล ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่
เปนครูทานหนึ่งกลาววา “ศาสตรในเรื่องนี้มันเปนเรื่องของทักษะ เปนเรื่องของการฝกฝนมันมี
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ความจําเปนที่จะตองมีผูควบคุมซึ่งสามารถแนะนําเราได ปรับทาใหเราได อยางถามวาตั้งวงขนาดนี้ 
เราก็ตั้งวงตามวีซีดีนี่แหละ แตวาทําไมมันไมสวยนะ จริงๆ แลวอาจเปนเพราะเราตั้งวงไมเหมาะกับ
ตัวเราไง แตถาเปนครูที่เปนมนุษยนี่ เขาสามารถจับไดเลยวาคุณควรจะทําอยางนี้ ขนาดนี้เทานั้นนะ
ถึงจะสวย และเหมาะกับตัวคุณ” (พิมพชนก ชนะศิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ถึงแมการถายโยงผูสงสารจะกอใหเกิดการยกระดับ
คุณภาพเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน ใหมีความเปนมาตรฐานและมีความนาเชื่อถือข้ึน แตประเด็น
ที่ถูกถายโยงไป เร่ืองผูสงสารเปนศูนยกลางของความรูนั้น เปนการถายโยงที่ไมสมบูรณเนื่องจาก ผู
สงสารจากสื่อบุคคลเปนศูนยกลางของความรูที่เกี่ยวกับการรําไทยทุกเรื่องโดยละเอียด แตผูสงสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนเปนศูนยกลางของความรูที่เกี่ยวกับการรําไทยเพียงบางเรื่อง ดังพิจารณาไดจาก
เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนที่ถูกถายโยงมามีปริมาณและคุณภาพนอยกวาเดิม ตามที่ไดกลาวไว
แลวขางตนในขอ “4.1.3 การวิเคราะหการถายโยงเนื้อหาสารในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ” ผูวิจัย
จึงสรุปวา การไมสามารถถายโยงผูสงสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนไดในประเด็นดังกลาว
ขางตน กอใหเกิดการลดระดับความนาเชื่อถือของเนื้อหาสาร โดยทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหม
ปลายทางเกิดการลดระดับประสิทธิภาพและประสิทธิผลลงไป  
 
ตารางที่ 14 : เปรียบเทียบการถายโยงผูสงสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 

รายละเอียด ผูสงสารจากสื่อบุคคล ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ประเภทของผูสงสาร มี 5 ประเภท จากกรมศิลปากร มี 2 ประเภท จากกรมศิลปากร 

ผูสงสารมีความสัมพันธซึ่ง
กันและกัน 

• • 

• 

• 

เพื่อรักษาคุณภาพมาตรฐาน
ของเนื้อหาสารในผูสงสารไว 

 

เพื่อรักษาคุณภาพมาตรฐานของ
เนื้อหาสารในผูสงสารจากทีมผูผลิต
งานดานสื่อประเพณีไว 
เพื่อคัดเลือกทีมผูผลิต  
เพื่อความสามารถในการทํางาน
รวมกัน 

ผูสงสารมีความสัมพันธกับ
เนื้อหาสาร 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

ผูสงสารเปนศูนยกลางของ
ความรู 
ความนาเชื่อถือของเนื้อหาสาร
จากผูสงสารขึ้นอยูกับอายุ และ
ประสบการณของผูสงสาร 

ผูสงสารสามารถทํางานได
หลายหนาที่ 

ผูสงสารเปนศูนยกลางของความรู 
ความนาเชื่อถือขึ้นอยูกับสถาบันตน
สังกัดของผูสงสาร 

ผูสงสารสามารถทํางานไดหลาย
หนาที่ 
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ผูสงสารมีความสัมพันธกับ
ผูรับสาร 

• 

• 

การคัดเลือกผูแสดง  
การแกไขขอบกพรองของผูรับ
สาร  

• 

• 

การถายทอดเนื้อหาสารตอไป
ยังผูรับสารคนอื่น  
การดูแลเรื่องสวนตัวของผูรับ
สาร 

ผูสงสารไมมีความสัมพันธกับผูรับสาร 

 
เมื่อผูวิจัยนําเกณฑการถายโยงเนื้อหาสาร/สัมพันธบทจากผูชวยศาสตราจารยนพ

พร ประชากุล ที่วาดวยหลักเกณฑ 3 ประการที่เกี่ยวของกับตัวบทคือ การตัดทอน การขยายความ
และการดัดแปลงมาวิเคราะหผูสงสารจากสื่อบุคคล และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัย
วิเคราะหวาผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีการเพิ่มเติมขึ้นมาจากผูสงสารเดิมจากสื่อบุคคล ดังนี้  
 

4.3.3.3 การถายโยงผูสงสารโดยการเพิ่มประเภทความสัมพันธระหวางผูสงสาร 
 
โดยหลักการแลวการเพิ่มเติมความสัมพันธระหวางผูสงสารที่เกี่ยวของ

ควรกอใหเกิดประโยชนตอการทํางาน โดยชวยใหการทํางานระหวางทีมผูผลิตงานที่เกี่ยวของ
สามารถทํางานรวมกันไดอยางราบรื่น มีประสิทธิภาพและเกิดปญหาในการทํางานนอยลง เนื่องจาก
ทีมผูผลิตงานที่เกี่ยวของตางเกิดการเรียนรูกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนรวมกัน และทํา
ใหทีมผูผลิตงานสามารถปองกันปญหาที่อาจเกิดขึ้นจากกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน
ไดทั้ง 3 ขั้นตอนคือ ขั้นตอนการวางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา, ขั้นตอนการถายทํา 
และขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทํา  

 
แตทวาจากการศึกษาผูวิจัยพบวา การเพิ่มเติมความสัมพันธระหวางผูสง

สารซึ่งเปนกลุมบุคคลที่มาจากหลายสาขาวิชาชีพและมีคุณลักษณะแตกตางกัน 3 ประเภท คือ 
ผูประกอบการ, ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนในครั้งนี้กลับไม
กอใหเกิดการเพิ่มประสิทธิภาพในการทํางานรวมกันของกลุมผูผลิตอยางที่ควรจะเปนในทุก
ขั้นตอน ทั้งนี้เนื่องจากความสัมพันธในการทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิต
งานดานสื่อมวลชนไดเปนไปอยางราบรื่นเฉพาะในขั้นตอนของการถายทํา แตเกิดการสะดุดลงใน
ขั้นตอนการประเมินผล (ดังที่กลาวไปแลวขางตนในขอ 4.3.2.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศน) จนทําใหเกิดการดัดแปลงเนื้อหาสารในสวนของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนขึ้น 
(ตามที่กลาวไปแลวในขอ 4.1.3.3 ขอยอย ค. การถายโยงเนื้อหาสารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร) 
ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “ในระหวางตัดตอก็ไมไดไปดู เราไมคิดวาจะมีปญหาอะไร 
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ตอนแรกก็ปลอยเขา พอมีปญหาแลวเราถึงเขาไปดู ก็เขาไปกํากับเพื่อที่จะใหงานเสร็จออกมา มันก็
เลยกลายเปนวาเราไปจูจี้กับเขามาก” (ธีรยุทธ  ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) 
 

ผูวิจัยสรุปวา การเพิ่มเติมความสัมพันธระหวางผูสงสารในครั้งนี้ 
กอใหเกิดการลดระดับประสิทธิภาพในการทํางานรวมกันของกลุมผูผลิต เพราะการไมประสานงาน
กันของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนภายหลังการถายทํา ได
กอใหเกิดปญหาในการทํางานขึ้น จนสงผลกระทบตอการถายโยงเนื้อหาสารโดยทําใหเนื้อหาสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนเกิดการบิดเบือน และมีความหางไกลออกไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล 
 
4.4 การถายโยงชองทางการสื่อสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 

 
จากการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับชองทางการสื่อสาร ผูวิจัยแบงชองทางการสื่อสาร

ออกเปน 2 สวน คือ ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล และชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิ
ทัศน ดังรายละเอียดตอไปนี ้
 
แผนภูมิที่ 9 : ชองทางการสื่อสาร 
 
 วาระโอกาสทีส่ามารถใชชองทางการสื่อสาร  

ชองทางการสื่อสาร 
 
 
 

สถานที่ ที่สามารถใชชองทางการสื่อสาร  
 

 
 
4.4.1  ชองทางการสือ่สารที่เปนสื่อบุคคล 

 
การถายทอดเนื้อหาการรําไทยโดยผานชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล เร่ิมจาก 

การผลิตเนื้อหาสารของผูสงสาร โดยผูสงสารจะนําความรูที่เกี่ยวกับการรําไทยที่มีอยูในตัวผูสงสาร
เองมาทําการผลิตซ้ําและถายทอดเนื้อหาสารผานตัวผูสงสารไปยังผูรับสาร ดังนั้นตัวผูสงสารจึงเปน
ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล ซ่ึงความสามารถในการใชชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลนี้ 
ตองประกอบไปดวยคุณลักษณะในเรื่องของ วาระโอกาส (time) และสถานที่ (space) ดังนี้       
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4.4.1.1 วาระโอกาสทีส่ามารถใชชองทางการสื่อสาร 
 

ก) เวลาและโอกาสในการใชส่ือบุคคลขึ้นอยูกบัผูสงสาร 
 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวา เวลาที่ตองใชในการถายทอดเนื้อหาสาร

จากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูผูรับสารจะถูกกําหนดไวโดยสถาบันหรือผูสงสาร ซ่ึงประมาณ
วันละ 2 - 3 ช่ัวโมง โดยเวลาปฏิบัติทารําไทยของผูรับสารจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับหลักสูตรของ
ผูรับสารในแตละชวงชั้น นอกจากนั้นการถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลยังเปน
การถายทอดเนื้อหาสารที่มีลักษณะของการเรียนการสอนภาคบังคับ คือผูรับสารทุกคนจะตองเรียน
หนังสือ และเมื่อผูรับสารเลือกมาเรียนที่สถาบันแหงนี้ผูรับสารยอมเขาใจในขอตกลงและขอบังคับ
ตางๆ ของทางสถาบันเปนที่เรียบรอยแลว จึงเปนเรื่องปกติสําหรับผูรับสารที่จะมีโอกาสไดรับ
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยจากสื่อบุคคลทุกวัน 

 
ข) บรรยากาศในการใชส่ือบุคคลเต็มไปดวยกฏเกณฑ 

 
เนื่องจากการสื่อสารระหวางบุคคลเปนการสื่อสารเฉพาะหนาที่ผูสง

สารและผูรับสารสามารถมีปฏิสัมพันธซ่ึงกันและกันไดทันที อีกทั้งเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย
จากสื่อบุคคลยังมีลักษณะของการเรียนการสอน ดังนั้นบรรยากาศในการใชส่ือบุคคลของผูรับสาร
จึงตองมีขนบธรรมเนียมปฏิบัติ มีจารีตประเพณี มีกฏเกณฑ ในระหวางการใชส่ือบุคคล เชน 
 

มีการแบงแยกหนาที่ของผูสงสารและผูรับสารอยางชัดเจนคือ ผูสงสารเปนครู ผูรับสารเปน
นักเรียน  และชองทางการสื่อสาร เปนสื่อบุคคล คือตัวผูสงสาร 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

ผูสงสารและผูรับสารตองนุงผาโจงกระเบนในระหวางการถายทอดเนื้อหาสาร โดยผาโจง
กระเบนของผูรับสารตองเปนสีแดง 

กอนการถายทอดเนื้อหาสาร ผูรับสารตองไหวครูบาอาจารยทางนาฏศิลป และกราบผูสงสาร 

ผูรับสารตองเลียนแบบเนื้อหาสารจากผูสงสารทันทีที่ผูสงสารสั่ง 
ผูสงสารเปนผูควบคุมการเลื่อนไหลของเนื้อหาสาร 

ผูรับสารตองรักษาความสะอาดของรางกายตัวเอง เปนตน 
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4.4.1.2 สถานที่ ที่สามารถใชชองทางการสื่อสาร 
 

ก) ผูสงสารเปนผูกําหนดสถานที่ในการใชส่ือบุคคล 
 

ผูวิจัยพบวา สถานที่ ที่ผูรับสารสามารถทําการใชชองทางการสื่อสาร
ที่เปนสื่อบุคคลไดคือ ภายในวิทยาลัยนาฏศิลป หรือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร โดย
กลุมผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลจะเปนผูกําหนดสถานที่ ที่ผูรับสารสามารถใชชองทางการสื่อสารได 
และเนื่องจากวิธีการใชชองทางการสื่อสารนี้ ผูรับสารในแตละชวงชั้นตองมารวมตัวกันเพื่อใชชอง
ทางการสื่อสารพรอมๆ กัน ในเวลาเดียวกัน ดังนั้นปริมาณผูรับสารจึงมีมาก กลุมของผูสงสารจึง
จําเปนตองใชสถานที่กวางๆ สําหรับการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสาร เชนใตถุนตึก หรือหอง
กวางๆ แตทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับปริมาณของผูรับสาร, วิจารณญาณของกลุมผูสงสาร และสถานการณใน
ขณะนั้นดวย  

 
เพื่อความเขาใจรวมกันเกี่ยวกับ วิธีการใชชองทางการสื่อสารที่เปน

ส่ือบุคคล ผูวิจัยจึงอธิบายเพิ่มเติมดังนี้  วิธีการใชชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลเริ่มจากผูสงสาร
ในแตละชวงชั้น มารวมตัวกันเพื่อทําการถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสาร สวนผูรับสารของแตละ
ชวงชั้นก็ตองมารวมตัวกัน  เพื่อรวมกันใชชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลพรอมกัน เชน เวลา
เรียนปฏิบัติทารําสําหรับผูรับสารที่เปนนักเรียนชั้น ม. 2  ผูรับสารที่เปนนักเรียนชั้น ม. 2 ทุกหองจะ
มาเรียนรวมกันหมดตั้งแต ม. 2/1 ไปจนถึงหองสุดทาย ซ่ึงอาจเปน ม. 2/5 จากนั้นผูสงสารที่มีหนาที่
ถายทอดเนื้อหาสารใหกับผูรับสารที่เปนนักเรียนชั้น ม. 2 จะมารวมตัวกันหมด เพื่อไปถายทอด
เนื้อหาสารใหกับผูรับสารพรอมๆ กัน โดยอัตราสวนของ ผูสงสาร (ครู) ตอ ผูรับสาร (นักเรียน) 
ตามที่สถาบันไดกําหนดไวคือ ผูสงสาร 1 ทาน ตอ ผูรับสาร 20 - 25 คน นอกจากนั้นภายในสถานที่ 
ที่มีการถายทอดเนื้อหาสาร ผูรับสารที่เรียนเปนตัวพระจะอยูฝงตัวพระ และมีผูสงสารที่เปนตัวพระ
มาสอน สวนผูรับสารที่เรียนเปนตัวนางจะอยูฝงตัวนาง และมีผูสงสารที่เปนตัวนางมาสอน ดังที่ผู
สงสารของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทานหนึ่งไดกลาวไววา “เวลาสอนครูก็
จะรวมเปนกลุมสอน ช้ันหนึ่งตัวพระก็จะมี 4 - 5 คน สวนเด็กจะมาเรียนพรอมกันหมดเลย สมมุติวา
เด็ก ม. 2 มี 5 หองก็มาหมดเลย 5 หอง เสร็จแลวใน 5 หองก็จะแยกพระ นาง ครูพระก็สอนพระ ครู
นางก็สอนนาง” (นฤมน วิภาภรณ, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
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4.4.2 ชองทางการสือ่สารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ชองทางการสื่อสารของการถายทอดเนื้อหาการรําไทยผานแผนซีดีวีดิทัศน คือ
แผนซีดีวีดิทัศน ซ่ึงความสามารถในการใชชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศนนี้ยอมประกอบ
ไปดวยคุณลักษณะในเรื่องของ วาระโอกาส (time) และสถานที่ (space) เหมือนดังชองทางการ
ส่ือสารที่เปนสื่อบุคคลดังนี้   
 

4.4.2.1 วาระโอกาสทีส่ามารถใชชองทางการสื่อสาร 
 
ก) เวลาและโอกาสในการใชแผนซีดีวีดิทัศนขึน้อยูกับผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารสามารถเลือกเวลาในการใชแผนซีดีวีดิทัศนได

ตามความตองการ นอกจากนั้นโอกาสในการใชแผนซีดีวีดิทัศนยังขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของผูรับ
สารที่มีแตกตางกัน เชนผูรับสารบางคนอาจใชแผนซีดีวีดิทัศน เปนสื่อเสริมสําหรับการเรียนรําไทย 
ในขณะที่ผูรับสารบางคน อาจใชแผนซีดีวีดิทัศนเปนเปนแหลงคนควาหาความรูเกี่ยวกับการรําไทย
เพิ่มเติม เปนตน (รายละเอียดเรื่องวัตถุประสงคของผูรับสาร ผูวิจัยจะกลาวถึงในหัวขอตอไป เร่ือง
การถายโยงผูรับสาร) 

 
ข) บรรยากาศในการใชแผนซีดวีีดิทัศนมีความเปนอิสระ 

 
ผูวิจัยพบวา การที่ผูรับสารมีอิสระในการเลือกเวลาและโอกาสในการ

ใชแผนซีดีวีดิทัศน ประกอบกับการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนไมใชการสื่อสารเฉพาะหนาเหมือน
ในสื่อบุคคล หากแตเปนการสื่อสารผานสื่อ ดังนั้นบรรยากาศในการใชแผนซีดีวีดิทัศนของผูรับสาร
ยอมเปนบรรยากาศของการรับชมภาพยนตรทั่วไป คือ  

• 

• 

• 

 
ผูรับสารมีหนาที่เปนผูชมหรือคนดู ดังนั้นผูรับสารไมจําเปนตองเชื่อฟงผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศน โดยทําตามขอแนะนําของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทุกอยาง เพราะไมมีกฏเกณฑใดๆ 
บังคับไว  
ผูรับสารสามารถใสเครื่องแตงกายประเภทใดขณะรับชมก็ได 
ผูรับสารเปนผูควบคุมการถายทอดเนื้อหาสารคือ ผูรับสารจะเปนผูเร่ิมหรือหยุดการรับชมได
ดวยตัวเอง  โดยผูรับสารจะเปด ปด หรือจะกดปุม pause เพื่อที่จะใหผูสาธิตหยุด หรือเร่ิมทําการ
สาธิตเมื่อไรก็ได  
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4.4.2.2 สถานที่ ที่สามารถใชชองทางการสื่อสาร 
 
ผูวิจัยพบวา ตัวส่ือ/ชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน ประกอบไป

ดวยชองทาง 2 อยางคือ ชองทางในการจัดจําหนาย (Channel of distribution) และชองทางในการ
ใชตัวส่ือที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 
ก) ชองทางในการจัดจําหนาย 

 
ผูวิจัยพบวา สถานที่ในการจัดจําหนายตัวส่ือ/ชองทางการสื่อสารที่

เปนแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ข้ึนอยูกับนโยบายทางการตลาดของบริษัทผูประกอบการเปนสําคัญ  
ดังคําบอกเลาของผูประกอบการ เกี่ยวกับเรื่องสถานที่วางจําหนายวา “ตอนนี้มีขายที่ ศูนยหนังสือ
จุฬา บีทูเอส ศึกษาภัณฑ และที่ซีดีแวรเฮาสลาสุด” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 
2547) 

 
ข) ชองทางในการใชตัวส่ือที่เปนแผนซีดวีีดิทศัน 

 
ผูวิจัยพบวา สถานที่ในการใชแผนซีดีวีดิทัศนขึ้นอยูกับผูรับสารเปน

สําคัญ แตสถานที่ ที่ผูรับสารจะสามารถใชแผนซีดีวีดิทัศนไดตองเปนสถานที่ใดๆ ที่มีอุปกรณ
ประกอบการใชแผนซีดีวีดิทัศนคือ  

 
เปนสถานที่ ที่ตองมีไฟฟา มีโทรทัศน และมีเครื่องเลนแผนซีดีวีดิทัศน หรือ •  

• เปนสถานที่ ที่ตองมีไฟฟา มีเครื่องคอมพิวเตอร พรอมลําโพง และโปรแกรมคอมพิวเตอร 
(ชุดคําสั่ง) สําหรับเลนแผนซีดีวีดิทัศน 

 
จากขอมูลเกี่ยวกับ วาระโอกาสและสถานที่ที่สามารถใชชองทางการ

ส่ือสารที่เปนสื่อบุคคล และแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาวขางตน ผูวิจัยไมพบจุดรวมของวาระโอกาส 
และสถานที่ที่สามารถใชชองทางการสื่อสารทั้ง 2 ประเภท เนื่องจากวาระโอกาส และสถานที่ที่
สามารถใชชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลขึ้นอยูกับผูสงสาร สวนวาระโอกาส และสถานที่ที่
สามารถใชชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศนขึ้นอยูกับผูรับสาร  

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา สาเหตุที่ ส่ือทั้ง 2 ประเภทไมมีจุดรวมระหวางกัน

เนื่องจาก ส่ือบุคคลและแผนซีดีวีดิทัศนเปนสื่อคนละชนิดกัน ดังนั้นวาระโอกาสและสถานที่ที่
สามารถใชชองทางการสื่อสารที่มีความแตกตางกันจึงยอมไมเหมือนกัน 
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4.4.3 การวิเคราะหการถายโยงชองทางการสื่อสารในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 
 

จากขอมูลเกี่ยวกับชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล และชองทางการสื่อสารที่
เปนแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยไมพบจุดรวมของการถายโยงชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล
ไปสูแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ ไมสามารถถายโยง
ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนได เนื่องจากชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อ
บุคคลมีความแตกตางกับชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศนมาก เพราะเปนชองทางการ
ส่ือสารคนละประเภท  

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา โดยหลักการแลวการไมสามารถถายโยงชองทางการสื่อสาร

ระหวางการสื่อสารทั้ง 2 ประเภทไดนี้สงผลตอการถายโยงเนื้อหาสารกลาวคือตามหลักการแลว
จําเปนตองมีการดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหม 
เพื่อใหเนื้อหาสารในสื่อใหมมีลักษณะที่ใกลเคียงกับเนื้อหาสารในสื่อเดิม ซ่ึงทีมผูผลิตงานที่
เหมาะสมจะเปนผูนําการดัดแปลงเนื้อหาสารจากสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสาร
ใหม (เปนผูเสนอ/แนะนําวิธีการถายทอด/การนําเสนอดวยวิธีการของสื่อมวลชน) นาจะเปนทีม
ผูผลิตงานดานสื่อมวลชน เพราะเปนทีมงานที่มีความรู ความชํานาญและรูถึงองคประกอบตางๆ 
(เชน บท, มุมกลอง, เสียง, ไฟ, ฉาก, เทคนิคในการถายทํา/ตัดตอ ฯลฯ) ของตัวส่ือ/ชองทางการ
ส่ือสารใหมเปนอยางดี สวนทีมผูผลิตงานที่เหมาะสมจะเปนผูสนับสนุนสําหรับการดัดแปลงเนื้อหา
สารในสื่อใหมใหมีลักษณะที่ใกลเคียงกับเนื้อหาสารในสื่อเดิม (เปนผูควบคุม/ตรวจสอบการ
ดัดแปลงเนื้อหาสาร) นาจะเปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี เพราะเปนทีมงานที่มีความรูและความ
ชํานาญในเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยโดยเฉพาะ (เชน ความเปนไปไดในการดัดแปลงเนื้อหา
สาร)     

 
แตจากการวิเคราะหการถายโยงเนื้อหาสารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสารในขอ 

4.1.3.3 ขางตนผูวิจัยพบวา ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมไดทําหนาที่เปนผูนําในการดัดแปลง
เนื้อหาสารจากสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหมอยางที่ควรจะเปน หากแตใน
ระหวางการถายทําทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนกลับใหทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีทําหนาที่เปน
ผูนําในการ“ไมดัดแปลง”เนื้อหาสารจากสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหม
แทน จนกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหาสารใหมในสื่อปลายทางขึ้น 
เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีทําการดัดแปลงเนื้อหาสารในปริมาณที่นอย โดยคาดหวังวา
จะทําใหเนื้อหาสารที่ถูกถายทอดออกมามีคุณภาพใกลเคียงกับเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล แตทวา
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ในลําดับตอมา (ภายหลังการถายทํา) ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไดทําการดัดแปลงเนื้อหาสารของ
ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีซํ้าไปอีก จนทําใหเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคลเกิดความเสียหาย 
กลายเปนเนื้อหาสารใหมที่มีความผิดเพี้ยน บิดเบือนและหางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมจากสื่อ
บุคคล  

 
4.5 การถายโยงผูรับสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับผูรับสาร ผูวิจัยแบงผูรับสารออกเปน 2 ประเภท คือผูรับ
สารจากสื่อบุคคล และผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
แผนภูมิที่ 10 : ผูรับสาร 
 ประเภทของผูรับสาร  

ผูรับสาร 

 
 
 วัตถุประสงคของผูรับสาร 
 
 
 ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสาร 
 
 
 
 4.5.1 ผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 

4.5.1.1 ประเภทของผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา การที่ผูรับสารจะมีคุณสมบัติเปนผูรับสารจากสื่อบุคคลได 
ผูรับสารจะตองสังกัดอยูภายใตสถานศึกษาเดียวกับผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลสังกัดอยู โดยแบงผูรับ
สารออกเปน 2 ประเภทคือ 

 
ก) ผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลป 

 
ผูรับสารจากสื่อบุคคล ที่เปนผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลป ประกอบ

ไปดวยผูรับสารที่มีความรูทางดานการรําไทยในระดับนอยที่อยูในชวงชั้น มัธยมศึกษาปที่ 1 - 3 
และผูรับสารที่มีความรูทางดานการรําไทยในระดับกลางที่อยูในชวงชั้น ปวช. ปที่ 1 - 3 ซ่ึงมีจํานวน
ประมาณ 1,700 คน  
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ข)  ผูรับสารของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 
ผูรับสารจากสื่อบุคคล ที่เปนผูรับสารของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ประกอบไปดวยผูรับสารที่มีความรูทางดานการรําไทยในระดับสูงที่อยูในชวงชั้น ปริญญาตรี ปที่ 1 
- 4 หรือ ปที่ 1 - 5 ซ่ึงมีจํานวนประมาณ 500 คน 
 

4.5.1.2 วัตถุประสงคของผูรับสาร  
 

ผูวิจัยพบวา ในการพิจารณาถึงผลลัพธที่จะเกิดขึ้นกับผูรับสารจากสื่อ
บุคคลในตอนทาย จําเปนตองพิจารณาถึงวัตถุประสงคของผูรับสารในตอนแรกดวย เนื่องจากการ
ส่ือสารจะประสบความสําเร็จไดตอเมื่อ วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของผูสงสาร และ
วัตถุประสงคในการบริโภคเนื้อหาสารของผูรับสารตองมีความสอดคลองกัน  
 

จากการสอบถามผูรับสารจากสื่อบุคคลพบวา วัตถุประสงคที่ผูรับสาร
เลือกเขามาบริโภคเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลนั้นประกอบไปดวย 2 ขอ คือ  
 

ก)  ความชอบ 
 

ผูวิจัยพบวา ความชื่นชอบ และการมีใจรักในการรําไทยของผูรับสาร 
ประกอบกับการที่ผูปกครองของผูรับสารใหการสนับสนุน เปนวัตถุประสงคแรกที่สําคัญที่ทําให
ผูรับสารเลือกบริโภคเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล ดังผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่ง
ไดกลาววา “ชอบรําไทย ชอบแตงตัว เพราะวารูสึกวาเปนการอะไรที่ออนชอย ประณีต สวยงาม 
เปนการอนุรักษดวย เพราะวามีนอยคนที่จะสนใจดานนี้อยางจริงจัง และคุณแมเห็นแววก็เลยบอก
ใหมาเรียนที่นี่ด”ู (ญานิสา สมรวิบูลย, สัมภาษณ: 30 พฤศจิกายน 2547) 

 
ข) ความนาเชื่อถือของสถาบัน 

 
ผูวิจัยพบวา ความนาเชื่อถือและความมีช่ือเสียงของสถาบันที่ไดช่ือวา 

เปนสถาบันทางการศึกษาที่เปนแหลงกําเนิดและเปนตนแบบของการรําไทย หรือ ศิลปะวัฒนธรรม
ไทยตางๆ ของกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนวัตถุประสงคสําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําให
ผูรับสารเลือกเขามาบริโภคเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลที่สถาบันแหงนี้ ดังผูรับสาร
จากส่ือบุคคลทานหนึ่งไดกลาววา “ที่นี่จะเปนตนแบบอยูแลว ขึ้นชื่อวานาฏศิลป ถาจะใหได
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มาตรฐานก็ตองเปนที่นี่เลย  ถาเราไปเรียนที่อ่ืน เราก็จะไดแบบสวนนอย แตมาที่นี่เราจะไดความรู
ตั้งแตพื้นฐานและก็ไลเรียนไปเปนบทๆ เลย” (ชลดา บางนอย, สัมภาษณ: 15 ธันวาคม 2547) 
 

4.5.1.3 ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสาร 
 

ประเด็นเรื่องความสัมพันธระหวางผูรับสารจากสื่อบุคคล และเนื้อหาสาร
จากการสื่อสารระหวางบุคคลนี้เปนคุณลักษณะของผูรับสารจากสื่อบุคคลที่สําคัญ ซ่ึงผูวิจัยพบวา 
คุณลักษณะของผูรับสารจากสื่อบุคคลมีความสัมพันธโดยตรงตอผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร 
คุณลักษณะของผูรับสารดังกลาวคือ  

 
ก) อายุของผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารที่มีอายุนอย จะมีความสามารถในการรับเนื้อหา

สารไดนอย เนื่องจากสภาพรางกายและวุฒิภาวะของผูรับสารยังไมพรอมสําหรับการรับเนื้อหาสาร
ที่เกี่ยวกับการรําไทยที่มีความละเอียดออนไดในระยะเวลาอันสั้น ดังนั้นเนื้อหาสารสําหรับผูรับสาร
ที่มีอายุนอยคือ เนื้อหาสารที่งาย หรือเนื้อหาสารที่เปนพื้นฐาน แตเมื่อผูรับสารมีอายุที่มากขึ้น เรียน
อยูในชวงชั้นการศึกษาที่สูงขึ้น ผูรับสารยอมรับเนื้อหาสารไดรวดเร็ว และมากกวาผูรับสารที่มีอายุ
นอย เนื่องจากผานการกลอมเกลาจากผูสงสารมานาน ดังที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งไดกลาว
ไววา “เขาจะสอนตามชวงอายุนะ ตอน ม. 1 ม.2 เขาจะคอยๆสอน ชาๆ แบบละเอียดมาก ทุกทา ทุก
ยางกาว ตองวางขาไหน เอียงไหนบอกหมด แตพอเราโตขึ้นมาอยูระดับปริญญาแลว เขาก็จะใหเรา
ไขวควาดวยตัวเอง อยางเวลาสอนรํา เขาก็จะรําไปอยางเดียวเลย รวดเดียวจบเพลง เพราะเขาถือวา
เราผานมาหมดแลว เราก็ตองรําตามใหทัน เสร็จแลวเขาจะถามวาตรงไหนไมได และเขาก็จะคอยๆ 
ทวนให แตวามันก็จะไมละเอียดเหมือนชวง ม. ตน ม. ปลายอะไรอยางนี้” (อมรรัตน สุขสาคร, 
สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 

 
ข)  ความตั้งใจของผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ปจจัยเร่ืองความตั้งใจของผู รับสารในระหวางการ

ถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล เปนปจจัยสําคัญที่สงผลตอคุณภาพของผลลัพธที่
เกิดขึ้นในผูรับสาร เนื่องจากเนื้อหาสารที่ผูสงสารถายทอดออกมาในระหวางการถายทอดเนื้อหา
สารครั้งแรก ผูสงสารจะบอกรายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยอยางละเอียดและ
คอยเปนคอยไป ถาผูรับสารละเลยเนื้อหาสารในครั้งแรก ก็เทากับผูรับสารไมไดรับเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับขอสังเกต, เทคนิค, ลีลาทารํา หรือเกร็ดเล็กเกร็ดนอยตางๆ ฯลฯ ซ่ึงจะมีผลกระทบตอการ

 



 132

ปฏิบัติทารําของผูรับสารในอนาคตตอไปคือ ผูรับสารอาจจะรําไมสวย หรือรําไมถูกจังหวะ เปนตน 
ดังที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งไดกลาวไววา “ครูเขาจะทําใหดูชัดๆ อยางยอ อยางยืดยุบอะไร
อยางนี้  ตอนที่ตอทาใหมๆ นี่ ทามันจะชัดมาก เหมือนกับรําไมสวย ไมออนชอย แตอาจารยก็จะ
สอนไปเรื่อยๆ เราตองจําทาใหไดกอน เพราะวาทาที่อาจารยสอนมาครั้งแรก จะละเอียดมาก เราตอง
จําใหได แมนกระทั่งวามืออยูตําแหนงไหน เวลาเปลี่ยนทา จะหมุนหรือปลอยหรืออะไรเราตองจํา 
ถาเราไมสนใจตั้งแตแรก หลังๆไปเราจะงงกับทารํา” (ชลดา บางนอย, สัมภาษณ: 15 ธันวาคม 2547) 
 

ค) ความสามารถในการเก็บ/รับเนื้อหาสารของผูรับสาร 
 

ในระหวางการถายทอดเนื้อหาสารของผูสงสาร ในระยะแรกๆ หาก
ผูรับสารไมสามารถเก็บรายละเอียดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยจากผูสงสารไดครบถวนแลว 
ตอไปในอนาคตไปเมื่อผูรับสาร (นักเรียน) ไดเปลี่ยนบทบาทไปเปนผูสงสาร (ครูสอนรํา) ก็จะไม
สามารถถายทอดเนื้อหาสารออกไปไดอยางถูกตอง สวยงามตามแบบแผน และสงผลใหเนื้อหา
สารเดิมที่ไดรับการถายทอดมาเกิดการเปลี่ยนรูป ผิดเพี้ยน หรือผันแปรไป กลายเปนเนื้อหาสารใหม
ที่มีความหางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิม 
 

ง)  ระยะเวลาที่ใชในการถายทอดเนื้อหาสาร  
 

ระยะเวลาที่ใชในการถายทอดเนื้อหาสาร จากผูสงสารไปยังผูรับสาร 
ถือไดวาเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงผลตอผลลัพธในผูรับสาร กลาวคือหากผูรับสารมีระยะเวลาในการ
เก็บเนื้อหาสารจากผูสงสารมาก ผูรับสารก็จะสามารถเก็บรายละเอียดของเนื้อหาสารไดอยาง
ละเอียด แตถามีระยะเวลาจํากัด ผูรับสารจะไมสามารถเก็บรายละเอียดเนื้อหาสารจากผูสงสารได
อยางละเอียด ถึงแมผูรับสารอาจจะสามารถเก็บเนื้อหาสารสําคัญขึ้นมาไดกอนคือ ทาหลัก, ทาเชื่อม,  
ทารับ, ทาเริ่มตน, ทาจบ แตผูรับสารก็อาจจะละเลยเนื้อหาสารที่เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอย รายละเอียด
ปลีกยอยตางๆ ไป เชน ลีลาทารํา, อารมณของตัวละคร ฯลฯ นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวา คุณภาพของ
ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร ยังขึ้นอยูกับพรสวรรคของผูรับสารดวย คือถาผูรับสารมีพรสวรรค
ทางดานการรําไทย ผูรับสารก็จะสามารถรับเนื้อหาสารจากผูสงสารไดทุกเรื่องในระยะเวลาอันสั้น 
ดังที่ผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “เด็กจะรําสวย หรือรําเปนเร็วไหม ก็ตองขึ้นอยูกับ
พรสวรรคของเขาดวย สมมุติวาเด็กบางคนไมมีพรสวรรคทางดานนี้เลย เขาก็จะรําไดแคนี้ ทําอยาง
ไงๆ ก็ไดแคนี้ ไมสวยไปกวานี้แลว” (กจกาญ ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 มกราคม 2548)  
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จ) ความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากสื่อบุคคลจะรูจุดบกพรองในการปฏิบัติทารํา
ไทยของตัวเอง และรูถึงวิธีการแกไขจุดบกพรองนั้น โดยผูสงสารจะเปนผูบอกและแกไข
จุดบกพรองของผูรับสาร ดังที่ไดกลาวไวแลวในขอ “4.3.1.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากสื่อบุคคล  
เร่ืองผูสงสารมีความสัมพันธกับผูรับสาร” ดังนั้นผูรับสารจึงตองทําการฝกฝนเนื้อหาสารที่อยูใน
ตัวเองบอยๆ เพื่อใหเกิดความชํานาญและปองกันการลืมเลือนเนื้อหาสาร และเมื่อผูรับสารสามารถ
แกไขจุดบกพรองของตัวเองไดแลว ผูรับสารจะมีความมั่นใจในการแสดงออกเนื่องจากผูรับสารมี
ความเชื่อมั่นในตัวเองวาเนื้อหาสารที่แสดงออกไปมีความถูกตอง สมบูรณตามกฏเกณฑของ
นาฏศิลป ดังนั้นในระหวางการรับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล ผูรับสารจะสามารถรับ
เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลไดอยางรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ ซ่ึงจะสงผลดีตอ
คุณภาพผลลัพธในผูรับสาร ดังที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งไดกลาวไววา “ถาเราจําทารําไมได 
เราจะเลิกล่ักเอาแตมองคนอื่น ทําใหตามครูไมทัน แตถาเราแมนยํากับทารํา เราก็จะมั่นใจ และความ
สวยงามก็จะออกมาเอง” (อาภัสรา  เอกภาพยิ่งยง, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547) 

 
นอกนั้นผูวิจัยยังพบวา เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลยัง

เปนเนื้อหาสารตนแบบที่สรางฐานความรูเร่ืองมาตรฐานความถูกตองของเนื้อหาสารใหกับผูรับสาร 
โดยผูรับสารจากสื่อบุคคลจะมีฐานความรูดานการรําไทยที่ไดมาตรฐานกรมศิลปากร ไวเปน
เครื่องมือตรวจสอบและตัดสินความถูกตองหรือผิดพลาดของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยตางๆ 
ในอนาคต  ดังที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งไดกลาวไววา “หนูเรียนสายครู ก็รับสอนเด็กบาง 
บางทีเด็กเขารําไดแตทารําผิดมา อยางเนื้อเพลงบอกวาฟาแตช้ีลงดิน ซ่ึงความหมายของทารํากับเนื้อ
รองมันไมถูกตอง ตรงนี้เราก็สามารถอธิบายเพิ่มเติม แกไขได เพราะที่เราเรียนมากับอาจารยตรงนี้ 
ตัวเรา เรามั่นใจ เราบอกไดวาถูกหรือผิด”  (ชุติมน เนืองนิตย, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 

 
 4.5.2 ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 
  4.5.2.1  ประเภทของผูรับสาร 

 
จากการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณเจาะลึกกลุมผูผลิตเนื้อหา

สารจากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยพบวากลุมผูรับสารเปาหมายที่ผูประกอบการและกลุมผูผลิตคาดคิด
เอาไว มีคุณลักษณะดังนี้  
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ประเภท:   ผูสนใจรําไทยทั่วไป •  

• 

• 

ชวงชั้นอายุ:   ตั้งแตเด็ก จนถึงผูใหญ 
อาชีพ:   นักเรียน - อาจารย  

• ลักษณะ:   - เด็กนักเรียนที่หัดรําไทย  
- อาจารยที่ตองการนําเนื้อหาสารในสื่อไปสอนนักเรียน  
- ผูที่มีพื้นฐานทางดานการรําไทย  
- ผูที่ไมมีพื้นฐานทางดานการรําไทย 

 
ดังคํากลาวของผูควบคุม-ประสานงานที่วา “กลุมคนที่สนใจนาจะเปน

ระดับเด็กถึงอาจารย” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) และคํากลาวของ
ผูประกอบการที่วา  “อยางการสาธิตการรําพวกนักเรียนที่หัดรําก็มาซื้อ” (วรกต วงศวรวิโรจน, 
สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)  

 
ผู วิ จั ยส รุปว า  คุณ ลักษณะของผู รั บสารจากแผ นซี ดี วี ดิ ทั ศน ที่

ผูประกอบการและกลุมผูผลิตคาดไวเปนกลุมผูรับสารที่มีขอบเขตกวางมาก ดังนั้นเพื่อความสะดวก
ในการวิเคราะหคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในประเด็นตางๆ ผูวิจัยจึงแบงประเภท
ของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนออกเปน 2 ประเภทคือ  

 
ก)  ผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย 

 
จากการศึกษาผูวิจัยคนพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญ

คือ ผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยมากอน ซ่ึงระดับของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
มีตั้งแตระดับความรูนอย เชนนักเรียนที่มีความสามารถทางดานการรําไทยจากสถาบันการศึกษา
ทั่วไป ไปจนถึงผูรับสารที่มีความรูลึกซึ้ง เชน นักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลป หรือ นักศึกษาของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หรือครูสอนการรําไทยจากสถาบันตางๆ 
 

ข) ผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย 
 

ผู รับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนอีกประเภทคือ ผู รับสารที่ไมมีพื้น
ฐานความรูทางดานการรําไทย ผูวิจัยพบวาผูรับสารประเภทนี้มีปริมาณเปนสวนนอย เชนนักเรียนที่
ไมมีความสามารถทางดานการรําไทยมากอน หรือผูปกครองนักเรียน  
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4.5.2.2 วัตถุประสงคของผูรับสาร  
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีวัตถุประสงค
ในการใชแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย เพื่อเปนอุปกรณประกอบการเรียนการ
สอนรําไทย  โดยสามารถแบงวัตถุประสงคตามประเภทของผูรับสารได 2 ขอคือ 

 
ก)  วัตถุประสงคสําหรับผูรับสารที่มีพื้นฐานทางดานการรําไทย  

• 

• 

• 

• 

  
 ผูวิจัยพบวา ผูรับสารที่มีพื้นฐานทางดานการรําไทยในระดับปาน
กลางไปจนถึงระดับสูง มีวัตถุประสงคยอยในการใชแผนซีดีวีดิทัศนที่แตกตางกัน 4 ขอ คือ 
 

ใชเปนอุปกรณในการทบทวนความจําเกี่ยวกับทารํา หรือใชฝกฝนทารําเพื่อเพิ่มความเชี่ยวชาญ 
แมนยําในทารํา หรือเอาไวเพื่อเก็บรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ จากเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา 
(สําหรับผูที่รําเปนแลว) 
ใชเพื่อขยายประสบการณที่เกี่ยวกับการรําไทยในมุมมองใหม เชนในเรื่องของทารําที่แตกตาง 
หรือลีลาที่แปลกใหม รวมถึงดนตรีที่ใช  ซ่ึงสิ่งเหลานี้จะสามารถทําใหตัวผูรับสารมีความรู
เกี่ยวกับการรําไทยมากขึ้นและมีการพัฒนาตัวเองไดดีขึ้นเปนลําดับ เชนสามารถนําเนื้อหาสาร
ในวีซีดี มาปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ผสมผสาน ทารําในเพลงเบ็ดเตล็ดได  
ใชเปนแนวทางในการคิดประดิษฐทารําใหมๆ ขึ้นใหม 
ใชทดแทนสื่อบุคคล เมื่อตองการนําเนื้อหาสารขางในไปใชเพื่อการแสดงในวาระโอกาสตางๆ 
ในกรณีที่ไมสามารถเขาถึงสื่อบุคคลได  

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “มันดีตรงที่วามัน

ประหยัดเวลาสําหรับคนที่เอาไปแสดง มันชวยทุนเวลาใหไมตองไปเรียนตัวตอตัว และมันประหยัด
เงินดวย ถาไปใหเขาสอนนี่ อยางที่หนูไปสอนนี่ช่ัวโมงละ 500 สูไปซื้อซีดีมานี่แค 200 กวาบาท 
และก็มาดูเอาเอง” (ชุติมน เนืองนิตย, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
 

ข)  วัตถุประสงคสําหรับผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานทางดานการรําไทย  

• 

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานทางดานการรําไทย หรือมีพื้นฐาน

ทางดานการรําไทยในระดับนอย มีวัตถุประสงคยอยในการใชแผนซีดีวีดิทัศนที่แตกตางกัน 2 ขอ 
คือ 
 

ใชเปนอุปกรณสําหรับเตรียมความพรอมกอนการไปฝกรําจริงกับครูที่เปนสื่อบุคคล 
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ใชเปนแหลงศึกษา หรือแหลงขอมูลที่เกี่ยวกับการรําไทยที่ไดมาตรฐาน จากสถาบันที่มีช่ือเสียง
ทางดานนี้โดยตรง 

• 

 
4.5.2.3  ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสารในการถอดเนือ้หาสาร 

 
ผู วิ จั ยพบว า  คุณลักษณะของผู รับสารจากแผนซีดีวี ดิทัศน เ ร่ือง

ความสัมพันธแบงได 2 สวนคือ ความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสารในการถอดเนื้อหา
สาร และความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสารในแงธุรกิจ  

 
คุณลักษณะของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เร่ืองความสัมพันธในการ

ถอดเนื้อหาสารของผูรับสารนั้น สงผลโดยตรงตอผลลัพธในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เนื่องจาก
ความสัมพันธในที่นี้หมายถึง ความสามารถของผูรับสารในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
ซ่ึงขึ้นอยูกับปจจัย 4 ขอคือ  

 
ก) อายุและของผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา อายุของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนปจจัยหนึ่งที่
สงผลตอการถอดเนื้อหาสารของผูรับสาร โดยผูรับสารที่มีอายุนอยและไมมีผูใหญชวยถอดเนื้อหา
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนใหจะไมสามารถถอดเนื้อหาสารเองได เชนเด็กอนุบาล ผูวิจัยวิเคราะหวา 
ผูรับสารที่สามารถถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนได จะตองเปนผูรับสารที่มีอายุอยูในชวงชั้น
การศึกษาตั้งแตระดับมัธยมตนเปนตนไป ดังที่ผูกํากับการแสดงไดกลาววา “นาจะเปนระดับมัธยม
ตนขึ้นไป ถาเปนชั้นประถมอะไรอยางนี้ ยังไมควร ยังไมควรใชวีซีดีชุดนี้” (ชอเอื้อง ลันตา, 
สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 

 
ข) ความตองการในการใชเนื้อหาสารของผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ความตองการในการใชเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน

ของผูรับสารเปนตัวผลักดันสําคัญที่ทําให ผูรับสารมีความพยายามในการถอดเนื้อหาสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศน เชนผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีอาชีพเปนผูรับจางแสดงรําไทยตามสถานที่ตางๆ 
ยอมมีความตองการในการใชเนื้อหาสารที่หลากหลายจากแผนซีดีวีดิทัศนมากกวา ผูรับสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนที่มีอาชีพเปนครู  
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ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนซ่ึงเปนผูปกครองนักเรียนทานหนึ่ง
กลาววา “ครูเขาใหทํากิจกรรมที่เกี่ยวกับมะพราว โดยใหหาอะไรมานําเสนอหนาหอง ลูกเราก็คิดวา
นาจะเปนรําไทยที่เกี่ยวกับกะลามะพราว สวนตัวคิดวาลูกนาจะทําตามได เพราะเด็กเดี๋ยวนี้เกงจะ
ตายไป” (หงษฟา ทรัพยบุญเรือง, สัมภาษณ: 7 กุมภาพันธ 2548)  

 
ค) ความสามารถในการถอดเนื้อหาสารของผูรับสาร 

 
จากการที่เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนขาดความละเอียด และไมตรง

กับความตองการของผูรับสาร ประกอบกับความลําบากในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
เนื่องจากทัศนะวิสัยในการมองไมเหมือนจริง คือในระหวางการสาธิตทารําไทย ผูรับสารที่สนใจทํา
ตามอาจเกิดความสับสนเรื่องการสลับขางซายขวาระหวางผูสาธิตในจอ กับผูรับสารที่สนใจทําตาม 
เนื่องจากภาพที่ปรากฏบนจอโทรทัศนเปนภาพแบบกระจกสะทอน นั่นคือถาผูสาธิตยกแขนขวา 
แสดงวาผูรับสารตองยกแขนซายเปนตน และเมื่อการรําไทยเปนการใชอวัยวะทุกสวนในรางกายไป
พรอมๆ กัน ดังนั้นผูรับสารจึงตองใชความสามารถเรื่องความรูพื้นฐานทางดานการรําไทยของผูรับ
สาร เปนปจจัยหลักในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนใหมีความสมบูรณ ถูกตอง เพราะไม
มีผูสงสารมาแกไข/ตรวจสอบ ความบกพรอง/ความถูกตองของเนื้อหาสารใหผูรับสารเหมือนอยาง
ส่ือบุคคล  

ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งไดกลาวไววา “หนูวามัน
ยากนะ เรียนกับวีซีดีนี่ถามใครไมไดเลย กับครูยังไงๆ ก็ถามเรื่องที่ไมเขาใจได อีกอยางเราจะสับสน
เพราะวาพอเราหันหนาเขาหาทีวี เขาทําซาย เราก็ตองทําขวา เราจะสับสน หนูวาคนไมมีพื้นฐาน
ตองทําไมได หรือทําไดแตมันตองชามากๆ และอีกอยางทาเขาจะตองผิดดวย เพราะวาอยางเรา เรารู 
เรามีพื้นฐานมาเราทําได แตคนขางนอกเขาไมรูวามันสลับขางกัน เขาตองใชความพยายามมากๆ” 

(วราภรณ สุวรรณวัฒน, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547) และดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทาน
หนึ่งกลาวไววา “เหมาะกับคนที่มีพื้นฐานมากกวา เพราะคนที่ชํานาญแลวเขาดูก็จะรู แตถาคนที่ไม
มีพื้นฐานเลยนี่คงไมได” (นาตทิวา ทิพยเนตร, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  

 
ง)  ระยะเวลาที่ใชในการถอดเนื้อหาสาร  

 
ผูวิจัยพบวา ระยะเวลาที่ใชในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน

ของผูรับสาร เปนปจจัยหนึ่งที่สงผลตอคุณภาพของเนื้อหาสารของผูรับสาร คือภายใตบริบทที่
เหมือนกันผูรับสารที่ใชเวลาในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมาก ยอมสามารถถอด
เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไดมากและละเอียดกวา ผูรับสารที่ใชเวลาในการถอดเนื้อหาสารจาก

 



 138

แผนซีดีวีดิทัศนนอย ดังผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ใชเวลาในการถอดเนื้อหาสารมากทานหนึ่ง
กลาววา “แกะทารําจากซีดี ก็สักประมาณ 2 อาทิตยมั้ง เพราะวาตองมาศึกษาเนื้อรอง ทํานองเพลง
และก็แกะทารํา แกะรายละเอียดตางๆ ถาเผื่อจะใหรําแบบไดช่ือวาเรา เปนนักศึกษาของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปก็จะประมาณ 2 อาทิตย” (นลินี  เมืองจันทบุรี, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547) สวน
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ใชเวลาในการถอดเนื้อหาสารนอยกวากลาววา “แกะเพลงพลายชุม
พลจากซีดี คิดวาสัก 3-4 วัน ก็นาจะแกะทารําออกมาได แตมีอาวุธดวย ก็อาจจะตองฝกการใชอาวุธ
กอนสักวันหนึ่ง ก็คงพอรําไดแตอาจจะยังไมสวย” (สิริภา ตั้งชัยชนะกิจ, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 
2547) 
 

4.5.2.4 ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสารในแงธุรกิจ 
 

คุณลักษณะของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเร่ือง ความสัมพันธระหวาง
ผูรับสารและเนื้อหาสารในแงธุรกิจ เปนความสัมพันธเร่ือง ความสนใจของผูรับสารตอเนื้อหาสาร
ขางในแผนซีดีวีดิทัศนของผูผลิตรายใดๆ จนนําไปสูการเลือกซื้อส่ือของผูผลิตรายนั้นๆ  ผูวิจัย
พบวาความสนใจของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถแบงตามประเภทของผูรับสารได 2 ขอ
ดังนี้ 
 

ก)  ความสนใจเนื้อหาสารของผูรับสาร 

 ที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย 
 

ผูวิจัยพบวา ผู รับสารประเภทนี้จะไมใหความสนใจเนื้อหาสาร
ประเภทการสาธิตทารําไทย เนื่องจากผูรับสารคิดวาเนื้อหาสารที่ไดรับโดยตรงจากสื่อบุคคลที่มี
ความชํานาญทางดานการรําไทยนั้นยอมมีความละเอียดดีกวาและถูกตองกวา ผูรับสารประเภทนี้จะ
ใหความสนใจเนื้อหาสารประเภทการแสดงทารําไทยในชุดแสดงจริงมากกวา เนื่องจากผูรับสาร
ตองการรับรูถึงเนื้อหาสารที่มีความแปลกใหมไปจากสิ่งที่เคยไดรับรูมา ดังนั้นผูรับสารประเภทนี้จึง
ไมซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ  

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนซ่ึงเปนครูสอนรําไทยทานหนึ่งกลาว

วา “ที่ไมเอาสาธิตก็เพราะเรารําเปนแลว เราก็สาธิตเอง ที่ซ้ือชุดการแสดงนี่คือเอาไปดูความ
หลากหลาย ดูชุด ดูรูปแบบ ไปดูหลายอยางประกอบกัน ก็อยากดูวาคนรุนใหมเขารํากันอยางไง ถา
ของเราดีกวาก็เอาของเรา แตถาของเขาดีกวาก็เอาของเขา โดยเฉพาะชุดแตงกาย เราก็เอาไปดูวาคนดู
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สวนใหญเขาชอบแบบไหน และเดี๋ยวนี้เขาทํากันแบบไหน อยางไง” (สอิ้ง กานยะคามิน, สัมภาษณ: 
3 ธันวาคม 2547) 
 

ข)  ความสนใจเนื้อหาสารของผูรับสาร 

 ที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย  
 

ผูรับสารประเภทนี้ใหความสนใจกับเนื้อหาสารประเภทการสาธิตทา
รําไทยบาง แตความสนใจของผูรับสารยังมีไมมากจนนําไปสูการตัดสินใจซื้อแผนซีดีวีดิทัศนชุด
สาธิตฯ ผูวิจัยพบวา สาเหตุที่ผูรับสารประเภทนี้ไมสนใจเนื้อหาสารประเภทการสาธิตทารําไทย
เนื่องจาก เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนมีความนาเบื่อโดยเฉพาะเนื้อหาสารในชวงแรกที่ยาว
เกินไปและมีซํ้ากันในทุกแผน, ปริมาณเนื้อหาสาร (เพลงรํา) ตอแผนซีดีวีดิทัศนมีนอยทําใหมี
เนื้อหาสารไมหลากหลาย และเนื้อหาสารไมครบถวนตามที่ตองการ เชนตัวอยางชุดสําหรับการ
แสดงจริง ดังนั้นผูรับสารประเภทนี้จึงไมซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ  

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ซ่ึงเปนผูปกครองนักเรียนทานหนึ่ง

กลาววา “เจาสาธิตนี่ขางหนามันยืดไปหนอยกวาจะถึงเพลงรําได เพลงก็นอย และก็ไมมีชุดใหดู 
เดี๋ยวเราตองไปหาอีก เกิดหาไมถูกขึ้นมาละก็จะเสียเวลาเสียเงินอีก ที่เลือกเจานี้เพราะเขามีหลาย
เพลง อีกอยางเขามีชุดใหดูดวย และก็มีเทปเพลงขายดวยเขาชุดกันพอดีไมตองไปหาหลายที่ แพง
หนอยแตก็คุมกวา” (หงษฟา ทรัพยบุญเรือง, สัมภาษณ: 7 กุมภาพันธ 2548)  

 
สําหรับเหตุผลที่ผูผลิตคิดออกแบบเนื้อหาสารแบบนี้ ผูวิจัยพบวา

เนื่องจากผูประกอบการไดมอบหมายหนาที่ใหผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี
เปนผูออกแบบเนื้อหาสารสําหรับแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ดังนั้นผูกํากับการแสดงจึงออกแบบ
เนื้อหาสารตามความคิดและความเขาใจของตนเองวาผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนบางคนคงไมซ้ือ
แผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ทุกแผนเพราะแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีราคาสูงกวาแผนซีดีวีดิทัศน
ภาพยนตรที่มีขายทั่วไปในทองตลาด ผูกํากับการแสดงจึงจัดใหมีเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการฝกหัด
เบื้องตน (เนื้อหาสารตอนที่ 1) ในตอนตนของแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ทุกแผน ซ่ึงผูประกอบการ
ก็เห็นดวยกับแนวคิดนี้ ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “ครูคิดเองวาควรจะเปนในรูปแบบนี้ ซ่ึง
เจาของเขาก็เห็นดีดวย บอกวาเขาทานะ เลยจัดใหมีในสวนนี้ขึ้นมาทุกแผน เพราะผูซ้ือบางคนเขา
อาจจะไมไดซ้ือทุกแผนเพราะไมมีกําลังทรัพย” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)    
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แผนภูมิที่ 11 : ทิศทางในการวิเคราะหผูรับสาร 
 
 ประเด็นทีเ่หมอืนกันจนเกดิการถายโยงผูรับสาร 

ผูรับสาร 

 
 
 
 ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผูรับสาร  
 
 
 
 

การถายโยงผูรับสารโดยการเพิ่มเติมผูรับสาร  
 
 
 

การถายโยงผูรับสารโดยการดัดแปลงคุณสมบัติของผูรับสาร  
 
 
 
 4.5.3 การวิเคราะหการถายโยงผูรับสารในเชิงปรมิาณและเชิงคณุภาพ 
 

จากการใชเกณฑเร่ืองการผลิตซ้ํามาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับผูรับสารจากสื่อบุคคล 
และผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีประเด็นที่
เหมือนและแตกตางกับผูรับสารจากสื่อบุคคล ดังนี้  
 

4.5.3.1  ประเด็นที่เหมือนกันจนเกิดการถายโยงผูรับสาร  
 

ผูวิจัยพบวา ประเด็นที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอเหมือนกับผูรับ
สารจากสื่อบุคคลจนทําใหเกิดการถายโยงผูรับสารขึ้นมาไดนั้นมี 2 ขอคือ 
 

ก) ประเภทและคุณสมบัติของผูรับสาร 
 

จากการศึกษาประเภทและคุณสมบัติของผูรับสารขางตน ผูวิจัย
วิเคราะหวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนผูรับสารประเภทเดียวกันกับผูรับสารจากสื่อบุคคล 
โดยผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญเปนผูรับสารประเภทที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรํา
ไทยเชนเดียวกับผูรับสารจากสื่อบุคคลทั้ง 2 ประเภท นอกจากนั้นผูวิจัยวิเคราะหวา ผูรับสารยังมี
คุณสมบัติเร่ืองความชื่นชอบในการรําไทยเหมือนกัน โดยคุณสมบัติเร่ืองความชื่นชอบในการรํา
ไทยของผูรับสารจากสื่อบุคคล เปนปจจัยพื้นฐานที่ทําใหผูรับสารจากสื่อบุคคลเลือกเรียนรําไทยที่
สถานศึกษาที่มีการสอนรําไทยแบบมาตรฐาน สวนคุณสมบัติเร่ืองความชื่นชอบในการรําไทยของ
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ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เปนปจจัยพื้นฐานที่ทําใหผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนใหความสนใจ
และตัดสินใจซื้อแผนซีดีวีดิทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยเชนกัน ผูวิจัยจึงสรุปวาประเภทและ
คุณสมบัติของผูรับสารเปนสิ่งที่สามารถถายโยงไปได  
 

ข)  ปจจัยที่เกี่ยวของกับการถอดรหัส / การเขาใจเนื้อหาสาร 
 

จากประเด็นเรื่องความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสารใน
การเก็บ/รับเนื้อหาสาร ผูวิจัยวิเคราะหวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีคุณสมบัติในการถอดรหัส/
เขาใจเนื้อหาสารเหมือนกับผูรับสารจากสื่อบุคคล โดยผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนตองมีอายุที่
เหมาะสม, มีความตั้งใจ, มีความสามารถทางดานการรําไทย และระยะเวลาที่เหมาะสม เปนปจจัย
หลัก 4 ประการที่ชวยผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนใหสามารถถอดรหัสเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนได เชนเดียวกับการที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลตองใชปจจัย 4 ประการเชนเดียวกันคืออายุ, ความ
ตั้งใจ, ความสามารถของผูรับสาร และระยะเวลาที่เหมาะสมในการเขาใจเนื้อหาสารจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคล เพื่อใหไดผลลัพธที่เหมือนกันคือ ผูรับสารสามารถรําไทยได ดังนั้นผูวิจัยจึงสรุปวา 
ปจจัยที่เกี่ยวของกับการถอดรหัส / การเขาใจเนื้อหาสารทั้ง 4 ประการเปนสิ่งที่สามารถถายโยงได 

 
ผูวิจัยวิ เคราะหวาการถายโยงผู รับสารในครั้งนี้ เกิดขึ้นไดมากซึ่ ง

หมายความวากลุมผูรับสารของการสื่อสารทั้ง 2 แบบเปนหรือเกือบจะเปนผูรับสารประเภทเดียวกัน
คือเปนคนที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยมากอน อันมีนัยยะมาถึงสถานภาพของการใชส่ือทั้ง 
2 ประเภท ที่ไมไดใชส่ือเพื่อการแทนที่/ทดแทน (Substitution) แตเปนการใชส่ือเพื่อเสริม/เพิ่มเติม 
(Addition) ของคนกลุมเดียวกัน 
 

4.5.3.2  ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา ประเด็นที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอแตกตางไปจาก
ผูรับสารจากสื่อบุคคลจนทําใหไมเกิดการถายโยงผูรับสารไปไดนั้นมี 2 ขอดวยกันคือ 
 

ก)  ปจจัยที่กอใหเกิดแรงจูงใจตอผูรับสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ปจจัยที่ทําใหผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเลือก
บริโภคเนื้อหาสารแตกตางไปจากเดิม โดยปจจัยหนึ่งที่ทําใหผูรับสารจากสื่อบุคคลเลือกเขามาศึกษา
ตอที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร คือความนาเชื่อถือของสถาบัน แตปจจัยหลักที่ทําใหผูรับสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนตัดสินใจเลือกซื้อแผนซีดีวีดิทัศนกลับไมใชความนาเชื่อถือของสถาบัน เหมือน
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อยางผูรับสารจากสื่อบุคคล แตกลายเปนความตองการใชงานเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนของ
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนตัวกําหนดมากกวา ผูวิจัยจึงสรุปวา ปจจัยที่กอใหเกิดแรงจูงใจ เปน
ส่ิงที่ไมสามารถถายโยงไปได 
 

ข)  ความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับสารกลุมที่มีพื้นฐานความรู 
 ทางดานการรําไทย (ในระดับนอย) และกลุมที่ไมมีพื้นฐาน 

 ความรูทางดานการรําไทย 
 

จากประเด็นเรื่องความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสาร ผูวิจัย
วิเคราะหวา ความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับสารแตกตางไปจากเดิม โดยผูรับสารจากสื่อบุคคล
ทุกคนจะมีฐานความรูดานการรําไทยที่ไดมาตรฐานกรมศิลปากร เปนเครื่องมือตรวจสอบและ
ตัดสินความถูกตองหรือผิดพลาดของเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยตางๆ อีกทั้งผูรับสารจากสื่อ
บุคคลทุกคนยังรูถึงจุดบกพรองในการปฏิบัติทารําไทยของตัวเอง และรูวิธีแกไขจุดบกพรอง
เหลานั้น ดังนั้นผูรับสารจากสื่อบุคคลจึงมีความมั่นใจในเนื้อหาสารที่ตัวเองมี ซ่ึงจะแตกตางกับผูรับ
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนกลุมที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย (ในระดับนอย) และกลุมที่ไมมี
พื้นฐานความรูทางดานการรําไทยที่ขาดประเด็นนี้ไป เนื่องจากผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 
กลุม มีฐานความรูทางดานการรําไทยที่ไมมากพอ หรือไมมีฐานความรูทางดานการรําไทยจากกรม
ศิลปากร เหมือนกับที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลมี ดังนั้นผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 กลุมนี้จึงขาด
เครื่องมือตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไป  

 
โดยเฉพาะผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนกลุมที่ไมมีพื้นฐานความรู

ทางการรําไทยมากอนนั้นยังไมรูถึงขอบกพรองและวิธีการแกไขขอบกพรองของตัวเองในการ
ปฏิบัติทารําไทยเหมือนกับผูรับสารจากสื่อบุคคล ดังนั้นเมื่อผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนกลุมนี้เห็น
เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนของผูผลิตตางๆ ที่มีเนื้อหาสารตางกัน ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
กลุมนี้ก็จะไมสามารถตัดสินไดวาเนื้อหาสารใดถูกหรือผิด จึงทําใหผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
กลุมนี้ขาดความมั่นใจในเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เนื่องจากไมรูวาเนื้อหาสารของผูผลิตราย
ใดมีความนาเชื่อถือ ถูกตองมากกวากัน  

 
ผูวิจัยจึงสรุปวา ความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับสาร เปนสิ่งที่ไม

สามารถถายโยงไปไดอยางสมบูรณ เพราะถึงแมวาผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญคือผูรับ
สารกลุมที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยมากอน (ในระดับปานกลาง-มาก) ซ่ึงสามารถ
ตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไดเอง แตก็ยังมีผูรับสารจากแผนซีดีวีดิ
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ทัศน 2 กลุมคือ ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนกลุมที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย (ในระดับ
นอย) และกลุมที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย ที่ไมสามารถตรวจสอบความถูกตองของ
เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไดเอง จนทําใหเนื้อหาสารของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 2 กลุม
ดังกลาวเกิดการบิดเบือน และหางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อตนทาง 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา การถายโยงผูรับสารในครั้งนี้สามารถถายโยงคุณสมบัติของผูรับ

สารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนไดในปริมาณที่มาก โดยเฉพาะประเภทของผูรับสารที่ผูวิจัย
คนพบวาผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญคือผูรับสารจากสื่อบุคคลที่มีพื้นฐานความรูทางดาน
การรําไทยมากอน ซ่ึงคุณสมบัติดังกลาวเปนสิ่งสําคัญที่ชวยในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนของผูรับสาร ดังนั้นการถายโยงผูรับสารในครั้งนี้ควรกอใหเกิดผลดีตอการถายโยงเนื้อหาการ
รําไทยจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน เพราะทําใหเกิดการเพิ่มระดับคุณภาพของเนื้อหาสารและ
ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขึ้น อีกทั้งการไมสามารถถายโยงความมั่นใจใน
เนื้อหาสารของผูรับสารไปไดอยางสมบูรณนั้นก็ไมไดสงผลกระทบตอคุณภาพของเนื้อหาสารและ
ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญที่เปนผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดาน
การรําไทยมากอน หากแตเกิดผลกระทบตอผูรับสารสวนนอย คือกลุมที่มีพื้นฐานความรูทางดาน
การรําไทย (ในระดับนอย) และกลุมที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย  

 
แตอยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาถึงการถายโยงเนื้อหาสารขางตนที่ผูวิจัยพบวาการ

ถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้เกิดการถายโยงเนื้อหาสารไปไดในปริมาณที่นอย และเนื้อหาสารที่ถูก
ถายโยงไปมีลักษณะที่ดอยคุณภาพ ดังนั้นผูวิจัยจึงสรุปวา เนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางที่มี
ลักษณะดอยคุณภาพ ยอมสงผลกระทบตอคุณภาพของเนื้อหาสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนอยางแนนอน โดยทําใหผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความ
แตกตางไปจากผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล (ดังจะกลาวถึงในหัวขอตอไป)  

 
ตารางที่ 15 : เปรียบเทียบการถายโยงผูรับสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 

รายละเอียด ผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 

ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

วัตถุประสงคของผูรับสาร • 

• 

• ความชอบ 

ความนาเชื่อถือของสถาบัน 
เปนอุปกรณประกอบการเรียน
การสอนรําไทย 

ประเภทของผูรับสาร • 

• 

• 

• 

ผูรับสารของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ผูรับสารของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป 

ผูรับสารทั่วไปที่มีความรูทางดาน
การรําไทย 

ผูรับสารทั่วไปที่ไมมีความรู
ทางดานการรําไทย 
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ผูรับสารมีความสัมพันธกับ
เนื้อหาสารในการถอด 

เนื้อหาสาร 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

อายุของผูรับสาร 

ความตั้งใจของผูรับสาร 

ความสามารถในการเก็บเนื้อหา
สารของผูรับสาร 

ระยะเวลาที่ใชในการถายทอด
เนื้อหาสาร 

ความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับ
สาร 

อายุของผูรับสาร 

ความตองการใชเนื้อหาสารของ
ผูรับสาร 

ความสามารถในการถอดเนื้อหา
สารของผูรับสาร 

ระยะเวลาที่ใชในการถอดเนื้อหา
สาร 

ผูรับสารมีความสัมพันธกับ
เนื้อหาสารในแงธุรกิจ 

ไมมี • ความสนใจเนื้อหาสารของผูรับ
สาร 

 
4.5.3.3 การถายโยงผูรับสารโดยการเพิ่มเติม ดัดแปลง ผูรับสาร 
 

เมื่อผูวิจัยนํา เกณฑการถายโยงเนื้อหาสาร /สัมพันธบทจากผูชวย
ศาสตราจารยนพพร ประชากุล ที่วาดวยหลักเกณฑ 3 ประการที่เกี่ยวของกับตัวบทคือ การตัดทอน 
การขยายความและการดัดแปลงมาวิเคราะหผูรับสารจากสื่อบุคคล และผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
ขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวาทีมผูผลิตไดใชเกณฑเร่ืองการเพิ่มเติมและดัดแปลงในการถายโยงผูรับสาร
จากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน ดังนี้  

 
ก)  การถายโยงผูรับสารโดยการเพิ่มเติมผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา คุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไดถูกเพิ่มเติม

ขึ้นมาจากเดิม 2 ขอคือ การเพิ่มประเภทของผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยและ
ไมมีโอกาสเขาถึงสื่อบุคคล, ความสัมพันธระหวางผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารใน
แงธุรกิจ ผูวิจัยวิเคราะหวาคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่เพิ่มเติมขึ้นมา 2 ขอนี้ได
กอใหเกิดประโยชนตอผูประกอบการในแงธุรกิจโดยชวยเพ่ิมยอดขายใหกับผูประกอบการจากการ
เพิ่มปริมาณกลุมผูรับสารเปาหมายใหมีขอบเขตที่กวางไกลออกไป โดยไมจํากัดปริมาณและ
ขอบเขตของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไวเฉพาะผูที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยเทานัน้ ซ่ึง
ผูรับสารที่มีความรูเกี่ยวกับการรําไทยเปนผูรับสารที่มีความสนใจเฉพาะเรื่องรําไทย และเปนผูรับ
สารที่มีปริมาณนอย ผูวิจัยสรุปวา การเพิ่มเติมคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ 
กอใหเกิดการขยายฐานผูรับสารเปาหมายใหมีปริมาณมากขึ้น เพื่อเพิ่มโอกาสทางการจําหนายให
มากขึ้นดวย 
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ข)  การถายโยงผูรับสารโดยการดัดแปลงคุณสมบัติของผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา คุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนถูกดัดแปลง
ไปจากเดิม 2 ขอคือ หนึ่งวัตถุประสงคของผูรับสาร โดยวัตถุประสงคของผูรับสารจากสื่อบุคคลใน
การเลือกสถาบันการศึกษาเพราะความนาเชื่อถือของสถาบันถูกดัดแปลงเปนผูรับสารจากแผนซีดี
วีดิทัศนเลือกใชแผนซีดีวีดิทัศนเพราะความตองการใชเปนอุปกรณประกอบการเรียนการสอน เพื่อ
เปนสื่อเสริมสรางความรูเกี่ยวกับการรําไทยที่มี/ไมมี ใหมีมากขึ้นกวาเดิม 

 
สวนคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนอีกประการที่ถูก

ดัดแปลงไปจากเดิมคือ ความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสารเรื่องความตองการและ
ความสามารถในการถอดเนื้อหาสาร  โดยความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสาร ไดถูก
ดัดแปลงจากเรื่องความตั้งใจและความสามารถในการเก็บเนื้อหาสารของผูรับสารจากสื่อบุคคล มา
เปนความตองการใชเนื้อหาสารและความสามารถในการถอดเนื้อหาสารของผูรับสารจากแผนซีดี
วีดิทัศน 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา คุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีการ

ดัดแปลงไปจากคุณสมบัติของผูรับสารจากสื่อบุคคลนั้น เปนการดัดแปลงคุณสมบัติภายในตัวของ
ผูรับสารเองเพื่อใหสอดรับกับบริบทของการสื่อสารใหมจนเอื้อประโยชนใหผูรับสารสามารถใช
ประโยชนจากแผนซีดีวีดิทัศนไดตามความตองการ 
 
4.6 การถายโยงผลลัพธท่ีเกิดจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดทัิศน 
 

จากการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับผลลัพธ ผูวิจัยแบงผลลัพธออกเปน 2 ประเภท คือ 
ผลลัพธที่เกิดจากสื่อบุคคล และผลลัพธที่เกิดแผนซีดีวีดิทัศน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
แผนภูมิที่ 12 : ผลลัพธ 
 ประสิทธิภาพและประสิทธิผลของผลลัพธในผูรับสาร  

ผลลัพธ 

 
 
 

ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารในแงธุรกิจ  
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4.6.1 ผลลัพธท่ีเกิดจากสื่อบุคคล 
 

จากการศึกษาผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล ผูวิจัยพบเห็นคุณลักษณะ
สําคัญของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล ที่เกี่ยวของกับการถายทอดเนื้อหาสารดังนี้คือ 

 
4.6.1.1 ประสิทธิภาพและประสิทธิผลของผลลัพธในผูรับสารจากสื่อบุคคล 

 
ผูวิจัยพบวา ประสิทธิผลของผลลัพธในผูรับสารจากสื่อบุคคลที่มีความ

ช่ืนชอบในการรําไทย และเลือกเขามารับการถายทอดเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลโดย
ตรงที่วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจนจบหลักสูตร คือผูรับสารจากสื่อบุคคลทุก
คนสามารถรําไทยไดอยางมีคุณภาพแนนอน เนื่องจากคุณภาพของเนื้อหาสารในผูรับสารแตละราย
จะถูกตรวจสอบและวัดผลในแตละภาคเรียนโดยผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลดังกลาวแลวในขอ 
“4.1.1.2 ความนาเชื่อถือและมาตรฐานของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล”  
 

สวนความมีประสิทธิภาพของผลลัพธในผูรับสารจากสื่อบุคคลนั้น ขึ้นอยู
กับความสามารถของผูรับสารแตละรายซ่ึงมีไมเทากัน คือผลลัพธจากการที่ผูรับสารเลือกใช
ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลยอมทําใหผูรับสารสามารถรําไทยไดอยางแนนอน แตผูรับสาร
จะมีความสามารถในการถายทอดเนื้อหาสารที่มีอยูในตัวผูรับสารใหออกมาไดสมบูรณ ถูกตอง 
สวยงามมีคุณภาพตามแบบแผนของกรมศิลปากรไดหรือไมนั้น ขึ้นอยูกับคุณลักษณะของผูรับสาร
เร่ืองอายุ, ความตั้งใจ, ความสามารถ, ระยะเวลา และความมั่นใจ ดังที่กลาวไวขางตนขอ “4.5.1.3
ความสัมพันธของผูรับสารจากสื่อบุคคลและเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล” 
 

ดังผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาวไววา “ผลลัพธที่เด็กไดคือ เด็ก
จะรําไทยไดอยางแนนอน แตวาจะถูกตองตามแบบแผนไหม ก็เปนรายๆ ไป เพราะรําไทยนี่มันเปน
ศิลปะอยางหนึ่ง แคความตั้งใจอาจจะไมพอ ตองมีพรสวรรคประกอบดวยถึงจะเปนเลิศ อยางเด็ก
บางคนหนาตาไมสวย รําไมสวย แตมีพรสวรรคทางดานการถายทอด คือเขามีลักษณะการเปนครูไง 
สวนเด็กอีกคนอยากเปนครู ใจจะขาด เรียนสายครูดวยแตดันถายทอดไมได มันก็ลําบาก” (กจกาญ 
ทิวาพร, สัมภาษณ: 15 มกราคม 2548) 
 

4.6.1.2 ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลในแงธุรกิจ 
 

ผูวิจัยพบวา ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลในแงธุรกิจคือ ใน
ระหวางที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลกําลังเรียนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป หรือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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ผูรับสารจากสื่อบุคคลสามารถหารายไดจากความรูที่ไดรับจากสื่อบุคคล โดยการรับจางไปแสดง
ตามงานหรือสถานที่ตางๆ ทั้งของรัฐบาลและเอกชน เชน การแสดงที่ทําเนียบรัฐบาลเพื่อตอนรับ
แขกบานแขกเมือง หรือการแสดงตามงานบวช งานแตงงาน งานศพ หรือแสดงตามโรงแรม 
รานอาหาร เปนตน ซ่ึงคาตัวของผูรับสารจากสื่อบุคคลเริ่มตั้งแตหลักรอยไปจนถึงหลักพัน ขึ้นอยู
กับลักษณะของงานและผูวาจาง 
 

ดังที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลทานหนึ่งกลาววา “ชวงนี้มีทํางานนอกดวย ไป
รําที่รานอาหารแถวพระราม 3 โดยเขาจะใหคาจางวันละ 200 ทําเทาไรก็ไดเทานั้น และก็มีอีกงานที่
สีลมวิลเลจตรงสีลม เปนสวนของรานอาหาร เราก็จะเดินไปถามแขกตามโตะวาจะถายรูปกับเรา
ไหมเปนโพลาลอยเปนที่ระลึกของเขา คิดใบละ 180 ถาเราลงทันทุมครึ่ง ได 5 ใบ เราได 150 บาท 
ถาไดแค 4 ใบ เราก็ไดแค 120 ถาหลังจากนั้นก็ใบละ 5 บาท งานในโรงเรียนก็มีอยางไปรําที่ทําเนียบ
รัฐบาลบาง และมีที่โรงเรียนก็รับเจาชายอากิชิโนของญี่ปุน และก็รับพระราชินีของเดนมารค” (ญานิ
สา สมรวิบูลย, สัมภาษณ: 30 พฤศจิกายน 2547) และผูรับสารจากสื่อบุคคลอีกทานหนึ่งกลาววา 
“ถาเปนงานประจํารําทุกวันจะเปนคืนละ 150 แตถาเปนงานนอก นานๆ มีคร้ังหนึ่งเขามาหาไป
อาจจะเปนครั้งละ 1 พันบาท” (ชุติมน เนืองนิตย, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547)    
 
 4.6.2 ผลลัพธท่ีเกิดจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการศึกษาผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยพบเห็น
คุณลักษณะสําคัญของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ที่เกี่ยวของกับการถายทอด
เนื้อหาสารดังนี้คือ 

 
4.6.2.1 ประสิทธิภาพและประสิทธิผลของผลลัพธ 

ในผูรับสารจากแผนซีดวีีดิทศัน 
 

ผูวิจัยพบวา ประสิทธิผลของผลลัพธในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ใช
แผนซีดีวีดิทัศนเปนชองทางการในการรับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย สามารถแบงผลลัพธใน
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนออกเปน 2 อยางคือผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถรําไทยได และ
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถรําไทยได ดังนี้ 
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ก) ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถรําไทยได 
 

ผูวิจัยพบวา ผลลัพธในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนประเภทที่มีพื้น
ฐานความรูทางดานการรําไทยคือ ผูรับสารสามารถรําไทยได เนื่องจากผูรับสารประเภทนี้มีความรู
ทางดานการรําไทยมากอน จึงสามารถถอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยจากแผนซีดีวีดิทัศนได
ตามความตองการ 
 

ข) ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถรําไทยได 
  

สวนผลลัพธในผู รับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ประเภทที่ไมมีพื้น
ฐานความรูทางดานการรําไทยมากอนคือ ผูรับสารไมสามารถรําไทยได เนื่องจากผูรับสารประเภทนี้
ไมมีความรูทางดานการรําไทยมากอน จึงไมสามารถถอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยจากแผน
ซีดีวีดิทัศนไดตามความตองการ 
 

ผูวิจัยเห็นวา คุณภาพของผลลัพธในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขึ้นอยูกับ
ระดับความรูทางดานการรําไทยของผูรับสาร โดยผูรับสารที่มีระดับความรูมากยอมถอดเนื้อหาสาร
ไดมากและสามารถรําไทยไดดี สวนผูรับสารที่มีระดับความรูนอยยอมถอดเนื้อหาสารไดนอย และ
ไมสามารถรําไทยไดดีเทากับผูรับสารประเภทแรก ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนเรื่อง “ความสัมพันธ
ของผูรับสารและเนื้อหาสาร” 

 
ผูวิจัยพบวา ความมีประสิทธิภาพของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจาก

แผนซีดีวีดิทัศนขึ้นอยูกับ คุณลักษณะของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเร่ืองอายุ, ความตองการ,  
ความสามารถ และระยะเวลาที่ใชในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนของผูรับสารดวย ดังที่
กลาวแลวขางตนในขอ “4.5.2.3 ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสารในการถอดเนื้อหาสาร” 

ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “เด็กขางนอกที่ไมมีพื้นนี่บางทีมันก็ไมไดนะ 
ยกเวนหัวไวจริงๆ ก็อาจจะได เพราะถาเด็กไมมีพื้นเลย เขาดูไมเขาใจหรอก เวลาเปลี่ยนทาเขาจะไม
รู ไมเขาใจวามันไปไดอยางไง คือทาเชื่อมนี่เขาไมรู แตเด็กที่มีพื้นคือเขาเคยเรียนมาแลว และรําไทย
ไดอยูแลว เขาก็จะเขาใจได ทําได เวลาเปลี่ยนทา เขาก็เปลี่ยนได หนูนี่เห็นจากนองหนูเองเลย นอง
หนูแตอายุเทากัน เปลี่ยนทาไมไดเลย ดูจากซีดี รําไมได” (นพวรรณ  ประเสริฐสม, สัมภาษณ: 15 
ธันวาคม 2547) 
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4.6.2.2 ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดวีีดทิัศนในแงธุรกิจ 
 

ผูวิจัยพบวา ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในแงธุรกิจ
คือ ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีอาชีพเปนครูสอนรําไทยและผูรับจางแสดงตามสถานที่ตางๆ 
นิยมนําเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไปใชในแงธุรกิจ โดยครูสอนรําไทยนําเนื้อหาสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศนไปเปนอุปกรณประกอบการเรียนการสอน สวนผูรับจางแสดงตามสถานที่ตางๆ  นํา
เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไปใชฝกเพื่อเพิ่มพูนความรูในเพลงรําตางๆ เพื่อสามารถนําความรูที่
ไดไปรับจางแสดงตามงานตางๆ ตอไป  
 

ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ที่มีอาชีพเปนครูสอนรําไทยทานหนึ่ง
กลาววา “ที่ชมรมจะมีการสอนรําไทยเด็กๆ ทุกวันเสาร โดยมีครูที่เปนอาสาสมัครมาสอน บางทีเขา
ก็หลงลืมทารําไป ก็เอาซีดีนี่ไปเปดใหครูดูกอน เพื่อเตรียมความพรอมกอนสอน เราคิดคาสอนก็ถูก 
10 คร้ัง 30 ช่ัวโมง แค 350 บาทเทานั้นเอง” (สุวัลยา เดชกัลยา, สัมภาษณ: 3 ธันวาคม 2547) และดัง
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ที่มีอาชีพพิเศษเปนผูรับจางแสดงรําไทยตามสถานที่ตางๆ ทานหนึ่ง
กลาววา “ตอนนี้รับทั้งงานนอกกับงานประจํา ถางานประจําก็จะประจําตามโรงแรม สวนงานนอกก็
พวกไปรําตามงานศพ งานเปดงานตางๆ งานบวชบาง และเราจะไปรําเพลงเดิมๆ ซํ้ากันบอยๆ คง
ไมได ซีดีเลยมีประโยชนมาก เอาไวเลือกเพลงรําเพื่อไปแสดง หรือตอทากับวีซีดีเลยก็เคย” (เมธิ
กานต มะลิ, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547)   

 
แตจากการศึกษาผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภท

คือผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย และผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรํา
ไทย ไมนิยมเนื้อหาสารประเภทการสาธิตทารําไทย ดังที่กลาวไวในขอ “4.5.2.4 ความสัมพันธของ
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในแงธุรกิจ” ดังนั้นผลลัพธที่เกิดขึ้น
ในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนในแงธุรกิจในที่นี้ จึงเปนผลลัพธที่เกิดขึ้นกับผูรับสารจากแผนซดีวีดีิ
ทัศนที่รับเนื้อหาสารจากสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทยทั่วไป  
 
แผนภูมิที่ 13 : ทิศทางในการวิเคราะหผลลัพธที่เกิดขึ้น 
 
 ประเด็นทีเ่หมอืนกันจนเกดิการถายโยงผลลัพธ 

ผลลัพธที่เกิดขึ้น 

 
 
 

ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผลลัพธ  
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 4.6.3 การวิเคราะหการถายโยงผลลพัธท่ีเกิดขึ้นในผูรับสารเชงิปริมาณและเชงิคุณภาพ 
 

จากการใชเกณฑเร่ืองการผลิตซ้ํามาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับผลลัพธที่เกิดขึ้นใน
ผูรับสารจากสื่อบุคคล และผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนขางตน ผูวิจัยวิเคราะห
วาผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีประเด็นที่เหมือนและแตกตางกับผลลัพธที่
เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล ดังนี้  
 

4.6.3.1  ประเด็นที่เหมือนกันจนเกิดการถายโยงผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร  
 

ผูวิจัยพบวา  ผลลัพธที่ เกิดขึ้นในผู รับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอ
เหมือนกับผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลจนทําใหเกิดการถายโยงผลลัพธที่เกิดขึ้นใน
ผูรับสารได 2 ขอคือ 
 

ก) ประสิทธิภาพของผลลัพธขึ้นอยูกับตัวผูรับสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ประสิทธิภาพของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนและผูรับสารจากสื่อบุคคลนั้น ขึ้นอยูกับความสามารถของตัวผูรับสารเหมือนกัน 
(ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนในขอ 4.5.3.1 ขอยอย ข. ปจจัยที่เกี่ยวกับการถอดรหัส/การเขาใจเนื้อหา
สาร) เพราะในการถอดรหัสเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน และการเขาใจเนื้อหาสารจากสื่อบุคคล
ของผูรับสารนั้นตางตองอาศัยความสามารถของตัวผูรับสารเองเปนหลักเหมือนกัน ถึงแมวาการ
ถอดรหัสเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนจะตองอาศัยความสามารถของตัวผูรับสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนมากยิ่งกวาการเขาใจเนื้อหาสารของผูรับสารจากสื่อบุคคลก็ตาม เพราะตัวส่ือ/ชองทางการ
ส่ือสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศนนั้นเปนการสื่อสารทางเดียว และเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนยังขาด
ความละเอียด ครบถวน แตทวาประสิทธิภาพในการถอดรหัส/การเขาใจเนื้อหาสารยังคงขึ้นอยูกับ
ตัวผูรับสารเหมือนเดิม 
 

ข) เกิดผลลัพธในแงธุรกิจ 
 

จากการศึกษา ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและ
ส่ือบุคคลในแงธุรกิจขางตน ผูวิจัยวิเคราะหวา ผูรับสารสามารถนําเนื้อหาสารไปใชใหเกิดผลในแง
ธุรกิจได โดยผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถนําเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนไปใชหา
รายได ไดเชนเดียวกับที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลสามารถนําความรูที่ไดรับจากสื่อบุคคลไปใชหา
รายได ผูวิจัยจึงสรุปวา ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารเชิงธุรกิจเปนสิ่งที่สามารถถายโยงได  
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จากขอมูลดังกลาวขางตนผูวจิัยวเิคราะหวา การถายโยงผลลัพธที่เกิด

ข้ึนกับผูรับสารในครั้งนี ้ กอใหเกดิประโยชนตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากสื่อบุคคลไปสู
แผนซีดีวดีิทัศนเชนเดยีวกับการถายโยงผูรับสาร เพราะการถายโยงผูรับสารในครั้งนี้ไดกอใหเกิด
การเพิ่มประสทิธิภาพในการถอดเนื้อหาสารของผูรับสารจากแผนซีดวีดีิทัศน จนทาํใหเกิดผลลัพธ
ในผูรับสารตามที่ตองการ 

 
4.6.3.2  ประเด็นทีแ่ตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร 

 
ผูวิจัยพบวา ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอแตกตาง

ไปจากผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลจนทําใหไมเกิดการถายโยงผลลัพธที่เกิดขึ้นใน
ผูรับสารคือ 
 

ก) การควบคุมระดับความรูของผูรับสาร 
 

จากการที่ผูรับสารจากสื่อบุคคลถูกควบคุมระดับความรูทางดานการ
รําไทยใหมีเทาๆ กันหรือมีตางกันไมมาก โดยผานกระบวนการเรียนการสอนที่แบงตามระดับชวง
ช้ันทางการศึกษาที่มีการจับคู (Matching) ระหวางระดับเนื้อหาความรู (Message) กับระดับของ
ผูรับสารอยางมีระบบ ซ่ึงเปนสิ่งที่ไมปรากฏกับผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนนั้น   

 
ผูวิจัยวิเคราะหวาการจับคูที่ เปนระบบดังกลาวสงผลตอความมี

คุณภาพของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลใหมีความแตกตางไปจากผลลัพธที่เกิดขึ้นใน
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน โดยทําใหคุณภาพของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
มีคุณภาพที่ดอยกวาคุณภาพของผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล เนื่องจากผูรับสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถถูกควบคุมระดับความรูทางดานการรําไทยใหมีเทาๆ กันไดเหมือนกับ
ผูรับสารจากสื่อบุคคล เพราะผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปนกลุมผูรับสารที่มีขอบเขตกวาง และอยู
กระจัดกระจายกันไป อีกทั้งผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมผานการตรวจสอบ
และประเมินผลโดยผูสงสารเหมือนกับผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล จึงทําใหผลลัพธที่
เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีคุณภาพและปริมาณที่แตกตางไปจากเดิม โดยผลลัพธที่
เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลคือทุกคนสามารถรําไทยได ในขณะที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
จะเกิดผลลัพธขึ้น 2 อยางคือรําไทยได และรําไทยไมได ผูวิจัยจึงสรุปวา การควบคุมระดับความรู
ของผูรับสาร เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงไปได และกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพผลลัพธของผูรับ
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนลง 
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ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงผลลัพธที่เกิดขึ้นในครั้งนี้ถึงแมประเด็นที่ถูกถายโยงไป

จะมีมากกวาประเด็นที่ไมถูกถายโยงไป แตจากการวิเคราะหการถายโยงเนื้อหาสารและผูรับสาร
ขางตนที่กอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนลงนั้น ยอม
สงผลตอผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนตามมาอยางตอเนื่อง โดยกอใหเกิดการลด
ระดับคุณภาพผลลัพธของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนลง 
 
ตารางที่ 16 : เปรียบเทียบการถายโยงผลลัพธในผูรับสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน 

รายละเอียด ผลลัพธในผูรับสารจากสื่อบุคคล 
 

ผลลัพธในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ประสิทธิภาพ • • ขึ้นอยูกับคุณลักษณะของ  
ผูรับสาร 5 ประการ 

ขึ้นอยูกับคุณลักษณะของผูรับสาร    
4 ประการ 

ประสิทธิผล • 

• 

• 

• 

• 

รําไทยไดทุกคน 

ผลลัพธมีคุณภาพ 

 

มีพ้ืนฐาน = รําไทยได 
ไมมีพ้ืนฐาน = รําไทยไมได 
ผลลัพธดอยคุณภาพ 

ผลลัพธในแงธุรกิจ • • มี ม ี

 



บทที่ 5 
 

องคประกอบและปจจัยท่ีเกี่ยวของกับการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

จากการสื่อสารระหวางบคุคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการที่ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคในการวิจัยขอที่ 2 ไววา “เพื่อวิเคราะหองคประกอบ
และปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสู
การสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน” ในบทนี้จึงเปนการวิเคราะห องคประกอบและปจจัยที่เกี่ยวของกับ
กระบวนการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิ
ทัศน ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
5.1 การวิเคราะหปจจัยท่ีเก่ียวของตอการถายโยงวัตถปุระสงค 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ปจจัยที่สงผลตอการถายโยงวัตถุประสงคในครั้งนี้ประกอบไปดวยปจจัย
ที่เกี่ยวของ 1 ขอ คือ 
 
 5.1.1 ผูประกอบการไมเขาใจความแตกตางของวัตถุประสงคของการสื่อสาร 2 ระบบ 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา การที่ผูประกอบการไมรูและไมเขาใจวัตถุประสงคในการผลิต

เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลอยางแทจริง ทําใหผูประกอบการไมรูและไมเขาใจวาสื่อ
บุคคลมีวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสาร เพื่อใหผูรับสารเกิดผลลัพธในระดับใดภายหลังจากการ
บริโภคเนื้อหาสาร ดังนั้นผูประกอบการจึงไมสามารถถายโยงสิ่งที่ไมรูคือ ไมสามารถถายโยง
วัตถุประสงคจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนได จึงนําไปสูการเพิ่มเติมวัตถุประสงคในการผลิต
เนื้อหาสารขึ้น  
 
5.2 การวิเคราะหปจจัยท่ีเก่ียวของตอการถายโยงผูสงสาร 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ปจจัยที่สงผลตอการถายโยงผูสงสารในครั้งนี้ประกอบไปดวยปจจัยที่
เกี่ยวของ 2 ขอดวยกัน คือ 
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5.2.1 งบประมาณการผลิต  
 

โดยหลักการแลว กระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนเปนงานที่เกี่ยวของกับ
บุคคลากรหลายระดับหนาที่และอุปกรณในการผลิตตางๆ ที่มีราคาแพง จึงทําใหคาใชจายในการ
ผลิตงานทางดานสื่อมวลชนมีราคาสูง ดังนั้นงบประมาณในการผลิตจึงมีผลตอการผลิตงานทางดาน
ส่ือมวลชน เพราะงบประมาณการผลิตที่มาก ยอมทําใหสามารถใชกระบวนการผลิตงานทางดาน
ส่ือมวลชนไดอยางมีประสิทธิภาพมากกวา ตั้งแตการคัดเลือกทีมผูผลิตงานที่มีความเปนมืออาชีพ,  
คัดเลือกผูสงสาร, คัดเลือกเนื้อหาสารที่เหมาะสม ฯลฯ ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “ปญหา
ตอนแรกคือคนที่รับเหมาถายทําเขาไมรับทํางานตอ เราก็ตองไปหาเจาใหม ทีนี้ตากลองของบริษัท
เดิมเขาเสนอรับทํางานให เราก็โอเคเพราะคาถายทําแค 10,000 บาทและเราก็อยากใหงานเสร็จเร็วๆ 
ตอมาก็มีปญหาเพราะคนถายไมไดประสานงานกับคนตัดตอและทิ้งงานไป เราก็ตองตามไปเก็บงาน
มาและเอามาตัดตอใหม ซ่ึงก็เสียเวลาเสียเงินทองไปอีกตอหนึ่ง ตอนนี้เราเปลี่ยนบริษัทถายทําใหม
เลยซ่ึงก็แพงขึ้น แตงานเขาก็ออกมาเนี๊ยบดีกวาเกา เขาจะถนัดเกี่ยวกับเรื่องไทยๆ” (ธีรยุทธ ภมร
จันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) 

 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวา การผลิตส่ือในครั้งนี้มีงบประมาณการผลิตที่จํากัด ดังที่

ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “แกคอนขางจะขี้เหนียว ไมกลาลงทุน” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, 
สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) จนทําใหเกิดการเลือกใชงานผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนผิดประเภท
ขึ้นมา เพราะผูประกอบการเลือกใชผูสงสารที่มีความชํานาญทางดานการแสดง (ศิลปน) มาทํา
หนาที่เปนผูคัดเลือกเนื้อหาสารแทนผูสงสารที่มีความชํานาญในการถายทอดเนื้อหาสาร (ครู) (ดังที่
ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 ขอ 4.3.3.2 ประเด็นที่แตกตางกันจนไมเกิดการถายโยงผูสงสาร) จน
กอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารจากผูสงสารในแผนซีดีวีดิทัศนลง เนื่องจากผูสงสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีหนาที่ในการคัดเลือกเนื้อหาสารสําหรับแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ไมใชผู
ชํานาญทางดานการถายทอดเนื้อหาการรําไทยจึงไมสามารถคัดเลือกเนื้อหาสารที่มีลักษณะของการ
เรียนการสอนรําไทยขึ้นมาถายทอดไดอยางเหมาะสมเหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคล  
 

5.2.2 ความไมเขาใจคุณสมบัติของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการที่ผูประกอบการไมไดกําหนดคุณสมบัติที่เหมาะสมของทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไวโดยละเอียด ดังที่ผูประกอบการไดกําหนด
คุณสมบัติของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีที่ตองการไวเพียง 1 ขอคือตองเปนอาจารยจากกรม
ศิลปากร ทั้งๆ ที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลนั้นประกอบไปดวยผูสงสารถึง 3 ประเภทที่มีความชํานาญ
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ในวิชาชีพที่แตกตางกัน (ดังที่ไดกลาวแลวในบทที่ 4 ในขอ 4.3.1.1 ประเภทและหนาที่ของผูสงสาร
จากสื่อบุคคล) ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “บอกใหหานาฏศิลปไทยเรานี่สัก 3 คน ก็หามาได 
พระคนหนึ่ง นางคนหนึ่ง และก็ผูบรรยาย” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)  

 
สวนคุณสมบัติของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนที่ผูประกอบการตองการก็มีเพียง 

2 ขอคือมีความสามารถในการถายทําภาพยนตร และสามารถแปลงเนื้อหาสารในมวนเทปลงสูแผน
ซีดีวีดิทัศนเพื่อการจําหนายได ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “ทีแรกเลย เราติดตอทางพี่ชาย
เฮียเขา แกเปนเจาของหางหนึ่งแผนเสียง เขาก็จะชํานาญเกี่ยวกับเรื่องการถายทํามิวสิควีดีโออะไร
อยางนี้ เขาก็แนะนํา บริษัทเทนให” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) ดังนั้น
ผูประกอบการจึงเลือกใชงานผูสงสารที่ผูประกอบการมีความสนิทสนมคุนเคย หรือผูสงสารที่มีการ
แนะนําใหรูจักกับผูประกอบการผานเครือขายที่ผูประกอบการรูจัก มาเปนผูปฏิบัติงานในทีมงาน
ตางๆ โดยมองขามคุณลักษณะที่จําเปนของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเรื่องครูคือผูชํานาญดาน
การถายทอดเนื้อหาสาร สวนศิลปนคือผูชํานาญดานการแสดง และมองขามความสัมพันธระหวาง
ทีมผูผลิตงานในทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไป ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา 
“เดิมเจาของเขาทําเพลงไทยเดิมขาย เขาเลยรูจักกับอาจารยธีรยุทธที่เปนนักดนตรีของกรมศิลปมา
กอน และตอมาเขาสนใจในเรื่องนาฏศิลปก็เลยใหอาจารยธีรยุทธมาติดตอหานักแสดง ที่นี้อาจารย
ธีรยุทธเขาสนิทกับอาจารยชอเอื้องซ่ึงเปนนาฎศิลปนของเรา ก็เลยใหอาจารยชอเอื้องชวยหา
นักแสดงให” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา การที่ผูประกอบการไมเขาใจคุณสมบัติที่เหมาะสมสําหรับผูสง

สารในแตละประเภทการสื่อสาร ทําใหผูประกอบการไมสามารถระบุคุณสมบัติของผูสงสารจาก
แผนซีดีวีดิทัศนที่ตองการไดชัดเจน จึงกอใหเกิดผลเสียตอการถายโยงผูสงสารคือ เกิดการเลือกใช
งานผูสงสารผิดประเภท จนสงผลเสียตอเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางโดยทําใหเนื้อหาสารในสื่อ
ใหมปลายทางขาดความสมบูรณ เกิดการบิดเบือน และหางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมตนทาง จนเกิด
การลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางขึ้น  

 
5.3 การวิเคราะหปจจัยท่ีเก่ียวของตอการถายโยงเนื้อหาสาร 
     

ผูวิจัยวิเคราะหวา ปจจัยที่สงผลตอการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ประกอบไปดวยปจจัยที่
เกี่ยวของรวม 6 ขอ ดังรายละเอียดตอไปนี ้
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5.3.1  ผูประกอบการไมไดวิเคราะหกลุมผูรับสาร 
 

ผูวิจัยพบวา การผลิตงานทางดานสื่อมวลชนในครั้งนี้ ผูประกอบการไดทําผิดหลัก
เบื้องตนของการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน โดยผูประกอบการไมไดทําการศึกษาประเภท, ความ
ตองการผูรับสาร และระบุกลุมผูรับสารเปาหมายใหชัดเจนกอนการผลิต อีกทั้งไมไดมีการแจง
ประเภทและความตองการของผูรับสารเปาหมายใหทีมผูผลิตทราบ ดังที่ผูประกอบการกลาววา “ซีดี
สาธิตนี่ก็เหมาะกับทุกคนแหละ มันแลวแต เพราะเราทําไปนี่นาจะใชกันไดหมด” (วรกต วงศวรวิ
โรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) สวนผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีมีความ
เขาใจดีวา “วีซีดีนี้นาจะเหมาะกับคนที่มีพื้นฐานมากอนแลว นาจะเหมาะกับครูมากกวานักเรียน 
เพราะนักเรียนเขาคงจะไมรูชัดแจงนะ คือยังเปนผูที่มีพื้นฐานนอย ยังไมไดเตรียมพื้นฐานมาดี อยาง
ครูนี่คือเขาจบมาแลว” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) แตทวาผูกํากับการแสดงไมได
เปนผูกําหนดนโยบายการผลิต (ดังขอมูลขางหนา) 

 
ดวยเหตุนี้จึงทําใหทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน 

ตองคาดเดาประเภทและความตองการของผูรับสารขึ้นเอง และนําไปสูการเขาใจผูรับสารที่ผิดพลาด 
ทําใหเกิดการตัดทอนเนื้อหาสารที่ผูรับสารตองการออกไปในที่สุด ดังที่ผูกํากับการแสดงจากทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีกลาววา “คิดเอาเองนะวาควรจะเนนตรงนั้นตรงนี้ อยางบางชุดการแสดง
ที่รํางายๆ เราก็จะผานๆ ไป แตอันไหนที่สําคัญที่เรียกวาเปนแมบท เปนทาใหญๆ ที่จะเชื่อมไปสูทา
อ่ืน ที่เราคิดวายาก เราก็จะเนนตรงนั้น” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
 

ตามหลักการแลว การศึกษาผูรับสารเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดในการผลิตงานทางดาน
ส่ือมวลชน เนื่องจากการสื่อสารมวลชนเปนการสื่อสารที่ตองผานสื่อกลาง ผูสงสารไมสามารถเห็น
ปฏิกริยาของผูรับสารไดทันที อีกทั้งปริมาณของผูรับสารยังมีมาก และกระจัดกระจายอยูตาม
สถานที่ตางๆ ดังนั้นผูสงสารจะตองทําการศึกษาผูรับสารและระบุกลุมผูรับสารใหชัดเจนกอนการ
ผลิตเสมอ เพื่อผูสงสารจะไดไมเกิดการคาดเดาประเภทและความตองการของผูรับสาร ซ่ึงแตกตาง
จากการสื่อสารระหวางบุคคล ที่ผูสงสารไมมีความจําเปนตองทําการศึกษาตัวผูรับสารเนื่องจากผูสง
สารสามารถเห็นตัวผูรับสารได อีกทั้งผูสงสารและผูรับสารสามารถมีปฏิสัมพันธซ่ึงกันและกันได
ทันที  
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5.3.2  ขาดการประชมุทีมงานผูผลิต 
 

ตามหลักการแลว การผลิตงานทางดานสื่อมวลชนการประชุมทีมงานผูผลิตที่
เกี่ยวของทุกฝายเปนส่ิงสําคัญ เนื่องจากการประชุมทีมงานรวมกันสามารถกอใหเกิดประโยชนใน
แงของการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน คือ  

• 

• 

 
ผูประกอบการสามารถแจงวัตถุประสงคในการผลิตส่ือ ใหกับทีมผูผลิตทุกฝายทราบอยางเปน
ทางการและชัดเจนวา วัตถุประสงคในการผลิตส่ือที่แทจริงของผูประกอบการคืออะไร 
ผูประกอบการตองการผลิตส่ือเพื่อผูรับสารประเภทใด  และผูประกอบการตองการใหผูรับสาร
เกิดผลลัพธหลังจากการรับชมถึงในระดับไหน   
กอใหเกิดความคิดริเร่ิมสรางสรรคในการผลิตงานจากทีมงานผลิตทุกฝาย และเปนกระบวนการ
ที่สามารถปองกันปญหาที่อาจจะเกิดขึ้น จากกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน เชนการที่
ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนทําการแยกสวนการผลิตเนื้อหาสารโดยทําการถายภาพผูแสดงไป
กอนแลวคอยนําเสียงไปลงทีหลังนั้น ตามหลักการแลวการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนแบบนี้
เปนเรื่องปกติสําหรับการผลิตเนื้อหาสารทั่วไป แตเนื้อหาการรําไทยจากสื่อประเพณีไมสามารถ
เคล่ือนยายไปสูส่ือมวลชนไดดวยวิธีการนี้ เนื่องจากเนื้อหาการรําไทยที่เกี่ยวกับทารําและดนตรี
ไทยนั้นเปนสิ่งที่จําเปนจะตองสอดรับสัมพันธกันอยางเปนจังหวะ ไมสามารถจะแยกออกจาก
กันได เหมือนวิธีการถายทําเนื้อหาสารในสื่อมวลชนทั่วๆ ไป ที่สามารถแยกการถายทําออกเปน
สวนๆ ได 

 
ในกรณีที่ผูวิจัยทําการศึกษานี้ ผูวิจัยคนพบวาการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนใน

ครั้งนี้ไมมีการประชุมทีมงานผูผลิตที่เกี่ยวของทุกฝายอยางเปนทางการ ซ่ึงประกอบไปดวย 
ผูประกอบการ, ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนตามหลักการที่ควร
จะเปน จึงเปนเหตุที่ทําใหทีมผูผลิตเขาใจวัตถุประสงคในการผลิตส่ือที่แตกตางกันออกไป จนเกิด
ความสับสนในบทบาท หนาที่ของตัวเอง (ดูรายละเอียดในหัวขอตอไป) ดังที่ผูกํากับการแสดงได
กลาวไววา “ประชุมทีมงานรวมกันเหรอ ไมตอง สวนมากคุยกันทางโทรศัพท เพราะเฮียเขาธุรกิจ
เยอะ อยางของเรานี่เดี๋ยวก็งานเดี๋ยวก็ซอมเดี๋ยวก็แสดง คือเราไดรับมอบหมายมาปุปเราก็ตองทํา
หนาที่ของเราใหสมบูรณไปเลยและก็ไปรายงานเปนระยะ” (ชอเอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 
2547) และดังที่ผูประกอบการกลาววา “ไมตองประชุมแคโทรบอกเขาใหจัดมาเลย” (วรกต วงศวรวิ
โรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
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ผูวิจัยวิเคราะหวา จากการที่วัตถุประสงคในการผลิตส่ือของผูประกอบการไม
ชัดเจน และการขาดการประชุมทีมงานของผูผลิตที่เกี่ยวของทุกฝาย เปนเหตุทําใหเกิดความ
ผิดพลาดในกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน เร่ืองการคัดเลือกผูแสดงจากทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน ซ่ึงสงผลโดยตรงตอความผิดพลาดในการตัด
ทอนเนื้อหาสารเขามาไวในแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้  

 
5.3.3  ทีมผูผลิตงานทุกทีมไมประสานงานกัน 

 
ผูวิจัยพบวา ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน  ได

แบงหนาที่การทํางานกันอยางเด็ดขาดเกินไป จึงทําใหทีมงานทั้ง 2 มีการทํางานแบบตางคนตางทํา 
ไมเกิดการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นในการทํางานรวมกัน ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่ง
กลาววา “ผูผลิตวีซีดีเขาก็รับผิดชอบของเขาตรงนั้น เราก็รับผิดชอบในสวนที่เปนหนาที่ของเราที่
ไดรับมอบมา เราจะไมไดเขาไปยุงในสวนนั้น เขาจะบอกเราไดแควาภาพมันตกไปหรือเปลา สวน
ความถูกตองนี่เขาบอกเราไมได” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) และดังที่ผูควบคมุ-
ประสานงานกลาวไววา “ผูแสดงวาง หาสถานที่ได กองถายได ก็ไปเจอกันที่งานเลย แตละฝายก็
ตองรับผิดชอบหนาที่ตัวเอง อยางคนรับจางถายนี่ เขาก็ถายอยางเดียวเลย” (ธีรยุทธ  ภมรจันทร, 
สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) 

 
โดยเฉพาะกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนนั้น มีการถายทําโดยทีมผูผลิต

งานดานสื่อมวลชนชุดหนึ่ง และนําไปตัดตอโดยทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนอีกชุดหนึ่ง ซ่ึงผูผลิต
ส่ือทั้ง 2 ทีมไมใชทีมงานเดียวกัน จึงไมมีการประสานงานกัน ประกอบกับการที่ไมมีการจัดทําบท
ในการถายทํา และบทของกลองที่ใชในการถายทําแตละตัวไว  จึงทําใหทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชน ที่ทําหนาที่เปนผูตัดตอไมทราบถึงรายละเอียดจําเปนตางๆ ในระหวางการถายทํา จนทํา
ใหเกิดปญหาตามมาภายหลัง คือ ทารําของผูแสดงไมสอดสัมพันธกับเสียงจังหวะดนตรีไทยอยาง
แมนยํา ดังที่ผูควบคุม-ประสานงาน ไดเลาวา “ถายแลวเอาไปตัดแลวคนตัดไมได deal กับคนถาย ก็
เลยไมรูวาอันนี้กลองหนึ่งกลองสองอยางไง ตัดมาเพลงไมตรงกันก็เลยมีปญหา คือการ “ซิงค” ภาพ
ไมคอยตรงจังหวะเพลง” (ธีรยุทธ  ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547) 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา การที่ทีมผูผลิตงานจากแผนซีดีวีดิทัศนทําการดัดแปลงเนื้อหา
สารที่เกี่ยวกับการรําไทยจากตัวบทตนทางไปนั้น เปนการดัดแปลงเนื้อหาสารดวยความไมตั้งใจ แต
ทําไปเพราะขาดความชํานาญในการถายทอดเนื้อหาสาร และขาดความเขาใจอยางลึกซ้ึงในเนื้อหา
สารที่กําลังทําการผลิตอยู ดังนั้นการดัดแปลงเนื้อหาสารในครั้งนี้จึงไมกอใหเกิดผลดีตอคุณภาพ
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ของเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทาง หากแตกอใหเกิดผลเสียตอคุณภาพของเนื้อหาสารที่อยูในสื่อ
ปลายทางมากกวา เฉกเชนเดียวกับการตัดทอนเนื้อหาสาร 

 
5.3.4  การคัดเลือกทีมผูผลิตงานของผูประกอบการ  

• 

 
ผูวิจัยพบวา ผูประกอบการไดใหความสําคัญกับทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี 

มากกวากระบวนการผลิตเนื้อหาสารจากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน ดังสังเกตไดวาผูประกอบการ
คัดเลือกทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีที่มีคุณภาพ มีความเปนมืออาชีพอยางสูง สามารถเชื่อถือได 
เปนทีมงานระดับชาติเพราะมาจากกรมศิลปากร  แตทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนที่ผูประกอบการ
เลือกใชกลับเปนทีมงานเล็กๆ มีคนทํางานในแตละขั้นตอนเพียง 1-3 คน และเปนทีมงานที่ไมมี
ความความเปนมีอาชีพเนื่องจาก 
 
ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนขาดผูอํานวยการผลิตงานดานสื่อมวลชน (Producer): ที่คอยแจก
งาน, คัดเลือกผูแสดง, วางรูปแบบในการถายทําใหเหมาะสมกับประเภทของเนื้อหาสาร ผูวิจัย
วิเคราะหวา สาเหตุของการขาดผูอํานวยการผลิตงานดานสื่อมวลชนในการผลิตเนื้อหาสาร  
เนื่องจากการผลิตงานในครั้งนี้เปนการผลิตงานรวมกันระหวางทีมงาน 2 ทีม ซ่ึงคุณสมบัติของ
ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเร่ืองความสามารถในการทํางานไดหลายหนาที่ ดังที่กลาวไวแลว
ในบทที่ 4 “ขอ 4.3.1.2 คุณลักษณะของผูสงสารจากสื่อบุคคล” ไดเอื้อตอการใหผูกํากับการแสดง
ของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีสามารถทําหนาที่แทนผูอํานวยการผลิตงานดานสื่อมวลชนได 
จึงทําใหผูประกอบการและทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนมองขามตําแหนงผูอํานวยการผลิตงาน
ดานสื่อมวลชนไป   

• ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมผลิตงานตามหลักการในการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนที่ควรจะ
เปน: โดยทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมไดเคล่ือนยายกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน
ซ่ึงประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ 3 ขั้นตอนคือ ขั้นตอนการวางแผนงานและเตรียมการกอนการ
ถายทํา (pre-production), ขั้นตอนการถายทํา  (production) และขั้นตอนการประเมินผลหลังการ
ถายทํา (post-production)ไปใชตามหลักการ จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชนเลือกกระบวนการผลิตงานที่จําเปนมาใช  2 ขั้นตอนคือ  ขั้นตอนการถายทํา  
(production) และขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทํา (post-production) ผูวิจัยวิเคราะหวา 
สาเหตุดังกลาวทําใหเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีที่ถูกผลิตผานผูแสดง, ผานบท, 
พูด, ผานกลอง, ผานการตัดตอของสื่อมวลชนออกมา เกิดการถายโยงเนื้อหาสารไปสูส่ือใหมได
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แตไมสอดรับกับธรรมชาติของสื่อใหม เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนทําการผลิตซํ้า
เนื้อหาสารแบบขาดความเขาใจในกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนแบบมืออาชีพ  

• ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมเขาใจสถานะของตัวเอง: การที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนขาด
ความเขาใจวาตัวเองตองถายทอดเนื้อหาสารจากจุดยืนของผูนําเสนอ โดยทําหนาที่เปนผูถายทอด
เนื้อหาสารตางๆ ผานสื่อออกไปใหไดดี ใหมีความสมบูรณใกลเคียงกับเนื้อหาสารจากตัวบทตน
ทางมากที่สุด  แตในกรณีนี้ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนกลับใชฐานความรูในฐานะที่เปนคนดู 
ในการถายทอดเนื้อหาสารผานสื่อ คือทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนอาจเคยเห็นผลผลิตส่ือที่
เกี่ยวกับการรําไทยในอดีตเปนมาอยางไรก็ทําการผลิตซ้ําตอไปอีกครั้งในลักษณะเดียวกัน จึงเปน
เหตุที่ทําใหทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน ไมสามารถถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการสาธิตทารํา
ไทยในครั้งนี้ออกมาไดใกลเคียงกับเนื้อหาสารตนทางจากสื่อบุคคลไดมากที่สุด ซ่ึงผูวิจัย
วิเคราะหวาสาเหตุที่เปนเชนนี้เพราะทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมมีประสบการณมากพอใน
การถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยผานสื่อ ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “กอง
ถายที่ใชตอนนี้ไมมีปญหาแลว เขาทํากระจกหกดานมากอน เขามีประสบการณเกี่ยวกับของ
ไทยๆ มากอน เขาเลยจัดคิวไดเปะๆ กวา จัดไฟ จัดอะไรสวย เขาเนี้ยบ เราปลอยเขาไดเลย 
เพราะวาคนที่ถาย คนที่มาจดคิวอัดนี่ คิวเขาจะเปะมาก เขาจะถามตลอด วาถายนี่แลวตออยางนี้
เลยใชไหม ไปทางซายเลยใชไหม เขาจะสั่งกลอง มันก็เรียบรอย เพราะเขาจดรายละเอียดตลอด 
วาตรงนี้ถึงตรงไหน ตรงไหน เขาจะประชุมกันตลอด” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 
ตุลาคม 2547) 

• ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมเขาใจเนื้อหาสารที่กําลังถายทอด: ผูวิจัยวิเคราะหวา การที่ทีม
ผูผลิตงานดานสื่อมวลชนมีโอกาสถายทอดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยมานอย ทําใหทีม
ผูผลิตงานดานสื่อมวลชนขาดความเขาใจในลักษณะเฉพาะของเนื้อหาสารประเภทนี้ไป จนทําให
ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมเขาใจวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยที่อยูในสื่อบุคคลนั้นมี
สวนประกอบที่สําคัญอยู  2 สวน คือเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรี
ไทย โดยในระหวางการปฏิบัติทารําเนื้อหาสารทั้ง 2 สวนตองมีความสัมพันธกันอยางแมนยํา
ตลอดเวลา ไมสามารถแยกจากกันได แตสามารถปรับปรุงเปล่ียนแปลงไดภายใตกฎเกณฑทาง
นาฏศิลปไทย ไมมีเนื้อหาสารใดควบคุมเนื้อหาสารใด หากแตเนื้อหาสารทั้ง 2 สวนตางฝาย
สามารถควบคุมซ่ึงกันและกัน  ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “กองถายที่ใชตอนแรกๆ นั้น
ปญหามาก คือเขาไมถามแตทําเลย ทําทั้งที่ไมเขาใจ” (ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 
2547) ผูวิจัยสรุปวา เมื่อทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมเขาใจเนื้อหาสารที่กําลังถายทอด ทีม
ผูผลิตงานดานสื่อมวลชนจึงยึดเอาจุดยืน และมุมมองในการทํางานทางดานสื่อมวลชนที่ตัวเอง



 161

ถนัดเปนหลัก เมื่อเปนเชนนี้ในระหวางการถายโยงเนื้อหาสาร ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนจึงมี
สวนเขาไปทําลายคุณคาของเนื้อหาสารในสื่อเดิมลง ดวยการดัดแปลงวิธีผลิตเนื้อหาสารในสื่อ
เดิมใหเปนวิธีผลิตเนื้อหาสารของสื่อใหม โดยไมทําการผลิตเนื้อหาสารรวมระหวางเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยดังวิธีผลิตเนื้อหาสารในสื่อเดิม แตทําการผลิต
เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยแยกสวนกันตามวิธีผลิตงาน
ทางดานสื่อมวลชนทั่วไป (ดังที่ไดกลาวแลวในบทที่ 4 ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ค. การถายโยงเนื้อหา
สารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร) จนทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหมเกิดการบิดเบือน และหางไกล
ออกไปจากเนื้อหาสารในสื่อเดิม 

 
ผูวิจัยสรุปวา  สาเหตุหนึ่งที่ทําใหเกิดการตัดทอนเนื้อหาสารลงจากเดิมคือ 

งบประมาณทางการผลิตที่นอยและนโยบายในการเลือกใชทีมผูผลิตงานของผูประกอบการ
โดยเฉพาะการเลือกใชทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนที่ไมมีความเปนมืออาชีพมาผลิตงาน เนื่องจาก
ผูประกอบการไมใหความสําคัญกับกระบวนการผลิตงานดานสื่อมวลชนมาตั้ งแตแรก 
ผูประกอบการจึงเลือกหยิบองคประกอบที่จําเปนสําหรับการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนไปใชเปน
ตัวๆ ไปคือ กลอง ไฟ  และการตัดตอ และใชทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนที่มีคาจางแรงงานถูก ไมมี
ความเปนมืออาชีพในการผลิตงาน จึงทําใหเนื้อหาสารที่มีคุณภาพของทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณีถูกทําลายคุณภาพลง  โดยกระบวนการผลิตส่ือที่ไมครบทุกขั้นตอนและครบทุก
องคประกอบของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน 
 

5.3.5  ขอจํากัดเรื่องความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศน  
 

ผูวิจัยพบวา ความยาวของเนื้อหาสารที่บรรจุอยูในแผนซีดีวีดิทัศนแตละแผนจะถูก
กําหนดไวตั้งแตตนโดยทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน โดยความยาวของเนื้อหาสารดังกลาวจะตอง
สอดคลองกับความสามารถในการเก็บขอมูลของสื่อที่จะใชบันทึก ซ่ึงสื่อที่ใชในการบันทึกเนื้อหา
สารในครั้งนี้คือ แผนซีดีวีดิทัศน ที่ปกติมีความสามารถในการเก็บขอมูล ประมาณ 70 - 90 นาที 
(ความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศนที่นํามาใชบันทึกขึ้นอยูกับประเภทและคุณภาพ
ของแผนซีดีวีดิทัศน ที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนเลือกนํามาใชงาน) ดังนั้นทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือมวลชนและทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีจึงทําการตัดทอนเนื้อหาสารบางอยางลง เพื่อให
เนื้อหาสารมีความเหมาะสมกับความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศน ซ่ึงผูวิจัยพบวา
การตัดทอนเนื้อหาสารเกิดจากการตัดทอนเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณ ี
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จากการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไดทําการจัดแบงความยาวของเนื้อหาสาร
ในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ออกเปน 2 สวนคือ  

 
5.3.5.1 ความยาวของเนื้อหาสารที่ไดถูกกําหนดใหมีเวลาตายตัว  

ซ่ึงประกอบไปดวย  

• 

 
เนื้อหาสารตอนที่ 1 การฝกหัดเบื้องตนในชวงแรก ที่มีความยาวประมาณ 20.27 - 20.37 นาที  

• เนื้อหาสารตอนที่ 3  การแสดงทารําจริงประกอบเพลง ที่มีความยาวประมาณ 3 - 10 นาที  
• เนื้อหาสารตอนที่ 4 การกลาวจบในตอนสุดทาย ที่มีความยาวประมาณ 00.29 - 00.32 นาที  
 
  5.3.5.2  ความยาวของเนื้อหาสารที่จะมีความผันแปรไปตามความเหมาะสม  

ซ่ึงประกอบไปดวย  

• 

 
เนื้อหาสารตอนที่ 2 การสาธิตทารําแบบปากเปลา ที่มีความยาวประมาณ 4 - 12 นาที   

 
ผูวิจัยพบวา ในบรรดาเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 4 ตอน เนื้อหาสารตอนที่ 

1 การฝกหัดเบื้องตนในชวงแรก  และเนื้อหาสารตอนที่ 2 การสาธิตทารําแบบปากเปลา เปนเนื้อหา
สารที่เกิดการตัดทอนโดยทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีมากที่สุด โดยเนื้อหาสารตอนที่ 1 การ
ฝกหัดเบื้องตนในชวงแรก เปนเนื้อหาสารแรกที่ถูกตัดทอนและกําหนดใหมีเวลาตายตัวประมาณ 
20.27 - 20.37 นาที โดยผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ดังที่ผูกํากับการแสดง
กลาววา “คิดวานาฎยศัพยถือวาเปนพื้นฐานเบื้องตน ที่เด็กจะตองเรียนรู อยางเชนคําวา ประเทา 
กระดกเทา กาวเทา เอียง ตั้งวง จีบ ซ่ึงเปนขั้นตอนที่สําคัญมากๆ เปนการวางพื้นฐานของการรําไทย 
เลยจัดใหมีในสวนนี้ขึ้นมาทุกแผนและใหเวลากับมันมากหนอย เพราะผูซ้ือบางคนเขาอาจจะไมได
ซ้ือทุกแผนเพราะไมมีกําลังทรัพย  ซ่ึงในซีดีก็เลือกเอามาเฉพาะที่สําคัญๆ ที่มีความจําเปนตองใชใน
ระบําตางๆ ขางใน” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547)    
 

สวนเนื้อหาสารตอนที่ 2 การสาธิตทารําแบบปากเปลา เปนเนื้อหาสารที่เกิดการ
ตัดทอนโดยผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเหมือนกัน และเปนเนื้อหาสารที่ถูก
ตัดทอนมากที่สุด เนื่องจากเปนเนื้อหาสารที่สามารถยืดหยุนปรับเพิ่ม ลด ไดตามความเหมาะสม
และเวลาในแผนซีดีวีดิทัศนที่เหลือ  
 

เพื่อความเขาใจรวมกันผูวิจัยอธิบายเพิ่มเติมประเด็นนี้ดังนี้ สมมุติวาเพลงรําจริง 3 
เพลงรําที่ตองใชในแผนซีดีวีดิทัศน 1 แผน มีความยาวสําหรับเนื้อหาสารในตอนที่ 3 ที่เปนการ
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แสดงทารําจริงประกอบเพลงรวมทั้งส้ิน 25 นาที เมื่อนํามารวมกับเนื้อหาสารตอนที่ 1 และเนื้อหา
สารตอนที่ 4 ที่ตองใชเวลาประมาณ  20.69 นาที ทําใหเวลาที่ตองใชไปกับเนื้อหาสารที่ถูก
กําหนดใหมีเวลาตายตัวคือ 45.69 นาที  ทีมผูผลิตเลือกใชแผนซีดีวีดิทัศนที่มีความสามารถในการ
เก็บขอมูล ประมาณ 80 นาที ดังนั้นเวลาที่เหลือสําหรับเนื้อหาสารตอนที่ 2 การสาธิตทารําแบบปาก
เปลา จะมีเวลาเหลือโดยประมาณ 14 นาที นั่นคือเพลงรํา 3 เพลงรําจะมีเวลาในการสาธิตเนื้อหาสาร
ตอนที่ 2 เพลงละประมาณ 4.67 นาทีนั่นเอง ดังตัวอยางเวลาในแผนซีดีวีดิทัศนดังนี้  
 
ตารางที่ 17 : ความยาวของเนือ้หาสารที่บรรจุอยูในแผนซดีีวีดิทัศน 
 
• แผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ชุดที่ 4:  เนื้อหาสารมีความความยาวทั้งหมด 65.44 นาที (รวมเนื้อหา
สารชวงตนที่เกี่ยวกับการแสดงถึงความเปนเจาส่ือของบริษัท สองธุรกิจ จํากัด) โดยแบงเปน 

 

รายละเอียด เวลาการสาธิต (นาที) 
(เนื้อหาสาที่มีเวลาผันแปร) 

เวลาแสดงจริง (นาที) 
(เนื้อหาสาที่มีเวลาตายตัว) 

1. การบรรยายชวงแรก - 20.32 

2. ระบําพรหมมาสตร 5.31 6.04 

3. ระบําดอกบวั 10.19 4.19 

4. รําอวยพรออนหวาน 11.32 5.30 

5. การกลาวตอนจบ - 00.29 
 
• แผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ชุดที่ 10:  เนื้อหาสารมีความความยาวทั้งหมด 64.51 นาที (รวม

เนื้อหาสารชวงตนที่เกี่ยวกับการแสดงถึงความเปนเจาสื่อของบริษัท สองธุรกิจ จํากัด) โดย
แบงเปน 

 

รายละเอียด เวลาการสาธิต (นาที) 
(เนื้อหาสาที่มีเวลาผันแปร) 

เวลาแสดงจริง (นาที) 
(เนื้อหาสาที่มีเวลาตายตัว) 

1. การบรรยายชวงแรก - 20.34 

2. ระบํานกยูง 6.55 5.56 

3. รํามโนราหบูชายัณห 7.26 8.30 

4. ฟอนเล็บ 6.53 6.43 

5. การกลาวตอนจบ - 00.32 
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ดังที่ผูกํากับการแสดงไดกลาวไววา “เราตองพยายามคัดชุดการแสดงใหพอดี กับ
เวลาที่เขาตองใช 60 นาที 45 นาที หรือ 55 นาที อะไรอยางนี้ ขาดเกินไมได ตองอยูในนี้ อยางสมมุติ
วาเราใชเวลาสําหรับอธิบายนาฎยศัพทมากไปแลวนะ พอถึงทาที่เราสาธิตเราก็ตองเลือกเอาเฉพาะ
สวนที่สําคัญ สวนที่จําเปน ไมงั้นเวลามันจะเกิน เราตองรูกันเอง อันไหนมากไป เราก็ไปทอนอันนี้
ลง แตวาไมใหเสียเนื้อหาที่จะนําเสนอ” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) และผูแสดง
ในแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “เขาจะไมกําหนดเวลาตายตัว เขาจะดูเราเปนใหญก็อยางที่
บอกวาเขาไมมีความรูพอที่จะบังคับเราได แตเขาก็จะบอกไววา เพลงนี้มันอัดมากี่นาที เพลง
หมายถึงเพลงที่เขาบันทึกมาแลวมีกี่นาที ฉะนั้นอันนี้สาธิตกี่ทามันจะไดพอดีกับอันนี้และจะไดไป
ลงเพลงอีก และก็ในชุดหนึ่งรวมเบ็ดเสร็จแลวไดช่ัวโมงกวาๆไหม” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 
22 ตุลาคม 2547)   
 
 5.3.6  ความจําเปนในการเพิ่มเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ผูวิจัยพบวา ปจจัยขอนี้สงผลใหเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่
เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา มีการเพิ่มขึ้นมาจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล 
ผูวิจัยวิเคราะหวาการเพิ่มเติมเนื้อหาสารในครั้งนี้ เปนการเพิ่มเติมเนื้อหาสารขึ้นมาโดยปริยายเพื่อ
ทําใหขั้นตอนการสาธิตทารําไทยนั้นเสร็จสมบูรณลง เพราะผูผลิตตองการถายทอดเนื้อหาสารให
สมบูรณตามขั้นตอนที่ไดกําหนดไว คือเมื่อผูบรรยายไดอธิบายรายละเอียดที่เกี่ยวกับการรําไทย
ตางๆ และผูสาธิตไดสาธิตทารําตางๆ ใหผูรับสารไดทราบแลว เนื้อหาสุดทายจะตองจบลงดวยการ
ใหผูแสดงแสดงทารําจริงประกอบเสียงดนตรีไทยใหผูรับสารไดชม  
 

ผูวิจัยสรุปวา ปจจัยที่สงผลตอการถายโยงเนื้อหาสารดังกลาวขางตน ทําใหเนื้อหาสารใน
แผนซีดีวีดิทัศนที่ถูกเพิ่มเติมขึ้นมาจากเนื้อหาสารเดิมเปนเนื้อหาสารที่ไมสําคัญ และเนื้อหาสารใน
แผนซีดีวีดิทัศนที่ถูกดัดแปลงไปจากเนื้อหาสารเดิมก็เปนการดัดแปลงที่ไมถูกตอง ซ่ึงปจจัยดังกลาว
ไดสงผลกระทบตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผาน
แผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ โดยทําใหเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนเกิดการผิดเพี้ยน บิดเบอืน หางไกล
ออกไปจากเนื้อหาสารเดิมที่เปนเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล   
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5.4 การวิเคราะหปจจัยท่ีเก่ียวของตอการถายโยงชองทางการสื่อสาร 
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ชองทางการสื่อสารเปนส่ิงที่ไมสามารถถายโยงได เนื่องจาก
ชองทางการสื่อสารที่เปนส่ือบุคคลเปนชองทางการสื่อสารคนละประเภทกับชองทางการสื่อสารที่
เปนแผนซีดีวีดิทัศน จึงมีความแตกตางกันมากดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 “ขอ 4.4.3 การ
วิเคราะหการถายโยงชองทางการสื่อสารในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ” 

 
5.5 การวิเคราะหปจจัยท่ีเก่ียวของตอการถายโยงผูรับสารและผลลัพธท่ีเกิดขึ้น 

 
เนื่องจากปจจัยเร่ือง ผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารเปนผลตอเนื่องมาจากปจจัยเร่ืองผูรับสาร 

ผูวิจัยจึงวิเคราะหวาปจจัยที่สงผลตอการถายโยงผูรับสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจึงเปน
ปจจัยที่เหมือนกันซึ่งประกอบไปดวยปจจัยที่เกี่ยวของ 2 ขอคือ 

 
5.5.1  บริบทของการสื่อสาร 

 
ผูวิจัยพบวา  บริบทของการสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไปมีผลกระทบตอวัตถุประสงค,  

ประเภท และความสัมพันธของผูรับสาร เนื่องจากบริบทของการสื่อสารระหวางบุคคลเปนบริบท
ของการเรียนการสอนภายในสถาบัน สวนบริบทของการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนเปนบริบทของ
การสื่อสารทั่วไป ดังนั้นผูรับสารจากสื่อบุคคลจึงมีวัตถุประสงคในการใชชองทางการสื่อสารที่
แตกตางไปจากผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน โดยผูรับสารจากสื่อบุคคลมีวัตถุประสงคในการใชส่ือ
บุคคล เพื่อเปนสื่อหลักในการเก็บเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย สวนผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
มีวัตถุประสงคในการใชแผนซีดีวีดิทัศน เพื่อเปนสื่อเสริมในการเพิ่มพูนความรูเกี่ยวกับการรําไทยที่
มีอยูเดิมใหมากขึ้น  

 
ภายใตบริบทของการเรียนการสอนภายในสถาบันของสื่อบุคคลยังทําใหประเภท

ของผูรับสารจากสื่อบุคคลเปนผูรับสารที่มีความสามารถทางดานการรําไทย ซ่ึงตางจากบริบทของ
การสื่อสารทั่วไปของแผนซีดีวีดิทัศน ที่ทําใหประเภทของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีขอบเขต
กวาง ตั้งแตผูที่ไมมีความสามารถทางดานการรําไทยไปจนถึงผูที่มีความสามารถทางดานการรําไทย
เหมือนกับผูรับสารจากสื่อบุคคล และการเปลี่ยนแปลงบริบททางการสื่อสารยังสงผลกระทบตอ
ความสัมพันธระหวางผูรับสารและเนื้อหาสารดวยดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ปจจัยเร่ืองบริบทของการสื่อสารเปนสาเหตุของการเพิ่มเติมและ
ดัดแปลงคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน จนทําใหเกิดผลเสียตอการถายโยงผูรับสาร 
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โดยกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของผู รับสารลงจากเดิม เพราะบริบทของการสื่อสารที่
เปลี่ยนแปลงไป เปนปจจัยที่ทําใหระดับของผูรับสารเกิดการเปลี่ยนแปลงไปเชนเดียวกัน คือผูรับ
สารที่อยูในบริบทของการเรียนการสอนจากสื่อบุคคล ยอมเปนผูรับสารจากสื่อบุคคล แตเมื่อผูรับ
สารจากสื่อบุคคลไดเปลี่ยนบริบทของการสื่อสารไป เปนผูรับสารที่อยูในบริบทของการสื่อสาร
ผานแผนซีดีวีดิทัศน ผูรับสารยอมเปลี่ยนระดับจากผูรับสารจากสื่อบุคคลมาเปนผูรับสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศน จึงเปนเหตุที่ทําใหเกิดการเพิ่มเติมและดัดแปลงคุณสมบัติของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนไปจากเดิม 
 

5.5.2  ประเภทของชองทางการสื่อสาร 
 

ผูวิจัยพบวา  ประเภทของชองทางการสื่อสารที่เปล่ียนแปลงไปเปนปจจัยสําคัญที่
ทําใหผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความแตกตางไปจากเดิม เนื่องจากชองทาง
การสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลเปนการสื่อสารเฉพาะหนา ดังนั้นผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลจึงสามารถ
แกไข/ตรวจสอบ/ประเมินผลความถูกตองของเนื้อหาสารในผูรับสารจากสื่อบุคคลไดทันที จนทํา
ใหผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคลเปนผลลัพธที่มีคุณภาพ สวนชองทางการสื่อสารที่เปน
แผนซีดีวีดิทัศนเปนการสื่อสารผานตัวกลาง ผูสงสารไมสามารถดัดแปลงเนื้อหาสารใหเกิดความ
เหมาะสมสําหรับผูรับสารแตละรายได ประกอบกับการที่ผูสงสารไมเขาใจเนื้อหาสารที่ผูรับสาร
ตองการอยางแทจริง จึงทําใหเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนขาดความละเอียดและมีลักษณะไมตรง
กับความตองการของผูรับสาร อีกทั้งผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถแกไข/ตรวจสอบ
เนื้อหาสารในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไดทันทีเหมือนผูสงสารจากสื่อบุคคล ดังนั้นคุณภาพของ
ผลลัพธในผูรับสารจึงขึ้นอยูกับความสามารถในการถอด/ตรวจสอบเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
ของผูรับสารเปนหลักอยางเดียว เพราะถาผูรับสารถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนออกมาไม
ถูกตอง สมบูรณ ยอมกอใหเกิดผลลัพธที่ดอยคุณภาพ และเกิดการแพรกระจายเนื้อหาสารที่ดอย
คุณภาพออกไป  
 
5.6 สรุป 
 

ผูวิจัยสรุปวา ปจจัยที่มีผลกระทบตอการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ประกอบไปดวยปจจัย
ที่เกี่ยวของทั้งหมด 11 ขอดวยกันคือ ผูประกอบการไมเขาใจความแตกตางของวัตถุประสงคของ
การสื่อสาร 2 ระบบ, งบประมาณการผลิต, ความไมเขาใจคุณสมบัติของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศน, ผูประกอบการไมไดวิเคราะหกลุมผูรับสาร, ขาดการประชุมทีมงานผูผลิต, ทีมผูผลิตงานทุก
ทีมไมประสานงานกัน, การคัดเลือกทีมผูผลิตงานของผูประกอบการ, ขอจํากัดเรื่องความสามารถ
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ในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศน, ความจําเปนในการเพิ่มเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน, บริบท
ของการสื่อสาร และประเภทของชองทางการสื่อสาร ซ่ึงปจจัยดังกลาวไดสงผลเสียตอการถายโยง
เนื้อหาสารในครั้งนี้เหมือนกันคือ กอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อใหม
ปลายทางขึ้น 



บทที่ 6 
 

ทัศนะของผูผลิตและผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจาก 

การสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการที่ผูวจิยัไดกําหนดวตัถุประสงคในการวจิัยขอที ่ 3 ซ่ึงเปนขอสุดทายไววา “เพื่อ
ประมวลความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสาร ที่มีตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน รวมถึงการแสวงหาแนวทางหรอืขอเสนอแนะ
สําหรับการผลิตงานในอนาคต” ในบทนี้เปนการวิเคราะห ทัศนะของผูผลิตและผูรับสารที่มีตอการ
ถายโยงเนื้อหาการรําไทยในเรื่องของความพึงพอใจ ประโยชน ปญหา และความคิดเห็นตอเนื้อหา
สาร ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้

 
แผนภูมิที่ 14 : ทัศนะของผูผลิตและผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาการราํไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดวีีดทิัศน 

ทัศนะของ 

ผูผลิตและผูรับสาร 

ประโยชนของการถายโยงเนือ้หาสาร 

ปญหาของการถายโยงเนื้อหาสาร 

ความคิดเหน็ตอเนื้อหาสารในแผนซีดวีีดิทศัน 
 
 
6.1 ทัศนะของผูผลิตตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

 
จากการศึกษา ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลไดทั้ง 8 ทาน 

ซ่ึงประกอบไปดวย ผูประกอบการ 1 ทาน, ผูควบคุม-ประสานงาน 1 ทาน, ผูกํากับการแสดงจากที่
เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี 1 ทาน, ผูบรรยาย/ผูแสดง 1 ทาน และผูแสดง 4 ทาน พบวาผูผลิต 
3 ทานคือผูประกอบการ, ผูควบคุม-ประสานงาน และผูกํากับการแสดง เปนผูผลิตที่มีโอกาสไดรับ
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ชมเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ แลว สวนผูบรรยายและผูแสดงที่เหลืออีก 5 ทาน 
เปนผูผลิตที่ยังไมไดรับชมเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ภายหลังจากกระบวนการ
ผลิตงานทางดานสื่อมวลชนเสร็จส้ินลง ผูวิจัยพบวา ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความ
คิดเห็นตอการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ดังนี้คือ  

 
6.1.1 ความพึงพอใจของผูผลิตตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

ผูวิจัยพบวา จากการที่ผูบรรยายและผูแสดงทั้งหมด 5 ทาน เปนผูที่ยังไมไดรับชม
เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ดังนั้นผูผลิตดังกลาวจึงไมสามารถออกความคิดเห็น
เกี่ยวกับความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ได ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศนทานหนึ่งกลาววา “จริงๆ ก็ ยังไมดูงานตัวเองหลังจากถายทําไป ไมรูวาหลังจากตัดตอแลวมัน
จะดีขึ้นหรือเปลา ตอนผลิตก็ทําดีแลว  แตดูเทปแลวอาจจะไมพอใจก็ได” (พิมพชนก ชนะสิริ, 
สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  

 
สวนผูผลิตที่ไดรับชมเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 3 ทานมีความพึงพอใจใน

เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน เนื่องจาก 
 
• 

• 

เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศน มีลักษณะตรงตามความตองการของผูประกอบการคือ เพื่อ
เผยแพร อนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย  ดังผูประกอบการกลาววา “ก็พอใจอยูในระดับหนึ่ง ใหสัก 
80 คะแนนจาก 100” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีความเปนมาตรฐานมากกวา เนื้อหาสารจากสื่อ
ของผูผลิตเจาอ่ืนเนื่องจาก เนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนถูกผลิตโดยบุคคลากรจากกรม
ศิลปากรและมีการดัดแปลงเนื้อหาสารในระหวางการผลิตนอย ดังที่ผูกํากับการแสดงจากทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีกลาววา “ถาจะเรียกวาพอใจไหม ก็ใหซัก 85 คะแนนขึ้นไป จาก 100 
คะแนน เพราะทารําบางทีมันก็มีหลุดเหมือนกัน แตไมมาก มันก็ตองมีบางนะขอบกพรองในการ
ทํางาน แตอยางนอยเราก็ตองไมใหเสียช่ือเสียง หรือเผยแพรตัวอยางอะไรที่ไมดีออกไป” (ชอ
เอื้อง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 

 
6.1.2 ประโยชนของการถายโยงเนื้อหาสาร 

 
จากการประมวลขอมูลผูวิจัยพบวา ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 8 คน

ขางตนมีความคิดเห็นเหมือนกันวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสู
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การสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้นกอใหเกิดประโยชน 3 ประการคือ เกิดประโยชนตอสังคม, เกิด
ประโยชนตอผูสงสาร และเกิดประโยชนตอผูรับสาร ดังรายละเอียดดังนี้ 
 
  6.1.2.1 ประโยชนตอสังคม 
 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ กอใหเกิดประโยชนตอสังคมคือ 
กอใหเกิดมีส่ือนํารองเรื่องการสาธิตทารําไทยที่ไดมาตรฐานกรมศิลปากรผานสื่อ โดยบริษัทเอกชน
เปนรายแรก ซ่ึงสามารถใชเปนหลักฐานในการบันทึกทารําไวสําหรับคนรุนหลัง หรือใชเปน
อุปกรณในการถายทอดทารําใหกับคนรุนหลังได  ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาว
วา “ในเรื่องของการบันทึกนี่ถือวาเปนวิวัฒนาการที่ดี  เพราะถาเทียบแลวมันทําใหเห็นวาการบันทึก
มันทําใหเราพัฒนามากขึ้นอยางนอยๆ มันจะเห็นรูปแบบชัดเจนวา เร่ืองราวที่มันเปนประวัติศาสตร
ในยุคหนึ่งเปนประมาณนี้ ณ ตอนนี้มันเปนอยางไง วันขางหนาอาจจะมีคนอยากจะทําวิจัยในเรื่อง
ของการเปลี่ยนแปลงหรือการพัฒนาการในตรงนี้มันเปนประโยชนมาก มันถือวาเปนหลักฐานที่
สําคัญที่เดียว” (เอกนาถ รักวงศ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
  6.1.2.2 ประโยชนตอผูสงสาร 
 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ กอใหเกิดประโยชนตอผูสงสาร
โดยใชเปนแนวทางสําหรับการผลิตงานที่มีรูปแบบคลายคลึงกันในอนาคต ใหผูสงสารสามารถ
พัฒนาแกไขขอบกพรองที่เกิดขึ้นในอดีตใหดียิ่งขึ้นได ดังที่ผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือประเพณีกลาววา “เคยดูซีดีแบบนี้มากอนแลว ซ่ึงก็เปนผลดีกับเรา ทําใหเรามาปรับตรงนั้นเห็น
จุดบกพรองของคนอื่นและก็นํามาแกไขกับตัวเอง และก็พัฒนาของตัวเองใหดีขึ้น อยางเขาไมมีจุด
ตรงนี้เราก็ใสเขาไป ก็จะกลายเปนจุดขายของเราได ถูกไหมคะ นี่คือความไดเปรียบ คนทํากอนจะ
เสียเปรียบมากๆ” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
 
  6.1.2.3 ประโยชนตอผูรับสาร 
 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ กอใหเกิดประโยชนตอผูรับสาร 
โดยกอใหเกิดการเผยแพรรําไทยจากบุคคลากรที่เปนผูเชี่ยวชาญดานการรําไทยของกรมศิลปากร ทาํ
ใหประชาชนทั่วไปหรือผูสนใจ สามารถรับทราบถึงทารําที่เปนมาตรฐานของกรมศิลปากรโดย
แทจริง อีกทั้งยังเปนประตูที่เปดกวางอีกทางหนึ่งสําหรับทําใหประชาชนทั่วไปเขาใจในเรื่องรําไทย 
โดยใชเปนทางลัดในการเขาถึงการเรียนรําไทยไดอีกทางหนึ่ง ดังผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทาน
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หนึ่งกลาววา “มันก็เปนทางเลือกหนึ่ง เหมือนเปนการเปดโอกาสใหผูที่สนใจรําไทยของกรมศิลป 
ไดศึกษาดู โดยไมตองวิ่งเขามาที่นี่” (พิมพชนก ชนะสิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 
 

6.1.3 ปญหาของการถายโยงเนื้อหาสาร 
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ปญหาในการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศน ของผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนคือ 
ปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการถายทํา 3 ขอ ดังนี้  
 
  6.1.3.1 การบริหารจัดการเวลาของทมีผูผลิตเนื้อหาสาร  
 

ผูวิจัยพบวาการที่ ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีที่เปนผูแสดง และทีมงาน
ที่เปนทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน คือกองถาย หรือสถานที่ที่ตองใชในการถายทํา มีเวลาวางไม
พรอมกัน ทําใหผูสงสารที่เกี่ยวของไมสามารถดําเนินการผลิตงานทางสื่อมวลชนได ซ่ึงปญหาเรื่อง
เวลามักเกิดจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีที่เปนผูแสดงไมมีเวลาวาง เนื่องจากทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือประเพณีเปนขาราชการ/ลูกจางชั่วคราวของกรมศิลปากรที่มีงานประจําในเวลากลางวัน และ
บางครั้งตองเดินทางไปตางจังหวัด/ตางประเทศบอย ตามหนาที่ทางราชการที่ไดรับมอบหมายมา 
และการเดินทางในแตละครั้ง บางครั้งก็ใชระยะเวลานานเปนอาทิตย หรือเปนเดือน 
 

ดังคํากลาวของผูประกอบการเกี่ยวกับประเด็นนี้วา “ปญหานี่มีแตวา
นักแสดงเดินทางไปเมืองนอก ติดราชการตางจังหวัด เพราะพวกนี้พวก พวกอยางไงละ มืออาชีพ 
เวลาเขามีงานที่ตางประเทศ เอาทีมพวกนี้ไปที่กรมศิลปบางทีเรานัดไวแลวเสร็จเลยตองเล่ือนเพราะ
ยังไมกลับ” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
ทานหนึ่งกลาววา “ผูแสดงกวาจะนัดรวมกันได ก็ยากเพราะบางทีแตละคนก็มีงานภารกิจ บางทีนัด
กันแลวมีงานหลวงก็ตองเลิกไปบางทีจะไปตางประเทศก็ตองหยุด” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 
22 ตุลาคม 2547) 
 

ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีจึงมีระยะเวลาในการเตรียมงาน และเตรียม
ตัวลวงหนานอย  ประกอบกับการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีซ่ึงประกอบไปดวยผูกํากับการ
แสดง, ผูบรรยาย และผูแสดงถูกความเหนื่อยลา เพลีย และความงวงเขารุมเราในระหวางการถายทํา
ตอนกลางคืน ซ่ึงปจจัยเหลานี้ไดสงผลโดยตรงตอคุณภาพเนื้อหาสารในระหวางการถายทํา โดยทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณี ไดทําการปลอยผานเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําที่ไมสมบูรณ ผิดเพี้ยน เขา
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สูกระบวนการผลิตงานทางสื่อมวลชน โดยที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมสามารถทักทวง แกไข
ไดเนื่องจาก ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนไมมีความรูเกี่ยวกับเนื้อหาสารประเภทนี้เลย    
 

ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ปญหาเหรอ บางทีมัน
ดึกไง มีความงวง คนเราก็ยอมรับนะ ดึกๆ ก็อยากใหงานมันเสร็จๆ ก็เร่ิมเพลีย เริ่มลาเหมือนกัน ก็
ยอมรับวาบางชุดมันไมไดอยางใจ ถาเผื่อวาลดชุดใหนอยลงอีกนิด อยางสมมุติครั้งหนึ่งบันทึกภาพ
สัก 3, 4 เพลง เราก็จะเนนใหมันละเอียดละออขึ้น ทีนี้บางทีก็เอาสัก 8 เพลง 12 เพลง เราก็ชักดึก ชัก
เพลียเราก็ยอมรับวาคุณภาพมันอาจจะลดลง บางทีผิดเราก็ถามวาพี่เห็นหรือเปลา มันชัดหรือเปลา
ผิดไปเนี่ยะ ถามันผิดมากจะยอมแกให ถาผิดนอยบางทีก็ไมอยากจะแก” (นพกร นาคหิรัญ,  
สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนอีกทานกลาววา “ที่ถายนี่ไมไดถาย
ตอนเชาเลยจะถายตั้งแตประมาณ 2 ทุม ขึ้นไปแลว เคยมีเลิกถึง ตี 1 ตี 2 ก็มี เพราะเนื่องจากเขา
ตองการความเงียบ” (พิมพชนก ชนะศิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  
 

6.1.3.2 ขอจํากัดดานเงินลงทุนของผูประกอบการ 
 

การที่ผูประกอบการมีเงินลงทุนนอย เทากับทีมผูผลิตมีงบประมาณใน
การถายทําที่จํากัด ผูวิจัยพบวาการที่ผูควบคุม-ประสานงานตองระวังเรื่องคาใชจายที่ไมจําเปน เพื่อ
ประหยัดงบประมาณในการผลิตใหกับผูประกอบการ ทําใหกระบวนการผลิตงานทางดาน
ส่ือมวลชนเปนไปอยางไมราบรื่น และกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหาสารในสื่อ
ปลายทาง ดังที่ผูควบคุม-ประสานงานกลาววา “รูปแบบผลงานยังไมเนี้ยบเทาที่ควร สวนที่ไม    
เนี้ยบคือเม็ดเงินที่เขาใหเรามาทํา ไมเนี้ยบเพราะเขาไมกลาลงทุน คือถาเขากลาลงทุนนะเราจอง
สตูดิโอเลย ถายและตัดตอที่เดียวทีเดียวจบเลย งานเสร็จเร็วดวย แตทํายังไงไดตนทุนมันต่ํา นี่ก็
พยายามเซฟเงินใหเขาทุกอยาง สตูดิโอก็ไมเชา ก็ไปเชาหองอัดเสียงซึ่งเราใชอัดดนตรีไทยถายแทน 
หองมันกวางมันสามารถถายทําไดเลย ก็ใชเงินแค 3-4 พันบาท จัดไฟจัดอะไรเขาไปมันก็ดูดีแลว” 
(ธีรยุทธ ภมรจันทร, สัมภาษณ: 20 ตุลาคม 2547)  
 

6.1.3.3  การขาดขั้นตอนการวางแผนงานและเตรยีมการ (pre-production) 
 

โดยหลักการแลวกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน ประกอบไป
ดวยขั้นตอนสําคัญ 3 ขั้นตอนคือ ขั้นตอนการวางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา (pre-

production), ขั้นตอนการถายทํา  (production) และข้ันตอนการประเมินผลหลังการถายทํา (post-

production) จากการศึกษาผูวิจัยพบวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในครั้งนี้ขาดขั้นตอนการ
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วางแผนงานและเตรียมการ (pre-production) กอนการถายทํา จึงทําใหทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณี และทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนตองทําการปรับเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในระหวางการ
ถายทําเนื่องจาก สถานที่ ที่ใชในการถายทํามีพื้นที่คับแคบ หรือการที่อวัยวะบางสวน (แขน มือ) 
ของผูแสดงหลุดกรอบของกลองออกไป (ตกกลอง) คือกลองไมสามารถเก็บเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทา
รํา (ภาพ) ของผูแสดงไดทั้งหมด เนื่องจากทีมงานผูผลิตตองการใหภาพของผูแสดงที่ปรากฏบน
จอโทรทัศนมีความชัดเจน และมีขนาดใหญ  

• 

• 

 
ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งไดกลาววา “เขาจะบอกเราวา

มือหลุดออกไปจากกลองแลวนะ เขาจะบอกเรา บางทีเขาก็จะใหเราถอยหลังไปเพื่อใหดูไกลขึ้น 
หรือตัวกลองเองตองถอยไป เพราะเราไมยอมเปลี่ยนทาอยูแลว บางทีเขาก็จะถามวาทานี้มันหันหลัง
ตลอดเลยเหรอ เราก็จะบอกวามันตองหันหลังอยางนี้แหละ ถาจะใหเราเปลี่ยนทาเลยเราไมทํา แตถา
ใหหันตัวออกมาบาง หนาตะแคงออกมาบาง อันนี้โอเค” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 
2547) และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนอีกทานกลาววา “รําๆ ไปแลวบางทา มือหลุดออกจากเฟรม
ไปอยางงี้ เขาก็จะถามวา ถาเปนไปไดบีบทาหนอยไดไหม ถาเราบอกวาบีบไมได เพราะบีบแลวทํา
ใหทาเสีย เราก็ไมทํา เขาก็ตองขยายกลองออกไปเอง แตบางครั้งถามันไมไดจริงๆ ทางเลือกสุดทาย
ที่เราจะทําก็คือการปรับทาให แตนั่นคือทางเลือกสุดทายแลว คือเรามีขั้นตอนในการประนีประนอม
เหมือนกัน ถามันตกเฟรมไป อยางถัดเทาแลว ตองหมุนรอบหรือตองเดินวนรอบ  ถาทําไมไดก็ตอง
ถัดเทาอยูกับที่แทน” (จันทิพย บุญยิ่ง, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 
 

ผูวิจัยเห็นวา ปญหาดังกลาวขางตนลวนกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพของเนื้อหา
สารในสื่อใหมปลายทางขึ้น โดยทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางเกิดความผิดเพี้ยนและ
หางไกลออกไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อตนทาง (ดังที่ไดวิเคราะหมาขางตน) ดังนี ้
 

ในสายตาของผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยโดยตรงมาจากกรมศิลปากร เปน
อยางดีจะมองวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําบางทาผิดเพี้ยนไป ไมสมบูรณอยางที่ควรจะเปน 
เนื่องจากผูรับสารประเภทนี้มีฐานความรูเร่ืองการรําไทยมาก และเปนฐานความรูที่มาจาก
สถาบันเดียวกันกับผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน   
แตในสายตาของผู รับสารที่พอมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทยมาบาง หรือไมมีพื้น   
ฐานความรูทางดานการรําไทยมาจากกรมศิลปากรโดยตรงอาจมองวา เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา    
(ที่ผิดเพี้ยนไปในสายตาของผูเชี่ยวชาญดานการรําไทยจากกรมศิลปากร) ดังกลาวมีความถูกตอง
และนาเชื่อถือ เนื่องจากเนื้อหาสารดังกลาวไดรับการถายทอดมาจากบุคคลากรที่มีความ
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นาเชื่อถือ ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 “ขอ 4.5.3.2 ประเด็นที่แตกตางกันจนไมเกิดการถาย
โยงผูรับสาร” 

 
ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “ทารําที่ปรับสวนใหญจะเปนทาที่ยากจริงๆ คือเรา

คิดวาคนขางนอกคงไมสามารถที่จะทําอยางเราได อยางเชน ตอนถัดเทาหลายๆ จังหวะ เราก็ขามไป
ถัดจังหวะเดียวอยางนี้ ที่นี้พอปรับไปแลว เราก็มาคิดเองนะ คือจริงๆ มันไมผิดแตมันเพี้ยนไป มัน
ไมตรงใจเรา มันก็ทําใจลําบากเหมือนกัน เพราะเราเปนครูมาตรฐานแลวอยางนี้ บางทีมันก็ตองฝน
นะ เราก็ฝนเอาวา คงไมผิดนา คือใชไมผิดแตมันเพี้ยนไป” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 
2547) 

 
6.1.4 ความคิดเห็นของผูผลิตตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน  

 
ผูวิจัยพบวา ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่สามารถใหความคิดเห็นตอ

เนื้อหาการรําไทยในแผนซีดีวีดิทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพคือ ผูผลิตเนื้อหาสารที่มีความรูเกี่ยวกับ
การรําไทยอยางเชี่ยวชาญทั้ง 6 ทานซึ่งประกอบไปดวย ผูกํากับการแสดง 1 ทาน, ผูบรรยาย/ผูแสดง 
1 ทาน และผูแสดง 4 ทาน ถึงแมวาจะมีผูผลิตเนื้อหาสาร 5 ทานคือ ผูบรรยาย/ผูแสดง 1 ทาน และผู
แสดง 4 ทาน เปนผูที่ยังไมไดรับชมเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ภายหลังจาก
กระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนเสร็จสิ้นลง แตผูวิจัยวิเคราะหวา ขอมูลที่ผูวิจัยไดรับมาจาก
ผูผลิตเนื้อหาสารดังกลาว เปนขอมูลท่ีมีความนาเชื่อถือ เนื่องจากผูผลิตเนื้อหาสารดังกลาวทั้ง 5 
ทานไดรับทราบถึงเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนเปนที่เรียบรอยแลวผานบทพูด (script) ใน
ระหวางกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน (ในระหวางที่มีการถายทําเนื้อหาสารจากทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณี) ผูวิจัยพบวาผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 6 ทานมีความคิด
เห็นตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนดังนี้   

 
 6.1.4.1  ความคิดเหน็ของผูผลิตตอเนื้อหาสารที่หายไป 

 
ผูวิจัยพบวา เนื่องจากผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี

เปนผูมีอํานาจคัดเลือกเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยมาใสไวในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ดงันัน้ผู
กํากับการแสดงจึงมีความคิดเห็นวา ปริมาณเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีความพอดี
แลว ไมคิดวามีเนื้อหาสารใดที่ขาดหายไป ดังที่ผูกํากับการแสดงกลาววา “เนื้อหาคิดวาใชไดแลวนะ 
เพราะคิดวามันพอเพียงกับใหเขาสามารถรับได ไมมาก ไมนอย คิดวาดีแลวตามความเห็นสวนตัว
นะ” (ชอเอ้ือง ลันตา, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 
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ถึงแมผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 5 คนคือผูบรรยาย/ผูแสดง 
1 ทานและผูแสดง 4 ทาน จะยังไมไดรับชมเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน แตจากการที่ผูวิจัยพบวา
ผูผลิตเนื้อหาสารดังกลาวมีคุณสมบัติขอหนึ่งที่เหมือนกับผูสงสารที่เปนสื่อบุคคลคือ มีความรูอยูใน
ตัวผูสงสาร ดังนั้นผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาวจึงสามารถทําการเปรียบเทียบ
ปริมาณเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนกับปริมาณเนื้อหาสารที่อยูในตัวเองได ซ่ึงทําใหผูผลิตเนื้อหา
สารจากแผนซีดีวีดิทัศนดังกลาวมีความคิดเห็นเหมือนกันทุกคนวา ปริมาณเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิ
ทัศนชุดสาธิตฯ มีนอยมากเมื่อเทียบกับเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล อีกทั้งเปนเนื้อหาสารที่มี
คุณภาพดอยกวาเนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล เนื่องจากเนื้อหาสารมีลักษณะที่ไมเจาะลึก ผูวิจัยสรุปวา 
ความคิดเห็นของผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 5 คนนี้ ถือเปนขอสรุปความคิดเห็นของ
ผูผลิตตอเนื้อหาสารที่หายไป เนื่องจากเปนกลุมผูผลิตที่มีจํานวนมากกวาผูกํากับการแสดง   
 

ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดวีีดทิัศนทานกลาววา “เนื้อหาก็พอที่จะใหคนดู
รูจักวารําเปนอยางไง แตถาถามวาเจาะลึกไหม มันไมไดเจาะลึกอะไรมาก มันก็เปนเพียงแคพืน้ฐาน
ใหรูวานาฏศิลปไทยเราเปนอยางไร พอบอกได” (นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 
และผูสงสารจากแผนซีดวีีดทิัศนอีกทานกลาววา “ไมพอ เปนสวนนิดเดียวเอง” (นาตทิวา ทิพยเนตร
, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
 6.1.4.2 ความคิดเหน็ของผูผลิตตอเนื้อหาสารที่เพิ่มเติมมา 
 

ผูวิจัยพบวา ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 6 ทานไมคิดวา
เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีเนื้อหาสารอะไรที่เพิ่มเติมขึ้นมาจากเนื้อหาสารเดิมใน
ส่ือบุคคลเลย เนื่องจากผูผลิตเนื้อหาสารดังกลาว เปนผูที่มีความเชี่ยวชาญในเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ
การรําไทยอยางลึกซึ้งในทุกแงมุม ดังนั้นผูผลิตเนื้อหาสารดังกลาวจึงพิจารณาวา ปริมาณของเนื้อหา
สารในแผนซีดีวีดิทัศนมีนอยกวาปริมาณของเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลแนนอน อีก
ทั้งเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ยังเปนเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการสาธิตทารําไทย ไมใช
การสอนรําไทย ดังนั้นเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ จึงขาดเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรํา
ไทยหลายเรื่องเชน  ลีลาการรายรํา ,  การแกไขขอบกพรองของผู รับสาร ,  เครื่องแตงกาย 
เครื่องประดับ, วิธีการแตงหนา ทําผม ฯลฯ ดังที่ไดกลาวไวแลวในบทที่ 4    

 
ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานกลาววา “ถาจะเอาทารําจากซีดี 

ยังไงก็ไดอยูแลว แตวารายละเอียดในเรื่องลีลาหรือรายละเอียดลึกซึ้งอ่ืนๆ คงจะเอาจากวีซีดีไมได” 
(พิมพชนก ชนะศิริ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547)  
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 6.1.4.3 ความคิดเหน็ของผูผลิตตอเนื้อหาสารที่แตกตางไป 

 
ผูวิจัยพบวา ผูผลิตเนื้อหาสารทั้ง 6 ทานจึงมีความคิดเห็นรวมกันตอเนื้อหา

สารที่ถายทอดออกไปในระหวางการผลิตเนื้อหาสารโดยทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีวา เนื้อหา
สารที่ถูกผลิตออกไปในระหวางการถายทํามีความเปนมาตรฐาน มีคุณภาพ เนื่องจากทีมผูผลิตงาน
ดานสื่อประเพณี ทําการดัดแปลง ปรับปรุง เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํานอย อีกทั้งสวนที่ปรับปรุงไป
ยังเปนสวนที่สามารถดัดแปลงไดภายใตกฏเกณฑทางนาฏศิลป  
 

ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ปรับทาบางทา 
เนื่องจากพื้นที่จํากัด มันไมเหมือนเวทีจริงๆ มันแคบมาก บางทีตีวงก็ไมได ก็แคถัดเทาอยูกับที่ จะ
เดินเกินไมไดเลย ตองเดินใหไดเทานี้ แตเราก็ตองทําใหเห็นวามันเปนทาถัดเทานะ ทาเดินนะ หรือ
บางทีถาหันหลังใหกลองมือจะไมเห็นเลย วาตั้ง หรือจีบอะไรอยางไง แตถาเราหันหนามา ก็จะรูวา
จีบชายพกใชไหม อยางนี้ถือวาไมผิดนะ คือมันเปนในสวนของการปรับแถว แปรแถวมากกวา วา
ควรจะหันหนา หันหลัง แตทายังคงเดิมไง การที่เราปรับทานิดหนอย ก็ไมไดทําใหทากลายไป
ทีเดียว แคเล็กๆนอยๆ เพราะหนึ่งมันเปนเครดิตเราดวย ออกไปนี่ คนที่ดูก็เห็นหนาเรา ช่ือเรา 
สถาบันเรา เราก็ระมัดระวังตัวทุกอยาง อีกอยางเราก็สอนอยูในนี้ดวย   ถาเกิดครูผูใหญ หรือครูผู
ถายทอดถามวาทําไมรําอยางนี้ก็คือหนาของเรา ก็พยายามระวังตัวที่สุดในการถายออกไปไมใหมัน
ผิด คือเพลงในนาฏศิลปไทยมันจะแบงออกเปนหลายๆ แบบ ถาแบงในประเภทกวางๆ ก็คือจะมีทั้ง
มาตรฐานและไมมาตรฐาน ถาเพลงใดที่เปนมาตรฐาน ถือวาเปนชุดที่มีการตกลงกันวาตองรําแบบนี้ 
เชน เพลงดาวดึงส, เทพบันเทิง, กฤษดา, แมบท หรือเพลงหนาพาทยอยางนี้  อันนี้ถารํารอยครั้ง ก็
ตองรําอยางนี้ทั้งรอยคร้ัง อีกอันหนึ่งก็คือเพลงที่ไมจัดอยูในมาตรฐาน ก็จะเปนพวกการใชทา
ประกอบ ก็อาจมีการปรับเปลี่ยนทาได ไมผิด” (เอกนาถ รักวงศ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 

 
แตทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีก็คิดวา กระบวนการผลิตงานทางดาน

ส่ือมวลชน เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีแตกตางไปจากเดิม 
เนื่องจากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน ไมสามารถถายทอดเนื้อหาสารเดิมของทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณีออกไปไดใหใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด ดังที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทาน
กลาววา “เคยมีประสบการณที่กลองมาถายนี่ บางทีมันทําใหการมองของคนดูผิดเพี้ยนไป
เหมือนกัน มันไมสามารถจะเห็นไดเดนชัดวานี่กระดกเสี้ยว เพราะกระดกเสี้ยว กับกระดกหลังมัน
ใกลเคียงกันมาก บางทีมันทําใหคนดูดูไดผิดเพี้ยนไป และก็ไปถายทอด ไปรําศึกษาจากซีดีผิดๆ ไป 
บางทีมุมกลองที่เขาถายเรา เรานะจีบ จีบอยูอยางนี้ แตมุมกลองมันทําใหมองเปนอีกอยางหนึ่ง 
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เหมือนอยางมีอยูคร้ังหนึ่ง รูปปนในวิทยาลัยนาฏศิลปจะมีรูปพระและรูปนาง ตัวนางจะเปนทาผาลา 
ก็มีทีมงานหนึ่งเขาจะมาทําสารคดีเขาก็ไดถายรูปปนนี้ไป เปนทาผาลาของตัวนาง และก็ไปปน
ออกมา ปรากฏวาตัวนางพอปนออกมาเปนวงหัก วงหักก็คือไมสามารถเปนครึ่งวงกลมที่สวยงาม 
เขาบอกวาไดศึกษาจากรูปถายและก็มาถายไป ซ่ึงคิดวาอันนั้นเปนมุมกลองทําใหภาพมันผิดเพี้ยน 
เพราะฉะนั้นคนปนเขาก็ปนแบบผิดเพี้ยนไป เหมือนกันวีซีดีนี้ก็เหมือนกัน มันก็คือปญหาที่ตามมา”  
(นพกร นาคหิรัญ, สัมภาษณ: 22 ตุลาคม 2547) 
 
6.2 ทัศนะของผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

 
จากการศึกษา ผูวิจัยพบวาผูรับสารสวนใหญจากแผนซีดีวีดิทัศนมีทัศนะตอการถายโยง

เนื้อหาการรําไทยดังนี้ 
 
6.2.1 ความพึงพอใจของผูรับสารตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากการที่ผูวิจัยคนพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนประกอบไปดวยผูรับสาร 2 
ประเภทคือ ผูรับสารที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย และผูรับสารที่ไมมีพื้นฐานความรู
ทางดานการรําไทย ซ่ึงผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญคือ ผูรับสารที่มีพื้นฐานความรู
ทางดานการรําไทยมากอน 

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่มีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย ไม

มีความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ เนื่องจากผูรับสารประเภทนี้ไมตองการ
เนื้อหาสารที่ซํ้ากับที่เคยไดรับรูมากอนแลว แตตองการเนื้อหาสารที่มีความแปลกใหม หรือเนื้อหา
สารที่มีการเจาะลึกเพิ่มเติมใหละเอียดลึกซ้ึงกวาที่เคยรับรูมา แตเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุด
สาธิตฯ ไมสามารถทําหนาที่ตอบสนองความตองการอันหลากหลายของผูรับสารได  ดังนั้นผูรับ
สารสวนใหญจึงไมซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ แตนิยมเลือกซื้อแผนซีดีวีดิทัศนประเภทการแสดง
ทารําจริงประกอบดนตรีมากกวา 

 
สวนผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ไมมีพื้นฐานความรูทางดานการรําไทย ก็ไมมี

ความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ เชนเดียวกันเพราะถึงแมผูรับสารจะเชื่อ
วาเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีเปนมาตรฐานเพราะเนื้อหาสารถูกผลิตโดยอาจารย
จากกรมศิลปากร แตผูรับสารประเภทนี้ก็ไมเลือกซื้อแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ดังที่ไดกลาวไปแลว
ในบทที่ 4 “ขอ 4.5.2.4 ความสัมพันธของผูรับสารและเนื้อหาสารในแงธุรกิจ” 
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ผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภทไมพึงพอใจตอเนื้อหาสาร
ในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ เนื่องจาก 

 
• 

• 

• 

• 

• 

• 

เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ไมมีความหลากหลาย ไมละเอียด ไมครบถวนในเรื่องที่
ตองการ  
เนื้อหาสารในชวงฝกหัดเบื้องตนนั้นมีความยาวเกินไป และมีซํ้ากันในทุกๆ แผน จึงทําใหผูรับ
สารเกิดความรูสึกเบื่อ 

ปริมาณเนื้อหาสารประเภทเพลงรําในแตละแผนซีดีวีดิทัศนมีนอย 

เนื้อหาสารประเภทเพลงรําในแตละชุดเปนเพลงเดิมๆ และมีปริมาณเพลงรําใหเลือกนอย 

เนื้อหาสารขางในไมปรากฏชุดเครื่องแตงกายสําหรับใชแสดงจริงใหเห็น 

ผูรับสารไมทราบวาจะสามารถหาซื้อ เทป-ซีดีเพลงประกอบการรําไทยไดที่ไหน  
• 

• 

• 

ไมมีเพลงรําสําหรับเด็กใหเลือกมาก และมีแตเพลงรําเดิมๆ ไมกี่เพลง 

ผูรับสารคิดวาเนื้อหาสารที่ไดรับโดยตรงจากสื่อบุคคลที่มีความชํานาญนั้นยอมมีความละเอียด 
ถูกตอง และดีกวาเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตมาก 

เนื้อหาสารประเภทเพลงรําในบางชุดเปนเนื้อหาสารที่ไมสามารถใชไดบอยตามวาระโอกาส
ตางๆ  

• เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนไมมีการแบงระดับความยาก-งาย แจงใหผูรับสารทราบ 
 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “สําหรับคนที่มีพื้นฐานแลวมัน

ไมจําเปน มันยาวไป มันไมตองถึงกับ มาเริ่มนั่งดัดมือใหมอยางนี้ ไมตองมีสาธิตหรอก อยางที่บอก 
คือมันมีพื้นฐานแลวมันไมจําเปนแลวนะ แบบที่เริ่มสาธิตตั้งแตกาว หันซาย ขวาอะไรอยางนี้” 
(บุษบา เดชะคุปต, สัมภาษณ: 10 พฤศจิกายน 2547) 

 
6.2.2 ประโยชนของการถายโยงเนื้อหาสาร 

 
ผูวิจัยพบวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการ

ส่ือสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น สามารถกอใหเกิดประโยชนแกผูรับสารไดโดยผูรับสารสามารถใช
แผนซีดีวีดิทัศนเปนสื่อเสริม เพื่อเปนอุปกรณประกอบการเรียนการสอนรําไทย เหมือนดังที่ผูวิจัย
ไดกลาวไวแลวในบทที่ 4 “ขอ 4.5.2.2 วัตถุประสงคของผูรับสาร”  
 

ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “อยางบางที เพลงที่ยังไมไดตอ
ก็เอาไวดูวาทานี้รําอยางไง และพอไปตอกับครูก็จะทําใหจําไดเร็วขึ้นถาคนที่เขาลืมทาไป อยางนอย
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พอเราไดดูทา เอามาทวนสักรอบสองรอบ  เราก็อาจจะจําทาขึ้นมาได อีกอยางเราดูไดตลอด อยากดู
กลับไปกลับมาก็ได แตกับครูนี่ กลับไปกลับมา ครูก็ฮืมทําไมเธอไมจําสักที” (ญานิสา สมรวิบูลย, 
สัมภาษณ: 30 พฤศจิกายน 2547) 

 
6.2.3 ปญหาผลกระทบทั่วไปจากการถายโยงเนื้อหาสาร 
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ปญหาในการถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสาร
ระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนในแงมุมของผูรับสารเปนปญหาผลกระทบ
ทั่วไปซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 
6.2.3.1 ผูรับสารไมสนใจสื่อบุคคล 

 
ผูวิจัยพบวา ส่ือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสอนรําไทยประเภทแผนซีดีวีดิทัศน

นี้ อาจทําใหผูรับสารไมใหความสนใจกับครูสอนรําไทยที่เปนสื่อบุคคล เนื่องจากแผนซีดีวีดิทัศนมี
ราคาถูก ส่ือบุคคลมีราคาแพง  อีกทั้งแผนซีดีวีดิทัศนยังหาซื้องาย ใชสะดวก ส่ือบุคคลจากกรม
ศิลปากรนั้นหายาก และผูรับสารตองเปนฝายเขาไปหาสื่อบุคคลถึงสถานที่ที่ส่ือบุคคลอยูดวย 

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ขอเสียก็คือบางคนคิด

วาเขาตอกับซีดีได เขาก็อาจจะไมสนใจครู หรืออยางถาเราลืมทา เราก็อาจเปดดูไดจากวีซีดีอยางนี้ 
ถาเราไมมีวีซีดีเราก็ไดกลับไปถามครูเขา จะทําใหเด็กสนใจครูมากขึ้นอีก” (เยาวภา ภูผกา, 
สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547) 
 

6.2.3.2 การถอดเนื้อหาสารขึ้นอยูกับผูรับสาร    
 

ผู วิ จั ยพบว า  การดึ ง เนื้ อหาสารจากแผนซีดี วี ดิทั ศนนั้ นต องใช
ความสามารถของผูรับสารเปนหลักเพียงฝายเดียว ดังนั้นเนื้อหาสารที่ไดรับการถอดออกมาจะมี
ความสมบูรณ ถูกตองหรือไม ตองขึ้นอยูกับประเภทและ ความสามารถของผูรับสารดวย  เพราะถา
ผูรับสารลอกเลียนแบบเนื้อหาสารไปโดยความรูเทาไมถึงการณยอมกอใหเกิดการบิดเบือน หรือเกิด
ความผิดเพี้ยนของเนื้อหาสารขึ้น 

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ขึ้นอยูกับคนดูดวย ถา

เขามีพื้นก็จะทําตามได แตไมมีพื้นนี่จะแกะลําบาก ทําตามนาน คือแกะไดแตไดไปไมหมด เร่ือง
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ความละเอียดของทารํานี่ไมได เพราะเคยเห็นจากคนที่ซ้ือไปแลวเขาก็รําไมเปน เขาจะงง และผลที่
ออกมามันก็ไมสวย ผิดทาทาง” (มลิวรรณ กรรถาวร, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 2547)  
 

6.2.4 ความคิดเห็นของผูรับสารตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน  
 
 6.2.4.1  ความคิดเห็นของผูรับสารตอเนื้อหาสารที่หายไป 

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารสวนใหญคิดวาเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมี

ปริมาณและคุณภาพไมเทียบเทากับเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล เนื่องจากเนื้อหาสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศนขาดความละเอียดในทุกๆ เร่ืองโดยเฉพาะเรื่องของเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ 
การแตงหนา การทําผม และความหลากหลายของเนื้อหาสาร ดังนั้นผูรับสารสวนใหญจึงไมนิยม
เลือกซื้อแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ เพราะเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถตอบสนองความ
ตองการของผูรับสารได  

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ที่หายไปเยอะ คือเพิ่ม 

เพิ่มไมมากมีนิดหนอย  แตถาลดมันเยอะ คือบางทีเขาทํามาแตทาเปนแบบละครใบคือ ไมมีคนพูด มี
พูดแตก็พูดไมละเอียด” (ชุติมน เนืองนิตย, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 
 

 6.2.4.2 ความคิดเห็นของผูรับสารตอเนื้อหาสารที่เพิ่มเติมมา 
 

ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความคิดวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
ที่เพิ่มเติมขึ้นมาจากเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมี 2 อยางคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา 
และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการรําไทย เหมือนดังที่ผูวิจัยไดกลาวไวแลวในบท
ที่ 4 “ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ข) การถายโยงเนื้อหาสารโดยการเพิ่มเติมเนื้อหาสาร” 
 

ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “สวนที่เพิ่มมันก็คือ
จังหวะ มันไมเหมือนกันกับที่เรียนมา ก็ทําใหเราสามารถเปลี่ยนจังหวะได คือรูวิธีเปลี่ยนจังหวะ เรา
ก็เรียนรูอีกจังหวะหนึ่ง ไมใชจังหวะนี้อยางเดียว เผ่ือเราไปที่อ่ืน งานอื่นงานนอกอยางนี้ เขาเอาซีดี
ขางนอกมาเปด และเรารําไมไดอยางนี้  เราก็ตองเรียนรูจากในนี้ดวย” (นพวรรณ  ประเสริฐสม, 
สัมภาษณ: 15 ธันวาคม 2547) 
 

ผูวิจัยวิเคราะหวา ถึงแมนวาเนื้อหาสารที่เพิ่มเติมขึ้นมาในสื่อปลายทางนี้ 
ไดกอใหเกิดประโยชนแกผูรับสารที่มีพื้นฐานทางดานการรําไทย โดยทําใหผูรับสารสามารถรับรูถึง
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รายละเอียด เกี่ยวกับทารํา และดนตรีไทยไดกอน  แตผูวิจัยพบวา เนื้อหาสารที่เพิ่มเติมขึ้นมานี้ไมใช
เนื้อหาสารที่ผูรับสารตองการ เปนการเพิ่มเนื้อหาสารในประเด็นที่เล็กนอยมาก จนทําใหผูรับสาร
รูสึกวาไมมีเนื้อหาสารใหมอะไรเพิ่มเติมขึ้นมาจากสิ่งที่เคยรับรูมากอน  จึงนําไปสูการขาดความ
นาสนใจของเนื้อหาสาร  

 
 6.2.4.3 ความคิดเห็นของผูรับสารตอเนื้อหาสารที่แตกตางไป 

 
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีความคิดวา เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน

ที่แตกตางไปจากเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมีอยู 2 สวนคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลา
การรายรํา ทาเชื่อม ทารับ และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําในเพลงรําเบ็ดเตล็ด เหมือนดังที่ผูวิจัยได
กลาวไวแลวในบทที่ 4 “ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ค) การถายโยงเนื้อหาสารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร” 

 
ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “สวนมากจะเปนเพลง

เบ็ดเตล็ด บางทีในซีดีก็มีทารําไมเหมือนกับที่เรารําบาง แตก็ไมถือวาผิด เพราะมันเปนบุคลิกของแต
ละคน  ลีลาของแตละคนมันก็ไมเหมือนกันอยูแลว” (มลิวรรณ กรรถาวร, สัมภาษณ: 1 ธันวาคม 
2547)  
 

จากการศึกษาผูวิจัยสามารถวิ เคราะหไดวา  เนื้อหาสารในสื่อใหม
ปลายทางที่มีความแตกตางออกไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อตนทางนั้น ไมใชความแตกตางใน
ประเด็นที่สําคัญจนทําใหผูรับสารไมเลือกซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ หากแตเปนความแตกตาง
ทางงานศิลปะภายใตกฏเกณฑของทางนาฏศิลป อีกทั้งผูรับสารเห็นวาเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน
ชุดสาธิตฯ มีความนาเชื่อถือ เพราะเนื้อหาสารถูกผลิตโดยอาจารยจากกรมศิลปากร  
 

 6.2.4.4 ความคิดเห็นของผูรับสารตอเนื้อหาสารที่ตองการ 
 

ผูวิจัยพบวา ความตองการเนื้อหาสารของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
ประกอบไปดวยความตองการ 2 ขอคือความตองการเรื่องความละเอียดครบถวนของเนื้อหาสาร 
และความตองการเรื่องความมีคุณภาพ มาตรฐานของเนื้อหาสาร ดังนี ้
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ก) ความตองการความละเอียด ครบถวนของเนื้อหาสาร 
 
 จากการสัมภาษณผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนพบวา ผูรับสารสวน
ใหญเปนผูที่มีความรูทางดานการรําไทยมากอน ดังนั้นเนื้อหาสารที่ตองการจึงเปนเนื้อหาสารที่ตอง
มีความละเอียดในทุกดาน ครบถวนในทุกเรื่องที่เกี่ยวของ โดยเริ่มจากการอธิบายเทคนิคที่เกี่ยวกับ
การรําไทยใหมากขึ้น เชนบอกวาทารํา ทานี้มือใดควรอยูจะตรงไหน ระดับไหน  กาวขาอยางไร ไป
ในทิศทางใด เปนตน นอกจากนั้นควรมีการบอกเนื้อรอง ทํานอง จังหวะที่ใชประกอบการปฏิบัติทา
รําไทย แสดงใหเห็นเครื่องแตงกาย เครื่องประดับหลายๆ แบบในแตละชุดการแสดง รวมถึงการ
แตงหนา ทําผมจริงๆ ที่นิยมใชกันในปจจุบัน อีกทั้งควรมีเพลงรําที่แปลกใหม ทันสมัย และแบงชุด
การรําใหชัดเจน เชนชุดสําหรับเด็ก ชุดแสดงในวาระโอกาสตางๆ  ชุดแสดงในงานศพ  ชุดแสดงใน
งานมงคล  
 
 ดังที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทานหนึ่งกลาววา “ใหอธิบายบอก
เทคนิคกอน เพราะมันเปนทางเดียวที่จะทําใหคนดูดูแลวเขาใจและสามารถนําไปปฏิบัติใชไดอยาง
ถูกตองจริงๆ ทําทาดิบกอน เอาทาใหญๆ กอนทีละทา ทาเชื่อมยังไมตอง เพราะทาเชื่อมนี่เอาไปใส
ในจังหวะเพลงได บอกเนื้อรองลงไปดวยและก็บอกทํานอง บอกเทคนิควาทานี้ควรจะทํามือต่ํา  มือ
สูงขนาดไหน  แลวถึงจะแสดงรวบยอดอีกท”ี (ชุติมน เนืองนิตย, สัมภาษณ: 8 พฤศจิกายน 2547) 

 
ข)  ความตองการความมีคุณภาพ มาตรฐานของเนื้อหาสาร  

 
ผูวิจัยพบวา ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนยังตองการเนื้อหาสารที่มี

คุณภาพและไดมาตรฐานกรมศิลปากรจริงๆ โดยควรจัดใหมีอาจารยผูใหญที่เปนผูที่เชี่ยวชาญดาน
การรําไทยมาเปนที่ปรึกษาเรื่องทารําในแผนซีดีวีดิทัศน และหาผูแสดงที่สามารถรําไดสวยมาเปนผู
แสดงทารํา เพื่อความเหมาะสม 
 

จากการศึกษาผูวิจัยวิเคราะหวา เนื้อหาสารที่ผูรับสารตองการใหทําการ
เพิ่มเติมขึ้นมานั้น  เปนเนื้อหาสารที่ผูรับสารตองการนําไปเสริมเพิ่มเติมจากความรูเดิมที่เคยรับรูมา
จากสื่อบุคคล เนื่องจากความตองการในเนื้อหาสารนี้ เปนความตองการของผู รับสารที่มีพื้น
ฐานความรูทางดานการรําไทยมากอน ดังนั้นความคิดเห็นของผูรับสารประเภทนี้ตอเนื้อหาสารที่
ตองการคือ ตองการใชเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน มาเปนเนื้อหาเสริมเพิ่มเติม ขยายฐานความรู
ทางดานการรําไทยออกของผูรับสารไป มากกวาตองการจะนําเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนไปใช
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เปนเนื้อหาสารหลักเพื่อนําไปใชทดแทน (substitute) เนื้อหาสารเดิมที่เคยไดรับมาจากสื่อบุคคล 
เนื่องจากผูรับสารมีความเชื่อวา เนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลมีความสมบูรณมากที่สุด 
 
ตารางที่ 18 : การเปรียบเทียบทัศนะของผูผลิตและผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาสาร 

รายละเอียด ผูผลิต ผูรับสาร 

ความพึงพอใจ ผู ผ ลิ ตมี ค ว ามพึ งพอ ใจต อ
เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน
ชุดสาธิตฯ 

ผูรับสารไมมีความพึงพอใจตอ
เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน
ชุดสาธิตฯ 

ประโยชน เกิดประโยชนตอสังคม  
เกิดประโยชนตอผูสงสาร และ
เกิดประโยชนตอผูรับสาร 

เกิดประโยชนตอผูรับสาร 

ปญหา ปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการ
ถายทํา 

ปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการ
ถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิ
ทัศน 

ความคิดเหน็ตอเนื้อหา
สารที่หายไป 

ปริมาณเนื้อหาสารในแผนซีดี
วีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีนอยมาก 
และมีคุณภาพดอยกวาเนื้อหา
สารเดิม 

เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
มี ป ริ ม าณแล ะ คุ ณ ภ าพ ไม
เทียบเทากับเนื้อหาสารจากการ
ส่ือสารระหวางบุคคล 

ความคิดเหน็ตอเนื้อหา
สารที่เพิ่มเติมมา 

เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
ชุดสาธิตฯ  ไมมี เนื้ อหาสาร
อะไรที่ เ พิ่ ม เ ติ มขึ้ นม าจ าก
เนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคลเลย 

เนื้อหาสารที่ เพิ่มเติมขึ้นมานี้
ไมใช เนื้อหาสารที่ ผู รับสาร
ตองการ จนทําใหผูรับสารรูสึก
วาไมมี เนื้อหาสารใหมอะไร
เพิ่มเติมขึ้นมาจากสิ่งที่เคยรับรู
มากอน 

ความคิดเหน็ตอเนื้อหา
สารที่แตกตางไป 

• เ นื้ อห าส ารมี ค ว าม เป น
ม า ต ร ฐ า น  มี คุ ณ ภ า พ 
เนื่องจากทีมผูผลิตงานดาน
ส่ื อ ป ร ะ เ พ ณี  ทํ า ก า ร
ดัดแปลง ปรับปรุง เนื้อหา
สารที่เกี่ยวกับทารํานอย อีก

เนื้อหาสารในสื่อปลายทางที่มี
คว ามแตกต า งออกไปจาก
เนื้อหาสารตนทางนั้น  ไมใช
ความแตกตางในประเด็นที่
สํ า คั ญ  ห า ก แ ต เ ป น ค ว า ม
แตกตางทางงานศิลปะภายใต
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ทั้ งสวนที่ปรับปรุงไปยัง
เปนสวนที่สามารถดัดแปลง
ไดภ ายใต กฏ เกณฑทาง
นาฏศิลป  

• ก ร ะบ วนก า ร ผ ลิ ต ง า น
ทางดานสื่อมวลชน  เปน
ปจจัยหนึ่งที่ทําใหเนื้อหา
สารของทีมผูผลิตงานดาน
ส่ือประเพณีแตกตางไปจาก
เดิม 

กฏเกณฑของทางนาฏศิลป อีก
ทั้งผูรับสารเห็นวาเนื้อหาสาร
ในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มี
ความนาเชื่อถือ เพราะเนื้อหา
สารถูกผลิตโดยอาจารยจาก
กรมศิลปากร 

 
6.3 การวิเคราะหเปรียบเทียบทัศนะของผูผลิตและผูรับสารตอการถายโยงเนื้อหาสาร 
 

6.3.1 ความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน 
 

จากตารางเปรียบเทียบขางตนผูวิจัยพบวา ในขณะที่ผูผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดี
วีดิทัศนมีความพึงพอใจในเนื้อหาสารที่ตัวเองผลิต แตผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนทั้ง 2 ประเภทไม
มีความพึงพอใจตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนเปนสวนใหญ ผูวิจัยจึงวิเคราะหวา การถายโยง
เนื้อหาการรําไทยผานแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร เนื่องจากการสื่อสารจะ
ประสบความสําเร็จไดตอเมื่อเปาหมายของผูสงสารและผูรับสารตรงกัน 
 

6.3.2 ประโยชนของการถายโยงเนื้อหาสาร 
 

จากการศึกษา ประโยชนของการถายโยงเนื้อหาสารตอผูผลิตและผูรับสารขางตน 
ผูวิจัยพบวา ผูผลิตและผูรับสารมีทัศนะรวมกันในเรื่องของประโยชนตอผูรับสารเหมือนกัน ผูผลิต
คิดวาเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนเปนประโยชนตอผูรับสาร โดยกอใหเกิดการเผยแพรรําไทย
ที่เปนมาตรฐานของกรมศิลปากรไปสูประชาชนทั่วไป สวนผูรับสารคิดวาเนื้อหาสารขางในแผนซีดี
วีดิทัศนเปนประโยชนตอตัวผู รับสาร โดยผูรับสารสามารถใชแผนซีดีวีดิทัศนเปนอุปกรณ
ประกอบการเรียนการสอนรําไทยได  

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา ถึงแมประโยชนของเนื้อหาสารขางในแผนซีดีวีดิทัศนตอผูรับ

สารจะสามารถถูกถายโยงมาได แตจากการที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนยังไมมีความพึงพอใจใน
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เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมากพอ จึงทําใหประโยชนของเนื้อหาสารตอผูรับสารที่ถูกถายโยง
มากลายเปนส่ิงที่ไมมีประโยชน เนื่องจากถาผูรับสารมีความพึงพอใจ และเห็นประโยชนของแผน
ซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ผูรับสารยอมแสดงออกดวยการซื้อแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ  แตจากการที่
ผู รับสารไมนิยมซื้อแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ยอมเปนการแสดงใหเห็นวาผูรับสารไมเห็น
ประโยชนของแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ 

 
ดังที่ผูประกอบการไดกลาวยืนยันเรื่องยอดขายวา “เรื่องที่เกี่ยวกับ business ไม

ตองพูด มันไมเขาเปาหรอก ปดประตูขาดทุนตั้งแตแรกแลว เพราะอยางแกรมมี่ อารเอส อะไรตอ
อะไร ลงทุนไป 3 เดือนก็รูแลววาหมูหรือจา สมมุติวาเขาทํามา 1,000 แผน เขาอาจจะขายวันเดียว
หมด แตเราจะขายกี่ปหมดยังไมรูเลย” (วรกต วงศวรวิโรจน, สัมภาษณ: 19 ตุลาคม 2547) 

 
6.3.3 ปญหาของการถายโยงเนื้อหาสาร 

 
จากการศึกษา ปญหาของการถายโยงเนื้อหาสารในแงมุมของผูผลิตและผูรับสาร

ตอเนื้อหาสาร ผูวิจัยพบวาผูผลิตและผูรับสารตางมีทัศนะตอเร่ืองปญหาตอการถายโยงเนื้อหาสาร
คนละแงมุม โดยผูผลิตจะมีปญหาตอการถายโยงเนื้อหาสารในระหวางการถายทํา สวนผูรับสารจะ
มีปญหาตอการถายโยงเนื้อหาสารในระหวางการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 

 
6.3.4 ความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน  

• 

• 

• 

 
จากการศึกษา ความคิดเห็นของผูผลิตและผูรับสารตอเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิ

ทัศน ผูวิจัยพบวา 
 

ผูผลิตและผูรับสารมีความคิดเห็นตรงกันวา เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ มีปริมาณ
และคุณภาพที่ดอยกวาเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล 

ผูผลิตและผูรับสารมีความคิดเห็นตรงกันวา เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ไมมีเนื้อหา
สารใหมที่เพิ่มเติมขึ้นมาจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล 

ผูผลิตและผูรับสารมีความคิดเห็นตรงกันวา เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ที่แตกตาง
ไป เปนความแตกตางทางงานศิลปะภายใตกฏเกณฑของทางนาฏศิลป   

 
ผูวิจัยวิเคราะหวา ทีมผูผลิตใชเกณฑเร่ืองการตัดทอนเนื้อหาสารจากสื่อตนทางเปน

เกณฑหลักในการถายโยงเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศน จนทําให
ปริมาณและคุณภาพของเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนมีนอยกวาเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวาง
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บุคคลมาก จนทําใหผูรับสารเกิดความไมพึงพอใจและไมเห็นประโยชนของเนื้อหาสารในแผนซีดี
วีดิทัศน 

 
ผูวิจัยสรุปวา การที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมมีความพึงพอใจและไมเห็น

ประโยชนของเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนเนื่องจาก การที่ผูประกอบการไมทําการศึกษาประเภท
และความตองการของผูรับสารกอนการผลิต รวมทั้งไมไดระบุกลุมผูรับสารใหชัดเจน และทีม
ผูผลิตทําการถายโยงเนื้อหาสารโดยไมไดทําการดัดแปลงเนื้อหาสารจากสื่อเดิม ใหมีความ
เหมาะสมกับคุณลักษณะของชองทางการสื่อสารใหม ดังที่ผูวิจัยไดอธิบายแลวในบทที่ 5 ขอ “5.3 
การวิเคราะหปจจัยที่เกี่ยวของตอการถายโยงเนื้อหาสาร” 

 
 



บทที่ 7 
 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

การวิจยัเร่ือง การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสือ่สารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสาร
ผานแผนซีดีวดีิทัศนนั้น ผูวิจัยไดทําการประมวลและวเิคราะหขอมูล โดยมีแนวคดิที่เกีย่วของมา
เปนกรอบในการพิจารณาเพือ่ใหไดคําตอบตามวัตถุประสงค และเสนอขอมลูโดยวิธีพรรณา
วิเคราะห (Descriptive) ซ่ึงสามารถสรุปผลการวิจัยออกมาเปนประเดน็ตามวัตถุประสงคที่กําหนด
ไวไดดังนี ้
 
7.1 สรุปผลการวิจัย 
 

7.1.1  การถายโยงเนื้อหาการรําไทย 
 

7.1.1.1 การถายโยงวัตถุประสงค 
 

จากการศึกษาวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของสื่อบุคคล และ 
วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยสรุปวาการถายโยงวัตถุประสงคใน
ครั้งนี้ไมประสบผลสําเร็จ เนื่องจากปริมาณและคุณภาพของวัตถุประสงคที่ถูกถายโยงไปสูแผนซีดี
วีดิทัศนมีนอยกวาวัตถุประสงคเดิมในการสื่อสารระหวางบุคคล (ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 ขอ 
4.2.3 การวิเคราะหการถายโยงวัตถุประสงคในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ) จนทําใหวัตถุประสงค
หลักในการผลิตเนื้อหาสารผานแผนซีดีวีดิทัศนขาดความชัดเจน และเกิดการเบี่ยงเบน หางไกล
ออกไปจากวัตถุประสงคหลักเดิมในการสื่อสารระหวางบุคคล ซ่ึงปจจัยที่สงผลกระทบตอการถาย
โยงวัตถุประสงคในครั้งนี้คือการที่ ผูประกอบการไมเขาใจความแตกตางของวัตถุประสงคของการ
ส่ือสาร 2 ระบบ (ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 5 ขอ 5.1.1)  

 
  7.1.1.2 การถายโยงผูสงสาร 
 

จากการศึกษาผูสงสารจากสื่อบุคคล และผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน 
ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงผูสงสารในครั้งนี้ไมประสบผลสําเร็จ เพราะถึงแมวาผูสงสารจากแผนซีดี
วีดิทัศน (เฉพาะทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเทานั้น) จะมีคุณลักษณะรวมหลายประการที่
เหมือนกับผูสงสารจากสื่อบุคคลจนทําใหผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสามารถผลิตเนื้อหาสารได
ใกลเคียงกับผูสงสารจากสื่อบุคคลก็ตาม แตจากการที่ผูสงสารจากสื่อบุคคลถูกถายโยงไปสูแผนซีดี
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วีดิทัศนไดในปริมาณที่นอย ประกอบกับการที่ผูประกอบการเลือกใชงานประเภทของผูสงสารที่ผิด
ฝาผิดตัว จึงทําใหผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนไมสามารถทํางานไดตรงตามศักยภาพที่มี (ดังที่ได
กลาวไปแลวในบทที่ 4 ขอ 4.3.3 การวิเคราะหการถายโยงผูสงสารในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ) 
จนทําใหเนื้อหาสารของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนที่ถูกถายโยงมามีปริมาณและคุณภาพที่แตกตาง
ไปจากเดิม ซ่ึงปจจัย 2 ประการที่สงผลกระทบตอการถายโยงผูสงสารในครั้งนี้คือ งบประมาณการ
ผลิต และความไมเขาใจคุณสมบัติของผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน (ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 5 
ขอ 5.2)  

 
  7.1.1.3 การถายโยงเนือ้หาสาร 
 

จากการศึกษาเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคล และเนื้อหาสาร
จากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ไมประสบผลสําเร็จ เนื่องจากทีม
ผูผลิตไดทําการถายโยงเนื้อหาสารโดยใชเกณฑในการตัดทอนเนื้อหาสารเปนหลัก โดยเฉพาะการ
ตัดทอนเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลที่สําคัญ 5 ประการ (คือเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การ
ฟงจังหวะ การตบ/เคาะจังหวะ, วิธีการปฏิบัติทารํา, ลีลาการรายรําตางๆ และอารมณของตัวละคร, 
ขอบกพรองตางๆ ของผูรับสาร และวิธีการแกไขขอบกพรอง, เงื่อนไข/หลักเกณฑในการดัดแปลง
ทารําไทย) ที่ทําหนาที่เปนตัวเชื่อมและแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธที่สําคัญของเนื้อหาสารที่
จําเปนตอการปฏิบัติทารําไทย 2 สวนคือ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรี
ไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารําลง (ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ก. การถาย
โยงเนื้อหาสารโดยการตัดทอนเนื้อหาสาร) จนทําใหเนื้อหาสารในสี่อใหมปลายทางมีปริมาณและ
คุณภาพที่ดอยกวาเนื้อหาสารจากสื่อตนทางมาก ยิ่งไปกวานั้นการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนทํา
การดัดแปลงเนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีภายหลังจากการถายทําโดยขาดความ
เขาใจในเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย ไดสงผลเสียตอการถายโยงเนื้อหาสารมากที่สุด เพราะเปน
สาเหตุที่ทําใหเนื้อหาสารเดิมเกิดการผิดเพี้ยนไป กลายเปนเนื้อหาสารใหมที่มีลักษณะบิดเบือนและ
หางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคล จนนําไปสูการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของ
เนื้อหาสารเดิมจากสื่อตนทางลง  
 

ผูวิจัยสรุปปจจัยสําคัญ 6 ประการที่ทําใหเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
เกิดการตัดทอน เพิ่มเติมและดัดแปลงไปจากเดิมคือ  
 
ผูประกอบการไมทําวิเคราะหกลุมผูรับสาร • 

• ขาดการประชุมทีมงานผูผลิต 
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ทีมผูผลิตงานทุกทีมไมประสานงานกัน • 

• การคัดเลือกทีมผูผลิตงานของผูประกอบการ  
• ขอจํากัดเรื่องความสามารถในการเก็บขอมูลของแผนซีดีวีดิทัศน  
• ความจําเปนในการเพิ่มเนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศน  
 
  7.1.1.4 การถายโยงชองทางการสื่อสาร 
 

จากการศึกษาชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล และชองทางการสื่อสาร
ที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยสรุปวา ชองทางการสื่อสารเปนสิ่งที่ไมสามารถถายโยงได เนื่องจาก 
ชองทางการสื่อสารทั้ง 2 ประเภทเปนชองทางการสื่อสารคนละชนิดกัน จึงมีคุณลักษณะและ
ธรรมชาติที่แตกตางกัน ซ่ึงการไมสามารถถายโยงชองทางการสื่อสารไปไดนั้น ผูวิจัยสรุปวาได
สงผลกระทบตอการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้เนื่องจาก ทีมผูผลิตไมไดทําการดัดแปลงเนื้อหา
สารเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อใหมอยางที่ควรจะเปน จนทําใหเกิดการลดระดับ
คุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหาสารเดิมจากสื่อตนทางลง 

 
  7.1.1.5 การถายโยงผูรับสารและผลลัพธ 
 

จากการศึกษาผูรับสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากสื่อบุคคล และ
ผูรับสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ผูวิจัยสรุปวา การถายโยงผูรับสารและ
ผลลัพธในครั้งนี้ไมประสบผลสําเร็จ เพราะถึงแมการถายโยงผูรับสารและผลลัพธในครั้งนี้ จะ
สามารถถายโยงคุณสมบัติของผูรับสารจากสื่อบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนไดในปริมาณที่มากจนทํา
ใหผูรับสารจากสื่อบุคคลและผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนเปน/เกือบจะเปนผูรับสารประเภท
เดียวกัน แตการไมสามารถถายโยงความมั่นใจในเนื้อหาสารของผูรับสารไปไดนั้นกลับสงผล
กระทบตอคุณภาพของเนื้อหาสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสาร โดยกอใหเกิดการลดระดับ
คุณภาพของเนื้อหาสารในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนและเกิดการลดระดับคุณภาพผลลัพธของ
ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนลงพรอมกัน ซ่ึงปจจัย 2 ประการที่ทําใหผูรับสารและผลลัพธที่เกิดขึ้น
ในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนถูกเพิ่มเติมและดัดแปลงไปจากเดิมคือ บริบทของการสื่อสาร และ
ประเภทของชองทางการสื่อสาร เพราะเมื่อบริบทของการสื่อสารและประเภทของชองทางการ
ส่ือสาร เปลี่ยนแปลงไประดับของผูรับสารและผลลัพธที่เกิดขึ้นในผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนยอม
เกิดการเปลี่ยนแปลงตามไปเชนเดียวกัน  
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7.2 อภิปรายผล 
 

จากขอมูลขางตนผูวิจัยสรุปวา การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล
ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ เปนการถายโยงที่ไมประสบผลสําเร็จ เนื่องจากการ
ถายโยงองคประกอบทางการสื่อสารทั้ง 6 ตัวตั้งแต วัตถุประสงค, ผูสงสาร, เนื้อหาสาร, ชอง
ทางการสื่อสาร, ผูรับสารและผลลัพธ ลวนสงผลเสียตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทยในประเด็น
เดียวกันคือ กอใหเกิดการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางขึ้น 
โดยทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหมปลายทางเกิดการบิดเบือน และมีความหางไกลออกไปจากเนื้อหา
สารเดิมในสื่อบุคคล สวนขอดี/ผลดีที่มุงหวังคือการขยายกลุมผูรับสารก็ทําไดไมมากนัก  

 
7.2.1  ประเด็นท่ี 1: สุนทรียะทางนาฏศิลป 

 
  โดยปกติแลวสุนทรียะทางนาฏศิลปไทยควรเกี่ยวของกับความงามทางการแสดง
นาฏศิลปไทยซึ่งประกอบไปดวยปจจัยที่เกี่ยวของตางๆ เชน ความงดงามของทารําของผูแสดง, 
ความงามของเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ การแตงหนา ทําผม อุปกรณประกอบฉาก, ความ
สวยงามของฉาก, ความไพเราะของเสียงดนตรีไทย เปนตน  
 

จากการที่ผูประกอบการมีวัตถุประสงคหลัก 4 ประการในการถายโยงเนื้อหาสาร
ในครั้งนี้คือ การมีใจรักและตองการเผยแพรอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมไทยของผูประกอบการ, 
ตองการผลิตสื่อเพื่อการเรียนการสอนที่มีความนาเชื่อถือ, ตองการสรางและเผยแพรมาตรฐานของ
เนื้อหาสารจากกรมศิลปากร และตองการสรางฐานความรูในพฤติกรรมการรับชม (viewing 

behavior) ใหกับผูบริโภค ผูประกอบการจึงตั้งชื่อแผนซีดีวีดิทัศนชุดนี้วา “สาธิตการสอนทารํา
นาฏศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน”   
 

ดังนั้นเนื้อหาสารที่ถูกถายโยงจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผาน
แผนซีดีวีดิทัศนจึงเปนเนื้อหาสารที่มีลักษณะของการเรียนการสอนรําไทยไมใชเนื้อหาสารที่มี
ลักษณะของการแสดงรําไทย ถึงแมวาการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้จะไมบรรลุเปาหมายในการ
เรียนการสอนรําไทยอยางสมบูรณก็ตาม ผูวิจัยสรุปวาเนื้อหาสารที่มีลักษณะของการเรียนการสอน
รําไทยที่ถูกถายโยงไปไมเกี่ยวของกับเรื่องสุนทรียะทางนาฏศิลป เพราะเนื้อหาสารที่มีลักษณะของ
การเรียนการสอนมักขาดปจจัยที่จะสนับสนุนใหเกิดสุนทรียะในระหวางการรับชมเชน ความงาม
ของเครื่องแตงกาย ฯลฯ ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน นอกจากนั้นการที่ผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศน
เปนผูสงสารกลุมเดียวกับผูสงสารจากสื่อบุคคล ดังนั้นสุนทรียะในเรื่องความงดงามของทารําของผู
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แสดงยอมถูกรักษาไวใหอยูในระดับหนึ่งแลว ผูวิจัยเห็นวาถาจะเกิดการสูญเสียสุนทรียะแลวนาจะ
เกิดจากสาเหตุอ่ืนเชน รูปแบบในการผลิตงานผานสื่อ, การถายทํา เปนตน ดังนั้นผูวิจัยจึงสรุปวา
สุนทรียะทางนาฏศิลปขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการถายโยงเนื้อหาสาร 

 
7.2.2  ประเด็นท่ี 2: ขอดีของการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 

 
จากการที่เรยมอนด วิลเล่ียมส ไดอธิบายแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําวา “ในขณะที่ทุก

วันปฏิบัติการทางสังคมจะกอใหเกิดวัฒนธรรมผานสื่อตางๆ อยูตลอดเวลา แตในระยะยาวแลว จะมี
เพียงบางวัฒนธรรมเทานั้นที่จะคงมีชีวิตยืนยาว เพราะไดรับการสืบทอดอยางตอเนื่อง”  

 
ดังนั้นเมื่อผูวิจัยพิจารณาการถายโยงเนื้อหาสารครั้งนี้ในดานบวกแลวจะเห็นวา 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวีดิทัศนนั้น 
อยางนอยก็นับไดวาเปนการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดนาฏศิลปไทยใหคงมีอยูตอไป เพราะแผนซีดีวีดิ
ทัศนเปนสิ่งที่สามารถเก็บเนื้อหาสารเอาไวเปนหลักฐาน/ขอมูลสําหรับคนรุนตอๆ ไปได 
 

7.2.3 ประเด็นท่ี 3: วิธีการผลิตซ้ํา 
 
ผูวิจัยพบวา วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนประการหนึ่ง 

ที่ผูประกอบการใหความสําคัญมากกวาวัตถุประสงคอ่ืนคือ เพื่อเผยแพรและอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
ไทย ผูวิจัยจึงสรุปวาการถายโยงเนื้อหาสารจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนใน
คร้ังนี้จัดอยูในประเภทของ “การใชเนื้อหาสารเดิมแตมีการเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอ” เปน
รูปแบบของการ “Remake” คือการนําเนื้อหาสารเดิมกลับมาทําการผลิตซ้ําอีกครั้งผานสื่อใหม โดย
ใชแนวคิดเรื่องของการนําของเดิมกลับมาทําใหม (Convention) ที่ไดกลาวถึงลักษณะการทําซ้ํา 
“repetition” เพื่อสรางความหลากหลาย “variation” ใหกับสินคาของผูประกอบการ แตจากการที่
ผูประกอบการและทีมผูผลิตมองขาม/หรืออาจไมเขาใจความแตกตางระหวางชองทางการสื่อสาร
เดิมที่เปนสื่อบุคคลและชองทางการสื่อสารใหมที่เปนสื่อใหมประเภทแผนซีดีวีดิทัศน ดังนั้นทีม
ผูผลิตจึงทําการถายโยงเนื้อหาสารดวยการตัดทอนเนื้อหาสารเดิมจากสื่อบุคคลลง เพื่อใหเหมาะสม
กับคุณลักษณะของชองทางการสื่อสารใหมที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน แตเพราะทีมผูผลิตทําการตัดทอน  
(Reduction) เนื้อหาสารจากตัวบทตนทางลงจากเดิมในปริมาณมาก จึงทําใหเนื้อหาสารในสื่อใหม
ปลายทางมีปริมาณและคุณภาพที่ดอยกวาเนื้อหาสารในสื่อตนทาง จนทําใหเกิดปรากฏการณ “ส่ือ
ตางสรางความยากจนใหแกกัน” (Media impoverished media) เนื่องจากการที่ส่ือมวลชนมี
ลักษณะเปนพาณิชยศิลปหรือเปนธุรกิจ  
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การนําเนื้อหาสารเดิมมาทําการผลิตซ้ําอีกครั้ง ภายใตวัตถุประสงคหลักคือเพื่อ
เผยแพรและอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย ตามกรอบแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํา “Reproduction” ทําให
ผูวิจัยสรุปวา ผูผลิตทําการผลิตซ้ําเนื้อหาสารในรูปแบบของการอนุรักษ คือผูผลิตทําการผลิตซ้ํา
เนื้อหาสารเดิมโดยพยายามรักษารูปแบบ เนื้อหา และความหมายดั้งเดิมเอาไวทั้งหมด เพียงแตมีการ
เปลี่ยนแปลงตัวผูสงสารในแผนซีดีวีดิทัศนเพื่อใหเกิดความเหมาะสม หรือใหแตกตางไปจากคูแขง 
และเพื่อใหตรงตามวัตถุประสงคในการผลิตที่วา ตองการจะเผยแพรและอนุรักษรําไทยที่มีความ
เปนมาตรฐานของกรมศิลปากรไปสูประชาชนทั่วไป ซ่ึงขอคนพบนี้ไมตรงกับรูปแบบในการผลิต
ซํ้าที่ผูวิจัยไดสันนิษฐานเอาไวตั้งแตตนวาผูสงสารจะใชวิธีการผลิตซ้ําในรูปแบบของการดัดแปลง
เนื้อหาสาร 
 

7.2.4 ประเด็นท่ี 4: รูปแบบความสัมพันธในดานบวก 
 

ผูวิจัยพบวา ทีมผูผลิตมีเจตนาดีในการเผยแพรเนื้อหาการรําไทย โดยหวังจะใหเกิด 

“รูปแบบความสัมพันธที่เปนไปในดานบวก” ตามกรอบแนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวาง
ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี นั่นคือทีมผูผลิตหวังจะใชส่ือมวลชนเปนชองทางในการสงเสริม
ศักยภาพของสื่อประเพณี ใหเกิดมีการเผยแพรเนื้อหาสารที่มีความเปนมาตรฐานไปสูประชาชน
ทั่วไป เพื่อใหประชาชนทั่วไปมีสิทธิที่จะไดรับรูเนื้อหาสารที่มีความเปนมาตรฐานอยางแทจริง ดัง
ผลการวิจัยเร่ือง “แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฎยศิลปผานสื่อโทรทัศน” ของ วราลี 
จิรชัยศรี ที่ไดกลาวถึงขอสรุปเรื่อง  

 
“ประโยชนที่จะเกิดจากการนําเอาสื่อมวลชน เขามาเปนชองทางในการนําเสนอสือ่

นาฏศิลปไปสูประชาชนมีดังนี้ 
 

1. ส่ือมวลชนสามารถทําใหส่ือนาฏศิลปกลายเปนสื่อรุกเขาถึงผูรับสารได 
2. ส่ือมวลชนสามารถเปนชองทางในการประชาสัมพันธ  ใหประชาชนรูจักและเขาใจ   
     นาฏศิลปมากยิ่งขึ้น 

3. ส่ือมวลชนเปนเครื่องมือในการเก็บอนุรักษและเก็บรักษาสื่อนาฏศิลปไวไดโดยไมมีขีด 

     กําหนดทางดานเวลา ดวยความสามารถทางเทคโนโลยีสมัยใหมที่เขามาสนับสนุน  
     (อาทิการบันทึก     ทารําไวในวีดิทัศนหรือซีดีรอม)” (วราลี จิรชัยศรี, 2541 : 139) 

 
ซ่ึงการที่ ส่ือประเพณีไดมีโอกาสเขามาหยิบยืม รูปแบบในการนําเสนอของ

ส่ือมวลชนไปใชนั้น  ขึ้นอยูที่วิ สัยทัศนของผูประกอบการที่จะสามารถเขาใจไดวา  นี้ เปน
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กระบวนการหนึ่งในการหนุนชวยใหส่ือประเพณีมีการปรับตัวใหทันสมัยขึ้นตามยุคสมัย เพื่อ
สะดวกและเหมาะสมตอการเผยแพรและอนุรักษรําไทยใหไปตามที่ตางๆ ไดอยางแพรหลาย โดย
อาศัยคุณลักษณะขอเดนของแผนซีดีวีดิทัศนเร่ืองความสามารถในการเขาถึงผูรับสารจํานวนมากได
ในระยะเวลาอันสั้น และการเปนสื่อที่ไมถูกจํากัดดวยเร่ืองของเวลาและสถานที่ เขามาปด
คุณลักษณะขอดอยของส่ือบุคคลเรื่อง การใชชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคลถูกจํากัดไวดวย
เวลาและสถานที่ลงได  

 
จากการศึกษาผูวิจัยสรุปวา การผลิตตัวบทเพื่อการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้

กอใหเกิด “รูปแบบความสัมพันธที่เปนไปในดานลบ” นั่นคือ ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนเขาไป
ทําลายคุณคาของเนื้อหาสารจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีลง สืบเนื่องมาจากงบประมาณ
ทางการผลิตที่มีจํากัดนอยและนโยบายในการเลือกใชทีมผูผลิตงานของผูประกอบการที่ไมให
ความสําคัญกับกระบวนการผลิตงานดานสื่อมวลชนมาตั้งแตแรก ผูประกอบการจึงเลือกใชทีม
ผูผลิตงานดานสื่อมวลชนที่มีคาจางแรงงานถูก ไมมีความเปนมืออาชีพมาทําการผลิตงาน  ดังที่ผูวิจัย
ไดแสดงความเห็นไวในบทที่ 5 “ขอ 5.3 การวิเคราะหปจจัยที่เกี่ยวของตอการถายโยงเนื้อหาสาร” 

นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวา การถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ยังไมสามารถขยายฐานผูรับสารออกไป
ไดตามที่ผูประกอบการตองการ เนื่องจากผูวิจัยคนพบวาผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนสวนใหญเปน
หรือเกือบจะเปนผูรับสารประเภทเดียวกันกับผูรับสารจากสื่อบุคคล  
 

แตในอีกมุมมองหนึ่งผูวิจัยพิจารณาวารูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชน
และสื่อประเพณีในครั้งนี้ อยางนอยก็กอใหเกิดผลทางดานบวกเชนกันคือ ทําใหคนที่รูจักครู/ศิลปน
ที่เปนผูสงสารจากแผนซีดีวีดิทัศนอาจเกิดความสนใจในการรําไทยและอยากเขามาเรียนรําไทย
โดยตรงกับสื่อบุคคลก็เปนได   
 

7.2.5 ประเด็นท่ี 5: การผสมผสานสื่อประเพณีและสื่อมวลชน 
 

การสรางความเขาใจในเนื้อหาสารที่กําลังทําการผลิต ใหกับผูผลิตทุกฝายที่
เกี่ยวของนั้นเปนเรื่องสําคัญที่จําเปนมาก เนื่องจากวา ผูผลิตในแตละฝายจะไดรูถึงสิ่งสําคัญและ
ขอบังคับตางๆ ที่จําเปนของเนื้อหาสารในแตละฝาย และเทากับวาเปนการเผยแพรมาตรฐานของ
เนื้อหาสารที่มีการเคลื่อนไหวในแวดวงแคบๆ สูแวดวงอื่นๆ ที่กวางขวางขึ้น ดังที่แนวคิดเรื่อง
รูปแบบความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนและส่ือประเพณี ไดกลาวถึงปจจัยที่ตองคํานึงถึงเปนกรณี
พิเศษในการผสมผสานสื่อประเพณี และสื่อมวลชนเขาดวยกันบางขอที่วา  
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“3. การใหคําแนะนําเกี่ยวกับ เร่ืองของขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ของสื่อ
ประเพณี/ส่ือพื้นบาน กับพนักงานที่ผลิตงานในสื่อมวลชนนั้นเปนสิ่งที่สําคัญ และในทํานอง
เดียวกันก็เปนสิ่งจําเปนที่จะตองมีการใหคําแนะนํากับนักแสดงที่มาจากสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน
เกี่ยวกับสิ่งจําเปนและขอบังคับตางๆ ของสื่อมวลชน” 
 

การถายโยงเนื้อหาการรําไทยในกรณีนี้ผูวิจัยสรุปวาทีมผูผลิตงานที่เกี่ยวของทุก
ฝายไมไดคํานึงถึงการผสมผสานสื่อประเพณีและสื่อมวลชนเขาดวยกันอยางที่ควรจะเปน เนื่องจาก
ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีไมไดเขาไปใหคําแนะนําเกี่ยวกับเนื้อหาการรําไทยในแงมุมตางๆที่
จําเปนและสําคัญกับทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนในกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนใน
ขั้นตอนการวางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา, ขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทํา 
นอกจากนั้นทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนก็ไมไดใหคําแนะนําทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเกี่ยวกบั
ส่ิงจําเปนและขอบังคับตางๆ ของสื่อมวลชน ในขั้นตอนการวางแผนงานและเตรียมการกอนการ
ถายทํา, ขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทําเชนกันจนทําใหเกิดปญหาขึ้นกับเนื้อหาสารของทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีภายหลังการถายทํา (ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ค.  
การถายโยงเนื้อหาสารโดยการดัดแปลงเนื้อหาสาร) ดังที่แนวคิดเรื่องรูปแบบความสัมพันธระหวาง
ส่ือมวลชนและสื่อประเพณี ไดกลาวถึงปจจัยที่ตองคํานึงถึงเปนกรณีพิเศษในการผสมผสานสื่อ
ประเพณีและสื่อมวลชนเขาดวยกันบางขอที่วา 

 
“2. การเคลื่อนยายสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานไปสูส่ือมวลชนนั้น ถาจะทําทั้งหมด 

ตองกระทําอยางระมัดระวังรอบคอบคอยๆ เปนคอยๆ ไป ราวกับวาไมไดมีการเปลี่ยนแปลง
ความหมายของประเพณี หรือรูปแบบตางๆ  ไมเชนนั้นแลวผลที่ไดจะเปนในแงลบมากกวา” 

 
และดังผลการวิจัยเร่ือง “แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฎยศิลปผาน

ส่ือโทรทัศน” ของ วราลี จิรชัยศรี ที่ไดกลาวถึงขอสรุปเรื่อง ชองทางในการนําเสนอนาฏศิลป บาง
ขอที่วา 
 

“ - ส่ือมวลชนยังขาดสํานึกและขาดมุมมองที่กวางขวาง โดยมักใชตัวเองเปนหลัก
ในการจัดทํารายการและไมพยายามปรับเขาหานาฏศิลป  

   - ส่ือมวลชนขาดความรูในเรื่องของเทคนิคการจัดรายการแสดงนาฏศิลปทาง
โทรทัศน เนื่องจากเรื่องของการจัดฉากหรือการวางมุมกลองไดถูกตอง และสามารถสื่อความหมาย
ของการแสดงออกไปไดตรงตามวัตถุประสงคของเนื้อเร่ืองนั้น ถือเปนเรื่องที่ส่ือมวลชนจะตอง
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ศึกษาหาความรูดวย จึงจะสามารถทําใหการเผยแพรรายการนาฏศิลปทางโทรทัศนเปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพ” (วราลี จิรชัยศรี, 2541)  
 

7.2.6 ประเด็นท่ี 6: ธรรมชาติของสื่อ 
 

แนวคิดเรื่องธรรมชาติของส่ือแตละประเภทไดกลาวไววา กอนที่จะทําการใชส่ือ
ประเภทใดก็ควรที่จะทําความเขาใจในธรรมชาติของสื่อประเภทนั้นเสียกอน วาสื่อชนิดนั้นมีหนาที่
พื้นฐานในการสื่อสารกับใคร ดังเชนขอที่บอกถึงคุณลักษณะเฉพาะตัวของสื่อประเพณีบางประการ
ที่วา “ขั้นตอนการผลิตผลงานของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานนั้นจะไมซับซอน ไมตองใชเครื่องมือ
มาก ไมตองใชคนมาก ไมมีการแบงงานกันทํา เชน ศิลปนผูแสดงมักจะทํางานคนเดียวทุกขั้นตอน 
ตั้งแตเปนนักแสดงเอง, ฝกซอมเอง, กํากับเอง, หาชุดแสดงเอง, แตงตัว แตงหนาเอง, หางานแสดง
เอง, เก็บเงินเอง เปนตน ดังนั้นผลผลิตในเชิงปริมาณจึงมีนอย อีกทั้งในการผลิตสื่อประเพณี/ส่ือ
พื้นบานนั้นมักถือเอาผูผลิต (ตัวศิลปน) เปนหลัก อีกทั้ง มีราคาถูก หรืออาจไมเสียคาใชจาย” หรือ
ขอที่บอกถึงคุณลักษณะเฉพาะตัวของสื่อมวลชนบางประการที่วา “มีกระบวนการผลิตที่ตองอาศัย
ระยะเวลาในการผลิต มีขั้นตอนในการผลิตที่ซับซอน และ อาศัยบุคคลจํานวนมากในการเปนผูสง
สาร” 

 
การถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ ผูวิจัยสรุปวาปจจัยหนึ่งที่ทําใหทีมผูผลิตงานดาน

ส่ือมวลชนไมมีความเปนมืออาชีพเนื่องจาก ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนขาดผูอํานวยการผลิตงาน
ดานสื่อมวลชน (Producer)ไปจึงทําใหไมสามารถผสมผสานธรรมชาติของส่ือทั้ง 2 ประเภทใหเขา
กันไดอยางเหมาะสม และการที่ไมเคลื่อนยายกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนไปใชทั้ง 3 
ขั้นตอน แตตัดทอนกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนใหเหลือเพียง 2 ข้ันตอนคือขั้นตอน
การถายทํา และขั้นตอนการประเมินผลหลังการถายทํา ซ่ึงขั้นตอนที่ขาดหายไปและมีความสําคัญ
เชนกันคือ ขั้นตอนวางแผนงานและเตรียมการกอนการถายทํา 

 
นอกจากนั้นผูวิจัยเห็นวาการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีไมรูจัก/ไมเขาใจ

ธรรมชาติของสื่อมวลชนนั้นก็เปนปญหาตอการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้เหมือนกัน เนื่องจากทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีจะมองขามความสําคัญ, ความจําเปน และขอจํากัดตางๆ ของสื่อมวลชน
ไปและยึดความถูกตองในการผลิตเนื้อหาสารของตัวเองเปนหลักแตเพียงฝายเดียว  
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7.2.7 ประเด็นท่ี 7: การดัดแปลงเนื้อหาสาร 
 

การไมสามารถถายโยงชองทางการสื่อสารระหวางการสื่อสารทั้ง 2 ประเภทไดนี้ 
(ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล และชองทางการสื่อสารที่เปนแผนซีดีวีดิทัศน) สงผลตอการ
ถายโยงเนื้อหาสารกลาวคือตามหลักการแลวจําเปนตองมีการดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อเดิมใหมี
ความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหม เพื่อใหเนื้อหาสารในสื่อใหมมีลักษณะที่ใกลเคียงกับ
เนื้อหาสารในสื่อเดิม ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาผูที่เหมาะจะเปนผูนําในการดัดแปลงเนื้อหาสารคือทีมผูผลิต
งานดานสื่อมวลชน เนื่องจากเปนทีมงานที่มีความรู ความชํานาญและรูถึงองคประกอบตางๆ ของ
ตัวส่ือ/ชองทางการสื่อสารใหมเปนอยางดี 

 
แตการถายโยงเนื้อหาสารในครั้งนี้ผูวิจัยสรุปวาทีมผูผลิตงานทางดานสื่อมวลชน

ไมทําหนาที่เปนผูนําในการดัดแปลงเนื้อหาสารจากสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับชองทางการ
ส่ือสารใหมอยางที่ควรจะเปน หากแตในระหวางการถายทําทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนกลับใหทีม
ผูผลิตงานดานสื่อประเพณีทําหนาที่เปนผูนําในการ “ไมดัดแปลง” เนื้อหาสารจากสื่อเดิมใหมีความ
เหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหมแทน จนกอใหเกิดการลดระดับคุณภาพและมาตรฐานของ
เนื้อหาสารใหมในสื่อปลายทางขึ้น 
 

7.2.8 ประเด็นท่ี 8: วัตถุประสงคของผูสงสารและผูรับสารไมตรงกัน 
 

จากการที่วัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนประการหนึ่งที่
ผูประกอบการใหความสําคัญมากกวาวัตถุประสงคอ่ืนคือ เพื่อเผยแพรและอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
ไทย จึงทําใหเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีรูปแบบของการอนุรักษ คือผูผลิตทําการผลิตซ้ํา
เนื้อหาสารเดิมโดยพยายามรักษารูปแบบ เนื้อหา และความหมายดั้งเดิมเอาไวทั้งหมด เพียงแตมีการ
เปลี่ยนแปลงตัวผูสงสารในแผนซีดีวีดิทัศนเพื่อใหเกิดความเหมาะสม ซ่ึงจะแตกตางไปจาก
วัตถุประสงคในการบริโภคเนื้อหาสารของผูรับสารสวนใหญคือ ผูรับสารสวนใหญเปนคนที่พื้น
ฐานความรูทางดานการรําไทยมากอนจึงตองการใชแผนซีดีวีดิทัศนเพื่อเปนสื่อเสริม/เปนอุปกรณ
ประกอบการเรียนการสอนรําไทย เพราะผูรับสารประเภทนี้ตองการเนื้อหาสารที่มีความแปลกใหม
หรือเนื้อหาสารที่มีการเจาะลึกเพิ่มเติมใหละเอียดลึกซึ้งกวาเนื้อหาสารเดิมที่เคยไดรับรูมา   

 
ผูวิจัยสรุปวาเมื่อวัตถุประสงคในการผลิตเนื้อหาสารของผูสงสารไมตรงกับ

วัตถุประสงคในการใชงานของผูรับสาร จึงเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหผูรับสารไมพึงพอใจ และไม
เห็นประโยชนของแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ เนื่องจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ ไมสามารถทํา
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หนาที่ตอบสนองความตองการของผูรับสารได ผูรับสารจึงแสดงออกดวยการไมซ้ือแผนซีดีวีดิทัศน
ชุดสาธิตฯ  

 
7.3 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมตอการถายโยงเนื้อหาการรําไทย 

 
จากการประมวลผลขอมูลตางๆ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับองคประกอบทางการสื่อสาร

ทั้ง 6 ประการดังนี้ 
 
7.3.1 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม สําหรับผูสงสาร 

 
จากการที่ผูประกอบการไมเห็นความสําคัญของผูรับสาร จึงไมทําการศึกษา

ประเภทและความตองการของผูรับสารกอนการผลิตเนื้อหาสาร ทําใหทีมผูผลิตเนื้อหาสารจากแผน
ซีดีวีดิทัศนตองทําการคาดเดาประเภทและความตองการของผูรับสาร และทําการถายโยงเนื้อหาสาร
ไปสูแผนซีดีวีดิทัศนโดยการตัดทอนเนื้อหาสารที่ผูรับสารตองการทิ้งไป จนทําใหผูรับสารเกิด
ความไมพอใจและไมเห็นประโยชนของเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิตและแสดงออกดวย
การไมซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนชุดสาธิต ดังนั้นผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมสําหรับผูสงสาร 10 ขอ 
ดังนี้  
 

7.3.1.1 ผูประกอบการควรศึกษาผูรับสาร 
 

ผูสงสารที่เปนผูประกอบการ ควรทําการศึกษาประเภทที่แทจริงของผูรับ
สารและความตองการของผูรับสาร และทําการแจงรายละเอียดตางๆ ที่เกี่ยวกับผูรับสารใหกับทีม
ผูผลิตงานทุกฝายที่เกี่ยวของไดรับรูอยางชัดเจนกอนการผลิตเนื้อหาสาร เพราะการศึกษาผูรับสาร
เปนขั้นตอนเบื้องตนของกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน ซ่ึงขั้นตอนนี้จะสามารถชวยทีม
ผูผลิตที่เกี่ยวของในการคัดเลือกเนื้อหาสารใหตรงกับความตองการของผูรับสารไดอยางถูกตอง 
โดยไมตองทําการคาดเดาความตองการและประเภทของผูรับสารอีกตอไป   
   

7.3.1.2 ผูประกอบการควรศึกษาสินคาของคูแขง 
 

ผูสงสารที่เปนผูประกอบการ ควรศึกษาสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรําไทย
ของผูผลิตรายอื่น เพราะการศึกษาสื่อของคูแขงจะทําใหทราบถึงขอดี และขอดอยจากการผลิตสื่อ
ในอดีต เพื่อจะไดนํามาพัฒนาผลงานสื่อของผูประกอบการใหมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น 
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7.3.1.3 ผูประกอบการควรใหความสําคัญกับกระบวนการผลิตงาน 

ทางดานสื่อมวลชน 
 

โดยเริ่มจากการเลือกใชทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน ที่มีความเปนมือ
อาชีพ เพราะจะชวยเพิ่มศักยภาพในการทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี และสามารถ
ดําเนินการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนไปไดอยางมีพัฒนาการ และราบรื่นเนื่องจากการผลิตงาน
ของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนนั้นตองอาศัยความเปนทีมงาน, มีคนจํานวนมาก, เกี่ยวของกับ
อุปกรณ เทคนิคในการถายทํา และขั้นตอนในการทํางานตางๆ คือ ขั้นตอนการวางแผนงานและ
เตรียมการกอนการถายทํา, ขั้นตอนการถายทํา และขั้นตอนประเมินผลหลังการถายทํา อีกทั้งยังเปน
การทํางานที่ตองการความเปนระบบระเบียบ  และตองการ การประสานงานซึ่งกันและกัน  
 

7.3.1.4 ผูประกอบการควรแจงวัตถุประสงคใหชัดเจน 
 

กอนการถายโยงเนื้อหาสารผูสงสารที่ เปนผูประกอบการควรแจง
วัตถุประสงคในการผลิตสื่อใหชัดเจนแกทีมผูผลิตงานทุกฝายพรอมๆ กัน เพื่อทีมผูผลิตทุกฝายจะ
สามารถเขาใจและดําเนินการผลิตเนื้อหาสารไปในทิศทางเดียวกันไดอยางถูกตอง และผูรับสารก็จะ
สามารถเขาใจในวัตถุประสงคและหนาที่ของสื่อที่ถูกผลิตออกมาไดอยางถูกตองเชนกัน 
 

7.3.1.5 ผูประกอบการควรยกระดับการผลิตงาน  
 
ผูสงสารที่เปนผูประกอบการ ควรยกระดับการผลิตงานใหมีความเปนมือ

อาชีพมากยิ่งขึ้น เพราะการที่ผูประกอบการมีเจตนาดีในการผลิตสื่อนั้นไมเพียงพอ หากแตตองมี
ความสามารถในการควบคุมความสมดุลระหวางสื่อ 2 ประเภทใหได คือผูสงสารที่เปนผูประกอบ
ควรมีความเขาใจเรื่องของการใชส่ือประเพณี และสื่อมวลชนดวย เพื่อที่จะไมเกิดการโอนเอียงไป
ใหความสําคัญกับสื่อใดและมองขามสื่อใดไปซึ่งจะทําใหการถายโยงเนื้อหาสารเกิดการถายโยงไป
แบบไมสมบูรณอยางเชนในกรณีนี้ 
 

7.3.1.6 ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนควรทําการศึกษาเนื้อหาสาร 

ที่ตองถายทํากอนการทํางาน 
 

เพื่อทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนจะไดเขาใจ ในสถานะหนาที่ของตัวเอง
มากขึ้น และจะไดสามารถทําการเคลื่อนยายเนื้อหาสารเดิมไปสูส่ือใหมไดอยางถูกตอง ไมกอใหเกดิ
การบิดเบือนหรือผิดเพี้ยนของเนื้อหาสาร ดังที่มีกลาวไวใน ปจจัยที่ตองคํานึงถึงเปนกรณีพิเศษใน
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การผสมผสานสื่อประเพณีและสื่อมวลชนวา “การเคลื่อนยายสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบานไปสู
ส่ือมวลชนนั้น ถาจะทําทั้งหมด ตองกระทําอยางระมัดระวัง, รอบคอบ, คอยๆ เปนคอยๆ ไป ราวกับ
วาไมไดมีการเปลี่ยนแปลงความหมายของประเพณี หรือ รูปแบบตางๆ  ไมเชนนั้นแลวผลที่ไดจะ
เปนในแงลบมากกวา” 
 

7.3.1.7 ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนควรมี  
ผูอํานวยการผลิตงานดานสื่อมวลชน (Producer) 

 
เพื่อคอยควบคุมการทํางานของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน  และ

ประสานงานกับผูกํากับการแสดงจากทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี    
 

7.3.1.8 ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนควรใชมุมมองใหมในการนําเสนองาน  
 

โดยเลิกใชภาพฝงใจเกาๆในการนําเสนอเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย
คือ จากที่คิดวาเปนเรื่องนาเบื่อ โบราณ เชย ไมทันสมัย ก็ควรนําเสนอรําไทยในรูปแบบใหม โดย
บอกประโยชนของรําไทยในแงที่ไมเคยมีใครรูแตเปนเรื่องที่ประชาชนทั่วไปสนใจคือ รําไทยเปน
การฝกสมาธิช้ันยอด หรือรําไทยเปนการออกกําลังกายชั้นเยี่ยม เปนตน โดยการเริ่มรําไทยใหเร่ิม
จากความสนุก ไปหาความเขรงขรึม, จากเพลงรําสั้นๆ ไปหาเพลงรํายาวๆ, จากเพลงรําที่คิด
ประดิษฐใหม ไปหาเพลงรําโบราณ ดั้งเดิม เปนตน คือปลูกฝงใหคนรักในการรําไทยกอน เพราะ
หากทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนยังคงใชภาพฝงใจเกาๆ ในการถายทอดเนื้อหาสารอยูนั่นเทากับ
ส่ือมวลชนไมไดเขาไปสงเสริมเนื้อหาสารเดิมจากสื่อประเพณีอยางที่ควรเปน หากแตเขาไปทําลาย
คุณคาของเนื้อหาสารเดิมลง เนื่องจากการเคลื่อนยายเนื้อหาสารเกามาไวในสื่อใหม สมควรที่จะมี
การดัดแปลงเนื้อหาสารเกาใหมีความเหมาะสมกับสื่อใหม หากแตการดัดแปลงเนื้อหาสารนั้นควร
จะกระทําอยางระมัดระวังและรอบคอบ และเพิ่มความระมัดระวังในการนําเสนอ  

 
นอกจากนั้นถึงแมการผลิตซ้ําจะสามารถทําได 4 รูปแบบดวยกันคือ 

รูปแบบการอนุรักษ, รูปแบบการฟนฟู, รูปแบบการดัดแปลง และรูปแบบการสรางใหม แตทีม
ผูผลิตงานทุกฝายที่เกี่ยวของกับการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนควรจะตกลงรูปแบบในการผลิต
รวมกันเพื่อใหไดรูปแบบในการผลิตซ้ําที่เหมาะสม  
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7.3.1.9 ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีควรทําความเขาใจกระบวนการผลิตงาน 

 ทางดานสื่อมวลชนบาง  
 

เพราะการที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีไมเขาใจกระบวนการผลิตงาน
ทางดานสื่อมวลชนเลยยอมทําใหทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีอาจมองขามความสําคัญ, ความ
จําเปน และขอจํากัดตางๆ ของกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชนไป  
 

7.3.1.10 ทีมผูผลิตไมควรใชวิธีการทํางานแบบไทยๆ  
 
เวลาประกอบทีมผูผลิตงาน ผูที่มีอํานาจในการคัดเลือกทีมผูผลิตงานใน

ฝายตางๆ ไมควรใชความสัมพันธสวนตัวเปนเกณฑในการคัดเลือกทีมผูผลิตงาน เนื่องจาก
หลักเกณฑดังกลาวจะทําใหผูที่มีอํานาจในการคัดเลือกทีมผูผลิตงานในฝายตางๆ มองขามความ
เหมาะสมและความสามารถในการทํางานของบุคคลากรคนอื่นๆ ไปได และอาจจะกอใหเกิดปญหา
ในการทํางานขึ้น ดังการถายโยงเนื้อหาสารในกรณีนี้ที่เกิดการใชงานผูสงสารแบบผิดฝาผิดตัวคือ
เอาศิลปนมาเปนผูคัดเลือกเนื้อหาสารสําหรับการเรียนการสอนแทนที่จะเลือกใชครูมาเปนผูคัดเลือก
เนื้อหาสารแทน   

 
7.3.2 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม สําหรับเนื้อหาสาร 

 
จากการที่เนื้อหาสารในแผนซีดีวีดิทัศนเกิดความคลาดเคลื่อน บิดเบือน และ

หางไกลไปจากเนื้อหาสารเดิมในสื่อบุคคล ซ่ึงเปนปญหาสําคัญสําหรับเรื่องการถายโยงเนื้อหาการ
รําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคลไปสูแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะเพิ่มเติม
สําหรับเนื้อหาสาร 5 ขอ ดังนี้  
 
 

7.3.2.1 ควรผลิตเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีสําหรับประกอบการรําไทยขึ้นมาใหม 
 

โดยในระหวางการบันทึกเสียงดนตรี ควรมีผูแสดงทารําไปรําประกอบไว
ดวย เพื่อใหเนื้อหาสารทั้ง 2 ประเภท ตางควบคุมซึ่งกันและกัน ไมใหเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรี
เปนตัวควบคุมเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารําอยางเดียว  
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7.3.2.2  ควรจัดการอบรมเนื้อหาสารจากสื่อทั้ง 2 ประเภทใหกับทีมงานผูผลิต 

ที่เกี่ยวของทั้งหมด 
 

เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงคุณลักษณะ และขอจํากัดของเนื้อหาสารซึ่งกัน
และกัน คือใหทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนรูถึงเนื้อหาสารที่สําคัญที่เกี่ยวกับการรําไทย เชนในการ
ปฏิบัติทารําผูรําจะตองรําใหตรงกับจังหวะดนตรีไทยอยางแมนยํา และมีทารําที่ถูกตอง เปนตน และ
ใหทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี รูถึงกระบวนการผลิตงานทางดานสื่อมวลชน รวมถึงศักยภาพ 
และขอจํากัดที่สําคัญของสื่อมวลชนเชน เสียงรบกวน, แสงสะทอน, ใชสถานที่แคบในการถายทํา 
หรือเทคนิคตางๆ ที่สามารถนํามาใชในการถายทํา เปนตน  ดังผลการวิจัยเร่ือง “การสื่อสารเพื่อการ
เรียนรูในการผลิตลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก พ.ศ. 2545” ของหฤทัย ขัดนาค ที่ไดกลาวสรุปถึง 
ขอจํากัดในการผลิตรายการโทรทัศน ที่สงผลตอการปรับตัวและการเรียนรูของกลุมผูแสดงลิเกวา 
“ขอจํากัดของโทรทัศน ไดแก 1. การผลิตรายการโทรทัศนตองมีบท 2. ผูแสดงตองเรียนรูการจับ
ภาพของกลอง 3. ผูแสดงตองเรียนรูวาพื้นที่ในหองสงมีจํากัด 4. ผูแสดงตองเรียนรูวาเวลาในการ
ผลิตรายการโทรทัศนมีจํากัด 5. ผูแสดงตองคํานึงถึงผูชมทางบานในแงความเปนสื่อมวลชนที่
เผยแพรสูสาธารณะ” (หฤทัย ขัดนาค, 2545 : 130) เพื่อที่ตางฝายจะไดมีการเตรียมตัวมาลวงหนา
กอนการถายทําจริง และสามารถปองกันปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นในภายหลัง เพราะความไมเขาใจกัน 
ดังที่มีกลาวไวใน ปจจัยที่ตองคํานึงถึงเปนกรณีพิเศษในการผสมผสานสื่อประเพณีและสื่อมวลชน
วา “การใหคําแนะนําเกี่ยวเรื่องของขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ของสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน กับ
พนักงานที่ผลิตงานในสื่อมวลชนนั้นเปนสิ่งที่สําคัญ  และในทํานองเดียวกันก็เปนสิ่งจําเปนที่
จะตองมีการใหคําแนะนํากับนักแสดงที่มาจากสื่อประเพณี/ส่ือพื้นบาน เกี่ยวกับสิ่งจําเปนและ
ขอบังคับตางๆ ของสื่อมวลชน”  

 
7.3.2.3 ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชน และทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณี  

ควรใหความสําคัญเรื่องการฝกซอมดวยกัน 
 

กระบวนการนี้จะกอใหกระบวนการเรียนรูการทํางานรวมกัน จะทําให
ทีมงานทั้ง 2 ฝายเกิดความเขาใจซึ่งกันและกันมากขึ้น เพราะทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนจะตอง
เรียนรูที่จะนําเสนอและถายทอดเนื้อหาสารที่มีความละเอียดออน และมีคุณคาทางสุนทรียะให
ออกมาไดใกลเคียงกับเนื้อหาสารจากตัวบทตนทางใหมากที่สุด ในขณะที่ทีมผูผลิตงานดานสื่อ
ประเพณีจะตองเรียนรูที่จะทํางานกับกลองเชนกัน 
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7.3.2.4 ควรดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อเดิมใหเหมาะสมกับ 

ชองทางการสื่อสารใหม 
 

โดยหลักการแลว การเปลี่ยนชองทางการสื่อสารจากเดิมมาเปนแบบใหม 
ควรทําการดัดแปลงเนื้อหาสารในสื่อเดิมใหมีความเหมาะสมกับสื่อใหมดวยเพื่อใหเนื้อหาสารที่ถูก
ถายโยงมามีลักษณะที่ใกลเคียงกับเนื้อหาสารเดิมมากที่สุด ดังนั้นการดัดแปลงเนื้อหาสารที่มี
ลักษณะของการเรียนการสอนรําไทยจากสื่อบุคคลมาสูแผนซีดีวีดิทัศนในครั้งนี้ ควรทําการ
ดัดแปลงเนื้อหาสารโดยใชการรํากลับมือเปนวิธีการถายทอดเนื้อหาสาร เพราะเมื่อผูแสดงหันหนา
เขาหาผูชม ผูแสดงตองคิดวาตัวเองคือครู และเมื่อครูหันหนาเขาหานักเรียน ครูจะใชการถายทอด
เนื้อหาสารดวยวิธีการรํากลับมือเพื่อใหนักเรียนสามารถปฏิบัติทารําไทยตามไดโดยไมเกิดการ
สับสนเรื่องการสลับขางซาย-ขวา  
 

7.3.2.5 ไมควรตัดทอนเนื้อหาสารที่สําคัญและจําเปนตอการปฏิบัติทารําไทย 
 

เนื่องจากเนื้อหาสาร 5 ขอ (เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ การฟงจังหวะ การตบ/
เคาะจังหวะ, เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ วิธีการปฏิบัติทารํา, เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ลีลาการรายรําตางๆ 
และ อารมณของตัวละคร, เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ ขอบกพรองตางๆ ของผูรับสาร และวิธีการแกไข
ขอบกพรอง, เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับ เงื่อนไข/หลักเกณฑในการดัดแปลงทารําไทย) มีหนาที่ในการที่
ทําใหเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับทารํา และ เนื้อหาสารที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ใชประกอบการปฏิบัติทารํา 
เกิดการเกื้อกูล พึ่งพา ควบคุมซึ่งกันและกัน อีกทั้งสามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลงตามกันไดตาม
ความเหมาะสม และสามารถผสมผสานกลมกลืน สัมพันธกันไดอยางแมนยํา (ดังที่ไดกลาวไปแลว
ในบทที่ 4 ขอ 4.1.3.3 ขอยอย ก. การถายโยงเนื้อหาสารโดยการตัดทอนเนื้อหาสาร) ดังนั้นในการ
ถายโยงเนื้อหาการรําไทยที่มีลักษณะของการเรียนการสอนจึงไมควรตัดทอนเนื้อหาสารดังกลาว
ออกไป 
 

7.3.3 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม สําหรับชองทางการสื่อสาร 
 

จากการที่ชองทางการสื่อสารที่เปนสื่อบุคคล และชองทางการสื่อสารที่เปนแผน
ซีดีวีดิทัศนมีคุณลักษณะและธรรมชาติที่แตกตางกัน ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมสําหรับชอง
ทางการสื่อสาร 2 ขอ ดังนี้  
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7.3.3.1 ส่ือประเภทแผนซีดีวีดิทัศนเหมาะที่จะเปนชองทางการสื่อสารเสริม 

มากกวาชองทางการสื่อสารหลัก 
 

เนื่องจากการถายทอดเนื้อหาการรําไทยจะตองอาศัยส่ือบุคคลเปนสําคัญ  
อีกทั้งเนื้อหาการรําไทยนั้นเปนสิ่งที่ละเอียดออน ประกอบไปดวนสวนประกอบตางๆ มากมาย ซ่ึง
บางอยางไมสามารถถายทอดไดดวยการพูดหรือ การทําใหดูเพียงอยางเดียว หากแตตองการ  การถูก
เนื้อตัวผูเรียนดวย เชนในเรื่องของการแกไขขอบกพรองของผูเรียน เปนตน  
 

7.3.3.2 ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนควรเปนผูนําในการดัดแปลงเนื้อหาสาร 
 

ผูวิจัยเห็นวาผูที่เหมาะสมจะเปนผูนําในการดัดแปลงเนื้อหาสารเดิมใหมี
ความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารใหมคือ ทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนเพราะเปนทีมงานที่มี
ความรู ความชํานาญ และรูถึงองคประกอบตางๆ ของตัวส่ือ/ชองทางการสื่อสารใหมเปนอยางดี 
สวนทีมผูผลิตงานดานสื่อประเพณีเหมาะที่จะเปนผูสนับสนุน คอยควบคุม/ตรวจสอบการดัดแปลง
เนื้อหาสารของทีมผูผลิตงานดานสื่อมวลชนใหมีลักษณะที่ใกลเคียง/เหมือนกับเนื้อหาสารในสื่อเดิม
ใหมากที่สุด เพราะเปนทีมงานที่มีความรูและความชํานาญในเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทย
โดยเฉพาะ 
 

7.3.4 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม สําหรับผูรับสารและผลลัพธ 
 

เพื่อเปนการเพิ่มประสิทธิภาพและตรวจสอบประสิทธิผลของผลลัพธ ที่เกิดใน 
ผูรับสาร ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมสําหรับผูรับสารและผลลัพธ 1 ขอ ดังนี้  
 

7.3.4.1 ควรมีการผลิตสื่อชุดตนแบบกอน 
 

เพื่อนําเนื้อหาสารขางในสื่อไปทดสอบผลลัพธกับผูรับสารเปาหมาย เพื่อ
ตรวจสอบดูถึงคุณภาพในการผลิตเนื้อหาสารของทีมงานผลิต และประเมินผลลัพธที่ไดจากการ
บริโภคเนื้อหาสารของผูรับสาร วาผลลัพธที่ไดตรงตามวัตถุประสงคในการผลิตสื่อที่วางไวหรือไม 
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7.3.5 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม ท่ัวไป 
 
  7.3.5.1 ผูประกอบการควรหาผูรวมลงทุน 
 

จากการที่ปจจัยเร่ือง งบประมาณการลงทุนที่มีนอยของผูประกอบการ 
สงผลตอคุณภาพของเนื้อหาสาร ดังนั้นผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมคือ ใหผูประกอบการหา
สปอนเซอร ที่เกี่ยวของกับเนื้อหาสาร หรือหาผูรวมลงทุน เพื่อเปนการเพิ่มปริมาณเงินลงทุน 
 

7.3.5.2 ผูประกอบการควรจัดใหมีการบริการหลังการขาย 
 

จากการที่ผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศน ตองใชความสามารถของตัวเอง
เปนหลักในการถอดเนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศน แตเนื้อหาสารที่ผูรับสารถอดออกมาอาจเปน
เนื้อหาสารที่ดอยคุณภาพ เนื่องจากประเภทและความของผูรับสารจากแผนซีดีวีดิทัศนมีแตกตางกัน 
อีกทั้งผูรับสารยังไมสามารถตรวจสอบคุณภาพของเนื้อหาสารไดดวยตนเอง ดังนั้นผูวิจัยจึงมี
ขอเสนอแนะเพิ่มเติมสําหรับการเพิ่มมาตรฐานของเนื้อหาสารในผูรับสารโดยจัดชมรมผูรักรําไทย
ขึ้นและใหผูรับสารที่ซ้ือแผนซีดีวีดิทัศนทําการลงทะเบียนเปนสมาชิก และผูที่เปนสมาชิกก็มี
โอกาสเขารับการอบรมรําไทยจากสื่อบุคคลโดยตรง  
 
7.4 ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต 
 

ถึงแมวาการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหองคประกอบในการสื่อสารทั้งหมด แต
หากมีการวิจัยคร้ังตอไปควรมีการศึกษาประเด็นตอไปนี้  

• 

 
ศึกษาเปรียบเทียบเนื้อหาสารที่เกี่ยวกับการรําไทยในสื่อของผูประกอบการรายอื่นๆ  

• ศึกษาเปรียบเทียบการถายโยงเนื้อหาสารของผูประกอบการรายอื่นๆ  
• 

• 

ศึกษากลุมผูรับสารทุกกลุม เพื่อจะไดทราบถึงความคิดเห็นของผูรับสารที่หลากหลาย และ
สามารถนําไปใชเปนแนวทางในการผลิตหรือปรับปรุงชิ้นงานในอนาคต 

ศึกษาเรื่องดนตรีไทย และ รําไทย วามีความเกี่ยวของกันอยางไร เพื่อจะสามารถเขาใจเนื้อหาสาร
ที่เกี่ยวกับการรําไทยใหมากขึ้น 
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รายละเอียด 
 

1. ตัวอยางการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการเขียนในรูปแบบสวนตัวโดยครูนาฎศิลป 
2. ตัวอยางการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการวาดภาพ: ตําราทารํา 66 ทา 
3. ตัวอยางการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยภาพถาย: ตําราฟอนรํา 
4. ตัวอยางการสอนวิธีการจดบนัทึกเนื้อหาสารประเภททารําของครูที่วิทยาลัยนาฎศิลป 

5. ตัวอยางการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการเขียนและวาดรูปโดยนักเรยีน/นักศึกษา
ของวิทยาลัยนาฎศิลป และ สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป 

6. ตัวอยางการบันทึกเนื้อหาสารประเภททารําดวยการใชโนตนาฎศิลปลาบาน 

7. ตัวอยางเอกสารประกอบการสอนของครูที่วิทยาลัยนาฎศลิป 

8. ตัวอยางเนื้อหาสารในแผนซดีีวีดิทัศนชุดสาธิตฯ แผนที่ 1, 2, 3, 4, 7 และ 10 
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เนื้อหาสารจากแผนซีดีวีดิทัศนชุด สาธิตการสอนทารํานาฎศิลปไทยมาตรฐานเบื้องตน 
 

เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 1  มีความยาวทั้งหมด 66.27 นาที ประกอบไปดวย 
รายละเอียด เวลาการสาธิต (นาที) เวลาแสดง (นาที) 

1. การบรรยายชวงแรก 20.32 ไมมี 
2. รําแมบทเล็ก 05.35 09.14 

3. รําสีนวล 07.23 08.52 

4. ระบําเทพบันเทิง 08.25 04.43 

5. การกลาวตอนจบ 00.30 ไมมี 
การบรรยายชวงแรก (ใชเวลา 20.32 นาที) 
สวัสดีคะ วีดิทัศนชุดนี้เปนวีดิทัศนประกอบการเรียนการสอนและการสาธิตทารํานาฎศิลปไทยเบื้องตน ซึ่งเรามีอยู
ดวยกันหลายชุดดวยกันนะคะ และกอนที่เราจะเขาสูการสาธิตทารํานาฎศิลปไทย การฝกหัดเบื้องตนถือไดวาเปน
การฝกหัดที่เปนขั้นพื้นฐาน ซึ่งจะนําไปสูการทารําที่สวยงามและเปนแบบอยางที่ดีตอไป และที่สําคัญอีกอยาง
หนึ่งก็คือ การคัดเลือกนักแสดงหรือผูแสดง ก็มีสวนสําคัญในการที่ จะทําใหการแสดงชุดนั้น พรอมและสมบูรณ
แบบ  เรามาดูการคัดเลือกผูแสดงนะคะ ในที่นี้จะขอคัดเลือกนักแสดง ผูที่เปนฝายพระ และฝายนาง ซึ่งเราจะมี
วิธีการคัดเลือกนักแสดง หรือผูแสดงดังนี้คะ ฝายพระสวนใหญเราจะนิยมเลือกผูแสดง หรือนักแสดง ผูที่มี
บุคลิกลักษณะ สูง โปรง ใบหนายาวเรียวเปนรูปไขนะคะ คอยาว รูปรางสมสัดสวน การคัดเลือกผูแสดง หรือผูรํา
ฝายตัวนาง รูปรางสันทัด คอนขางเล็ก ใบหนากลม หรือบางครั้งอาจออกเปนรูปไขก็ไดคะ รูปรางไดสัดสวน และ
เมื่อเราไดคัดเลือกนักแสดง หรือผูรําไดแลวนะคะ กอนที่เราจะไปรําหรือแสดงอะไรก็ตาม การฝกหัดเบื้องตนถือ
ไดวาเปนการวางพื้นฐานที่ดี เพื่อที่จะไดฝกหัดรําการแสดงตอไปในชุดอื่นๆ คะ ก็จะขอกลาวโดยเริ่มต้ังแต การดัด
มือ วิธีการดัดมือ ในนาฎศิลปไทยเรานั้นมีอยู 2 วิธีนะคะ วิธีที่ 1 ก็คือ การนั่งแลวชันเขาขึ้นขางใดขางหนึ่ง โดยจะ
ใหผูสาธิตนั่งและชันเขาดานขวาขึ้นกอนนะคะ ลองสังเกตวิธีการน่ังของผูสาธิต เขาที่นั่งชันขึ้นมานั้น ลักษณะการ
วางเทา จะวางอยูดานหนา ในขาอีกขางหนึ่ง ลําตัว หลังตรง หนามองตรง ลักษณะการวางมือ จะวางมือขาง
เดียวกับขาที่ต้ังชันขึ้น จากนั้นใชมืออีกขางหนึ่งจับที่ปลายนิ้ว ที่วางอยูเหนือขอศอก แลวก็ ดัดปลายนิ้วโนมไป
ดานหลัง หรือเขาหาตัวเองนะคะ เพื่อใหปลายนิ้วออน หลังจากนั้นก็จะกําหนดนับในใจ อาจจะประมาณ 20, 50 
ซึ่งก็ขึ้นแต ความสามารถและก็การเริ่มตนของการฝกหัดนะคะ หลังจากนั้นก็จะกลับทําอีกขางหนึ่งคะ ขอให
สังเกต ขอมือของผูแสดงหรือผูสาธิตนะคะ นอกจากจะตองนั่งตัวตรง หลังตรง และหนามองไปที่ดานหนาแลว 
เมื่อเวลาหักปลายมือขอมือจะตองตั้งตรงเสมอ  ไมแบนราบไปแบบนี้นะคะ เพราะจะทําใหเวลารํา ไมเกิดการหัก
ขอมือขึ้น สําหรับวิธีที่ 2 ก็จะเปนการ ต้ังเขา ชันทั้งสองขาง และก็ประสานมือไขวออก  ในลักษณะ  อยางนี้นะคะ 

หลังจากนั้นก็จะนํามือที่ประสานไขวกันนี้ วางไวตรงกลางระหวางเขาทั้งสองขาง แลวก็ใชกําลังของเขาทั้งสอง
ขางนี่แหละคะ บีบแขนเขามา นี่ก็เปนอีกวิธีหนึ่งในการดัดมือและดัดแขน  เพื่อใหออนนะคะ ถาในกรณี ที่
นักเรียนหรือผูสนใจ ฝกหัดจนแขนออนแลวก็อาจจะทําใหแขนทั้ง 2 ขางบีบชิดติดเขามาเลยก็ไดคะ แตที่สําคัญนะ
คะหนาจะตองมองตรง และหลังก็ยังตองตรงเสมอคะ เมื่อเราดัดมือเรียบรอยแลวนะคะ ตอไปน้ีก็จะเปนการนั่ง
กระดกเสี้ยวคะ เราจะดูจากการสาธิตในทาลักษณะของตัวพระกอนนะคะ การกระดกเสี้ยวจะเริ่มจากการนั่งตั้งคะ
ทั้งสองขาง  หรือเรียกวานั่งคุกเขานั่นเองนะคะ มือทั้งสองวางอยูบนหนาขา ตรึงปลายนิ้วมือ หลังจากนั้นก็เบี่ยงตัว
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ไปทางดานที่เราตองการกระดกเสี้ยว เชน ถาตองการกระดกเสี้ยวขางขวา ใหใชลักษณะ เอียงไปทางซายและก็ฉีก
เขาขวาออกเพื่อกระดกเสี้ยวนะคะ ในกรณีที่ผูฝกหัดเริ่มฝกหัดก็อาจจะใชมือทั้งสองเทาสะเอวไวก็ไดเพื่อเปนการ
ยึดหลักไมใหลม สังเกตนะคะ ลักษณะการฉีกเขาทั้งสองขางจะตองใหมีความสมดุลกัน เพื่อที่ลําตัวจะไมเอนไม
ลม และที่สําคัญหลังจะตองตรงเสมอและถาหากมีการฝกหัดเพียงพอแลว เราจะหัดขึ้นทาก็ได เชนทาผาลานะคะ  
วิธีการฝกก็อาจจะใชมือขางที่หงายดันขาเพื่อใหต้ังตรงนะคะ แตถาฝกจนชํานาญแลวสามารถทรงตัวได ก็ให
ปลอยแขนและก็บังคับขาใหต้ังตรง ที่นี้เรามาดูการกระดกเสี้ยวของตัวนางบางนะคะ สังเกตจากการนั่ง ลักษณะ
การนั่งของตัวนางจะแตกตางจากตัวพระก็คือวา เขาทั้งสองจะ ชิดติดกัน ลักษณะการวางนิ้วมือจะเปนเชนเดียวกับ
ตัวพระคือวางไวที่ หนาขาทั้งสองขางและตรึงปลายนิ้วมือ แตเมื่อเวลาตัวนางจะกระดกเสี้ยวจะตองฉีกขา ขางที่ 
ตรงขามกับขาที่จะกระดกเสี้ยวนะคะ และหลังจากนั้นก็จะฉีกขาขางที่จะกระดกนั้นออกไปดานหลัง ลักษณะการ
ฝกหัดก็เชนเดียวกันคะ สวนทาที่ใชก็อาจจะมีทาแปลกๆ ออกไปเชน ในลักษณะของการกางปกแบบนก นะคะ 
เมื่อเราฝกทาไดแลว นะคะ ก็จะเปนทาที่แตกตางออกไปเพื่อใหเกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น และหลังจากนั้นนะคะ 
ก็จะมีการกลับทําอีกขางหนึ่งนะคะ เวลาฝกเรามักจะนิยมฝกทั้งสองขางเพื่อจะใหเกิดความชํานาญ ถาหากยังทรง
ตัวไมได ก็มีวิธีการเชนเดียวกับพระนะคะ ก็คือ การนําแขนมาดันขาเพื่อใหทรงตัวไดนะคะ แตถาฝกจนชํานาญ
แลวก็ปลอยไดเชนเดียวกันคะ และเมื่อกระดกเสี้ยวแลว ที่นี้ก็จะมาสูการยกขากันนะคะ เริ่มแรกเรามาดูลักษณะ
การประและก็ยกเทาของตัวพระกันกอนคะ ทาเตรียมนะคะ สวนใหญ เราจะนิยมให ผูที่เริ่มฝกหัดเรียนนั้นทาว
สะเอวไว นะคะเพื่อสรางความสมดุลในรางกายเพื่อไมใหเกิดอาการตัวโคลงเคลงนะคะเอียงไปเอียงมานะคะ ทาว
สะเอวไวทั้งสองขาง ลักษณะการยืนเดี๋ยวเราจะเริ่มจากการประและยกเทาขวากอนนะคะ ลักษณะการยืนนั้นให
สังเกตที่ปลายเทาตัวพระนั้น จะยืนเฉียงปลายเทา ออกจากลําตัวเล็กนอยนะคะ คือถายืนเทาขวาก็จะเฉียงปลายเทา
ขวา ที่สําคัญดูที่ปลายนิ้วเทานะคะ จะตองเชิดปลายนิ้วเทาไวเสมอนะคะ ลักษณะการวางเทาก็จะอยูประมาณ
ก่ึงกลางของขาอีกขางหนึ่ง นะคะหลังจากนั้นก็ประเทาโดยการใชจมูกเทาประลงเบาๆ ที่พ้ืนคะ แลวก็ยกขึ้นนะคะ 
ลักษณะการยกเทา ตัวพระจะแยกเขาออกเล็กนอย นะคะปลายเขาจะเฉียงออกไปดานขางของลําตัว สังเกตปลาย
นิ้วเทาสิคะ ปลายนิ้วเทายังคงเชิดอยูเสมอ ลําตัวตรง หนาตรง หลังจากนั้นเราจะปฎิบัติ ทาตอเนื่องกันเลยนะคะ ก็
คือการกาวขางคะ ลักษณะการกาวขาง ใหสังเกตที่เขาทั้งสองขางของตัวพระนะคะจะ เปนในลักษณะเฉียงออก
จากกัน เขาซายจะฉีกไปทางดานซาย และเขาขวาก็จะฉีกไปทางดานขวานะคะ ลักษณะเหมือนรูปทรงเรขาคณิต 
นะคะเปนเหลี่ยม น้ําหนักของการกาวขางนี้นะคะจะอยูในน้ําหนักของเทาที่เรากาวไป เชนตอนนี้กําลังกาวเทาขวา
อยู น้ําหนักตัวก็จะไปทางขวานะคะ  อีกทาหนึ่งคะ คือทากระดกเทา  กอนที่เราจะกระดกเทานะคะเราจะเริ่มจาก
การกระทุงเทา ลักษณะการวางเทานะคะ เมื่อเราตองการที่จะกระทุงเทาไหนก็ใหวางเทานั้นไวดานหลัง นะคะ 
เปดสนเทาหลัง แลวก็ใชจมูกเทากระทุงพื้นเบาๆ สังเกตการวางขาของตัวพระนะคะ เขายังคงแยกออกจากกัน
เชนเดิม กระทุง ลักษณะการ กระทุงและเมื่อยกแลวเราจะเรียกวา กระดกเทา ใหสังเกตนะคะ ลักษณะแบบนี้เราจะ
เรียกวาการถีบเขา ก็คือการถีบเขาไปขางหลังใหหนาขาและเขาดันไปขางหลังเพื่อใหเกิดความสวยงาม และเกิด
ความสมดุลในรางกายเมื่อเวลายืน เราจะไดไมยืนตัวเอียง ตัวเอนหรือตัวโอน นะคะ แลวจากนั้นเราก็สามารถ
ปฎิบัติสลับในทาเดิมๆ นี้อีกขางหนึ่งได ที่นี้เรามาดูในลักษณะของปฎิบัติทารําตัวนางบางนะคะ เริ่มจากการประ
และก็ยกเทาเชนเดียวกันคะ  ลักษณะการยืน ตัวนางสังเกตนะคะ ปลายเทาจะไมไดแยกจากกันเหมือนอยางตัวพระ 
แตจะเปนไปในทิศทางเดียวกัน ปลายนิ้วเทายังคงเชิดอยูเชนเดิมคะ และก็ประเทา ใชจมูกเทาประเชนเดียวกันนะ
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คะ แลวก็ยกขึ้น ขอสังเกตหรือขอแตกตางที่เกิดจากการยกเทานี้ ตางจากตัวพระก็คือ ตัวนางยกเขา ขึ้นไปอยาง
ตรงๆ ไปทางดานหนาจะไมมีการแยกเขาออก ลําตัวตรง เชิดปลายนิ้วเทา นะคะ และก็หลังจากนั้นก็จะเปนการ
กาวขาลงคะ ลักษณะการกาวแบบนี้เราจะเรียกวาการกาวขาง อันนี้ก็เปนขอแตกตางที่ไมเหมือนตัวพระเหมือนกัน
นะคะ ก็คือวา จากที่อธิบายเมื่อสักครู ลักษณะเขาของตัวพระจะแยกออกจากกัน แตใหสังเกตที่เขาของตัวนาง เห็น
ไหมคะ จะเปนไปในลักษณะทิศทางเดียวกัน แลวก็ เปดสนเทาหลังดวย น้ําหนักก็จะอยูในเทาที่เรากาวขางไป
เชนเดียวกันคะ หลังจากนั้นก็จะเปนการกระทุงเทาแลวก็กระดกเทา  ลักษณะการปฎิบัติจะเหมือนเชนเดียวกับตัว
พระ นะคะ ลักษณะการยกก็เชนเดียวกันคือ จะถีบเขาออกไป นะคะ ถาหันอีกขางหนึ่งจะเห็นชัดกวา เปนลักษณะ
การถีบเขาไปดานหลังเชนเดียวกับตัวพระ แตจะไมมากเทาตัวพระนะคะ สังเกตดานนี้คงจะชัด เมื่อเราผาน
ขั้นตอนดังกลาวแลวนะคะ ที่นี้ก็จะมาถึงการตั้งวงบางคะ ลักษณะการตั้งวงของตัวพระและตัวนางก็จะมีดังนี้นะ
คะ ตัวพระการต้ังวงก็จะมีวงบน วงกลาง วงลาง และก็มีวงพิเศษคือวงหนา ตัวนางก็เปนเชนเดียวกันนะคะ ให
สังเกตวาวงบนของตัวพระนั้น จะอยูในระดับแงศีรษะ นะคะ ลักษณะวงของตัวนางจะอยูตํ่ากวาตัวพระ ก็คือจะอยู
ในระดับปลายหรือหางคิ้วนะคะ ลักษณะการตั้งวงก็จะไมงอหรือไมตึงจนเกินไปเพราะจะไมเกิดความสวยงามนะ
คะ เชน ถางอเขามามากอยางนี้ นะคะ จะกลายเปนในลักษณะวงหักไมสวยงามนะคะ  ตองอยูในระดับพอดีและก็
ดูวาเหมาะสมกับรูปราง สัดสวนของตัวเอง หลังจากนั้นก็จะเปนวงกลางคะ ก็จะอยูระดับไมเกินหัวไหล วงลางจะ
อยูระดับชายพกหรือหัวเข็มขัดของเรานี่เองนะคะ และก็อีกวงหนึ่งก็คือวงพิเศษวงหนานะคะ ก็จะอยูระดับหนาไม
อยูบังหนานะคะ และก็ไมอยูตํ่าจนเกินไปจะอยูระดับอก อยูระดับปากนะคะ และหลังจากนั้นก็จะมีลักษณะการจีบ
นะคะ ก็จะมีการจีบอยูหลายๆ แบบ เชน จีบควํ่า นะคะ ก็จะมีการทํามือหลายแบบ จีบควํ่าก็คือ นะคะ  ก็จะใช
นิ้วโปงและก็นิ้วช้ีจรดชิดกัน สวนนิ้วที่เหลืออีก 3 นิ้ว ก็กรีดออกไปในลักษณะ เปนเหมือนรูปพัดนะคะ ขอมือที่
สําคัญตองหักนะคะเพราะไมง้ันจะไมเกิดความสวยงาม นะคะ จีบอีกแบบหนึ่งก็คือ จีบหงายคะ นะคะลักษณะการ
ทํามือเปนแบบเดียวกันนะคะ ที่สําคัญคือขอมือจะตองหัก นะคะ แลวก็ อีกแบบหนึ่งก็คือการจีบปรกคะ จีบปรกก็
จะอยูในระดับแงศีรษะ ตัวนางนะคะ ก็จะอยูระดับปลายคิ้วหรือหางคิ้วนะคะ ก็คือการจีบขางๆ เขาหาตัวเองนะคะ 
ใหเปนในลักษณะ จีบหงายหรือจีบควํ่านะคะ แลวก็หลังจากนั้นก็จะมีมือในลักษณะพิเศษอื่นๆ เชน มือลอแกวนะ
คะ การทําลอแกวนะคะ ก็คือจะใชนิ้วกลาง และก็นิ้วโปงนะคะ จรดชิดกันนะคะ ในลักษณะเปนวงกลมนะคะ เปน
กลมๆ และก็นิ้วที่เหลือนะคะ อีก 3 นิ้วนะคะ ก็กรีดออกไปนะคะ ลักษณะการลอแกวนะคะ ก็จะมีในลักษณะแบบ
หงายนะคะ ก็เหมือนมือจีบและก็ต้ังวง คะ และก็หลังจากนั้นนะคะ เมื่อเราฝกหัดทารําเบื้องตนพวกนี้แลว จนเรา
เขาใจและก็ฝกฝนจนเกิดความชํานาญนะคะตอไปนี้เราก็จะมาเริ่มเรียนนะคะ ทารําสาธิต นะคะ ในการแสดง
นาฎศิลปไทยในชุดตางๆ โดยเรานําจากทาจากการฝกหัดเบื้องตนนี่ละคะมาประกอบในการรํา 
 
อันดับที่ ชุดที่ 1 เพลงรําที่ 1 
ช่ือเพลงรํา รําแมบทเล็ก (เวลาสาธิต 5.53 นาที / เวลาแสดงจริง 9.14 นาที) 
การรําแมบท รําแมบทนี้ ถือไดวาเปนการรํามาตรฐาน ในนาฎศิลปไทยชุดหนึ่งที่ถือไดวาเปนการฝกหัดเบื้องตน
ในนาฎศิลปไทยกอนที่จะเริ่มเรียน หรือเริ่มรําปฎิบัติในนาฎศิลปชุดอื่นๆ นะคะ ซึ่งผูแสดงสวนใหญก็จะมีทั้งฝาย
ตัวพระและตัวนาง ซึ่งลักษณะการแตงกายในการรําแมบทนี้ก็จะเปนการลักษณะการแตงกาย อยางยืนเครื่องพระ
และนาง สําหรับวงดนตรีที่ใชบรรเลง ประกอบการแสดงนั้นก็คือวงปพาทยเครื่อง 5 และโอกาสที่ใชในการแสดง
รําแมบทนี้ ก็ไดแกการแสดงและการสาธิตนาฎศิลปไทยทั่วๆ ไป การรําแมบทนี้จะมีอยู 2 ลักษณะดวยกันคือ การ

 



 229

รําแมบทอยางเต็มและอยางตัดซึ่งอยางเต็มนั้น เราจะเรียกวาการรําแมบทใหญ และการรําแมบทอยางตัดนั้นเราจะ
เรียกวาการรําแมบทเล็กคะ ซึ่งการรํานี้ก็จะมีลักษณะ ที่เปนทาทางของการเลียนแบบทาธรรมชาติของสัตว การ
เลียนแบบทาทางธรรมชาติของมนุษย ตลอดจนการผสมผสานทารําตั้งแตศีรษะจนจรดปลายเทา เพื่อใหสอดคลอง
กลมกลืนไปกับเนื้อรองและธรรมนองเพลงนะคะ ในที่นี่การสาธิตจะเปนการสาธิตแบบการรําแมบทเล็กซึ่งเนื้อ
รองในแมบทเล็กนี้ก็อยูในโขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนนารายณปราบนนทุก ซึ่งเปนบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 คะ ซึ่งทารําการสาธิตแมบทเล็กนี้จะมีคราวๆ ดังนี้
คะ ทารําเริ่มแรกของแมบทเล็กจะเริ่มจากทารําในเพลงรัว ทาที่ใชจะเปนทาสอดสรอยมาลาคะ และเมื่อสอดสรอย
ออกมาแลวนั้นผูแสดงก็จะประลงนั่งคะ และหลังจากนั้นก็จะทําทารําไปตามเนื้อรองและทํานองเพลงนะคะ ทา
แรกก็คือ ทาเทพพนมคะ ปฐม พรหมสี่หนา สอดสรอยมาลา เฉิดฉิน ทาตางๆ ที่ไดสาธิตไปนี้นะคะก็เปนทารําที่
เปนพื้นฐาน ซึ่งสามารถนําไปประยุกตหรือดัดแปลงใชกับการแสดงนาฎศิลปไทยในชุดอื่นๆ และนอกจากนั้นทา
รําดังกลาวนี้ก็สามารถ นําออกไปใชในการตีบท ประกอบการแสดงละครคะ เชน ทาเมื่อสักครู ทาเฉิดฉิน ก็
หมายถึงความสวยงาม ความยิ่งใหญนะคะ และหลังจากนั้นก็จะมีทาบางทาที่แสดงถึงอากัปกิริยาของสัตวเชนทา
กวางเดินดงคะ  ทาหงสบิน  ทากินรี  คะ และเมื่อจบในเนื้อรองแตละทอนของเพลงแมบทเล็ก ก็จะตองหมดดวย
ทาโบกนะคะซึ่งสามารถปฎิบัติไดดังนี้คะ และก็จะตอดวยทํานองดนตรีรับ ซึ่งสวนใหญทาที่ใชก็จะมีการใชทาที่
อยูในแมบทเล็กนี่ละคะมาใชใหสอดคลองประสานกลมกลืนกัน เชน ทาแรก เราจะใชทาผาลาคะ ในการปฎิบัติทา
ก็จะมีการปฎิบัติทั้งมือและเทาใหสอดคลองสัมพันธกันไป ทั้งตามทวงทํานองเพลงดวยนะคะ สุดทายก็จะหมด
ดวยทาโบกคะ กอนที่จะขึ้นเนื้อรองในทอนอื่นๆ อีกตอๆ ไป คะ และนี่ก็เปนเพียงสวนหนึ่งเล็กๆ นอยๆ ในเนื้อ
เพลงของแมบทเล็กนะคะ แตหลังจากนี้เราจะไปพบกับการรําแมบทเล็กกันคะ 

เนื้อเพลงรําแมบทเล็ก 

เทพพนม ปฐม พรหม สี่หนา  สอดสรอย มาลา เฉิดฉิน  ทั้งกวาง เดินดง หงสบิน  

กินรี เลียบถ้ํา อําไพ   อีกชา นางนอน ภมรเคลา  แขกเตา ผาลา เพียงไหล 
เมขลา โยนแกว แววไว  มยุเรศ ฟอนใน นภาพร  ยอดตอง ตองลม พรหมนิมิต  
อีกทั้ง พิสมัย เรียงหมอน  ยายทา มัจฉา ชมสาคร   พระสี่กร ขวางจักร ฤทธิรงค 
 
อันดับที่ ชุดที่ 1 เพลงรําที่ 2 
ช่ือเพลงรํา รําสีนวล  (เวลาสาธิต 7.23 นาที / เวลาแสดงจริง 8.52 นาที) 
การรําสีนวล รําสีนวลนี้ถือไดวา เปนการรําประเภทหนึ่งในนาฎศิลปไทยที่ไดรับความนิยมและก็ แสดงกันอยาง
แพรหลายนะคะ เพราะการรําประเภทนี้เปนการรําที่เรียกวาเปนการละเลนพื้นเมืองของทางภาคกลางซึ่งสวนใหญ
แลวการรําสีนวลนี้มักจะนิยมใชผูหญิงแสดง เพื่อรายรําประกอบเนื้อรองและทํานองเพลงที่กลาวถึง ความสวยงาม
ของผูหญิงที่แตงกายเพื่อที่จะไปรําสีนวลคะ ดังนั้นทารําตลอดจนดนตรีที่ใช หรือทํานองเพลงนั้นจึงมีลักษณะที่
นุมนวลออนหวานและใหความรูสึกที่เปนผูหญิงคะ การรําสีนวลนี้สวนใหญแลวนั้นมักจะนิยมแสดงเปนจํานวน
หมูมาก แตบางครั้งก็อาจจะนํามาแสดงคนเดียวก็ไดนะคะ ซึ่งจํานวนผูแสดงนั้น อาจจะมากหรือนอยก็ขึ้นอยูกับ
ความเหมาะสม โอกาส และสถานที่ที่ใชในการแสดงคะ ลักษณะการแตงกายของการรําสีนวลนี้ ผูแสดงจะแตง
กายในลักษณะ หมสไบเฉียง นุงผานะคะ อาจจะใชเปนผาโจงกระเบนหรือเปนผานุงจีบหนานางก็ไดคะ และก็
สวมเครื่องประดับตางๆ ดังนี้นะคะ ตางหู สรอยคอ สังวาล รัดตนแขน ขอมือ เขมขัด และขอเทาคะ สําหรับทรง
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ผมนั้นก็อาจจะเกลาครึ่งศีรษะ โดยตั้งกระบังขางหนาและปลอยผมยาวไวดานหลัง หรืออาจจะเกลาทุยทั้งดานหนา
และดานหลังก็ไดคะ เครื่องประดับศีรษะนั้น ถาหากเปนการปลอยผมก็อาจจะเปนเพียงแตการติดดอกไม แตถา
หากเปนการเกลาผมทุยหนาและทุยหลังแลวก็อาจจะเปนการใสเกี้ยว ซึ่งเกี้ยวนั้นก็อาจจะเปนเกี้ยวกลมหรือเกี้ยว
เปลว ก็ไดนะคะ ซึ่งก็ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและดุลยพินิจของผูใสดวยคะ สําหรับเครื่องดนตรีที่ใชในการ
บรรเลงนั้นก็ไดแกวงปพาทยเครื่องหาคะ ซึ่งการสาธิตในเพลงรําสีนวลนี้ ก็สามารถสาธิตไดคราวๆ ดังนี้คะ เริ่ม
จากทาแรกที่เรานํามาใช นะคะก็จะเปนทาสอดสรอยมาลาเดินสลับมือพรอมกับการกาวเทา มาตามจังหวะของ
ทํานองเพลงคะ  และก็จะเปนการสลับจีบ  และสุดทายก็คือการประกาวเทาลง ในลักษณะการ คลายๆ กับการประ
นั่งในเพลงแมบทเล็กนะคะ และก็จะมีการตีทารําไปตามเนื้อรอง นะคะ ซึ่งทารํานั้นก็อาจจะใช มาจากทารําที่เปน
ทาธรรมชาติหรือทารําที่ไดมาจากทารําในแมบทเล็กก็ไดคะ โดยทาเริ่มแรกนั้น ก็คือในเนื้อเพลงที่วา สีนวลชวน
ช่ืนเมื่อยามเชาคะ ทานี้นะคะ ก็เปนทายิ้มและก็อายคะ  เมื่อยามเชาก็จะเปนทาที่ช้ีไปบนทองฟาซึ่งแสดงถึงการชี้
พระอาทิตยหรือทองฟาที่แจมใสนะคะ รักเจาสาว ทานี้เรานํามาจากทาพิสมัย ในเพลงแมบทเล็ก  สีนวล หวน
คิดถึง  ขอใหสังเกตลักษณะของการประสานมือในทาหวนคิดถึงนี้นะคะ ลักษณะการประสานมือนั้นจะใชมือทั้ง
สองประกบติดกันมือวางไวอยูระดับกลางอก โดยใชนิ้วกลางนะคะ แตะไปที่อีกขางหนึ่งของนิ้วมือนะคะ และก็
นิ้วที่เหลือนั้นก็จะกรีดออก นะคะ หลังจากนั้นเมื่อจบเนื้อเพลงแลวก็จะมีทารับ ซึ่งทารับนี้ก็จะนํามาจากทารับใน
เพลงแมบทเล็กคะซึ่งนั่นก็คือทาผาลาคะ ทานี้นะคะก็จะเปนการแสดงความสามารถของผูรําอีกทาหนึ่ง ก็คือการ
กระดกเทาพรอมกับเคลื่อนตัวจากทางดานหนึ่งไปยังอีกดานหนึ่งคะ ซึ่งถาหากเปนเด็กเล็กๆ นะคะ ที่เพิ่งเริ่ม
ฝกหัดไมสามารถที่จะกระดกเทาคางไวไดนานๆ แบบนี้ ก็สามารถที่จะวางเทาแลวคอยๆ เคลื่อนตัวไปก็ไดคะ 
หลังจากนั้นก็จะมีทารําอื่นๆ ที่เปนทาถึงการแสดงตีบทนะคะของเพลงสีนวลนะคะ สําหรับทารําในเพลงนี้นั้นนะ
คะก็อาจมีการดัดแปลงไปบางเล็กนอย ถาหากเปนเด็กเล็กๆ ที่ใชแสดง ซึ่งก็เหมือนกับทาเมื่อสักครูนี้นะคะ ก็คือ
อาจจะไมใชในการกระดกขาแตก็อาจจะเปนการวางเทาเพื่อเคลื่อนตัวไปเพื่อใหงายขึ้น และสุดทายก็จะจบดวย 
เพลงเร็วลาคะ ซึ่งทารําเพลงเร็วนะคะ ก็จะมีทารําคราวๆ ดังนี้คะ เชนเริ่มจากการประเทาและก็เดินสายนะคะ จน
หมดนะคะ  และก็จนจบทาคะ  การกาวหมดคะ  และก็จบดวยเพลงลาคะ คือทาลอแกว  สุดทายคะอาจจบดวยทา
ไหวคะ คะการรําเพลงสีนวลน้ีนะคะ ถือไดวาเปนการรําชุดหนึ่งที่ไดรับความนิยมมากนะคะ ก็เปนเพลงที่มีความ
ไพเราะและก็งายแกการรายรํานะคะ ซึ่งเราจะติดตามและก็ดูไดจากการรําสีนวลแบบเต็มรูปแบบตอไปนี้คะ  
เนื้อเพลงรําสีนวล 

สีนวล ชวนช่ืน เมื่อยามเชา    รักเจาสาว สีนวล หวนคิดถึง แมไมแล เห็นเจา เฝาคะนึง  อยากใหถึง วันที่ รําสีนวล 
 
การบรรยายตอนทาย (ใชเวลา 00.30 นาที) 
การสาธิตและการฝกหัดทารํานาฎศิลปไทยเบื้องตน รวมถึงเพลงรํามาตรฐานอันไดแกเพลงแมบทเล็ก เพลงสีนวล 
และเพลงเทพบันเทิงในชุดนี้อยากจะใหทุกคนไดนํากลับไปฝกฝนทบทวนเพื่อเพิ่มทักษะ และความชํานาญ 
เพื่อที่จะไดฝกหัดในชุดตอๆ ไปยิ่งขึ้นนะคะ สําหรับชุดนี้พบกันเทานี้คะ สวัสดีคะ 

***************************************************************************************** 

 



 231

เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  มีความยาวทั้งหมด 73.12 นาที ประกอบไปดวย 

รายละเอียด เวลาการสาธิต (นาที) เวลาแสดง (นาที) 
1. การบรรยายชวงแรก 20.27 ไมม ี

2. ระบําดาวดึงส 08.42 09.00 

3. รําพลายชุมพล 09.04 07.49 

4. รําฉุยฉายวันทองแปลง 08.29 07.44 

5. การกลาวตอนจบ 00.31 ไมมี 
 
การบรรยายชวงแรก (ใชเวลา 20.27 นาที) 
เนื้อหาชวงแรกเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 1 แตมีเพิ่มคําบรรยายตอทายดังนี้ “ซึ่งเดี๋ยวอีกสักครู เราจะมาชม
การสาธิตทารํานาฎศิลปไทยกันนะคะ” 

 
อันดับที่ ชุดที่ 2 เพลงรําที่ 2 
ช่ือเพลงรํา รําพลายชุมพล  (เวลาสาธิต 9.04 นาที / เวลาแสดงจริง 7.49 นาที) 
รําพลายชุมพลเปนการแสดงนาฎศิลปไทยชุดหนึ่งที่จัดอยูในการแสดงประเภท รําเดี่ยว โดยรําพลายชุมพลนี้อยูใน
ละครเสภาเรื่องขุนชาง ขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ โดยเนื้อเรื่องกลาวที่วา พลายชุมพล ไดปลอมตนเปนชนชาว
มอญเพื่อที่จะออกไปทําศึกกับพระไวย โดยในเนื้อเพลงนั้นไดกลาวถึง การแตงกายของพลายชุมพล โดยรองเพลง
ประกอบทํานองมอญดูดาว ซึ่งในเนื้อหาของทํานองเพลงและเนื้อเพลง นั้นกลาวถึง การแตงกาย โดยมี
เครื่องประดับตางๆ เชน ผาประเจียด เสื้อ ผาโพกศีรษะ ตระกุด และก็ที่สําคัญนะคะ คืออุปกรณในการแสดงก็คือ 
ถือหอก และก็มีสัตวที่ใชในการประกอบการแสดงนั่นก็คือ การขี่มา โดยจะใชมาแผงประกอบการแสดง ซึ่งการรํา
พลายชุมพลนี้นะคะเปนการรําชุดหนึ่งที่เนื้อรอง ทํานอง ออกสําเนียง มอญ ดังนั้นทารําที่ใชก็จะมีลักษณะที่
ออกไปทาง ลักษณะของชนชาวมอญเชนจะมีการกระทายไหล มีการตีไหล นะคะ และก็มีลักษณะการรําที่ออก
เหมือนกับของชนชาวมอญ เดี๋ยวเราจะสาธิตใหดูจากผูสาธิตนะคะ เริ่มตั้งแตทาแรกนะคะ อันนี้ผูสาธิต อุปกรณที่
ใชก็คือมีหอก และก็มีมา ซึ่งในชวงแรกของการรําพลายชุมพลน้ัน เราจะยังไมใชอุปกรณดังกลาวนะคะ ในลําดับ
ขั้นแรกนั้น จะขอสาธิตทาออกคือทาเดิน วามีลักษณะเลียนแบบการเดินของชาวมอญที่ตางจากการเดินของละคร
ไทยอยางไรคะ ลักษณะการกาวเดินจะมีการตีไหล เวลาเอียงนะคะ ขอใหสังเกตุวาจะเอียงไปขางเดียวกับเทาที่กาว 
และสุดทายกอนขึ้นหรือจบเนื้อรองจะตองมีการทําทาโบก และหลังจากนั้นนะคะ เวลาแสดงก็จะรําไปตามเนื้อ
รองโดยใชการตีบท ทําทาตามที่เนื้อรองหรือเพลงรอง ไดรองนะคะ เชน ในเนื้อเพลงที่วา จัดแจงแตงกายพลายชุม
พลคะ หรือทาที่กลาวถึงการใสเสื้อผา อุปกรณเชน ทานุงผาตาหมากรุก   ทาคาดตระกุด  ทาใสเสื้อลงยันต  ทาผูก
ผาประเจียด  ทาโพกผา  ลักษณะทารําดังกลาวเปนทารําที่ประกอบเนื้อรองโดยกลาวถึง การใสเครื่องแตงกายหรือ
เครื่องประดับของตัวละครนะคะ และหลังจากนั้นเมื่อรําจบในเนื้อเพลงแตละทอน ก็จะมีการรับทา ซึ่งทานั้นเราก็
สามารถปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงได ตามความเหมาะสม และความสามารถของผูแสดง จะขอสาธิตทารับบางทา
ที่ใชในพลายชุมพลคะ คะซึ่งทารับตรงนี้นะคะ ผูประดิษฐทารําสามารถคิดหรือดัดแปลงไดคะ และในชวงทาย
ของการรําพลายชุมพลเมื่อแตงกายเรียบรอยแลวก็จะตองมีอาวุธประจําตน นั่นก็คือหอกคะ หอกที่ใชจะเปนหอกที่
มีช่ือวา “หอกสัตตะโลหะ” นะคะ กอนอื่นเรามาดูวิธีการถือหอก วิธีการถือหอกในลักษณะที่ถูกตอง เพื่อไมให
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หอกนั้นเกิดการเคลื่อนไหว หรือวาโคลงเคลงเวลารํานะคะ ก็คือ กําดามหอกใหมั่นคง โดยใชนิ้วโปง ยันดามหรือ
ปลายหอกเอาไว เพื่อใหเกิดความมั่นคงคะ และหลังจากนั้นก็จะมีการใชหอกประกอบการรายรํา ในทาทางตางๆ 
เชน การควงหอกคะ ในทาควงหอกนี้หากผูแสดงไมสามารถควงหอกทั้งๆ ที่ยกเทาได เราก็สามารถเปลี่ยนจากทา
ยกเทาเปนทายืนเฉยๆ ก็ไดคะ และนอกจากทาควงหอกนี้แลว  ก็ยังมีทาโยนหอก  และก็มีทาเตะหอกคะสุดทายนะ
คะก็คือ พาหนะที่ใชสําหรับออกศึกหรือออกรบ นั่นก็คือมาคะ ตามปกติการแสดงชุดนี้จะตองมีผูที่อํานวยความ
สะดวกใหกับนักแสดงก็คือ ผูที่สงอุปกรณการแสดง อันไดแกหอก และก็มานะคะ ซึ่งอันนี้เราจะเรียกวามาแผง 
นะคะ ลักษณะก็คือจะเปนมาที่ทําจากแผนหนังนะคะ และก็จะมีตะขอสําหรับเกี่ยวกับเอวของผูแสดง เมื่อเวลาเนื้อ
เพลงกลาวถึงเวลาที่จะตองไปใสมานะคะ ก็จะตองมีผูที่อํานวยความสะดวกให โดยการนั่งลง และก็เอาขอเกี่ยวไป
ที่สะเอว หรือเกี่ยวไปที่เข็มขัด ของนักแสดงนะคะ เพื่อสมมุติวา  ขณะนี้ นักแสดงหรือพลายชุมพลนั้นไดขึ้นมา
เรียบรอยแลวนะคะ และก็พรอมที่จะออกศึกออกรบนะคะ เมื่อติดมาแผงเรียบรอยแลวนั้นก็จะมีทาทางที่แสดงถึง
อากัปกิริยาวา ไดขึ้นมาแลว นั่นคือการขโยกขา ซึ่งเปนกริยาเลียนแบบมาคะ     การรําพลายชุมพลนี้นะคะเปนการ
รําชุดหนึ่งที่นับวาไดรับความนิยมมากไมแพชุดอื่นๆ เลยทีเดียว ประกอบกับมีทารําทวงทาที่สงางามและสวยงาม 
อยูในเพลง เพลงนี้ และเดี๋ยวอีกสักครูเราจะมาชมการรําพลายชุมพล แบบเต็มรูปแบบกันคะ  
เนื้อเพลงรําพลายชุมพล 

แลวจัดแจงแตงกายพลายชุมพล  ปลอมตนเปนมอญใหมดูคมสัน นุงผาตาหมากรุกของรามัญ   

ใสเสื้อลงยันตยอมวานยา  คอผูกผาประเจียดของอาจารย  โอมอานเสกผงผัดหนา 
คาดตะกรุดโทนทองของบิดา  โพกผาสีทับทิมริมขลิบทอง  ถือหอกสัตตะโลหะชนะชัย 
เหมือนสมิงมอญใหมดูไววอง ขุนแผนขี่สีหมอกออกลําพอง  ชุมพลขึ้นกระเลียวผยองนําโยธา
  
อันดับที่ ชุดที่ 2 เพลงรําที่ 3 
ช่ือเพลงรํา รําฉุยฉายวันทองแปลง  (เวลาสาธิต 9.04 นาที / เวลาแสดงจริง 7.49 นาที) 
รําฉุยฉายวันทอง การรําฉุยฉายวันทองนี้เปนการรําเดี่ยวมาตรฐานไทยชุดหนึ่งในนาฎศิลปซึ่งเปนการรําที่มีความ
สวยงามและออนชอย การรําฉุยฉายวันทองนี้เปนการแสดงที่ อยูในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพระไว
ยแตกทัพ ซึ่งมีเนื้อความขางตนวา พระพรรณวษา ไดมีรับสั่งใชใหพระไวย หรือจหมื่นไวยวรนาถเปนแมทัพ ยก
ไปตีพวกมอญใหมซึ่งพระไวย หรือจมื่นไวยนี้ไมไดลวงรูวาจริงๆ แลว พวกมอญใหมก็คือพลายชุมพล และ
ขุนแผน ซึ่งไดปลอมตนมา โดยแคนใจที่พระไวยนั้นไดหลงเสนหนางสรอยฟาและไดวากลาว รวมถึงไดขับไล
ขุนแผนและพลายชุมพล  นางวันทองนั้นซึ่งเปนแมของพระไวยไดเกิดความเปนหวง เนื่องจากนางไดตายไปและ
ไดกลายไปเปนเปรตอสูรกาย นางกังวลวาพระไวยจะถูกลอลวงและถูกทําอันตรายจากการทําศึกในครั้งนี้ นางจึง
ไดคิดหาวิธีที่ปลอม  มาเปนหญิงสาวเพื่อที่จะไดเขาไปหาพระไวยและบอกขาวความลับในศึกครั้งนี้ใหพระไวยได
ทราบ ลักษณะการรําในการรําฉุยฉายวันทองนี้ ลีลาทารําจะเปนลักษณะมีความกระตุงกระติ้ง และมี จริตจกาน
ของความเปนผูหญิงคะ ลักษณะของการแตงกายในการรําฉุยฉายวันทองนี้ ผูแสดงควรจะมีลักษณะพื้นฐานการ
เรียนในดานตัวนางมากอนเพื่อใหงายตอการฝกหัดนะคะ ลักษณะการแตงกายก็คือ ศีรษะ สวมเครื่องประดับคีรษะ
ก็คือกระบังหนา ขางหลังเกลาผมมวยต่ํา และสวมที่ครอบมวย ทอนบนของรางกายนั้นจะหมผาในลักษณะเปน
สไบเฉียงนะคะ สวนทอนลางนุงผายกมีลักษณะ เปนผาจีบหนานาง สวนเครื่องประกับตางๆ อันไดแก ตางหู 
สรอยคอ สังวาลย รัดตนแขน เข็มขัด ขอเทา เครื่องดนตรีที่ใชไดแกเครื่องปพาทย เครื่อง 5 นะคะ และที่สําคัญที่จะ
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ขาดเสียไมไดก็คือ ปซึ่งถือไดวาเปนอุปกรณสําคัญในการที่จะรําฉุยฉายคะ ซึ่งเดี๋ยวเราจะสาธิตทารําการรําฉุยฉาย
วันทองใหทานไดเห็นนะคะเริ่มตั้งแตทาออกมาเลยคะ ลักษณะทาที่ออกมาจะเปนทาสอดสรอยมาลาซึ่งทานี้อยูใน
การแสดงหรืออยูในการรําแมบทเล็ก ซึ่งถือวาเปนพื้นฐานการเรียนในนาฎศิลปไทยนะคะ และก็จะจบดวยทาปอง
หนาคะ เนื้อเพลงแรกของฉุยฉายก็คือ ฉุยฉายเอยคะและนอกจากนั้นนะคะ ทารําที่ใชในการรําฉุยฉายวันทองนี้ ก็
จะมีลักษณะเหมือนกับทารําที่ใชในการรําฉุยฉายอื่นๆ หรือฉุยฉายทั่วๆ ไปก็คือจะมีลักษณะการทําทาทาง หรือ
การรําในลักษณะตีบทตามเนื้อรอง เชน ทาโอพระไวย  สายใจ อีกสักเมื่อไร จึงจะมา  แลลอด  สอดหา  เดินไป
คอยทา ทางโนนเอย และเมื่อจบทารําในทอน ทอนหนึ่งของเนื้อเพลงแลว โดยปกติก็จะรําซ้ําในเนื้อรองนั้นๆ โดย
การรําประกอบในทํานองของปนะคะ และเมื่อจบในทอนเพลงของฉุยฉายแลวนั้น ก็จะขึ้นในเพลง แมศรี ซึ่ง
กอนที่จะขึ้นเพลงแมศรีนั้น ก็จะมีทารับที่ใชดังนี้คะและก็จะตอดวยทอนเพลงในเนื้อเพลงแมศรีนะคะ เชน แมศรี
เอย  แมศรีสาวหงส  เยื้องยางมากลางดง เหมือนหนึ่งหงสเหมราช สําหรับทารับที่อยูในเพลงแมศรีนี้จะมีความ
แปลกออกไปจากทารับในเพลงฉุยฉาย ซึ่งปกติถาผูรํา รําซ้ําในทาไหน ก็จะรําในทานั้นนะคะ แตถาเปนแมศรีโดย
ปกติแลวเมื่อรําเนื้อเพลงจบทารับที่ใชนั้นก็จะมีการเปลี่ยนไปคะ เมื่อจบเนื้อรองแลวก็จะมีการรําเพลงเร็วและตอ
ดวยเพลงลาคะ เพลงเร็วที่เราใชนั้นนะคะ ก็จะเปนเพลงเร็วที่อยูในบทเรียนซึ่งเปนพื้นฐานของนาฎศิลปไทยซึ่งทา
รํานั้นก็สุดแลวแตความสามารถหรือผูประดิษฐทารํา จะเลือกสรรมาใชเพื่อใหเหมาะสมกับตัวเองคะ สุดทายก็จะ
เปนทาลาคะ คะ หลังจากนี้เราจะไปพบกับการรําฉุยฉายวันทองแบบเต็มรูปแบบคะ  
เนื้อเพลงรําฉุยฉายวันทองแปลง 

ฉุยฉายเอยเสร็จจําแลงแปลงกาย เยื้องกรายในปา  โอพระไวย สายใจ อีกสักเมื่อใด จึงจะมา 
แลลอด สอดหา      เดินไปคอยทา ทางโนนเอย 

แมศรีเอย แมศรีสาวหงส    เยื้องยางมากลางดง เหมือนหนึ่งหงสเหมราช 

ผิวเจางามเมื่อยามพิศ งามจริตเมื่อยามผาด  ออนระทวยนวยนาด ลีลาศมาเอย  
 
การบรรยายตอนทาย (ใชเวลา 00.31 นาที) 
การสาธิต การเรียนการสอน ทารําการฝกหัดนาฎศิลปไทยเบื้องตนนี้ ขอใหผูที่สนใจไดนํากลับไปฝกฝน และ
ปฏิบัติอยางสม่ําเสมอเพื่อใหเกิดทักษะและความชํานาญและจะไดเปนประโยชนตอการศึกษา ทารําในนาฎศิลป
ไทยชุดอื่นๆ ตอไปนะคะ สวัสดีคะ 
***************************************************************************************** 
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เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 3 มีความยางทั้งหมด 60.44 นาที ประกอบไปดวย 

รายละเอียด เวลาการสาธิต เวลาแสดง 

การบรรยายชวงแรก  20.37 ไมม ี

1. รํากฤดาภินิหาร 04.27 04.35 

2. รําฉุยฉายพราหมณ 06.24 07.56 

3. รําฉุยฉายเบญจกายแปลง 06.24 08.05 

4. การกลาวตอนจบ 00.31 ไมมี 
 
การบรรยายชวงแรก: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
 
อันดับ ชุดที่ 3 เพลงรําที่ 1 
ช่ือเพลงรํา รํากฤดาภินิหาร  (เวลาสาธิต 4.27 นาที / เวลาแสดงจริง 4.35 นาที) 
ระบํากฤดาภินิหารเปนการรํานาฎศิลปไทยชุดหนึ่ง ที่จัดไดวาเปนการรํามาตรฐานโดยปกติการรําชุดนี้จะรําเปน
คูๆ ซึ่งประกอบดวยตัวพระ และตัวนาง ระบํากฤดาภินิหารเปนระบําที่อยูในละครประวัติศาสตรเรื่อง เกียรติศักดิ์
ไทย ซึ่งทางกรมศิลปากรไดจัดแสดงขึ้นครั้งแรกเมื่อปพุทธศักราช 2486 โดยมีนางละมุน ยมคุปต และคุณครูตวน 
ภัทระนาวิก หรือ ศุภลักษณ  ภัทระนาวิก ไดรวมกันประดิษฐทารําขึ้น โดยจะมีนางสุดา บุษปฤกษ เปนผูประพันธ
ทํานองและคํารองคะ ซึ่งการแสดงชุดนี้ไดกลาวถึงเทพบุตรและเทพธิดาไดชวนกันออกมารายรํา เพื่อแซซอง
สรรเสริญ และสาธุการใหกับ เกียรติศักดิ์ของชาติไทย และรวมกันอํานวยอวยพรใหเกิดสวัสดีมงคลและความสุข
แกชนชาวไทยทั่วหนาคะ สําหรับเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงระบํากฤดาภินิหารนี้ก็คือ วงปพาทยเครื่อง 5 ผู
แสดงมีลักษณะการแตงกายที่ยืนเครื่อง เลียนแบบเทพบุตรและเทพธิดา คือยืนเครื่องพระ และนางนะคะ ลักษณะ
การรําจะรําเปนคูๆ ซึ่งอาจจะมากกวา 2 คนขึ้นไปก็ไดทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับสถานที่และความเหมาะสมคะ สําหรับ
โอกาสที่ใชในการแสดงก็คือ เนื่องในงานมงคลตางๆ หรือในการสาธิตทารํานาฎศิลปไทยนะคะ ซึ่งทารําก็พอที่จะ
สามารถสาธิตไดคราวๆ ดังนี้คะ การรํากฤดาภินิหาร มีอุปกรณประกอบในการรายรําก็คือผูแสดงทั้ง 2 คนถือพาน 
และรําคูกันออกมาในทาสอดสรอยคะ  และจบทายดวยทาปองหนา ลักษณะการรายรําก็จะเปนลักษณะการตีบท
ประกอบเนื้อรองคะ เชนทาปราโมทยแสน องคอัปสรอมรแมน แดนสวรรค ซึ่งทาที่ใชนอกจากจะเปนทาที่ไดมา
จากทาธรรมชาติแลว ทาเมื่อสักครูนี้ที่กลาวถึงทาแดนสวรรค เราไดนําทาที่อยูในแมบทเล็กมาใชนั่นก็คือทากลาง
อัมพร หรือทานภาพรนะคะ และนอกจากนั้นก็ยังมีการรําในลักษณะที่แสดงถึงการเปนคูกันเชนการจับคูพระนาง 
การจับแบบนี้คือการจับในลักษณะมือสูงคะ และอีกลักษณะหนึ่งก็คือการจับในลักษณะมือสั้นคะ เมื่อผูแสดงรํา
จบในเนื้อรองขางตนแลว ก็จะมีการออกทํานองจีนรัว หรือเพลงจีนรําพัด และก็จีนถอน นะคะ ซึ่งลักษณะการรําก็
จะมีการรําทาเปนคูๆ  สอดคลองผสานกันไปเรื่อยๆ มีการแลกที่ สลับสับเปลี่ยนกันไประหวางพระและนางคะ คะ 
และนี่ก็เปนการสาธิตเบื้องตนคราวๆ ของการรํา ระบํากฤดาภินิหาร นะคะ แตเดี๋ยวอีกสักครูเราจะพบไดกับการรํา
ระบํากฤดาภินิหาร อยางเต็มรูปแบบคะ  
เนื้อเพลงรํากฤดาภินิหาร 

ปราโมทยแสน   องคอัปสรอมรแมนแดนสวรรค ยินกฤดาภินิหารมหัศจรรย  

เกียรติไทยลั่นลือเลื่องเรืองรูจี  ตางเต็มตื้นช่ืนชมโสมนัส  โอษฐเอื้อนอรรถอวยพรสุนทรศรี 
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แจวจําเรียงเสียงเพลงสดุดี  ดนตรีรี่เรื่อยประโคมประโลมลาน แลวลีลาศเริงรําระบําราย  

กรกรีดกรายโปรยมาลีลีประสาน พรมน้ําทิพยปรุงปนสุคนธาร  จักรวาลฉ่ําช่ืนรื่นรมยครัน  
  
อันดับ ชุดที่ 3 เพลงรําที่ 2 
ช่ือเพลงรํา รําฉุยฉายพราหมณ  (เวลาสาธิต 6.27 นาที / เวลาแสดงจริง 7.56 นาที) 
รําฉุยฉายพราหมณเปนการรําเดี่ยว มาตรฐานชุดหนึ่งในนาฎศิลปไทยที่มีความสวยงามและลีลาทารํา และก็ความ
ไพเราะของเนื้อเพลงและทํานองเพลงนะคะ การรําฉุยฉายพราหมณ นี้อยูในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน
พระคเณศเสียงา ซึ่งเนื้อความตอนตนไดกลาวถึงวา ปรศุรามซึ่งเปนหัวหนาพราหมณไดคิดที่จะขึ้นเฝาพระอิศวร 
แตไดถูกพระคเณศหามเอาไว เนื่องจากพระอิศวรทรงบรรทม หรือทรงนอนหลับอยูนะคะ แต ปรศุรามก็หาไดฟง
ความที่พระคเณศไดหามไวไม ก็เลยเกิดการตอสูและทะเลาะวิวาทกันขึ้น ปรศุรามนั้นไมสามารถที่จะสูพระคเณศ
ไดก็เลยใชขวานนะคะ ซึ่งพระอิศวรไดทรงประทานมานั้น คิดที่จะขวางเพื่อทํารายพระคเณศ เมื่อพระคเณศเห็น
เชนนั้น ก็รูไดทันทีวาขวานนั้นคือขวานของพอ หรือพระบิดาที่ไดประทานไวใหก็ไมกลาที่จะรับหรือทําลายขวาน
นะคะ ก็เลยใชเมาลี ก็คือศีรษะ ใชมวยผมรับขวานนั้นไวแตวา พลาดถูกงาขางซายหัก เมื่อพระอุมานะคะไดทราบ
ความวาพระคเณศซึ่งเปนบุตรของตนนั้นไดถูกทําราย ก็โกรธและก็สาป ปรศุรามนั้น ใหสิ้นกําลังและนอนแข็ง
เปนทอนไม ปรศุรามก็ไดกําหนดใจนึกถึงองคพระนารายณเพื่อใหมาชวยตน และนั่นแหละคะ คําขอของปรศุราม
ก็เปนผลพระนารายณไดเสด็จมาชวยปรศุรามโดยไดกลายรางเปนพราหมณนอยเพ่ือมาลอลวง หรือขอกําลังคืน
ใหกับปรศุรามจากองคพระอุมาคะ ซึ่งทารําฉุยฉายพราหมณ นี้เปนทารําที่มีเอกลักษณเฉพาะ และบางทาก็แสดง
ถึงเอกลักษณหรือความเปนพระนารายณออกมานะคะ ซึ่งเราจะสาธิตไดดังนี้คะ ลักษณะการรําเปนการรําตีบท 
เชน ในทาแรกนะคะ ทารําในเนื้อเพลงที่วา ฉุยฉายเอยคะ ชางงามขํา ชางรําโยกยาย สะเอวแสนออน  อรชรชวง
กาย วิจิตรยิ่งลาย  ที่คนประดิษฐ คะตามปกตินั้นเมื่อเวลารําฉุยฉายพราหมณ จบทอนหนึ่งแลวก็จะมีปรับและผู
แสดงก็จะรับซ้ําคําโดยรําทาซ้ํากับคําเนื้อรองที่ไดรําไปครั้งแรกนั้นนะคะ และหลังจากนั้นเมื่อจบในเนื้อเพลงทอน 
ทอนหนึ่งแลวก็จะมีทารับที่ใชเช่ือมระหวางเนื้อเพลงทอนที่หนึ่งไปสูเนื้อเพลงทอนที่สองคะ ทารับที่เห็นอยูนี้นะ
คะ จะเปนทารับที่อยูในชวงของแมศรีคะ และนอกจากนั้น ก็ยังมีทารับที่เปนสื่อกลางหรือคั่นกลางระหวางเพลง
ฉุยฉาย กับเพลงแมศรี ดวยคะ  และสุดทายเมื่อรําจบแลวก็จะมีการออกเพลงเร็วคะ ซึ่งทาที่ใชในการรําเพลงเร็วก็
จะเปนทาสาย หรือทารําราย นะคะ และก็จะออกดวยการลอแกวคะ สุดทายคือทาลาคะ ทาลานี้นะคะจะมีลักษณะ
ที่แสดงถึงความเปนพระนารายณอยูคะ คะการรําเพลงฉุยฉายพราหมณนี้นะคะ ผูแสดงที่ไดคัดเลือกมาแสดงนั้น
ควรจะมีพ้ืนเปนตัวพระนะคะ เนื่องจากการรําเพลงนี้เปนทารําที่ใชกับตัวพระเปนสวนใหญนะคะ เออ ตัวละครก็
เปนตัวพระนะคะ เพราะฉะนั้นผูที่แสดง ควรจะคัดเลือกเปนตัวพระเพื่องายตอการฝกฝนนะคะ และก็เพื่องายตอ
การเพิ่มความสวยงามและลีลาทารําใหเกิดความชํานาญมากยิ่งขึ้นนะคะ เดี๋ยวอีกสักครูหนึ่งเราจะมาพบกับการรํา
ฉุยฉายพราหมณคะ   
เนื้อเพลงรําฉุยฉายพราหมณ 
ฉุยฉายเอย ชางงามขํา  ชางรําโยกยาย สะเอวแสนออน อรชรชวงกาย  วิจิตรยิ่งลาย ที่คนประดิษฐ  
สองเนตรคมขํา แสงดํามันขลับ  ชมอยเนตรจับ   ชางสวยสุดพิศ   
นารักเอย นารักดรุณ เหมือนแรกจะรุน   จะรูเดียงสา 
เจายิ้มเจาแยม แกมเหมือนมาลา จอจิตติดตา   เสียจริงเจาเอย ฯ 
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อันดับ ชุดที่ 3 เพลงรําที่ 3 
ช่ือเพลงรํา รําฉุยฉายเบญจกายแปลง  (เวลาสาธิต 6.24 นาที / เวลาแสดงจริง 8.05 นาที) 
รําฉุยฉายเบญจกาย การรําฉุยฉายเบญจกายนี้ถือไดวาเปนการรําเดี่ยวมาตรฐานในนาฎศิลปไทยชุดหนึ่งที่มีลีลาทา
รําที่ออนชอย สวยงาม และมีเนื้อรองและทํานองเพลงที่มีความไพเราะ การรําฉุยฉายเบญจกาย อยูในการแสดง
โขนเรื่องรามเกียรต์ิตอนนางลอย ซึ่งมีเนื้อความกลาวที่วา ทศกัณฑไดคิดที่จะตัดศึกพระราม โดยใชใหนางเบญจ
กายซึ่งเปนหลานสาวของตนนั้นไดปลอมเปนนางสีดา และทําตายลอยน้ําไปถึงสูยังที่พลับพลาของพระราม เมื่อ
พระรามไดพบเห็นวานางสีดาไดตายแลวก็จะไดเลิกทัพกลับกรุงอโยธยาไป นางเบญจกายจึงไดขอใหทศกัณฑนั้น
ไดใหนางไปดูตัวนางสีดาเพื่อที่จะไดแปลงกายไดเหมือน และนี่ละคะ ก็คือที่มาของการรําฉุยฉายเบญจกาย  ซึ่ง
ลักษณะ การแตงกายในฉุยฉายเบญจกายนี้จะเปนลักษณะการแตงกายยืนเครื่องนาง ศีรษะสวมมงกุฎนางนะคะ 
แลวก็ สีสรรก็คือจะเปนในลักษณะการแตงกายแบบนางสีดาคะ ซึ่งผูแสดงที่ใชในการแสดงชุดนี้ก็ควรจะคัดเลือก
ในลักษณะที่ผูแสดงมีพ้ืนเปนตัวนางเพื่อที่จะไดเพิ่มความออนชอยสวยงาม และความชํานาญในดานการรําใหดี
ยิ่งขึ้นนะคะ ซึ่งทารําในฉุยฉายเบญจกายนี้ก็จะสาธิตไดคราวๆ ดังนี้คะ เริ่มตั้งแตทาแรกคือทาออกมา ลักษณะการ
ออกก็คือจะใชทาสอดสรอยมาลาออกมา และสุดทายจบที่ทาปองหนาซึ่งลักษณะดังกลาวจะเปนลักษณะที่
เหมือนกันกับทั่วๆ ไปนะคะที่ใชในฉุยฉายชุดอื่นๆ และเมื่อขึ้นตนของการรําฉุยฉายก็จะกลาวถึงคําวา ฉุยฉายเอย
คะ และนอกจากนั้นนะคะลักษณะการรําฉุยฉายก็จะเหมือนกับการรําฉุยฉายทั่วๆ ไปคือ จะมีการตีทาตามเนื้อรอง 
เมื่อสักครูกลาวถึงฉุยฉายแลวใชไหมคะ เนื้อทอนตอไปก็คือ จะขึ้นไปเฝาคะ เจาก็กรีดกราย เยื้องยาง เจาชางแปลง
กาย ใหละเมียดละมาย สีดานงลักษณ และก็จะเหมือนกับฉุยฉายทั่วๆ ไปในชุดอื่นๆ นะคะ ก็คือเมื่อจบในเนื้อรอง
ก็จะมีปรับและผูแสดงก็จะรําทานั้นซ้ําตามที่ปไดรับนั้นแหละคะ และเมื่อจบจากเนื้อรองนี้ก็จะมีทารับที่เปนทา
เช่ือมตอจากเพลงฉุยฉาย เพื่อเช่ือมเขาสูเพลงแมศรีคะ ซึ่งทารับที่ใชนี้นะคะ ก็จะขึ้นอยูกับดุลยพินิจและความ
เหมาะสม รวมถึงความสามารถของผูแสดงเปนทารับที่ใชสามารถแทนกันไดคะ  และสุดทายก็คือ เพลงแมศรีคะ 
แมศรีรากษสี แมแปลงอินทรีย เปนแมศรีสีดา และเมื่อจบในเนื้อเพลงในทอนนี้แลวก็จะมีทารับ ซึ่งจะไมไดรับซ้ํา
ทา ในการรําอันเกานะคะ แตจะมีการเปลี่ยนทา ซึ่งทาตางๆ นี้ก็สามารถใชแทนกันไดในฉุยฉายอื่นๆ ทั่วๆ ไปคะ 
สุดทายเหมือนกันก็คือเมื่อจบทารับนี้แลวนะคะก็จะตอดวย เพลงเร็วคะ ซึ่งเพลงเร็วที่ใชก็จะเปนเพลงเร็วซึ่งอยูใน
บทเรียนพื้นฐานของการรําทาตัวนางคะ ซึ่งการคัดเลือกทารําหรือการคัดสรรทารําที่จะนํามาใชในเพลงเร็วนั้นก็
ขึ้นอยูกับความสามารถและดุลยพินิจคะ สุดทายก็จะจบดวยเพลงลาเชนเดียวกันคะ  ซึ่งทาลานี้ก็จะมีลักษณะ
คลายๆ กับฉุยฉายอื่นๆ นะคะ คือเปนลักษณะทาลอแกว  และสุดทายจบดวยทาปดเกลาคะ ซึ่งทานี้ก็จะใชกับ
ฉุยฉายทุกๆ ฉุยฉายเลยนะคะ คะ หลังจากนี้เราจะไปพบกับการรําฉุยฉายเบญจกายกันคะ 
เนื้อเพลงรําฉุยฉายเบญจกายแปลง 

ฉุยฉายเอย จะขึ้นไปเฝา  เจาก็กรีดกราย  เยื้องยาง เจาชาง แปลงกาย ใหละเมียดละมายสีดานงลักษณ  
ถึงพระราม เห็นทรามวัย    จะฉงน พระทัย   ใหอะเหลื่ออะหลัก 

อรชรเอย อรชร ออนแอน   เอวขา แขนแมน  แมนเหมือน กินนร ี

ระทวยนวยนาด วิลาสจรลี   ขึ้นปราสามมณี  เฝาพระปตุลาเอย ฯ 
 
การกลาวตอนจบ: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
***************************************************************************************** 
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เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 4 มีความยางทั้งหมด 65.44 นาที ประกอบไปดวย 
 
เนื้อหาในวีซีดีประกอบไปดวย 

รายละเอียด เวลาการสาธิต เวลาแสดง 

การบรรยายชวงแรก 20.32 ไมม ี

1. ระบําพรหมมาสตร 05.31 06.04 

2. ระบําดอกบัว 10.19 04.19 

3. รําอวยพรออนหวาน 11.32 05.30 
4. การกลาวตอนจบ 00.29 ไมมี 
 
การบรรยายชวงแรก: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
 
อันดับ ชุดที่ 4 เพลงรําที่ 3 
ช่ือเพลงรํา รําอวยพรออนหวาน  (เวลาสาธิต 11.32 นาที / เวลาแสดงจริง 5.30 นาที) 
การรําอวยพรออนหวาน การรําอวยพรออนหวานนี้ถือเปนการแสดงชุดหนึ่งที่มีความออนชอยทั้งลีลาทารํา 
ประกอบดวยความไพเราะของเนื้อรองและทํานองเพลงนะคะ การรําอวยพรนี้ถือเปนการรําอยางหนึ่ง เพราะคน
ไทยเราถือวาการอวยพรเปนการอวยชัยใหพรเปนธรรมเนียมที่มีมาแตโบราณและคนไทยก็มักจะนิยมอํานวยอวย
พรใหกับคนทั่วๆ ไปในวาระและโอกาสตางๆ เชนวันเกิด แตงงาน งานปใหม หรืองานมงคลอื่นๆ นะคะ การ
อํานวยอวยพรก็เพื่อใหเกิดการสุขกายสบายใจ และอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งถือไดวาเปนสิ่งมงคลมาสูผูชม หรือมาสู
บุคคลที่เราตองการอํานวยอวยพรคะ การรําอวยพรนี้สามารถรําไดทั้งเปนรําเดี่ยวและก็รําเปนหมูคณะนะคะ ซึ่ง
จํานวนที่จะมากนอยนั้นก็ขึ้นอยูกับความเหมาะสม รวมถึงสถานที่ และโอกาสที่จะใชในการแสดงดวยคะ เนื้อ
เพลงก็กลาวถึงการอํานวยอวยพรมีการบรรเลงดนตรีประกอบ โดยเครื่องดนตรีที่ใชนั้น ก็ไดแก วงปพาทยเครื่อง 5 
หรือบางครั้งอาจจะใชวงมโหรีบรรเลงเพลงในการประกอบการแสดงก็ไดนะคะ ซึ่งลักษณะการแตงกาย สวน
ใหญแลวการรําอวยพรที่เรามักจะนิยมกันก็คือ ผูแสดงจะเปนหญิงลวนดังนั้นการแตงกายก็จะมีลักษณะเปนแบบ
ของผูหญิง ซึ่งมีหลากหลายเชนการหมสไบเฉียง นุงผาโจงกระเบน หรือการหมสไบเฉียง นุงผาถุงจีบหนานาง 
หรือหมสไบเฉียง และนุงผายก ในลักษณะเปนจีบหนานางก็ไดคะ บางครั้งการรําอวยพรนี้อาจจะมีลักษณะการ
แตงกายที่เปนในแนวอื่นๆ เพื่อเพิ่มความสวยงามก็ไดเชน อาจจะนําชุดไทยพระราชนิยมในสมัยรัชกาลตางๆ  
นํามาใชประกอบในการรําอวยพรก็ไดนะคะ และนอกจากนั้นก็จะสวมเครื่องประดับ อันไดแก ตางหู สรอยคอ 
ขอมือ ตนแขน เข็มขัด หรือขอเทาเปนตนคะ ศีรษะก็จะสวมเครื่องประดับศีรษะไดแก เกี้ยวกลม เกี้ยวเปลว หรือ
วาบางครั้งอาจจะใสเกี้ยวยอดก็ไดนะคะ และหากเราไมใสเครื่องประดับตางๆ เหลานี้เราก็อาจจะติดดอกไม เพื่อ
เพิ่มความสวยงามก็ไดคะ หรืออาจจะใสทั้งเกี้ยวและติดดอกไมก็ไดอีกเชนกันคะ ทรงผมที่ใชก็อาจจะเปนทรงผม
เกลา ทรงดอกกระทุม หรือเกลาทุยหนาทุยหลังทั้งศีรษะนะคะ หรืออาจจะเปนเกลาครึ่งหัว ปลอยขางหลังยาวก็ได
อีกเชนกันคะ สําหรับทารําที่ใชในการรําอวยพรออนหวานนี้เราจะไมถือวาเปนทามาตรฐานนะคะ สามารถมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงได โดยทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับความเหมาะสม ดุลยพินิจ ของผูประดิษฐทารํา และรวมไปถึง
ความสามารถของนักแสดงดวยคะ ซึ่งทารําในการรําอวยพรออนหวานนี้ก็พอที่จะสาธิตไดคราวๆ ดังนี้คะ การรํา
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อวยพรออนหวานเปนการรําตีบทประกอบคํารองและทํานองเพลง ซึ่งทํานองเพลงที่ใชนั้นก็คือทํานองเพลงสรอย
สนตัด ซึ่งเพลงสรอยสนตัดนี่แหละคะ เปนทํานองเพลงชา ซึ่งถือไดวาเพลงชานั้นเปนแบบแผนพื้นฐานเบื้องตนที่
ใชในการฝกหัดนาฎศิลปไทยคะ เริ่มแรกดวยทาออก ทาออกนี้นะคะเราสามารถใชไดหลากหลายทาดวยกัน ซึ่ง
อยางที่กลาวไปขางตนก็คือ สามารถปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสมคะ และนอกจากนั้นนะคะ ก็
ยังมีการทําทาประกอบการตีบทในเนื้อรองที่วา ขออวยพรออนหวานประสานศัพท ในทาประสานศัพทนี้นะคะผู
แสดงไดนําทาพิสมัยเรียงหมอนซึ่งอยูในทาของการรําแมบทเล็กมาใชประกอบเพื่อชวยการตีบทประกอบการรํา
อวยพรออนหวานคะ เนื้อตอไป รองรับบรรเลงเพลงประสม สําหรับทาบรรเลงนี้นะคะ เปนทาที่เลียนแบบ
อากัปกิริยาในการเลนดนตรี เชน พิณ สังเกตลักษณะมือของผูแสดงนะคะ จะมีลักษณะการสะบัดมือเล็กนอยเพ่ือ
แสดงถึงการดีดเครื่องดนตรีคะ เพลงประสม ทั้งรายรํา งามตา นาชม  สุขสม  อารมณรื่น ช่ืนฤดี และเมื่อจบการรํา
ในเนื้อรองขางตนแลวนะคะ โดยปกติการแสดงนาฎศิลปไทยก็จะมีดนตรีคั่นรับระหวางบทรองนั้นๆ ซึ่งจะขอ
สาธิตทารับดังนี้คะ และนอกจากทารับดังกลาวนี้แลวนะคะ ก็ยังมีทารับอื่นๆ ที่สามารถนํามาใชประกอบไดอีกคะ 
และหลังจากนั้นนะคะ เมื่อจบทารับก็จะมีการรําตีบทประกอบเนื้อรองไปอยางนี้เรื่อยๆ จนจบเพลง และสุดทายก็
จะจบดวยเพลงรัว หรือบางครั้งนะคะถาหากผูแสดงมีความสามารถเพียงพอ หรืออยูในระดับที่สามารถแสดงได
แลว เราอาจจะนําเพลงหนาพาทย เชน เพลงตระนิมิตร  ตระบองกัน หรือเพลงชํานาญนํามาตอทายในเพลงเนื้อ
รอง ของเพลงอวยพรออนหวานก็ไดเชนกันคะ แตทั้งนี้ก็ตองขึ้นอยูกับดุลยพินิจและความสามารถของผูแสดงเปน
หลักนะคะ  เพราะหากเปนเด็กเล็กจนเกินไปเราก็ไมสมควรที่จะนําเพลงหนาพาทย ซึ่งถือไดวาเปนเพลงนาฎศิลป
ไทยชั้นสูงมาประกอบการรําอวยพรคะ ก็จะใชเพลงรัวตามปกติคะ ทาลักษณะเพลงรัวก็มีทาปฎิบัติดังนี้คะ และ
เมื่อจบเพลงรัวนี้แลวนะคะ ผูคิดประดิษฐงานหรือผูคิดทารําก็อาจจะใหนักแสดงจบในลักษณะตางๆ ไดเชน เมื่อ
สอดสรอยในเพลงรัวแลวก็ใหว่ิงหายเขาไปหลังเวที หรืออาจจะใหจบในลักษณะตั้งซุม หรือบางครั้งอาจจะมี
อุปกรณประกอบการรําอวยพรเชน หากไปรําตามงานตางๆ เมื่อผูแสดงสอดสรอยเขาไปหลังเวที ก็อาจจะหยิบ
พานซึ่งในพานนั้นมีกลีบดอกไมหรือพวงมาลัย ถาหากเปนกลีบดอกไมก็จะนํามาโปรยก็ถือวาเปนการอวยพร แก
ผูชมและผูที่มารวมงาน หากเปนพวงมาลัยก็อาจจะนําพวงมาลัยนั้นไปมอบใหแดเจาของงานหรือผูที่เราตองการ
อํานวยอวยพรใหก็ไดคะ การรําอวยพรออนหวานนี้นะคะถือไดวาเปนการรํานาฎศิลปไทยชุดหนึ่งที่ไดรับความ
นิยมไมแพการแสดงนาฎศิลปไทยในชุดอื่นๆ ซึ่งความสวยงามก็ตองขึ้นอยูกับการฝกฝน และการเพิ่มทักษะ
เพื่อใหเกิดความแคลวคลองและสวยงามมากยิ่งขึ้นคะ  และนอกจากนั้นหากรํากันหลายๆ คน เราสามารถนํา
กระบวนการแปรแถว ซึ่งก็จะเพิ่มความสวยงามใหกับการแสดงไดมากยิ่งขึ้นนะคะ และหลังจากนี้เราจะมาพบกับ
การรําอวยพรออนวานคะ  
เนื้อเพลงรําอวยพรออนหวาน 

ขออวยพรออนหวานประสานศัพท รองรับบรรเลงเพลงประสม  ทั้งรายรํางามตานาชม  

สุขสมอารมณรื่นช่ืนฤดี  ทุกขโศกโรคภัยไมบีฑา  ทั้งสมมาตรปรารถนาในทุกที่ 
สบโชคโภคทรัพยนับทวี  เจริญศรีเกียรติยศปรากฎเทอญ  
 
การกลาวตอนจบ: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
***************************************************************************************** 
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เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 7 มีความยางทั้งหมด 55.49 นาที ประกอบไปดวย 

รายละเอียด เวลาการสาธิต เวลาแสดง 

การบรรยายชวงแรก  20.33 ไมม ี

1. รําอวยพรพุทธานุภาพ ไมมีการสาธิต 03.34 

2. รําอธิษฐาน 09.59 04.08 

3. รําเชิญพระขวัญ 10.19 05.40 

4. การกลาวตอนจบ 00.31 ไมมี 
 
การบรรยายชวงแรก: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
 
อันดับ ชุดที่ 7 เพลงรําที่ 1 
ช่ือเพลงรํา รําอวยพรพุทธานุภาพ  (เวลาสาธิต ไมมี / เวลาแสดงจริง 3.34 นาที) 
 
ไมมีการสาธิต 
 
เนื้อเพลงรําอวยพรพุทธานุภาพ 

พุทธานุภาพนําผล  เกิดสรรพมงคลนอยใหญ เทวาอารักษทั่วไป  ขอใหเปนสุขสวัสดี 
ธรรมานุภาพนําผล  เกิดสรรพมงคลเสริมศร ี เทพชวยรักษาปราณี ใหสุขสวัสดีทั่วกัน 

สังฆานุภาพนําผล  เกิดสรรพมงคลแมนมั่น เทเวศรคุมครองปองกัน สุขสวัสดิ์สันตทั่วไป 
 
อันดับ ชุดที่ 7 เพลงรําที่ 2 
ช่ือเพลงรํา รําอธิษฐาน  (เวลาสาธิต 9.59 นาที / เวลาแสดงจริง 4.08 นาที) 
ระบําอธิฐานเปนระบําชุดหนึ่งที่อยูในละครเรื่องอนุภาพพอขุนรามคําแหง ซึ่งเปนบทประพันธของพณฯ ทานพล
ตรีหลวงวิจิตรวาทการคะ ความหมายและเนื้อเพลงของระบําอธิฐานนี้ไดกลาวถึงการอธิฐานขอใหคนไทยรักใคร
สามัคคี และปรองดองกันรักกันเหมือนพี่เหมือนนองและรวมใจกันตอสูขับไลศัตรู ลักษณะการรําในระบําอธิฐาน
นี้นะคะ จะเปนลักษณะทารําที่สามารถปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสม รวมถึงความสามารถ 
ของผูแสดงคะ ซึ่งเพลงนี้เหมาะมากนะคะ สําหรับการเริ่มฝกหัดการรําใหกับเด็กเล็กๆ ในระดับตั้งแตอนุบาลเปน
ตนไป เพราะลักษณะการรําจะเนนที่การใชมือเปนสวนใหญ การใชขา อาจจะมีหรือไมมีก็ขึ้นอยูกับดุลยพินิจของ
ผูฝกซอมนะคะ ดนตรีที่ใชก็อาจจะเปนวงปพาทยเครื่อง 5 หรืออาจจะใชวงดนตรีสากลบรรเลงประกอบการแสดง
ก็ไดคะ ลักษณะการแตงกายถาเปนเด็กเล็กก็มักจะรําเปนฝายหญิงฝายชาย สําหรับผูแสดงที่เปนฝายหญิงก็อาจจะ
สวมเสื้อคอกระเชา นุงผาโจงกระเบน ฝายชาย สวมเสื้อคอพวงมาลัย และนุงผาโจงกระเบนนะคะสําหรับ ศีรษะ 
ลักษณะของทรงผมก็จะเปนในลักษณะเกลามวยลูกจันทรไวตรงกลางศีรษะ อาจจะมีเครื่องประดับศีรษะเชน 
มาลัย รอยลอมรอบจุกเอาไว และก็อาจจะมีปนปกผมก็ไดคะ และนอกจากนั้นก็สวมเครื่องประดับอื่นๆ เชน ตางหู 
สรอยคอ เข็มขัด ขอมือ ขอเทา หากเปนเด็กโตขึ้นมาอีกหนอยหนึ่งนะคะ ก็อาจจะเปนหมผาสไบเฉียง นุงผาจีบ
หนานางหรือ นุงผาถุงโจงกระเบนก็ไดคะ ฝายชายก็อาจจะเปนเสื้อคอพวงมาลัย หรือสวมเสื้อแขนยาว และก็นุงผา
โจงกระเบน ลักษณะการเกลาผม ฝายชายอาจจะไมได เกลาเปนจุกก็ไดนะคะ อาจจะใชทรงผมธรรมดา สวนฝาย
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หญิงก็อาจจะเกลาทุยทั้งศีรษะรวบตึง เกลาจุกไวกลางศีรษะ หรืออาจจะปลอยผมก็ไดคะ การรําอธิฐานนี้นะคะ มี
อุปกรณประกอบการรําที่สําคัญก็คือผูแสดงจะตองถือพานคะ ซึ่งจํานวนผูแสดง ที่ใชในการรําอธิฐานนี้จะมาก
หรือนอยก็ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและโอกาสที่ใชในการแสดง ผูแสดงก็คือจะใชต้ังแต 2 คน ขึ้นไปอาจจะเปน 8 
หรือเปน 10 ก็ขึ้นอยูกับสถานที่ดวยนะคะ และเดี๋ยวเราจะสาธิตทารําระบําอธิฐานเบื้องตนใหชมคะ เริ่มจากทารํา
ในชวงแรก จะเปนการสอดสรอย และออกมานั่ง โดยมือหนึ่งของผูแสดงถือพาน อีกมือหนึ่งที่เหลือจีบไวที่ชาย
พกนะคะ และก็เปลี่ยนมือสลับไปมา พรอมกับซอยเทาออกมาคะ และเมื่อปฎิบัติทานี้มาจนถึงหนาเวที ผูแสดงก็
จะลงนั่ง ลักษณะการรํานะคะ ก็จะมีประกอบถือพานไปดวย เชนทารําในชวงแรกคะ คําวา อธิฐานเอย สองมือจับ
พาน ประดับพวงพุทธชาด ทารําที่สาธิตอยูนี้นะคะ ถาหากผูแสดงยังไมสามารถกระดกเทาในลักษณะกระดกเสี้ยว
ได ก็ใหใชในลักษณะนั่งคุกเขาตามปกติแตถาสามารถปฎิบัติไดก็จะเปนในลักษณะกระดกเสี้ยว ซึ่งทารําตรงนี้จะ
ไมไดเปนทารําที่ตายตัวนะคะ อยางที่กลาวไวขางตนคือสามารถปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไดคะ และนอกจากนั้น 
ก็ยังมีทาอื่นๆ ที่ใชประกอบการรําอธิฐานนี้จะสังเกตนะคะวาทารําที่ใชในการําจะมีลักษณะเปนทาที่ตีบทไปตาม
เนื้อรอง และทํานองเพลง เชนทารําทาแรกคะ ขอกุศลผลบุญ ทานี้ตีความหมายหมายถึง การขอ จงมีแดผูทําคุณ เรา
เรียกทานี้วาทาไวมือนะคะ หมายถึงบุคคลที่ทําคุณประโยชนใหกับชาติบานเมือง ประโยชนไวในชาติ และก็มีบาง
ทาที่เราไดนํามาจากทารําในแมบทใหญ เชน ทําใหไทยเปนเมืองทอง ทารํานั้นก็คือ ทาพรหมสี่หนา หรือเราเรียก
อีกอยางหนึ่งวาทาบัวบานคะ ทารํานี้ก็เชนเดียวกันนะคะหากผูแสดงยังไมสามารถที่จะกระดกเสี้ยวไดก็ให
นั่งคุกเขาไปตามปกติ หรือบางครั้งอาจจะมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงทารําจากการนั่งคุกเขา อาจจะเปนการตั้งเขา
ขึ้นเชน ต้ังเขาขวาคะ สังเกตไมคะวาทารําในหนึ่งคํานั้นสามารถเปลี่ยนไปไดเรื่อยๆ ตามความเหมาะสม และ
ความสามารถของผูแสดงคะ และนอกจากนั้นก็ยังมีทาอื่นๆ ที่ใชในการตีบทเชน ทาเหมือนพี่ เหมือนนอง จะมีผู
แสดงฝายหนึ่งแสดงแทนตัวเองวาเปนพี่ อีกฝายหนึ่งก็จะชี้ วาบุคคลที่อยูขางๆ เปนพี่เปนนอง ซึ่งทารําตรงนี้ก็จะมี
ความสอดคลอง กลมกลืนกันนะคะ และนอกจากนั้นก็ยังมีทาที่นํามาจากเพลงแมบทเล็กอีกคะ เชน ทากลมเกลียว 
เกี่ยวของ ซึ่งทาที่เรานํามาใช ก็เปนทา ภมรเคลานะคะ และก็ยังมีทารําที่ไดจากธรรมชาติ หรือทาทางธรรมชาติ
นั่นเองคะ เชนทารักคะ ลักษณะการปฎิบัติก็คือใชมือทั้ง 2 ประสานไขวและทาบกันไวที่หนาอก ทาทุกคน 
ลักษณะที่ใชจะเปนการเดาะนิ้วมือ ใชมือขางขวาชี้และเดาะไปตามจังหวะ เปนความหมายหมายถึงทุกๆ คน คะ 
และนี่ก็คือ ทารําคราวๆ ที่เปนตัวอยาง สําหรับระบําอธิฐานนะคะ และเดี๋ยวอีกสักครูเราจะไปพบกับการรําระบํา
อธิฐานคะ  
เนื้อเพลงรําอธิษฐาน 

อธิฐานเอย  สองมือจับพาน  ประดับพวงพุทธชาติ  ขอกุศลผลบุญ 

จงมีแดผูทําคุณ  ประโยชนไวในชาติ อยามีใครคิดราย  มุงทําลายชาติไทย 

ขอใหทุกคนสนใจ  หวงใยประเทศชาติ  ใหไทยเรานี้  มีความสามารถ 

ชวยตัวชวยชาติ  ทําใหไทยเปนเมืองทอง อธิฐานเอย  สองมือจับพาน 

ประดับพวงผกากรอง  ขอไทยรักไทย  รวมเปนมิตรมั่นใจ  ถือไทยเปนพี่นอง 
อยามีการยุแยก  อยาทําใหแตกราวฉาน ขอใหชวยกันสมาน  เพื่อนไทยทั้งผอง 
มุงสามัคคี  เหมือนพี่เหมือนนอง กลมเกลียวเกี่ยวของ รักกันทั่วทุกคน  
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อันดับ ชุดที่ 7 เพลงรําที่ 3 
ช่ือเพลงรํา รําเชิญพระขวัญ  (เวลาสาธิต 10.19 นาที / เวลาแสดงจริง 5.40 นาที) 
ระบําเชิญพระขวัญ เปนระบําชุดหนึ่งที่อยูในการแสดงละครเรื่องนานเจา ซึ่งเปนบทประพันธของ พณฯ ทาน พล
ตรีหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งไดแตงขึ้นเมื่อปพุทธศักราช 2482 ระบําเชิญพระขวัญนี้มีความไพเราะ ทั้งทวงทํานอง
เพลง และความหมายที่บงบอกถึง การเชิญพระขวัญ หรือการเชิญขวัญที่อยูในตัวมนุษยใหกลับมาคืนสูรางกาย 
โดยอาจารยผูเช่ียวชาญดานนาฎศิลปไทยเปนผูประดิษฐทารําขึ้น อีกทั้งยังมีการรํา ถือประกอบเชิงเทียนหรือ แวน
เทียน และก็มีทาโบกควันเทียนซึ่งหมายความถึงการนําศิริมงคลนั้นไปสูผูชม หรือผูที่เราตองการอวยพรคะ การรํา
เชิญพระขวัญนี้ทารําที่ใชนั้นก็จะเปนทารําที่ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและความสามารถของผูแสดงนะคะ เปนทา
รําที่ไมไดจัดอยูในเพลงมาตรฐาน ทารําสามารถปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงได เครื่องดนตรีที่ใชก็ไดแกวงปพาทย
เครื่อง 5 สําหรับ โอกาสที่ใชในการแสดงก็เปนการแสดงในงานมงคลทั่วๆ ไป หรือการสาธิตทารํานาฎศิลปไทย
คะ สําหรับการแตงกายในการรําเชิญพระขวัญนี้ หากผูแสดงเปนเด็ก ก็อาจจะแตงตัวแบบ หมสไบเฉียง นุงผาโจง
กระเบน หรือผาถุงจีบหนานาง สวมเครื่องประดับอันไดแกตางหู สรอยคอ เข็มขัด ขอมือ และขอเทา ทรงผม ก็
อาจจะปลอยผมยาว เกลาครึ่งศีรษะ หรือเกลาทุยทั้งหัวก็ไดนะคะ สําหรับเครื่องประดับศีรษะนั้นก็อาจจะใสเกี้ยว
เปลว หรือวาติดดอกไมก็ไดคะ จํานวนผูแสดงที่รําเชิญพระขวัญนี้ ก็อาจจะขึ้นอยูกับความเหมาะสม ตามวาระ
โอกาสและสถานที่ก็ไดนะคะ โดยผูแสดงอาจจะแสดง 1 คน แตที่นิยมสวนใหญเรามักจะแสดงเปนคูๆ เชน 2, 4, 
6, 8 หรืออาจจะมากกวานั้นก็ไดคะ โดยผูแสดงเปนหญิงลวน และการรําเชิญพระขวัญนี้นะคะ ก็ถือไดวาเปนการ
รํานาฎศิลปไทยอีกชุดหนึ่งที่เรานิยมนํามาฝกหัดเบื้องตนใหกับเด็กเล็กๆ ที่พ่ึงเริ่มฝกหัดนาฎศิลปไทยก็ไดคะ 
เพราะเปนทารําที่มีการใชทาในลักษณะที่เรียบงายและไมยากจนเกินไป รวมถึงจังหวะขา ที่ใชก็จะมีไมมาก เหมาะ
กับการฝกหัดทีเดียวละคะ ซึ่งทารํา ก็อาจจะสาธิตไดดังนี้นะคะ ผูแสดงจะใชมือขวาถือแวนเทียนออกมารายรํา
ประกอบเนื้อรองและทํานองดนตรี ลักษณะการรําบางครั้งอาจจะมีการเปลี่ยนมือถือแวนเทียนไปดวยก็ไดนะคะ ก็
จะมีการกาวเทาออกมาในจังหวะแรก และในทํานองเพลงชวงแรกเมื่อกาวเทาออกมาแลวผูแสดงก็จะรายรํา และก็
นั่งลงไปอยูที่พ้ืนในลักษณะทานั่งคุกเขาคะ มือทั้งสองถือแวนเทียนไวที่กลางอก และก็ตีทารําตามทํานองเพลง
และเนื้อรองดังนี้นะคะ ขวัญเจาเอย ขวัญเอย มาสูองคเอย หลังจากปฎิบัติทารําตรงนี้แลวก็จะมีทาที่โบกควันเทียน
ซึ่งทานี้แหละคะ หมายถึงการนําศิริมงคลไปสูทานผูชม  ขอเชิญพระขวัญ ลักษณะการทําทาจะเปนเหมือนทาขอ 
เมื่อวันเดือนเพ็ญ ใหอยูรมเย็น ทานี้นะคะจะสังเกตไดวาเปนทารําที่เราใชในการฝกหัดนาฎศิลปไทยเบื้องตน ซึ่ง
ลักษณะการจีบแบบนี้เราจะเรียกวา การจีบปรก  อยาหนีไปไหน ทารําตรงนี้นะคะจะเปนทารําการตีบทที่ตีบทให
สอดคลองกับเนื้อรอง ซึ่งทารําที่สาธิตอยูนี้นะคะ บางครั้งหากเราฝกหัดกับเด็กเล็กๆ อาจจะไมใชการต้ังเขาก็ไดคะ 
อาจจะใชการคุกเขาทั้ง 2 ขาง และก็สั่นมือประกอบเนื้อรองนะคะ และนอกจากนั้นก็ยังมีทาที่เลียนแบบอาการ
หรืออากัปกริยาของสัตว เชน ทาอยามัวชมนก ลักษณะของทารําที่ผูสาธิตปฎิบัติอยูนี้มือขางหนึ่งที่ถือแวนเทียน 
และมืออีกขางหน่ึงแสดงสัญลักษณหมายถึงปกนก อยามัวชมไม ลักษณะของทารํา มือขางหนึ่งที่ช้ีลงดินนั้น
หมายถึงการชมนกชมไม หรือการชมธรรมชาติ ขอเชิญขวัญเจา รีบเขาสูกาย ทานี้นะคะจะมีลักษณะการลูบ โดย
เริ่มต้ังแตขอมือไปจนถึงประมาณตนแขนคะ เมื่อปฎิบัติทารําอยางสอดคลองบางครั้งทานี้เมื่อทําแลวจะมีการ
หมุนรอบตัวดวยนะคะ อยาลี้หนีหาย เลยพระขวัญเจาเอย และนอกจากนี้แลว เพลงระบําเชิญพระขวัญนี้ หรือรํา
เชิญพระขวัญนี้นะคะ โดยปกติเราจะมีเนื้อรอง และก็รองออกเปน 2 ทอน โดยทั้ง ทอนหนึ่งและทอน 2 จะมี
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ลักษณะคํารองเหมือนกัน ตรงกลางก็จะเปนลักษณะการทําทารับ ซึ่งทารับตรงนี้การใสทารําก็ขึ้นอยูกับความ
เหมาะสม และก็ความสามารถของผูแสดง ทารํานั้น ไมถือวาเปนทาตายตัวสามารถปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงไป
ไดเรื่อยๆ นะคะ ซึ่งทารับตรงนี้อาจจะเปนการเดินสลับที่กัน หรือการเขาแถวเปนวงกลม หรือการว่ิงแปรแถวก็สุด
แลวแตผูที่จะคิดประดิษฐทารําขึ้นคะ การสาธิตครั้งนี้ก็จะเปนตัวอยางคราวๆ ในการทําทารับบางทานําคะ  เชน 
การเดินเปนวงกลมคะ ก็จะเดินเปนวงกลมกาวเทาตามจังหวะ  จนกระทั่งผูแสดงกลับมาอยูในที่ที่เดิม หรือ
จนกระทั่งผูแสดงไปอยู ณ จุดที่กําหนดไว ตามแบบการแปรแถว และนอกจากนั้นแลวนะคะทารําในระบําเชิญ
พระขวัญ หรือรําเชิญพระขวัญนี้ ก็ยังเนนที่การแปรแถวเพื่อเพิ่มความสวยงามใหกับการรําชุดนี้อีกคะ ตอจากนี้เรา
จะไปพบกับการรําเชิญพระขวัญคะ    
เนื้อเพลงรําเชิญพระขวัญ 

ขวัญเจาเอย ขวัญเอย มาสูองคเอย   ขอเชิญพระขวัญ  เมื่อวันเดือนเพ็ญ  
ใหอยูรมเย็น  อยาหนีไปไหน  ขวัญเจาเอย ขวัญเอย ขวัญเจาอยาหนีไปไกล 

อยาเที่ยวจนเพลิน  อยาระเหินระหก  อยามัวชมนก  อยามัวชมไม 
ขอเชิญขวัญเจา  รีบเขาสูกาย  อยาลี้หนีหาย  เลยพระขวัญเจาเอย  
 
การกลาวตอนจบ: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
***************************************************************************************** 

เนื้อหาในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 10 มีความยาวทั้งหมด 64.51 นาที ประกอบไปดวย 

รายละเอียด เวลาการสาธิต เวลาแสดง 

การบรรยายชวงแรก 20.34 ไมม ี

1. ระบํานกยูง 06.55 05.56 

2. รํามโนราหบูชายัณห 07.26 08.30 

3. ฟอนเล็บ 06.53 06.43 
4. การกลาวตอนจบ 00.32 ไมมี 
 
การบรรยายชวงแรก: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2  
 
อันดับ ชุดที่ 10 เพลงรําที่ 2 
ช่ือเพลงรํา รํามโนราหบูชายัณห  (เวลาสาธิต 7.26 นาที / เวลาแสดงจริง 8.30 นาที) 
การรํามโนราหบูชายัณห การแสดงชุดนี้อยูในการแสดงละครเรื่องพระสุธน-มโนราห ซึ่งอยูในตอนมโนราห
บูชายัณหนะคะ โดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนีย ผูเช่ียวชาญดานนาฎศิลปไทยและศิลปนแหงชาติเปนผู
ประดิษฐทารําขึ้นคะ ซึ่งลักษณะทารํานี้ จะเปนทารําที่มีการเลียนแบบ      อากัปกริยาของนก เนื่องจากนางมโณ
ราหเปนลักษณะของตัวละครที่เปนครึ่งมนุษยและครึ่งกินนรี หรือครึ่งนกนะคะ ซึ่งเราเรียกวา กินนรีคะ ดังนั้น
ลักษณะที่แสดงออกมาจึงมีลักษณะที่เปนเหมือนครึ่งคนครึ่งสัตวและจะมีบางทาที่เลียนแบบอากัปกริยาของนก 
เชนมีการกระพือปก มีการกระโดดนะคะ สําหรับเครื่องแตงกายที่ใชในการรํามโนราหบูชายันตนี้ผูแสดงจะแสดง
เพียงคนเดียว ถือไดวาเปนการแสดงรําเดี่ยวที่เปนมาตรฐานชุดหนึ่งในนาฎศิลปไทย การแตงกายก็จะแตงกาย
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เลียนแบบลักษณะของนก คือแตงกายยืนเครื่อง ศีรษะสวมเทริด ติดปก ใสหาง และที่สําคัญนะคะก็คือใสเล็บ
ประกอบการแสดงดวยคะ สําหรับวงดนตรีที่ใชก็คือวงปพาทยเครื่อง 5 และโอกาสที่ใชในการรํามโนราหนี้ซึ่ง
นอกเหนือจากเปนการรําที่ประกอบในการแสดงละครแลว เราก็ยังสามารถนําเอาการแสดงรํามโยราหบูชายันตนี้
มารําเปนชุดเบ็ดเตล็ดซึ่งอาจจะประกอบการวิพิสทัศนา การแสดงนาฎศิลปไทยหรือการสาธิตอื่นๆ ประกอบใน
งานอื่นๆ ก็ไดคะ ซึ่งการสาธิตทารําพอสังเขปไดดังนี้นะคะ ลักษณะของเริ่มแรกในทารําเชน การกระพือปก หรือ
การบินออกมาคะ ใหสังเกตที่นิ้วมือของผูแสดงนะคะ จะมีการสะบัดมือ หรือการเออทํามือลักษณะเหมือนกับการ
ขยับปกของนกโดยที่มือของผูแสดงจะใสเล็บ ซึ่งเปนสัญลักษณแทนของเล็บนกคะ และจะใสเพียงแค 8 เล็บ
เทานั้นนะคะ เวนไวที่นิ้วโปง และนอกจากนั้นยังมีทาที่เปนเอกลักษณหรือสื่อถึงลักษณะเดนของการรํามโนราห
เชน ในทาที่กลาวถึงลักษณะการบูชายันต ในการกํามือชูนิ้วโปงขึ้นมาหนึ่งนิ้ว ลักษณะก็คือมีการลักคอ และก็ต้ัง
เขาขึ้น กระดกเทาไปทางดานหลัง จากนั้นก็จึงคอยๆ ลุกขึ้นยืนคะ ลักษณะการรํามโนราหนี้นะคะ จะเนนที่จังหวะ
เปนสําคัญดังนั้นผูแสดงจะตองมีความแคลวคลองมีความแมนยําและมีความกระฉับกระเฉงในการรําคะ จึงจะทํา
ใหการรําในชุดนี้เกิดความสวยงาม และนอกจากนั้นนะคะ ก็ยังมีทารําอื่นๆ ที่มีความสวยงามไมแพกันคะ เชน ทา
ของการขโยกเทาประกอบกับการลักคอคะ นอกจากขโยกเทาแลวก็ยังมีการกระทืบเทา หรือการตบเทานะคะ และ
ก็มีการเคลื่อนเทาไปพรอมๆ กับในลักษณะสไลดตัว พรอมกับการสะดุงตัวขึ้นดวยคะ การถูเทา และสะดุดเทาคะ 
พรอมกับการกระโดดหมุนรอบตัวเองคะ คะ จะสังเกตเห็นไดวาลักษณะการรํามโนราหบูชายัณหนี้จะเนนที่
จังหวะเทาและจังหวะคอเปนสวนใหญนะคะ เพราะฉะนั้นตรงนี้แหละคะถือไดวาเปนจุดสําคัญถาหากผูแสดง
พลาดก็จะทําใหการแสดงนั้นไมสมบูรณและไมเกิดความสวยงามเทาที่ควรคะ นอกจากนั้นแลวก็ยังมีทาที่เปน
เอกลักษณในทาอื่นๆ อีกนะคะเชน ทาที่แสดงถึงการกระโดดเขากองไฟ ซึ่งจะมีอยูดวยกัน 2 ทาหลักๆ คะ ในทา
แรกคือ ทาลักษณะการกระโดดเขากองไฟในลักษณะ 2 มือคะ อีกทาหนึ่งนะคะก็คือ ทาลักษณะการกระโดดเขา
ไฟในลักษณะมือเดียวคะ  ทารําที่ใชในการรํามโนราหบูชายัณหนี้นะคะถือไดวาเปนทาที่เปนแบบแผนและเปนทา
ที่ไดมาตรฐานอีกชุดหนึ่งในการรํานาฎศิลปไทยซึ่งผูที่จะรําในมโนราหบูชายัณหนี้ใดสวยงามนั้นก็ตองขึ้นอยูกับ
ทักษะ ความฝกฝนใหคลองแคลวจนเกิดความชํานาญ เพื่อทําใหการแสดงชุดนี้เกิดความสมบูรณและสวยงามได
คะ ซึ่งหลังจากนี้นะคะเราจะไปพบกับการรํามโนราหบูชายัณหอยางเต็มรูปแบบคะ  
เนื้อเพลงรํามโนราหบูชายัณห 
เปนดนตรีเฉยๆ ไมมีเนื้อเพลง 
 
การกลาวตอนจบ: เนื้อหาสารเหมือนในแผนซีดีวีดิทัศนชุดที่ 2 
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