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มีการก าหนดรูปแบบและการจัดต าแหน่งนักดนตรีบนเวทีเพ่ือการรักษาสมดุลระหว่างเสียงร้องและ
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technique and Southern Thai characterizing melodic modes into songs cycle utilizing 
the native southern direct text. The creative music is consisted of 12 unique song 
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as well as an adding of harmonic tension notes on piano are freely applied. 
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balancing of sound between voices and music instruments. Mantramanhora is 
spectacular introducing the new dimension of presenting traditional beauty and 
confidentially, the music can possibly be touched new generation heart and be 
appreciated internationally, especially ASEAN listeners. 

 

Field of Study: Fine and Applied Arts Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2020 Advisor's Signature .............................. 
 Co-advisor's Signature ......................... 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์ “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคีตาส าหรับนักร้องเดี่ยว โซปราโน  
บาริโทน วงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ บทนี้ผู้ประพันธ์ได้รับความอนุเคราะห์
จากท่านอาจารย์หลายท่านที่ได้เสียสละเวลาอันมีค่าเพ่ือให้ความรู้ ค าปรึกษาและค าแนะน าต่าง ๆ ดังนั้น
ผู้ประพันธ์จึงถือโอกาสนี้ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาที่
ได้ให้ความรู้ ค าแนะน า แรงบันดาลใจ ความช่วยเหลือในทุก ๆ ด้าน ตั้งแต่เริ่มการประพันธ์จนกระทั่ง
การประพันธ์เสร็จสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณคุณพ่อและคุณแม่ผู้เป็นแรงบันดาลใจ แรงใจ สนับสนุนในการศึกษาดนตรี 
กราบขอบพระคุณท่านคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่าน ศาสตราจารย์ธงสรวง อิศราง

กูร ณ อยุธยา ศาสตราจารย์ดวงใจ ทิวทอง รองศาสตราจารย์ ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ รองศาสตราจารย์ 
ดร.ปานใจ จุฬาพันธุ์และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาวไล ตันจันทร์พงศ์ กรรมการภายนอก ที่ได้ให้
ข้อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์เพื่อเพ่ิมความสมบูรณ์ให้กับการจัดท าดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ 

อาจารย์พีระพงศ์ ทวีเลิศสกุล อาจารย์รัชกฤต ภาณุอัครโชค อาจารย์ศิรารัตน์ สุขชัย อาจารย์
ชยพล วัชรอธิษฐเมธา อาจารย์ศุภกิจ  สุภัทรชัยวงศ์ อาจารย์นพปฎล ขุนสีแก้ว อาจารย์สุภาพพร ฉิมหนู 
คุณศรัณย์รัชณ์ รัตนมนตรี คุณอรรถวิโรจน์ เอียดแก้ว นักดนตรี ผู้ประสานงาน นักร้อง โปรดิวเซอร์และ
ผู้ท าการบันทึกเสียงที่ช่วยให้ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ส าเร็จเสร็จสมบูรณ์ลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทที่ 1  
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานสร้างสรรค์ 

มโนราห์เป็นการแสดงพ้ืนบ้านอย่างหนึ่งที่ได้รับความนิยมมากในภาคใต้ของประเทศไทยและ
ในเขต 5 รัฐทางตอนเหนือของมาเลเซียตั้งแต่ในอดีตถึงปัจจุบัน เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบ ได้แก่ ปี่ 
โหม่ง ทับ กลองตุ๊ก ฉิ่ง มโนราห์เป็นพิธีกรรมเพ่ือเชิญครูหมอโนราห์หรือบรรพบุรุษของโนห์รามายังพิธี 
เพ่ือรับการเซ่นไหว้ รับการแก้บน ครอบเทริดและเพ่ือเป็นการผูกผ้ารับขวัญแก่ผู้แสดงมโนราห์รุ่นใหม่ 
ด้วยเหตุนี้จึงต้องเชิญวิญญาณครูบาอาจารย์ลงมายังพิธีเพ่ือเข้าทรงหรือมายังโรงพิธี จึงเรียกพิธีกรรมนี้
ว่า “โนราห์โรงครู” หรือ “การจับลง” 

ประชาชนทั้ง 2 ชุมชนให้ความส าคัญต่อการแสดงชนิดนี้เป็นอย่างมาก ปัจจุบันยังคงมีการ
แสดงมโนราห์ในงานส าคัญต่าง ๆ เพ่ือให้ความบันเทิงแก่ผู้คนในชุนชน องค์ประกอบในการแสดงต้อง
ประกอบด้วยพิธีไหว้ครู การร่ายร าอันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การบรรเลงดนตรี การขับร้องบทกลอน 
เป็นต้น หากมีงานรื่นเริงหรือมีการจัดพิธีกรรมตามวิถีความเชื่อของคนไทยที่ใดก็ตามมักจะมีการแสดง
มโนราห์ประกอบพิธี เพ่ือเป็นการท าความเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาบรรพบุรุษ และครูบาอาจารย์ 

ดนตรีมโนราห์ของชาวไทยและชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยนั้นมีลักษณะเหมือนกัน ในอดีต
ดนตรีมโนราห์ของชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยนั้นมีลักษณะคล้ายดนตรีมโนราห์แขกของ 3 จังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของไทย กล่าวคือใช้ซอราบับการบรรเลงดนตรีร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ปัจจุบันไม่ใช้
ซอดังกล่าวบรรเลงอีกต่อไปมีเพียง ปี่ ฆ้อง ทับ  ฉิ่ง โหม่ง แตระ ที่ใช้บรรเลงดนตรีเท่านั้น  

ดนตรีมโนราห์ของชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยในรัฐกลันตันได้รับสืบทอดและเผยแพร่ด้วยวิธีมุข
ปาฐะจากบรรพบุรุษไทยสมัยก่อนที่อาศัยในดินแดนของรัฐทั้ง 5 ทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซีย
และจากทางภาคใต้ของไทยด้วย มีการติดต่อไปมาหาสู่กันดังนั้นจึงได้มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่ง
กันและกัน ดนตรีถือเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของการแสดงมโนราห์ที่ขาดไม่ได้ การแสดงมโนราห์ทั้ง
ของชาวไทยและชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยนั้นถือเป็นสิ่งที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยจะท าการแสดงในงานประเพณี
ที่ส าคัญและยิ่งใหญ่ อีกท้ังยังใช้ในการบ าบัดรักษาอาการเจ็บป่วยของผู้คน  หากมีการว่าจ้างให้ท าการ
แสดงนั้นต้องใช้งบประมาณค่อนข้างสูงทั้งนี้เนื่องจากในแต่ละคณะ-แสดงประกอบด้วยนักดนตรีและผู้
แสดงหลายคน แต่ละคนต้องเดินทางมาจากท่ีห่างไกลกัน ดังนั้นการแสดงมโนราห์จึงไม่ค่อยปรากฏให้
เห็นในงานประเพณีทั่วๆไปดังเช่นในอดีตที่ผ่านมา หากเมื่อชาวบ้านหรือคนในหมู่บ้านใกล้เคียงทราบ
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ว่าจะมีการแสดงมโนราห์ในที่แห่งใดผู้คนเดินทางไปยังที่แห่งนั้นเพ่ือชมการแสดงมโนราห์ที่ยิ่งใหญ่ 
และศักดิ์สิทธิ์ ดนตรีสมัยก่อนไม่ปรากฏว่ามีลักษณะใดแต่สันนิษฐานว่ามีลักษณะคล้ายกับดนตรีใน
ปัจจุบัน  อีกทั้งยังถือได้ว่าดนตรีมโนราห์เป็นสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นภาคใต้ของไทยได้เป็น
อย่างดี อันเนื่องมาจากลักษณะของท่วงท านองและจังหวะต่าง ๆ รวมทั้งเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงนั้นได้บ่งบอกถึงความเป็นตัวของตัวเองไม่เหมือนกับดนตรีประกอบการละเล่นใน
วัฒนธรรมอื่น ๆ 

นอกจากนี้การแสดงมโนราห์มีองค์ประกอบที่ส าคัญที่ไม่สามารถขาดได้ นั่นคือ ดนตรี ดนตรี
ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ใช้ในการแสดงมโนราห์เพ่ือความบันเทิงและโดยเฉพาะอย่างยิ่งเพ่ือการ
ประกอบพิธีกรรม  ต่าง ๆ ลักษณะท่วงท านอง จังหวะ หรือแม้กระทั่งการเลือกใช้เครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบท าให้ดนตรีมโนราห์มีเอกลักษณ์ในตัวเอง มีลักษณะที่แตกต่างกับดนตรีประกอบการละเล่น
อ่ืน ๆ ในวัฒนธรรมภาคใต้การด าเนินท านอง และจังหวะนั้นถูกน ามาผสมผสานกันด้วยความเร็ว
จังหวะที่ทั้งช้า เร็วท าให้เกิดภวังค์ สมาธิ มีความไพเราะน่าสนใจ การด าเนินของตัวโน้ตที่น ามาร้อย
เรียงกันท าให้สามารถจินตนาการถึงการเต้นร าของเหล่ากินรี หรือแม้กระทั่งจังหวะที่ก่อเกิดภวังค์ด้วย
ความเร็วจังหวะที่ช้าและเร็วผสมผสานกันนั้นท าให้เกิดสมาธิและความขลังในการประกอบพิธีบูชา
บรมครูและบรรพบุรุษผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาต่าง ๆ อีกด้วย เมื่อประกอบพิธีกรรมเสร็จแล้ว ในคณะ
มโนราห์มักจะแสดงบทละครที่เป็นที่นิยมมาช้านานนั่นคือเรื่อง “พระสุธนมโนราห์” เพ่ือความบันเทิง
หรือเพ่ือการแก้บนของผู้ว่าจ้างคณะมโนราห์ 

การขับขานบทเพลงร้องนั้นมีมาช้านานตั้งแต่สมัยโบราณไม่ว่าจะเป็นทางซีกโลกตะวันตกหรือ
ซีกโลกตะวันออก มีการใช้บทเพลงร้องในวัตถุประสงค์ต่างกันไปในทุกพ้ืนที่ทั่วทุกมุมโลก เช่น ในซีก
โลกตะวันตกดนตรีคฤหัสถ์หรือดนตรีชาวบ้าน (Secular Music) กวีชาวบ้านนิยมหยิบยกบทกวีขับ
กล่อมประกอบการบรรเลง    เครื่องดนตรี เพ่ือความบันเทิง หรือดนตรีศาสนา (Sacred Music) ใช้
บทเพลงร้องเพ่ือประกอบพิธีกรรมของศาสนา ถือได้ว่าบทเพลงร้องหรือดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของการ
ประกอบพิธี ทางซีกโลกตะวันออกเช่นกันได้ให้ความส าคัญกับบทเพลงร้องประกอบศาสนพิธีต่าง ๆ 
มากมายตามเชื่อของแต่ละกลุ่มชน แม้กระทั่งขับขานบทเพลงร้องเพ่ือความบันเทิง โดยวัตถุประสงค์
ในการร้องเพลงเพ่ือความบันเทิงนั้น นักร้อง นักดนตรี ผู้ประพันธ์ได้บทสอดแทรกบทกวี นวนิยาย 
ต านานและความเชื่อ ลงในบทเพลงนั้น ๆ  

บทขับหรือบทขับร้องใช้ในพิธีกรรมและการแสดง การขับร้องเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สุด
องค์ประกอบหนึ่งที่ไม่สามารถขาดได้ ดังนั้นจะเห็นได้ว่าการแสดงมโนราห์ก็ยังมีบทเพลงให้ขับร้อง 
โดยจะร้องรับส่งกับผู้แสดงในคณะ หรือจะร้องเดี่ยวประกอบการร าก็ได้ หรือแม้แต่ร้องรับส่งกับเครื่อง
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ดนตรีนักแสดงสามารถขับร้องได้แต่หากต้องมีปฏิภาณไหวพริบในการโต้ตอบเป็นอย่างดี ซึ่งการขับ
ร้องเช่นนี้เป็นการด้นสด ไม่มีการเตรียมมาแต่อย่างไร อาศัยประสบการณ์ความช านาญที่สั่งสมมีมา
เลยก็ว่าได ้

ในศาสนาฮินดูเชื่อว่าดนตรีนั้นถูกสร้างโดยพระพรหม นาฏศิลป์ถูกสร้างโดยพระศิวะ โดยมี
พระภรตฤาษีเป็นผู้จดจ าท่าร าขั้นพ้ืนฐาน และเป็นผู้แสดงตลอดจนน าไปสั่งสอนมนุษย์ บางต ารากล่าว
ว่าพระพิฆเนศเป็นผู้จดจ าท่าทางการร่ายร า ศิลปะต่าง ๆ และเป็นผู้สั่งสอนให้กับมนุษย์  การบรรเลง
ดนตรีและการขับบทเพลงร้องนั้นถือเป็นสื่อส าคัญส าหรับการสื่อถึงเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิ ทธิ์  
นอกจากนั้นการบรรเลงดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ ยังเป็นการแสดงความศรัทธา ความเคารพที่บุคคลผู้
นั้นมีต่อองค์เทพเจ้า สิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ โดยถือว่าเหล่า  เทพเจ้าผู้เป็นใหญ่
นั้นเป็นผู้ให้ก าเนิดแห่งศาสตร์ทางศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นการดนตรีหรือการร่ายร า ตลอดจนองค์ความรู้ที่
ถูกถ่ายทอดให้กับคนรุ่นต่อมา ในศาสนาฮินดู ดนตรีที่ใช้ประกอบศาสนพิธี หรือขับกล่อมท่วงท านอง
แด่พระเจ้าหรือเทพเจ้านั้นเรียกว่า “มันตรา” (Mantra) เปรียบได้กับเป็นดนตรีศาสนาในศาสนาคริสต์
หรือพ้ืนที่ทางซีกโลกตะวันตก ลักษณะของมันตรานอกจากจะใช้บูชาเทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้วยังใช้
ประกอบการบรรเทารักษาอาการเจ็บป่วยหรือสร้างสมาธิก่อให้เกิดภวังค์ ตลอดจนกล่าวถึงบทกวีที่
สร้างสมาธิให้กับผู้ฟังซึ่งมีเอกลัษณ์เฉพาะด้วยท่วงท านอง ลักษณะโครงสร้างเสียง ค าร้องและอารมณ์
บทเพลง 

มันตราเปรียบเสมือนบทเพลง บทสวดหรือบทพูดสรรเสริญพระเจ้า เทพเจ้าหรือสิ่งที่อยู่เหนือ
ธรรมชาติ โดยใช้ค าในภาษาสันสกฤตในการเล่าเรื่องหรือบอกกล่าวถึงความเชื่อ พลังอ านาจทางจิต
วิญญาณ นิยมใช้มันตราช่วยในการเข้าสู่สมาธิหรือเข้าสู่ภวังค์ ด้วยการใช้ดนตรีบรรเลงประกอบ มัน
ตรานั้นถูกประพันธ์ขึ้นร้อยเรียงเป็นภาษาสันสกฤตเป็นเวลาเกือบ 3,000 ปี ในศาสนาฮินดู ปัจจุบัน
มันตราได้ถูกน าพาก้าวข้ามผ่านการจ ากัดเพียงแค่เรื่องภาษาและการใช้ในศาสนาฮินดูด้วยการน าไป
ก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดด้วยผู้คนในศาสนาต่าง ๆ เช่น ชาวพุทธ ชาวฮินดู ผู้นับถือนิกายเซน ผู้นับถือ
ศาสนาซิกข์ เป็นต้น การใช้ประโยชน์ โครงสร้าง หน้าที่ตลอดจนความส าคัญของมันตรานั้นมีหลาย
อย่างขึ้นอยู่กับปรัชญาของแต่ละความเชื่อ ฉันทลักษณ์ของมันตรานั้นมีหลายแบบ ไม่เฉพาะเจาะจง 
หน้าที่โครงสร้างของมันตราในศาสนาฮินดูนั้นมีมาตั้งแต่สมัยยุคพระเวท (Vedic Period)   ใช้ส าหรับ
เป็นเครื่องมือในการสรรเสริญและติดต่อพระเจ้า โดยมีการใช้ดนตรีบรรเลงประกอบบทพูดหรือบท
สวดนั้น ๆ นอกจากนั้นยังใช้บ าบัดรักษาอาการเจ็บป่วย 

เสียงและดนตรีให้ความส าคัญโดยใช้เสียงในลักษณะที่หลากหลาย เช่น การใช้เสียงเป็นการ
สวด หรือเป็นการอธิษฐาน โดยอาจท าได้หลากหลายรูปแบบ เช่น ฮัมเสียงในล าคอ โดยท่องหรืออ่าน
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บทสวดด้วยการสวด ขับร้องด้วยคนเพียงผู้เดียวหรือเป็นกลุ่ม ลักษณะเช่นนี้ปรากฏให้เห็นในศาสนา
ทางตะวันออก เช่น ศาสนาพุทธ ที่สวดบทสวดเป็นท านองราบเรียบ มีลักษณะจังหวะด าเนินเรื่อย ๆ 
เนิบนาบ เรียบง่าย การใช้เสียงการร้องเพลง   บทเพลงในศาสนานั้นเปรียบเหมือนกับการสวดที่มี
ท านองหรือดนตรีประกอบ เพลงถูกใช้มากในหลายศาสนา โดยเฉพาะศาสนาที่มีพระเจ้าองค์เดียวหรือ
หลายองค์ โดยบทเพลงนั้นเป็นการสรรเสริญพระเจ้า บอกกล่าวถึงค าสอนต่าง ๆ นอกจากนั้นยังมีการ
ใช้เสียงเครื่องดนตรี โดยส่วนใหญ่เป็นการใช้ประกอบการร้องเพลงหรือใช้เพียงประกอบศาสนพิธี แต่
บางศาสนาห้ามมีเสียงเครื่องดนตรีประกอบ เช่น ศาสนาอิสลาม เป็นต้น หรือแม้กระทั่งการใช้ดนตรี
ขับกล่อมบทกวี เพ่ือสร้างสรรค์ความบันเทิง ก่อให้เกิดความภิรมย์ในเสียงเพลง เรื่องเล่าต่าง  ๆ ใน
รูปแบบของการร้องบทประพันธ์บทกวี 

การแสดงมโนราห์ที่นอกเหนือจากการบูชาเหล่าบรรพชน บรรพบุรุษผู้ล่วงลับ ครูบาอาจารย์
และพ่อเฒ่าพ่อแก่แล้วนั้น ตามความเชื่อเดิมเพ่ือบวงสรวงเหล่าเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ฮินดูด้วย 
อันเป็นต้นก าเนิดของศิลปะการดนตรี และการร่ายร าต่าง ๆ อีกท้ังยังถือเป็นบรมครูที่ส าคัญทางดนตรี
อีกด้วย หากเราได้ท าการศึกษาจะพบว่าลักษณะของจังหวะจะโคน ท่วงท านองต่าง ๆ ของดนตรี
มโนราห์นั้นมีลักษณะอันคล้ายคลึงกับดนตรีที่ใช้บวงสรวงสรรเสริญเทพเจ้าในศาสนาฮินดู อันจะเป็น
การสร้างความน่าเคารพย าเกรงและสร้างความฮึกเหิมให้กับผู้เข้าร่วมพิธีหรือเข้าชมการแสดง อีกด้วย 
ดนตรีทั้ง 2 ชนิดนั้นมีการร้อยเรียงเสียงโน้ตและองค์ประกอบทางดนตรีให้เกิดท่วงท านองอันน่าพิศวง
น่าค้นหาไพเราะ 

พระสุธนมโนราห์เป็นวรรณคดีอันเลื่องชื่อที่ส าคัญและได้รับความนิยมเรื่องหนึ่งในสมัยกรุงศรี
อยุธยา   โดยไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ เรื่องพระสุธนนั้นได้ถูกน ามาจากเค้าโครงเรื่อง “ปัญญาสชาดก” 
หรือ “สุธนชาดก” โดยได้มีการน ามาประพันธ์เป็นบทละครเรื่อง “พระสุธนมโนราห์” ซึ่งถือว่าเป็น
วรรคดีพื้นบ้านที่ได้รับการถ่ายทอดกันแบบปากต่อปากหรือมุขปาฐะ ก่อนมีการรวบรวมโดยใช้ศาสนา
เป็นตัวแปรส าคัญซึ่งเรียกว่า “นิทานชาดก” วรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนราห์นั้นเป็นการกล่าวความรัก
ของมนุษย์ผู้ชายและนางกินรี การพบเจอ ครองคู่ ความพลัดพรากจากลา อุปสรรคต่าง ๆ ที่ต้องฟันฝ่า
เพ่ือให้ได้กลับมาครองคู่สมรักกันดังเดิม  

ในฝั่งซีกโลกตะวันตกเองก็มีการขับร้องบทเพลง ซึ่งเนื้อเพลงเป็นลักษณะของบทกวี         บท
กลอน เป็นที่นิยมตั้งแต่ยุคโรแมนติก (Romantic Period) เลยก็ว่าได้ คีตกวีมักจะน าบทกวีที่ได้รับ
ความนิยมหรือตรงตามความต้องการของตนเองมาใส่ลงในบทประพันธ์ทางดนตรีของตนหรือคีตกวีจะ
ประพันธ์เองทั้งเนื้อร้องบทกวีและตัวดนตรีเองก็ได้ มักน าบทกวีที่มีเรื่องราวคล้ายคลึงกันหรือมี
เรื่องราวในท านองเดียวกันมาผูกร้อยเรียงเป็นเรื่องราว เพ่ือที่จะน าบทกวีใส่ลงเพลง ลักษณะของบท
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ประพันธ์ประเภทนี้เรียกว่า ชุดเพลงร้องหรือซองไซเคิล ผู้ที่ได้ริเริ่มดนตรีประเภทนี้คือ ลุควิก ฟาน    
เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven) หลังจากช่วงเวลาของบีโทเฟนมีคีตกวีหลายคนที่ให้ความส าคัญ
ต่อดนตรีประเภทนี้ เช่น ฟรานซ์ ชูเบิร์ต โรเบิร์ต ชูมันน์และกุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler)     
เป็นต้น 

ดังนั้นผู้ประพันธ์มีความประสงค์ที่จะสร้างสรรค์การผสมผสานระหว่างดนตรีในรูปแบบของ
ดนตรีตะวันตกตามด้วยฉันทลักษณ์การประพันธ์ที่มีการผสมผสานของดนตรีสมัยนิยมและดนตรีแบบ
ฉบับของดนตรีตะวันตกแบบซองไซเคิล ที่มีการกล่าวถึงความรักของชายหญิงนั่นคือ พระสุธนและนาง
มโนราห์ซึ่งเป็นปรากฏในวรรณคดี บทละครซึ่งนิยมใช้ในการแสดงมโนราห์รวมถึงความรักของชาย
หญิงทั่วไปและความงามตามธรรมชาติที่ควรมีปรากฏในบทเพลง โดยน าเสนอบทประพันธ์ด้วยการ
บรรเลงของวงเชมเบอร์มิวสิdอองซอมเบลออันประกอบด้วย ผู้ขับร้องล าน าเดี่ยวบาริโทน โซปราโน
และมีวงขับร้องประสานเสียงขนาดเล็กเป็นพื้นหลัง เปียโน กลุ่มเครื่องสาย ได้แก่ ไวโอลิน วิโอลา  เชล
โล ดับเบิลเบส ในรูปแบบของบทกวีร้องหรือซองไซเคิล เพ่ือการเผยแพร่ถึงวัฒนธรรมดนตรีวรรณคดี
ภาคใต้ที่ได้รับความนิยมให้สามารถฟังเข้าใจได้ง่าย ที่ส าคัญยังเป็นการอนุรักษ์ เผยแพร่    สืบสาน
และสร้างสรรค์วัฒนธรรมทางดนตรีที่ทรงคุณค่าให้อยู่คู่กับสังคมไทยให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาผู้คน
ทั่วโลกในปริบทของกระแสการเปลี่ยนแปลงของโลกสมัยใหม่ 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีในแบบชุดเพลงร้อง 
2. เพ่ือศึกษาวิจัยค้นหาองค์ความรู้ใหม่ในการประพันธ์ร่วมสมัย 
3. เพ่ือบูรณาการแนวคิด ปรัชญาดนตรีตะวันตกและตะวันออกให้มีความประสานสอดคล้องกัน 

1.3 วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

1. ก าหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาบทเพลงตลอดจนรวบรวมและศึกษาบทประพันธ์ต่าง  ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับดนตรีร้องหรือชุดเพลงร้องโดยตีความภายใต้กรอบแนวคิดดนตรีมโนราห์หรือวรรณกรรม
ที่เก่ียวข้อง 

2. ด าเนินการท าโครงร่างวิทยานิพนธ์และขอความเห็นจากอาจารย์ที่ปรึกษาและคณะกรรมการ 
3. สร้างสรรค์ประพันธ์ภายใต้กรอบแนวคิดของชุดเพลงร้อง รวมถึงคีตลักษณ์ เครื่องดนตรี บท

กวี บทร้องกรองที่น ามาใช้เพ่ือให้เหมาะสมกับกรอบแนวคิดท่ีก าหนด 
4. ด าเนินการปรับปรุงภายใต้ค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาและสร้างสรรค์โน้ตเพลงที่สมบูรณ์

เพ่ือน าไปสู่การฝึกซ้อม 
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5. จัดท าเอกสารรูปเล่มเก่ียวกับการแสดงผลงานทางดนตรี 
6. ด าเนินการการเผยแพร่ผลงานและท าการบันทึกภาพและเสียงในล าดับต่อไป 
7. อรรถาธิบายบทประพันธ์และด าเนินการพิมพ์รูปเล่ม 

1.4 ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

การประพันธ์บทเพลงส าหรับดุษฎีนิพนธ์นี้เป็นการประพันธ์ในรูปแบบสังคีตลักษณ์ประเภท
ซองไซเคิล โดยประพันธ์ไว้ส าหรับการร้องเดี่ยวโดยนักร้องเดี่ยวโซปราโนและบาริโทน โดยมีวงขับร้อง
ประสานเสียงและ วงเชมเบอร์อองซอมเบลอบรรลงประกอบ ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดกรอบของบท
ประพันธ์ซองไซเคิลด้วยการกล่าวถึง ความรักของพระสุธนและนางมโนราห์ ตลอดจนความงามของ
ธรรมชาติซึ่งได้แบ่งออกเป็น 12 เพลง ดังนี้ 

เพลงที่ 1 โหมโรง เปรียบเสมือนการบรรเลงตั้งเครื่อง โดยจุดประสงค์ของการบรรเลงเพ่ือ
ประกาศว่ามีการแสดงมโนราห์หรือมีการบรรเลงดนตรีมโนราห์ในพ้ืนที่บริเวณนั้น ๆ โดยมีวงขับร้อง
ประสานเสียงขับร้องประกอบวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีนักร้องเดี่ยวบาริโทนขับกล่อมล าน าท านอง 

เพลงที่ 2 กาศครู เป็นบทเพลงบรรเลงเพ่ือบูชาครูและบรรพบุรุษ โดยมีการขับร้องเดี่ยวด้วย
นักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทนเป็นหลัก นักร้องเดี่ยวบาริโทนจะเป็นผู้ขับล าน าบทเพลงที่มีเนื้อเพลง
สรรเสริญผู้เป็นครูและสิ่งที่ศิษย์ควรปฏิบัติต่อครู 

เพลงที่ 3 โนราห์ลงเดิน ผู้ประพันธ์น าบทกลอนที่เป็นบทเห่จับระบ าของสุนทรภู่เรื่อง เห่จับ
ระบ า มาประยุกต์ใช้ ซึ่งเป็นบทเห่กล่อมเจ้านาย มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับการเดินทางพบเจอธรรมชาติ เทพ
เทวา สัตว์ต่าง ๆ มีกินรี โดยสุนทรภู่ได้น าเนื้อความจากต านานเกี่ยวกับเทพเจ้าและความเชื่อเรื่ องการ
เกิดฟ้าแลบฟ้าร้องในฤดูฝนมาประพันธ์ 

เพลงที่ 4 ปัญตน เนื้อร้องบทกวีกล่าวถึงธรรมชาติอันสวยงาม เปรียบกับดนตรีที่มีท่วงท านอง
ไพเราะ เปรียบการเคลื่อนไหวของสิ่งที่อยู่ในธรรมชาติกับลักษณะสุ้มเสียงต่าง ๆ ทางดนตรี บทเพลงนี้
เป็นการขับกล่อมคู่ระหว่างนักร้องเสียงบาริโทนและโซปราโน  

เพลงที่ 5 โอ้ว่าอนิจจาความรัก เพลงนี้กล่าวถึงธรรมชาติของความรักที่สมหวังและผิดหวัง 
โดยเฉพาะความรักที่ผิดหวัง ขับร้องบทเพลงโดยนักร้องเสียงโซปราโน เปรียบกับความรู้สึกเศร้าใจทุกข์
ระทมของนางมโนราห์ตอนที่ต้องห่างจากพระสุธน 
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เพลงที่ 6 คนึงจิต ขับร้องโดยนักร้องเสียงโซปราโน บทร้องกล่าวถึงความเศร้าการตัดพ้อการ
จะตัดรักของนางมโนราห์และเปรียบการฟันฝ่าอุปสรรคของพระสุธนและที่ส าคัญคือ การกล่าวถึงความ
คิดถึงบ้านเกิดเมืองนอนของนางมโนราห์ที่ต้องจากมาไกล 

เพลงที่ 7 ล าน าราตรี บทกวีเนื้อเพลงเป็นการกล่าวถึงความงามของนางอันเป็นที่รักในยาม
กลางคืน และตัดพ้อถึงความไม่ใยดีของคนรัก ขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน 

เพลงที่ 8 วิจิตร บทกวีเนื้อเพลงในบทนี้ถูกขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน เปรียบพระสุธน
กล่าวชมธรรมชาติที่มีความสวยสดงดงาม ดั่งถูกประดับตกแต่งอย่างวิจิตรบรรบรรจงสวยงามตระการ
ตามากหรือเปรียบลักษณะธรรมชาติที่สวยงามเหมือนมีชีวิตจริง 

เพลงที ่9 โอ้ความรัก เนื้อเพลงบทกวีได้ถูกกล่าวถึงความงามของธรรมชาติ และความไพเราะ
ของเสียงดนตรีที่กล่าวถึงบุคคลอันเป็นที่รักว่าไม่อาจจะเปรียบเปรยความรักท่ีมีนั้นกับสิ่งใดได้ ซึ่งจะถูก
ขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน เพ่ือให้เสมือนพระสุธนกล่าวถึงความรักที่มีต่อนางมโนราห์ครั้งที่ออก
เดินทางผจญภัยเพื่อติดตามนางมโนราห์กลับคืน 

เพลงที ่10 ต้องจิต โดยบทกวีเนื้อเพลงกล่าวถึงความรักของชายที่มีต่อหญิงอันเป็นที่รัก ความ
คนึงหาต้องจิตไม่อยากร้างห่างไกลกันแม้ยามราตรีหรือเวลาใดก็อยากจะอยู่เคียงข้างตลอดไป นักร้อง
ชายเสียงบาริโทนจะเป็นผู้ขับร้องบทเพลง 

เพลงที่ 11 เสน่หา บทกวีเนื้อเพลงกล่าวถึงความรักความเสน่หาของพระสุธนที่มีต่อนาง
มโนราห์ ความรู้สึกที่ไม่อาจจะหยุดยั้งได้ ความงดงามของนางมโนราห์นั้นท าให้พระสุธนรักนางหมด
หัวใจ เมื่อถึงเวลาที่ต้องห่างไกลยามต้องรบออกศึก ท าให้พระสุธนคิดถึงนางมโนราห์อันเป็นที่รัก แม้จะ
สวดมนต์ท าการใดก็มิอาจหักห้ามความรักความคิดถึงเสน่หาที่มีได้เลย ซึ่งจะขับร้องโดยนักร้องเสียง
โซปราโน 

เพลงที่ 12 มันตรามโนราห์ บทเพลงนี้เป็นบทเพลงสุดท้ายของชุดเพลงร้องซึ่งจะขับร้องโดย
นักร้องเสียงบาริโทน โดยจะกล่าวสรุปเรื่องราวของเนื้อเรื่องตั้งแต่ครั้งนางมโนราห์โดยพรานบุญจับ
น าไปถวายพระสุธน ด าเนินไปถึงเมื่อพระสุธนจ าต้องห่างไกลนางมโนราห์และนางอันเป็นที่รักโดนใส่
ร้ายต้องร าบูชายัญ ท าให้นางมโนราห์สามารถบินหนีกลับไปยังถิ่นก าเนิดของตนและเมื่อพระสุธนต้อง
ออกเดินทางผจญภัยฟันฝ่าอุปสรรคต่าง ๆเพ่ือให้ได้พบกับนางมโนราห์ด้วยปฏิภาณไหวพริบจนได้ครอง
คู่กัน  
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บูรณาการวัฒนธรรมดนตรีขับร้องของตะวันออกและตะวันตกที่เกี่ยวกับวรรณกรรมภาษา 
บทกวีที่เกี่ยวกับพระสุธนมโนราห์หรือมีเนื้อหาที่สามารถเรียบเรียงเกี่ยวโยงกับเรื่องพระสุธนมโนราห์ 
ทั้งนี้เพ่ือการอนุรักษ์ เผยแพร่ สืบสานและสร้างสรรค์วัฒนธรรมวรรณคดีทางดนตรีที่ทรงคุณค่าให้อยู่คู่
กับสังคมไทยและเป็นที่ประจักษ์แก่สายตาผู้คนทั่วโลก อีกทั้งเพ่ือเป็นการสร้างความยั่งยืนให้กับ
วัฒนธรรมดนตรีภายใต้กระแสการเปลี่ยนแปลงของโลกสมัยใหม่ 

1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 

บทประพันธ์สังคีตลักษณ์ประเภทซองไซเคิล โดยประพันธ์ไว้ส าหรับการร้องเดี่ยวโดยนักร้อง
เดี่ยวโซปราโนและนักร้องเดี่ยวบาริโทน โดยมีวงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ 
ขับร้องประกอบ วงเชมเบอร์อองซอมเบลอประกอบด้วยการบรรเลงของเครื่องดนตรีจ านวน 4 ชิ้น 
ได้แก่ ไวโอลิน  วิโอลา เชลโลและเปียโน ส าหรับตัวอย่างโน้ตเพลงที่ใช้ในการอรรถาธิบายของ
วิทยานิพนธ์นี้จะใช้ Concert Score 

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

ซองไซเคิล (Song Cycle) หมายถึง ชุดเพลงร้องเดี่ยว ประกอบด้วยหลายเพลงหรือหลาย
ท่อนสั้นมีเนื้อหา และความคิดที่สอดคล้องกันเป็นเรื่องราวเดียวกัน 

มโนราห์หมายถึง ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอย่างหนึ่งของภาคใต้ มีแม่บทท่าร าอย่างเดียวกับ
ละครชาตรี เรื่อง พระสุธนมโนราห์ บ้างก็เรียกว่า โนรา หรืออาจจะเขียนเป็น มโนห์รา ก็ได้ การแสดง
ชนิดนี้มีการขับกล่อมบทกลอนแบบกลอนสด   ผู้ขับกล่อมล าน าบทกลอนต้องมีปฏิภาณไหวพริบสรร
หาค าให้มีสัมผัสได้อย่างรวดเร็ว และให้เข้ากับเสียงดนตรีที่บรรเลงประกอบ 

บาริโทน (Baritone) หมายถึง ช่วงเสียงกลางของนักร้องชาย ซึ่งอยู่ระหว่างเทเนอร์ (ช่วงเสียง
สูง) และเบส (ช่วงเสียงต่ า) 

โซปราโน (Soprano) หมายถึง แนวเสียงที่อยู่บนสุดของการประสานเสียงสี่แนวหรือหมายถึง
ช่วงเสียงสูงของผู้หญิง 

โซโล (Solo) หมายถึง การเดี่ยวเครื่องดนตรีคนเดียวหรือการเดี่ยวประชันกับวงดนตรี 
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วงขับร้องประสานเสียง  (Chorus) หมายถึง คณะนักร้องประสานเสียง โดยทั่วไป
ประกอบด้วย 4 กลุ่ม ตามช่วงเสียงของชายหญิง ได้แก่ โซปราโน (Soprano) เป็นเสียงสูงผู้หญิง     
อัลโต (Alto) เป็นเสียงต่ าของผู้หญิง เทเนอร์ (Tenor) เป็นเสียงสูงผู้ชายและเบส (Bass) เป็นเสียงต่ า
ผู้ชาย 

เชมเบอร์ (Chamber) หมายถึง ดนตรีส าหรับแสดงในห้อง เป็นดนตรีที่บรรเลงโดยนักดนตรี 
3-8 คนหรือมากกว่าเล็กน้อย หรือหมายถึงบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับบรรลงโดยวงดุริยางค์ 

อองซอมเบลอ (Ensemble) หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีอะไรก็ได้          มี
ผู้บรรเลงกี่คนก็ได้ ซึ่งวงดนตรีประเภทนี้ไม่มีกฎเกณฑ์ในการก าหนดจ านวนตลอดจนประเภทของ
เครื่องดนตรีและนักดนตรี 

แก้เหมรยหมายถึง การแก้สินบนในการแสดงมโนราห์ ซึ่งเป็นการถวายสิ่งของหรือให้สัญญา
ไว้ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูบาอาจารย์หรือสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติตามความเชื่อของเราตามที่ร้องขอความ
ช่วยเหลือเมื่อประสบความส าเร็จแล้ว 

โน้ตสามปรับ (Picardie Third) คือ โน้ตตัวที่ 3 หรือโน้ตตัวกลางของคอร์ด  ไมเนอร์ที่ถูก
ปรับให้สูงขึ้นครึ่งเสียง ท าให้คอร์ดไมเนอร์กลายเป็นคอร์ดเมเจอร์โดยเกิดขึ้นในคอร์ดสุดท้ายของบท
ประพันธ์ที่อยู่กุญแจเสียงไมเนอร์และเป็นคอร์ดโทนิกเสมอ  

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

 บทประพันธ์ “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคีตาส าหรับนักร้องเดี่ยวโซปราโน บาริโทน วงขับ

ร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอนี้ ได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีมโนราห์ทางภาคใต้

ของประเทศและดนตรีมโนราห์ของชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยในรัฐทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซีย 

มโนราห์ถือเป็นศาสตร์การแสดงพ้ืนบ้านของภาคใต้ที่รวมไว้ทั้งศาสตร์ของการความเชื่อ ดนตรีและ

การแสดงตามขนบธรรมเนียมประเพณี โดยทั้งสามอย่างนั้นมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกันขาดสิ่งใดสิ่ง

หนึ่งไปไม่ได้ ลักษณะของดนตรี ท่วงท านอง จังหวะ ตลอดจนบทร้องหรือการขับกล่อมบทกลอนมี

ความสัมพันธ์กันที่เก้ือหนุนกัน จนท าให้เกิดอัตลักษณ์ทางดนตรีของภาคใต้ข้ึน 

ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์บทประพันธ์ด้วยการศึกษาลักษณะดนตรีของมโนราห์ ฉันทลักษณ์ 

ความเชื่ออันก่อให้เกิดบทขับกล่อมบทกลอนที่สามารถน ามาเป็นบทขับร้องที่เรียกว่า ซองไซเคิล ตาม

แบบฉบับของดนตรีมโนราห์มีการผสมผสานความเชื่อต่าง ๆ ลงไปในตัวดนตรีและค าร้อง ซึ่งพบเจอได้

ในดนตรีประกอบศาสนาพิธีของแต่ละศาสนาและความเชื่อ อันจะน ามาเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์

ผลงานด้วยการตีความผ่านเทคนิคการประพันธ์ดนตรีที่ผสมผสานความเชื่อต่าง ๆ ลักษณะของดนตรี

มโนราห์และดนตรีตะวันตกไว้ด้วยกัน ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้องกับดนตรี

มโนราห์ ความเชื่อตามแต่ละวัฒนธรรมท าให้ทราบถึงวิธีการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ 

ของนักประพันธ์ที่สามารถแสดงดนตรีที่มีเอกลักษณ์ได้อย่างลงตัวและมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน 

2.1 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงมโนราห์ 
มโนราห์เป็นการแสดงที่มีรากฐานก าเนิดกลุ่มเดียวกับ “มะโย่ง” ได้รับอิทธิพลจากอินเดียใต้

ผสมอยู่ กล่าวกันว่าแต่เดิมนั้นอาจถือก าเนิดขึ้นในเมืองปัตตานี ฃแล้วได้แพร่ไปยังดินแดนปลายแหลม

มลายูและหมู่เกาะต่าง ๆ เนื่องจากเมืองลังกาสุกะ (ปัตตานีในสมัยโบราณ) เป็นเมืองที่มีความส าคัญ

เป็นศูนย์กลางของแหลมมลายูตอนล่าง และติดต่อค้าขายรับวัฒนธรรมจากประเทศอินเดียมาก่อน 

เดิมเป็นเพียงการแสดงละคนที่ยังไม่มีแบบแผน ชาวอินเดียที่เข้ามาติดต่อค้าขายเจรจาก็ให้ครูของพวก

เขาเพ่ิมเติมเสริมให้บ้าง เพราะพิธีกรรมบูชาเทพเจ้าต่าง  ๆ ในศาสนาพราหมณ์โดยเฉพาะพิธี

ตรียัมปวายนั้นจ าเป็นต้องมีการร่ายร าประกอบ และท่าร าบางท่าของการแสดงมโนราห์นั้นมีความ
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ใกล้เคียงกับการแสดงของอินเดียที่ปรากฏอยู่ทางเมืองนครศรีธรรมราช มีการร่ายร าท าขบวนแห่

เช่นกันมาจนถึงทุกวันนี้เรียกว่า “ปิเหนง” ท าให้มีการพัฒนาแตกแขนงออกไปตามแต่ละพ้ืนที่ 

มโนราห์เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงที่เกิดในรั้ววังของเจ้าเมือง มีจุดเด่นที่การร่ายร า การร้อง

บทกลอนและการแต่งกาย หากได้แสดงในบทละครที่คนมีความชื่นชอบจะยิ่งได้รับความนิยมมาก บท

ละครที่นินมแสดงในการแสดงมโนราห์คือ พระสุธน นางมโนราห์ คนมักจะเรียกติดปากเรียกชื่อการ

แสดงสั้น ๆ ว่า “โนรา” หรือ มโนราห์ 

แหล่งก าเนิดมโนราห์ถูกสันนิษฐานว่าก าเนิดขึ้นในบริ เวณดินแดนแหลมมลายูตั้งแต่สมัย

อาณาจักรตามพรลิงค์หรือสมัยศรีวิชัย ราวพุทธศตวรรษที่ 11-16 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เมืองสทิงพระมี

ความเจริญรุ่งเรืองสูงสุด เนื่องจากชุมชนเกิดบ้านเมืองกระจายอย่างหนาแน่นตามชายฝั่งตะวันออก 

นับตั้งแต่ชุมพร ไชยา ลงมาถึงกลันตัน ตรังกานู เมืองต่าง ๆ มีการติดต่อค้าขายเดินเรือเรียบชายฝั่งไป

มาหาสู่กันอยู่เป็นประจ าจนถึงแถบเกาะสุมาตรา เป็นการยากที่จะแสดงให้เห็นว่าเดิมมโนราห์นั้น

เกิดขึ้นในพ้ืนที่บริเวณเป็นที่แน่ชัด บางต านานกล่าวถึงการก าเนิดมโนราห์ชาตรีว่า มโนราห์นั้นถือ

ก าเนิดเกิดขึ้น ณ เมืองพัทลุงโบราณ (กรุงสทิงพาราณสี) ซึ่งการแสดงละครมโนราห์นั้นเป็นการแสดง

ประจ าราชส านักมาก่อน ต่อมาแพร่หลายสู่ประชาชนและได้แพร่หลายสู่ภาคกลางกลายเป็นละคร

ชาตรีอีกด้วย อย่างไรก็ตามมโนราห์มีการสืบทอดด้วยมุขปาฐะเป็นเวลายาวนาน ท าให้ประวัติเรื่องเล่า

นั้นถูกปรับเปลี่ยนปรุงแต่งไปตามอิทธิพลของวัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม ความเชื่อ ขนมธรรมเนียมต่าง ๆ 

ในแต่ละพ้ืนที่และแต่ละกลุ่มชนหลายความเชื่อเช่น ต านานที่มีชื่อเสียงและความเชื่อสืบต่อกันมาเป็น

เวลาช้านานคือ ต านานนางนวลทองศรี ธิดาพระยาสายฟ้าฟาด ซึ่งนางนวลทองศรีเป็นผู้ส าเร็จท่าร า

จากเทพธิดาจ านวน 12 ท่าร าและโดนเนรเทศโดยพระราชบิดา ต่อมาบุตรของนางนวลทองศรีเป็น   ผู้

สืบทอดกระบวนท่าร่ายร าต่าง ๆ และกลับสู่นครของพระยาสายฟ้าฟาด โดยพระราชทานเครื่องต้นให้

อย่างกษัตริย์ ดังจะเห็นได้ว่าเครื่องแต่งกายของมโนราห์นั้นมีเครื่องทรงที่มากมาย อันได้แก่ เทริด 

ก าไลแขน ปั้นเหน่ง สังวาลย์พาดเฉียง 2 ข้าง ปีกนกนางแอ่น หางหงส์ สนับเพลา เป็นต้น และได้

พระราชทานบรรดาศักเป็น “ขุนศรีศรัทธรา” ซึ่งในความเชื่อของการแสดงมโนราห์นั้น ขุนศรีศรัทธา

เปรียบเป็นครูต้นของบรรดาผู้ร ามโนราห์ต่าง ๆ  

ดนตรีส าหรับการประกอบการแสดงมโนราห์นั้นแต่เดิมประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6 เครื่อง 

ได้แก่ 
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1. แตระหรือแกระ เป็นเครื่องเคาะประกอบจังหวะ ใช้เป็นคู่โดยเคาะจังหวะเช่นเดียวกับ

กรับ 

2. ทับ เป็นเครื่องเคาะประกอบจังหวะเช่นกัน มีหน้าที่ก ากับจังหวะและท านอง ในวงดนตรี

ใช้ทับจ านวน 2 ใบ ใบที่มีเสียงแหลมเรียกว่า “หน่วยฉับ” หรือ “ตัวผู้” เสียงทุ้ม เรียกว่า “หน่วยเทิง” 

หรือ “ตัวเมีย” ตัวผู้ใช้บรรเลงจังหวะหลัก ส่วนตัวเมียใช้บรรเลงตามในจังหวะขัด 

3. กลอง เป็นเครื่องเคาะประกอบจังหวะ ในวงดนตรีใช้กลองบรรเลงจ านวน 1 ใบ ใช้

ส าหรับก ากับจังหวะที่รับและจังหวะขัดให้กับทับ บทบาทของกลองนอกจากใช้บรรเลงประกอบการ

แสดงแล้วยังใช้เป็นเครื่องให้สัญญาณในขณะเดินทาง เพ่ือประกาศบอกชาวบ้านว่าโนราห์หรือมโนราห์

เดินทางผ่านมา เผื่อมีใครเรียหารับไปแสดง และใช้เป็นสัญญาณเรียกลูกคู่ตอนรับประทานอาหารและ

ที่ส าคัญใช้ตีคารวะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามรายทางที่เดินทางผ่าน 

4. โหม่ง เป็นเครื่องเคาะประกอบจังหวะ ในวงดนตรีใช้ 2 ใบ ใบที่มีเสียงแหลมเรียกว่า 

“หน่วยจี้” ส่วนใบที่มีเสียงทุ้มเรียกว่า “หน่วยทุ้ม” ในอดีตโหม่งมโนราห์ท าด้วยไม้แก่น เรียกว่า 

“โหม่งฟาก” ต่อมาใช้เหล็กท าและกระทุ้งตรงกลางเป็นให้ปุ่มใช้ไม้ซึ่งพันยางตี เรียกว่า “โหม่งเหล็ก” 

ภายหลังมีวิวัฒนาการการผลิตโหม่งด้วยการหล่อทองเหลืองเรียกว่า “โหม่งหล่อ” โหม่งใช้

ประกอบการร้องขับกล่อมล าน าบทกลอนต่าง ๆ ช่วยให้กลอนไพเราะมากขึ้น โดยผู้ขับกล่อมล าน า

หรือผู้ร้อง ร้องบทกลอนให้เข้ากับเสียงโหม่ง หากเสียงผู้ร้องสามารถเข้ากันกับเสียงของโหม่งได้ดี

ไพเราะสดใส กังวล เรียกว่า “เสียงเข้าโหม่ง” 

5. ฉิ่ง เป็นเครื่องก ากับจังหวะ ใช้บรรเลงคูกับโหม่ง โดยมุมหนึ่งของรางโหม่งจะผูกฉิ่งหนึ่ง

ฝาไว้ เวลาลูกคู่ตีโหม่งจะใช้มือข้างหนึ่งตีฉิ่งคู่ไปด้วยกัน 

6. ปี่ ในการแสดงมโนราห์จะใช้ปี่นอกหรือปี่ในก็ได้ มีหน้าที่ในการด าเนินแนวท านอง ท าให้

การบรรเลงดนตรีมีความไพเราะมากข้ึน 

 เมื่อยุคสมัยแปรเปลี่ยนเวลาผ่านไป การละเล่นใหม่  ๆ ได้เข้ามาสู่ภาคใต้มากขึ้น มีการ

ปรับเปลี่ยนแบบแผนการบรรเลงดนตรีมโนราห์ ทั้งโอกาสในการแสดง เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการ

แสดง ผู้ขับกล่อมล าน าบทกลอนต่าง ๆ เป็นต้นว่า คณะมโนราห์หลายคณะเลิกใช้แตะ เลิกใช้กลอง

แบบเดิม หันมาใช้กลองชุดแทน น าซอด้วง ซออู้ กีตาร์และเครื่องดนตรีสากลบางชนิดมาบรรเลงร่วม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 13 

ในวงดนตรี หรือผู้ขับกล่อมล าน าผู้แสดงเป็นมโนราห์แต่เดิมที่ต้องใช้ผู้แสดงเป็นผู้ชายเท่านั้น ปัจจุบัน

ได้ปรับเปลี่ยนมีผู้หญิงแสดงเป็นมโนราห์ด้วย 

 เนื่องจากการแสดงมโนราห์เป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมมากทางภาคใต้ การแสดงจึงมีให้

เห็นโดยทั่ว ๆ ไปซึ่ง วัตถุประสงค์ส าหรับการการแสดงมโนราห์ 2 ลักษณะ คือ 

 1. การแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม การแสดงมโนราห์ในลักษณะนี้ต้องมีการก าหนดช่วงเวลา

ไว้อย่างแน่นอน อาจมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละพ้ืนที่ชุมชน โดยพิธีกรรมแบบธรรมดาจะจัดในวัน

พฤหัสบดี หากเป็นลักษณะการแสดงประกอบพิธีกรรมที่ส าคัญ เช่น การไหว้ครู จะจัด  3 วัน เริ่มวัน

พุธและจบในวันศุกร์ หากในวันศุกร์พิธีกรรมและการแสดงยังไม่เสร็จสามารถยืดให้จบได้อีก 1 วันใน

วันถัดไป นอกจากนั้นยังจัดการแสดงมโนราห์เพ่ือการแก้บน ซึ่งทางภาคใต้เรียกว่า “แก้เหมรย” และ

ท าพิธีเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ เช่น ตัดจุก จ าผ้า ผูกผ้าปล่อย เหยียบเสน ตัดผมผีช่อ เป็นต้น และการแสดง

เพ่ือครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ อันเป็นพิธีที่แสดงความเป็นศิลปินมโนราห์คนใหม่ที่สมบูรณ์โดยการให้

ครูหมอโนราห์เป็นผู้ยอมรับ  

 ปัจจุบันการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรมนั้นพบไม่มากแล้ว สาเหตุเพราะต้นทุนในการ

ว่าจ้างคณะผู้แสดงค่อนข้างสูงและในปัจจุบันตัวผู้แสดงเองประกอบอาชีพหลักอ่ืน ๆ นอกเหนือจาก

การแสดงมโนราห์  

 2. การแสดงเพ่ือความบันเทิง สามารถพบได้เกือบทุกกิจกรรมของขนบธรรมเนียมประเพณี

การด าเนินชีวิตของคนในภาคใต้ เช่น งานบวช งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานสงกรานต์ ตลอดจน

งานอวมงคล ในการแสดงนั้นอาจมีคณะมโนราห์ท าการแสดงมากกว่า 1 คณะได้ ซึ่งจะอยู่ในรูปแบบ

ของการประชัน เรียกว่า “โนราห์แข่ง” ซึ่งถือเป็นงานยิ่งใหญ่และสนุกสนานมาก ทั้งนี้เพราะนักแสดง

จะแสดงฝีมือเพ่ือเอาชนะอีกคณะที่มาแสดง ในอดีตจนถึงปัจจุบันการแสดงประเภทนี้จะจัดในฤดูแล้ง

เพราะว่างจากฤดกูารท านาท าสวน ตลอดจนดินฟ้าอากาศอ านวยให้ 

 ธรรมเนียมการแสดงขับกล่อมบทกลอนมโนราห์ เมื่อตัวมโนราห์เดินทางมาถึงสถานที่แสดง

ก่อนจะเข้าไปยังสถานที่ที่แสดง เจ้าบ้านหรือเจ้าภาพต้องมีเครื่องไหว้ให้ตัวมโนราห์ คือ หมากพลู 3 

ค า โดยนายโรง หรือหมอเฒ่าจะรับแล้วน าไปเหน็บที่เทริดเพ่ือถวายครูหมอโนราห์ หลังจากนั้นจะทัก

เจ้าบ้านหรือเจ้าภาพตามเคล็ดค ากล่าวต่าง ๆ เมื่อถึงเวลาแสดง นายโรงหรือหมอเฒ่าจะท าการ “เบิก

โรง” พร้อมเจ้าภาพน าเครื่องเบิกโรงต่าง ๆ มามอบให้นายโรง ท าพิธีบวงสรวง เมื่อเสร็จพิธีกลองจะตี

บอก 3 ครั้ง ต่อจากนั้นจะบรรเลงเพลงต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
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1. โหมโรง บทเพลงนี้เป็นการป่าวประกาศว่าจะมีการแสดงมโนราห์ เป็นการเชิญให้ผู้คนใน

บริเวณท่ีมีการแสดงเข้าชมการแสดง โดยทั่วไปเป็นบทเพลงบรรเลงล้วน ๆ เมื่อครบ 3 ช่วง จะเรียกว่า 

“เชิด 3 ลา” ปัจจุบันการแสดงเพลงโหมโรงนั้นได้มการปรับเปลี่ยนน าเพลงลูกทุ่งบรรเลงประกอบร่วม

การแสดงโหมโรง การเชิด 3 ลา ไม่ถือเป็นการเคร่งครัดแต่อย่างไร นอกจากนั้นการบรรเลงเพลงโหม

โรงมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้โนราห์ทุกคน นักแสดงทุกฝ่ายได้เตรียมพร้อมเพ่ือออกร า เมื่อบทเพลงโหมโรง

บรรเลงจบตัวมโนราห์จะ “กาศคร”ู เป็นบทเพลงที่ 2 

2. กาศครู ในภาษาถ่ินใต้ค าว่า “กาศ” หมายถึง ประกาศ แปลว่า การแจ้ง ป่าวร้องให้ทราบ 

การที่เรียกว่ากาศนั้นต้องเป็นการกล่าวต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือสิ่งเร้นลับ ซึ่งมีสภาวะที่เป็นนามธรรม ใน

ที่นี้ตัวมโนราห์ใหญ่ หรือมโนราห์ที่เป็นหัวหน้าคณะจะเป็นผู้กล่าวกาศครู  กล่าวคือ การขับร้องบท

กลอนระลึกสรรเสริญครูโนราห์ตั้งแต่ “ครูต้น” อันเป็นบูรพาจารย์เริ่มแรกจนถึงครูอาจารย์มโนราห์ผู้

ประสิทธิ์ประสาทวิชาที่สอนให้ในปัจจุบัน ในบทเพลงกาศครูนั้นแฝงไปด้วยความเชื่อ ความศรัทธา 

ความย าเกรงในอ านาจ เป็นการขออ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์คุ้มครองผู้คนในคณะและผู้ชมให้พ้นภัยอันตราย

พิบัติต่าง ๆ และขอความเป็นสิริมงคลด้วย ปัจจุบันแบบแผนมีการปรับเปลี่ยนไปคลายความเคร่งครัด

ลง โดยทั่วไปสิ่งที่ปรากฏเป็นภาพสะท้อนให้เห็นในบทกาศครูคือ ความสัมพันธ์ระหว่างมโนราห์และสิ่ง

ต่าง ๆ ที่เคารพบูชา เช่น ครูโนราห์ เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์และพระรัตนตรัย เป็นต้น บทกาศครู

ประกอบด้วยบทร้องค ากลอน 4 ตอน ได้แก่ 

2.1 ตอนที่ 1 เรียกว่า “ขานเอ” ค าว่า “ขานเอ” ในที่นี้เป็นหารเรียกตามข้อความใน

วรรคต้นบทที่ว่า “นอ กอ นะ กา เล่าแหละ ขานเอ” นอ กอ นะ กา เปรียบได้กับค าว่า “โอม” เพ่ือ

ความขลังและศักดิ์สิทธิ์ ต่อด้วยเล่าแหละและขานเอ สืบมา เป็นการกล่าวถึงทายาทครูต้นผู้สืบทอด

การแสดงมโนราห์ตามต านาน แม้กาลเวาผ่านพ้นเลยไป บทขานเออาจมีผิดเพ้ียนไปบ้างทั้งนนี้

เนื่องมาจากการสืบทอดด้วยมุขปาฐะและมีการเสริมเติมแต่งเพ่ิมเติมไปบ้าง 

2.2 ตอนที่ 2 เรียกว่า “เพลงกราว” ใช้ขับกล่อมต่อจากขานเอ ดนตรีเพลงกราวจะมีเนื้อ

เพลงขึ้นต้นบทด้วยค าว่า “ฤกษ์งาม” เช่น ฤกษ์งามยามดี ฤกษ์งามยามแคล้ว เป็นต้น ส านวนการจะ

กล่าวในตอนที ่2 อาจกล่าวถึงต านานแม่ศรีมาลา ขุนศรัทธา พระเทพสิงหร พระยาสายฟ้าฟาด    เป็น

ต้น หรือกล่าวถึงการไหว้พระรัตนตรัย กล่าวถึงพระพุทธเจ้าหรือกล่าวไหว้ครูมโนราห์เล่าเรื่องพระสุธน

ตอนคล้องนางโนราห์จนถึงตอนที่นางโนราห์หนีกลับเมือง 
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2.3 ตอนที่ 3 เรียกว่า “ร่ายแตระ” หรือ “ร่ายหน้าแตระ” หรือ “หน้าแตระ” บรรเลง

แตระล้วนประกอบการขับบทกลอน ซึ่งเรียกว่า “แตระถี่” ลักษณะจังหวะเป็นแบบเดียวกับเพลงชั้น

เดียว กาศครูร่ายแตระนี้เนื้อหาบทกลอนเกี่ยวกับการไหว้นางหงส์ไหว้ท้าวกรุงพาลี นางธรณี นาง

เมขลา เป็นต้น เพ่ือขออนุญาตขอที่ดินตั้งโรงมโนราห์หรือโรงโนราห์ ขออภัยที่หากมีการล่วงเกินสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ หรืออาจกล่าวถึงบรรดานางกินรีที่เล่นน้ าในสระอโนดาด จนนางมโนราห์น้องสาว

สุดท้องถูกพรานบุญคล้องถวายพระสุธนถึงตอนบูชาเพลิงและนางมโนราห์ใช้อุบายจนหนีไปได้ 

2.4 ตอนที่ 4 เรียกว่า “เพลงโทน” เป็นกาศครูตอนสุดท้ายที่ขับบทกลอนร่วมกับการ

บรรเลงทับหรือโทนชาตรี เป็นหลัก มีท านองร้องรับเฉพาะ ตัวบทปรับเปลี่ยนไปตามแต่ละคณะ

มโนราห์ 

3. เกี้ยวม่านหรือขับหน้าม่าน เป็นการขับกลอนอยู่หลังม่าน บทกลอนบรรยาเกี่ยวกับ

ความรู้สึกของหญิงสาวแรกรุ่นหรือชมธรรมชาติ หรือกล่าวถึงคติโลก คติธรรม 

4. ออกตัวนายโรงหรือมโนราห์ใหญ่ นายโรงใหญ่จะอวดท่าร าและขับบทกลอนพิเศษให้สมกับ

ต าแหน่งนายโรงใหญ่และจะกล่าวถึงเรื่องละครที่จะแสดง เมื่อแสดงเสร็จจึงลาโรงเข้าสู่ม่าน หรือหลัง

เวท ี

นอกจากนั้นมโนราห์ยังหมายถึงบทละครชาตรีเรื่องหนึ่ง คือ “พระสุธนมโนราห์”เป็น

วรรณคดีที่มีความส าคัญและมีชื่อเสียง ได้รับความนิยมเรื่องหนึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยา วรรณคดีเรื่อง

พระสุธนมโนราห์นั้นไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ โดยได้ถูกน ามาจากเค้าโครงเรื่อง “ปัญญาสชาดก” หรือ 

“สุธนชาดก” มีการน ามาประพันธ์เป็นบทละครเรื่อง “พระสุธนมโนราห์” ซึ่งถือว่าเป็นวรรคดีพ้ืนบ้าน

ที่ได้รับการถ่ายทอดกันแบบปากต่อปากหรือมุขปาฐะ ก่อนมีการรวบรวมโดยใช้ศาสนาเป็นตัวแปร

ส าคัญซึ่งเรียกว่า “นิทานชาดก” วรรณคดีเรื่อง พระสุธนมโนราห์ นั้น เป็นการกล่าวความรักของ

มนุษย์ผู้ชายและนางกินรี การพบเจอ การครองคู่ ความพลัดพรากจากลา อุปสรรคต่าง ๆ ที่ต้องฟันฝ่า

เพ่ือให้ได้กลับมาครองคู่สมรักกันดังเดิม ทางภาคใต้การละเล่นชนิดหนึ่งคือ การแสดงมโนราห์ นั้น    

มีความนิยมมากในการน าเอาบทละครเรื่องดังกล่าวมาใช้ในการแสดง เพ่ือวัตถุประสงค์ต่าง  ๆ ไม่ว่า

บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูบาอาจารย์ รักษาอาการเจ็บป่วยหรือเพ่ือความบันเทิงแก่คนในชุมชน 
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2.2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับซองไซเคิลและเพลงร้อง (Lieder) 
ซองไซเคิลหรือลีเดอร์ซีคลูส (Liedercyclus) หมายถึง ชุดเพลงร้องหรือประเภทของเพลง

ร้องเดี่ยวขนาดใหญ่ ประกอบด้วยเพลงหลาย  ๆ เพลงหรือมีหลายท่อนเพลงที่มีเนื้อหาแนวคิด

สอดคล้องกัน เป็นเรื่องราวเดียวกัน แต่ละเพลงมีเอกลักษณ์ในตัวเอง มีลักษณะพิเศษตลอดจนมีความ

สมบูรณ์ในตัวเองอาจมี  การบรรเลงเปียโนหรือวงดุริยางค์ประกอบฉันทลักษณ์นี้เป็นที่นิยมกันใน

ศตวรรษที่ 19 เนื้อเพลงแต่ละเพลงมีความหมายเกี่ยวข้องกันหรืออาจเป็นบทกวีเรื่องเดียวกัน ซอง

ไซเคิลหรือชุดเพลงร้องเป็นการประพันธ์ในรูปแบบของเพลงร้องศิลป์ (Art Song หรือ German Lied) 

คีตกวีคนแรกที่เป็นผู้คิดริเริ่มการประพันธ์เพลงร้อง คือ ลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig Van 

Beethoven) โดยประพันธ์เพลงที่มีชื่อว่า An Die Ferne Geliebte ในปีค.ศ. 1816 หลังจากนั้นมีคีต

กวีคนอ่ืน ๆ ก็นิยมประพันธ์บทเพลงในฉันทลักษณ์นี้มากมาย เช่น ฟรานซ์ ชูเบิร์ต โรเบิร์ต ชูมันน์ 

กุสตาฟ มาเลอร์ อาร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schonberg) กาบริเอง โฟเร (Gabriel Faure) อันโต

นิน ดโวชาค (Antonin Dvorak) โคลด เดอบุซซี (Claude Debussy) โมเดสต์ มูซอร์สกี (Modest 

Musorgsky) เบนจามิน บริตเทน (Benjamin Britten) ซองไซเคิลเปรียบเหมือนการรวมเพลงหลาย

เพลงเอาไว้ด้วยกันในชุดเดียว แต่ละเพลงมีความแตกต่างที่สอดคล้องและสามารถแยกออกจากกันได้ 

เนื้อหาของฉันทลักษณ์ประเภทนี้สามารถพัฒนามาจากเนื้อหาของบทกวีเดี่ยว  เค้าโครงหลักของ

เรื่องราวต่าง ๆ หรือใจความหลักใจความส าคัญของเรื่องเล่า เช่น ความรัก ธรรมชาติ อารมณ์

ความรู้สึกต่าง ๆ เป็นต้น ในรูปแบบของบทกวี โครงฉันท์ กาพย์ กลอน ประกอบกับองค์ประกอบ  

ต่าง ๆ ทางดนตรี ไม่ว่าจะเป็นจังหวะ โครงสร้าง ท านอง กล่าวได้ว่าซองไซเคิลเป็นการรวมของ

ลักษณะเด่นของบทกวีบท เนื้อร้อง ท านองเพลงแต่ละบทที่สอดคล้องไว้ด้วยกัน ซึ่งคีตกวีอาจน าบทกวี

หรือบทประพันธ์จากนักประพันธ์คนอ่ืนที่เป็นเรื่องเดียวกัน หรือน ามาจากหลายบทที่มีลักษณะเนื้อ

เรื่องเก่ียวข้องคล้ายคลึงทั้งเรื่องของอารมณ์ ความรู้สึก ตลอดจนความหมายมาประกอบกันกับท านอง

ที่คีตกวีประพันธ์ขึ้น ซึ่งเป็นลักษณะการประพันธ์ที่ได้รับความนิยมในยุคโรแมนติก 

ในศตวรรษที่ 19 แถบดินแดนในยุโรปเริ่มมีการพัฒนาแนวเพลงหลากหลายขึ้น การเกิดขึ้น

ของเพลงร้อง (Lieder) ในประเทศออสเตรียและเยอรมนีถือว่าเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อผู้อ่ืน ในช่วงปลาย

ศตวรรษที่ 18 การประพันธ์เพลงในภาษาเยอรมันได้รับความนิยม มีความเข้าถึงมากขึ้น ฉันทลักษณ์

ในแบบสโตรฟิคฟอร์ม (Strophic Form) เพลงพ้ืนบ้าน จนถึงช่วงศตรรษที่ 19 บทกวีมีความซับซ้อน

ขึ้นอันเนื่องมาจากชนชั้นกลางที่มีการศึกษามากขึ้น ผู้ที่ประพันธ์บทประพันธ์ประเภทนี้ที่ได้รับความ

นิยมมากที่สุดและมีชื่อเสียงมากในออสเตรีย เยอรมันนี คือ ฟรานซ์ ชูเบิร์ต โรเบิร์ต ชูมันน์ โยฮันเนส 
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บรามส์ (Johannes Brahms) พอล ฮินเดอมิธ (Paul Hindemith) ริคาร์ด ชเตราส์ (Richard Struss) 

ในขณะที่แถบฝรั่งเศสผู้สร้างสรรค์ดนตรีผู้มีชื่อเสียง ได้แก่ เฮกเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector Berlioz) จูลส์ 

มันเซอเนต์ (Jules Massenet) กาบริเอล โฟเร (Gabriel Faure) โคลด เดอบุซซี (Claude Debussy) 

โมริส ราเวล (Maurice Ravel) นอกจากนั้นในรัสเซีย คีตกวีผู้มีชื่อเสียงเลื่องชื่อในด้านการประพันธ์

ชุดเพลงร้องเดี่ยว ได้แก่ ปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี (Peter Ilyitch Tchaikovsky) โมเดสต์ มูซอร์สกี มิ

ฮาอิล กลินคา (Mikhail Glinka) นิโคไล ริมสกี คอร์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky Korsakov) เซอร์เก 

โปรโคเฟียฟ (Sergey Prokofiev) และ ดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich)  

คีตลักษณ์การประพันธ์เพลงประเภทนี้นอกจากจะเรียกว่า ชุดเพลงร้อง หรือซองไซเคิลแล้ว 

แต่และพ้ืนที่ยังมีชื่อเรียกที่แตกต่างกันออกไป ในแถบเยอรมันจะถูกเรียกว่า Liederkreis, 

Liederkranz, Liederzyklus เป็นต้น นอกจากนั้นในรัสเซีย ถูกเรียกว่า  “Цикл песен”1 ซึ่ ง

หมายถึง ชุดเพลงร้อง หรือซองไซเคิล  

2.2.1 Winterreise, D. 911, Op. 89 (Winter Journey) โดยฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต  
ฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต (Franz Peter Schubert) ประพันธ์ชุดเพลงร้องเป็นเพลงส าหรับร้อง

เดี่ยวและบรรเลงเปียโนในฤดูใบไม้ผลิของปีค.ศ. 1827 ซึ่งชูเบิร์ตค้นพบผลงานบทกวีของ Wilhelm 

Müller มีชื่อว่า Die Winterreise ซึ่งยังไม่เป็นที่รู้จักมากนัก เรื่องราวบทกวีที่ค้นพบและหยิบยกมาใช้

นั้นมีเพียง 12 บท และประพันธ์เพ่ิมใหม่ต่อจากบทกวีเดิม ซึ่งเพลงในล าดับที่12 ชูเบิร์ตให้ชื่อเพลงว่า 

Einsamkeit” (Loneliness) งานส่วนใหญ่ของ Schubert จะยังคงรักษาความส าคัญของบทกวีที่

น ามาเรียบเรียงในงานของตน โดยเฉพาะบทกวีดั้งเดิม 12 บทหลักท่ีน ามาใส่ในงานประพันธ์ บทเพลง

ในชุด เพลงร้องมีทั้ งหมด 24 เพลง คือ Gute Nacht, Die Wetterfahne, Gefror'ne Tränen, 

Erstarrung, Der Lindenbaum, Wasserflut, Auf dem Flusse, Rückblick, Irrlicht, Rast, 

Frühlingstraum, Einsamkeit, Die Post, Der greise Kopf, Die Krähe, Letzte Hoffnung, Im 

Dorfe, Der stürmische Morgen, Täuschung, Der Wegweiser, Das Wirtshaus, Mut!, Die 

Nebensonnen และ Der Leiermann 

                                                           
1Elena Borisova.  “The song Cycle: Hermeneutic and Communication Approaches.  

Advances in Social and Science,” Education and Humanities Research, Volume 205: 

P.638 
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ในบทเพลงที่ 1 ในชุดเพลงร้อง ที่มีชื่อว่า Gute Nachte Schubert มีวิธีการจัดการตอน

น าเสนอ (Exposition) ของการวนนี้ด้วยลักษณะดนตรีของเปียโน เริ่มต้นบทเพลงด้วยการเข้าถึง

อารมณ์ท่ีโดดเดี่ยว เศร้าโศก หดหู่ โดยใช้เทคนิคการซ้ า (Repetition) ในคอร์ดดีไมเนอร์พร้อมรูปแบบ

ในการเคลื่อนที่อย่างช้า ๆ ของโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นซึ่งเป็นการยืนพ้ืนเป็นรูปแบบหลักตั้งแต่เริ่มต้นเพลง

จนถึงจบเพลง โดยปราศจากเทคนิคการแปรท านอง (Variation) ใด ๆ ก็ว่าได้ พร้อมคอร์ดแบบเท่ง 

(Block Chord) ดังภาพที่ 1 เพ่ือเข้าสู่การน าเสนอที่เปรียบเปรยเหมือนกับการเดินทางอันยาวนาน

ของฤดูหนาว  

 

ภาพที่ 1 เพลงที่ 1 Gute Nacht แสดงการเคลื่อนที่ของโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นพร้อมคอร์ดแบบแท่ง 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
 

ส าหรับผู้บรรเลงเปียโนประกอบจะถูกท าให้มีความเห็นที่ตรงกันด้วยการบรรเลงเปียโนตาม

การก ากับของเครื่องหมายก าหนดความเร็วบทเพลง (Tempo Marking) ในตอนเริ่มต้นของบทเพลง 

เอกลักษณ์อีกประการหนึ่งของบทเพลงคือ ในช่วงเริ่มต้นบทเพลงด้วยวัตถุดิบทางดนตรี อัน

ประกอบด้วยการเคลื่อนที่ลงมาตามล าดับขั้นที่ไม่ได้ถูกท าให้เชื่อมต่อกันโดยการใช้โน้ตตัวที่ 4 จาก

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นลงมาและจบวรรคเพลงด้วยจังหวะของโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นประจุด             

และเขบ็ต 3 ชั้น ก่อนที่จะด าเนินมาสู่จุดพักบนโน้ตโทนิก (Tonic) ดังภาพที่ 2 

 

ภาพที่ 2 แสดงการเคลื่อนที่ลงตามล าดับขั้นและจบวรรคเพลงด้วยจังหวะของโน้ตเขบ็ตสองชั้นประจุด
และเขบ็ต 3 ชั้น ก่อนที่จะมาสู่จุดพักบนโน้ตโทนิก (Tonic) 

(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 
gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 

 

เทคนิคการซ้ า (Repetition) ของชูเบิร์ตนั้นแสดงให้เห็นถึงแง่มุมของความคาดหวัง มีการใช้

เทคนิคเช่นนี้บ่อยจนเปรียบเป็นสัญลักษณ์ของบทเพลงที่วนไปเรื่อยๆ ในบทกวีบทสุดท้ายของบทเพลง

ชูเบิร์ตได้เปลี่ยนโทนาลิตี (Tonality) จากบันไดเสียงไมเนอร์เป็นบันไดเสียงคู่ขนานทางเมเจอร์ 

นอกจากนั้นเขาได้ซ้ า 4 บรรทัดสุดท้ายพร้อมด้วยการทวนซ้ าของบรรทัดที่ 8 เพ่ือเน้นช่วงท้ายเพลง 

ชูเบิร์ตให้ความส าคัญกับโน้ตย่อยเอกหรือโมทีฟที่ด าเนินต่ าลงมาตลอดตั้งแต่  2 บทกวีแรก

ของบทเพลง เขาได้ซ้ าโมทีฟ 3 ครั้ง นั่นคือ 1 ครั้งส าหรับเปียโนและ 2 ครั้งส าหรับแนวขับร้อง ซึ่งอยู่

ภายใน 2-3 บรรทัดแรก และน ากลับมาใช้อีกครั้งในส่วนของโน้ตเปียโนในภายหลังของฉันทลักษณ์บท

กวีสุดท้าย ซึ่งเป็นผลต่อการทวนซ้ าถึง 7 ครั้งในครึ่งแรกของโน้ตเพลง ทุกครั้งเมื่อเราได้ยินเสียง

โน้ตเพลงในลักษณะเช่นนี้จะท าให้ผู้ฟังนึกถึงความนึกคิดของนักเดินทางตั้งแต่การเดินทางในตอน

เริ่มต้นที่เปรียบเหมือนคนแปลกหน้า 

ลักษณะการเคลื่อนที่แบบวนเช่นนี้ถูกหยุดลงด้วยการเปลี่ยนระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) 

เมื่อชาย ผู้เดินทางในบทกวีได้รับผลกระทบจากความสัมพันธ์จากผู้เป็นที่รักของเขา ดังปรากฏในเนื้อ

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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เพลง “Das Mädchen sprach von Liebe, die Mutter gar von Eh” (The girl, she talked of 

love, the mother even of marriage, ห้องเพลงที่ 15–23)” ดังภาพที่ 3 ซึ่งแสดงถึงห้องเพลงที่ 

15-23 

แนวร้องของนักเดินทางจะเป็นการสรุปความคิดของตัวละครที่ยังคงด ารงอยู่ในขณะนั้น ทั้งนี้

เป็นการแสดงถึงบุคลิกของตัวละครที่แท้จริง เป็นตัวแสดงที่น าเข้าสู่ระบบอิงกุญแจเสียงดีไมเนอร์ที่มี

มาก่อนหน้านี้ และส่งเข้าไปยังบทกองของตัวแสดงใน 2 แนวสุดท้ายของบทกวี ดังปรากฏในภาพที่ 3 

 

ภาพที่ 3 Gute Nacht แสดงห้องเพลงที่ 15-23 แสดงการเข้าสู่ระบบอิงกุญแจเสียงดีไมเนอร์ 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
ในเพลงที่ 2 Die Wetterfahne ผู้ประพันธ์เปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะเป็น 6/8 แสดง

ให้นึกถึงการการะท าร่วมกันของสายลมและสภาพอากาศด้วยการบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบ การ

เคลื่อนที่ของโน้ตที่ด าเนินขึ้นหรือด าเนินต่ าลง แสดงถึงความสดใสของฤดูหนาวดังภาพที่ 4 

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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ภาพที่ 4 บทเพลง Wetterfahne แสดงเครื่องหมายก าหนดจังหวะเป็น 6/8 พร้อมการเคลื่อนที่ขึ้น
และลงของเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบการขับร้อง 

(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 
gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 

 

ท านองของนักร้องในบทเพลงนี้มีลักษณะที่แสดงถึงความปวดร้าว และสิ่งที่คาดไม่ถึงราวกับ

การเคลื่อนไหวของสายน้ า โดยนักเดินทางที่เป็นตัวแสดงในบทกวีนี้จะร้องว่า “What do you care 

in y pain?” 3 ครั้ง ในบทเพลงซึ่งในครั้งที่ 3 เสียงของโน้ตเพลงจะอยู่ในระดับเสียงที่สูง บทเพลงมี

ความยาว 2 หน้า แต่สามารถสร้างความเจ็บปวดทางอารมณ์ได้ไม่น้อยซึ่งเป็นแรงผลักดันในการ

เดินทางของนักเดินทางอันเป็นตัวละครในบทกวี ใน Winterreise นี้ แสดงให้เห็นว่าไม่ได้มีเพียง

อารมณ์ของบทเพลงเพียงแค่อารมณ์เดียวแม้บทเพลงจะไม่ยาว หลังจากอารมณ์ที่เศร้าหมองและขม

ขื่นใน Die Wetterfahne ในบทเพลงที่ 3 ที่มีชื่อว่า Gefror'ne Tränen  ยังคงมีความเศร้าแต่แฝงไว้

ด้วยความอ่อนโยน สิ่งหนึ่งที่ท าให้ผู้ฟังได้ยินและตระหนักถึงหยดน้ าตาที่แข็งเหมือนชื่อเพลง ซึ่งชื่อ

เพลง Gefror'ne Tränen นั้นหมายถึง Frozen Tears โดยการเสนอการบรรเลงเปียโนอย่างเดียว

ก่อนเริ่มเข้าสู่การขับร้องของนักร้อง ความเร็วจังหวะถูกก ากับด้วยค าว่า “Nicht Zulangsam” 

แปลว่า ไม่ เร็ว  หลังจากนั้นเมื่อเข้าสู่ การขับร้องบทร้องกวี ในวรรคที่ว่ า  “als wolltet ihr 

zerschmelzen des ganzen Winters Eis!” แปลว่า “that you should melt a whole winter’s 

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 22 

ice!” นั่นเปรียบเสมือนทุกก้าวย่างที่ค่อย ๆ ก้าวเดินอย่างเชื่องช้าของนักเดินทางผู้โศกเศร้า           ดัง

ภาพที ่5 

 

ภาพที่ 5 Die Wetterfahne แสดงเครื่องหมายก าหนดความเร็วจังหวะและบทกวี 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
 

ความเศร้าและน้ าตาที่ไหลรินของนักเดินทางนั้นกลับมาอีกครั้งจากการจิตนาการด้วยโน้ตโด

มินันท์ (Dominant) ซึ่ งเป็นการเข้าสู่บทเพลงที่  4 นั่นคือ Erstarrung หรือ The Numbness 

ความเร็วจังหวะในเพลงนี้เร็วเหมือนอารมณ์ที่บ้าคลั่งในขณะที่อารมณ์ของตัวละครอ้างว้างไร้

ความรู้สึกล้อมรอบด้วยความอ้างว้างด้วยหิมะ ดั่งความโดดเดี่ยวอ้างว้างในฤดูหนาว รูปแบบของโน้ต

สามพยางค์ที่บรรเลงอย่างรวดเร็วนี้ถูกใช้กับเทคนิคการบรรเลงซ้ าโดยเปียโนตลอดทั้งเพลง จะเห็นได้

ว่าบทเพลงต่าง ๆ ของชูเบิร์ตนั้นสามารถแสดงอารมณ์ห้วงลึกของความโศกเศร้าได้อย่างดีเยี่ยม ใน

ส่วนของแนวร้องที่มีเนื้อเพลงว่า “Wo find’ ich eine Blüte, wo find’ ich grünes Gras?” ซึ่ง

แปลว่า “Where can I find a blossom, where can I find green glass?” นี้ ใช้เครื่องหมายแปลง

เสียง (Accidental Sign) น ามาใช้สร้างสรรค์เพ่ือเข้าสู่การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) ไปยัง

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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บันไดเสียงเมเจอร์ เปรียบเป็นการพูดของนักเดินทางเป็นนัยยะของฤดูใบไม้ผลิที่ท าให้จิตใจของเขา

เบิกบาน ในภาพที่ 6 

 

ภาพที่ 6 Erstarrung แสดงการใช้เครื่องหมายแปลงเสียงเพ่ือเตรียมเข้าสู่การเปลี่ยนกุญแจเสียง 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
 

 สิ่งที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งในงานประพันธ์ชิ้นนี้ของชูเบิร์ตคือ ใช้ช่วงเสียงที่ค่อนข้างกว้าง

ในระหว่างหนึ่งช่วงเสียงในแนวขับร้องเพ่ือช่วยบีบคั้นอารมณ์ ซึ่งปรากฏในบทเพลงที่ 9 Irrlicht ดัง

แสดงในภาพที่ 7    

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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ภาพที่ 7 Irrlicht แสดงช่วงเสยีงที่กว้างในระยะห่างหนึ่งช่วงเสียงในแนวขับร้อง 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
 

ในเพลงที่ 10 Rast นั้น ความดัง-เบา (Dynamic) ของบทเพลงแสดงให้เห็นถึงภาพของนัก

เดินทางที่บ่นพึมพ าและการร้องไห้อย่างเศร้าโศกเสียใจคละเคล้าความหดหู่  ในส่วนท้ายของบท

ประพันธ์นี้ที่มีบทกวีว่า “fühlst in der still’ erst deinen Wurm mit heißem stich sich regen!” 

ซึ่งหมายถึง “now in the stillness feel the serpent within rear up with its searing sting.” 

นั้นได้กลับมาใช้ช่วงเสียงที่กว้างและสูงเหมือนกับเพลง Irrlicht ดังภาพที ่8 

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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ภาพที่ 8 Rast แสดงช่วงเสียงที่กว้างและสูงเหมือนกับเพลง Irrlicht 
(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schubert’s werke kritisch durchgesehenen 

gesammtausgabe serie 20, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 
 

บทเพลง 2 เพลงสุดท้ายของครึ่งแรกในบทชุดเพลงร้อง Winterreise นี้ คือ Frühlingstraum 

หรือ Dream of Spring และ Einsamkeit หรือ Lonliness ด้วยชื่อของบทเพลงนั้นได้แสดงให้เห็นถึง

วันวานแห่งความสุขที่มี ก่อนจะเข้าสู่ความทุกข์ในฤดูหนาวของชีวิตนักเดินทางอีกครั้ง บทเพลงนั้น

ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของท านองเต้นร าในจังหวะแบบ 6/8 ในขณะที่ความเศร้าของนักเดินทางนั้นถูก

แทนที่ด้วยกุญแจเสียงไมเนอร์ พร้อมกับเครื่องหมายก าหนดจังหวะแบบ 2/4 บทเพลงจบด้วยไมเนอร์

คอร์ดสุดท้ายเปรียบได้กับความฝันที่ค่อย ๆ จบลงอย่างสมบูรณ์ บทเพลง  Einsamkeit หรือ 

Lonliness นั้นการจบครึ่งแรกของชุดเพลงร้อง Winterreise เสมือนท านองหลักของความเศร้าหมอง

ที่โดดเดี่ยว ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าความเศร้าของนักเดินทางสร้างขึ้นมาจากการเคลื่อนที่ของท านองที่

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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ท าให้เหมือนกับการเดินย่างกรายด้วยเสียงสั้นของโน้ตดนตรี (Staccato) และคอร์ดต่าง ๆ  ที่ถูก

บรรเลงด้วยเปียโน ช่วงบทกวีที่ต้องขับขานว่า “Ach, daß die Luft so ruhig! Ach, daß die Welt 

so licht!” หมายถึง “Pity the air is so calm, pity the world is so bright!” นอกจากนั้นตอนจบ

ของบทเพลงคีตกวีได้ใช้เทคนิครัวโน้ต (Tremolo) ตามด้วยโน้ตสามพยางค์ (Triplet) ในแนวของ

เปียโนแสดงภาพของนักเดินทางที่ร้องไห้คร่ าครวญ ในขณะที่นักเดินทางต้องร้องบทกวีที่มีเสียง

ทะยานขึ้นสู่เสียงสูงที่ว่า “War ich so elend nicht.” หมายถึง “I was not so miserable.”ดัง

ปรากฏในภาพที ่9 

 

 

ภาพที่ 9 เพลง Einsamkeit แสดงให้เห็นถึงการใช้เทคนิครัวโน้ต (Tremolo) และโน้ตสามพยางค์
(Triplet) การให้แนวขับร้องที่ทะยานขึ้นสู่เสียงสูงในตอนจบเพลง 

(ท่ีมา: Franz Schubert, franz schuberts werke, Serie XX, Lieder Und Gesange, 1818) 

Tremolo 

 

Triplets 

https://www.google.com.cu/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Franz+Schubert%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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 บทเพลงทั้ง 12 บทเพลงนี้เป็นรอบการวนจบที่สมบูรณ์แบบดั้งเดิมของบทเพลงก่อนที่ชูเบิร์

ตจะค้นพบ 12 บทกวี ใน Winterreise ต่อมา ถึงแม้ว่าบทเพลง 12 บทแรกเป็นการแสดงในล าดับ

แรกของ Winterreise ก็ตาม บทเพลงอีกครึ่งหลังนั้นได้พลิกโฉมดนตรีทั้งเรื่องของเนื้อหาและ       ตัว

ดนตรี ซึ่งบทเพลงในล าดับต่อมาซึ่งมีชื่อว่า Die Post เป็นบทเพลงที่เริ่มในครั้งหลังของชุดเพลงร้องนี้

ด้วย ซึ่งเริ่มเข้าบทเพลงด้วยการกระจายโน้ตล าดับที่ 1, 3, 5 ของคอร์ด (Arpeggio) ทางเมเจอร์ โดย

ในแนวของเปียโนให้โน้ตของมือซ้ายบรรเลงอย่างเสียงสั้น (Staccato) และโน้ตของมือขวาให้บรรเลง

ต่อเนื่อง (Legato) โดยให้บทเพลงนั้นอยู่ภายใต้เครื่องหมายญแจเสียงเมเจอร์หนดจังหวะแบบ 6/8 ใน

กุญแจเสียทางเมเจอร์ ให้ความรู้สึกเหมือนรถม้าที่พุ่งทะยานไปสู่ไปรษณีย์ แม้ว่าบทเพลงจะเปี่ยมไป

ด้วยความสุขสดใส แต่หากความเศร้าและกังวลยังแฝงและปรากฏอยู่ บทเพลงสุดท้ายของชุดเพลงร้อง

ซึ่งมีชื่อว่า Der Leiermann หรือ Hurdy-gurdy Man เป็นชิ้นงานที่แฝงด้วยความน่าสะพรึง แนวของ

เปียโน และแนวขับร้องเหมือนสนทนาร่วมกัน ในตอนท้ายของบทเพลงเปียโนจะบรรเลงด้วย

เครื่องหมายก ากับความดังเบาจากเบาไปดัง (Crescendo) และค่อย ๆ เบาลงจนจบเปรียบเสมือนกับ

การที่ค่อย ๆ จางหายไปและจบอย่างสมบูรณ์ 

 

2.2.2 Liederkreis, Op. 39 โดยโรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert Schumann) 

Liederkreis, Op. 39 เป็นผลงานการประพันธ์ของโรเบิร์ต ชูมันน์ Liederkreis  นี้เป็นชุด
เพลงร้องโดยชูมันน์ได้น าบทกวีของ Joseph Von Eichendorff ในชุดที่มีชื่อว่า Intermezzo ชูมันน์
ได้ประพันธ์ชุดเพลงร้องจ านวน 2 ชุดไว้ในชื่อเดียวกัน ชุดแรกคือ Liederkreis, Op. 24 ซึ่งบทกวี
ประพันธ์ โดย Heinrich Heine และ  Liederkreis, Op. 39 นี้ โดยรู้ จักกันในนาม Eichendorff 
Liederkreis ชูมันน์ได้เขียนให้แนวขับร้องเพียงแนวเดียวที่ไม่มีการน ามาถอดแบบใหม่หรือสร้างสรรค์
ใหม่โดยอารมณ์ต่าง ๆ ของบทเพลงนั้นล้วนแล้วมาจากรายละเอียดต่าง ๆ ที่เน้นย้ าของบทกวี ชุด
เพลงร้อง Liederkreis, Op. 39 ได้รับการยกย่องว่าเป็นหนึ่งในชุดเพลงร้องที่ดีที่สุดในศตวรรษที่ 19 
ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับประสบการณ์ทางภูมิทัศน์ที่สุดแสนจะโรแมนติค ชูมันน์ได้เริ่มประพันธ์ผลงานชิ้น
ในเดือนพฤษภาคม ปีค.ศ. 1840 ปีที่เขาสร้างสรรค์บทเพลงนี้ถือเป็นปีแห่งเพลงร้องศิลป์ (Lied) หรือ 
“The year of song” หรือ “Liederjah” ชุดเพลงร้องชุดนี้ประกอบด้วยเพลงทั้งหมด 12 เพลง 
ไ ด้ แ ก่  In der Fremde, Intermezzo, Waldesgespräch, Die Stille, Mondnacht, Schöne 
Fremde, Auf einer Burg, In der Fremde, Wehmut, Zwielicht, Im Walde แ ล ะ
Frühlingsnacht 

https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_von_Eichendorff
https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Heine
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เพลงที่ 1 In der Fremde ได้ถูกผสมผสานอย่างกลมกลืนระหว่างท่วงท านองและเสียง
ประสาน โครงสร้างเป็นแบบ A B A จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบ Ternary เริ่มต้นบทเพลงด้วยกุญแจ
เสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ ดังภาพที่ 10 หลังจากนั้นจึงเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นเอเมเจอร์ บีไมเนอร์และ
กลับมาสู่กุญแจเสียงเดิมคือ เอฟชาร์ปไมเนอร์  

 
ภาพที่ 10 แสดงตอนเริ่มต้นเพลงด้วยกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ (F# Minor) 

(ท่ีมา: Robert Schumann, Franz schubert’s werke Liederkreis, Op. 39 zwölf gesang von 
J.von Eichendorff, Serie 13 No.9, (2020: Online)) 

  

 เข้าสู่บทเพลงด้วยกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์เริ่มจากห้องเพลงที่ 1 - 11 หลังจากนั้นจึง

เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นเอเมเจอร์จะปรากฏในห้องเพลงที่ 12 – 15 ดังภาพที่ 11 สามารถเห็นได้จาก

โน้ตในคอร์ดซึ่งเป็นคอร์ดเอเมเจอร์ 
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ภาพที่ 11 แสดงห้องเพลงที่ 11 – 15 อยู่กุญแจเสียงเอเมเจอร์ (A Major) 
(ท่ีมา: Robert Schumann, Franz schubert’s werke Liederkreis, Op. 39 zwölf gesang von 

J.von Eichendorff, Serie 13 No.9, (2020: Online)) 
 

หลังจากนั้นกุญแจเสียงบีไมเนอร์ในห้องเพลงที่ 16 - 21 และกลับมาสู่กุญแจเสียงเดิมคือ เอฟ

ชาร์ปไมเนอร์ในห้องเพลงที่ 21 – 28 ดังภาพที ่12 
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ภาพที่ 12 แสดงกุญแจเสียงบีไมเนอร์ในห้องเพลงที่ 16 - 21 และกลับมาสู่กุญแจเสียงเดิมคือ 
เอฟชาร์ปไมเนอร์ในห้องเพลงที่ 21 – 28 

(ท่ีมา: Robert Schumann, Franz schubert’s werke Liederkreis, Op. 39 zwölf gesang von 
J.von Eichendorff, Serie 13 No.9, (2020: Online)) 

 

บทเพลงร้องชุดนี้วลีเพลงต่าง ๆ สามารถท าให้ผู้ฟังจินตนาการถึงแสงจันทร์ เสียงนกไนติงเกล 

เสียงของต้นไม้ใบหญ้าในป่า เสียงของล าธารที่สุดแสนจะสวยงาม ตอนเริ่มเข้าสู่บทเพลง Liederkreis 

Op. 39 นี้ได้ก่อให้เกิดลักษณะเสียงทั่ว ๆ ไปส าหรับวลีในบทกลอนต่าง ๆ โดยอาศัยพลังแห่งการ    

ขับร้องที่ด าเนินไปพร้อมกับรายละเอียดต่าง ๆ ในบทเพลง กุญแจเสียงที่มีเสียงกลมกลืนนั้นให้
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ความรู้สึกที่แข็งแกร่งมากกว่าสิ่งอ่ืน ๆ และเสียงสระของบทกวีถูกท าให้ยืดยาวออกเพ่ือเน้นการ

แสดงออกทางอารมณ์ให้ชัดเจนขึ้น 

การที่เพลง In der Fremde นี้เปิดเข้าสู่บทเพลงด้วยการบรรเลงเปียโนพร้อมโน้ตที่ถูก

ประพันธ์ด้วยการแยกโน้ต (Arpeggio) ในคอร์ดเอฟชาร์ปไมเนอร์ การกระจายโน้ตเช่นนี้ท าให้มี

ความรู้สึกถึงการเคลื่อนที่ที่มีความต่อเนื่องเสมือนฉากหนึ่งของพายุที่ถูกด าเนินเรื่องโดยผู้เล่า ความ

ดัง-เบา (Dynamic) ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้กับเปียโนนั้นแสดงให้คิดว่ามีพายุอยุ่ในที่ห่างไกลออกไป ฉาก

แห่งความเร่งรีบรวดเร็วนี้ถูกน าเสนอผ่านการบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น อย่างต่อเนื่องตลอดทั้งบท

เพลง ในส่วนของแนวขับร้องที่ด าเนินอย่างต่อเนื่องนั้นจะให้ความรู้สึกที่โดดเดี่ยว การที่ชูมันน์เปลี่ยน

กุญแจเสียงเป็นเอเมเจอร์ท าให้บทประพันธ์มีเสียงที่สว่างสดใสขึ้น แต่เมื่อย้ายไปยังกุญแจเสียงบีไม

เนอร์ท าให้ความมืดมนกลับมาสู่บทเพลงและย้ายไปสู่กุญแจเสียงเดิม จบลงโดยมีเสียงประสานด้วย

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ในห้องเพลงที่ 22 ยังมีการใช้โน้ตผ่าน (Passing Tone) ในแนวของเปียโนมือซ้ายที่

โน้ตเอฟชาร์ป (F#) ดังภาพที่ 13 

 

ภาพที่ 13 แสดงการใช้โน้ตผ่าน (Passing Tone) และโน้ตเสียงค้าง (Pedal Note) 
(ท่ีมา: Robert Schumann, Franz schubert’s werke Liederkreis, Op. 39 zwölf gesang von 

J.von Eichendorff, Serie 13 No.9, (2020: Online)) 
 ชูมันน์ได้ประพันธ์บทเพลงนี้ขึ้นในช่วงยุคโรแมนติก (Romantic Period) ดังนั้นการใช้

เครื่องหมายก ากับความดัง - เบา จึงมีพบเห็นและชัดเจน แต่หากในบทเพลงนี้เครื่องหมายดังกล่าวมี

ปรากฏให้เห็นเพียงห้องเพลงที่  1, 5 และใช้เครื่องหมายดังขึ้นทีละน้อย (Crescendo) และ

Passing Tone 

Pedal Tone 
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เครื่องหมายเบาลงทีละน้อย (Diminuendo) ในห้องเพลงที่ 10 – 11 เท่านั้น ซึ่งแสดงให้เห็นถึง

ทางเลือกของผลจากการใช้ความดัง – เบา ที่สะท้อนถึงความเงียบงัน และการโหยหาความตาย 

ผลงานชิ้นนี้ให้ความรู้สึกในลักษณะที่พ้ืนผิวราบเรียบ ลื่นไหล ด้วยการบรรเลงเปียโนอย่างต่อเนื่อง 

(Legato) ควบคู่กับการขับร้องท่วงท านองที่พริ้วไหว 

 

2.2.3 Dichterliebe, Op.48 “A Poet’s love” โดยโรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert 
Schumann)    

 Dichterliebe, Op.48 หรือ “A Poet’s Love” ถูกประพันธ์ขึ้นในปีค.ศ. 1840 โดยโรเบิร์ต      

ชูมันน์ (Robert Schumann) Dichterliebeเป็นชุดเพลงร้องเพลงหนึ่งที่เป็นที่รู้จักกันดีเพลงหนึ่งของ     

ชูมันน์ ซึ่งได้น าบทกวีที่มีชื่อว่า Intermezzo ของ Heinrich Heine ซึ่งเขาได้ประพันธ์ไว้ในปีค.ศ.     

1822 – 1823 ชุดเพลงร้องนี้ถูกตีพิมพ์ในชุดบทกวีที่มีชื่อว่า Das Buch der Lieder ซึ่งเป็นการแก้ไข

ปรับปรุงครั้งที่ 2 ชุดเพลงร้องเพลงนี้ได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นธรรมชาติชูมันน์เป็นอย่างมาก เป็น

บทกวีร้องที่มีความละเอียดอ่อน แสดงถึงความอ่อนไหวที่สะท้อนเป็นเงาของชูมันน์ด้วยสีสันของบท

เพลงที่ประกอบขึ้นของโน้ตโครมาติก (Chromatic Note) และโน้ตแขวน (Suspension) บทกวีที่ใช้

เป็นเนื้อเพลงนั้นเปรียบเสมือนภาษาของดอกไม้ ความฝัน และเทพนิยาย ชูมันน์น าบทกวีมาใช้กับ

ดนตรีของตน ซึ่งบางครั้งจะซ้ าวลีต่าง ๆ หรือใช้ค าเดิมซ้ า ๆ ในบรรทัดเพ่ือใช้เป็นจุดพักเพลง 

(Cadence) ชุดเพลงร้อง Dichterliebe ประกอบด้วย 12 เพลง ได้แก่ Im wunderschönen Monat 

Mai, Aus meinen Tränen sprießen , Die Rose die Lilie, die Taube die Sonne, Wenn ich 

in deine Augen seh , Ich will meine Seele tauchen, Im Rhein im heiligen Strome, Ich 

grolle nicht, Und wüßten's die Blumen die kleinen, Das ist ein Flöten und Geigen, Hör' 

ich das Liedchen klingen, Ein Jüngling liebt ein Mädchen, Am leuchtenden 

Sommermorgen, Ich hab' im Traum geweinet, Allnächtlich im Traume, Aus alten 

Märchen winkt es และ Die alten, bösen Lieder 

  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 33 

ชุดเพลงร้อง Dichterliebe นี้มีความหลากหลายทางกุญแจเสียงสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

เพลงที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

กุญแจสียง A A D G b e C a g g Eb Bb eb B E c# (Db) 

  บทเพลงทั้ง 16 บทเพลงนั้นสามารถประกอบกันได้อย่างสมบูรณ์แบบ ระบบความสัมพันธ์

ของกุญแจเสียงใน 4 เพลงแรกของชุดเพลงร้องนี้ มีความเสถียรให้ความรู้สึกมั่นคงด้วยความสัมพันธ์

โดมินันท์ (Dominant Relationship) ในเพลงที่ 1 Im wunderschönen Monat Mai ให้ความรู้สึก

คลุมเครือในการอิงกุญแจเสียงเอเมเจอร์ (A Major Tonality) การด าเนินคอร์ด (Harmonic 

Progression) นั้นยังไม่สมบูรณ์จนกระทั่งเพลงที่ 2 จบลงจึงท าให้เสียงประสานจบแบบสมบูรณ์ตาม

ภาพที่ 14 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 34 

 

ภาพที่ 14 แสดงการด าเนินคอร์ดแบบไม่สมบูรณ์จนกระทั่งเพลงที่ 2 จบ 
(ท่ีมา: Robert Schumann, dichterliebe op.48 liederzyklus aus dem buche der lieder 

von H. Heine fur eine sigstimme mit begleitung das pianoforte, (2020: Online)) 
 

กุญแจเสียงซีชาร์ปไมเนอร์ (C# Minor) ถูกน าเสนอในเพลงสุดท้ายของชุดเพลงร้อง คือ เพลง 

Die alten, bösen Lieder ซึ่งเป็นกุญแจเสียงที่มีความสัมพันธ์กับกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์และ

เป็นโดมินันท์ของกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์อีกด้วย จากที่ได้กล่าวไว้ว่าในบทเพลงที่ 1 นั้นให้

ความรู้สึกท่ีคุลมเครือทั้งการอิงกุญแจเสียงเอฟเมเจอร์ (A Major Tonality) และเอฟชาร์ปไมเนอร์ ใน

บทเพลงสุดท้ายก็เช่นกันที่แสดงถึงความแปลกในการอิงกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ท าให้ผู้ฟังเกิด

อารมณ์ความรู้สึกที่ตึงเครียดไปตลอดชุดเพลงร้อง ในเพลงสุดท้ายเปรียบเหมือนโคดา (Coda) หรือ
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ความคิดภายหลังเพ่ือให้จดจ าความส าคัญที่จ าเป็นของจังหวะย่อย เสียงประสานและการท างานที่

สอดประสานเป็นชุดเพลงร้อง 

 

2.2.4 Die Schöne Müllerin โดยฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต (Franz Peter Schubert)   

ซองไซเคิลของชูเบิร์ตที่เป็นที่รู้จักอีกบทเพลงหนึ่งคือ Die Schöne Müllerin โดยน าบทกวี
จากมาจาก บทกวี 20 บทของ วิลเฮล์ม มุลเลอร์ (Wilhelm Müller) โดยตัดตอนจากวรรณกรรม
เดียวกับ “Ave Maria” ของชูเบิร์ต Die Schöne Müllerin ในส่วนของโน้ตขับร้องเป็นโน้ตใน
ช่วงเสียงของนักร้องเสียงโซปราโนและเทเนอร์ แต่บ่อยครั้งที่มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงให้อยู่ในช่วงเสียง
ที่ต่ าลง ในเนื้อหาของบทประพันธ์ช่วงเรื่องราวของชายหนุ่มบทประพันธ์จะถูกขับร้องโดยนักร้อง
ผู้ชาย ส่วนของเปียโนนั้นได้รับหน้าที่อย่างหนักหน่วงไม่เพียงแต่ท าหน้าที่แค่บรรเลงประกอบเท่านั้น
ยังท าหน้าที่ช่วยสนับสนุนการแสดงออกทางอารมณ์อย่างหนักหน่วง บทประพันธ์มีความยาวประมาณ 
60 - 70 นาที ประกอบด้วย 20 บทเพลง ได้แก่ Das Wandern, Wohin, Halt, Danksagung an 
den Bach, Am Feierabend, Der Neugierige, Ungeduld, Morgengruss, Des Müllers Blumen, 
Tränenregen, Mein, Pause, Mit dem grünen Lautenbande, Der Jäger, Eifersucht und 
Stolz, Die liebe Farbe, Die böse Farbe, Trockne Blumen, Der Müller und der Bach, Des 
Baches Wiegenlied ครึ่งหนึ่งของซองไซเคิลชุดนี้มีสังคีตลักษณ์แบบเปลี่ยนเนื้อคงท านอง (Strophic 
Form) เป็นเรื่องราวมี่เปลี่ยนแปลงจากเนื้อเรื่องที่มีความสุขไปสู่เรื่องราวของโศกนาฏกรรม ช่วง
เริ่มต้นของซองไซเคิลกล่าวถึงการเดินทางของชายผู้หนึ่งมีชื่อว่า Miller Wander ผู้ที่มีความสุขในชีวิต
ชนบทเดินทางจากโรงสีไปยังล าธาร เขาตกหลุมรักลูกสาวเจ้าของโรงสีในเนื้อเรื่อง แต่หากเป็นรักที่
ไกลเกินเอ้ือมเพราะตัวเขาเองเป็นเพียงนักเดินทางคนหนึ่ง เขาพยายามจะสร้างความประทับใจให้ตัว
เธอแต่หากไม่เป็นเช่นนั้นความรักของเขาถูกแทนที่ด้วยความประทับใจของหญิงสาวที่มีต่อนายพราน
ชุดสีเขียว ในความปวดร้าวของเขาจะแทนด้วยสีเขียว ในตอนท้ายชายหนุ่มเต็มไปด้วยความสิ้นหวัง
เหมือนจมน้ าตายในล าธาร ในบทประพันธ์สุดท้ายถูกขับกล่อมด้วยเพลงกล่อมเด็ก (Lullaby)  

 Das Wandern หรือ “Wandering is the miller's joy” อยู่ในกุญแจเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์
กล่าวถึงการเดินทางที่เปี่ยมสุขของ Miller การขับร้องกล่าวถึงการพักผ่อน ล าธาร โขดหิน การค้าขาย
ล้อเกวียนของเขา บทเพลงนี้มีสังคีตลักษณ์แบบเปลี่ยนเนื้อคงท านอง เครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบ
ยังคงด าเนินการเล่นแบบการเลียน (Imitation) ในการแปรท านองหลักหรือวัตถุดิบที่มีอยู่นั่นคือการ
ร้องเพลงของ Miller ชูเบิร์ตประพันธ์แนวเปียโนไว้อย่างเรียบง่าย สง่างาม มีเอกลักษณ์เฉพาะด้วย

https://en.wikipedia.org/wiki/Die_sch%C3%B6ne_M%C3%BCllerin
https://en.wikipedia.org/wiki/Die_sch%C3%B6ne_M%C3%BCllerin
https://en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_M%C3%BCller
https://en.wikipedia.org/wiki/Die_sch%C3%B6ne_M%C3%BCllerin
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/3
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/4
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2047
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2048
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2048
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2049
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1426
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2050
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2051
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2052
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2053
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2055
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2056
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2057
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2058
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1427
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1427
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2059
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2060
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2061
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1428
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2062
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2062
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/3
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เทคนิคการเลียนที่พัฒนาแนวท านอง ท าให้ซองไซเคิลไพเราะรื่นไหลน่าฟังพร้อมการเน้นย้ าแนวเสียง
ต่ าและยังคงใช้ภาพลักษณ์เช่นในไปตลอด ที่ส าคัญตัวละคนหนึ่งชื่อ Brook คีตกวีให้แนวเปียโนเป็น
ตัวแทนของตัวละคนผู้นี้ซึ่งจะปรากฏตัวในล าดับต่อไป 

 Wohin หรือ “Where to?” บทเพลงนี้จัดอยู่ในกุญแจเสียงจีเมเจอร์กล่าวถึงเมื่อครั้ง Miller 
และ Brookได้พบกัน คีตกวีประพันธ์ให้โน้ตเปียโนแทนการไหลของล าธารด้วยการใช้โน้ตที่พลิกกลับ
ครั้งที ่1 ด้วยการกระจายคอร์ด บทเพลงนี้แทนการเล่าเรื่องของ Brook ตลอดทั้งบทเพลง 

Halt อีกชื่อหนึ่งคือ “Stop” ลักษณะเด่นของบทเพลงนี้ใช้คอร์ดดิมินิชท์และเสียงประสานที่
เป็นไมเนอร์แทนการบอกใบ้ลางสังหรณ์ 

Danksagung an den Bach หรือ “Thanksgiving to the Brook” จัดอยู่ในกุญแจเสียง    
จีเมเจอร์ในแนวของเปียโนใช้เสียงประสานที่เป็นกุญแจเสียงคู่ขนานทาง Minor โดยบรรเลงแบบ
กระจายคอร์ด 

Am Feierabend อีกชื่อหนึ่งคือ “Evening’s Rest” เป็นตอนที่ชายหนุ่มได้ตกหลุมรักหญิง
สาว ดนตรีนั้นใช้ในลักษณะเดียวกับ Halt ที่มีลักษณะเป็นการกระจายคอร์ดและเสียงประสานที่เป็น 
Minor เสมือนการถามของ Miller และการให้ค าแนะน าโดย Brook 

Der Neugierige หรือ “The Inquirer” ความกังวลใจของ Miller ในบทประพันธ์นี้อยู่กุญแจ
เสียงเอไมเนอร์ เมื่อหญิงสาวได้บอกราตรีสวัสดิ์ทุกคนโดยไม่ใยดีตัวเขา โน้ตเปียโนบรรเลงด้วยอาร์เพจ
จิโอในลักษณะขึ้นและลงจากบทเพลงก่อนหน้านี้คือ Halt บทเพลง Der Neugierige เป็นบทเพลงใน
ส่วนแรกที่มีจุดพลังสูงสุดของบทเพลงโดยตัวเอกจะร้องว่า “die schöne Mullerin” 

ในบทเพลงที่ 9 Des Müllers Blumen หรือ “The Miller's Flowers” นี้มีสิ่งที่น่าสนใจคือ 
ให้ตัวละคนอย่าง Miller อุปมาอุปมัยบทกวีระหว่างดอกไม้สีฟ้าข้างล าธารและดวงตาสีฟ้าของ     
หญิงสาว ดนตรีบรรเลงในรูปแบบของอาร์ เปโจภายใต้เครื่องหมายก าหนดจังหวะแบบ 6/8 ด้วย  
สังคีตลักษณ์แบบแบบเปลี่ยนเนื้อคงท านอง 

Tränenregen หรือ “Rain of Tears” เป็นบทเพลงที่ 10 ตัวละครั้ง 3 คือ Miller, Maiden
และBrookแบ่งปันความรู้สึกอันอ่อนโยนผ่านลักษณะตัวละครหลักแต่ละตัวออกมา สังคีตลักษณ์ยังคง
เป็นแบบเปลี่ยนเนื้อคงท านองมีส่วนหางเพลง (Coda) ในกุญแจเสียงคู่ขนานให้เปรียบเป็นการจากไป
ของ Maiden 

https://www.oxfordlieder.co.uk/song/4
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2047
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2048
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2049
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1426
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2052
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2053


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 37 

ส าหรับบทเพลงที่ 11 Mein หรือ “Mine” มีสิ่งที่น่าสนใจคือ ตัวละครอย่าง Miller ร้องเพลง
มีช่วงเอ้ือน (Melisma) แทนความคลั่งไคล้ที่มีต่อหญิงสาว 

เพลงที่ 14 Der Jäger หรือ “The Hunter” คีตกวีประพันธ์โน้ตแนวเปียโนให้มีลักษณะ
เหมือนเสียงแตรล่าสัตว์ของนักสัตว์ภายใต้เครื่องหมายก าหนดจังหวะแบบ  6/8 มีการเปลี่ยนกุญแจ
เสียงระหว่างซีไมเนอร์กับอีแฟล็ตเมเจอร์อันแสดงถึงจุดเริ่มต้นในโศกนาฏกรรมของ Miller 

มีการใช้ เทคนิค  Ostinato ในบทเพลงที่  16 Die liebe Farbe หรือ  “The Beloved 
Colour” ในกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นที่ซ้ าไปมามากกว่า 500 ครั้งในสังคีต
ลักษณ์แบบเปลี่ยนเนื้อคงท านอง การเคลื่อนที่ของแนวเปียโนมีการเคลื่อนที่ตามแนวของนักร้องที่
ยังคงด าเนินด้วยเทคนิคแนวซ้ ายืนพื้น (Ostinato) 

 Der Müller und der Bach หรือ “The Miller and the Brook” แสดงให้เห็นถึงความ
เศร้าเสียใจสิ้นหวังของ Miller และปลอบใจของ Brook จนกระทั่ง Miller ยอมจ านนต่อความรู้สึก
ของตัวเองผ่านบทประพันธ์แบบ Barcarolle ยังคงด าเนินรูปแบบการกระจายคอร์ดและใช้คอร์ดคู่หก
นิอาโพลิตัน (Neapolitan Chord) 

 Des Baches Wiegenlied หรือ “Of the Brook's Lullaby” เป็นบทเพลงสุดท้ายของซอง
ไซเคิล Brook เป็นผู้ขับร้องปลอบประโลม Miller จากความไม่ใยดีของ Maiden ด้วยเพลงกล่อมเด็ก 
ในสังคีตลักษณ์แบบเปลี่ยนเนื้อคงท านองเช่นเดิมในกุญแจเสียงอีเมเจอร์ ทรัยโทน (Tritone) ถูกน า
ออกจากตอนเปิดเริ่มต้นของบทเพลงอันแสดงถึงเรื่องเล่าที่ถูกบรรยายด้วยซองไซเคิลตลอดจนจบ 

 ผู้ประพันธ์ได้ตระหนักถึงสิ่งส าคัญท่ีได้จากซองไซเคิล Die Schöne Müllerin คือ การใช้
เทคนิคการซ้ า (Repetition) เทคนิคการเลียน (Imitation) ภายใต้เครื่องหมายก าหนดจังหวะที่อาจ
เปลี่ยนไปในแต่ละบทประพันธ์ของซองไซเคิล ซึ่งอาจเปลี่ยนท านองไปเรื่อย ๆ  แต่ยังคงลักษณะเดิม
ของบทประพันธ์ไว้ภายใต้สังคีตลักษณ์หลักและสังคีตลักษณ์ที่มีการน ามาใช้เพ่ือเปลี่ยนแปลงอารมณ์

หรือเปลี่ยนวัตถุประสงค์ในการเล่าเรื่อง พร้อมทั้งรูปแบบของกระสวนจังหวะเดิม ๆ ที่สามารถใช้
รูปแบบของการด าเนินเสียงประสานไปเรื่อย ๆ นอกจากนั้นลักษณะคอร์ดที่ใช้ที่น่าสนใจคือ 
N e a p o l i t a n  สามารถสร้างความน่าสนใจช่วยให้บทประพันธ์มีความน่าสนใจมากขึ้น 

https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2055
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2058
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2059
https://en.wikipedia.org/wiki/Die_sch%C3%B6ne_M%C3%BCllerin


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
กระบวนการสร้างสรรค์ 

 

3.1 ขอบเขตการสร้างสรรค์ 
 เมื่อผู้ประพันธ์ได้ก าหนดหัวข้อในการสร้างสรรค์งานดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์บทเพลงแล้วนั้น 

ได้ศึกษาวรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะอย่างยิ่งบทประพันธ์ในรูปแบบของชุดเพลงร้อง 

หรือซองไซเคิล นอกจากนั้นยังมีงานวรรณกรรม บทกวีต่าง ๆ ที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับบทขับ

ร้องในผลงานสร้างสรรค์ท้ังในอดีตและปัจจุบัน 

 ส าหรับดุษฎีนิพนธ์นี้ เป็นการประพันธ์ในรูปแบบสังคีตลักษณ์ประเภท ชุดเพลงร้องหรือซอง

ไซเคิล โดยประพันธ์ไว้ส าหรับการร้องเดี่ยวโดยนักร้องเดี่ยวโซปราโน และนักร้องเดี่ยวบาริโทน โดยมี

วงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอขับร้องบรรเลงประกอบ ผู้ประพันธ์ได้ก าหนด

กรอบของบทประพันธ์ซองไซเคิลด้วยการกล่าวถึงความรักของพระสุธนและนางมโนราห์ตลอดจน

ความงามของธรรมชาติ ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 12 เพลง ดังนี้ 

1. เพลงที่ 1 โหมโรง เปรียบเสมือนการการบรรเลงตั้งเครื่ อง โดยจุดประสงค์ของการ

บรรเลงเพื่อประกาศในว่ามีการแสดงมโนราห์หรือมีการบรรเลงดนตรีมโนราห์ โดยมีวงขับร้องประสาน

เสียงขับร้องประกอบวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีนักร้องเดี่ยวบาริโทนขับกล่อมล าน าท านอง 

2. เพลงที่ 2 กาศครู เป็นบทเพลงบรรเลงเพ่ือบูชาครูและบรรพบุรุษ โดยมีการขับร้องเดี่ยว

ด้วยนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทนเป็นหลัก นักร้องเดี่ยวบาริโทนจะเป็นผู้ขับล าน าบทเพลงที่มีเนื้อเพลง

สรรเสริญผู้เป็นครูและสิ่งที่ศิษย์ควรปฏิบัติต่อครู 

3. เพลงที่ 3 โนราห์ลงเดิน เพลงกระบวนนี้กล่าวถึงโนราห์ใหญ่ เรื่องราวของมโนราห์ ขับ

ร้องโดยนักร้องเดี่ยวโซปราโน เนื้อเรื่องบทเพลงกล่าวถึงการเดินทางพบเจอธรรมชาติ เทพเทวา สัตว์

ต่างๆ การฟ้อนร าของกินรี ความเชื่อเรื่องการเกิดฟ้าแลบฟ้าร้องในฤดูฝน 

4. เพลงที่ 4 ปัญตน เนื้อร้องบทกวีกล่าวถึงธรรมชาติอันสวยงาม เปรียบกับดนตรีที่มี

ท่วงท านองไพเราะ เปรียบการเคลื่อนไหวของสิ่งที่อยู่ในธรรมชาติกับลักษณะสุ้มเสียงต่าง ๆ ทางดนตรี 

บทเพลงนี้เป็นการขับกล่อมคู่ระหว่างนักร้องเสียงบาริโทนและโซปราโน  
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5. เพลงที่ 5 โอ้ว่าอนิจจาความรัก เพลงนี้กล่าวถึงธรรมชาติของความรักที่มีทั้งรักที่สมหวัง

และผิดหวัง โดยเฉพาะความรักที่ผิดหวัง ขับร้องบทเพลงโดยนักร้องเสียงโซปราโน เปรียบกับ

ความรู้สึกเศร้าใจทุกข์ระทมของนางมโนราห์ตอนที่ต้องห่างจากพระสุธน 

6. เพลงที่ 6 คนึงจิต ขับร้องโดยนักร้องเสียงโซปราโน บทร้องกล่าวถึงความเศร้าการตัดพ้อ

การจะตัดรักของนางมโนราห์และเปรียบการฟันฝ่าอุปสรรคของพระสุธน 

7. เพลงที่ 7 ล าน าราตรี บทกวีเนื้อเพลงเป็นการกล่าวถึงความงามของนางอันเป็นที่รักใน

ยามกลางคืน และตัดพ้อถึงความไม่ใยดีของคนรัก ขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน 

8. เพลงที่ 8 วิจิตร บทกวีเนื้อเพลงในบทนี้ถูกขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน ซึ่งเปรียบพระ

สุธนกล่าวชมธรรมชาติที่มีความสวยสดงดงาม ดั่งถูกประดับตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจงสวยงามตระการ

ตามากหรือเปรียบลักษณะธรรมชาติที่สวยงามเหมือนมีชีวิตจริง 

9. เพลงที่ 9 โอ้ความรัก เนื้อเพลงบทกวีได้ถูกกล่าวถึงความงามของธรรมชาติและความ

ไพเราะของเสียงดนตรีที่กล่าวถึงบุคคลอันเป็นที่รักว่าไม่อาจจะเปรียบเปรยความรักที่มีนั้นกับสิ่งใดได้ 

ซึ่งจะถูกขับร้องโดยนักร้องเสียงบาริโทน เพ่ือให้เสมือนพระสุธนกล่าวถึงความรักที่มีต่อนางมโนราห์

ครั้งที่ออกเดินทางผจญภัยเพื่อติดตามนางมโนราห์กลับคืน 

10. เพลงที่ 10 ต้องจิต โดยบทกวีเนื้อเพลงกล่าวถึงความรักของชายที่มีต่อหญิงอันเป็นที่รัก 

ความคนึงหาต้องจิตไม่อยากร้างห่างไกลกันแม้ยามราตรีหรือเวลาใดก็อยากจะอยู่เคียงข้างตลอดไป 

นักร้องชายเสียงบาริโทนจะเป็นผู้ขับร้องบทเพลง 

11. เพลงที่ 11 เสน่หา บทกวีเนื้อเพลงกล่าวถึงความรักความเสน่หาของพระสุธนที่มีต่อนาง

มโนราห์ ความรู้สึกที่ไม่อาจจะหยุดยั้งได้ ความงดงามของนางมโนราห์นั้นท าให้พระสุธนรักนางหมด

หัวใจ เมื่อถึงเวลาที่ต้องห่างไกลยามต้องรบออกศึก ท าให้พระสุธนคิดถึงนางมโนราห์อันเป็นที่รักแม้จะ

สวดมนต์ท าการใดก็มิอาจหักห้ามความรักความคิดถึงเสน่หาที่มีได้เลย ซึ่งจะขับร้องโดยนักร้องเสียง

โซปราโน 

12. เพลงที ่12 มันตรามโนราห์ บทเพลงนี้เป็นบทเพลงสุดท้ายของชุดเพลงร้อง ซึ่งจะขับร้อง

โดยนักร้องเสียงบาริโทน โดยจะกล่าวสรุปเรื่องราวของเนื้อเรื่องตั้งแต่ครั้งนางมโนราห์โดยพรานบุญ

จับน าไปถวายพระสุธน ด าเนินไปถึงเมื่อพระสุธนจ าต้องห่างไกลนางมโนราห์ และนางอันเป็นที่รักโดน

ใส่ร้ายต้องร าบูชายัญ ท าให้นางมโนราห์สามารถบินหนีกลับไปยังถิ่นก าเนิดของตน และเมื่อพระสุธน
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ต้องออกเดินทางผจญภัยฟันฝ่าอุปสรรคต่างๆเพ่ือให้ได้พบกับนางมโนราห์ด้วยปฏิภาณไหวพริบต่าง ๆ 

จนได้ครองคู่กัน  

 

3.2 วรรณกรรม หรือบทกวีที่คัดเลือกน ามาประยุกต์ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ 
 เนื่องจากซองไซเคิลสามารถน าบทกวีหรือวรรณกรรมมาประยุกต์ใช้เป็นวัตถุดิบในการ

สร้างสรรค์ผลงานได้นั้น ผู้ประพันธ์ได้น าบทกวีต่าง ๆ ที่มีความไพเราะมาใช้กับงานดนตรีที่สร้างสรรค์

ขึ้น ได้แก ่

  3.2.1 เพลงที่ 1 เพลงโหมโรง ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์เพลงด้วยตัวเอง โดยครึ่งแรกนั้นเป็น

การกล่าวเกริ่นน าถึงความรักของพระสุธนที่มีต่อนางมโนราห์ ในส่วนครึ่งหลังเป็นน าบทกลอนของ

สุนทรภู่มาใช้ในผลงานดนตรี ซึ่งเป็นบทกลอนที่เลือกน ามาจากเรื่องพระอภัยมณี ตอนนางละเวงชม

ธรรมชาติ นางละเวงขี่ม้าหนีพระอภัยมณี ชมธรรมชาติและพักแรมที่เขาอังกาศ ทั้งนี้ผู้ประพันธ์เห็นว่า

บทกลอนนี้มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการชมความงามทางธรรมชาติที่ควรใส่ลงในบทเพลงเพ่ือให้มีความ

งามเก่ียวกับธรรมชาติ 

 3.2.2 เพลงที่ 2 เพลงกาศครู เป็นการกล่าวค าบูชาครู โดยผู้ประพันธ์ได้น าบทกล่าวค า

บูชาครูมาจากบทนมัสการอาจริยคุณ พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ซึ่งโดยทั่วไปในการ

บรรเลงดนตรีมโนราห์หรือการแสดงมโนราห์นั้นจะมีการกล่าวค าบูชาครูอยู่แล้ว เพ่ือแสดงความเคารพ

ครูผู้สอนสั่งวิชาความรู้  

 3.2.3 เพลงที่ 3 เพลงโนราห์ลงเดิน เป็นการน าบทกลอนที่เป็นบทเห่จับระบ าของสุนทรภู่

เรื่อง เห่จับระบ า มาประยุกต์ใช้ ซึ่งเป็นบทเห่กล่อมเจ้านาย มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับการเดินทางพบเจอ

ธรรมชาติ เทพเทวา สัตว์ต่าง ๆ มีกินริน โดยสุนทรภู่ได้น าเนื้อความจากต านานเกี่ยวกับเทพเจ้าและ

ความเชื่อเรื่องการเกิดฟ้าแลบฟ้าร้องในฤดูฝนมาประพันธ์ 

 3.2.4 เพลงที่ 4 เพลงปัญตน โดยผู้ประพันธ์น าบทกลอนมาจากกลอนที่มีชื่อว่า สวรรค์

ชั้นกวีของพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ โดยบทประพันธ์นั้นได้กล่าวถึงสวรรค์ของกวีที่มี

ทั้งการบรรเลงดนตรี เสียงขับกล่อมบทกวีต่าง ๆ เปรียบได้กับบ้านเมืองของกินรี หรือบ้านเมืองของ

มนุษย์ที่มีความรื่นรมย์ มีสุขสมด้วยเสียงดนตรีและการขับร้อง บทกวีต่าง ๆ 
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 3.2.5 เพลงที่ 5 เพลงโอ้ว่าอนิจจาความรัก บทขับร้องของเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้น ามาจากบท

กลอนที่มีค าพูดตัดพ้อต่อว่าคนรักจากเรื่อง อิเหนา ทั้งนี้ความรักของพระสุธนและนางมโนราห์นั้น

ไม่ได้ราบรื่น มีพ่อแง่แม่งอนตามประสาความรัก ซึ่งมีการกล่าวค าพูดตัดพ้อต่อว่าคนรักดังเช่นในเรื่อง

อิเหนาเช่นกัน 

  3.2.6 เพลงที่ 6 เพลงคนึงจิต จากนิราศภูเขาทอง ของสุนทรภู่ ทั้งนี้เป็นการกล่าวถึงความ

คิดถึงเฝ้าคะนึงหา ซึ่งหมายถึงได้ทั้งความคิดถึงคนรักท่ีต้องห่างไกลกันและความคิดถึงภูมิล าเนาที่จาก

มา หากจะกล่าวถึงในเรื่องพระสุธนมโนราห์ก็เสมือนถึงเหตุการณ์ที่นางมโนราห์และพระสุธนที่ต้อง

ห่างไกลกัน หรือเป็นตอนที่นางมโนราห์ต้องอยู่อาศัยเมืองมนุษย์ที่ไม่ใช่บ้านเกิดเมืองนอนของตนเอง 

  3.2.7 เพลงที่ 7 เพลงล าน าราตรี เนื้อเพลงในเพลงนี้ผู้ประพันธ์น าจากบทเห่กล่อมนางละเวง

จากเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งเป็นตอนที่ 8 จากบทเห่พระอภัยมณี ตอนนางสุลาลีวันเอาใจช่วยพระอภัย

มณี เป็นการกล่าวชมความงามของหญิงสาวในยามราตรี หากเราจะกล่าวถึงนางในวรรณคดีไทยไม่ว่า

จะเป็นนางมโนราห์หรือนางละเวง หรือจินตราในเรื่องอิเหนาก็ตามล้วนแล้วมีความงามตามท้องเรื่อง

ด้วยกันทั้งสิ้น ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงได้เลือกบทกวีที่มีการกล่าวถึงความงามของหญิงสาวที่ชายหมายปอง 

 3.2.8 เพลงที่ 8 เพลงวิจิตร บทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์น าเนื้อเพลงมาจากบทกลอนจากเรื่อง 

อิเหนา ตอน สังคามาระตาแต่งถ้ า ซึ่งเป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ด้วยว่าบทกลอนนี้เป็นการกล่าวถึงความงามของสถานที่พ านักอยู่อาศัย เหมือนกับตอนที่นางมโนราห์

ได้มาอาศัยในปราสาทพระราชวังของพระสุธนหรือแม้แต่ความงามของเขาไกรลาศอันเป็นบ้านเกิด

เมืองนอนของนางมโนราห์ 

 3.2.9 เพลงที ่9 เพลงโอ้ความรัก จากค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ พระอภัยมณีและ

ศรีสุวรรณ สองพ่ีน้องถูกขับออกจากเมืองและเริ่มการผจญภัยตั้งแต่นั้น ความสามารถในเชิงปี่ของ  

พระอภัยมณีได้แสดงให้พราหมณ์หนุ่มชื่อโนรา สานนและวิเชียร ชมการบรรเลงเป็นครั้งแรก เพลงปี่

ตอนนี้มีความไพเราะในลีลาส าเนียงการเป่าปี่ไม่เป็นสองรองผู้ใดและค ากล่าวเรื่องความรักว่าหากต้อง

มอดม้วยมรณาไปก็จะยังขอรักนางอันเป็นที่รักตลอดไป ให้อยู่คู่ดั่งภุมราเชยผกาโกสุมเป็นคู่ครอง

พิสวาททุกชาติไป 

 3.2.10 เพลงที่  10 เพลงต้องจิต เป็นการน าบทร้อยกรองอันเป็นพระราชนิพนธ์ ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือพระมหาธีรราชเจ้า มาใช้ในบทประพันธ์ ซึ่งบทพระราช
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นิพนธ์ของพระองค์ได้กล่าวถึงความรักที่มีต่อพระวรกัญญาปทาน พระองค์เจ้าวัลลภาเทวี อันเป็นการ

กล่าวถึงความคิดค านึงถวิลหาอย่างจับจิตจับใจและเฝ้าคิดถึงอย่างจับใจทุกเวลา 

 3.2.11 เพลงที่ 11 เพลงเสน่ห์หา ซึ่งผู้ประพันธ์ได้น าบทกลอนจากนิราศอิเหนามา ค ากลอน

เนื้อเรื่องเป็นการกล่าวตัดพ้อต่อว่าโชคชะตาที่อิเหนาไม่สามารถอยู่เคียงคู่กับจินตหราผู้เป็นที่รัก อีกยัง

กล่าวถึงความคิดค านึงหาห่วงใยนางอันเป็นที่รักและช่วงท้ายได้น าบทดอกสร้อยสวรรค์อันเป็นบท

กลอนครั้งกรุงเก่าเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยามาใช้ร่วมด้วย ใช้ส าหรับขับล าน าเป็นท านองเพลงในสมัย

อยุธยาไม่เคร่งครัดนักกับข้อจ ากัด 

 3.2.12 เพลงที่ 12 เพลงมันตามมโนราห์ เพลงสุดท้ายของชุดเพลงร้องนี้ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์

ด้วยตัวเอง โดยเนื้อเพลงเป็นการสรุปเรื่องราวของพระสุธนนางมโนราห์ตั้งแต่นางมโนราห์ถูก

นายพรานบุญจับตัวมาถวายพระสุธน พระสุธนเกิดความรักต่อนางมโนราห์หลังจากนั้นเมื่อพระสุธน

ต้องเดินทางออกจากเมืองเพ่ือไปรบ นางมโนราห์จึงถูกบูชายัญและนางได้ออกอุบายขอปีกคืนเพ่ือ

หลบหนีกลับไปยังเขาไกรลาศและเหตุการณ์ของพระสุธนที่เดินทางผจญภัย ฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ 

เพ่ือตามหานางมโนราห์และได้กลับมาครองรักกันดั่งเดิม 

3.3 ขอบเขตของการประพันธ์ดนตรี 
 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขอบเขตและข้อตกลงทางดนตรี โดยเลือกประพันธ์รูปแบบของ         

ชุดเพลงร้องหรือซองไซเคิลโดยประพันธ์ไว้ส าหรับการร้องเดี่ยวโดยนักร้องเดี่ยวโซปราโนและนักร้อง

เดี่ยวบาริโทน โดยมีวงขับร้องประสานเสียง ซึ่งประกอบด้วยนักร้องประสานเสียงโซปราโน เสียงอัลโต 

เสียงเทเนอร์และเสียง บาริโทนพร้อมวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ ในเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการขับ

ร้องในวงเชมเบอร์อองซอมเบลอนั้น ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ านวน 5 ชิ้น ได้แก่ ไวโอลิน วิโอลา 

เชลโล ดับเบิลเบสและเปียโน ส าหรับตัวอย่างโน้ตเพลงที่ใช้ในการอรรถาธิบายของวิทยานิพนธ์นี้จะใช้ 

Concert Score 

3.4 วิเคราะห์บทประพันธ์ที่ถูกประพันธ์ขึ้น 
 ผู้ประพันธ์ได้วิเคราะห์บทประพันธ์ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือประโยชน์ในการน าองค์ความรู้ 

เทคนิคต่าง ๆ ของผลงานนั้นมาสร้างสรรค์งานการประพันธ์ให้ดียิ่งขึ้น 
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3.5 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 ผู้ประพันธ์ได้จัดกระบวนการการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์โดยการบันทึกเสียงด้วย

โปรแกรม ซีเบเลียส (Sibelius) และโลจิกโปร (Logic Pro) พร้อมน าเสนอผลงานจากการบันทึกเสียง

ต่อคณะกรรมการสอบดุษฎีนิพนธ์ 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
อรรถาธิบาย 

 

4.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์ “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคีตา
ส าหรับนักร้องเดี่ยว โซปราโน บาริโทน วงขับร้องประสานเสียง และวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ 
(DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: “MANTRAMANHORA” SONGS CYCLE FOR 
SOLO SOPRANO, BARITONE, CHORUS AND CHAMBER ENSEMBLE) 
 บทประพันธ์มันตรามโนราห์ บทร้องกวีคีตาส าหรับนักร้องเดี่ยว โซปราโน บาริโทน วงขับร้อง

ประสานเสียง และวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ ได้รับแรงบันดาลใจจากการท างานวิจัยในระดับปริญญา

โทของผู้ประพันธ์ เรื่อง การแสดงมโนราห์ของชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยในรัฐกลันตัน ประเทศ

มาเลเซีย ซองไซเคิลและลีดเดอร์ Winterreise ของฟรานซ์ ชูเบิร์ตและโดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลง

ของโรเบิร์ต ชูมันน์ที่มีชื่อว่า Dichterliebe ซ่ึงผู้ประพันธ์มีความตั้งใจที่จะน าวรรณกรรม ค ากลอนบท

กวีที่สามารถผูกโยงเรื่องเป็นเรื่องเดียวกันกับเรื่องมโนราห์ได้มาดัดแปลงประพันธ์ขึ้นในแบบฉบับของ

ซองไซเคิล    โดยผู้ประพันธ์ได้ศึกษาแนวทางการประพันธ์ชุดเพลงร้องในรูปแบบต่าง ๆ ของคีตกวี 

พร้อมทั้งศึกษาบทกวี วรรณคดี ค ากลอนต่าง ๆ ที่สามารถน ามาร้อยเรียงเป็นเรื่องราวเดียวกันได้อย่าง

ลงตัว 

4.2 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 1 โหมโรง และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์  
 ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดจากการที่ก่อนการแสดงมโนราห์ทุกครั้งจะมีการบรรเลงดนตรีก่อน โหม

โรงเปรียบเสมือนการบรรเลงตั้งเครื่องก่อนการแสดงทุกครั้ง โดยจุดประสงค์ของการบรรเลงเพ่ือ

ประกาศว่าในพ้ืนที่มีการแสดงมโนราห์หรือมีการบรรเลงดนตรีมโนราห์ ให้ผู้คนที่ได้ยินเสียงดนตรีนั้น

เดินทางมาชมการแสดง โดยผู้ประพันธ์ได้วางรูปแบบของการบรรเลงดนตรีด้วยวงขับร้องประสาน

เสียงขับร้องประกอบวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีนักร้องเดี่ยวบาริโทนเป็นผู้ขับกล่อมล าน าท านอ ง

หลัก  เนื่องจากบทประพันธ์ร้องกรองที่ผู้ประพันธ์น ามาใช้เป็นเนื้อร้องในบทเพลงนั้นมีทั้งส่วนที่

ประพันธ์ขึ้นเองในครึ่งแรกเป็นการกล่าวเกริ่นน าถึงความรักของพระสุธนที่มีต่อนางมโนราห์และเนื้อ

เพลงครึ่งหลังของบทเพลงน าบทประพันธ์มาจากบทกลอนของสุนทรภู่มาใช้ในผลงานดนตรี ซึ่งเป็นบท

กลอนที่เลือกน ามาจากเรื่อง พระอภัยมณี ตอนนางละเวงชมธรรมชาติ นางละเวงขี่ม้าหนีพระอภัยมณี 

ชมธรรมชาติและพักแรมที่เขาอังกาศ ทั้งนี้ผู้ประพันธ์เห็นว่า บทกลอนนี้มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการชม

ความงามทางธรรมชาติที่ควรใส่ลงในบทเพลงเพื่อให้มีความงามเกี่ยวกับธรรมชาติ  
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บทประพันธ์ประกอบด้วย 3 โครงสร้าง คือ โครงสร้างที่ 1 ถูกจัดอยู่ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ 

โครงสร้างที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์และโครงสร้างที่ 3 อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ 

สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์นี้เปรียบได้กับสังคีตลักษณ์รอนโดแบบธรรมดา (Simple Rondo Form) 

ซึ่งมีการด าเนินดังนี้ ท่อน A อยู่ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์เริ่มจากห้องเพลงที่ 1 - 23 ท่อน B อยู่ในกุญแจ

เสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ เริ่มจากห้องเพลงที่ 24 – 27 หลังจากนั้นกลับสู่ท่อน A ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์

เช่นเดิม เริ่มจากห้องเพลงที่ 28 – 30 แล้วเข้าสู่ท่อน C ในห้องเพลงที่ 31 – 33 ด้วยกุญแจเสียง

อีแฟล็ตเมเจอร์ต่อจากนั้นจึงกลับสู่กุญแจเสียงซีเมเจอร์เช่นเดิมในห้องเพลงที่ 34 – 31 

เริ่มต้นเข้าบทเพลงด้วยการบรรเลงเปียโนในรูปแบบของโน้ต 3 พยางค์ ในส่วนของมือขวา 

พร้อมไวโอลิน และวิโอลา ส่วนโน้ตเปียโนในส่วนของมือซ้ายและเครื่องสายที่มีเสียงต่ า ได้แก่ เชลโล 

และดับเบิ้ลเบส บรรเลงโน้ตในอัตราจังหวะที่ยาวกว่าเครื่องดนตรีส่วนอื่น ๆ โดยมีนักร้องเดี่ยวเสียงบา

ริโทนและกลุ่มของนักร้องประสานเสียงฮัมเสียงดนตรีเพ่ือน าเข้าสู่ท่อน A ลักษณะเด่นประการหนึ่ง

ของบทประพันธ์บทนี้คือ รูปแบบกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) C ที่สามารถพบเจอได้มาก

ที่สุดในบทประพันธ์ ภาพที่ 15 
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ภาพที่ 15 แสดงกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) ในรูปแบบของโน้ต 3 พยางค์ 
 

มีการใช้เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental Sign) ก ากับที่ตัวโน้ตเลยทั้งนี้เพ่ือต้องการให้
เกิดความตึงเครียด (Tension) ในบางช่วงที่ต้องการเพื่อเพ่ิมสีสันให้กับบทประพันธ์  

รูปแบบของกระสวนจังหวะแบบที่เปลี่ยนไปทั้งนี้เพ่ือเปลี่ยนอารมณ์ของบทประพันธ์ คือ  
การใช้โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น เริ่มเปลี่ยนในห้องเพลงที่ 12 เป็นต้นไป โดยใช้ในแนวของโน้ตเปียโน ไวโอลิน 
และวิโอลา นอกจากนั้นยังเปลี่ยนเสียงประสานเป็นคอร์ดซีไมเพ่ือเปลี่ยนอารมณ์เพลง สีสันและส่งไป
ยังลักษณะจังหวะแบบใหม่ ดังภาพที่ 16 
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ภาพที่ 16 แสดงกระสวนจังหวะที่เปลี่ยนไป โดยเริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 12 เป็นต้นไปพร้อมกับการ
เปลี่ยนเสียงประสาน 

 

4.3 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 2 กาศครู และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 บทประพันธ์นี้เป็นประพันธ์เพ่ือบูชาครูและบรรพบุรุษ โดยมีการขับร้องเดี่ยวด้วยนักร้องเดี่ยว

เสียงบาริโทนเป็นหลัก นักร้องเดี่ยวบาริโทนจะเป็นผู้ขับล าน าบทเพลงที่มีเนื้อเพลงสรรเสริญผู้เป็นครู 

สิ่งที่ศิษย์ควรปฏิบัติต่อครู ผู้ประพันธ์ได้น าบทกล่าวค าบูชาครูมาจากบทนมัสการอาจริยคุณ                 

พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ซึ่งโดยทั่วไปในการบรรเลงดนตรีมโนราห์หรือการแสดง

มโนราห์นั้นจะมีการกล่าวค าบูชาครูอยู่แล้ว เพ่ือแสดงความเคารพครูผู้สอนสั่งวิชาความรู้โดยจะ     

ขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทน 

 ส าหรับการเลือกใช้กุญแจเสียงในบทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ต้องการให้มีเสียงที่สดใสจึงเลือก

กุญแจเสียงดีเมเจอร์ตลอดทั้งบทประพันธ์ ซึ่งจะใช้เครื่องหมายแปลงเสียงบ้างในบางช่วงเพ่ือเพ่ิมสีสัน
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ให้บทเพลงและกระสวนจังหวะที่ยังคงมีปรากฏในบทประพันธ์นี้อยู่คือ กระสวนจังหวะของโน้ต        

3 พยางค์ (Triplet) โดยอยู่ในส่วนของโน้ตแนวเปียโน ไวโอลินและวิโอลา เพ่ือให้จินตนาการถึงชีวิตที่

ได้บูชาครูแล้วมีความสดใส มีความลื่นไหลเปี่ยมด้วยพลัง ดังภาพที่ 17 

 

ภาพที่ 17 แสดงกุญแจเสียงดีเมเจอร์ (D Major) และกระสวนจังหวะของโน้ต 3 พยางค์ 
  

 ผู้ประพันธ์เลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบอิสระ (Free Form) ทั้งนี้ประสงค์ที่จะให้เป็นการขับร้อง

และบรรเลงตามบทร้อยกรองที่ใช้ ซึ่งบางช่วงของบทประพันธ์ที่ต้องการให้จิตนาการหรือรู้สึกถึงพลัง

จะเน้นจังหวะด้วยการเปลี่ยนจังหวะของโน้ตเพลง พร้อมให้เสียงค่อย ๆ ดังขึ้นด้วยการเพ่ิม

เครื่องหมายเครเชนโด (Crescendo) และเสียงประสานให้กลับมายังคอร์ดที่  1 คือ ดีเมเจอร์          

ดังภาพที่ 18 
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ภาพที่ 18 แสดงการเน้นย้ าจังหวะ ด้วยการเปลี่ยนจังหวะของโน้ตเพลง 

 

 เพ่ือให้บทประพันธ์ส่งเข้าเนื้อเพลงที่ว่า “เหมือนท่านแกล้งเกณฑ์ให้ฉลาด และแหลมคม” 

เปรียบครูเป็น ผู้มอบปัญญาให้ศิษย์ ชี้แจงให้เห็นถึงทางสว่างและให้บทประพันธ์มีพลังขึ้น ผู้ประพันธ์

ใช้คอร์ดเอฟเมเจอร์และกลับมายังคอร์ดที่ 4 คือ จีเมเจอร์ของกุญแจเสียงหลัก ส่งไปยังคอร์ด 5 คือ     

เอเมเจอร์จึงเข้าสู่เนื้อเพลงดังกล่าวในคอร์ที่ 1 ของกุญแจเสียงหลักคือ ดีเมเจอร์ตามภาพที่ 19 
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ภาพที่ 19 แสดงการใช้เสียงประสานที่เปลี่ยนไป 
 

 การเคลื่อนที่ของเสียงประสานในรูปแบบหนึ่งที่ปรากฏให้เห็นเด่นชัดในช่วงท้าย ตั้งแต่ห้องที่ 

44 เป็นต้นไปดังปรากฏในโน้ตแนวของเปียโน คือ การเคลื่อนที่แบบสวนทาง (Contrary Motion) ดัง

ภาพที่ 20 

    

 

ภาพที่ 20 แสดงการเคลื่อนที่ของเสียงประสานแบบสวนทาง (Contrary Motion) 
 

 2 ห้องสุดท้ายของบทประพันธ์ผู้ประพันธ์ใช้เสียงประสานจากคอร์ด V7/I คือ เอเซเว่น (A7) 

ส่งไป คอร์ดดีเมเจอร์เพ่ือให้บทประพันธ์มีพลังจึงให้จบที่คอร์ดที่ 1 ของกุญแจเสียงและเพ่ือให้มีความ

F  G    A  D 
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สดใสของเสียงจึงก าหนดให้โน้ตด าเนินยังเสียงสูง โดยให้โน้ตในแนวของเปียโนด าเนินตามล าดับขั้น 

พร้อมก ากับเครื่องหมายความดังของเสียงด้วย F (Forte) เพ่ือให้มีเสียงที่ดัง ดั่งความสว่างสดใสของ

โลกยามแสงพระอาทิตย์สาดส่องลงมาตามภาพท่ี 21 

 

ภาพที่ 21 แสดงเสียงประสานจากคอร์ด V7/I คือ เอเซเว่น (A7) ส่งไปยัง คอร์ดดีเมเจอร์และการ
ด าเนินโน้ตตามล าดับขั้นไปยังเสียงสูง พร้อมเครื่องหมายก ากับความดังของเสียงคือ F (Forte) 

 

4.4 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 3 โนราห์ลงเดิน และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 ผู้ประพันธ์น าบทกลอนที่เป็นบทเห่จังระบ าของสุนทรภู่เรื่อง เห่จับระบ า มาประยุกต์ใช้ ซึ่ง

เป็นบทเห่กล่อมเจ้านาย มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับการเดินทางพบเจอธรรมชาติ เทพเทวา สัตว์ต่าง ๆ กินรี 

โดยสุนทรภู่ได้น าเนื้อความจากต านานเก่ียวกับเทพเจ้าและความเชื่อเรื่องการเกิดฟ้าแลบฟ้าร้องในฤดู

ฝนมาประพันธ์ 
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 เนื่องจากการด าเนินเดินทางของพระสุธนต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้ได้ไปสู่จุดหมายยัง

เขาไกรลาศอันเป็นที่อยู่พ านักของนางมโนราห์นั้น ต้องพบเจอธรรมชาติต่าง ๆ สัตว์ คนธรรม์ กินรี 

เทพเจ้า ฟ้าแลบฟ้าร้องตามฤดูกาลต่าง ๆ ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้กุญแจเสียงที่ให้ความรู้สึกตื่นเต้น

ในยามผจญภัยไปยังดินแดนต่างถิ่น คือ บีไมเนอร์ พร้อมเครื่องหมายก าหนดจังหวะที่เปลี่ยนไปคือ 

6/8 ลักษณะของโน้ตที่ปรากฏในบทประพันธ์มีความกระชั้น จังหวะค่อนข้างเร็ว นักร้องเดี่ยวเสียง

โซปราโนเป็นผู้ขับขานล าน า เปรียบได้กับการที่นางมโนราห์เป็นผู้เล่าเหตุการณ์การเดินทางของชายที่

รักของตน ดังภาพที ่22 

 

 

 

ภาพที่ 22 แสดงกุญแจเสียงดีไมเนอร์เครื่องหมายก าหนดจังหวะแบบ 6/8 ที่แตกต่างไปจาก 
บทประพันธ์ 2 บทแรก 
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 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เป็นสังคีตลักษณ์แบบอิสระ (Free Form) ทั้งนี้เพ่ือให้มีการ  

ขับขานบทประพันธ์ด าเนินไปเรื่อย ๆ โดยแต่ละตอนจะมีโน้ตที่รับส่งไปยังอีกตอนเพลงเพ่ือให้

ความรู้สึกที่เปลี่ยนไปจากความรู้สึกเดิม แต่หากยังคงกุญแจเสียงเดิมและใช้เครื่องหมายแปลงเสียง

ก ากับที่ตัวโน้ตเองเมื่อต้องการให้อารมณ์ความรู้สึกเปลี่ยนไป ตอน A เริ่มจากห้องที่ 1 – 13 เริ่มด้วย

กุญแจเสียงบีไมเนอร์ควบคู่ไปกับลักษณะจังหวะของโน้ตที่มีให้พบเจอมากในทุกแนวเครื่องดนตรีคือ  

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และตัวด าประจุด ซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตโดยทั่วไปที่สามารถพบเจอได้ใน

อัตราจังหวะแบบ 6/8 ดังภาพที ่22 ข้างต้น 

 ในห้องเพลงที่ 13 ใช้เสียงประสานจากคอร์ด VI ของกุญแจเสียงบีไมเนอร์และคอร์ดที่ i ใน

ห้องเดียวกันเป็นตัวส่งไปยังคอร์ดที่ i อีกครั้งในตอน B ซึ่งใช้โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ด าเนินไปตามล าดับขั้น

ทั้งโน้ตในแนวของเปียโนและเครื่องสาย แต่กระนั้นให้เครื่องเสียงที่มีเสียงต่ าคือ วิโอลาและ            

คอนทราเบส ยืนพ้ืนด้วยโน้ตที่มีอัตราจังหวะที่ยาวกว่าไว้  พร้อมกลุ่มของนักร้องเสียงประสานที่       

ขับขานเสียงดนตรีที่ในอัตราจังหวะที่ยาวเพ่ือให้ความรู้สึกที่น่าเกรงขามร่วมกัน รวมถึงใช้โน้ตเขบ็ต 2 

ชั้น ให้ด าเนินตามล าดับขั้นทั้งขึ้นและลงในแนวเปียโนและเครื่องสายในห้องเพลงที่ 13 ดังภาพที ่23 
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ภาพที่ 23 แสดงเสียงประสานจากคอร์ด VI ไปยังคอร์ด i และอัตราของจังหวะตัวโน้ตที่ส่งไปยังตอน 
B 

 ตอน C เริ่มขึ้นในห้องเพลงที่ 23 ด้วยการเน้นย้ าจังหวะของโน้ตในอัตราส่วนที่สั้นเพ่ือเปลี่ยน

อารมณ์บทเพลง เนื้อเพลงได้กล่าวว่า “เทพไทไขว่คว้า นางฟ้าฟ้อนหนี เรียงล่อรอรี่ ร าตีวงเวียน”     

มีการใช้เสียงประสานจากคอร์ด I และV7 ในกุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) คือ คอร์ดดีเมเจอร์ 

และคอร์ดเอเซเว่น (A7) ภาพที ่24 

 G Bm 
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ภาพที่ 24 เสียงประสานจากคอร์ด I ในกุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) คือ คอร์ดดีเมเจอร์ 
  

 ตอน C เริ่มขึ้นในห้องเพลงที่  39 – 49 กลับสู่กุญแจเสียงบีไมเนอร์ให้ความรู้สึกน่ากลัว      

น่าตื่นเต้นเช่นเดิม ผู้ปประพันธ์ใช้อัตราจังหวะของโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นในการด าเนินลง และขึ้นตามล าดับ

ขั้นไปยังเสียงสูง พร้อมเครื่องมายดังเบาเพ่ือเตรียมส่งเข้าสู่ตอน A อีกครั้ง โดยการเคลื่อนที่ของโน้ต

นั้นทั้งการเคลื่อนที่แบบสวนทาง (Contrary Motion) และการเคลื่อนที่แบบคู่ขนาน (Parallel 

Motion) ในห้องเพลงที่ 47 ดังภาพที ่25  

D           A7 

D           A7 D           D                       A 
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ภาพที่ 25 แสดงการเคลื่อนที่ของโน้ตทั้งการเคลื่อนที่แบบสวนทาง (Contrary Motion) และการ
เคลื่อนที่แบบคู่ขนาน (Parallel Motion) 

 

 สิ่งส าคัญอีกประการ คือ บทประพันธ์นี้นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนจะขับร้องท านองที่ค่อนข้าง

สูงโดยเฉพาะตอนสุดท้ายที่ด าเนินเสียงไปยังเสียงสูงที่สุดในบทประพันธ์  คือ โน้ตบี ในระดับเสียง B6 

ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 59 – 61 ดังภาพ 26 
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ภาพที่ 26 แสดงการด าเนินโน้ตไปยังระดับเสียงของโน้ตที่สูงที่สุดในบทประพันธ์ 
 บทประพันธ์ตอนจบเป็นการกลับมาของท่อน A อีกครั้ง ใน 4 ห้องเพลงสุดท้ายผู้ประพันธ์ใช้

โน้ตเขบ็ต 3 ชั้น 8พยางค์ ในแนวของโน้ตเปียโน ไวโอลินและวิโอลาให้ด าเนินตามล าดับขั้นสู่เสียงสูง 

เพ่ือบอกถึงชัยชนะจากการฝ่าฟันอุปสรรคจากธรรมชาติ พายุลมฝนต่าง ๆ และห้องสุดท้ายก าหนดให้

โน้ตเป็นสามปรับ (Picardie Third) โดยเสียงที่ได้จะมีความสดใส เปรียบเสมือนฟ้าหลังฝนที่สดใส 

ปรากฏในภาพที ่27 

 

ภาพที่ 27 แสดงโน้ตเขบ็ต 3 ชั้น 8 พยางค ์และการใช้โน้ตสามปรับ (Picardie Third) 

โนต้สามปรบั

(Picardie Third) 
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4.5 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 4 ปัญตน และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อร้องบทกวีกล่าวถึงธรรมชาติอันสวยงาม เปรียบกับดนตรีที่มีท่วงท านองไพเราะเปรียบ

การเคลื่อนไหวของสิ่งที่อยู่ในธรรมชาติกับลักษณะสุ้มเสียงต่าง ๆ ทางดนตรี บทเพลงนี้เป็นการ      

ขับกล่อมคู่ระหว่างนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทนและโซปราโน น าบทกลอนมาจากบทร้อยกรองที่มีชื่อว่า 

“สวรรค์ชั้นกวี” ของพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ โดยบทประพันธ์นั้นได้กล่าวถึงสวรรค์

ของกวี ที่มีทั้งการบรรเลงดนตรี เสียงขับกล่อมบทกวีต่าง ๆ เปรียบได้กับบ้านเมืองของกินรี หรือ

บ้านเมืองของมนุษย์ที่มีความรื่นรมย์ มีสุขสมด้วยเสียงดนตรีและการขับร้องบทกวีต่าง ๆ 

 บทประพันธ์ปัญตนนื้ มีสังคีตลักษณ์แบบอิสระ (Free Form) โดยทั้งหมด 5 ตอน ดังต่อไปนี้ 

ตอน A เริ่มจากห้องที่ 1 – 38 ตอน B จากห้องที่ 39 – 82 ตอน C จากห้องที่ 83 – 98 และตอน A ที่

กลับมาอีกครั้งในห้องที่ 99 – 119  บทประพันธ์นี้จัดอยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์ใช้เครื่องหมาย แปลง

เสียง (Accidental Sign) ก ากับที่ตัวโน้ตหากต้องการเปลี่ยนอารมณ์ของบทประพันธ์ ตอนเริ่มบท

ประพันธ์ผู้ประพันธ์ใช้โน้ตในลักษณะที่เป็นโน้ตรัว (Tremolo) ในแนวของโน้ตเปียโนมือซ้าย       เชล

โลและคอนทราเบส ส่วนโน้ตมือซ้ายของแนวเปียโนบรรเลงโน้ตที่เป็นเขบ็ต 2 ชั้น          ที่ด าเนิน

อย่างต่อเนื่องกัน โดยนักร้องขับร้องประสานเสียงจะร้องเสียงประสานเปิดบทประพันธ์เพ่ือให้มีความ

น่าตื่นเต้นน่าค้นหา เสียงประสานที่ขับร้องนั้นเป็นเสียงของโน้ตเป็นคอร์ด i ของกุญแจเสียง คือ คอร์ด

จีไมเนอร์และด าเนินไปสู่คอร์ดที่ V คือ คอร์ดดีเมเจอร์ ดังภาพ 28 

 

 

ภาพที่ 28 แสดงคอร์ด i ของกุญแจเสียง คือ คอร์ดจีไมเนอร์ด าเนินไปสู่คอร์ดที่ V คือ คอร์ดดีเมเจอร์ 
  

i V i V i 
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 นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนเป็นผู้ขับขานบทประพันธ์เป็นคนแรกในห้องเพลงที่ 26 หลังจาก

นั้นนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทนร้องรับโน้ตจากนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ด าเนิน

ตามล าดับขั้นไปสู่เสียงสูงในห้องเพลงที่ 64 เพ่ือให้บทเพลงน่าเกรงขามแทนแนวเสียงโซปราโนที่ฟังดู

หวานในบรรยากาศที่พิศวง ดังภาพที่ 29 

 

ภาพที่ 29 แสดงโน้ตของแนวนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนและบาริโทนที่ร้องรับ – ส่งกัน 
 

 ผู้ประพันธ์ใช้การเคลื่อนที่ของโน้ตในแนวของนักร้องประสานเสียงแบบสวนทางกัน เพ่ือให้

เสียงประสานมีความโปร่งและสว่าง ส่วนโน้ตแนวของไวโอลินและวิโอลานั้นให้เคลื่อนที่แบบคู่ขนาน 

ดังภาพที่ 30 
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ภาพที่ 30 แสดงการเคลื่อนที่ของโน้ตในแบบสวนทางกันและเคลื่อนที่แบบคู่ขนาน 
 

 ในตอนท้ายของบทประพันธ์ คือ การกลับมาของตอน A เริ่มห้องเพลงที่ 99 – 119 เป็นการ

สรุปใจความของบทประพันธ์อีกครั้ง ในห้องเพลงที่ 112 – 119 ผู้ประพันธ์ใช้การด าเนินคอร์ดพ้ืนฐาน 

และจบห้องเพลงสุดท้ายที่คอร์ดที่ i ของกุญแจเสียงจี ไมเนอร์ นั่นคือคอร์ดจี ไมเนอร์ โดยให้โน้ตที่มี

เสียงต่ าบรรเลงเป็นขั้นคู่ 8 ซึ่งใช้โน้ตภายในคอร์ด พร้อมกับบรรเลงโน้ตที่เดินตลอดในอัตราส่วนของ

โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ทั้งในแนวของการขับร้องประสานเสียง และเครื่องสายที่มีการด าเนินตลอดเน้นย้ าให้

บทประพันธ์มีพลัง ดังปรากฏในภาพที่ 31 และ 32 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 61 

 

ภาพที่ 31 แสดงการด าเนินคอร์ดพร้อมกับบรรเลงโน้ตที่เดินตลอดในอัตราส่วนของโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
 ในห้องเพลงที่ 112 - 114 

 V  i  VII   i          iv  VII i 
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ภาพที่ 32 แสดงการด าเนินคอร์ดพร้อมกับบรรเลงโน้ตที่เดินตลอดในอัตราส่วนของโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
ในห้องเพลงที่ 115 – 119 

 

4.6 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 5 โอ้ว่าอนิจจาความรัก และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เพลงนี้กล่าวถึงธรรมชาติของความรักที่มีทั้งรักที่สมหวังและผิดหวัง โดยเฉพาะความรักที่

ผิดหวังขับร้อง บทเพลงโดยนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโน เปรียบกับความรู้สึกเศร้าใจทุกข์ระทมของ   

นางมโนราห์ตอนที่ต้องห่างจากพระสุธนชายผู้เป็นที่รัก บทประพันธ์นี้ ผู้ประพันธ์ประสงค์ให้มี

ท่วงท านองที่ไม่เศร้าโศกถึงขนาดหดหู่แต่อย่างใด แต่ต้องการให้มีเสียงค่อนข้างสดใส เหมือนการที่เรา

เข้าใจในสัจธรรมของความรัก ดังนั้นจึงเลือกใช้กุญแจเสียงดีเมเจอร์ โดยให้นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโน

เป็นผู้ขับกล่อมบทประพันธ์ให้เหมือนกับการพูดเปรยไม่ใช่การตัดพ้อต่อว่าในโชคชะตาแต่อย่างใด  
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 บทประพันธ์โอ้ว่าอนิจจาความรักนี้จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบธรรมดา (Simple 

Binary Form) โดยตอน A ซึ่งเป็นตอนที่ 1 เริ่มจากห้องเพลงที่ 1 – 15 ตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 

16 – 31 ลักษณะกระสวนจังหวะของตอน A และ B นั้นแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง ดังภาพที่ 33 และ 43 

 

ภาพที่ 33 แสดงกระสวนจังหวะหลักของตอน A 

 

ภาพที่ 34 แสดงกระสวนจังหวะหลักของตอน B 
 

 ตอนเริ่มบทประพันธ์ปรากฏโน้ตรัว (Tremolo) ในแนวของโน้ตเปียโนมือซ้าย เชลโลและคอ

นทราเบส ในขณะที่โน้ตที่บรรเลงเสียงสูงเช่น โน้ตเปียโนมือขวา ไวโอลินและเชลโลนั้นบรรเลงด้วย

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้นอย่างต่อเนื่อง ดังภาพที่ 35 
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ภาพที่ 35 แสดงโน้ตรัว (Tremolo) และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นตอนเปิดเข้าบทประพันธ์ 
 

 นอกจากนั้นยังด าเนินเสียงประสาน (Chord Progression) ผู้ประพันธ์ใช้การด าเนินเสียง

ประสานพื้นฐานคือ I – IV – V – IV - V  นั่นคือ D - G - A – G - A ใน 4 ห้องเพลงแรก ซึ่งเมื่อนักร้อง

ได้ขับขานท่วงท านองเสียงประสานจึงกลับมาเป็นคอร์ด I คือ คอร์ด D ในห้องเพลงที่ 5 ดังภาพที่ 36  

โน้ตรัว

(Tremolo) 

โน้ตรัว

(Tremolo) 
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ภาพที่ 36 แสดงการด าเนินเสียงประสานพื้นฐาน I – IV – V – IV - V  นั่นคือ D - G - A – G – A 
 

 ก่อนเข้าตอน B ในห้องเพลงที่ 14 ผู้ประพันธ์ใช้เครื่องหมายแปลงเสียงก ากับที่ โน้ตบี         

ให้กลายเป็นโน้ตบีแฟล็ตซึ่งเป็นเครื่องหมายจร เพ่ือเตรียมเปลี่ยนอารมณ์เพลงให้ฟังดูน่าสนใจและ

ผ่อนคลายมากชึ้น พร้อมทั้งส่งเข้าสู่ตอน B ในห้องเพลงที่ 14 ด้วยอารมณ์ความรู้สึกใหม่ด้วยการ

เปลี่ยนกระสวนจังหวะซึ่งเป็นโน้ตหลักของแนวดนตรีบรรเลง (Accompaniment) ในแนวโน้ตเปียโน 

ไวโอลิน วิโอลา เชลโลและคอนทราเบส ในรูปแบบโน้ต 3 พยางค์ (Triplet) ดังภาพที ่37 

I [D] IV [G] V [A] 

IV [G] V [A] I [D] 
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ภาพที่ 37 แสดงเครื่องหมายแปลงเสียงและการเปลี่ยนกระสวนจังหวะในตอน B 
 

 ในบทประพันธ์นี้โน้ตของแนวกลุ่มนักร้องประสานเสียงทั้ง 4 แนวนั้นส่วนใหญ่จะลากเสียง

ยาวตามจังหวะของตัวโน้ต เพ่ือสร้างความสดใสและมีพลังเพ่ิมขึ้น ใน 3 ห้องเพลงสุดท้ายนั้นเสียง

ประสานมีการเคลื่อนที่แบบสวนทางและเพ่ือให้ได้เสียงที่ลดหลั่นลงมาเหมือนปมได้ถูกคลี่คลาย 

ท้องฟ้ากลับสดใสโดยพลันได้ใช้เสียงของคอร์ดแบบครึ่งเสียง (Chromatic Chord) จนถึงคอร์ด I ของ

กุญแจเสียงประจ าบทประพันธ์นั่นคือ คอร์ดดีเมเจอร ์ดังภาพที่ 38 
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ภาพที่ 38 แสดงการเคลื่อนที่ของเสียงประสานแบบสวนทางและคอร์ดที่มีการลดหลั่นลงมาจนถึง
คอร์ด I ของกุญแจเสียงประจ าบทประพันธ์ 

 

4.7 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 6 คนึงจิต และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนเป็นผู้ขับร้องเปรียบเหมือนคนเล่าเรื่อง โดยเป็นการกล่าวถึงความ

เศร้าการตัดพ้อการจะตัดรักของนางมโนราห์และเปรียบการฟันฝ่าอุปสรรคของพระสุธนและที่ส าคัญ

คือการกล่าวถึงความคิดถึงบ้านเกิดเมืองนอนของนางมโนราห์ โดยเป็นการน าบทร้อยกรองจากนิราศ

ภูเขาทองของสุนทรภู่มาใช้กับบทประพันธ์ทางดนตรี ทั้งนี้เป็นการกล่าวถึงความคิดถึงเฝ้าคะนึงหา  

ซึ่งหมายถึงได้ทั้งความคิดถึงคนรักท่ีต้องห่างไกลกันและความคิดถึงภูมิล าเนาที่จากมา หากจะกล่าวถึง

ในเรื่องพระสุธนมโนราห์ก็เสมือนถึงเหตุการณ์ที่นางมโนราห์และพระสุธนที่ต้องห่างไกลกัน หรือเป็น

ตอนที่นางมโนราห์ต้องอยู่อาศัยเมืองมนุษย์ที่ไม่ใช่บ้านเกิดเมืองนอนของตนเอง 

 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์นี้เป็นแบบอิสระ (Free Form) ประกอบด้วย 2 ตอน คือ ตอน 

A เริ่มจากห้องเพลงที่ 1 – 33 และตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 34 – 56 เนื้อเพลงถูกบรรยายด้วย

ถ้อยค าที่เศร้าโศกด าเนินไปเรื่อย ๆ ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้กุญแจเสียงทางไมเนอร์เพ่ือสื่อถึงอารมณ์

ดังกล่าว นั่นคือ กุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ทั้งนี้เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่อึมครึมคล้ายเมฆ

หมอกปกคลุมจิตใจที่โศกเศร้า ผู้ประพันธ์ได้ให้โน้ตในแนวของกลุ่มนักร้องประสานเสียงขับร้องด้วย

อัตราจังหวะที่ยาวแซมด้วยโน้ตสะบัด (Grace Note) พร้อมกับนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนเพ่ือช่วย

เสริมกันและกัน ภาพที่ 39 
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ภาพที่ 39 แสดงโน้ตในแนวของกลุ่มนักร้องประสานเสียงขับร้องด้วยอัตราจังหวะยาวแซมด้วยโน้ต
สะบัด(Grace Note) 

  

 เพ่ือให้ความรู้สึกหม่นหมองอึมครึมเหมือนหมอกปกคลุมด าเนินอย่างต่อเนื่องผู้ประพันธ์ให้

โน้ตในแนวของเปียโนมือซ้ายและแนวของเชลโลบรรเลงโน้ตแยก (Arpeggio) ในคอร์ดนั้น ๆ ด้วย

รูปแบบอัตราจังหวะของโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น โดยเริ่มจากโน้ตในคอร์ด i ของกุญแจเสียงเอฟชาร์ปไมเนอร์ 

ในตอนเข้าสู่บทประพันธ์ตั้งแต่ห้องเพลงแรกตามภาพที่ 39 นอกจากนั้นยังให้โน้ตในแนวของ         

คอนทราเบสบรรเลงโน้ตกระโดดจากตัวโทนิก (Tonic) ไปยังโดมินันท์ (Dominant) ของคอร์ดนั้น ๆ 

ดังภาพที่ 40 
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ภาพที่ 40 แสดงโน้ตในแนวของคอนทราเบสบรรเลงโน้ตกระโดดจากตัวโทนิก (Tonic) ไปยังโดมินันท์ 
(Dominant) ของคอร์ดนั้น ๆ 

 

 รูปแบบของกระสวนจังหวะหลักในบทประพันธ์นี้ปรากฏ 4 แบบ ซึ่งใช้ในการบรรเลงในแนว

ของเครื่องดนตรีต่างๆ ได้แก่ 

1. โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ดังภาพที่ 41 

 

ภาพที่ 41 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 
 

2. โน้ตตัวด า ดังภาพที่ 42 

 

ภาพที่ 42 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ตตัวด า 
 

3. โน้ตตัวด าและโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ที่รวมในห้องเพลงเดียวกัน ดังภาพที่ 43 

 

ภาพที่ 43 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ตตัวด า และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
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4. โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ดังภาพที่ 44 

 

ภาพที่ 44 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
 

5. โน้ตตัวด าที่มีการบรรเลงแบบกระโดด ดังภาพที่ 45  

 

ภาพที่ 45 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ตตัวด าที่มีการบรรเลงแบบกระโดด 
 

 ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 27 – 33 ใช้เสียงประสานจากคอร์ด I - IV ในกุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel 

Key) คือคอร์ดเอฟชาร์ปเมเจอร์ไปยังคอร์ดบีเมเจอร์อีกทั้งปรากฏโน้ตเดินตามล าดับขั้นไปยังเสียงสูง

ในห้องที ่33 ตามภาพท่ี 46 เพ่ือเป็นการเตรียมส่งเข้าสู่ตอน B ที่กลับมาใช้กุญแจเสียงเอฟชาร์ป     ไม

เนอร์อีกครั้งในห้องท่ี 34 
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ภาพที่ 46 แสดงการใช้เสียงประสานจากคอร์ด I - IV ในกุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) และโน้ต
เดินตามล าดับขั้นไปยังเสียงสูง 

 

    F#          B 

    Bm 

 

        

    Bm    F#   Bm    D#dim 

        

การเคลื่อนที่แบบสวนทาง(Contrary Motion)        F#m         C# 
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 2 ห้องเพลงสุดท้ายของบทประพันธ์เป็นการด าเนินเสียงประสานโดยทั่วไป คือ i – V- i 

หมายถึง การใช้คอร์ดเอฟชาร์ปไมเนอร์ส่งไปยังคอร์ดซีชาร์ปและจบลงด้วยคอร์ดเอฟชาร์ปไมเนอร์  

ดังภาพที่ 47 

 

ภาพที่ 47 แสดงการด าเนินเสียงประสาน i – V- I ใน 2 ห้องเพลงสุดท้าย 
 

4.8 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 7 ล าน าราตรี และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อเพลงเป็นการกล่าวถึงความงามของนางอันเป็นที่รักในยามกลางคืนและตัดพ้อถึงความไม่

ใยดีของคนรัก ขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทน เนื้อเพลงในเพลงนี้ผู้ประพันธ์น าจากบทเห่กล่อม

นางละเวงจากเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งเป็นตอนที่ 8 จากบทเห่พระอภัยมณี ตอนนางสุลาลีวันเอาใจช่วย

พระอภัยมณี เป็นการกล่าวชมความงามของหญิงสาวในยามราตรี หากเราจะกล่าวถึงนางในวรรณคดี

ไทยไม่ว่าจะเป็นนางมโนราห์หรือ นางละเวงหรือจินตราในเรื่องอิเหนาก็ตามล้วนแล้วมีความงามตาม

ท้องเรื่องด้วยกันทั้งสิ้น ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงได้เลือกบทกวีที่มีการกล่าวถึงความงามของหญิงสาวที่ชาย

หมายปอง ช่วงดนตรีบรรเลงใน 4 ห้องเพลงสุดท้ายให้ความรู้สึกสดใสเปรียบได้กับยามเช้าของ

แสงอาทิตย์ที่สาดส่อง เปลี่ยนจากอารมณ์เศร้าน้อยใจเป็นสว่างสดใส บทประพันธ์นี้เสมือนการที่นาง

มโนราห์ได้คืนสู่บ้านเกิด ณ เขาไกรลาศและเฝ้าคิดถึงพระสุธน 

 บทประพันธ์ล าน าราตรีมีสังคีตลักษณ์แบบอิสระอันประกอบด้วย ตอน A เริ่มจากห้องเพลงที่ 

1 – 17 ตอน B เริ่มจากห้อง 18 – 33 ตอน C เริ่มจากห้อง 34 – 48 ตอน D เริ่มจากห้อง 49 – 63 

และการกลับมาอีกครั้งของตอน A เริ่มจากห้อง 64 – 87 โดยบทประพันธ์นี้อยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์ 

และเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นเอไมเนอร์ในห้องเพลงที่ 49  

 แนวของกลุ่มนักขับร้องเสียงประสานและแนวของเชลโล พร้อมคอนทราเบสค่อนข้างมี

บทบาทส าคัญ ทั้งนี้เพ่ือให้บทประพันธ์สามารถสื่ออารมณ์ของความเศร้าหม่นหมองในยามค่ าคืน 

ผู้ประพันธ์จึงเลือกให้แนวดนตรีดังกล่าวบรรเลงโน้ตในจังหวะที่ยาวขึ้นเพ่ือเสริมให้แนวของนักร้อง

เดี่ยวเสียงบาริโทนเด่นชัดเจนขึ้นตั้งแต่เริ่มเข้าสู่บทประพันธ์ ดังภาพที่ 48 
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ภาพที่ 48 แสดงบทบาทที่ส าคัญของแนวขับร้องประสานเสียง แนวของเชลโลและคอนทราเบส 
 

 ห้องเพลงที ่47 ด าเนินเสียงประสานจากคอร์ด V – iV – i – iV – V – ii – I เพ่ือเตรียม

เปลี่ยนกุญแจเสียงในห้องเพลงที่ 49 ซึ่งเป็นตอน B ดังภาพที่ 49 
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ภาพที่ 49 แสดงด าเนินเสียงประสานจากคอร์ด V – iV – i – iV – V – ii – I เพ่ือเตรียมเปลี่ยน 
กุญแจเสียงในห้องเพลงที่ 49 ซึ่งเป็นตอน B 

 

 เมื่อเข้าสู่ห้องเพลงที่ 64 ซึ่งเป็นการกลับมาของตอน A แต่เสียงประสานยังอยู่ในกุญแจเสียง

เอไมเนอร์และ 4 ห้องเพลงสุดท้ายนั้นใช้เสียงประสานจากคอร์ดอย่างธรรมดาที่สุดแล้วจบด้วยโน้ต

สามปรับ (Picardie Third) ในห้องเพลงที่ 87 เพ่ือเปลี่ยนจากอารมณ์เศร้าหม่อนหมองในกลางคืนให้

สว่างสดใสในยามรุ่งอรุณ ดังภาพที่ 50 
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ภาพที่ 50 แสดงการใช้เสียงประสานจากคอร์ดอย่างธรรมดาและการใช้โน้ตสามปรับ 
 

4.9 อรรถาธิบายบทเพลงท่ี 8 วิจิตร และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อเพลงในบทนี้ถูกขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทน ซึ่งเปรียบพระสุธนกล่าว            

ชมธรรมชาติที่มีความสวยสดงดงาม ดั่งถูกประดับตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจงสวยงามตระการตามาก

หรือเปรียบลักษณะธรรมชาติที่สวยงามเหมือนมีชีวิตจริง บทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์น าเนื้อเพลงมาจาก

บทกลอนจากเรื่อง อิเหนา ตอน สังคามาระตาแต่งถ้ า ซึ่งเป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลัย ด้วยว่าบทกลอนนี้เป็นการกล่าวถึง ความงดงามของสถานที่พ านักอยู่อาศัย 

เหมือนกับตอนที่นางมโนราห์ได้มาอาศัยในปราสาทพระราชวังของพระสุธนหรือแม้แต่ความงามของ

เขาไกรลาศอันเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของนางมโนราห์ 

 ตามที่ได้กล่าวมาแล้วนั้นว่าเนื้อเพลงของบทประพันธ์กล่าวถึงความงามของสถานที่ต่าง ๆ 

โดยเฉพาะที่อยู่อาศัยที่ถูกตกแต่งมาอย่างสวยงามวิจิตรอลังการ หรือธรรมชาติที่งดงามก็เปรียบได้กับ

ที่อยู่อาศัยของสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงประพันธ์ให้ดนตรีมีลักษณะเรียบง่าย เสียงดนตรีฟัง

แล้วผ่อนคลาย ไม่เศร้าหรือตื่นเต้นเหมือนกับบทประพันธ์ที่ผ่านมา  

  E        Am     E      Am        Dm 

  E      Dm  Am          E         A (Picardie Third)  
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 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์นี้เป็นสังคีตลักษณ์แบบอิสระทั้งผู้ประพันธ์ต้องการให้เป็นการ

เล่าเรื่องพรรณนาความรู้สึกชื่นชมสิ่งสวยงาม การเริ่มเข้าบทประพันธ์ด้วยกุญแจเสียงดีเมเจอร์      

เมื่อนักร้องเดี่ยวบาริโทนขับขานบทประพันธ์จะให้ความรู้สึกถึงธรรมชาติที่สดใส บทประพันธ์แบ่ง

ออกเป็น 4 ตอนด้วยกัน ตอน A เริ่มจากห้องเพลงที ่1- 11 ตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 12 – 21 ตอน 

C เริ่มจากห้องเพลงที่ 22 – 27 และตอน D เริ่มจากห้องเพลงที่ 28 – 35 เริ่มเข้าบทประพันธ์ด้วยการ

บรรเลงของเปียโนในส่วนของมือขวาและไวโอลินที่บรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ด้วยในภายในคอร์ดให้

ความรู้สึกพริ้วไหวสดใสและเสียงประสานส่วนใหญ่นั้นเป็นคอร์ด I และ V คือ คอร์ดดีเมเจอร์และ

คอร์ดเอเมเจอร ์ดังปรากฏในภาพที่ 51 

 

ภาพที่ 51 แสดงลักษณะของโน้ตแนวเปียโนและไวโอลินในลักษณะของโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และ 
เสียงประสานคอร์ด I และ V คือ คอร์ดดีเมเจอร์และคอร์ดเอเมเจอร์ 

  

D     A D      A D          D          A        D 
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 ก่อนเข้าสู่ตอน B ได้ใช้เสียงประสานจากคอร์ด iv – IV – V – IV - I ในห้องเพลงที่ 10 -11 

เพ่ือส่งเข้าสู่ห้องเพลงที่ 12 ด้วยการเน้นย้ าจังหวะแบบคอร์ดแบบแท่ง (Block Chord) ดังภาพที่ 52 

 

ภาพที่ 52 แสดงการใช้คอร์ด vi – IV – V – IV – I ดว้ยการย้ าจังหวะด้วยคอร์ดแบบแท่ง 
 

 การเคลื่อนที่ของเสียงประสานมีทั้งแบบเคลื่อนที่ไปยังทิศทางเดียวกันและแบบสวนทางและ

แบบเฉียงมีปรากฏให้เห็นบ่อยในแนวของกลุ่มนักร้องประสานเสียง ดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 18 และ

20 ภาพที่ 53 

Bm      G                   A      G      D 
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ภาพที่ 53 แสดงการเคลื่อนที่ของเสียงประสานในแบบต่าง ๆ 
 

 ใน 3 ห้องเพลงสุดท้ายก่อนจบการด าเนินเสียงประสานมาจากการด าเนินคอร์ด IV – I – V – 

V7 – I คือ คอร์ดจีเมเจอร์ คอร์ดดีเมเจอร์ คอร์ดเอเมเจอร์ คอร์ดเอเมเจอร์เซเว่นและคอร์ดดีเมเจอร์ 

ดังภาพที่ 54 

  

 

 

Contrary Motion 

 

Similar Motion 
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ภาพที่ 54 แสดงการด าเนินคอร์ด IV – I – V – V7 – I คือ คอร์ดจีเมเจอร์ คอร์ดดีเมเจอร์ คอร์ดเอ
เมเจอร์ คอร์ดเอเมเจอร์เซเว่นและคอร์ดดีเมเจอร์ 

 

4.10 อรรถาธิบายบทเพลงที่ 9 โอ้ความรัก และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อเพลงกล่าวถึงความงามของธรรมชาติและความไพเราะของเสียงดนตรีที่กล่าวถึงบุคคลอัน

เป็นที่รักว่าไม่อาจจะเปรียบเปรยความรักที่มีนั้นกับสิ่งใดได้ ซึ่งจะถูกขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียง     

บาริโทน เพ่ือให้เสมือนพระสุธนกล่าวถึงความรักที่มีต่อนางมโนราห์ครั้งที่ออกเดินทางผจญภัยในการ

ติดตามนางมโนราห์กลับคืน เนื้อเพลงของบทประพันธ์นั้นผู้ประพันธ์น ามาจากค ากลอนเรื่องพระอภัย

มณีของสุนทรภู่ พระอภัยมณีและศรีสุวรรณสองพ่ีน้องถูกขับออกจากเมืองและเริ่มการผจญภัยตั้งแต่

นั้น ความสามารถในเชิงปี่ของพระอภัยมณีได้แสดงให้พราหมณ์หนุ่มชื่อโนรา สานนและวิเชียรชมการ

บรรเลงเป็นครั้งแรก เพลงปี่ตอนนี้มีความไพเราะในลีลาส าเนียงการเป่าปี่ไม่เป็นสองรองผู้ใดและค า

กล่าวเรื่องความรักว่าหากต้องมอดม้วยมรณาไปก็จะยังขอรักนางอันเป็นที่รักตลอดไป ให้อยู่คู่ดั่งภุมรา

เชยผกาโกสุมเป็นคู่ครองพิสวาททุกชาติไป เริ่มต้นเข้าบทประพันธ์ด้วยกุญแจเสียงซีเมเจอร์และใส่โน้ต

ตัวที่ 7 ของกุญแจเสียงลงไปในคอร์ดให้กลายเป็นโน้ต 4 ตัว เพ่ือเสียงที่ออกมาไม่ฟังดูกลมเกินไป นั่น

คือคอร์ดซีเมเจอร์เซเว่น ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดที่เป็น Tension ทั้งนี้เพ่ือให้เสียงประสานน่าสนใจ       น่า

ค้นหามากขึ้น เหมือนตอนเปิดเข้าสู่บทประพันธ์ให้ผู้ฟังได้จินตนาการว่าเมื่อเดินมาถึงหน้าบ้านที่อยู่

อาศัยมีอะไรภายในบ้านเมื่อเปิดประตูบ้านเข้าไป ไม่ใช่เพียงการเดินเข้าที่พ านักอาศัยเฉย ๆ  

 บทประพันธ์นี้จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบอิสระประกอบด้วยตอน A จากห้องเพลงที่ 1 – 14 

ตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 15 – 23 และมีการกลับมาของตอน A ในห้องเพลงที่24 – 36 ต่อจากนั้น

เป็นตอน C ในห้องเพลงที่ 37 – 443 การเริ่มต้นตอน A นั้นดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าเริ่มต้นด้วยกุญแจ

G        D      A   A7  A 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 80 

เสียงซีเมเจอร์เมื่อเข้าสู่ตอน B นั้นได้ย้ายกุญแจเสียงเป็นซีไมเนอร์ซึ่งเป็นกุญแจเสียงคู่ขนาน โดยใช้

เทคนิคโน้ตรัวในแนวของโน้ตเปียโนและกลุ่มของเครื่องสาย ดังภาพที่ 55 

 

 

ภาพที่ 55 แสดงการใช้เทคนิคโน้ตรัว (Tremolo) ในแนวของโน้ตเปียโนและกลุ่มของเครื่องสาย 
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 ผู้ประพันธ์ประสงค์ให้ตอน B มีความตื่นเต้นพิศวงในการผจญภัยจึงใช้เสียงประสานจาก

คอร์ดดีไมเนอร์ส่งไปยังคอร์ดอีดิมินิช เอเมเจอร์ ดีเมเจอร์ ดีไมเนอร์ บีแฟล็ตเมเจอร์และดีไมเนอร์   

ซึ่งเป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงชั่วคราว (Modulation) อยู่ในห้องเพลงที่ 19  

 

 

ภาพที่ 56 แสดงการด าเนินเสียงประสานคอร์ดอีดิมินิช เอเมเจอร์ ดีเมเจอร์ ดีไมเนอร์ บีแฟล็ตเมเจอร์
และดีไมเนอร์ 

 เมื่อปรากฏการกลับมาของตอน A ในห้องเพลงที่ 24 – 36 ท าให้บรรยากาศของดนตรีมี

ความผ่อนคลายซึ่งเป็นการกลับมายังกุญแจเสียงเดิม และเมื่อตอน C เริ่มขึ้นในห้องเพลงที่ 37 – 43 

เปรียบเป็นการจบบทประพันธ์ด้วยคอร์ด VIb7 เพ่ือสร้างสีสันของบทประพันธ์ให้น่าสนใจดังการทิ้งปม

ไว้ช่วงท้าย ดังภาพที่ 57 

 

  

              Dm       E Diminished     Dm   A 

              Dm       Bb          Dm 
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ภาพที่ 57 แสดงการด าเนินคอร์ดช่วงท้ายของบทประพันธ์ 
 

4.11 อรรถาธิบายบทเพลงที่ 10 ต้องจิต และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อเพลงกล่าวถึงความรักของชายที่มีต่อหญิงอันเป็นที่รัก ความคนึงหาต้องจิตไม่อยากร้าง

ห่างไกลกันแม้ยามราตรีหรือเวลาใดก็อยากจะอยู่เคียงข้างตลอดไป ผู้ประพันธ์น าบทร้อยกรองซึ่งเป็น

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 มาใช้ในบทประพันธ์ซึ่งบท 

พระราชนิพนธ์ของพระองค์ได้กล่าวถึงความรักที่มีต่อพระวรกัญญาปทาน พระองค์เจ้าวัลลภาเทวี   

อันเป็นการกล่าวถึงความคิดค านึงถวิลหาอย่างจับจิตจับใจและเฝ้าคิดถึงอย่างจับใจทุกเวลา 

 ผู้ประพันธ์จึงสร้างสรรค์บทประพันธ์นี้เพ่ือสื่อถึงความรักของพระสุธนที่มีต่อนางมโนราห์ทุก

เวลาที่เฝ้าถวิลหา จนท าให้จิตใจหม่นหมอง เศร้าซึมเกินจะบรรยายได้โดยให้นักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทน

ขับขานท่วงท านองที่สื่อถึงอารมณ์ของตัวละคนให้เหมือนกับตนเป็นพระสุธนเองที่ถวิลหาคนรักทุก

ยามเวลา  

  G        G            Gm 

  Gm7         F/A   G/D 

  Gm7         F/A   Em7  C/G     C  Ab7 
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 สังคีตลักษณ์เป็นแบบอิสระเพ่ือให้เหมือนกับการเล่าเรื่องมีการย้อนกลับมาของท านองที่คุ้น

ชินในบางช่วง เพียงแต่เป็นการหยิบยืมมาในบางช่วงสั้น ๆ เริ่มต้นบทประพันธ์เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง  

ดีไมเนอร์ โดยเสียงประสานด าเนินตามคอร์ดดีไมเนอร์เป็นจ านวน 4 ห้องเพลง โดยให้แนวของกลุ่ม

ประสานเสียงขับขานเสียงประสานที่เพ่ิมการควบคุมลักษณะเสียงในแบบต่าง ๆ โดยก ากับที่ตัวโน้ต

นั้น ๆ เพื่อแสดงถึงความรู้สึกที่อัดอ้ันในใจ ดังภาพที่ 58  

 

ภาพที่ 58 แสดงกุญแจเสียงดีไมเนอร์และการใช้เครื่องหมายควบคุมลักษณะเสียง 
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 ในขณะที่ตอนเปิดเข้าบทประพันธ์โน้ตแนวเปียโนและไวโอลินบรรเลงโน้ตแยกพร้อมด้วย  

โน้ตนอกคอร์ดด าเนินไปยังโน้ตในคอร์ดตามภาพที่ 58 ด้านบน 

 การเคลื่อนที่ของเสียงประสานมีปรากฏหลายชนิดในบทประพันธ์ทั้งนี้เพ่ือให้บทประพันธ์มี

สีสัน ไม่น่าเบื่อการด าเนินเสียงประสานในรูปแบบต่าง ๆ จะให้ลักษณะเสียงที่แตกต่างกันไป ในบท

ประพันธ์นี้กลุ่มของนักร้องประสานเสียงมีบทบาทมากขึ้นดังจะเห็นได้จากตอนเริ่มเข้าบทประพันธ์  

ทั้งนี้เพ่ือให้มีลักษณะเสียงที่กลั่นออกมาจากจิตใจที่อัดอ้ันสุดแสนจะบรรยายได้ สิ่งที่น่าสนใจอีก

ประการคือในห้องเพลงที่ 28 – 30 ผู้ประพันธ์ใช้โน้ตในลักษณะคอร์ดแบบแท่งซ้ า ๆ เพ่ือเน้นย้ า

จังหวะและอารมณ์ของบทประพันธ์ ตามภาพท่ี 59  

 

ภาพที่ 59 แสดงการเน้นย้ าเสียงประสานโดยคอร์ดแบบแท่ง (Block Chord) ในห้องเพลงที่ 28 - 30 
 

 นอกจากนั้นมีประสานเสียงในบางช่วงยังมีบทบาทในช่วงที่ไม่มีนักร้องเดี่ยวเสียงบาริโทน   

ขับขานโดยกลุ่มนักร้องประสานเสียงจะร้องค าว่า “ต้องจิต” ในห้องเพลงที่ 33 - 35 และ               ใส่

เครื่องหมายควบคุมลักษณะของเสียงที่ตัวโน้ต เพ่ือเน้นย้ าให้ทราบถึงความโหยหาคนึงถึงคนรักอย่า ง

ต้องจิตจับจิตจับใจ ตามภาพท่ี 60  
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ภาพที่ 60 แสดงบทบาทการขับร้องประสานเสียงของกลุ่มนักร้องประสานเสียงร้องค าว่า “ต้องจิต” 
 

 ในห้องเพลงที่ 112 ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะ (Time Signature) เป็น

แบบ 4/4  โน้ตในแนวของเปียโนเปลี่ยนไปเป็นการบรรเลงแบบโน้ตรัวในแนวของโน้ตมือซ้าย พร้อม

แนวของเชลโลและคอนทราเบส ในขณะที่แนวโน้ตของเปียโนมือขวาบรรเลงเสียงประสานแบบคอร์ด

แบบแท่ง ดังภาพที่ 61 โดยเสียงประสานนั้นเป็นแบบครึ่งเสียง (Chromatic) โดยไล่เสียงลงมาเรื่อย ๆ 
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ภาพที่ 61 แสดงการบรรเลงโน้ตรัวในแนวของเปียโน เชลโลและคอนทราเบส พร้อมการโน้ตแบบ
บล็อคอร์ดของมือขวาเปียโน 

 

 ก่อนจบบทประพันธ์เสียงประสานโดยเฉพาะโน้ตแนวเปียโนนั้นบรรเลงด้วยกระสวนจังหวะ 

แบบโน้ต 3 พยางค์ ในรูปแบบของโน้ตครึ่งเสียง (Chromatic Note) ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 122 – 124 

และจบด้วยคอร์ดอีแฟล็ตไมเนอร์ ดังภาพที่ 62 
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ภาพที่ 62 แสดงกระสวนจังหวะแบบโน้ต 3 พยางค์ในรูปแบบโครมาติกโน้ต 
 

4.12 อรรถาธิบายบทเพลงที่ 11 เสน่หา และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
 เนื้อเพลงกล่าวถึงความรักความเสน่หาของพระสุธนที่มีต่อนางมโนราห์ ความรู้สึกที่ไม่อาจจะ

หยุดยั้งได้ ความงดงามของนางมโนราห์นั้นท าให้พระสุธนรักนางหมดหัวใจ เมื่อถึงเวลาที่ต้องห่างไกล

ยามต้องรบออกศึกท าให้พระสุธนคิดถึงนางมโนราห์อันเป็นที่รัก แม้จะสวดมนต์ท าการใดก็มิอาจหัก

ห้ามความรักความคิดถึงเสน่หาที่มีได้เลย ซึ่งจะขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโน ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้

น าบทร้อยกรองจากนิราศอิเหนามา ค ากลอนเนื้อเรื่องเป็นการกล่าวตัดพ้อต่อว่าโชคชะตาที่อิเหนาไม่

สามารถอยู่เคียงคู่กับจินตหราผู้เป็นที่รัก อีกยังกล่าวถึงความคิดค านึงหาห่วงใยนางอันเป็นที่รักและ

ช่วงท้ายได้น าบทดอกสร้อยสวรรค์อันเป็นบทกลอนครั้งกรุงเก่าเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยามาใช้ร่วมด้วย   

ใช้ส าหรับขับล าน าเป็นท านองเพลงในสมัยอยุธยาไม่เคร่งครัดนักกับข้อจ ากัด 

 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์นี้เป็นแบบอิสระ มุ่งใหันักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนเปรียบเหมือน

การเล่านิทานเรื่อย ๆ ต่อเนื่อง ซึ่งมีท้ังอารมณ์สดใสและเศร้าหม่นหมองในที่เพราะไม่อาจหักห้ามใจใน
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ความเสน่หาคิดถึงนางที่รักได้ โดยเริ่มตอน A ด้วยกุญแจเสียงเอเมเจอร์ อัตราความเร็วในตอนเริ่มบท

ประพันธ์นั้นค่อนข้างช้า โดยใช้ค าว่า “Lento” ก ากับ เริ่มจากห้องเพลงที่ 1 – 41 ในตอน A นี้ปรากฏ

การใช้เสียงประสานจากคอร์ดที่มีลักษณะเป็นคอร์ดแบบครึ่งเสียงหรือคอร์ดโครมาติก โดยด าเนินลง

มายังห้องต่อ ๆ ไป ซึ่งปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 9 – 11, 26 – 28,   34 – 36 และห้องเพลงที่ 38 – 

40 ดังภาพที ่63 
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ภาพที่ 63 แสดงการด าเนินเสียงประสานจากคอร์ดแบบครึ่งเสียง 
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 ตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 42 – 65 ซึ่งย้ายมากุญแจเสียงเอไมเนอร์เป็นการเปลี่ยนอารมณ์

เหมือนการเล่าเรื่องจากอารมณ์ท่ีธรรมดาปนเศร้าเล็กน้อย เริ่มเข้าสู่อารมณ์ท่ีโหยหาเหมือนเนื้อเพลงที่

กล่าวไว้ในห้องเพลงที่ 42 ว่า “คิดถึงน้องย่างกรายเข้ามานั่ง”  

 ผู้ประพันธ์เปลี่ยนอารมณ์บทประพันธ์ในตอน C เริ่มจากห้องเพลงที่ 66 – 85 ให้สดใสเพ่ิมข้ึน

ด้วยการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นดีเมเจอร์ โดยให้รูปแบบของกระสวนจังหวะหลักเปลี่ยนไปด้วย        

ดังภาพที่ 64 

 

 

ภาพที่ 64 แสดงรูปแบบของกระสวนจังหวะหลัก 
 

 จากนั้นได้เปลี่ยนกลับมายังกุญแจเสียงเอเมเจอร์ท าให้บทประพันธ์มีความสดใสขึ้น ทั้งนี้

เสมือนความเข้าใจในธรรมชาติของความรักที่ต้องมีความคิดถึงโหยหาเป็นธรรมดาแล้วนั้นของ      

พระสุธนและนางมโนราห์ท าให้ยอมรับกับความเป็นจริงนั้น ๆ และด าเนินเรื่องต่อไปเพ่ือฟันฝ่า

อุปสรรคเพื่อให้ได้ครองรักกันดั่งใจที่ปรารถนา 
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 โดยตอนจบนั้นผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้เสียงท านองที่นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนต้องขับร้อง

ร้องจบที่เสียงโน้ตอีซึ่งเป็นโน้ตในล าดับที่ 5 หรือโดมินันท์ของคอร์ดเอเมเจอร์ท าให้สีสันของ          

บทประพันธ์มีความสว่างสดใสทันทีและจบลงด้วยคอร์ด I ในกุญแจเสียงเอเมเจอร์ ดังภาพที่ 65 

 

ภาพที่ 65 แสดงโน้ตในล าดับที่ 5 หรือโน้ตโดมินันท์ของคอร์ดเอเมเจอร์ 
 

4.13 อรรถาธิบายบทเพลงที่ 12 มันตรามโนราห์ และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

 บทประพันธ์นี้เป็นบทเพลงสุดท้ายของซองไซเคิลชุดนี้ ซึ่งจะขับร้องโดยนักร้องเดี่ยวเสียงบาริ

โทน โดยจะกล่าวสรุปเรื่องราวของเนื้อเรื่องตั้งแต่ครั้งนางมโนราห์โดยพรานบุญจับน าไปถวาย       

พระสุธน ด าเนินไปถึงเมื่อพระสุธนจ าต้องห่างไกลนางมโนราห์และนางอันเป็นที่รักโดนใส่ร้ายต้องร า

บูชายัญ ท าให้นางมโนราห์สามารถบินหนีกลับไปยังถิ่นก าเนิดของตนและเมื่อพระสุธนต้องออก

เดินทางผจญภัยฟันฝ่าอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้ได้พบกับนางมโนราห์ ด้วยปฏิภาณไหวพริบต่าง ๆ จนได้

ครองคู่กัน 

 เนื่องด้วยเป็นบทประพันธ์ที่สรุปใจความเนื้อหาของเรื่องพระสุธน ดังนั้นผู้ประพันธ์ได้

ออกแบบให้บทประพันธ์มีอารมณ์เพลงที่หลากหลาย สังคีตลักษณ์เป็นแบบอิสระ แบ่งออกเป็น 4 

ตอน ได้แก่ ตอน A เริ่มจากห้องเพลงที่ 1- 25 ตอน B เริ่มจากห้องเพลงที่ 26 - 95 ตอน C เริ่มจาก

ห้องเพลงที่ 96 - 130 และตอน D เริ่มจากห้องเพลงที ่131 – 154   

 ตอน A เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียงจีเมเจอร์เป็นการเกริ่นเล่าเรื่องอารมณ์ของบทประพันธ์ยังคง

สดใส เมื่อเข้าสู่ตอน ในห้องเพลงที่ 26 – 95 นั้นเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นอีไมเนอร์เริ่มมีความตื่นเต้น

Dominant ของ A 

D A  A D A E A 
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เหมือนตอนที่นางมโนราห์โดนพรานบุญจับตัวไปถวายพระสุธน ในห้องเพลงที่ 38 บทประพันธ์มีสีสัน

มากขึ้นด้วยการให้แนวประสานเสียงมีบทบาทมากขึ้น ดังภาพที่ 66 

 

ภาพที่ 66 แสดงของแนวขับร้องประสานเสียงบทบาทมากขึ้นเพื่อเพ่ิมสีสันให้บทประพันธ์ 
 

 เมื่อด าเนินเข้าสู่ตอน C ในห้องเพลงที่ 96 – 130 ได้เปลี่ยนกุญแจเสียงอีกครั้งหนึ่งเป็นกุญแจ

เสียงซีไมเนอร์ อารมณ์ของบทประพันธ์มีความตื่นเต้นขึ้นเปรียบดั่งตอนพระสุธนเดินทางเพ่ือไปหานาง

มโนราห์ยังเขาไกรลาศ ต้องผจญภัยฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ เพื่อให้ได้ไปถึงเส้นชัย 
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 มีการเตรียมส่งไปยังตอน C ในห้องเพลงที่ 94 – 95 ด้วยการด าเนินเสียงประสานจากคอร์ด 

ii – iii – IV คือ คอร์ดเอไมเนอร์ คอร์บีไมเนอร์และคอร์ดซีเมเจอร์โดยส่งไปยังตอน D ซึ่งมีเสียง

ประสานจากคอร์ดซีชาร์ปไมเนอร์ ตามภาพที่ 67 

 

ภาพที่ 67 แสดงการด าเนินเสียงประสานจากคอร์ด ii – iii – IV เพ่ือส่งไปยังตอน D 
 

 ตอน D เริ่มจากห้องเพลงที่ 131 – 154 เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียงซีชาร์ปไมเนอร์เพ่ิมความ

น่าสนใจด้วยการเน้นย้ าโน้ตคู่ 8 ในห้องเพลงที่ 97 – 98 ตามภาพท่ี 68 และเพ่ือให้ดนตรีในตอน D มี

ความตื่นเต้นน่าค้นหา ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดรูปแบบใหม่กระสวนจังหวะหลักในตอนนี้ดังภาพที่ 68 

 

ภาพที่ 68 แสดงรูปแบบกระสวนจังหวะหลักของตอน D 
 รูปแบบของกระสวนจังหวะดังกล่าวมีปรากฏในตอน D ตลอดทั้งในแนวของเปียโน ไวโอลิน

และวิโอลา ท านองหลักนั้นจบในห้องเพลงที่ 143 แต่หน้าที่ของแนวขับร้องประสานเสียงยังไม่จบ

บริบูรณ์ หากยังด าเนินหน้าที่เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับตอนจบด้วยการขับร้องเสียงสั้นพร้อม

เครื่องหมายก าหนดลักษณะเสียง เพ่ือให้อารมณ์เพลงตื่นเต้นเหมือนการได้ประสบความส าเร็จได้รับ     

ชัยชนะจากการฟันฝ่าสิ่งต่างๆ พร้อมเสริมด้วยแนวของเปียโนในส่วนของมือขวา ไวโอลิน วิโอลาและ

คอนทราเบส ดังภาพที่ 69 

Am  B         C        C#m 
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ภาพที่ 69 แสดงการขับร้องเสียงประสานแบบสั้นพร้อมเครื่องหมายก าหนดลักษณะเสียง 
  

 ลักษณะของการด าเนินเสียงประสานเพ่ือท าให้บทประพันธ์จบอย่างสมบูรณ์นั้นเป็นการ

ด าเนินคอร์ดดังภาพที่ 70 โดยการด าเนินเสียงประสานจากคอร์ด 4 คอร์ดสุดท้ายในตอนจบจากคอร์ด 

I – iV – V – I คือ คอร์ดซีชาร์ปไมเนอร์ เอฟชาร์ปไมเนอร์ จีชาร์ปและซีชาร์ปไมเนอร์  
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ภาพที่ 70 แสดงการด าเนินคอร์ดเพื่อจบอย่างสมบูรณ์ด้วยคอร์ด i คือ คอร์ดซีชาร์ปไมเนอร์ 
 

 อีกทั้งยังใส่เครื่องหมายก าหนดลักษณะเสียงแบบดังและเน้นย้ าอย่างทันทีด้วยเครื่องหมาย 

sfz (Sforzando) ในทุกแนวเสียงพร้อมจังหวะที่ลากยาวด้วยการก ากับเครื่องหมายยืดจังหวะหรือ

เฟอร์มาตา (Fermata) 

 

C#m            G#m    C#m   F#m 

 B                E     F#m       G#m 

 C#m                G#m      C#m   F#m 

C#m                      F#m         G#    C#m 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  
บทสรุป 

 

5.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ประเภทซองไซเคิลและลีเดอร์โดยศึกษาจากซองไซเคิล 

หลัก 4 บท ได้แก่ Winterreise, D. 911, Op. 89 (Winter Journey) ของชูเบิร์ต Liederkreis, Op. 

39, Dichterliebe, Op.48 A Poet’s love ของชูมันน์และDie Schöne Müllerin ของชูเบิร์ต โดย

ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเรื่องของสังคีตลักษณ์ การด าเนินเสียงประสานจากคอร์ดต่าง ๆ รูปแบบกระสวน

จังหวะตลอดจนอารมณ์เพลง เนื้อหาของบทเพลงและวิธีการน าเสนอ สิ่งที่ส าคัญอีกประการ          

คือ วรรณกรรมที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ผลงานการประพันธ์ประเภทซองไซเคิล “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคี

ตาส าหรับนักร้องเดี่ยวโซปราโน บาริโทน วงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ      

ไว้ทั้งหมดรวม 12 บทเพลง ได้แก่  

1. โหมโรง   

2. กาศครู  

3. โนราห์ลงเดิน  

4. ปัญตน  

5. โอ้ว่าอนิจจาความรัก  

6. คนึงจิต  

7. ล าน าราตรี  

8. วิจิตร  

9. โอ้ความรัก  

10. ต้องจิต  

11. เสน่หา  

12. มันตรามโนราห์ 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Die_sch%C3%B6ne_M%C3%BCllerin
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การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์มันตรามโนราห์นี้เปรียบเป็นการสรุปเรื่องราวของ      

พระสุธนมโนราห์ ตลอดเรื่องราวในด้านต่าง ๆ เช่น ความงามตามธรรมชาติ ความงามของหญิงสาว 

ความรักชายหญิง ความคิดคะนึงหาใฝ่หา ความโศกเศร้าจากการต้องห่างไกลกัน การผจญภัยระหว่าง

การเดินทางและการฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ  โดยผู้ประพันธ์ได้น าบทร้อยกรอง บทกวีของกวีนิพนธ์ผู้มี

ชื่อเสียงมาใช้ประกอบในผลงานดนตรี ซึ่งบทร้อยกรองหรือบทกวีนั้นต้องมีอายุเกิน 50 ปี  

5.2 การเผยแพร่และการน าสนอผลงาน  
การสร้างสรรค์ผลงานดุษฎีนิพน์การประพันธ์ “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคีตาส าหรับ

นักร้องเดี่ยวโซปราโน บาริโทน วงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอนั้นจะถูกน าไป

เผยแพร่ในรูปแบบของบทความงานวิจัยโดยตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ วารสารปาริชาต (Parichart 

Journal)  

ส าหรับการเผยแพร่ผลงานการประพันธ์ต่อสาธารณชน ผู้ประพันธ์ได้ปรึกษาอาจารย์ที่

ปรึกษาในการด าเนินการเผยแพร่ผลงานให้เหมาะสมกับสถานการณ์ของการระบาดโรคโคโรน่าไวรัส 

2019 ด้วยวิธีการบันทึกเสียงจากโปรแกรมซีเบเลียส (Sibelius) และโลจิกโปร (Logic Pro) เพ่ือให้ได้

เสียงของเครื่องดนตรีที่เสมือนจริงและให้นักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนและบาริโทนท าการขับร้อง

บันทึกเสียง หลังจากนั้นจึงเผยแพร่ต่อสาธารณชนบนโซเชียลมีเดียร์พร้อมคณะกรรมการสอบ

ความก้าวหน้าวิทยานิพนธ์ 

5.3 การอภิปรายผล 
 ดุษฎีนิพนTNการประพันธ์ “มันตรามโนราห์” บทร้องกวีคีตาส าหรับนักร้องเดี่ยวโซปราโน 

บาริโทน วงขับร้องประสานเสียงและวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ เป็นบทประพันธ์ที่สร้างสรรค์จาก

การละเล่นพ้ืนบ้านทางใต้ที่มีชื่อว่า “มโนราห์” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ได้รับแรง

บันดาลใจจากการแสดงมโนราห์ ผู้ประพันธ์น าวรรณกรรมต่าง ๆ ที่เป็นบทร้อยกรองที่มีเนื้อหา

ความหมายใกล้เคียงกันมาเรียบเรียงประยุกต์ใช้เป็นเนื้อร้องในบทประพันธ์ดนตรีในรูปแบบของซอง

ไซเคิล เรียบเรียงเสียงประสานจากคอร์ดต่าง ๆ ตามทฤษฎีการประพันธ์ดนตรีตะวันตก เทคนิคต่าง ๆ 

รูปแบบกระสวนจังหวะ ตลอดจนอารมณ์เพลง เนื้อหาของบทเพลงที่กลั่นกรองออกมาเป็นบท

ประพันธ์รวม 12 บทประพันธ์ นอกจากนั้นผู้ประพันธ์วิธีการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์จากการ

บันทึกเสียงด้วยโปรแกรมซีเบเลียส (Sibelius) และโลจิกโปร (Logic Pro) เพ่ือให้ได้เสียงของเครื่อง

ดนตรีที่เสมือนจริงโดยนักร้องเดี่ยวเสียงโซปราโนและบาริโทนท าการขับร้องบันทึกเสียง หลังจากนั้น

จึงเผยแพร่ต่อสาธารณชนบนโซเชียลเน็ตเวิร์ค จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์บทประพันธ์ร่วมสมัยที่มีการ
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ผสมผสานกันระหว่างแนวคิดปรัชญาทางตะวันออก นั่นคือการใช้วรรณกรรมจากการละเล่นพ้ืนบ้านที่

ได้รับความนิยมทางภาคใต้มาประยุกต์ใช้หลักการแนวคิดทฤษฎีการประพันธ์ดนตรีตะวันตกให้ความ

สอดคล้องกัน ทั้งนี้โครงสร้างและรูปแบบของบทประพันธ์เปรียบเสมือนโครงสร้างของร่างกายซึ่งใช้ใน

หน้าที่ต่าง ๆ เสมือนการสื่อสารเล่าเรื่อง ความหมาย อารมณ์ของบทประพันธ์ ตลอดจนรูปแบบเป็น

การก าหนดกรอบของการประพันธ์ที่มีกลิ่นอายตะวันตกและตะวันออกให้เป็นไปตามทิศทางที่ก าหนด

เป็นผลงานสร้างสรรค์ร่วมสมัยที่การกล่าวถึงวรรณกรรมพ้ืนบ้านของภาคใต้ในรูปแบบ เป็นการ

น าเสนอความงามทางวรรณกรรมและดนตรีในมิติโลกสมัยใหม่ การเพ่ิมขึ้นของสุนทรียะในภาษาไทย

ร่วมกับดนตรีตะวันตกจะเปิดโอกาสให้สังคมอ่ืนได้รู้จักเข้าถึงเรื่องราวนิทานพ้ืนบ้านอันกลั่นมาจาก

ความคิดที่ประณีต เพ่ือให้ง่ายต่อการเข้าถึงต่อสากลจึงจ าเป็นต้องถักทอร้อยเรียงเรื่องราวผ่านดนตรี

ตะวันตกและสามารถบันทึกเรื่องราวไว้เป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือง่ายต่อการศึกษา ถ่ายทอด สืบสาน 

อนุรักษ์ต่อยอดวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าของภาคใต้ผ่านวรรณกรรมเก่าแก่และดนตรีตะวันตกร่วมสมัย

ให้คงอยู่ต่อไป(.) 

ปัญหาของการท าวิจัย 

 เนื่องจากในขณะด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์อยู่ในสถานการณ์ของการระบาด

โรคโคโรน่าไวรัส 2019 ท าให้ต้องบันทึกเสียงเพ่ือเผยแพร่ผลงานดนตรี อีกทั้งห้องบันทึกเสียงหลาย

แห่งต้องถูกปิดท าการชั่วคราว ผู้ประพันธ์จึงต้องหาสถานที่ชั่วคราวด าเนินการบันทึก เพ่ือแก้ไข

สถานการณ์เฉพาะหน้า ส่งผลให้คุณภาพเสียงดีในระดับหนึ่ง ซึ่งไม่อาจเทียบเท่ากับห้องบันทึกเสียง

ส าหรับที่ใช้ในการผลิตผลงานดนตรีโดยเฉพาะ 

ข้อเสนอแนะ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีเราควรศึกษาผลงานดนตรีหลากหลายรูปแบบ เพ่ือให้

ผลงานทางดนตรีเป็นที่น่าสนใจ การวางรูปแบบของตัวดนตรีเป็นสิ่งส าคัญ เราควรศึกษากฎเกณฑ์และ

วิธีการต่าง ๆ เพ่ือน ามาประยุกต์ใช้เป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน การตีความของผู้ฟังหรือ      

นักดนตรีแต่ละคนนั้นไม่เหมือนกันทั้งเนื่องมาจากสารที่ได้รับ ประสบการณ์ มุมมองและแนวคิดของ

แต่ละบุคคล  

 ผู้ประพันธ์หวังว่าผลงานการประพันธ์ชิ้นนี้จะเป็นผลงานทางแสดงดนตรีชิ้นหนึ่งที่เกี่ยวกับ

วัฒนธรรมของภาคใต้ นั่นคือ วรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนราห์ ในด้านการขับร้องและการน าเสนอใน

รูปแบบของวงดนตรีเชมเบอร์อองซอมเบลออีกรูปแบบหนึ่งที่ท าให้สามารถต่อยอดองค์ความรู้ได้สืบไป
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.กิตติศักดิ์ เหล่าสุข.  เพลงประกอบการแสดงโนห์ราและวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง: กรณีศึกษามโนห์รา     
คณะสะพรั่งสวีศิลป์ .  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา               
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. 2551. 

ณัชชา พันธุ์เจริญ.  พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์.  พิมพ์ครั้งที่ 4.  กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เกศ
กะรัต, 2554. 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร.  การประพันธ์เพลงร่วมสมัย.  กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552.  
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