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 การวิจัยนี้เปนการวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคของศิลปนเพลงไทยแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค โดยใชแนวคิด      
ชาติพันธุดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) ในการศึกษาถึงกระบวนการตาง ๆ  ที่ชักนําไปสูการสรางสรรคดนตรีของศิลปน 
จํานวน 9 คน และศึกษาจากบทเพลงโปรเกรสสีฟร็อค จํานวน 15 อัลบ้ัม วัตถุประสงคในการวิจัย มีดังนี้ 1. เพื่อศึกษาชีว
ประวัติความเปนมาของศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค 2. เพื่อศึกษาลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนแนวโปรเก
รสสีฟ           ร็อคในสังคมไทย 3. เพื่อศึกษาแนวโนมดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย ผลการวิจัยพบวา 
 1. ศิลปนทุกคนมีภูมิหลังดานดนตรีที่แตกตางกัน โดยไดรับอิทธิพลดนตรีจากครอบครัวเปนพื้นฐาน แนวดนตรีที่
ฟงมีหลากหลายแนว เชน ปอป ร็อค คลาสสิค เพลงลูกทุง และไทยสากล แตดนตรีที่กอใหเกิดจุดหักเหมาสูการสรางสรรค
งาน      โปรเกรสสีฟร็อค คือแนวร็อค และโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตกในชวง ค.ศ.1960-1970 
 2. การสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อค มีลักษณะที่สําคัญ ๆ  คือ ศิลปนสวนใหญมีประสบการณ
ดานดนตรีมานานกอนที่จะผลิตงานเผยแพรสูสังคม ศิลปนมีเจตนาและความตั้งใจในการแสวงหาความรูและประสบการณ
ดนตรีที่หลากหลาย และนํามาผสมผสานเปนแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่เปนเอกลักษณของตนเอง ทําใหดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค
ของศิลปนกลุมนี้มีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกและตะวันออกอยูในผลงาน นอกจากนี้ ศิลปนทุกคนยังมีบุคลิกพิเศษที่
คลายคลึงกัน คือเปนผูที่ชางอาน ชางสังเกตเกี่ยวกับชีวิตและสังคมรอบตัว รักในงานศิลปะหลายแขนง อยางไรก็ดี ศิลปนทุก
คนพบวาอุปสรรคใหญในการสรางสรรคงาน คือเร่ืองเงินทุนในการผลิตและระบบการเผยแพรดนตรีที่กดีกั้นศิลปนอิสระ 
 3. ศิลปนมีแนวทางในการสรางสรรคงาน 2 รูปแบบ คือกลุมที่มุงเนนดานสุนทรียภาพของดนตรีในแนวศิลปะเพื่อ
ศิลปะ  และกลุมท่ีมุงเนนดานสะทอนและปลุกจิตสํานึกสังคมในแนวศิลปะเพื่อชีวิต 

4. ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทยขาดความตอเนื่อง เพราะศิลปนมีอุปสรรคในดานเงินทุน จนไมอาจออกผล
งานอยางตอเนื่องได สงผลใหคนฟงสวนมาก ไมรูจักและไมสนใจ จนกลายเปนกลุมตลาดขนาดเล็ก ในสายตาของบริษัทผลิต
เพลง ทําใหบริษัทผลิตเพลงไมสนใจที่จะสนับสนุนศิลปน 
 แนวโนมของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในอนาคตจะขึ้นอยูกับปจจัยดังตอไปนี้ 1.สังคมใหการยอมรับอาชีพดนตรี และ
คนรุนใหมมุงสูการศึกษาและสรางอาชีพดนตรีอยางจริงจังมากข้ึน 2.เทคโนโลยีการผลิตดนตรีระบบดิจิตอลและการเผยแพร
ผานอินเตอรเน็ต ซึ่งทําใหศิลปนหนาใหมแจงเกิดได และศิลปนสามารถทํางานอยางอิสระบนพื้นที่ของตน 3. กลุมผูฟงดนตรี
ที่เปดใจกวางและแสวงหาแนวดนตรีใหม ๆ  อยูเสมอ 
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 The research objectives of the study are; 1. to study the biography of Thai progressive rock artists 2. to 
study the creative style of these artists 3. to study the future trend of progressive rock music. The study on the 
creative style of Thai progressive rock artists employed ethnomusicology as its basic framework by interviewing and 
observing 9 progressive rock artists. Fifteen albums were selected for analysis. 
 The research found that the background on music listening of this group of Thai progressive rock artists 
was, basically, influenced by their families. They listened to a variety of music genres such as Western pop and rock, 
classical music, Thai folk (Luktoong) and Thai pop and rock music. The turning point towards progressive rock was 
derived from the music of Western rock and progressive rock artists of the 1960s-1970s such as the Beatles, Genesis, 
Pink Floyd. 
 Thai progressive rock artists created their music at around the age of 30 when they have accumulated 
sufficient foundation on music and social experiences. Their music has a distinctive style based on their broad-
minded view on music. They created, in each of his/her unique style, a combination of Western and Thai/Eastern 
sound that became the core of Thai progressive rock. All of the artists love to read and to explore a diversity of artistic 
works. They were keen observant of the lives and society around them. Artists found that the major obstacles to their 
creative works were the lack of funds for music production and the limitation of distribution channel which hindered 
their independence. 
 The creative styles in the albums studied are divided into 2 groups; one in which aesthetics is emphasized 
or the Arts for Art school, and one in which the reflection on life and society is emphasized or the Arts for Life school. 
 In addition, the progressive rock music audience in Thai society has been kept small due to the vicious 
cycles in the production and distribution in the mainstream music industry which prohibited young and independent 
music artists to emerge and establish themselves. 
 The future development of Thai progressive rock music is depended upon the following conditions; social 
acceptance of the music as a profession which would open the way for serious music education and professional 
development, new production and distribution technologies such as digital studio and the internet which would 
provide the space for independent artists to communicate with their audience, and an open-minded society that 
would continue to explore new music in a diversified style. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

การวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคของศิลปนเพลงไทยแนวดนตรี                
โปรเกรสสีฟร็อค 

 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 

เพลง และดนตรี  ในประเทศไทยที่เปนดนตรีไทยสมัยนิยม(Thai Popular Music) 
นับวาเขามามีสวนกับคนในสังคมไทยมาเปนเวลานาน ระบบธุรกิจเสียงเพลงไดทําใหดนตรี
กระจายผานทางสื่อมวลชนเขาสูประชาชนอยางรวดเร็ว และระบบธุรกิจไดเขามามีบทบาทในการ
สงเสริมและสนับสนุนศิลปนใหมีความพรอมในการสรางสรรคงานมากขึ้น(ศมกมล ลิมปชยั, 2531) 
นอกจากนี้เทคโนโลยีในการบันทึกเสียง และเทคโนโลยีในการสรางเสียงดนตรีอาทิเชน ออรแกน 
ไฟฟา คียบอรด หรือซินธีไซเซอร(Synthesizer) ตางก็มีอิทธิพลตอการสรางงานดนตรีทั้งสิ้น 

ในบรรดาเพลงไทยสากลตาง ๆ ก็มีศิลปนบางสวนสรางสรรคงานดนตรีแนว               
โปรเกรสสีฟร็อค     ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคนั้นแตกตางจากดนตรีแนวร็อคโดยทั่วไป  กลาวคือ
ตัวของดนตรีร็อคนั้นจะมีเสียงดนตรีดังมาก ใชจังหวะที่รุนแรงโหมกระหน่ํา แสดงอารมณ  ความรู
สึก และเนื้อหาในเรื่องเพศอยางตรงไปตรงมา(ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539: 6) นอกจากนี้ยังเนน
จังหวะ(Big Beat)มากกวาทวงทํานองเพราะเปนดนตรีเพื่อการเตนมากกวาการฟง การแสดงดนตรี
ร็อคแอนดโรลเนนความรุนแรง และยังคงเปนเอกลักษณสําหรับดนตรร็ีอคโดยทั่วไปใน          รุนตอ
มา อยางเชนการโยนกีตารเขาไปสูคนดู หรือจุดไฟเผากีตาร ทําลายเครื่องเสียงหลังจากที่การแสดง
ดนตรีจบ 

ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคกําเนิดในประเทศอังกฤษในชวงทศวรรษที่ 60 หลังจาก
ที่ดนตรีร็อคแอนดโรลมีอิทธิพลตอวัยรุนในยุโรปและอเมริกาแลว ในขณะที่แนวดนตรีแบบ         
ร็อคแอนดโรลปฏิเสธความงดงามแบบเดียวกับดนตรีคลาสสิคอยางสิ้นเชิงอยางที่ไดกลาวมา           
ขางตน แตสําหรับสําหรับดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคแลวกลับมาเนนโครงสรางทางดนตรีที่ซับซอน
และละเอียดออนดวยลีลา  มีทั้งความไพเราะ  และเขาใจยาก  และดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคจะ
เนนที่ความตื่นตาทางดานภาพดวยศิลปะ  อยางเชนการใชภาพยนตร  ภาพนิ่ง หรือการแสดงบน
เวทีประกอบกับการเลนดนตรี จนบางครั้งก็เรียกดนตรีแนวนี้วาอารตร็อค(Art Rock) ในชวง           
เวลานั้น สังคมมีความตื่นตัวทางดานอิสระภาพ  การปลดปลอยจากบรรทัดฐานทางสังคม         
วัฒนธรรม การเมือง และเรื่องทางเพศ การสื่อสารขามโลกทําใหนักศึกษาในมหาวิทยาลัยรับรูเร่ือง
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ตาง ๆ และแสวงหารูปแบบใหมในการสรางงานดนตรี  ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคจึงเปนการปฏิวัติ
รูปดนตรีร็อคแอนดโรลอีกทีหนึ่ง  

ดนตรีในแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่สรางสรรคโดยศิลปนชาวไทยนั้น  มีมาตั้งแต         
พ.ศ. 2523 (ปนาพันธ นุตรอําพัน, 2542: 64)นับไดวาเปนอิทธิพลดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคจาก     
ตะวันตกเชนเดียวกับดนตรีสากลแนวอื่น ๆ ในประเทศไทย นั่นคือมีเนื้อหาในเพลงคอนขางซับซอน        
ดังนั้นในสวนของดนตรีจึงมีความซับซอนดวย อยางเชนการใชเสียงของซินธีไซเซอรสรางเสียง
เลียนแบบเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน   หรือไมเหมือนกับเครื่องดนตรีชนิดใด ๆ เลย  การควบคุมจังหวะที่
ไมเทากันทั้งเพลง อาจมีจังหวะที่ชาลง หรือเร็วขึ้น เสียงของกีตารจะไดรับการปรับแตงจาก       
เอฟเฟคเพื่อใหไดเสียงที่แปลก ลักษณะเดนของเสียงกีตารในดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคก็คือ         
น้ําเสียงลองลอยไรน้ําหนัก ซึ่งแตกตางจากการปรับแตงในดนตรีร็อคทั่วไป ที่จะเนนเสียงแตกจาก
เอฟเฟคดิสทอรชั่น(Distortion)ใหเสียงที่หนักแนน รุนแรงมากกวา การเรียบเรียงเสียงประสาน        
ซับซอนกวาดนตรีสมัยนิยมทั่วไป  บางครั้งอาจเปนการเรียบเรียงแบบออรเคสตรา  หรือบางครั้งให
เสียงที่สับสนอยางเชนอัลบ้ัม “คนเขียนเพลงบรรเลงชีวิต” ของธเนศ วรากุลนุเคราะห เพื่อรองรับ
กับเนื้อหาที่กลาวถึงสังคมเมืองอันซับซอนเชนกัน  นอกจากนี้การออกแบบหนาปกเทปหรือซีดีและ
ขอความที่อยูในปกเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อค ก็ยังแสดงออกถึงความซับซอนในสังคม  การวิพากษ
สังคมอยางเชนปกเทปของมาโนช พุฒตาล ในอัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” จะทําเหมือนกับ
คัมภีรทางศาสนา โดยมีหนากระดาษเนื้อเพลงเรียงหนาแบบหนังสือ ไมไดพับทบแบบปกเทปเพลง
ทั่วไป หนาปกเปนรูปเขียนชายคนหนึ่งนั่งสงบนิ่งอยูกลางน้ําตก ทิ้งดาบเอาไวเบื้องหนาของตน  
เสมือนกําลังใชปญญาตรึกตรองสิ่งตาง ๆ ที่ผานมา ซึ่งก็เปนแนวคิดของเพลงในอัลบั้มนี้นี่เอง   
หรือเพลงของปฐมพร ปฐมพร  ก็จะเขียนภาพแทนชื่อของเพลง  หรือไมก็ไมเขียนชื่อเพลงเอาไวเลย  
สวนมากแลวหนาปกเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่ผลิตโดยศิลปนไทย  จะแสดงความมืดมน  
เสมือนกับจะบอกวา  สังคมนี้ยังคงมีอะไรไมสมบูรณอยู ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคจึงเปนดนตรีที่
กลาที่จะวิพากษวิจารณสังคม กลาหาญที่จะแสวงหาความเปนจริงของชีวิต จึงนับไดวาเปนดนตรี
ที่สรางสรรคและมีสีสันใหม ๆ อยูตลอดเวลา 

เมื่อมองยอนกลับมาที่ธุรกิจดนตรีในประเทศไทย  ดนตรีไดถูกทําใหเปน “สินคา” 
ไปแลวอยางสมบูรณ(ศมกมล ลิมปชัย, 2531) จะเห็นไดวาบริษัทผลิตเพลงตองสนใจตลาดเปน
สําคัญ   และกําหนดทิศทางใหกับศิลปน  ภาพลักษณของศิลปน  แนวดนตรี  คํารอง  และเกือบทุก
อยางที่ปรากฏออกมาสูผูที่ซื้อเพลง  ก็คือการสื่อสารของผูผลิตผานตัวนักรองและบทเพลงไปสูผูฟง  
ผูฟงจึงมีโอกาสเลือกฟงงานดนตรี  ที่สรางสรรอยางดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคก็มีนอยลงเนื่องจาก
ถูกลดทอนลงดวยระบบธุรกิจ(อมรรัตน รัตนภาสุร, 2534) ดนตรีที่ขายไดในทองตลาดจึงมีลักษณะ
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ที่ซ้ํากัน  ทั้งที่ซ้ําลักษณะดนตรีจากตางประเทศและซ้ํากันเองกับดนตรีไทยสากล  ดนตรีแนว         
โปรเกรสสีฟร็อคซึ่งตองการอิสระของศิลปนสูง จึงไมเปนที่สนใจจากผูผลิต ไมเปนที่สนใจจากผูฟง
สวนมาก  และไมเปนที่สนใจจากผูทําวิจัยทั่วไป 

แตกระนั้นก็ตาม  ก็ยังมีศิลปนที่ผลิตงานในแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคออกมาบาง  
ในการวิจัยครั้งนี้ จะทําใหสังคมไดทราบถึงวัฒนธรรมของคนกลุมหนึ่ง และทําใหเขาใจถึง          
ความรูสึกนึกคิด  ทัศนคติ  ของกลุมศิลปน  ที่ไมไดสรางสรรคผลงานดนตรีตามความนิยมของผูฟง
กลุมใหญ  แตมุงสะทอนแงมุมอยางที่ศิลปนตองการจริง ๆ  ดนตรีเหลานี้จึงเปนดนตรีที่มีพลังแหง
จินตนาการสูง ทั้งเนื้อรอง และดนตรี  และมีคุณคาตอสังคมอยางมาก  ในฐานะนักวิจัยแลวงาน
ดนตรีในแนวนี้ ไมควรถูกมองขามไป   จึงสมควรอยางยิ่ ง  ที่จะมีการศึกษาดนตรีในแนว                 
โปรเกรสสีฟร็อคนี้ 

ปญหานําวิจัย 
1. ชีวประวัติความเปนมาของศิลปนแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนเชนไร 
2. ลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคใน

สังคมไทยเปนเชนไร และเกิดขึ้นมาไดอยางไร 
3. แนวโนมดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทยจะเปนเชนไร 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาชีวประวัติความเปนมาของศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค 
2. เพื่อศึกษาลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค

ในสังคมไทย 
3. เพื่อศึกษาแนวโนมดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย   

ขอบเขตและขอจํากดัของการวิจัย 

ศึกษาเฉพาะดนตรีและศิลปนเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่ผลิตโดยศิลปนไทย
จํานวน 9 คน  ตั้งแตป พ.ศ. 2526 จนถึง 2543  ซึ่งเปนชวงเวลาที่มีดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่ชัด
เจนเกิดขึ้น  และมีเพลงจําหนายตามปกติ(ไมไดเปนแคการแสดงคอนเสิรต) โดยคัดเลือกเพลงที่มี
ลักษณะดนตรีเปนโปรเกรสสีฟร็อค   

นิยามศัพท 
1. ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค หมายถึง  ดนตรีที่มีโครงสรางดนตรีที่ซับซอน  ละเอียด

ออนดวยลีลา  มีทั้งความไพเราะ  และเขาใจยาก  จนไมอาจจะจัดใหอยูกับดนตรี
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กระแสหลักใด ๆ ได (ปนาพันธ นุตรอําพัน, 2542) ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคไดรับ
อิทธิพลสวนมากมาจากดนตรีแนวไซคีเดลิค หรือ เอซิด ร็อค(Psychedelic or Acid 
rock)   แตบอยครั้งที่ไดรวมเอาดนตรีแนว คลาสสิค  อารแอนดบี  แจส  โฟลค       
อวั งก า รด   แล ะ เวิ ล ด  มิ วสิ ก (Classic, Jazz, Folk, Avant-garde and World 
music) เขาไปดวย วงดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคยุคแรกหลายวง ใชเสียงประดิษฐ
จากเครื่อง    เมโลทรอน(Melotron)  หรือซินธีไซเซอร(synthesizer) ซึ่งเปนเครื่อง
ดนตรีที่จะไดยินบอยมากในดนตรีแนวนี้ 

2. ชาติพันธุดนตรีวิทยา(Ethnomusicology) หมายถึง วิธีการศึกษาศิลปน และบริบท
ภายในรูปแบบดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  เพื่อเขาใจถึงปจจัยแวดลอมตาง ๆ ของศิลปน  
ที่ทําใหศิลปนสรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

3. กระบวนการสรางสรรคดนตรี  หมายถึง วิธีการสรางสรรคดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค
ของศิลปน  ซึ่งกีรติกานต วันถนอม ,ขจร ฝายเทศ  และนัจนันท พฤกษไพบูลย  ได
เคยเสนอไว  ประกอบดวย  อารมณ และความรูสึก, ประสบการณ ,จินตนาการ, 
ความคิดสรางสรรค และแรงบันดาลใจ และความรักดนตรี   

4. กระบวนการผลิตเพลง  หมายถึง  วิธีการทางเทคนิคในการสรางสรรคจินตนาการ
และอารมณ  ให เปนผลงานเพลง  โดยการประพันธแนวดนตรีและเนื้อรอง ,                 
การบรรเลง, และการบันทึกเสียงตนฉบับ 

5. ศิลปน  หมายถึง  นักรอง  นักดนตรี     หรือผูประพันธเพลงที่เปนผูสรางสรรคงาน
เพลงโปรเกรสสีฟร็อค  ตั้งแตป พ.ศ. 2528 จนถึง 2543  เปนทั้งศิลปนกลุม  และ
ศิลปนเดี่ยว 

6. รูปแบบดนตรี (musical form) หมายถึง  รูปแบบของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค       
ซึ่งประกอบดวย  แนวดนตรีและทํานอง  จังหวะและลีลา  ตลอดจนเอกลักษณทาง
ดนตรีของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อค 

ขอสันนิษฐานเบื้องตน 

ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่ผลิตโดยศิลปนไทยมีแนวคิดมาจากตัวศิลปนที่ไดฟง
ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคมามากและมีความรูทางดนตรีเปนอยางดี มีมุมมองตอสังคมวายังมี
ความไมถูกตองเกิดขึ้น เชน ความไมเทาเทียมกันของคนในสังคม ศิลปนปรารถนาการทํางานที่เปน
อิสระจากบริษัทผลิตเพลง ทําใหการสรางสรรคงานดนตรีมีเนื้อหา และรูปแบบดนตรีหลีกหนีความ
ซ้ําซากจําเจที่มีอยูในดนตรีไทยสมัยนิยมทั่วไป  มีความซับซอน  เขาใจยาก 



บทที่ 2 
แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

ในการคนหาลักษณะการสรางสรรคของศิลปนที่สรางงานดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ 
ร็อค ผูวิจัยใชแนวคิดทางดานดนตรีและแนวคิดทางดานวัฒนธรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยคน
ควาจากงานเขียน และวิทยานิพนธที่เกี่ยวของดังนี้ 

1. แนวคิดทางดานดนตรี 

ในการรวบรวมแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคนั้น ผูวิจัยไดรวบรวม
ความรูมาจากหนังสือตาง ๆ คือ “ดนตรีวิวัฒน” (ปนาพันธ นุตรอําพัน, 2542), วิทยานิพนธเร่ือง 
“การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อค” (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย)(ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539), 
“The New Groove Dictionary of Music and Musician : 15” ข อ ง  (Stanley Sadie, 1987), 
“Key Concepts in Popular Music”  (Roy Shuker, 1998) และ  จาก  ”The Progressive Rock 
File” ข อ ง  Jerry Lucky แ ล ะ  “Rocking the Classics” ข อ ง  Edward Macanอ า ง ถึ ง ใ น
www.ghostland.com และ Prog Rock: Days of the Future Past(Derogatis, 1999: 69-76)โดย
จะแบงเปน  3 หัวขอดังนี้ 

1. ประวัตขิองดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคและรูปแบบของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ     
ร็อคในสังคมตะวันตก 

2. ประวัติของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคและรูปแบบของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ    
ร็อคในสังคมไทย 

3. ความสัมพันธระหวางดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคกับเหตุการณทางสังคม               
และการเมือง 

 

1.1 ประวัติของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคและรูปแบบของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค
ในสังคมโลก 

ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ ร็อค  เปนดนตรีสายยอยของดนตรีแนวโปรเกรส
สีฟ(Progressive Music) บางครั้งก็สามารถพูดคําวาโปรเกรสสีฟร็อค สลับกับคําวาอัลเตอรเนทีฟ, 
อินดีเพนเดนต และอารตร็อคได(Alternative, Independent and Art Rock) ดนตรีแนวนี้เปนผล
พวงจากการทดลองประดิษฐกรรมที่เกี่ยวกับเสียงโดยใชไฟฟา เร่ิมตนแตป ค.ศ. 1837 ดร. ซี.จี. 
เพจ(Dr. C.G. Page) แหงเมืองซาเล็ม รัฐแมสซาซูเส็ทท สหรัฐอเมริกา ไดทําการทดลองคนพบ
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เสียงดังสูง – ต่ํา  จากการทดลองดวยอุปกรณไฟฟาที่ประดิษฐขึ้น  และมีชื่อวา กัลวานิกมิว
สิค(Galvanic Music) หลังจากนั้นก็มีการทดลองเครื่องดนตรีไฟฟาอีกหลายครั้ง  ในป ค.ศ. 1847 
ชาวอเมริกันคนหนึ่งชื่อ อีริชชา เกรย(Erisha Gray) ไดนําสิ่งประดิษฐที่หลานชายของเขาคนพบขึ้น
โดยบังเอิญ  จากการนําขลุยโลหะไปตอเขากับแบตเตอรี่ แลวนําไปแชน้ําจนเกิดเสียงฮัม  ซึ่งเกรย
ไดพัฒนาจนเปนอุปกรณไฟฟา  มีลักษณะเปนลิ่มคียใชกด  แลวเกิดเสียง   สูง - ต่ํา มีขนาดเล็ก  
แตมีเสียงครบทุกเสียง  และในป ค.ศ. 1885 ชาวเยอรมันชื่อ เอินต โลเรนซ(Ernst Lorenz) ได
ประดิษฐออรแกน เชนเดียวกับ อีริชชา เกรย  แตมีคุณภาพเสียงที่ดีกวา  และสรางความตื่นเตนให
กับผูที่พบเห็นไปทั่วประเทศเยอรมัน  และขามไปยังประเทศอังกฤษอีกดวย  จนกระทั่ง ค.ศ. 1899 
นักฟสิกสชาวอังกฤษชื่อวิลเลี่ยม ดัดเดลล(William Duddell) ไดทําการทดลองและประดิษฐเครื่อง
มือที่มีลักษณะเปนคียบอรด  และมีเสียงที่ไดมาตรฐานตามโนตดนตรีสากล  และกลายมาเปนแม
แบบของคียบอรดหรือ  ออรแกนไฟฟาในยุคตอมา(ปนาพันธ  นุตรอําพันธ, 2542: 21-2)   

แมวาเครื่องดนตรีอิเล็คโทรนิค จะผลิตออกมาเปนเวลานานแลว แตดนตรี              
อิเล็คโทรนิค และดนตรีทดลอง(Electronic and Experimental music) ไดรับการพัฒนาอยางจริง
จังในราวทศวรรษที่ 1950 โดยนักอิเล็คโทรนิคกลุมหนึ่งคือจอหน เคจ, เดวิด ทิวดอร, เอิรล บราวน, 
มอรตั น  เฟลด แมน  และคริส เตี ยน  วูล ฟ (John Cage, David Tudor, Earl Brown, Morton 
Feldman and Christian Wolf)คนกลุมนี้นําเอาดนตรีคลาสสิค เขาไปผสมกลมกลืนกับเครื่อง
ดนตรีไฟฟา เรียกวาอิเล็คโทรนิค ซิมโฟนี  และผลิตงานในรูปของแผนเสียงชุดอิมแมจินารี่   
แลนดสเคป นัมเบอร ไฟว (Imaginary Landscape No. 5) และงานจากชุดนี้เอง  ที่ทําใหคนบาง
กลุมที่เปนพวกหัวกาวหนา  สนใจเพลงแนวนี้มากขึ้น  จนมีการทดลองนําไปผสมผสานกับดนตรี
แนวอื่น ๆ(ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 23) 

เมื่อการทดลองทางดนตรีไดดําเนินมาจนถึงจุดหนึ่ง ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค                
ก็กําเนิดขึ้นในทศวรรษที่ 60 เทาที่ปรากฏเปนหลักฐานมาจากอังกฤษกอน  จากนั้นขยายตัวไปยัง
แถบยุโรปและอเมริกา  วงดนตรีที่เปนรุนบุกเบิกในแนวนี้เชน แมนเฟร็ด แมน เอิรธแบนด, เดอะ  
มูดดี้ บลูส, พิงคฟลอยด, ไนซ, เจนีซิส, เยส, คาเมล และ ยูเค (Manfred Mann Earth Band, The 
Moody Blues, Pink Floyd, Nice, Genesis, Yes, Camel and UK)  ทั้งหมดลวนเปนศิลปนจาก
ประเทศอังกฤษทั้งสิ้น สวนที่มาจากเยอรมันเชนแทนเจอรีน ดรีม, อีลอย, พีค็อก, โทปส และแอชรา
เท็มเพล(TANGERINE DREAM, ELOY, P’COCK, TOPASS and ASHRA TEMPEL)  ดวยความ
งดงามของดนตรีที่มีลีลาออนไหวไมตางจากภาพวาด หรือศิลปะแขนงอื่น อันเกิดจากลักษณะ
พิเศษทางดนตรีจะใชเครื่องเสียงสังเคราะหรวมบรรเลงกับเครื่องใหจังหวะ ทําใหบางครั้งเรียก
ดนตรีแนวนี้วาอารตร็อค(Art Rock) (ปนาพันธ นุตรอําพัน, 2542: 62) 
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ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีแนว ไซคีเดลิค หรือเอซิด    
ร็อค(Psychedelic or Acid Rock) ซึ่งมักมีเร่ืองของยาเสพติดเขามาเกี่ยวของ(Derogatis, 1999: 
70)ทําใหเพลงมักมีเนื้อหาที่หมายถึง  ยาเสพติดและผลของยาเสพติดที่ทําใหเกิดจินตนาการอยาง
เปนนัย  คํารองที่ใชในเพลงจึงคลุมเครือ รวมทั้งเสียงตาง ๆ ในเพลงก็มักจะสับสน  เสียงเหลานั้น
อาจจะมาจากการใชเครื่องดนตรีสรางขึ้น  หรือบันทึกเสียงจากที่อ่ืนมาประกอบก็ได  ทั้งนี้เพื่อจะ
สื่อภาพที่อยูในจินตนาการ และไมกระจางชัด(Fantastic and obscure imaginary)(Shuker, 
1998: 233) 

รูปแบบของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  ประกอบไปดวยหลาย ๆ สิ่ง  โดยมากแลวเปน
การรวบรวมดนตรีคลาสสิค เขากับพลังดิบของดนตรีร็อค บอยคร้ังก็รวมรูปแบบของดนตรี        
คลาสสิค, อารแอนดบี, แจส, โฟลค, อวังการดและเวิลดมิวสิค การเรียบเรียงเสียงประสานซับซอน  
มีไดนามิค และไรขอบเขตจากการเลนคียบอรด  และกีตาร  วงโปรเกรสสีฟร็อคในยุคแรกหลายวง  
จะใชเมโลทรอน(Melotron) หรือซินธีไซเซอร  เพื่อสรางเสียงเสมือนของวงออรเคสตรา  ไดนามิคก็
เปนสวนสําคัญของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค การผสมทอนของดนตรีที่ดัง กับดนตรีที่นุมนวล และการ
เราอารมณทางดนตรีขึ้นเรื่อย ๆ  เพิ่มอารมณใหการเรียบเรียงเสียงประสาน  เชนกันกับการยืดชวง
บรรเลงเดี่ยว(solo) ที่อาจรวมถึงการดนสด(improvisation)  ไมแปลกเลยหากจะบรรเลงเพลงที่
ยาวเหยียด การจัดวางทวงทีตาง ๆ ที่มีศูนยกลางอยูที่โครงหลักของเพลง เนื้อหาอาจเขียนจาก
นิ ยายวิทยาศาสตร  นิ ยายปรัมป รา  แฟนตาซี  และวรรณ กรรม เรื่อ งดิ น แดน ในอุดม
คติ(www.ghostland.com) 

อาจกลาวไดวา  ลักษณะของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  โดยทั่วไปมีอยู 5 
ประการดังนี้(Martin, cited in, Derogatis, 1999: 70) 

1. ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  เปนความเพอฝน  และเปนดนตรีทดลอง 
2. ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคใชเครื่องดนตรีร็อคเปนหลัก 
3. นักดนตรีที่เลนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  มีความสามารถทางดานเครื่อง

ดนตรีและการเรียบเรียงเปนเลิศ 
4. ปรากฏการณนี้เกิดในวัฒนธรรมของอังกฤษเปนหลัก 
5. ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  เปนการแสดงออกเรื่องราวที่แตงขึ้น  และเรื่อง

เกี่ยวกับอนาคตในวัฒนธรรมนั้น ๆ 

การแสวงหาสิ่งใหมของวัฒนธรรมดนตรีร็อคชวง ค.ศ. 1960- 1970  จะสะทอน
ออกมาในรูปแบบของดนตรี  และคํารอง  แมวาเพลงบางเพลงจะมีรากฐานมาจากเพลง คันทรี  
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หรือบลูส(Country or Blues) แตก็มีการใชเครื่องขยายเสียง  และเครื่องชวยในการแตงเสียงอยาง
มาก(heavily amplified and often distorted)  เสียงของกีตารจะล่ืนไหล โหยหวน  และแสดง
ความรูสึก  จากการใชเทคนิคในการเลนอยางมากมาย  ในสวนของการใหจังหวะ  และกีตาร
เบส(rhythm and bass guitars)  ก็ไมไดเปนเพียงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  แตบางครั้งก็เลน
เดี่ยว(solo) หรือบางครั้งเปนสวนสําคัญของเพลงเลยทีเดียว   ซึ่งแสดงใหเห็นวา   เครื่องดนตรีนั้น
ไมจําเปนตองทําหนาที่อยางที่เคยเปนเสมอไป(Sadie, 1987: 116) 

ตั้งแตชวงกลางถึงปลายยุค 1960  ดนตรีแนวนี้ปฏิเสธอุตสาหกรรมเพลงเพื่อการ
คา และพยายามยกใหดนตรีร็อคเปนศิลปะมากกวาเปนสินคา  เพื่อการขายเอากําไรตามปกติ            
แตอยางไรก็ตาม  ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคก็ถูกจัดใหเปนดนตรีอีกประเภทหนึ่งในทางการตลาดไป  
เนื่องจากไดรับความนิยมจากผูฟงเปนจํานวนมาก(Shuker, 1998: 232) 

นอกจากนี้ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  ยังสามารถแบงออกเปนแนวยอย (sub 
genres) ไดดังนี้(www.ghostland.com) 

Canterbury แนวดนตรีย อยนี้  มาจากภูมิ ภาคหนึ่ งของประเทศอั งกฤษ 
Canterbury music สรางการเรียบเรียงที่ซับซอน  และยุงเหยิง  มักรวมดนตรีแจสดวย 

Electronic บางครั้งเรียกวา “นิวเอจ(New age)” ดนตรีแนวนี้ มาจากการใช
เครื่องไมเคร่ืองมือทางอิเล็คโทรนิคเปนหลัก มันมีความกองและพื้นดนตรีที่อยูเหนือดนตรีชนิด        
อ่ืน ๆ หลายครั้งจะฟงดูกวางใหญ  และเหมือนภาพของสรวงสวรรค  แตบางครั้งก็อาจเปนพลังจาก
ดานมืด  แตไมมีเสียงดนตรีแบบ อินดัสเทรียล ซาวด(industrial sound) 

Fusion ในความเกี่ยวเนื่องกับโปรเกรสสีฟนั้น  ฟวชั่น  เปนการดนกีตาร  และ
คียบอรด  ผสมผสานกับการเลนกลองแบบแจส  มีคํารองบาง  แตไมบอยครั้งนัก  ในการฟง       
ดนตรีฟวชั่นครั้งแรก  อาจจะนาเบื่อ  และซ้ําซาก  แตหากฟงไปเรื่อย ๆ จะพบวาดนตรีมีความซับ
ซอนและนาทึ่งอยู 

Krautrock เปนคําที่หมายถึงรูปแบบของดนตรีร็อคจากประเทศเยอรมันใน         
ทศวรรษที่ 70 ที่ไมเหมือนใคร  ดนตรีแนวนี้จะปลดปลอย  ดนสด  และเปนแนวทดลองอยางเห็นได
ชัด  และบางครั้งยังมีรสที่ดํามืด  พิลึกกึกกือ  Krautrock เปนแนวดนตรีที่ฟงยาก  เพราะบางครั้งก็
ไพเราะ  บางครั้งก็ราย 
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Neo-Progressive พัฒนาจากแนวดนตรีของ Genesis ชวงปลายทศวรรษที่ 70          
Neo-Progressive หลอมรวมทํานองของ symphonic progressive เขากับเสียงกีตารที่หนักหนวง
ในชวงตน  และกลางทศวรรษที่ 80 แมวาเนื้อหาหลักเรื่องแฟนตาซีจะยังมีอยู  แตเนื้อหาในเรื่อง
ชีวิตประจําวันก็มีมากขึ้น  ความเปนนักดนตรี(musicianship) มีสวนสําคัญ    แตก็ไมตองสมบูรณ
แบบเหมือนกับเพลงโปรเกรสสีฟร็อคแนวอื่น ๆ นัก  เพลง Neo-Progressive หลายเพลงสั้น  และ
เขาถึงคนฟงเพลงทั่ว ๆ ไปไดงาย 

Progressive Metal ดนตรีแนวนี้ปรากฏตัวชัดเจนในชวงปลายทศวรรษที่ 80  
เปนชวงที่กระแสการเลนกีตารแบบเฮฟวี  ซึ่งเปนกระแสหลัก   บรรจบกับ  ความรูสึกของ                   
โปรเกรสสีฟแบบเดิม  วงฮารด  โปรเกรสสีฟร็อค (Hard Progressive Rock) เชน  Rush และ 
Deep Purple และวง Heavy Metal เชน Metallica และ Iron Maiden ตางก็มีอิทธิพลพอ ๆ กันใน
การสรางสรรค Progressive Metal   ในการเรียบเรียงเสียงประสานสวนมากใชกีตารเปนหลัก  การ
เลนกีตารที่มีพลัง(powerful riffs) การเลนเดี่ยว  การเปลี่ยนจังหวะ  และการรองแบบ Heavy 
metal เปนลักษณะของ Progressive Metal บางครั้งเรียกวา “Pomp Rock” วง Progressive 
Metal จะรวมอิน โทรและเอาโทร (intros and outros)ที่ ไม มี รูปแบบตายตั ว   และเลนบา
ลาด(ballad)   

RIO(Rock-In-Opposition) แนวโปรเกรสสีฟร็อคยอยนี้ อธิบายไดยากพอ ๆ กับที่
จะฟง  วง RIO เหมือนจะไดรับอิทธิพลจากดนตรีคลาสสิคในศตวรรษที่ 20  มากกวาคลาสสิคใน
ยุคกอนหนานั้น  ดนตรีมีความซับซอนอยางมาก 

Space Rock กําเนิดในทศวรรษที่ 60  พรอม ๆ กับวง Pink Floyd ในยุคแรก ๆ         
Space Rock มีแบบอยางจากเสียงของกีตารและคียบอรดที่เวียนวน  บางครั้งก็เปนวิธีของพวก 
Minimalist ในขณะที่เพลงในแนวนี้บางเพลงจะผอนคลาย  เพลงอื่น ๆ ก็มีความรุนแรงจากการให
จังหวะ  และกีตาร  การเดี่ยวคียบอรด  หรือแมแตฟลุต(Flute) วงSpace Rock สวนมากเปนวง
แบบ Instrumental (เลนดนตรีลวน) และหากจะมีคํารองก็มักจะกลาวถึงเนื้อเร่ืองในอวกาศ  บาง
คร้ังก็เรียก Space Rock วา Ambient และ Electronic music  

Symphonic แนวนี้เปนแนวที่มีคนสวนมากรูจัก  บางครั้งเรียกวา Art rock  วง
Symphonic จะใชการบรรเลงแบบออรเคสตรา  บางครั้งสรางสรรคเพลงที่ยาวเหยียดจากการแตง
เพลงใหเปนตอน ๆ   องคประกอบของดนตรีคลาสสิคและแจส  เปนจุดเดนของเพลงแนวนี้  มีการ
กระทําหลายอยางที่ทําใหเพลงแนวนี้ เต็มเปยมสมบูรณ นั่นคือการเลนเดี่ยวที่ยาวเหยียด การ
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เปลี่ยนจังหวะ  การเพิ่มลดความเร็ว  และการใชไดนามิคอยางมาก  เนื้อเพลงเกี่ยวกับปรัชญา  
ความลึกลับ  นามธรรมหรือนิยายวิทยาศาสตร 

Zeuhl กําเนิดจากวงดนตรีสายพันธุวงฝร่ังเศส  Zeuhl มีเอกลักษณและรูปแบบที่
ทาทายจากการรองแบบสวด(chant) ประกอบดนตรี  เสียงแปรง ๆ และร็อคที่ดังสนั่น  ลักษณะ
ดนตรีมีองคประกอบจาก Bartok, Stockhausen, Duke Ellington, การรองตะโกนแบบเพลงบลูส           
และแมแตภาษาพูดดั้งเดิม(original spoken languages) 

การแสดงสดบนเวที  เปนลักษณะอันโดดเดนอีกอยางหนึ่ง ของดนตรีแนว          
โปรเกรสสีฟร็อค  การแสดงดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคนิยมตกแตงเวทีและเติมแตงลีลาการแสดง
อันวิจิตรประกอบเขาดวยกัน  เพื่อชวยเสริมสรางบรรยากาศของเพลงใหตื่นเตนเราใจ  วงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงในดานการทําเทคนิคมาประกอบการแสดงสดเชน พิงคฟลอยด, เจนีซิส, เดวิด โบวี, เยส 
และรัช เปนตน 

นับต้ังแตดนตรีแนวพังค(Punk)กําเนิดขึ้นมาใน ค.ศ. 1976  ทําใหกระแสดนตรี
แนวโปรเกรสสีฟร็อคตกต่ํา  วงดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคถูกนักวิจารณโจมตีวาเปนดนตรีสติเฟอง  
จนดูเหมือนวาดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคสูญสลายไปจากวงการเพลงแลว  แตในความเปนจริง  วง
ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อครุนใหมยังคงกําเนิดขึ้นเปนวงดนตรีใตดิน(underground progressive 
rockers) วงดนตรีเหลานี้ เชน  สปอกส  เบียรด , ดรีม  เธีย เตอร, มาริลเลียน , แฮปป  เดอะ
แมน(Spock’s Beard, Dream Theatre, Marrilion, Happy the Man) เปนตน  ไดพัฒนาดนตรี
แนว  โปรเกรสสีฟร็อคใหกวางไกลออกไปอีก  ศิลปนในวงดนตรีเหลานี้ชื่นชอบผลงานดนตรีแนว            
โปรเกรสสีฟร็อครุนเกาอยางเชนวง เยส(Yes), อีเมอรสัน, เลค แอนดพาลเมอร(Emerson, Lake 
and Palmer), คิง คริมสัน(King Crimson)เปนตน  วงดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อครุนใหมมักสื่อสาร
กับแฟนเพลงทางเครือขายอินเตอรเน็ต  เนื่องจากมีความสะดวก รวดเร็ว  กวางไกล  และคาใชจาย
ต่ํา  นอกจากนี้ผูที่ชื่นชอบดนตรีแนวนี้  และเขาไปคลุกคลีอยูกับวงการดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ  อาจ
จะไมไดทําเพราะตองการเงิน    แตเปนความผูกพันกับดนตรีเลยทีเดียว(Derogetis, 1999) 

1.2 ประวัติของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคและรูปแบบของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ
ร็อคในสังคมไทย 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่ศิลปนไทยไดรับอิทธิพลมาจาก
ดนตรีตางประเทศ  ดนตรีโปรเกรสสีฟจากตางประเทศไดปลุกใหเกิดศิลปนสาขานี้ อาทิเชน                
วงบัตเตอรฟลาย(BUTTERFLY), นุภาพ สวันตรัจฉ, วงตาวัน, วงคาเมรา อายส(CAMERA EYES) 
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และมาโนช พุฒตาล(ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 64)  ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในเมืองไทยนั้นจะมี
อารมณเพลงสนุกสนาน, ไซคีเดลิค, สะเทือนอารมณ และออนหวานเปนสวนมาก  แตจะไมมี
อารมณเพลงงาย ๆ ธรรมดาอยางที่เพลงปอปทั่วไปทํา ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคมีพัฒนาการตอจาก
ดนตรีเฮฟวี  แตดนตรีโปรเกรสสีฟจะเสนอสิ่งแปลกใหมทั้งรูปแบบและเนื้อหา  ทําใหมีเสียงเครื่อง
ดนตรีเชนเดียวกับแนวเฮฟวีแตพลังเสียงไมหนักแนนและรุนแรงเทา มีเสียงซินธีไซเซอรในการสราง
เสียงของดนตรีคลาสสิค  และมีเสียงดนตรีที่ใหความรูสึกทางไฟฟา  และใหบรรยากาศแปลก ๆ 
บางเพลงอาจใชเสียงเครื่องดนตรีพื้นบานเขามาบรรเลงรวมอยางเชนเพลงของปฐมพร ปฐมพร  ใน
เพลงหนึ่งเพลงอาจมีโครงสรางแบบ 3 ทํานอง  หรืออาจถึงขั้นฟอรมอิสระ(free form) แตก็ไมซับ
ซอนขนาดเพลงคลาสสิค   ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคนั้นไมไดมีกรอบสุนทรียที่มีอยูในเพลงปอป
ทั่วไป เชน เพอคลั่ง เกรี้ยวกราด  วุนวายสับสน เปนตน  แสดงใหเห็นความตองการสังคมรูปแบบ
ใหมแทนสังคมเดิมที่นาเบื่อหนาย(ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539) 

1.3 ความสัมพันธระหวางดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคกับเหตุการณทางสังคม  
และการเมือง 

ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคเปนดนตรีที่มีกําเนิดจากวัฒนธรรมตอตาน (Counter- 
Culture) ของกลุมคนที่เคลื่อนไหวเปนขบวนการใตดินโดยเฉพาะในอังกฤษ ชวงปลายทศวรรษที่ 
1960 และไมอาจมองแยกออกจากชวงของเหตุการณทางสังคมและการเมืองได กลาวคือในชวง
เวลานี้เองที่ประเทศเล็ก ๆ หลายประเทศพยายามจะเปนอิสระจากการครอบงําของประเทศที่มี
อํานาจมากกวา นอกจากนี้กลุมชาติพันธุหลายกลุม พยายามตอสูเพื่อใหตนเองอยูเหนือการกดขี่ 
ที่มีมานานแสนนาน และปจเจกบุคคลในหลายสวนของโลกพยายามมองหาลูทางในการปลด
ปลอยตนเองออกจากรูปแบบสังคม, วัฒนธรรม, การเมืองและเรื่องทางเพศ ซึ่งเคยถูกหาม               
เหตุการณใหญ ๆ  ทั้ง 3 สวนนี้   และประกอบกับระบบการสื่อสารทั่วโลก และรวดเร็ว ทําใหนัก
ศึกษาทั้งใน  ยุโรปและอเมริกาตื่นตัวกับเหตุการณเหลานั้น  ทําใหเกิดการเดินขบวนของนักศึกษา
ในปารีส วอรซอร นิวยอรก และเบอรกลีย เปนตน  การเคลื่อนไหวทั้งหมดนี้  ก็เพื่อที่จะเปลี่ยน
แปลงรูปแบบตาง ๆ ในสังคมที่นักศึกษาเห็นวากดขี่  และเขมงวดกับผูที่ดอยกวาในทุก ๆ ระดับ  
และนักดนตรี  นักรอง  และคนฟงดนตรีร็อคตางก็เปนหนึ่งในการกระทําเพื่อทาทาย  และทําตัว
เปนกบฎตอสังคมหลักทั้งนั้น (Sadie, S., 1987: 116) 
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2. แนวคิดทางดานวัฒนธรรม 

1. นิธิ เอียวศรีวงศ(2538) เขียนไวในหนังสือ “โขน, คาราบาว, น้ําเนา และหนัง
ไทย   วาดวยเพลง, ภาษา และนานามหรสพ”  ถึงวัฒนธรรมในการฟงเพลงยุคใหม  โดยเปรียบ
เทียบวงฅาราวานใหเปนตัวแทนของเพลงยุคเกา  และวงคาราบาวใหเปนตัวแทนของเพลงยุคใหม   

เพลงยุคเกานั้นจะเนนที่เนื้อรอง  ท้ังที่เปน “คํารอง” และ “การรอง” ซึ่งมีความ
สําคัญเทา  หรือสําคัญกวาทํานอง , จังหวะ , เสียงดนตรี   จะสังเกตไดจากเวลาที่คนรองจะตอง
รอง  ดนตรีจะเลนใหเบาลง  หรือไมมีดนตรีที่ใหเสียงโนตประกอบ  จะมีเหลือแตเครื่องใหจังหวะ
เทานั้น  การรองจึงเปนอิสระ  เนื้อเพลงมีความสําคัญมาก เพราะคนฟงเพลงในยุคนั้นฟงเนื้อไป
ดวย  เมื่อมาถึงยุคของเพลงลูกกรุง  เชน สุเทพ วงศคําแหง , สวลี ผกาพันธ, เพ็ญศรี พุมชูศรี และ
ดาวใจ ไพจิตร ความสําคัญของเนื้อรองก็เพิ่มมากขึ้นมาอีก  เพราะการรองไดรวมอารมณ  และ
ความรูสึกขณะเปลงเสียงรองดวย  เพลงจึงไมไดใหความรูสึกจากคํารองเทานั้น  แตมาจากวิธีการ
รองดวย 

แตเมื่อมาถึงเพลงยุคใหม  เสียงรองเปนสวนหนึ่งของ “ดนตรี” ดังนั้นคนฟงจึงอาจ
จับความหมายจากเพลงไม ได   แต ไดยินคําเปนบางคํา   และสนุกกับ เพลงได   ดังที่ นิ ธิ               
เอียวศรีวงศ   เขียนไววา 

…แตลีลาของการบรรเลง  และการรองไมไดใหความสําคัญแกเนื้อรอง
ตามประเพณีเพลงของวัฒนธรรมไทย  มีความหมายมัว ๆ ที่สงออกไปจาก      
ชื่อเพลง  และสรอยเพลงเทานั้น  ก็เพียงพอที่คนฟงจะรูสึกสะใจแลว  เชน 
ประชาธิปไตยนั้น  ก็รู ๆ กันอยูทุกคนวามี ‘รูเบอเร่ิมเลย’ แตรูนั้นมาจากอะไร  
ใหผล อยางไร ตอใคร  และจะแกกันอยางไรไมสําคัญนัก… 

ดังนั้นพอจะสรุปไดวา ความสําคัญของคํารอง ซึ่งเปนภาษาที่เปนคํามีความ
สําคัญนอยลง และการรองซึ่งเปนภาษาที่ไมเปนคํา กําลังมีความสําคัญมากขึ้น ความตองการ
สุนทรียในเพลงนั้นไมไดหมายถึงการเขาใจเนื้อรอง แตคนฟงจะรูสึกสนุกกับการฟงการรองดวย
ภาษาที่ไมเปนคํา ทําใหคนในวัฒนธรรมหนึ่งอาจมองวา การรองเพลงบางชนิดนั้นไมมีความ
ไพเราะ แตจะไพเราะสําหรับคนกลุมหนึ่ง และเพลงสมัยใหมอาจจะดอยเนื้อเพลงที่มีความหมาย
ไป ดังที่นิธิ เอียวศรีวงศเคยเสนอ(2542: 47)วา  

โดยปราศจาก  อุดมการณทางการเมืองใด ๆ ที่เดนชัด  เพลงเพื่อชีวิต      
หันไปสูการขับ ‘เสภา’ (Ballads) เร่ืองราวของสามัญชนบางคน  เพื่อใชเปน
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สัญลักษณของคนต่ําตอยที่ไรการเหลียวแลในฐานะมนุษย เชน วณิพกพเนจร 
หรือบัวลอยเปนตน 

คนในสังคมอาจมองเรื่องความซาบซึ้งจากดนตรีดวยมุมมองตางกัน  นั่นแปลวา
ในสังคมนั้นมีชองวางทางวัฒนธรรม  การสื่อสารในโลกยุคใหมไมใชภาษาที่เปนคํา  ดังนั้นการที่
เนื้อรองมีความสําคัญนอยลงในเพลงบางประเภท  ไมไดหมายความวา เพลงนั้นสื่อความไดแยลง  
แตแปลวา  เพลงนั้น “สื่อความไดในขีดจํากัดอันใหม” และมีพลังมากกวาเนื้อรองในบางแง 

ขอเขียนของ นิธิ เอียวศรีวงศ  ทําใหเขาใจวิธีในการตีความเพลง  ซึ่งจะตองตี
ความในวิธีหนึ่ง  เพราะเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อคนั้น  มีเนื้อหาไมแตกตางจากเพลงเพื่อชีวิตหรือ
เพลงอื่นมากนัก  แตความหมายอยูที่เสียงทุกเสียง(และอาจรวมถึงความเงียบดวย) ก็เปนสิ่งที่ควร
จะนํามาตีความในวัฒนธรรมของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟดวย 

2. แนวคิดของ Bruno Nettl(1930) ในหนังสือ The Study of Ethnomusicology      
ซึ่งเปนผูที่ศึกษางานทางดานดนตรีของชนเผาตาง ๆ มาเปนเวลานาน   Nettl พยายามใหนิยามกับ  
ชาติพันธุดนตรีวิทยา(Ethnomusicology) ซึ่งเขาไดรวบรวมมาจากงานวิจัย  งานเขียน  และการ
เรียนการสอนที่เขาเคยไดรับ  และในฐานะที่เปนผูสอนเองดวย 

การนิยามชาติพันธุดนตรีวิทยานั้น หากนิยามจากตัวของดนตรีที่ถูกศึกษา  มักจะ
หมายถึงการศึกษาดนตรีสมัยดั้งเดิม  หรือดนตรีของทองที่ตาง ๆ ซึ่งมักไมใชดนตรีของชาติ           
ตะวันตก และถาหากนิยามจากกิจกรรมที่ทํา นักชาติพันธุดนตรีวิทยาจะมองดนตรีใน  หรือเสมือน 
วัฒนธรรม   และหากมองจากความมุงหมายแลว  นักชาติพันธุดนตรีวิทยามีความมุงหมายที่จะ
ศึกษาระบบของดนตรีทั้งโลก  และแสวงหาความเปนสากล  อยางไรก็ตามการนิยามที่เกิดจากการ
รวบรวมนี้ ก็ยังไมสามารถอธิบายความของวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยาไดอยางครอบคลุม  Nettl จึง
อธิบายวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยาเพิ่มเติมดังตอไปนี้ 

Nettl ใหความสําคัญกับการวิจัยภาคสนาม(fieldwork)มาก ถือวาเปนเครื่องมือที่
ขาดไมไดของนักชาติพันธุดนตรีตั้งแตกอนที่จะมีวิชานี้  การออกภาคสนามในระยะแรก  เร่ิมจาก
การคาดเดาประกอบกับหลักฐานเล็กนอย  ไมนานนักการวิจัยก็เปลี่ยนเปน “การวิจัยนั่งโตะ” 
(armchair research) ที่นักชาติพันธุดนตรีวิเคราะหขอมูลที่สั่งสมและบันทึกมาจากพื้นที่ที่ได
ศึกษามาจากผูอ่ืน  ซึ่งมักเปนนักมานุษยวิทยา  และนักสอนศาสนา  แตเมื่อเขาสูศตวรรษที่ 20  
งานภาคสนามมีความจําเปนมากขึ้น และหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนสิ่งที่จําเปนอยางมากที่
ติดอยูกับวิถีชีวิตและการศึกษาของนักชาติพันธุดนตรี การศึกษาแบบนี้ผูวิจัยมีความจําเปนจะตอง
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เผชิญหนากับดนตรีแปลกหู  และนักดนตรีแปลกตา  ทุกวันนี้นักวิจัยยอมรับกันแลววา                      
นักชาติพันธุดนตรีตองมีประสบการณวิจัยภาคสนามบาง และการศึกษาสวนมากมีฐานบน        
งานภาคสนาม  แตการพัฒนาทางเศรษฐกิจ และการเมืองในทศวรรษที่ 70 แผนเสียงและการ
บันทึกขอมูลอ่ืน ๆ ที่เพิ่มข้ึนก็อาจเปนไปไดวา  ในอนาคตอาจมีการวิจัยที่ใชขอมูลของผูอ่ืนที่บันทึก
มาแลวอีกครั้ง การออกภาคสนามและคุณภาพของการออกภาคสนาม มีผลอยางลึกซึ้งตอการวิจัย  
ไมมีใครสามารถทําโครงการวิจัยที่นาพอใจ  หากงานวิจัยไมพอเพียง 

การออกภาคสนามนอกจากจากจะมีความจําเปนในการเก็บขอมูลแลว  มันยังมี
คุณคาในตัวของมันอีกดวย  การปรากฏตัวตอวฒันธรรมอื่น ๆ  กระตุนใหรูจักรูใจกับคนแปลกหนา  
การวิจัยวัฒนธรรมที่ไมไดเปนของผูวิจัย ทําใหผูวิจัยอาจแบงวัฒนธรรมออกเปนสองสวน คือ
ระหวางวัฒนธรรมของผูวิจัย และวัฒนธรรมอื่น ๆ ซึ่งในความรูสึกของคนทั่วไปแลว วัฒนธรรม        
อื่น ๆ ดูจะมีความคลายคลึงกันหมด เหมือนกับที่คนไทยเห็นชาวตะวันตกหรือฝร่ังคลาย ๆ กันหมด  
ไมไดสนใจวาคนคนนั้นจะเปนคนชาติใด  และแมวานักวิจัยจะรูวาวัฒนธรรมแตละที่ไมเหมือนกัน   
แตกระบวนการของคนทั่วไปตอวัฒนธรรมตางชาติก็คือ รวมเขาไวในพวกเดียว (single category) 
เราแบงโลกออกเปน โลกของพวก ”เรา” และโลกที่ ”ไมใชเรา” และนําไปสู “ความใกลชิด“ และ 
“แปลกหนา” 

Nettl กลาวถึงความเชื่อ(credo) ซึ่งมักจะเกิดกับผูที่เปนนักชาติพันธุดนตรีวิทยา 
สิ่งเหลานี้จะสรางบุคลิกและกิจกรรมของวิชานี้ข้ึน  ดังนี้ 

1. นักชาติพันธุดนตรีวิทยาพยายามวิจัยระบบทางดนตรีทั้งหมด เพื่อความ           
เขาใจตามวิธีเปรียบเทียบ  เชื่อวาการศึกษาเปรียบเทียบจะนําความรูท่ีสําคัญ
มาให    ขอบเขตความสนใจคือดนตรีถูกรับโดยสังคมทั้งหมด  และเราก็สนใจ
หนาที่ของดนตรีในแตละคน  ลักษณะแปลก ๆ ขอยกเวน  และเราสนใจในสิ่ง
ที่เปนแบบอยางของวัฒนธรรมดวย 

2. นักชาติพันธุดนตรีวิทยาเชื่อวา  ดนตรีตองถูกเขาใจเปนสวนของวัฒนธรรม  
ผลผลิตของสังคมมนุษย ประเด็นนี้เปนประเด็นที่จําเปนของกระบวนการวิจัย   
นักชาติพันธุดนตรีวิทยาสนใจวิธีที่วัฒนธรรมนิยามตัวมันเองทางดนตรี  และ
วิธีที่วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงดนตรีดวย  และจะสนใจความเปลี่ยนแปลงเหลา
นี้ในแงของกระบวนการมากกวาเหตุการณ 
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3. นักชาติพันธุดนตรีวิทยาเชื่อวา  การวิจัยวิชานี้จะตองพบ(face-to-face 
confrontation)กับการสรางสรรคและการแสดงดนตรี  กับประชาชนที่คิด  
ผลิต และบริโภคงานดนตรีดวยตนเอง  การพบดวยตนเองมีความจําเปน      
และใหความสนใจกับผูใหขอมูลจํานวนไมมากนัก 

4. นักชาติพันธุดนตรีวิทยาเชื่อวา ตองวิจัยดนตรีของโลกทั้งใบ จากทุกผูคนและ
ประเทศ ชนชั้น แหลงที่มา และชวงของประวัติศาสตรทั้งหมด ในขอนี้มักจะ
ทําไมไดดีนัก เนื่องจากปญหาเชน การเขาถึงแหลงขอมูล  สถานที่ของผูคน  
เวลา  และปจจัยอื่น ๆ  

5. นักชาติพันธุดนตรีวิทยา  ดูเหมือนจะถูกขับดันจากสิ่งสองสิ่งที่ขัดแยงกันเอง  
อยางแรกคือการพยายามคนหาความเปนสากล หวังที่จะพบวิธีที่วัฒนธรรม
ของโลกสราง  ใช  และรับดนตรี พยายามเขาใจดนตรีมนุษยในบริบทของ
วัฒนธรรมของมนุษยที่ เสมือนปรากฏการณเดียวกันทั้งหมด แตก็ยังคง
อัศจรรยใจกับดนตรีที่มีสีสันหลากหลาย นักชาติพันธุดนตรีวิทยาแกวงไปมา
ระหวางภาพของดนตรีที่เปนปรากฏการณของมนุษยหนึ่งเดียว และที่เปน 
เครื่องหมายของความหลากหลายไมรูจบของวัฒนธรรมมนุษย 

6. นักชาติพันธุดนตรีวิทยาเชื่ออยางมี สํานึกในความสูงคาของวิธีการ 
สุนทรียภาพหรือความสุดยอดทางศิลปะของดนตรี เขาอาจชอบดนตรี          
คลาสสิคของยุโรปหรือเอเชียที่มี  ความซับซอน  หรือชอบความเรียบงายของ
ดนตรีพื้นบาน แตทายที่สุดแลวพวกเขาเฝาดูดนตรีอยางเทาเทียม(all music 
as equal) ดนตรีแตละชนิด  ตางก็ทําหนาที่แสดงวัฒนธรรม   ดนตรีแตละ
ชนิดถูกผูกติดกับความเชื่อในความเปนมนุษยของมนุษยทุกคน  พวกเขาเชื่อ
วาวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรม และดนตรีแตละแบบตองถูกเขาใจในขอบเขต
ของมันเองเปนที่แรกและสําคัญที่สุด พวกเขาพิจารณาดนตรีทุกแบบมีคุณคา
ตอการศึกษา  ไมวามันจะธรรมดาแคไหน  ตางก็เปนปรากฏการณซับซอนที่
ไมธรรมดา  และพวกเขาเชื่อวาดนตรีทุกแบบมีความสามารถในการติดตอกับ
คนที่เปนเจาของดนตรี 

ในตอนทาย Nettl กลาวถึงหนาที่ของนักชาติพันธุดนตรีวิทยา ซึ่งมีขอบเขตซอน
ไปมาในความรูชุดตาง ๆ นักชาติพันธุดนตรีวิจัยดนตรีเสมือนเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม           
ในกระบวนวิธีทั้งหมดทางดนตรี  เพราะตองการที่จะรูวาดนตรีเกิดขึ้นไดอยางไร   ในความหมายที่
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กวางกวาการเลาประวัติศาสตร   ตองการที่จะรูวา  เพลง  รูปแบบ  เหตุการณทางดนตรีเปลี่ยน
แปลงและพัฒนาไปอยางไร และทําไม ตองการที่จะทํานายดนตรีในอนาคตวาจะเปนอยางไร  

แนวคิดของ Bruno Nettle ในสวนนี้  จะทําใหทราบถึงที่มาของชาติพันธุดนตรี
วิทยา  ลักษณะของวิชา และลักษณะของกิจกรรมตาง ๆ  ที่นักชาติพันธุดนตรีวิทยาทํา  ในการวิจัย
นี้จะหยิบยืมกระบวนการและแนวคิดบางอยางของ Nettle  โดยเฉพาะความเชื่อ(credo) ซึ่งในขอ
สองและขอสามนั้นมีความใกลเคียงกับความตองการของผูวิจัย เพื่อหาลักษณะการสรางสรรค   
หรืออาจจะเรียกใหสั้นเขาก็คือปจจัยในการสรางสรรคดนตรีของศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค 

งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

1. ง า น วิ จั ย ข อ ง  Andy Bennett(1999) เ ร่ื อ ง  “Hip Hop am Main : the 
localization of rap music and hip hop culture” (Media, Culture & Society, 21 :1 January, 
1999)เปนการวิจัยสภาพชีวิตของวัยรุนในเมือง Frankfurt am Main ประเทศเยอรมัน  และเปนการ
รายงานผลของโครงการ Frankfurter Rockmobil  ซึ่งเปนโครงการเพื่อเสริมสรางทักษะทางดนตรี
ใหกับวัยรุนกลุมรองในสังคมดังมีรายละเอีดยดังนี้ 

งานวิจัยนี้  จะเปนการทดสอบความสําคัญทางวัฒนธรรมของดนตรีแร็ป(Rap)               
และ วัฒนธรรมฮิปฮ็อป(Hip Hop culture) ของวัยรุนในกลุมรองทางเชื้อชาติ(ethnic minority 
groups) ในเมือง Frankfurt am Main ประเทศเยอรมัน  เขาจะลองดูวา กลุมวัยรุนจากตุรกี             
และโมร็อคโครวมกันใชวัฒนธรรมฮิปฮ็อปอยางไร  ซึ่งเปนวัฒนธรรมของแอฟริกัน – อเมริกัน     
และก็ไมไดลอกเลียนมาทั้งหมด  แตเร่ิมใชมันในการบอกเลาประเด็นในทองถิ่น(local issues)         
ฮิปฮ็อปถูกใชเปนสื่อเพื่อการแสดงประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวกับเร่ืองสีผิว  และปญหาทางอัตลักษณ
ของสัญชาติ(national identity) ที่สมาชิกของวัยรุนกลุมรองทางเชื้อชาติประสบอยูในประเทศ
เยอรมัน ในการศึกษากระบวนการทําใหเปนทองถิ่น(localization) จะดูความคิดลึก ๆ ระดับราก
หญาที่ชาวแร็ป แฟรงคเฟรต  สามารถจะแสดงออกมา 

Bennett ตั้งคําถามวา ทําไมแร็ปถึงกลายเปนวัฒนธรรมในกลุมวัยรุนที่อพยพมา
จากตุรกี และโมร็อคโค ซึ่งแร็ปเปนผลิตผลของวัฒนธรรมฮิปฮ็อปแอฟริกัน-อเมริกัน(African-
American Hip Hop culture) ขณะเดียวกันมันก็สามารถเขาไดดีกับการแสดงออกของทองถิ่น  
การวิจัยนี้มุงไปที่ความสําคัญของแร็ปและฮิปฮ็อปที่เปนเสมือนทรัพยากรทองถิ่น(local resource) 
บทบาททางวฒันธรรมของแร็ป และฮิปฮ็อปไมอาจจะประเมินได หากไมไดอางอิงตอภาพของทอง
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ถิ่น(local setting) การตีความฮิปฮ็อปตองมองวาเปนเรื่องของเชื้อชาติ และสีผิวซึ่งเปนเรื่องซับ
ซอน  ฮิปฮ็อปเปนการแสดงออกที่พอจะทําไดของวัยรุนกลุมรองทางเชื้อชาติ ในเมืองแฟรงเฟรต   

ฮิปฮ็อปเปนรูปแบบของวัฒนธรรมขางถนนของชาวแอฟริกัน-อเมริกัน    เร่ิมมีคร้ัง
แรกในเมืองนิวยอรก  ระหวางตนศตวรรษ 1970  การรับรูความตึงเครียดในเมือง  ที่เปนผลมาจาก
โครงการสรางเมืองใหม(urban renewed programs) และความตกต่ําทางเศรษฐกิจ  สมาชิกกลุม
ขางถนนที่เรียกตัวเองวา African Bambaataa  สราง Zulu Nation เพื่อกันไมใหวัยรุนใน South 
Bronx กอเหตุทะเลาะวิวาท  แตใหหันเขาหาดนตรี  การเตนรํา  และการเขียนผนัง(Lipsitz, 1994: 
26)  ฮิปฮ็อปเปนที่รูจักมากขึ้นเพราะดนตรแีร็ปมีวิถีของที่ไดรับการเผยแพรมากที่สุด 

Beedle คาดวาแร็ป “เกิดเพื่อวัยรุนในเมืองชาวอเมริกันผิวดํา ซึ่งพอๆ กับที่ 
พังค(Punk) เปนของพวกอังกฤษ” (1993 : 77) แร็ปคือรูปแบบของการพรรณนา  ดวยคําที่พูดออก
มาตามจังหวะ  ทวงทํานองของคํา  และจังหวะไปดวยกัน  หากเปรียบเทียบกับการแสดงของไทยก็
คลายกบั ลําตัด, แหล  แตการแสดงของไทยจะมีระดับเสียง  และทํานองเปนสิ่งสําคัญดวย  ตามที่ 
Keyes กลาวถึงเทคนิคการทําเสียงแบบตาง ๆ ถูกใชในการแร็ป  “สามารถตามรอยจากประเพณี
การรองแบบแอฟริกันจนถึงชนบทภาคใตโดยมีหลักอยูที่การแสดงออกของคนแอฟริกัน-อเมริกัน 
การใหพร, นิทาน, การสั่งสอน, ความเศรา, เพลงสําหรบัการเลนเกม และรูปแบบอื่น”- ทั้งหมดนี้ถูก
ทองออกมาเปนกลอน  จังหวะในดนตรีแร็ปถูกสรางผานกระบวนการที่เรียกวา “scratching-
mixing” โดยจะมีเครื่องเลนแผนเสียงสองเครื่อง  มีแผนที่บันทึกเพลงเตนแบบตอเนื่องแบบใน         
ดิสโกเธ็คหรือไนตคลับ  ทําใหมันกลายเปนเครื่องดนตรีไปในตัว  ใชเครื่องเลนแผนเสียงตัวหนึ่ง
สรางจังหวะและเลนวนไปเรื่อย ๆ (continually replayed) ดีเจก็จะใชอีกเครื่องหนึ่งผสมเสียงจาก
แผนอื่น ๆ เปนครั้งคราว(sampling)  

ตามที่ Beedle กลาวไว ส่ิงตองใจสิ่งแรกในแร็ป ตอวัยรุนแอฟริกัน-อเมริกันคือ  
มันเปนโอกาสใหวัยรุนไดสรางสรรค  และแสดงออก  ในขณะเดียวกันแร็ปก็เปนทางเดียวของพวก
เขา   ศิลปะในการแร็ปกลายเปน “พาหนะบรรทุกความภูมิใจ  และความโกรธแคน  บรรทุกการยืน
ยันในคุณคาของตนเอง  และชุมชน” ที่สมบูรณแบบ(1993: 85) 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดกลาวอีกวา การกระจายระดับโลก(global flow)ในเรื่องของ
คน ขอมูลขาวสาร สินคา ทุน ภาพลกัษณ และความคิดขามไปมาระหวางชาติ ทําใหเกิดความรูสึก
วาเปนไปไมไดที่อัตลักษณของชาติใด ๆ จะสามารถอยูได  จากการที่มีนักทองเที่ยว คนยายถิ่น              
คนอพยพ คนถูกเนรเทศ คนทํางาน และกลุมคนที่เคลื่อนยายตัวเอง  ทําใหความรูเร่ืองพ้ืนที่  สถาน
ที่  และชุมชนนั้น  มีความซับซอนมากขึ้น  “ชุมชนเดี่ยว”  อาจจะอยูหางไกลกัน  ทองถิ่นไมไดมีแค
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ความซับซอนสูงเทานั้น(highly complex) แตเปนพื้นที่แหงการแขงขันอยางสูง(highly contested 
space)ข้ึนอยูกับการเปลี่ยนแปลงของการตอสู  และความคิดตอตาน  การตอสูรุนแรงขึ้นจากการที่
ไมยอมรับทางเชื้อชาติ  และ “ลัทธิชาตินิยม” ดังที่ Jenkes กลาววา “ไมมีการปฏิบัติเร่ืองความเทา
เทียม(equality) หรือ ”pluralism” ที่แทจริง วัยรุนในเมืองแฟร็งเฟรตก็เหมือนกับวัยรุนในเมืองอื่น ๆ 
ทั่วโลกที่ตองประสบปญหาเหลานี้ 

ฮิปฮ็อปในเมืองแฟร็งเฟรตก็เหมือนกับเมืองในประเทศเยอรมันเมืองอื่น ๆ  ตางก็
ไดรับอิทธิพลจากกลุมแร็ปชาวอเมริกา   ที่ไดยินไดเห็นตามวิทยุทองถิ่นและวิทยุแหงชาติ  และใน              
เอ็มทีวียุโรป  การเขาถึงดนตรีปอปของอเมริกานั้นทําไดงาย  เนื่องจากเมืองแฟร็งเฟรตนั้นเปนที่ตั้ง
ของ American Forces Network(AFN) เปนวิทยุและโทรทัศน เพื่อทหารอเมริกาในประเทศ
เยอรมัน  AFN ไดรับความนิยมทั้งเมืองแฟร็งเฟรต  แมวากองทัพอเมริกาจะยุติการดําเนินงานไป
แลวก็ตาม การที่ฐานทัพใหญใจกลางเมืองแฟร็งเฟรตมาพรอมกับสาธารณูปโภคอันแสนสะดวก
สบาย ทําใหประชากรทองถิ่นอยูใกลชิดกับลักษณะหลายประการของวัฒนธรรมปอปปูลาของ
อเมริกา โดยเฉพาะภาพยนตรอเมริกันเสียงภาษาอังกฤษ  อาหารเย็นแบบอเมริกัน และที่สําคัญที่
สุด  ดนตรีและแฟชั่นแบบอเมริกัน มันกลายเปนโลกใบเล็กที่มีทรัพยากรและขอมูลทางวัฒนธรรม
ของอเมริกา  ที่กลุมแร็ปเมืองแฟร็งเฟรตถูกสรางขึ้นกลุมแรก  วงดั้งเดิมพยายามลอกรูปแบบของ    
วงแอฟริกัน-อเมริกัน จนชาวแร็ปเมืองแฟร็งเฟรตเริ่มคนพบวา ชีวิตที่มีอยูจริงของพวกเขาตองการ
ลักษณะทองถิ่น(localized) และวิธีในการแสดงออกเฉพาะแบบ (particularized modes of 
expression) (Gilroy,1993: 82) 

ในเมืองแฟร็งเฟรต  และเมืองอ่ืน ๆ ในเยอรมันมีความพยายามพัฒนาฮิปฮ็อปให
ออกจากรูปแบบของแอฟริกัน-อเมริกัน  และทําใหกลายเปนสื่อสําหรับการแสดงประเด็นหลักของ
ทองถิ่น  และวงแร็ปทองถิ่นเร่ิมใชภาษาเยอรมันในดนตรีของพวกเขา  ตัวของภาษาเองสามารถ
แสดงบทบาทในการใหขอมูลจากการฟงเนื้อเพลง   และวิธีในการรอง   กลุมนักแร็ป  และฮิปฮ็อป  
ยอมรับกันวาเมื่อนักแร็ปเร่ิมเขียน  และแสดงในภาษาเยอรมัน  ทําใหเพลงของเขามีประสิทธิภาพ
ในการสื่อสารกับผูฟง  วงแร็ปชื่อ United Energy ไดใหรายละเอียดดังนี้ 

ตอนแรกก็ไมมีใครนึกวาเสียงมันจะเปนยังไงเมื่อมาทําเปนภาษา
เยอรมัน แตคนก็เร่ิมรูแลววา  มีขอจํากัดเมื่อแร็ปกันในภาษาอังกฤษ  เพราะ
ความรูในภาษาอังกฤษไมดีพอ  ดังนั้นในตอนนี้นักแร็ปเริ่มแร็ปกันในภาษา
เยอรมัน  และมันดีขึ้น  ไดผลมากขึ้น 
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เนื้อหาหลัก ๆ ในเพลงแร็ปคือการแสดงออกความกลัว และความโกรธจากเรื่อง         
สีผิว และความไมปลอดภัยที่พบในกลุมวัยรุนหลายคนที่เปนกลุมรองทางเชื้อชาติ  ความกลัวเปน
เร่ืองระดับชาติ เร่ืองสีผิวจะเปนปญหาที่ รูกันในทุกสวนของโลกรวมทั้งในเยอรมัน  หากดู          
ประวัติศาสตรของประเทศเยอรมัน จะพบวามันเปนประเด็นที่ละเอียดออน การเพิ่มข้ึนของ        
ชาวตางชาติ  ทําใหเกิดการเหยียดผิว 

Lipsitz(1994) เนนย้ําอรรถประโยชนของดนตรีปอปวา เปนเครื่องมือเพื่อสราง
ความปรองดองระหวางประชากรผูโศกเศรา และเพราะวาดนตรีปอปมีสถานะเปนสินคาที่สัมผัสได
อยางลึกซึ้ง  เพลงปอปสามารถชวยรวบรวมชุมชนเขาดวยกัน  เมื่อเพลงสรางความสนใจ หรือแม
แตความภักดีของประชาชนจากหลาย ๆ สถานที่  

งานวิจัยของ Bennett แสดงใหเห็นวิธีการศึกษาดนตรีชนิดหนึ่ง โดยดูวาเกิดขึ้น
มาไดอยางไร  คนรับดนตรีนั้นอยางไร  ความรูสึกที่มีตอดนตรีเปนเชนไร  และดนตรีถูกใชอยางไร  
ซึ่งวธิีการศึกษาเชนนี้ก็จะเปนตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้ดวย 

2. วิทยานิพนธเร่ือง “การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อค” (จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย)ของ ลําเนา เอี่ยมสอาด พ.ศ. 2539 เปนการวิจัยเพลงร็อคที่ผลิตในประเทศไทย 
จํานวน 50 ชุด  456 เพลง  มีวัตถุประสงคในการวิจัย 3 ขอ คือ 1. เพื่อศึกษารูปแบบของเพลงไทย
สมัยนิยมแนวร็อค 2. เพื่อศึกษาเนื้อหาที่มีอยูในเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อค  และ 3. เพื่อทราบถึง
อุดมการณที่ถูกนําเสนอในบทเพลงแนวร็อค  โดยศึกษาจากเพลงไทยแนวร็อค 4 ประเภท คือ         
โปรเกรสสีฟร็อค, เฮฟวี เมทัล, คันทรี ร็อค  และปอปร็อค  

ผลการวิจัยในเรื่องประวัติความเปนมาของเพลงร็อคในประเทศไทยพบวาเพลง
ร็อคเขามาในประเทศไทยตั้งแตประมาณป พ.ศ. 2503 เปนตนมาในยุค เอลวิส เพรสลี่ย แมวาใน
ชวงแรกวัฒนธรรมแบบร็อคกับวัฒนธรรมแบบไทยจะแตกตางกันมาก กลาวคือเพลงร็อคมีลีลาที่
หนักหนวง แตเพลงไทยมีลีลาออนหวานนุมนวล จนเมื่อถึงยุคของฐานทัพจีไอของสหรัฐอเมริกา  
ดนตรีร็อคเริ่มเขามาสถิตอยูในสังคมไทยอยางถาวร มีการพัฒนาเพลงร็อคที่เปนภาษาไทยขึ้น 
เร่ือย ๆ จนถึงยุคทองในชวงป พ.ศ. 2536 – 2539 มีเพลงสมัยนิยมแนวร็อคออกมามากมาย       
กวา 50 คณะ  

สําหรับลักษณะรูปแบบดนตรีของเพลงร็อคนั้น  เนนดนตรีมากกวาคํารอง                 
ตองมีพลัง  เสียงดัง  แสดงฝมือผูเลน  และมีระบบเสียงที่ทันสมัย  สรางความตื่นเตนเราใจแกผูฟง
ซึ่งเปนวัยรุนที่ถูกกดดันไดเปนอยางดี  ในสวนของเสียงรองจะใชระดับเสียงโดยเฉลี่ยสูงกวาปกติ          
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ใชอารมณความรูสึกอยางมาก  มีการตะโกนกระแทกกระทั้นเสียง  และในสวนของเนื้อหา  สวน
ใหญยังคงเปนเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ ของบรรดาหนุมสาว 

ในสวนของการวิจัยเพลงแนวโปรเกรสสีฟพบวา  เพลงแนวโปรเกรสสีฟพูดถึง
ทัศนะสังคมและการดําเนินชีวิตของคนมากที่สุด  รองลงมาเปนความรัก, สัจธรรมของชีวิตและ
เวลา, การเตือนสติและคําสอน, รําพึงถึงตัวเอง, ใหกําลังใจคนที่มีความทุกข, แสดงความแตกตาง
ในความคิด, ดินแดนในฝน, คนดีคนเลว, ปฏิกิริยาจากผูถูกประณาม, โทษของสิ่งเสพติด, ความ
สําคัญของดนตรี, อารมณรุนแรง, สรรเสริญวีรชน, การรับวัฒนธรรมตางชาติ, ความดีใจ, เร่ืองสอง
แงสองงาม, ลอเลียน สนุกไมมีสาระ  ในสวนของรูปแบบดนตรีนั้น  สวนมากจะเปนดนตรีสนุก
สนาน และแบบไซคีเดลิค(เกี่ยวกับความรูสึกที่เคลิบเคลิ้มหลังจากเสพยาเสพติดประเภทกลอม
ประสาท เชน กัญชา , LSD เปนตน) จังหวะสวนมากจะเปนจังหวะที่เร็ว ในเพลงหนึ่งสามารถตี
ความไดหลายอารมณ  มีความแปลกใหมทั้ งรูปแบบและเนื้อหา จึงมีการใช เครื่องดนตรี                  
อิเล็คโทรนิคสมัยใหม  และซินธีไซเซอรอยางมาก   

อุดมการณที่ปรากฏอยูในเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อค  นั้นสามารถสังเกตไดจากรูป
แบบดนตรี  ที่แหวกออกจากแนวดนตรีที่เปนประเพณีนิยมของเพลงสมัยนิยม  ดังที่ลําเนาไดเขียน
ไววา 

โดยเฉพาะเพลงของปฐมพรเสนอสิ่งที่ตรงกันขามกับกระแสหลักโดย
สิ้นเชิง  คือ มีรูปแบบดนตรีที่แข็งกราว รุนแรง  ไมยึดถือรูปแบบ  ใชรูปแบบ
อิสระตามใจผูแตง  บางเพลงมีทํานองที่ไมเปนทํานอง  ใชเสียงประสานที่ไม
ประสานกัน  การใชเสียงรองก็ไมมีความนุมนวล  ใชเสียงที่ไมเปนภาษา
ดนตรี เชน เสียงกนดา  เสียงขูคําราม  เสียงเหาหอน  เสียงกรีดรองครวญ
คราง  อารมณของเพลงก็หลุดอกจากกรอบความสุนทรียที่มีอยูในเพลงทั่วไป 
เชน มีอารมณเพอคลั่ง เกรี้ยวกราด วุนวายสับสน เปนตน  ดานเนื้อหา คํา
รองมีเร่ืองเกี่ยวกับความรักนอยมาก  สวนมากเปนการสะทอนชีวิตและสังคม  
เปนการมองชีวิตและสังคมในแงลบ  เห็นวาสังคมเลวราย  เปนการบรรยาย
ความรูสึกที่เบื่อหนายคนและเบื่อสังคม  อุดมการณที่ถูกนําเสนอในเพลงแนว
โปรเกรสสีฟร็อคจึงเปนอุดมการณตอตานกระแสหลัก 

งานวิจัยของ ลําเนา เอ่ียมสอาดทําใหทราบถึงเน้ือหา และผลงานการสรางสรรค
ของศิลปนเพลงร็อค  และพอจะทราบวาวัฒนธรรมของเพลงแนวโปรเกรสสีฟนั้นเปนเชนไร  
สําหรับในการวิจัยเร่ือง ”การวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคของศิลปนเพลงไทยแนวดนตรี         
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โปรเกรสสีฟร็อค” จะศึกษาเจาะลึกลงไปที่ผูผลิตงาน หรือศิลปน  เพื่อดูลักษณะการสรางสรรคงาน
เพลงแนวโปรเกรสสีฟ 

3. วิทยานิพนธเร่ือง “การวิเคราะหความสามารถในการประพันธเพลงเพื่อใชใน
งานสื่อสารมวลชนของ สงา อารัมภีร” (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย)ของนัจนันท พฤกษไพบูลย  
พ.ศ. 2540  เปนการศึกษาวิเคราะหการพัฒนาความสามารถในการเปนนักประพันธเพลง  และรูป
แบบลักษณะผลงาน โดยใชกรอบแนวคิดวิชาการศึกษาประวัติบุคคล  และแนวความคิดทางดนตรี  
เพื่อศึกษาถึงความสามารถในการประพันธเพลงของสงา อารัมภีร 

ผลการวิจัยพบวา สงา อารัมภีร นั้นเปนนักประพันธเพลงที่มีความรูความสามารถ
หลากหลายอยูในตัว  ไมเพียงแตประพันธทํานองไดเพราะนาฟงเทาน้ัน  ในดานคํารองก็สามารถ
ประพันธไดอยางงดงาม  สละสลวยไมแพกวี  นอกจากนั้นยังมีความสามารถในการขับรอง, แยก
เสียงประสาน, ควบคุมวงดนตรี  อีกทั้งมีสายตาแหลมคมในการสรรหา  และคัดเลือกนักรองที่
เหมาะสมมารองเพลงที่ตนแตงขึ้น  จึงทําใหสามารถทํางานเพลงไดอยางครบวงจรในบุคคลเดียว  
ในอดีตนั้น สงา อารัมภีร  ไดส่ังสมประสบการณดนตรีมาโดยตลอดตั้งแตวัยเด็ก  และมีการพัฒนา
มาอยางตอเนื่อง  เร่ิมจากการเรียนรูดนตรี  ซึ่งทางทฤษฎี และปฏิบัติ  โดยมีทั้งผูสอนและเรียนดวย
ตนเอง  มีการฝกฝนทักษะทีสําคัญดังนี้  1. ปจจัยสวนของตนเอง  คือการฟง, รอง, เลน, และสราง
สรรค  2. ปจจัยสงเสริมการพัฒนาความสามารถในการเปนนักประพันธเพลงของ สงา อารัมภีร  5 
ประการคือ  ปจจัยสิ่งแวดลอมที่เอื้อตอการเรียนดนตรี  ทั้งที่ไมไดแสวงหาและที่แสวงหามา  ขอตอ
มาคือ คุณสมบัติสวนตัวที่เหมาะกับการเลนดนตรี เชน ความจํา, ความถนัด, สติปญญา, ความ
พรอมทางรางกาย, ความรกัความชอบในดนตรี  นอกจากนี้ก็คือ โอกาสในการเรียนดนตรี  แลวยัง
มีโอกาสในประสบการณทางดนตรี  และในขอสุดทายคือ การมีโอกาสทํางานในวิชาชีพทางดาน
ดนตรีมาตลอดชีวิต 

งานวิจัยของนัจนันท พฤกษไพบูลยทําใหเราเห็นลักษณะการสรางสรรคเพลงของ
ศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยางสูงในประเทศไทย  ในการศึกษาแนวคิดในการสรางงานเพลงของ
ศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค  ก็มีความสอดคลองกับในงานวิจัยเรื่องนี้  เนื่องจากการทํางานเพลง
นั้น นอกจากจะมีทฤษฎีดนตรีและทักษะทางดานดนตรีแลว  จะตองมีแรงบันดาลใจในการ              
ประพันธเพลง  จึงจะสามารถสรางงานเพลงออกมาได 

4. วิทยานิพนธเร่ือง “ปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานเพลงของผูประพันธ
เพลงลูกทุง ลพ บุรีรัตน” (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย)ของ ขจร ฝายเทศ พ.ศ. 2540  ศึกษาเรื่อง
ปจจัยที่มีผลกระทบตอการสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุงของลพ บุรีรัตน นักประพันธเพลงลูกทุง
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ระดับแนวหนา จึงศึกษาปจจัยตาง  ๆ ทั้งจากบริบททางสังคมและวัฒนธรรม จากการเปลี่ยนแปลง
ของวงการเพลงลูกทุง  จากผูมีสวนรวมในกระบวนการสรางสรรค  จากส่ิงที่เปนคุณสมบัติอยูภาย
ในตัวลพ บุรีรัตนเอง  ตลอดจนลักษณะการปรับตัวสนองตอบปจจัยตาง ๆ ของ ลพ บุรีรัตน ที่มีผล
ตอการสรางสรรคผลงานเพลง 

จุดเริ่มตนของลพ บุรีรัตน เสี้ยวหนึ่งมากจากผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมไทย  ไปสูระบบทุนนิยมตามแนวคิดจากชาติตะวันตกในชวง พ.ศ. 2500 ที่มีตอชีวิตของ
ผูคนซึ่งจะตองตอสูดิ้นรนเพื่อความอยูรอด  และบรรลุความคาดหวังใหม ๆ ที่เกิดขึ้น สภาพสังคม
ในเวลานั้นไดกอใหเกิดศิลปะทางดนตรีแขนงใหม  นั่นคือ “เพลงลูกทุง”  ดวยความสนับสนุนจาก
อุตสาหกรรมอุปโภคบริโภค  และสื่อวิทยุกระจายเสียงที่ขยายตัวครอบคลุมทั่วประเทศ  เพลงลูก
ทุงไดสรางความหวังใหกับคนรุนหนุมสาวในชนบทอยากเขากรุงเทพฯ มาเปนศิลปนนักรอง ซ่ึงพวก
เขารับรูวาเปนวิถีแหงความมีชื่อเสียง ความร่ํารวย ทามกลางความรื่นรมยของเสียงเพลง             
ลพ บุรีรัตนเขารวมวงกับวงจุฬารัตน และทําใหลพ บุรีรัตนไดพบกับครูเพลงที่เปยมดวยความรูและ
ทักษะทางศิลปะ  จนกระทั่งวงจุฬารัตนลมสลายไป  ลพ บุรีรัตนก็เร่ิมสรางสรรคผลงานของตัวเอง  
ในชวงเวลานั้นระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมเริ่มเขามา  โดยมีนักธุรกิจไดหันมาสนใจโอกาสสราง       
ผลกําไรจากวงการเพลงลูกทุง ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงกระบวนการสรางสรรคผลงานเพลง
จากระบบอุปถัมภระหวางครูและศิษย มาเปนระบบนายจางและลูกจางที่มีการแบงหนาที่เปน 
สวน ๆ อยางชัดเจน ลพ บุรีรัตน ไดรับโอกาสใหประพันธเพลง และโอกาสในการเผยแพรจนประสบ
ความสําเร็จสรางชื่อเสียงและบารมีเปนอยางมาก ประกอบกับการที่ลพ บุรีรัตนขวนขวายที่จะ
ประชาสัมพันธภาพลักษณของตัวเอง  โดยการประพันธเพลงสรางสรรคสังคม  จนไดรับรางวัลจาก
สถาบันทางวัฒนธรรมตาง ๆ มากมาย  และไดชื่อวาเปน “ครูเพลง” ของวงการลูกทุง 

ในชวงที่เพลงสตริงเริ่มเขามาสูสังคมไทย  เพลงลูกทุงก็เร่ิมถูกมองวาลาสมัยเปน
รสนิยมต่ําของชาวไรชาวนา  และกรรมกร    เพลงลูกทุงก็ถึงเวลาปรับตัวเพื่อความอยูรอด   จึงเปน
โอกาสที่ลพ บุรีรัตน ผูซึ่งมีแนวความคิดในการพัฒนารูปแบบของผลงานเพลงใหแปลกใหมอยู
เสมอ  ไดสรางผลงานเพลงลูกทุงแนวใหม  ที่เปนการผสมผสานแนวเพลงสตริงเขากับเพลงลูกทุงที่
พัฒนามาจากเพลงพื้นบาน  และสํานวนโวหารแบบไทย ๆ   เกิดเปนเพลงลูกทุงแบบรวมสมัยใน
ผลงานชุด   “อ้ือฮือหลอจัง” ของพุมพวง ดวงจันทร  และกลายเปนตนแบบใหกับเพลงลูกทุงในยุค
ตอมา 

จากประสบการณที่ผานมาพบวา  ลพ บุรีรัตนมีแบบแผนชีวิตเชนเดียวกับศิลปน
นักประพันธเพลงระดับแนวหนาของวงการเพลงลูกทุง  ที่ยังประสบความสําเร็จอยูในปจจุบันคน
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อ่ืน ๆ ไดแก 1. พื้นเพที่มาจากชนบท  2. การบมเพาะอันยาวนานจากวงดนตรีของครูเพลง                        
และ 3. การปรับตัวเพื่อความอยูรอดในระบบธุรกิจ  นอกจากนี้ลพ บุรีรัตนยังตอบสนองตอปจจัย 
ภายนอกสามประการ    นั่นคือบริบททางสังคมและวัฒนธรรม, ผูถายทอดผลงาน และผูเผยแพร    
ผลงานไดเปนอยางดี 

ในงานวิทยานิพนธเรื่องนี้  ทําใหทราบถึงปจจัยตาง ๆ  และวิธีตอบสนองตอปจจัย
ภายนอก  ที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานของลพ บุรีรัตน  ซึ่งลพ บุรีรัตนสามารถตอบสนองไดดี  
จนกลายเปนศิลปนที่มีชื่อเสียง  สําหรับงานวิทยานิพนธเร่ืองนี้  มีความเกี่ยวของกับวิทยานิพนธ
เร่ือง “การวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคของศิลปนเพลงไทยแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค” คือวิธี
การศึกษา    ศิลปนเพลงวา  การสรางสรรคงานเพลงนั้น  ศิลปนจะตองประสบกับปญหาอะไรบาง  
และมีวิธีการแกปญหานั้นอยางไร 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวิจัยนี้  ใชแนวคิดในการวิจัยสองแนวคือ  แนวคิดทางดานดนตรี  และแนว
คิดทางดานวัฒนธรรม  สําหรับแนวคิดทางดานดนตรี  เปนการใชเพื่อทําความเขาใจกับรูปแบบ
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคจากตะวันตก  เพื่อเปนพื้นความรูในการฟงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทย  วามี
รูปแบบดนตรีเปนเชนไร  โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูสึกที่เกิดขึ้นเมื่อไดฟงดนตรีเหลานั้น  ทําใหเขา
ใจถึงกระบวนการสรางสรรคและกระบวนการผลิตดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  วามีความแตกตางจาก
ด น ต รี ทั่ ว ไป   ส ว น แ น ว คิ ด ท า ง ด า น วั ฒ น ธ ร รม นั้ น   ใช แ น ว คิ ด ช า ติ พั น ธุ ด น ต รี
วิทยา(ethnomusicology)   

โดยทั่วไปแลวการศึกษาแบบชาติพันธุดนตรีวิทยานั้นจะสนใจศึกษาชุมชนที่ไมใช
ชุมชนตะวันตก หรือชุมชนพื้นเมือง(folk)ตะวันตก เนื่องจากนักวิจัยแนวนี้เปนคนตะวันตก การ
กําหนดขอบเขตพื้นที่ในการเก็บขอมูลมีความชัดเจน  สามารถกําหนดไดจากพื้นที่ทางภูมิศาสตร  
ในการวิจัยจะมองหาความสัมพันธระหวางบริบททางวัฒนธรรม  และรูปแบบดนตรี   

ดังนั้นวิธีการเก็บขอมูลคือการสังเกตการณ  และการบันทึกเสียงดนตรีโดยใช
เครื่องหมายแทนเสียงดนตรี(notation)  อุปกรณในการเก็บขอมูลที่สําคัญที่สุดก็คือนักวิจัย  เพราะ
จะตองเปนผูสังเกตการณ  และจดบันทึกในขณะที่ลงพื้นที่(field work)จริง  นอกจากการจดบันทึก
แลว การบันทึกเสียงดนตรีดวยเครื่องบันทึกเสียง และการบันทึกปรากฏการณทางดนตรีดวยเครื่อง
บันทึกภาพ  ก็เปนเครื่องมือชวยในการเก็บขอมูลที่ดี การวิจัยดวยแนวคิดชาติพันธุดนตรีวิทยาที่
เต็มรูปแบบนั้นจะตองศึกษาดนตรี  และคนทุกคนในชุมชนที่เกี่ยวของกับดนตรีนั้น  ตั้งแตผูแสดง
ดนตรี  และผูชมผูฟง  วามีการผลิตและใชดนตรีนั้นอยางไร  ในบางชุมชนการแสดงดนตรีมักจะใช
การเลนสด(improvise)  รายละเอียดของขอมูลก็จะยิ่งมีมาก  และใชเวลานาน 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  เปนชุมชนหนึ่งที่อยูทามกลางชุมชนอื่น ๆ เปนชุมชนที่ไม
อาจจะระบุถึงขอบเขตทางภูมิศาสตรไดเชนเดียวกับดนตรีอีกหลายประเภทที่ถูกบันทึกผานสื่อ  
ศิลปน  และผูฟงไมจําเปนตองเผชิญหนากัน  ส่ิงที่กําหนดขอบเขตของชุมชนนี้  คือรูปแบบดนตรี          
โปรเกรสสีฟร็อค  สําหรับสังคมตะวันตกแลวชุมชนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคมีความชัดเจน  และไดรับ
การเผยแพรออกไปทั่วโลก 

สําหรับประเทศไทย   จํานวนงานโปรเกรสสีฟร็อคที่ออกสูตลาดเพลงมีจํานวน
นอย  ขาดความตอเนื่อง  และไมไดรับความนิยมในวงกวาง  การแสดงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคซึ่ง
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เปนปรากฏการณที่ทําใหเห็นสภาพชุมชนไดชัดเจนที่สุดก็แทบไมเกิดขึ้นเลย  จํานวนงานดนตรี 
โปรเกรสสีฟร็อคที่มีอยูนอย  และไมตอเนื่องนั้น  ทําใหสภาพความเปนกลุมคนแบบเดียวกัน  หรือ
เปนชุมชนเดียวไมชัดเจน  โดยเฉพาะเมื่อไมอาจจะพบเห็นกับผูชมได   

ดังนั้นสิ่งที่สามารถยนืยันไดอยูวา  ชุมชนโปรเกรสสีฟร็อคไทยมีอยู  ก็คือศิลปนที่
สรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  กลาวไดวาศิลปนเปนผูนําในชุมชนโปรเกรสสีฟร็อคไทย  
เพราะในกระบวนการสื่อสารแลว  ศิลปนเปนแหลงที่มาของงานสรางสรรคเหลานี้  และในทางการ
วิจัยแลว  ศิลปนมีตัวตนชัดเจนที่สุดในการเปนคนในชุมชนโปรเกรสสีฟร็อค 

แตผลงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคที่มีตั้งแต พ.ศ. 2526 จนถึง พ.ศ. 2543 เปนสิ่งที่
เกิดขึ้นและลวงเลยไปแลวทั้งสิ้น การสังเกตการณในกระบวนการสรางสรรค การผลิต ตลอดจน
การแสดงดนตรี จึงเปนสิ่งที่เปนไปไมได นอกจากนี้ก็ยังไมมีโอกาสในการสังเกตการณชีวิตการ
ทํางานของศิลปนในปจจุบัน เนื่องจากศิลปนกลุมที่ศึกษายังไมไดสรางสรรคผลงานโปรเกรสสีฟ
ร็อคในระยะที่ทําการวิจัย และอาจจะสรางความรําคาญใหกับศิลปนได 

ระเบียบวิธีวิจัยหนึ่งในการศึกษาแนวชาติพันธุดนตรีวิทยา  ที่สามารถนํามาใชใน
การวิจัยครั้งนี้ได  คือชาติพันธุวรรณนาแหงดนตรี(ethnography of music)  หรือการพรรณนาถึง
คนที่ เกี่ยวของกับปรากฏการณทางดนตรี วิธีการเก็บขอมูลก็คือการสังเกตการณ  และการ
สัมภาษณ   สําหรับการวิจัยนี้ตัดสวนของชุมชนโปรเกรสสีฟร็อคไทย  โดยเลือกเฉพาะการ       
สรางสรรคของศิลปน  และใชวิธีการสัมภาษณในการเก็บขอมูล  บวกเขากับบทความสัมภาษณที่
ศิลปนเหลานี้เคยใหสัมภาษณในนิตยสารตาง ๆ เพื่อชดเชยขอมูลที่กลายเปนอดีตไปแลว 

แหลงขอมูล 

การวิจัยครั้งนี้  แหลงขอมูลแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. ขอมูลจากเอกสาร ขอมูลเกี่ยวกับความเปนมา  การพัฒนาการ  เพื่อดูลักษณะ
ของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค ทั้งในประเทศและตางประเทศ และเพื่อศึกษาศิลปนจาก           บท
สัมภาษณที่เคยไดรับการตีพิมพไปแลว ขอมูลตาง ๆ เหลานี้ จะคนควาจากหนังสือที่เกี่ยวของกับ
การศึกษาดนตรีในเชิงวัฒนธรรม  ทั้งภาษาไทย  และภาษาอังกฤษ  และคนควาจากนิตยสาร       
สีสัน, สตารพิกส, CROSSROADS, OVERDRIVE, Under-Indy และ บันเทิงคด ี 

2. ขอมูลจากเทป และซีดี เพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อคจํานวน 15 อัลบั้ม   โดยมี
เกณฑในการคัดเลือกแบบเจาะจง หลักเกณฑที่ใชตัดสินความเปนโปรเกรสสีฟร็อคไดแก 1. จาก
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งานเขียนทางดนตรีจากผูที่มีประสบการณทางดนตรี เอกสารทางวิชาการ  2. เทียบกับความหมาย
ของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่นิยามศัพทไวแลว  และ3. สอบถามจากผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรี
ในสังคมไทย  เพื่อใหทราบถึงบุคลิกของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค  ซึ่งไดแก 

1. ธเนศ วรากุลนุเคราะห อัลบ้ัม คนเขียนเพลงบรรเลงชีวิต 
2. ปฐมพร ปฐมพร อัลบ้ัม เจาหญิงแหงดอกไม เจาชายแหงทะเล(อัลบ้ัมคู) 
3. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา อัลบ้ัม SHAMBALA 
4. มาโนช พุฒตาล อัลบ้ัม ไตรภาค และ ในทรรศนะของขาพเจา 
5. วง BUTTERFLY อัลบ้ัม II และ ACTION 
6. วง CAMERA EYES อัลบ้ัม ภาพสุดทาย 
7. วง ตาวัน อัลบ้ัม 12 ราศี และ THE PROMISE 
8. วง ปนาพันธ II อัลบ้ัม THE VISITANT FROM STAR 
9. วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน อัลบ้ัม ปฐม 
10. สุรสีห อิทธิกุล อัลบั้ม คนดนตรี  
11. เอกรงค อัลบ้ัม เอกรงค 1 และ เอกรงค 2 

 

3. ขอมูลจากบุคคล  โดยการสัมภาษณเจาะลึก(depth interview)ศิลปน 9 คน          
ที่ไดสรางสรรคอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อคในขอที่ 2  ถึงเรื่องชีวประวัติที่ผานมา  โดยเฉพาะทางดาน
ดนตรี  เพื่อใหทราบถึงการเรียนรู, ความสนใจตอดนตรี, แนวความคิดในการสรางสรรค, ที่มาของ
ความคิดสรางสรรค, ทัศนะคติตอการสรางสรรคดนตรี รวมทั้งการพูดคุยในประเด็นอื่น ๆ กับศิลปน
ซึ่งไมไดเปนขอมูลโดยตรง แตจะทําใหผูวิจัยเขาใจวิถีชีวิตของศิลปนไดอยางดี นอกจากนี้ยังไดขอ
สัมภาษณศิลปนเปนครั้งที่สองจํานวน 2 คน ไดแกสินนภา สารสาส  และมาโนช พุฒตาล เนื่อง
จากการสัมภาษณในครั้งแรก ขาดความสมบูรณในเนื้อหา และรายละเอียด การสัมภาษณในครั้งที่
สองจึงเติมเต็มขอมูลที่ขาดหายไปได 

หลังจากที่ติดตอกับศิลปนแลว การสัมภาษณศิลปนก็เร่ิมข้ึนตามวันที่กําหนดดังนี้ 
1. สินนภา สารสาร สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 มีนาคม และ 5 มิถุนายน         พ.ศ. 

2544 เวลาในการสัมภาษณรวม 3 ชั่วโมง 
2. สุรสีห อิทธิกุล  สัมภาษณเมื่อวันที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 2544 เวลาในการ

สัมภาษณ 1 ชั่วโมง 10 นาที 
3. มาโนช พุฒตาล สัมภาษณเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม และ 11 ตุลาคม              

พ.ศ. 2544 เวลาในการสัมภาษณรวม 1 ชั่วโมง 45 นาที 
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4. ปนาพันธ นุตรอําพันธ สัมภาษณเมื่อวันที่ 30 มิถุนายน พ.ศ. 2544 เวลาใน
การสัมภาษณ 1 ชั่วโมง 

5. จิรพรรณ อังศวานนท สัมภาษณเมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2544 เวลาใน
การสัมภาษณ 1 ชั่วโมง 10 นาที 

6. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา สัมภาษณเมื่อวันที่ 16 กันยายน            พ.ศ. 
2544 เวลาในการสัมภาษณ 4 ชั่วโมง 

7. วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน  สัมภาษณเมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2544 
เวลาในการสัมภาษณ 1 ชั่วโมง 10 นาที 

8. ปฐมพร ปฐมพร สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 ธันวาคม พ.ศ. 2544 เวลาในการ
สัมภาษณ 1 ชั่วโมง 

9. ธเนศ วรากุลนุเคราะห สัมภาษณเมื่อวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2544 เวลาใน
การสัมภาษณ 1 ชั่วโมง 

นอกจากการสัมภาษณแลว  ยังมีการเก็บขอมูลจากวิดีโอ  ซึ่งเปนบันทึกการแสดง
ดนตรีของเอกรงค  จํานวน 2 มวน  ไดแก  การแสดงดนตรีประกอบละครเวทีเร่ือง “นิพพาน 
Electric” และการแสดงดนตรีในงาน “อาเซียน ครีเอทีฟ อารตทิสต  อินเตอรแอคชั่น คร้ังที่ 1“         
(1st ASEAN Creative Artists Interaction) การเก็บขอมูลจากวิดีโอคือการจดบันทึกรูปแบบการ
แสดง  ทําใหผูวิจัยรับรูถึงการสรางสรรคและอารมณของการแสดงไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

ผูวิจัยมีโอกาสสังเกตการณการแสดงสดจํานวน 3 คร้ัง  คร้ังแรกเปนการแสดงของ
เอกรงค  และสุรสีห  ในวันที่ 9 มีนาคม พ.ศ. 2544  ที่หางสรรพสินคาเวิลดเทรด เซ็นเตอร  ซึ่งเปน
งาน “วอลโว อารต ฟอร ไลฟ” (Volvo: Art for Life) การแสดงในวันนั้นคือการแสดงดนตรีร็อค  
โดยสุ รสีห และวงไดนามิค เริ่มแสดงกอน  สุ รสีห เลื อกแสดงเพลงของวงควีน (Queen),                   
วงพิงคฟลอยด(Pink Floyd), วงเดอะ บีทเทิลส(The Beatles), เอลตัน จอหน(Elton John) และผล
งานของสุรสีหเองที่ไดรับความนิยม เชน เพลงตะเกียง, ปราสาททราย เปนตน  และสําหรับการ
แสดงของเอกรงค  ก็เลือกเลนเพลงจากอัลบ้ัม เอกรงค 1 มโนหรา  และเอกรงค 2 นิพพาน Electric 
และ ปรากฏการณ  แลวยังเปนการแสดงดนตรีที่ประกอบกับการแสดงบนเวที  และภาพจากจอ
โทรทัศนขนาดใหญ 

การแสดงดนตรีสดคร้ังที่สองที่ผูวิจัยไดสังเกตการณคือ  การแสดงของเอกรงคใน
วันที่ 29 เมษายน พ.ศ. 2544  ที่หางสรรพสินคา เอ็มโพเรียม พลาซา  ในงานนี้  เอกรงคคัดเลือก
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เพลงของตนมาแสดงเชนเดิม  แตปรับลดบทบาทของเครื่องดนตรีไฟฟาลง  จนเรียกวา “เอกรงค 
อันปลั๊ก”  

และการแสดงดนตรีสดครั้งสุดทายที่ผูวิจัยมีโอกาสสังเกตการณไดแกการแสดง
ดนตรีของวชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน  ในวันที่ 16 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2544  ที่หอศิลปตาดู  ซึ่งเปน
การแสดงในงานเปดตัวโทรศัพทเคลื่อนที่โนเกีย 8310   วชิรปลันธิ์นําเพลงในอัลบ้ัมใหมมาขับรอง  
ซึ่งในขณะเก็บขอมูลนั้น  ยังไมมีอัลบ้ัมใหมออกจําหนาย 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การเก็บรวบรวมขอมูลที่ เปนเอกสาร ไดแกขอมูลเกี่ยวกับความเปนมา  
ลักษณะของดนตรี และเพลงของดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค ทั้งของใน
ประเทศและตางประเทศ รวมทั้งบทสัมภาษณของศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค  
รวบรวมจากหนังสือที่มีอยูในหองสมุดมหาวิทยาลัย เอกสารจากผูที่มีความรู
ทางดนตรี และหอสมุดแหงชาติ วิธีในการเก็บขอมูลคือ การทําบันทึก(Note 
taking) การถายเอกสาร  และจดรายชื่อหนังสืออางอิง 

2. ขอมูลจากการฟงงานดนตรี  และสัมภาษณเพื่อสอบถามวิถีชีวิตของศิลปน
โดยทําการติดตอศิลปน 9 คนที่ระบุอยูในขอ 3 แลวเก็บขอมูลดวยตนเอง  
โดยการบันทึกเทป  จดบันทึก  และวิธีการอื่นใดนอกเหนือจากนี้ที่จะเปนวิธี
การหาขอมูลที่เปนประโยชน 

การวิเคราะหขอมูล 

ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยจะตองวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคการสรางงาน
เพลงของศิลปนไทยแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค การวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคในการสราง
งานของศิลปนเพลงไทยแนวโปรเกรสสีฟร็อคเปนการวิเคราะหวา ในการสรางสรรคเพลงแนว      
โปรเกรสสีฟร็อคนั้น  ศิลปนไดรับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งใดบาง  ศึกษาวิถีชีวิตในอดีตของศิลปน  
พัฒนาการทางดานดนตรีของศิลปน  ศิลปนเหลานี้ใชดนตรีเพื่ออะไรบาง เพื่อสรุปใหเห็นถึงที่มา
ของลักษณะการสรางสรรคงานเพลงแนวโปรเกรสสีฟของศิลปนไทย  และคนหาลักษณะของชุมชน
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทย 
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การนําเสนอขอมูล 

วิธีในการนําเสนอขอมูล  เร่ิมตนในบทที่ 4 ดวยการกลาวถึงภาพรวมของดนตรี
โปรเกรสสีฟร็อคในสังคมตะวันตก และสังคมไทย ไดแกประวัติดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคใน       
ตะวันตกและประเทศไทย  ลักษณะของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค เพื่อที่จะไดเห็นสภาพของชุมชน 
โปรเกรสสีฟร็อคไทย   

บทที่ 5-12 จะเปนการบรรยายถึงลักษณะการสรางสรรคของศิลปนไทยในการ
สรางเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อค ซึ่งเลือกมาแลวในขอที่ 3 วิธีในการเรียงบทเริ่มจากแบงศิลปนออก
เปนสองกลุม กลุมแรกคือศิลปนที่ไมมาอาชีพรับผลิตดนตรี  ไดแกปนาพันธ, ธเนศ, มาโนช,          
วชิรปลันธิ์ และปฐมพร และกลุมที่สองคือศิลปนที่มีอาชีพรับจางผลิตดนตรี ไดแกสุรสีห ,             
พงษพรหม  และเอกรงค(สินนภา และจิรพรรณ) ทั้งนี้ในการเรียงลําดับศิลปนในแตละกลุม               
ใชเกณฑจากจํานวนขอมูล  โดยเรียงจากศิลปนที่มีขอมูลนอยที่สุด  ไปหาศิลปนที่มีขอมูลมากที่สุด  
จึงมีการเรียงลําดับบทที่  5-12 ดังนี้  บทที่  5 คือ  ปนาพันธ  นุตรอําพันธ  บทที่  6 คือธเนศ               
วรากุลนุเคราะห บทที่7 คือมาโนช พุฒตาล  บทที่ 8 คือวชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน บทที่ 9 ปฐมพร 
ปฐมพ ร   บทที่  10 คื อ สุ ร สี ห  อิ ท ธิกุ ล   บทที่  11 คื อ  พ งษ พ รหม  สนิ ท วงศ  ณ  อยุ ธย า                        
และบทที่ 12 คือเอกรงค ในแตละบทจะประกอบไปดวยหัวขอหลักไดแกการเปดรับดนตรีในวัยเด็ก
, การฝกฝนทางดนตรี, การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี, ผลงานสรางสรรค, แนวทางและทรรศนะใน
งานสรางสรรค และอรรถรสในงานสรางสรรค หากศิลปนบางคนมีสิ่งที่นาใจนอกเหนือจากนี้          
ก็จะเพิ่มหัวขอปลีกยอยตามความเหมาะสม 

สําหรับบทที่ 13 เปนการสรุป, อภิปรายผล และเสนอแนะ  เพื่อใหเห็นลักษณะ
การสรางสรรคดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคของศิลปนไทยวาเปนเชนไร  และอยางไร  และมีแนวโนม
ตอไปอยางไร 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. เปนการสะสมความรูเกี่ยวกับดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคที่ผลิตโดยศิลปนไทย  
ในลักษณะที่เปนวัฒนธรรมทางเลือก  และไมมีคนศึกษากันมากอน 

2. ผลการทําวิจัย  จะทําใหสังคมไทยเขาใจ  และสงเสริมวัฒนธรรมของกลุมคน
ที่มีวัฒนธรรมที่ไมสอดคลองกับวัฒนธรรมหลัก  และไมเนนการตลาด        
แตเปนวัฒนธรรมที่สรางสรรค   และพยายามแสวงหาสิ่งใหมทางศิลปะดนตรี
อยูเสมอ 
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3. เปนการขยายขอบเขตความรูทางดานดนตรีในฐานะที่เปนวัฒนธรรมใน
สังคมไทย   ใหครอบคลุมดนตรีอยางกวางขวางเพิ่มข้ึน 



บทที่  4 
การศึกษาดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในแนวชาติพันธุดนตรีวิทยา 

1. การศึกษาคนกับดนตรี 

ผูวิจัยขอกลาวถึงแนวคิดที่ผูวิจัยเลือกใช  คือแนวชาติพันธุดนตรีวิทยาจากหนังสือ 
Ethnomusicology: an Introduction ซึ่ง Helen Myers(1992) เปนบรรณาธิการ  กลาวถึงประวัติ
ของชาติพันธุดนตรีวิทยาไววา  เร่ิมมีมาตั้งแต  ค .ศ . 1768(พ .ศ . 2311) เมื่อ  Jean-Jacques 
Rousseau ไดจัดทําพจนานุกรมทางดนตรีข้ึน เขาเขียนถึงดนตรีพื้นบานในยุโรป, ดนตรีของ
อินเดียนแดงในตอนเหนือของประเทศสหรัฐอเมริกา และดนตรีจีน หลังจากนั้นการศึกษาดนตรีที่
ไมใชดนตรีตะวันตกก็แพรหลาย โดยมากใชวิธีทางดนตรีวิทยา 

จนเมื่อ ค.ศ. 1960(พ.ศ. 2503)  Alan Merriam ไดนิยามชาติพันธุดนตรีวิทยาวา
เปน “การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม”  ตอมาในป ค.ศ. 1973(พ.ศ. 2516) เปลี่ยนเปน “การศึกษา
ดนตรีเสมือนวัฒนธรรม” 

เวลาผานไปหนึ่งศตวรรษ นักชาติพันธุดนตรีวิทยาตะวันตกสวนมากยังคงศึกษา
ดนตรีที่ไมใชตะวันตกและดนตรีพื้นเมือง และสนใจที่จะจับคูบริบททางวัฒนธรรม กับรูปแบบ
ดนตรี  การเชื่อมโยงที่สําคัญระหวางดนตรีและการผอนคลายของมนุษย  นักชาติพันธุวิทยาหันไป
ใชวิธีการและทฤษฎีจากระเบียบวิธีหลากหลายแบบรวมเขาดวยกัน ขอเขียนชวงหลังหลายชิ้น
พรรณนาดนตรีของชาวมองโกเลีย หรือชาวโบลิเวียน หรือชาวซาโมน ดวยศัพทเฉพาะของวิชา
ภาษาศาสตร, กลุมปฏิสัมพันธนิยม, สังคมวิทยาเชิงปรากฏการณ, ทฤษฎีขอมูลขาวสาร, กลุม
โครงสรางนิยม และอื่น ๆ อีกมากมาย  ซึ่งทําใหนักชาติพันธุดนตรีวิทยาทั้งมืออาชีพ  และมือสมัคร
เลนทํางานไดยากยิ่ง 

ความขัดแยงทางความคิดยังคงมีอยูระหวาง  นักวิชาการที่มองหาระบบสากลใน
การวิเคราะห  และนักวิชาการที่พยายามใชกรอบแนวคิดของวัฒนธรรมหนึ่งในการวเิคราะหดนตรี
ของวัฒนธรรมนั้น  งานภาคสนามยังคงเปนจุดหลักในการวิจัย  และนักวิชาการแตละคนก็คาด
หวังที่จะสะสมขอมูลดวยตนเอง 

ท ฤษ ฎี แ ล ะ วิ ธี ป ฏิ บั ติ ใน ก า รวิ จั ย ช าติ พั น ธ ด น ต รี วิ ท ย า   ใน ห นั งสื อ 
Ethnomusicology: an Introduction นี้ สวนมากยังคงวนเวียนอยูในการศึกษาเสียงดนตรี และ
เครื่องดนตรี ไดแก การถายเสียง(transcription) เปนการบันทึกเสียงดนตรีใหเปนสัญลักษณที่ผู
วิจัยใชจดบันทึกได เชนตัวโนต, โนเทชั่น(notation) เปนการหาความหมายของเสียงดนตรี, การ
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วิ เค ราะห รูป แบบดนต รี (analysis of musical style), ชาติ พั น ธุ ด น ต รี วิ ท ย า เชิ งป ระวั ติ
ศาสตร(historical ethnomusicology), ไอโคโนกราฟ(iconography) เปนการศึกษาดนตรีจาก
ภาพหรือส่ิงที่มองเห็นได แตไมใชตัวโนต, แผนเสียง, เครื่องดนตรี หากเปนเอกสารเชิงภาพที่เกี่ยว
กับดนตรี เชนรูปสลักการเลนดนตรี, ออรกาโนโลยี(organology) เปนการศึกษาเครื่องดนตรีและ
จัดระบบเครื่องดนตรี, ชีววิทยาในการสรางดนตรี(the biology of music-making)เปนการแสดงให
เห็นวาความสามารถของมนุษยในแตละกลุม  จะสรางดนตรีที่ตางกัน  และการศึกษาการเตน
รํา(dance)  

หนึ่งในทฤษฎีและวิธีปฏิบัติที่ผูวิจัยเลือกมาจากหนังสือเลมนี้คือ  บทความเรื่อง   
"ชาติพันธุวรรณนาแหงดนตรี(Ethnography of Music)"  ซึ่งเขียนโดย Anthony Seeger(1992: 
88-107)  Seeger เร่ิมกลาวถึงชาติพันธุวรรณนาแหงดนตรี  ดวยการยกตัวอยางการพรรณนา    
สั้น ๆ ดังนี้ 

กอนที่นักดนตรีจะเริ่มแสดง  พวกเขาฝกฝนมายาวนานในประเพณี
ทางดนตรี  ดนตรีที่จะแสดงมีความสําคัญเพียงพอตอทั้งผูแสดง  และผูชมที่
จะยอมสละเวลา, เงิน, อาหาร หรือแรงงานใหกับการแสดง  นักดนตรีมีความ
คาดหวังในสถานการณที่พวกเขาจะทํา, มีบทบาท  และรูในการกระทําของผู
ชมอยางชัดแจง  ผูชมก็เชนกัน  เฝารอดวยความคาดหวังอยางหนึ่งเกี่ยวกับ
สิ่งที่จะเกิดขึ้น  โดยเปนการคาดการณจากประสบการณ, แนวคิดในการ
แสดง, และบางทีอาจจะรูจักกับผูแสดง  เวลาและสถานที่ในการแสดงอาจมี
ความสําคัญเชนเดียวกับเพศ, อายุ และสถานภาพของผูแสดงและผูชม  ทั้งผู
แสดงและผูชมเตรียมการสําหรับการแสดงอันรวมไปถึง อาหารมื้อพิเศษ,  
เสื้อผา หรือกิจกรรมพิเศษ  เมื่อผูแสดงเริ่มตน  พวกเขาเคลื่อนไหวรางกายใน
ทิศทางที่แนนอน  สรางเสียงที่แนนอน  และตราตรึงใจ  พวกเขาสื่อสารภาย
ในกลุมผูแสดงผานการใหสัญญาณเพื่อประสานการแสดงรวมกัน  การแสดง
ของพวกเขามีผลที่แนนอนทางกาย  และทางจิตตอผูชม  และการปฏิสัมพันธ
บางอยางก็เกิดขึ้น  ขณะที่ผูแสดงยังคงแสดง การสื่อสารเกิดขึ้น และความ
พึงพอใจ, ความสุข  ในหลายระดับก็เปนผลตามมา  เมื่อถึงจุดปลายของ 
เหตุการณ  ผูแสดงและผูชมมีประสบการณใหม  เพื่อใชในการเทียบกับการ
แสดงครั้งกอน  และคาดหวังกับการแสดงครั้งตอไป  สิ่งเหลานี้อาจถูกตีพิมพ,
บันทึก, หรือพูดคุยกัน  มันมักจะมีคร้ังตอไป  เราจึงเรียกวาประเพณี  และ
ครั้งตอไปก็ไมเหมือนเดิม  เราเรียกวาความเปลี่ยนแปลง  การพรรณนาของ
เหตุการณเหลานี้  เปนพื้นฐานของชาติพันธุวรรณนาแหงดนตรี(1992: 88) 
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การถายเสียงดนตรี(music transcription) คือการเขียนถึงเสียง  สวนชาติพันธุ
วรรณนาเขียนเกี่ยวกับคน  ชาติพันธุวรรณนาแหงดนตรีคือการเขียนเกี่ยวกับวิธีที่คนสรางดนตรี  
ซึ่งอาจจะคลายกับการถายทอดเหตุการณเชิงวิเคราะห  มากกวาแคการถายเสียงธรรมดา 

แตการจะเขียนถึงคนกับดนตรีได   Seeger ก็ตั้ งคําถามขึ้นมาวาดนตรีคือ
อะไร?เปนเพียงเสียงเทานั้นหรือ?  วิทยุและเครื่องเลนเทปสามารถสงเสียงเพลงโดยไมใชคนเลย  
แตนี่ก็เปนภาพมายาของสื่อ  ในศตวรรษที่ 20  คําถามนี้เกิดขึ้นเนื่องจาก  ส่ือในการบันทึกสวน
มากใชในการบันทึกและเลนเสียงของดนตรี  แตทั้งวิทยุ, เทปและอื่น ๆ ไมไดสรางดนตรี  คนเปนผู
สรางดนตรี  และคนอื่น ๆ ก็เปนผูฟง  การนิยามคําวา “ดนตรี” อยางกวาง ๆ ตองรวมทั้งเสียงและ
ความเปนมนุษยเขาดวยกัน  ดนตรีคือระบบของการสื่อสารที่เกี่ยวของกับเสียงที่ถูกจัดโครงสราง  
และผลิตโดยสมาชิกของชุมชนที่ส่ือสารกับสมาชิกคนอื่น ๆ ภายในชุมชน 

วิธีการในการเขียนเกี่ยวกับคนในการแสดงดนตรี  Seeger เสนอวิธีเขียนเบื้องตน  
ดวยการตั้งคําถามแบบนักขาวคือ  มีใครเกี่ยวของในการแสดงดนตรีบาง? การแสดงดนตรีเกิดขึ้นที่
ไหน  และเมื่อไหร?  อะไรถูกแสดง?  มันถูกแสดงอยางไร?  ทําไมตองมีการแสดง?  และมันมีผล
อะไรตอผูแสดงและผูชม?  คําตอบตอคาํถาม “อะไร” และ “อยางไร”  สามารถพรรณนาเสียงดนตรี  
คําตอบตอคําถาม “ที่ไหน” และ “เมื่อไหร”  เปนสวนสําคัญกับเรื่องบริบท  สวนคําถาม “ทําไม”  จะ
แสดงแงมุมเชิงประวัติศาสตร  และระบบ(historical and systematic orientation)  ผูศึกษาจะ
ตองมุงเนนคําถามใดคําถามหนึ่ง  แตก็ไมทิ้งคําถามอื่น ๆ ไป 

ในการออกภาคสนาม  ผูวิจัยอาจเร่ิมจากการนั่งสังเกตการณเฉย ๆ แลวเริ่มหา   
คําตอบใหกับคําถามขางตน  เชนผูวิจัยนั่งในไนตคลับแหงหนึ่งกลางเมือง(ที่ไหน? เมื่อไหร?)  
ดนตรีที่บรรเลงในไนตคลับคือดนตรีร็อค(อะไร?)  แตการสังเกตการณดวยตาเปลา  อาจไมไดคํา
ตอบหรือไดคําตอบที่ไมละเอียดเพียงพอ  ผูวิจัยอาจจะเริ่มถามหรือสัมภาษณผูที่มาชมการแสดง  
ผูวิจัยอาจจะทราบตอมาวา  ผูที่มาชมการแสดงสวนมากเปนใคร  และทราบถึงความรูสึกของคนที่
มาชม  ผูวิจัยจะสามารถสรางระบบของกลุมคน, สถานที่  และเวลาซึ่งจะนําไปสูการคนพบความ
สําคัญของการแสดง 

การสัมภาษณที่สําคัญอยางหนึ่งคือการสัมภาษณนกัดนตรี  เพราะนักดนตรีนอก
จากจะรับรูถึงสิ่งที่เกิดขึ้นในการแสดงแลว  นักดนตรีก็เปนสวนสําคัญในการแสดง  นักดนตรีจะ
ทราบวาตนเองควรเลนดนตรีแนวอะไร  ในสถานที่, เวลา  และผูชมที่ตางกัน  การสัมภาษณในบาง
คําถามมีความสําคัญมาก  นั่นคือ  ทําไมคนถึงเขารวมในเหตุการณทางดนตรี? อะไรเปนแรงผลัก
ดัน  และสิ่งสําคัญอะไรในเหตุการณทางดนตรีที่มีตอพวกเขา  อันเปนคําถามที่ตอบยากมาก  และ
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ไมอาจจะมาจากการสังเกตการณตาเปลาธรรมดา  ซึ่งในการออกภาคสนามของผูวิจัยจริง ๆ ก็
ประสบปญหาเหลานี้ 

ในแนวทางการวิจัยนี้  จะมองเห็นวา  ดนตรีทุกประเภทตางก็มีชุมชนที่ประกอบ
ไปดวยคนตาง ๆ กัน  ซึ่งการมองหาชุมชนเหลานี้อาจไมชัดเจนเทากับการศึกษาดนตรีของชนเผา  
ดังที่นักชาติพันธุดนตรีวิทยาตะวันตกมักสนใจศึกษากัน  สําหรับดนตรีในสังคมสมัยใหมแลว  คนที่
อยูในชุมชนดนตรี  ตางก็มีวิถีชีวิตเปนของตน  แตก็ยังถือไดวาคนที่อยูในชุมชนดนตรีประเภทหนึ่ง  
ก็จะมีลักษณะรวมกันกับคนในชุมชนเดียวกัน  หรือเรียกวามีวัฒนธรรมเดียวกัน ปรากฏการณที่
สําคัญสําหรับคนในชุมชนก็คือการแสดงดนตรี  ภาพของชุมชนจะชัดเจนจากสถานที่และเวลาที่ถูก
จัดไวเฉพาะและมีการสื่อสารถึงกันอยางรวดเร็ว  ในสวนตอไปจะแสดงใหเห็นถึงชุมชนดนตรี         
โปรเกรสสีฟร็อคในสังคมตะวันตกและสังคมไทย เพื่อใหเขาใจลักษณะของดนตรีและคนในชุมชนนี้ 

2. ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมตะวันตก 

2.1 ประวัติของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก 

ผูเชี่ยวชาญทางดนตรีหลายคนบันทึกวา  ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  หรือที่เรียกอีก
อยางหนึ่งวาดนตรีอารตร็อค(Art Rock)(Charlton, 1990: 205) เปนดนตรีที่พัฒนามาจากดนตรี           
ไซคีเดลิคร็อค(Psychedelic Rock)  ดนตรีไซคีเดลิคร็อค  เร่ิมมีข้ึนในชวงกลางทศวรรษที่ 1960 ซึ่ง
นับไดวาเปนชวงเวลาสําคัญที่กลุมวัยรุนในอเมริกาเริ่มมองหาทางออกจากปญหาสงคราม         
เวียดนาม ทางออกที่พวกเขาคนพบคือการเปนบุปผาชน  บุปผาชนเหลานี้ “รวมกันสรางภาพสังคม
ใหมของตัวเองขึ้นมา  สังคมที่ปลอยลอยไปตามกระแสของสายลมออน  ซึ่งผสานอยูกับกลิ่นอาย
แหงยาเสพติด  สังคมแหงความเอื้ออาทรในรัก  สังคมที่กลับเขาสูความงดงามของธรรมชาติ  และ
สังคมของกระแสธารแหงดนตรี  ที่นําสูการปลอยวาง  ชวงนี้จึงเปนชวงเวลาของสีสันแหงดนตรีอัน
หลากหลายและมีความหมาย” (สิเหร, 2544: 12)  ดนตรีไซคีเดลิค  คือความสุขของบุปผาชนที่
แสวงหาสิ่งใหม ๆ ใหกับตัวเอง  และเพื่อสรางความรูสึกเปนสุขในระดับนิพพาน 

ชวงที่ เดอะ ดอรสเริ่มเปดตัวเองเขาสูถนนสายดนตรี  ผูครองเพศ      
บุปผาชนเร่ิมจาริกแสวงบุญ   โดยอาศัยยานแหงหมอกควันของโอสถ       
หลอนจิต  เพียงเพื่อแลนหานิพพานไปพรอมกับเสียงดนตรี  ดูเหมือนพวกเขา
จะรอนรนเพียงเพื่อพาตัวเองหลีกหนีไปจากสังคมเกา  หลีกหนีความซ้ําซาก
ในระบบที่เขาสัมผัสมาแตเกิด…ผูเสพยาตางพยายามมองหาดนตรีร็อคบาง
ลีลา  เพื่อชวยใหเปนสื่อนําในการหลุดพนไปจากความเบื่อหนาย  และความ
จริงในสังคม  เสียงดนตรีที่ผูครองเพศบุปผาชนตองการ  ในหวงถูกอํานาจยา



 35

เสพติดครอบงํา  ก็คือเอซิดร็อค  ดนตรีที่กลายเปนยานใหพวกเขาเกาะเกี่ยว
ไปสูเปาหมาย  ดวยชื่อวงที่มีความนัย  ผสมเขากับเสียงดนตรีอันลุมลึก  
ผสานเขากับเนื้อหาในรูปแบบบทกวี  ทําใหบทเพลงของเดอะ ดอรสกลาย
เปนยานวิเศษอยางแทจริงของบุปผาชน(สิเหร, 2544: 74) 

แตดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคก็ไมไดมีฐานการพัฒนามาจากดนตรีไซคีเดลิคร็อคเพียง
อยางเดียว  ปนาพันธ นุตรอําพันธ(2542: 20-25)  ชี้วาเสียงของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค “มีลักษณะ
การนําเสนอที่ล้ําสมัยดวยเทคโนโลยีใหม  ๆ“ ซึ่งเริ่มมีตั้งแต ค .ศ. 1837  เมื่อ ดร. ซี.จี. เพจ         
(Dr. C.G. Page)แหงเมืองซาเล็ม รัฐแมสซาชูเสตส สหรัฐอเมริกา ไดคนพบเสียงดังสูง-ต่ํา จากการ
ทดลองของเขาดวยเครื่องอุปกรณไฟฟาที่เขาประดิษฐขึ้นเอง  เครื่องดนตรีไฟฟาก็ถูกพัฒนาตอมา
เร่ือย ๆ  ดนตรีอิเล็คโทรนิค ซึ่งเปนดนตรีทดลองในขณะนั้น  ไดรับการพัฒนาอยางจริงจังในราว
ศตวรรษที่ 1950 โดยนักดนตรอิีเล็คโทรนิคกลุมหนึ่ง  ประกอบไปดวย John Cage, David Tudor, 
Earl Brown, Morton Feldman และ Christian Wolf เปนการนําเอาดนตรีคลาสสิคเขาไปผสม
ผสานปรับแตงใหไดความกลมกลืนในลักษณะอิเล็คโทรนิค ซิมโฟนี และมีการผลิตออกมาเปนผล
งานในรูปแผนเสียง  ใชชื่อชุดวา Imaginary Landscape No. 5  บันทึกเสียงที่สตูดิโอ Louis and 
Babe Earron นครนิวยอรก ในป 1951 

แตขณะนั้น  ดนตรีทดลองก็ไมไดรับความนิยมในวงกวาง  พื้นที่ของดนตรีสวน
มากในตะวันตกขณะนั้นคือ  ดนตรีร็อคแอนดโรล  ที่เร่ิมเปนที่นิยมตั้งแต บิล ฮารลีย แอนด เดอะ
โคเมตส(Bill Harley and the Comets) ออกผลงานเพลงชื่อ Rock Around the Clock ในเดือน
พฤษภาคม  ค.ศ. 1954  ดนตรี   ร็อคแอนดโรล  เขาไปในใจของวัยรุนตะวันตกยุคหลังสงครามโลก
อยางแทจริง  วัยรุนตะวันตกในสมัยนั้น เปนคนที่เกิดในยุคเบบี บูม(Baby Boom)ทําใหวัยรุนเปน
ประชากรสวนมากในสังคม วัยรุนเหลานี้ไมพึงพอใจที่จะอยูในกรอบของผูใหญ จึงมีการสราง         
วัฒนธรรมของตนเองใหแตกตางจากวัฒนธรรมของผูใหญ  วัยรุนชนชั้นกลางยังรูสึกเจ็บแคนที่
สังคมยังมีความเหลื่อมลํ้า  แบงชนช้ันและเชื้อชาติอยางสูง  ดนตรีร็อคแอนดโรล  ถูกใชเปนเครื่อง
มือในการแสวงหา  เรียกรอง  และตอตานระบบตาง ๆ ที่เห็นวาไมถูกตองอยางรุนแรง  เชนการ
ตอตานสงคราม(ลําเนา เอี่ยมสอาด, 2539: 10-11)  อยางเชนปรากฏการณของดนตรีไซคีเดลิค         
ร็อค กับฮิปป  ที่ผูวิจัยไดเขียนในตอนตน 

วงดนตรีที่สรางสีสันดนตรีไซคีเดลิคร็อคและดนตรีทดลองที่มีชื่อเสียงอยางมาก
คือ เดอะบีทเทิลส วงดนตรีนี้ไดเร่ิมรับความนิยมอยางมากในอังกฤษตั้งแต ค.ศ. 1963 และใน
อเมริกาเมื่อ ค.ศ. 1964 แตชื่อเสียงก็ไมอาจฉุดร้ังใหสมาชิกย่ําเทาอยูกับดนตรีแนวเดิม เมื่อเวลา
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ผานไป เดอะบีทเทิลสก็พัฒนางานอยางตอเนื่อง ประกอบกับมีโปรดิวเซอรที่มีความชํานาญดนตรี
ไลทคลาสสิค(Light-Classic) จอรจ มารติน และสมาชิกของวง จอรจ แฮริสันไดนําซีตาร เครื่อง
ดนตรีของอินเดียมาประกอบในเพลง จนทําใหงานของวงเดอะบีทเทิลสมีสีสันมากขึ้น บทเพลงของ
เดอะบีทเทิลสเร่ิมมีความหมายแฝงที่กลาวถึงความรัก การเมือง และสังคม การเรียบเรียงดนตรีมี
ความซับซอนมากขึ้นเรื่อย ๆ จนไมสะดวกตอการแสดงดนตรี จึงหันมาทุมเทการทํางานในสตูดิโอ
เพียงอยางเดียว(Charlton, 90: 119) ค.ศ. 1967 เดอะบีทเทิลสออกอัลบ้ัม Sergeant Pepper’s 
Lonely Heart Club Band ซึ่งเปนงานทดลองผสมผสานเสียงประกอบ และดนตรีในหลายรูปแบบ 
โดยยังคงแกนของเรื่องไวทุกเพลง นับไดวาเปนอัลบ้ัมที่มีอิทธิพลตอวงการดนตรีสมัยใหมอยาง
กวางขวาง(สิเหร, 2544: 12) 

วัฒนธรรมฮิปปสูญสลายไป  เนื่องจากหลายสาเหตุ  เชนการใชยาเสพติดเพื่อทํา
ใหเกิดความสุขเพียงชั่วครั้งชั่วคราว, ระบบธุรกิจที่ เขามาหากลุมฮิปป  เหลานี้ทําใหดนตรี              
ไซคีเดลิคร็อค  จางหายไปเรื่อย ๆ พรอมกับปรัชญาความรัก  และสันติภาพ  แตผลที่ตามมาของ
ดนตรีไซคีเดลิคร็อคคือ  ดนตรีร็อคหลากหลายรูปแบบที่ตามมา  รวมทั้งโปรเกรสสีฟร็อคดวย 

รูปแบบดนตรีไซคีเดลิค  แมจะอยูไมถึงทศวรรษ  แตอิทธิพลของมันได
กอให เกิดรูปแบบดนตรีอีกหลากหลายในเวลาตอมา  และที่ สําคัญ…          
ไซคีเดลิค มิวสิค  ก็คือดนตรีแหงสีสันและมากมิติ  สีสันของทวงทํานองและ
ลีลา  มิติของเนื้อหาผานสังคม  การเมือง  และสงคราม  อันทรงคุณคายิ่งตอ
การศึกษาและเรียนรู  เพื่อการฟงอันสุนทรียและเขาใจอยางถองแท (สิเหร, 
2544: 16) 

จึงพอจะ   “นับไดวา   ดนตรีไซคี เดลิค ร็อคมี อิทธิพลตอการพัฒนาดนตรี                 
อั ล เตอ ร เน ที ฟ , อารต ร็อค , เฮฟ วี  เม ทั ล  และ โป รเก รสสี ฟ ร็อค ” (Shuker, 1998: 235)                       
วงไซคีเดลิคร็อคมากมายเปลี่ยนตัวเองมาสูแนวทางของโปรเกรสสีฟร็อค  ดนตรีไซคีเดลิคเปน
ดนตรีที่เสนอจินตภาพเขาสูโสตประสาทของคนฟง  แตดนตรีประเภทนี้มักจะตองมากับตัวชวย
หนึ่งคือยาเสพติด  เปนตัวเรงจินตนาการใหเกิดขึ้นในสมองของผูฟงดวย  การพัฒนาดนตรีสู         
โปรเกรสสีฟร็อคทําใหเกิดสําเนียงของดนตรีบริสุทธิ์ที่สามารถกระตุนใหสมองสามารถสราง
จินตนาการไดอยางแทจริง  โดยไมจําเปนตองมียาเสพติดมาเปนตัวเรงอีก(จอ ชีวาส, 2543: 120) 

ศิลปนที่คิดจะกอต้ังวงโปรเกรสสีฟร็อค  จะเริ่มหานักดนตรีเพื่อรวมกันเปนวง
ดนตรี  แลวหาที่เลนประจําตามคลับในยานกรุงลอนดอน  ตั้งแตคลับเล็กไมมีชื่อ  จนถึง ย ูเอฟ โอ 
คลับ(UFO Club), เดอะ เคาตดาวน คลับ(The Countdown Club) และมารคี คลับ(Marquee 
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Club) โดยเฉพาะวงร็อคที่มาจากมารคี คลับก็เหมือนกับไดทางผานสูการเปนนักดนตรีอาชีพ            
กาวตอไปคือ  การเขาหาบริษัทแผนเสียง  ซึ่งที่ลอนดอนก็มีบริษัทแผนเสียงที่เปดโอกาสใหศิลปน
ใหม  แสดงฝมือไมวาจะเปน เดกคา เร็กคอรดส(Decca Records), อี เอ็ม ไอ(EMI), ไอสแลนด       
เร็กคอรดส(Island Records), คริสซาลิส หรือคริสมา  เมื่อมีผลงานออกมา  ไมวาจะเปนซิงเกิล  
หรือลองเพลย  ทางตนสังกัดจะโฆษณาทันทีเมื่อมีโอกาส  สถานีวิทยุบี บี ซี หรือรายการโทรทัศน
ยอดนิยมเชน จูก บอกซ ฟวร่ี(Juke box Fury), ท็อป ออฟ เดอะ ปอปส(Top of the Pops) และ   
เรดดี้ สเตดี้ โก!(Ready Steady Go!) ตางก็เปนชองทางเปดตัวศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก
หนาใหมทั้งสิ้น  ไมวาจะเปนวงแมนเฟร็ด แมนน เอิรธแบนด (Manfred Mann Earth Band), 
พิงคฟลอยด(Pink Floyd), เจตโทร ทัลล(Jethro Tull) หรือเจนีซิส(Genesis)ลวนเติบโตมาได 
เพราะกระบวนการสรางชื่อเสียงนี้ทั้งสิ้น(ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 52-54) 

2.2 ลักษณะของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก 

ลักษณะของดนตรีร็อคนั้น”มีโครงสรางที่ซับซอน ละเอียดออนดวยลีลา มีท้ังความ
ไพเราะและเขาใจยาก การสื่อความหมายเปนไปตามจินตนาการของศิลปนหรือเจาของผลงาน  
เนื้อหาของเพลงสวนใหญเขาใจยาก บางครั้งสื่อสารในเชิงอุปมาอุปมัยใหตีความไปตามความนึก
คิดของคนฟง เชนเดียวกับดนตรีที่บรรเลงบรรยายสอดรับเร่ืองราวที่กลาวถึง อาจใกลเคียงกับเร่ือง
ที่พูดหรือผิดกับภาพความเปนจริง” (ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 61) 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคสวนมากจะมีลักษณะของดนตรีคลาสสิค และเสียงที่เคร่ือง
ดนตรีร็อคทั่วไป เชนกีตาร, เบส และกลองทําไมได  เครื่องดนตรีไฟฟาจําพวกคียบอรดจึงมีบทบาท
ในดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคสูง คียบอรดหรือซินธีไซเซอรเปรียบเหมือนกลุมเครื่องสายของดนตรี
คลาสสิค  อันแสดงใหเห็นถึงความหรูหรา  สงางามตามแบบฉบับเดิมของคนตะวันตกที่ใกลชิดกับ
คลาสสิค  แมชาวตะวันตกรุนใหมจะหางเหินจากดนตรีคลาสสิค  แตพวกเขาก็ไดรับการทดแทน
ดวยเสียงใหม  เสียงรวมสมัยอันมาจากเทคโนโลยี  สังเกตไดวาศิลปนหลายคนมีรองรอยของดนตรี
คลาสสิคทั้งสิ้น  โดยนําเอาดนตรีคลาสสิคมาประยุกตใหเขากับคียบอรดหรือดนตรีรวมสมัย  ไมวา
จะ เป นอั ลบั้ ม  เดอะ  เกต เวย (The Gateway)ของคริส  เดอ  เบอรก (Chris de Burgh)ในป           
ค.ศ. 1982, อัลบ้ัม ออกเทฟ(Octave) ของเดอะ มดูดี้ บลูส(The Moody Blues) ในป ค.ศ. 1978 

Katherine Charlton(1990: 205-220) ไดแบงศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคออกเปน 3 
กลุม คือ 1. กลุมที่รวมดนตรีร็อคเขากับดนตรีคลาสสิค, 2. กลุมที่ตัวศิลปนฝกมาจากดนตรี           
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คลาสสิค และ 3. กลุมที่ไดรับอิทธิพล อวังการด(avant-garde)∗ เสียงดนตรีของทั้งสามกลุม ตาง
บงบอกถึงความเปนโปรเกรสสีฟร็อค ที่มีอิทธิพลจากดนตรีตางชนิดกันดังนี้ 

ในกลุมแรก คือกลุมที่รวมดนตรีร็อคเขากับดนตรีคลาสสิค อยางเชนวง เดอะ    
มูดดี้บลูส เร่ิมกอต้ังวงในป ค.ศ. 1964 นักดนตรีแตละคนเคยเลนในวงริทึมแอนดบลูส(rhythm 
and blues)กันมากอน ในเมืองเบอรมิงแฮม ประเทศอังกฤษ เมื่อรวมวงไดจึงออกซิงเกิลกับบริษัท 
เดกคา  เร็กคอรดส   4 เพลง  พรอมกับออกทัวรคอนเสิรตตามที่ตาง  ๆ  แตก็ ไม ไดมี เพลง                     
โปรเกรสสีฟร็อคแตอยางใด  จนกระทั่งปลายป ค.ศ. 1967  ภายในวงไดเปล่ียนสมาชิก  และปรับ
เปลี่ยนแนวดนตรีโดยการใชวงลอนดอน ซิมโฟนี ออรเคสตรา(London Symphony Orchestra) 
รวมบรรเลงดวย ทําใหซิงเกิล “ไนตส อิน ไวต ซาทิน”(Nights in White Satin) เปนผลงานที่ประสบ
ความสําเร็จสูงสุดของวง 

เพลงไนตส อิน ไวต ซาทิน  มีความซับซอนทางดนตรี  เร่ิมตนดวยเสียงที่หมุน
วน(swirl of sound) จากเครื่องสาย, ฟลุต, พิณ และระฆัง  จากนั้นเสียงกลองที่หนักแนนก็ดังขึ้น  
เสียงรอง, ดนตรีคลาสสิค  และดนตรีร็อคอยูดวยกัน  ทํานองของเพลงมี 2 แบบ(A และ B)  ซึ่งให
เกิดความรูสึกแบบละคร(drama)  เสียงรองก็สรางความรูสึกแปลกแยก  ซึ่งตรงขามกับเนื้อรอง 

ผลจากการใชวงออรเคสตรา ทําใหวงมูดดี้บลูสพบปญหาหากตองออกทัวร
คอนเสิรต  ทั้งเรื่องของการจัดการวงออรเคสตรา  และคาใชจายที่สูงมาก  แตวงมูดดี้บลูสก็ไดพบ
กับเครื่องเมโลทรอน(Melotron) เปนเครื่องดนตรีไฟฟาจําพวกคียบอรด สามารถเสียงแบบ         
ออรเคสตราได  แลวยังใหเสียงแบบไฟฟา(electronic effect) เชนเสียงของคําวา “strange” แบบ
เปนคลื่นในเพลง “Isn’t Life Change?” ในป ค.ศ. 1972 

ในกลุมที่สอง  คือกลุมที่ตัวศิลปนฝกมาจากดนตรีคลาสสิค  เชนวงเยส(Yes)  เร่ิม
กอต้ังในป ค.ศ. 1968  วงเยสสนใจในการสรางสรรคดนตรีที่มีโครงสรางแบบคลาสสิค  ที่รวมถึง
การประสานเสียงดวย  วงเยสไมไดใชวงออรเคสตราเลย  แตใชซินธีไซเซอรเพื่อเพิ่มเสียงเครื่อง

                                                  
∗ Avant-garde ศิลปะล้ํายุค  หมายถึง  งานศิลปะที่มีรูปแบบแตกตางไปจากงานศิลปะสวนใหญที่ทํากันอยูใน
ขณะนั้น  มักใชงานที่มีรูปแบบแปลก ๆ หรือเปนรูปตนแบบที่ยังไมมีผูใดทําตาม  คํานี้มาจากภาษาฝรั่งเศสที่
หมายความวาทหารทัพหนา  ซึ่งหมายถึงวิธีการของจิตรกรหรือรูปแบบหรือเนื้อเร่ืองของผลงานกลุมของนัก
ศึกษาที่คนคิดรูปแบบใหม ๆ  ทางศิลปะจะถูกเรียกวาศิลปนอวังการดไปดวย  เนื่องจากศิลปะรูปแบบนี้มักกอ
ความชะงักงันแกผูดูที่คุนเคยกับงานศิลปะรูปแบบเกาที่ทํากันมานาน  คํา ๆ นี้  จึงหมายรวมไปถึงศิลปะที่นอกรีต
นอกรอย  หรือผลงานของพวกนักเปลี่ยนแปลงหัวรุนแรงอีกดวย(ไมเยอร, 2540: 57) 
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ดนตรีใหม ๆ เขาไป  แตวงเยสก็ไมไดหมกมุนอยูที่การใชซินธีไซเซอรอยางเดียว  พวกเขามุงไปที่
การฝกฝนทักษะทางดนตรีของตน 

ลักษณะเพลงของวงเยสที่จะเปนตัวอยางคือเพลง Roundabout ในอัลบ้ัม           
แฟร็กไจล(Fragile) ค.ศ. 1971 เร่ิมตนดวยเสียงกังวาลขึ้นเรื่อย ๆ ซึ่งอาจสรางจากการเลนเทปถอย
หลัง  จากนั้นเสียงกีตารที่เลนแบบฮารโมนิกส(harmonics)  และเลนแบบคลาสสิคก็ดังขึ้นโดยไมมี
จังหวะ  หลังจากจบอินโทรแลว  กีตารก็เลนนําจังหวะ  กลองและเบสที่โดดเดนมากก็ดังขึ้น  ดนตรี
ในระหวางทอนรอง  จะมีริฟของเบส ซินธีไซเซอร  และเสียงเครื่องประกอบจังหวะมากมาย เนื้อหา
ของเพลงตีความไดมากมาย  ในตอนทาย  กีตารโซโลแบบตอนตน  ซึ่งรูปแบบที่ตอนตนกับตอน
ทายคลายกันนี้  เปนรูปแบบที่นักประพันธดนตรีคลาสสิคนิยมใชเพื่อสรางสมดุลยของเพลง 

กลุมสุดทาย  คือกลุมที่เปนแนวอวังการด  สิ่งสําคัญ 2 ส่ิงในศตวรรษที่ 20  ที่มี
อิทธิพลกับดนตรีร็อคคือ ศิลปะแบบมินิมอลลิสซึ่ม(minimalism) และการจัดเรียงของเสียงที่ไมใช
ดนตรี(the organization of nonmusical sound effect)  ทั้งเสียงธรรมชาติและเสียงประดิษฐ  
เพื่อเรียบเรียงเปนเพลง  มินิมอลลิสซ่ึม  หรือซิสเทเมติก มิวสิค(systematic music)  เปนดนตรีที่
เกี่ยวกับการสรางเสียงซ้ําอยางเปนระบบ  โดยใชวัตถุดิบทางดนตรีใหนอยที่สุด  วัตถุดิบทางดนตรี
ในที่นี้คือ  ทํานองสั้น ๆ วงที่ประสบความสําเร็จในการใชดนตรีที่เปนทั้งมินิมอลลิสซ่ึม  และเสียงที่
ถูกจัดเรียง(organized sound) คือวงพิงคฟลอยด 

วงพิงคฟลอยด  เร่ิมตนขึ้นเมื่อ ซิด แบเรตต(Syd Barrett)  ไดรวบรวมเพื่อนจาก
โรงเรียนสถาปตย  ลอนดอน  รวมตัวกันเปนวงดนตรีในป ค.ศ. 1965  ซึ่งชื่อพิงคฟลอยด คือการ
แสดงความเคารพตอนักดนตรีบลูสจากจอรเจียสองคนคือ พิงค แอนเดรสัน(Pink Anderson) 
และฟลอยด เคานซิล(Floyd Council) วงพิงคฟลอยดเร่ิมเลนตามคลับ  ดวยดนตรีบลูส  และ         
ริทึมแอนดบลูสในแบบของวงโรลลิ่ง สโตน(Rolling Stone)  ซิด แบเรตตไดขยายวิธีการเลนกีตาร
ของเขาดวยการเลนสด ๆ แบบไซคีเดลิคร็อค และมีการเลนกับแสงบนเวที ทําใหวงพิงคฟลอยดมี
ชื่อเสียงมากขึ้น  แตซิด แบเรตตก็ตองออกจากวงไป  หลังจากที่ออกอัลบ้ัมแรก  เนื่องจากเขาติดยา
เสพติดอยางหนัก 

อัลบ้ัมที่ประสบความสําเร็จสูงสุดของวงพิงคฟลอยด หากมองในแงยอดขาย  คือ
อัลบ้ัม ดารก ไซด ออฟ เดอะ มูน(Dark Side of the Moon) ที่มียอดจําหนายถึง 13 ลานแผน  และ
ยังติดบิลบอรด ชารตนานถึง 736 สัปดาห  เพลงมันนี่(Money)  ในอัลบ้ัมนี้เปนตัวอยางที่ดีในการ
อธิบายถึงดนตรีที่มีอิทธิพลจากอวังการด 
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ในตอนตนเพลงมันนี่  เร่ิมจากเสียงประกอบจากเครื่องคิดเงินและเสียงเหรียญที่
ถูกจัดเรียงกันอยางเปนจังหวะ  จากนั้นเสียงเบสก็เร่ิมตนขึ้น  และกลองก็ตามมา  ส่ิงที่นาสนใจคือ  
จังหวะในเพลงนี้เปน 7 จังหวะ ไมไดเปน 4 จังหวะแบบเพลงทั่วไป  ซึ่งจะทําใหคนที่ไมมีความรูทาง
ดนตรีรูสึกไมคุนเคย การเลนเบสในเพลงนี้เปนรูปแบบซ้ําไปเรื่อย ๆ แตมีทํานองที่เปลี่ยนแปลงไป 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคทั้ง 3 กลุม มีลักษณะที่แตกตางกันในรายละเอียดปลีกยอย  
แตสิ่งที่มีรวมกันก็คือ ความพยายามทดลองสรางสรรคดนตรีแบบใหม ตั้งแตการใชน้ําเสียงของ
ดนตรีคลาสสิคเขามาผสมกับดนตรีร็อค จนถึงการใชเสียงที่ไมใชเสียงจากเครื่องดนตรี การทดลอง
เหลานี้จึงเต็มไปดวยจินตนาการของศิลปน  และเสียงเหลานี้ก็กลายเปนอีกสิ่งหนึ่งที่สรางลักษณะ
ชุมชนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคขึ้นมา 

2.3 บุคลิกของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก 

ในการสรางงานดนตรีที่มีความซับซอน, มีความวิจิตรงดงาม และมีความคิด 
สรางสรรคใหม ๆ  อยางมาก  แสดงใหเหน็ถึงบุคลิกของศิลปน  ที่ตั้งใจจะทํางานที่ “สื่อแนวความ
คิดที่เพียบพรอมไปดวยงานศิลปะอยางมากมาย  ใหสีสันอันฉูดฉาด  มีมิติ  ไดทั้งความสวยงาม
ของลีลาดนตรี  และเสียงแปลกใหมที่หลีกเลี่ยงความซ้ําซอนของเพลงปอปปูลาร  แมจะเปนการ
เสี่ยงตอความลมเหลวทางธุรกิจที่จะตามมา  แตเมื่อยืนยันในแนวดนตรีที่หวังไว  กาลเวลาเทานั้น
ที่จะเปนเครื่องพิสูจน  ถายังมีกําลัง  และความพรอมสรางงานตอไป  แฟนเพลงที่ไดมา  จะเปนที่
นาภูมิใจเพราะจัดอยูในฝายคุณภาพเปนสวนมาก” (ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 246) 

สิ่งที่แสดงความคิดสรางสรรคของศิลปนนอกจากดนตรีแลว การออกคอนเสิรตก็
เปนวิธีการนําเสนองานศิลปะของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก  ตัวอยางที่ เห็นไดชัดคือ  
คอนเสิรตของวงพิงคฟลอยด  ในเทศกาลดนตรีร็อคเนบเวอรต เฟสติวอล(Knebworth Festival) ที่
ประเทศอังกฤษในเดือนกรกฎาคม  ค .ศ . 1974 วงพิงคฟลอยด  ไดนําเอาระบบเสียง 4 ทิศ
ทาง(Quadraphonic) มาใช  หรือจะเปนการโฆษณาอัลบ้ัม เอนิมอลส(Animals) ในเดือนธันวาคม 
ค.ศ. 1976  ดวยการปลอยบัลลูน 40 ลูก  ในที่สาธารณะ 1800 แหง  สรางความตื่นตระหนกใหกับ
ประชาชนที่ไดพบเห็น  และในการแสดงคอนเสิรตอัลบ้ัม เอนิมอลส  จะมีโมเดลสัตวที่ถูกกลาวถึง
ในเพลง  เพื่อส่ือถึงชนชั้นตาง ๆ ในสังคมอันไมเทาเทียมกัน 

นอกจากวงพิงคฟลอยดแลว  วงอื่น ๆ  เชน เจนีซิส, เยส และรัช  ฯลฯ  ตางก็นิยม
ตกแตงเวที  และเติมแตงลีลาการแสดงอันวิจิตรประกอบเขาไปดวย  เพื่อชวยสรางเสริมบรรยากาศ  
ของเพลงใหตื่นเตนเราใจ(ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 62) 
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นอกจากความคิดสรางสรรคของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคแลว  ความละเอียดออน
ในการสรางสรรคงานก็เปนลักษณะหนึ่งที่สําคัญ  ที่ทําใหการสรางสรรคผลงานแตละชิ้นกินเวลา
และเสียคาใชจายมาก  อยางเชน อาเจิรน ลูคัสเซน(Ajern Lucassen) ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคชาว
ฮอลแลนด อาเจิรน  มีสตูดิโอในบานของเขาเอง  และตั้งชื่อสตูดิโอวา ดิ อิเล็คทริค  คาสตเซิล(The 
Electric Castle)  ภายในสตูดิโอมีออรแกน แฮมมอนด  และคียบอรดวางเรียงราย  และยังเปนนัก
สะสมแผนเสียง, ซีดี และวิดีโอ  เขาเลาถึงการสรางสรรคผลงานที่ยุงยาก  จนไมสามารถจะออก
คอนเสิรตไดวา 

คุณจะตองมีการซักซอม เตรียมตั๋วเครื่องบินใหนักดนตรี  จายคา             
โรงแรมให  ซอมและซอม  ดนตรีของผมตองการผูเลนคียบอรด 2 คน  กีตาร 
2 คน  รองประสานอีก  มีการจัดเวที  ที่มีภาพวาดเปนฉากหลัง  ซึ่งนั่นจะใช
เวลาจัดเตรียมเปนป   และผมก็ ไม ไดมีความอยากจะทําเชนนั้ น เลย                   
ผมตองการเขียนดนตรี ขณะนี้ผมกําลังอยูในชวงโปรโมตอัลบ้ัมใหม 2 
สัปดาห จากนั้นผมตองการที่จะเริ่มงานในผลงานชิ้นตอไป ผมตองการ          
สรางสรรคแตมิใชกระทําซ้ํา ผมไมตองการที่จะเลนเพลงเพื่อใหมันเกิดขึ้น  
มันสามารถเกิดขึ้นในสตูดิโอไดอยูแลว ผมไมอยากเขาสตูดิโอ 6 สัปดาห  
ปกติผมจะอยูในสตูดิโอเปนป  ซึ่งมันจะทําใหเพลงของผมลงตัว  โดยเฉพาะ
อยางยิ่งตั้งแตผมไดทํางานรวมกับนักดนตรีรับเชิญหลาย ๆ คน  ซึ่งไมคุนเคย
กับวัตถุดิบซึ่งผมกําลังทําอยู  แตสุดทายแลวดนตรีเหลานี้ไมสามารถแสดงได
บนเวที หรือไมก็คุณตองใชเทป แตมันจะไปสนุกไดอยางไร(ลูคัสเซน , 
สัมภาษณ, อางถึงใน กิตติพงษ, 2543: 67) 

ดวยความเปนศิลปนสูงของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อค ทําใหศิลปนหลายคนยายวง
ไปมา เพราะตองการจะทํางานที่ตนเองพอใจเทานั้น อยางเชน ประวัติของวงเยสที่เร่ิมต้ังแต          
ค.ศ. 1968  จากการรวมกันของจอน แอนเดอรสัน(Jon Anderson), คริส สไควร(Chris Squire), 
บิล บรูฟอรด(Bill Bruford), โทนี เคย(Tony Kaye) และปเตอร แบงส(Peter Banks) จึงกลายเปน
วงเยส  หลังจากออกอัลบั้มแรก “เยส”  ในป ค.ศ. 1969  ปเตอร แบงสก็ลาออก  และไดสตีฟ 
ฮาว(Steve Howe) เขามาแทน  จนมาถึงอัลบ้ัมที่สามคือ “เดอะ เยส อัลบ้ัม”(The Yes Album)โท
นี เคยก็แยกตัวออกไป แลวริก เวกแมน(Rick Wakeman)ก็เขามาแทนที่ ชวยเติมสีสันและความ
รวมสมัยใหกับวงเยส มากขึ้น เพราะเขามีรูปแบบการเลนคียบอรดที่หรูหรา ตามแบบฉบับคลาส
สิค  จนเมื่อป ค.ศ. 1972  บิล บรูฟอรดก็แยกวงออกไป  แลวอลัน ไวต(Alan White)  ก็เขามาแทน
ที่  ในป ค.ศ. 1973  เวกแมนเริ่มปลีกตัวไปทําอัลบ้ัมของตนเอง  แตยังไมไดออกจากวงเยส  แลวยัง
กลับมาทําอัลบ้ัม “เยสซองส” (Yessongs)  ในป ค.ศ. 1974 วงเยสออกอัลบ้ัมคู “เทลส ฟรอม เด
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อะ       โทโปกราฟก โอเชียนส” (Tales from the Topographic Oceans) หลังจากการเผยแพรอัล
บั้มนี้  เวกแมนก็ปลีกตัวไปทําอัลบั้มเดี่ยวอีกครั้ง  และลาออกจากวงไปในที่สุด  วงเยสจึงรับ แพท
ริก    มอราซ(Patrick Moraz)  มาแทน  ในป ค.ศ. 1975  สตีฟ ฮาว  ก็ออกมาทําอัลบ้ัมเดี่ยวของ
ตนเองบาง  รวมทั้งคริส สไควรก็ออกอัลบ้ัมเดี่ยวของตนเองอีกคน  ในเดือนกรกฎาคมปเดียวกันนั้น  
จอน แอนเดอรสัน  ก็ออกอัลบ้ัมเดี่ยวของตน  จากนั้นแพทริก มอราซ  และเวกแมนก็กลับเขามาดัง
เดิม  แลวออกอัลบ้ัมในนามวงเยสอีกครั้งในเดือนสิงหาคม  1976  ชื่อวา “โกอิ้ง ฟอร เดอะ 
วัน”(Going for the One)  จากนั้นสมาชิกก็ยังคงเขาออกจากวงอยูเร่ือย ๆ  (ปนาพันธ นุตรอําพนัธ
, 2542: 383-391) 

2.4 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคและโปรเกรสสีฟร็อค 
รุนใหม 

ชวงแหงความรุงเรืองของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตกคือ ค.ศ. 1968-1978  ใน 
ค.ศ. 1976  ดนตรีพังคร็อค  ก็เร่ิมเปนกระแสใหมใหกับคนฟงวัยรุนที่มองวาสภาพสังคม, ศาสนา, 
การเมืองและสถาบันตาง ๆ มคีวามนารังเกียจ  กลุมพังคจึงแตงกายดวยเสื้อผาขาดวิ่น  และสกรีน
เสื้อแสดงคําหยาบคาย  แสดงใหเห็นวาพังค  ไมแครตอกฎระเบียบใด ๆ  และจากนั้น  ดนตรีดิสโก  
ก็ไดรับความนิยมไปทั่ว  ดนตรีที่ยังคงมีแตจินตนาการล้ําลึกแบบโปรเกรสสีฟร็อค  จึงถูกบดบัง  
จากที่เคยอยูในแถวหนาของวงการดนตรีปอปตะวันตก  ก็เร่ิมกลายเปนดนตรีใตดิน 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อครุนใหม เปนคนที่มีการศึกษาสูง, เปนนักอานตัวยง,              
ชอบฟงดนตรีหลากหลายประเภทอยางจริงจัง, เชื่อมั่นเพียงความคิดเห็นของตน, มักจะถกเถียงใน
ประเด็นหลากหลาย  และอาจจะเกงกาจในการใชคอมพิวเตอร  นักกีตาร, เบส, กลอง  และ
คียบอรด  ตางก็ตั้งใจจะเปนนักดนตรีที่เกงที่สุด  ดวยฝมือที่ไรที่ติ  คนที่ไมไดเลนดนตรีอยางจริงจัง  
ก็ไมอาจเปนศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคได เพราะจะตองถูกเทียบฝมือกับศิลปนที่เกงกาจเชน สตีฟ ฮาว
, โรเบิรต ฟริป(Robert Fripp), คริส สไควร และคีท อีเมอรสัน(Keith Emerson) ดังนั้นดูเหมือนวา
ศิลปนและแฟนเพลงโปรเกรสสีฟร็อค  ในปจจุบันจะมีอายุประมาณ 40 ป  แตก็ยังมีคนหนุมสาวที่
ชอบดนตรีแนวนี้อยูไมนอย(Derogatis, 1999: 75-76) 

นี ล  ม อ ร ส (Neal Morse)(cited in, Derogatis, 1999: 76) นั ก กี ต า ร ใ น ว ง              
โปรเกรสสีฟร็อครุนใหมที่ชื่อวา สปอกส เบียรด(Spock’s Beard)เลาถึงชีวิตของเขาที่ไดสัมผัสกับ
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อควา “ผมเติบโตพรอมกับไดฟงดนตรีของวงพวกเยส, เจนีซิส และคิง คริม
สัน(King Crimson)  จุดนี้คือทางที่นําผมไปสูโลกของดนตรีร็อค  ผมเรียนรูที่จะเลนไปกับเพลงของ
พวกเขา” 
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ในปจจุบัน  คนที่ชื่นชอบดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในตะวันตก และผูฟงที่ตองการ
ดนตรีที่จริงจัง(serious music) ตองใชสมาธิในงานดนตรีเหลานี้  ดังที่จอหน  โควาช(John 
Covach)(1999: 76) อาจารยทางดานดนตรีวิทยา ใหสัมภาษณถึงการฟงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อควา 

ผมคิดวาสิ่งที่กระตุนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคใตดินมากที่สุดคือ ผูฟงที่
ประสงคจะถูกทาทาย  หันหนาเขาหามัน  สิ่งพิเศษเชนนี้ตองการความทุมเท  
คุณควรอยางยิ่งที่จะใหเวลาฟงเพื่อซาบซึ้งกับมัน  คุณจะพบวาคนที่ประสงค
จะทุมเทกับมันมักเปนคนที่เปดใจกวาง 

แหลงในการคนหาขอมูลสําหรับกลุมคนที่ชอบดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคใตดิน ที่มี 
ขอมูลมากที่สุดก็คือ อินเตอรเน็ต ซึ่งมีเว็บไซตที่เกี่ยวของกับดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคใตดินกวา 200 
ไ ซ ต  เ ช น  www.xs4all.nl~/schude/progring/, www.ari.net/prog/, 
www.Geocities.com/SoHo/Lofts/2317/pu.html เป นตน (J.D., 1999: 76)  นอกจากนี้ ก็ ยั งมี
นิตยสารที่มีขอมูลเกี่ยวกับดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคอยูบาง เชน  โปรเกรสชั่น (Progression),        
เอ็กซโพส(Expose), ไอโอ เพจ(iO Page) 

ในปจจุบันผูที่ชื่นชอบดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคสามารถเสาะหาซีดีโปรเกรสสีฟร็อค 
ไดจากเว็บไซตตาง ๆ เชน www.insideoutside.com, www.amazon.com, www.thirdear.co.jp 
เปนตน  หรือซื้อไดจากรานในประเทศตาง ๆ เชนในประเทศสหรัฐฯ มีราน ออฟ ซาวด ไมนด(Of 
Sound Mind), ซิน-โฟนิก(Syn-Phonic), เลเซอส เอดจ(Laser’s Edge)  ในประเทศสวีเดน มีราน 
เอพีเอ็ม(APM)  ในประเทศอังกฤษมีราน จีเอฟที(GFT)  ในประเทศญี่ปุนมีราน เทิรด เอียร(Third 
Ear), เวิลด ดิสก(World Disque)  ในประเทศนิวซีแลนด  มีรานแครนเนียม  (Cranium) และใน
ประเทศเกาหลีใตมีราน ซี-วัน(Si-Wan) 

3. ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย 

3.1 ประวัติของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทย 

ปนาพันธ นุตรอําพันธ(2542: 64)  กลาววา “แมแตในเมืองไทยบานเรา  มิวายที่
อิทธิพลดนตรีกาวหนา  จะปลุกใหเกิดศิลปนสาขานี้เชนกัน  บัตเตอรฟลาย, นุภาพ สวันตรัจน,      
ตาวัน, คาเมรา อายส และมาโนช พุฒตาล เปนอาทิ  นับต้ังแตตนทศวรรษที่ 1980 เปนตนมา” 

ดนตรีร็อคไดรับการเผยแพรในประเทศไทยครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2503  วัยรุนไทย
จํานวนหนึ่งนิยมฟงเพลงสากลของอังกฤษ   และอเมริกา เชนวง เดอะ บีทเทิลส, เดอะ ชา
โดวส(The Shadows) และเอลวิส เพรสลี่ย(Elvis Presley) เปนตน  มีการตั้งวงดนตรีร็อคขึ้น  โดย
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มีเคร่ืองดนตรี 4 ชิ้น  คือ กีตารไฟฟา 2 ตัว, เบสไฟฟา 1 ตัว  และกลอง 1 ชุด  หรือที่เรียกกันวา  วง
ชาโดวส  เพลงที่นิยมเลนกันเปนเพลงสากลแบบตะวันตก โดยเลียนแบบวงดนตรีของตะวันตกที่มี
ชื่อเสียง  เชนกลุมสามศักดิ์  เปนผูริเร่ิมนําเอาเพลงร็อคมาดัดแปลงใสเนื้อรองเปนเพลงไทย 

นอกจากนี้  ยังมีวงดนตรีท่ีเลนเพลงสากลตามไนตคลับและงานสังสรรคที่มีการ
เตนรําในหมูวัยรุน  นักฟงดนตรีร็อคสวนมากคือวัยรุนที่อยูในเมืองแลว  ยังมีวงดนตรีไทยที่เลนภาย
ในคายทหารอเมริกัน  ดังที่สมพนธ  ศรีจันทรทัพ(สัมภาษณ, อางถึงใน ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539: 
65)  เลาวา  ไนตคลับในคายทหารอเมริกันมี 3 ประเภท  คือประเภทแอรแมน คลับ(Airman Club) 
เปนคลับสําหรับพลทหารจนถึงนายสิบ, ประเภท เอ็น. ซี. โอ. คลับ(N.C.O. Club) เปนคลับสําหรับ
นายสิบจนถึงจา  และคลับประเภทออฟฟเซอร คลับ(Officer Club) เปนคลับสําหรับนายทหารยศ
รอยตรีข้ึนไปจนถึงนายพล ดังนั้นหากวงดนตรีไทยจะเขาไปเลนในแอรแมน คลับก็จะตองเลนเพลง
ร็อคแอนดโรล, อันเดอรกราวด, โซล และเฮฟวี เมทัล  หากจะเลนใน เอ็น. ซี. โอ คลับ  จะตองเลน
เพลงคันทรี  และหากจะเลนในออฟฟเซอร คลับ  ก็จะเลนดนตรีแจส  และปอปร็อค  ดังนั้นนัก
ดนตรีที่เขาไปเลนจะตองเลือกเลนดนตรีใหถูกกับประเภทของคนฟง 

การแสดงดนตรีร็อคในประเทศไทย  ทําใหเกิดเสียงวิพากษวิจารณจากคนใน
สังคมอยางมาก  เชน  เปนดนตรีที่มีเสียงดัง  กาวราว  ขัดกับวัฒนธรรมอันออนนุมของไทย  ในการ
แสดงดนตรีร็อคมักมีการทะเลาะวิวาทขึ้นเสมอ  ทําใหทางการตองออกคําสั่งหามการแสดงดนตรี
ประเภทนี้  จนถึงจุดนี้ดนตรีร็อค  ก็มีภาพลักษณความรุนแรงไมตางจากในตะวันตกเทาใดนัก 

วงดนตรีร็อคที่ไดรับความนิยมอยางสูงในหมูวัยรุน  ใน พ.ศ. 2512  คือวง ดิ        
อิมพอสซิเบิล  ชื่อเสียงของวงโดงดังไปทั่วประเทศไทย  กลายเปนขวัญใจคนรุนใหม  แตเพลง      
ของวง ดิ อิมพอสซิเบิล  เปนเพลงหวาน ๆ แบบเพลงลูกกรุง  ที่นํามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม  
และขับรองในสไตล ซอฟตร็อค  และก็เปนเพลงสนุกสนานแบบปอปร็อค  ไมไดเปนดนตรีที่เสียง
หนักหนวงกาวราวแตอยางใด 

วงดนตรีร็อคที่เลนโดยคนไทย  ก็ไมไดมีบทบาทเดนชัดในการแสดงความคิดเห็น  
และความรูสึกตอเร่ืองการเมือง  ในชวงเดือนตุลาคม พ.ศ. 2516  กลุมปญญาชนของไทย  ไดใช
ดนตรีเพื่อชีวิต  ที่เปนอิทธิพลจากดนตรีโฟลคในอเมริกา 

ดนตรีร็อคไดรับการเผยแพรผานสื่อวิทยุหลายรายการ  อยางเชน ไอ. เอส. ซอง 
ฮิต(I. S. Song Hit) ของเล็ก วงศสวาง, รายการท็อป ทีน ทาเลนต(Top Teen Talent) และรายการ
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เฮฟวี ฮอต ฮอต(Heavy Hot Hot)ของวิทูร วทัญู  โดยเฉพาะรายการของวิทูร วทัญู  เปนราย
การที่ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคไทย  กลาวถึงแทบทุกคน 

การที่ดนตรีร็อคเร่ิมมีข้ึนในสังคมไทย แสดงใหเห็นวาเด็กวัยรุนหรือคนรุนใหม  
สวนมากเบื่อหนายตอความจําเจของเพลงไทยสากล จําพวกสุนทราภรณ จึงหันไปฟงดนตรีร็อคกัน  
แตสวนมากเปนการฟงจากเทปหรือแผนเสียงที่นําเขาจากตางประเทศ  ศิลปนร็อคในเมืองไทยที่มี
อยูพยายามเลียนแบบผลงานของศิลปนตะวันตกใหมีคุณภาพใกลเคียงที่สุด  แตก็ไมไดรับความ
นิยมนัก  และที่นาสังเกตก็คือไมมีศิลปนไทยที่ประพันธดนตรีแนวฮารด ร็อค  และเฮฟวี เมทัล  ที่ใช
ภาษาไทยเลย 

ในยุคที่สองของดนตรีร็อคในสังคมไทย  คือยุคสถาปนา  ตั้งแต พ.ศ. 2522-2535  
ซึ่งนายทุนเกิดความตื่นตัวที่จะจําหนายเพลงไทย ทําใหวงการเพลงเริ่มกลายเปนระบบธุรกิจเทป
เพลงอยางจริงจังขึ้นมา เพลงที่เปนกระแสหลักก็ยังคงไมหนีรูปแบบดนตรีลูกกรุง และลูกทุงมากนัก  
มีการใชจังหวะดิสโก และเพิ่มเติมเสียงกีตารไฟฟาในเพลงเหลานี้ วงดนตรีที่มีชื่อเสียงในยุคนี้  เชน
แกรนด เอ็กซ, รอยัล สไปรท, พี. เอ็ม. ไฟว, ดอน สอนระเบียบ, ชาตรี, อินโนเซนท, แม็คอินทอช 
ฯลฯ  สวนมากเปนดนตรีแนวปอปร็อค  หรือซอฟตร็อค 

ใน พ.ศ. 2521 นี่เองที่สุรสีห อิทธิกุล, จิรพรรณ อังศวานนท และดนู ฮันตระกูล  
ไดรวมกันกอต้ังบริษัท บัตเตอรฟลาย ซาวด แอนด ฟลม เซอรวิซ จํากัด เพื่อรับผลิตเพลงโฆษณา  
และเพลงตาง ๆ  จนนับไดวาเปนกลุมศิลปนรุนแรก ๆ ที่มีชื่อเสียงในการสรางสีสันใหมใหกับวงการ
เพลงไทยสากล  กอนหนานั้น  ทั้งสุรสีห  และจิรพรรณ  ไดเคยรวมกันเลนเดนตรีวงไทรแองเกิล เลค  
ในโรงแรมมณเฑียร  ซึ่งนับไดวาเปนสถานที่ฟงดนตรีสากลที่ขึ้นชื่อของประเทศไทยแหงหนึ่ง 

จน พ.ศ. 2527  อุตสาหกรรมเพลงเฟองฟูอยางเห็นไดชัด  เมื่อการดําเนินธุรกิจ
ของบริษัทผลิตเพลงประสบความสําเร็จอยางงดงาม  มีการเจริญเติบโตของตลาดเทปเพลงอยาง
เต็มที่  มีเงินหมุนเวียนอยูในธุรกิจเทปเพลงนับเปนพันลานบาท  เปนชวงที่นักแตงเพลง, นักดนตรี  
และนักรองหลายคนมีชื่อเสียง  ไดรับการยอมรับจากสังคม และมีฐานะร่ํารวยขึ้นอยางเห็นไดชัด 

บริษัท บัตเตอรฟลาย  เปนเสมือนคลื่นลูกใหมในขณะนั้น  เพราะเปนบริษัทเดียว
ในประเทศไทยที่รับผลิตเพลงโฆษณา  และผลิตเพลงอยางเปนระบบ  ทําใหไดรับการตอบรับจาก
ลูกคาคอนขางดี  บริษัท  บัตเตอรฟลาย  ยังเปนเสมือนที่ฝกปรือทักษะทางดนตรีของศิลปน       
โปรเกรสสีฟร็อคไทยบางคน  เชน สินนภา สารสาส และพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
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แตสําหรับผลงานของวงบัตเตอรฟลายเอง  กลับไมประสบความสําเร็จ  เนื่องจาก
ดนตรีที่อยูในอัลบ้ัมของบัตเตอรฟลายทั้ง 3 อัลบ้ัม  แปลกเกินไปสําหรับคนไทย แมวาในอัลบ้ัมแรก 
“บัตเตอรฟลาย”  จะเปนการเรียบเรียงเพลงตะวันตกที่ไดรับความนิยม  แตก็ไมไดรับความสนใจ
จากคนสวนมาก 

เชนกันกับวงตาวัน  ที่เร่ิมสรางสรรคผลงานอัลบ้ัมแรกใน พ.ศ.2528 ภายใตบริษัท 
บัตเตอรฟลาย ดนตรีในแตละเพลงในอัลบ้ัมนี้ไมไดมีความแปลกมากเกินไปในปจจุบัน แตในขณะ
นั้น “อาจจะมากเกินไป  ในชวงนั้นเทานั้นเอง” (พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 16 
กันยายน 2544) 

อัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อคไทยที่นาสนใจในยุคนี้คือ “คนเขียนเพลง บรรเลงชวีิต” ของ
ธเนศ วรากูลนุเคราะห  ออกจําหนายใน พ.ศ. 2530  หลังจากที่เขาไดออกอัลบ้ัมแรก “แดนศิวิไลซ”  
ใน พ.ศ. 2528  ซึ่งในอัลบ้ัมแรกไดสรางความฮือฮาใหกับตลาดเพลงไทยอยางมาก  ตรงกันขามกับ
อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” ที่แทบจะไมมีใครรูจักเลย 

วงการดนตรีตั้งแต พ.ศ. 2522-2536  เปนวงการที่ดําเนินงานโดยนักธุรกิจ  เพลง
ตาง ๆ ไดรับการเผยแพรผานสื่อมวลชนเชน โทรทัศน, วิทยุ และสิ่งพิมพ  ดนตรีร็อคในยุคนั้นจึง
เปนยุคของร็อคในกระแสหลัก  หรือร็อคบนดิน  นานเขา  คนฟงเพลงก็เร่ิมเบื่อหนายผลงานของ
ศิลปนที่ผลิตจากบริษัทผลิตเพลงขนาดใหญ  ถูกวิจารณวาผลิตเพลงซ้ําซากอยูแตรูปแบบเดิม ไมมี
อะไรแปลกใหม  จน พ.ศ. 2536  ศิลปนร็อคไดรับเสรีภาพในการสรางสรรคงานมากขึ้น  ทําใหวง
ดนตรีร็อคเกิดขึ้นใหมหลายวง  และวงดนตรีร็อคที่มีอยูเดิมก็มีผลงานออกมาอีกดวย 

ส่ิงที่นาสนใจคือ  เร่ิมมีวงการดนตรีร็อคนอกกระแสหลัก  หรือร็อคใตดิน  นั่นคือ
วงดอน ผีบิน  ออกอัลบ้ัม “โลกมืด”  งานดนตรีแนวสปด เมทัล(Speed Metal) ที่รุนแรงและหนัก
หนวงที่สุดนับตั้งแตมีดนตรีร็อคไทย  นอกจากนี้ยังมีบริษัทผลิตเพลงจากตางประเทศ เชน บริษัท  
บีเอ็มจี มิวสิค จํากัด, บริษัท อีปค ประเทศไทย จํากัด(โซนี่ มิวสิค), บริษัท อีไมเนอร จํากัด          
(อี เอ็ม ไอ) เปนตน  ซึ่งเปนบริษัทที่ทําใหวงการเพลงมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น  แลวยังมีบริษัท
ผลิตเพลงขนาดเล็กของคนไทย  เชน บริษัท ไมลสโตน จํากัด ของมาโนช พุฒตาล  เปนตน 

ใน พ.ศ. 2537  นับไดวาเปนปทองของดนตรีร็อค  เนื่องจากมีอัลบ้ัมร็อคไมนอย
กวา 30 ชุด  และยังเกิดกระแสดนตรีใหม  ที่เรียกกันวา อัลเตอรเนทีฟ ร็อค  อีกดวย 

นับไดวาตั้งแต พ.ศ. 2536  เปนตนมา  กระแสความนิยมของดนตรีร็อคไดทําให
ศิลปนหลายคน  รวมทั้งศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคไทย  ไดมีชองทางในการสรางสรรคงานสูประชาชน
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มากขึ้น  การทํางานของศิลปนที่ความมุงมั่น  กับบริษัทผลิตเพลงรุนใหม  ซึ่งอาจจะเปนบริษัทผลิต
เพลงของนายทุนตะวันตก  หรือเปนบริษัทของศิลปนเอง  ทําใหอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อคไทยออก
จําหนายมากที่สุด  ในชวง พ.ศ. 2536-2540  มากถึง 9 อัลบ้ัม   

อันที่จริง  อัลบ้ัม “ปฐม” ของวชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน  ก็นาจะอยูในชวงที่ดนตรี
โปรเกรสสีฟร็อคออกจําหนายมากที่สุดดวย  แตเนื่องจากขั้นตอนการผลิตงาน  ใชเวลานานถึง 4 ป  
จึงทําใหอัลบ้ัมนี้ออกจําหนายใน พ.ศ. 2542 

แตดูเหมือนวา บริษัทผลิตเพลงขนาดใหญ  จะไมตองการใหเกิดวงการเพลงใตดิน  
ซึ่งวินิจ เลิศรัตนชัย(อางถึงใน วงการเพลง 2545 เราจะพากันเดินไปสูหนไหน, 2544: 40)นักจัดราย
การวิทยุ  ที่คลุกคลีอยูในวงการมาเปนเวลานาน ใหความเห็นเรื่องนี้วา “พวกนี้เขาจะแบบ ‘มึงซา
นักหรือ’ และถาเปนอยางนี้คือถาเขาคุมกําเนิดไดตลอดไป  พังนะครับ ‘กูจะตองฆามึงใหได’ ตอง
รบกันเลยในเรื่องของการตลาด  ตองวางยาใหตาย  เพื่อไมใหเติบโต  ผมวาอนาคตวงการนี้ลําบาก  
มันแทบจะเปนวงการที่ผูกขาดไปเลย  เพราะถาเปนตลาดเสรี  มันจะมีกําลังตอสู  สูโดยที่ผูบริโภค
มีสวนรวมดวย  มันไมตายหรอก  ผมฟนธงเลยวา  ไมมีทางที่จะกลับมาเปนกระแสอัลเตอรเนทีฟ  
ฟเวอร  หรอืทําอะไรใหยักษใหญตกใจไดอีก  เพราะครั้งกอนเปนบทเรียนที่ดีของเขาแลว  มันเปน
กรณีศึกษาวาจะเกิดอยางนี้อีกไมไดแลว”  เมื่อกระแสดนตรีใตดินหายไป  โปรเกรสสีฟร็อคก็จาง
หายไปดวยเชนกัน 

3.2 ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทยกับสังคมไทย 

ศิลปะกับสังคมเปนสิ่งที่ไมเคยแยกจากกัน  นับต้ังแตศิลปนตาง ๆ เร่ิมสรางสรรค
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตั้งแต พ.ศ. 2526  จํานวนของงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  ก็มีความสัมพันธ
กับกระแสของสังคม 

พ .ศ . 2526  วงบัตเตอรฟลาย   ออกอัลบ้ัม  “บัตเตอรฟลาย  ทู”  จากนั้นวง         
บัตเตอรฟลายซึ่งมี สุรสีห อิทธิกุล เปนเสมือนหัวหนาวง ก็ไมไดสรางสรรคผลงานชุดที่สามในทันที  
เขาทิ้ ง เวลาไปถึง  2 ป  นี่ ก็ ไม ไดหมายความวาสุรสีห ไมมีความตองการสรางสรรค งาน                    
โปรเกรสสีฟร็อคอีก แตนาจะมีเหตุจากการที่งานของบริษัท บัตเตอรฟลายมีมาก  เนื่องจากใน 
พ.ศ. 2527  วงการดนตรีไทยสากลกําลังเฟองฟู  แตบุคลากรในการผลิตดนตรียังมีไมมาก  ทําให
สุรสีห อิทธิกุล  และคนอื่น ๆ ในบริษัท บัตเตอรฟลาย  ไมมีเวลาในการสรางสรรคงานของตนเอง 

การที่วงการดนตรีใน พ.ศ. 2526-2530  เฟองฟู  ดูจะขัดแยงกับสภาพเศรษฐกิจ  
ภายใตรัฐบาลที่มี พลเอกเปรม ติณสูลานนท  เปนนายกรัฐมนตรี  เนื่องจากเปนชวงที่เศรษฐกิจ
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ของประเทศไทยไมมีเสถียรภาพ  เกิดปญหาน้ํามันแพงใน พ.ศ. 2528  เกิดปญหาอาชญากรรม, 
อุบัติเหตุ  และยาเสพติดเพิ่มขึ้นใน พ.ศ. 2529  สิ่งเหลานี้อาจจะแสดงใหเห็นความตองการดนตรี
แบบใหม  เพื่อตอบสนองกับการใชชีวิตแบบใหม  ที่ดูจะสับสนวุนวาย  และไมคอยมีความมั่นคง 

จน พ.ศ. 2531  เปนปที่ พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ  ไดเปนนายกรัฐมนตรี  และ
เปนปที่มีอัลบั้มดนตรีร็อคออกมากถึง 11 อัลบ้ัม  เศรษฐกิจในสมัยนี้  เฟองฟูขึ้น  เนื่องจากการลด
อัตราภาษีเงินไดบุคคลธรรมดา, ลดราคาน้ํามัน  และเพิ่มเงินเดือนใหกับขาราชการ  และพนักงาน
รัฐวิสาหกิจ  มผีลทําใหราคาที่ดินพุงสูงขึ้น  และเกิดการกูยืมเงินเพื่อการลงทุนมากขึ้น   

พ.ศ. 2532-2533  สังคมไทยยังคงมีผลงานดนตรีสม่ําเสมอ  บุคลากรที่อยูในวง
การดนตรีมีเพิ่มข้ึน  พรอมกับระบบธุรกิจของบริษัทผลิตเพลงเขมแข็งขึ้น  อัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อค 
“คนดนตรี”  ของสุรสีห  ที่ออกจําหนาย พ.ศ. 2533  อัลบ้ัมนี้แมจะเปนอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อค แตก็
มีความเรียบงายแบบดนตรีปอปอยูไมนอย เมื่อเทียบกับอัลบ้ัมที่ผลิตในนามวงบัตเตอรฟลาย สิ่งนี้
นาจะสงผลมาจากอิทธิพลของบริษัทผลิตเพลงขนาดใหญที่ครองตลาด และเปนผูกําหนดทิศทาง
ของตลาด สุรสีหเองกก็ลาววาตนเองยอมใหบริษัทแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนทจํากัด เขามามีสวน
จัดการในการสรางสรรคอัลบ้ัมครึ่งหนึ่ง(สุรสีห อิทธิกุล, อางถึงใน เรือนแกว, 2535: 165) 

พ.ศ. 2534-2535 นับไดวาเปนชวงที่เกิดความผันผวนทางการเมืองอยางมาก  
เร่ิมต้ังแตคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ หรือเรียกวา รสช. ทําการปฏิวัติรัฐประหารรัฐบาล
พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ  เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ  แตก็ไมมีการตอตานจากประชาชน  จนเมื่อ
พลเอกสุจินดา คราประยูร  หนึ่งในผูนําคณะรสช. ประกาศ ”เสียสัตยเพื่อชาติ”  โดยการกาวขึ้นมา
เปนนายกรัฐมนตรีคนที่ 19 ของประเทศไทย  ซึ่งกอนหนานี้คณะรสช. บอกกับประชาชนวา  จะรีบ
คืนอํานาจการบริหารประเทศใหกับประชาชนโดยเร็วที่สุด  ทําใหกลุมปญญาชน  และชนชั้นกลาง  
เร่ิมชุมนุมประทวงตั้งแตวันที่ 7 เมษายน 2535 เพื่อขับไลรัฐบาลสุจินดาออกไป  และคนรวมชุมนุม
มีมากขึ้นเร่ือย ๆ  จนระหวางวันที่ 17-21 พฤษภาคม รัฐบาลใชความรุนแรงในการสลายการชุมนุม  
หรือที่เรียกกันวา “พฤษภาทมิฬ” 

วงการเพลงใน พ.ศ. 2534-2535  ดูเหมือนจะไมเกิดอะไรขึ้นมากนัก  พ.ศ. 2534 
มีอัลบ้ัมร็อคออกมา 6 อัลบ้ัม  และ พ.ศ. 2535  มีอัลบ้ัมร็อคออกมา 8 อัลบ้ัม  ซึ่งอัลบ้ัมเหลานี้ก็ยัง
เปนการสรางสรรคจากบริษัทผลิตเพลงขนาดใหญ  สรางงานตามกระแสหลัก  และเปนอีกชวงหนึ่ง
ที่ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคหายไปจากสังคมไทย 



 49

หลังจากเหตุการณนองเลือดผานไป  ความตื่นตัวทางเสรีภาพในการรับรูขาวสาร
ขอมูลของประชาชนจึงเกิดขึ้น  การสื่อสารมวลชนเจริญกาวหนามากขึ้น  การติดตอสื่อสารเปนไป
อยางรวดเร็วและทั่วถึง  ทําใหการถายทอดวัฒนธรรมจากตะวันตกมายังสังคมไทยทําไดอยางรวด
เร็ว  และกวางขวาง  สภาพสังคมเปดทางใหกับสารหลากหลายชนดิ  รวมทั้งดนตรีจากบริษัทผลิต
เพลงขนาดเล็กดวย 

พ.ศ. 2536  เศรษฐกิจในประเทศไทยเติบโตมากขึ้น  มีการนําเขาสินคาฟุมเฟอย
มากข้ึน  แตความเหลื่อมลํ้าทางสังคมก็มากขึ้นเชนกัน  การเติบโตแบบเศรษฐกิจฟองสบูนี้  ดําเนิน
ตอไปถึง พ.ศ. 2538  นอกจากเศรษฐกิจไทยที่ยังคงเติบโตอยู  สังคมโลกก็พบกับปญหาในความ
เปลี่ยนแปลง  เกิดลัทธิความเชื่อ  อยางเชนลัทธิโอม ชินริ เกียว  ที่กอนเหตุรมแกสในสถานีรถไฟฟา
ใตดิน  ประเทศญี่ปุน  ในวันที่ 20 มีนาคม 2538  ดังที่มาโนช พุฒตาลไดแสดงความรูสึกของเขา
ตอเร่ืองนี้ในอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อค “ในทรรศนะของขาพเจา” ใน พ.ศ. 2539 

เศรษฐกิจที่เจริญเติบโตอยางตอเนื่องก็มาถึงจุดตกเมื่อ พ.ศ 2540  เมื่อรัฐบาลที่มี
พลเอกชวลิต  ยงใจยุทธ  เปนนายกรัฐมนตรี  ประกาศลอยตัวคาเงินบาท  และกูเงินจากกองทุน
ทางการเงินระหวางประเทศ หรือไอเอ็มเอฟ  เหตุการณนี้สงผลกับวงการเพลงอยางมาก บริษัท
ผลิตเพลงขนาดเล็ก “ดรามาเธียเตอร” ของปนาพันธ นุตรอําพันธ  และบริษัทอื่น ๆ ตางก็พากันปด
กิจการ  ทําใหวงการเพลงใตดินที่เคยเฟองฟูเงียบเหงาลงทันที 

3.3 ลักษณะของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทย 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทย เปนดนตรีสายหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีปอป  ของสังคม
ไทย  นับแตการผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก  จนเกิดดนตรีลูกทุงและลูกกรุง  
และเมื่อมีกระแสดนตรีตะวันตก  และร็อคแอนดโรล  ดนตรีร็อคในสังคมไทยก็มีความชัดเจนขึ้น  
เกิดสายดนตรีร็อคที่มีความแตกตางจากดนตรีสตริงหรือดนตรีปอปชัดเจน  นั่นคือมีจังหวะที่โหม
กระหน่ําและเสียงกีตารที่รุนแรง  แตดนตรีทั้งสองสายนั้นก็ไมไดแยกขาดออกจากกันอยางสิ้นเชิง  
หลายครั้งที่นักดนตรีสายหนึ่งสามารถเลนดนตรีอีกสายหนึ่งไดอยางไมขัดเขิน(ดูภาพที่ 1) 

จนเมื่อเวลาผานไปสูยุคที่ธุรกิจดนตรีเติบโตอยางรวดเร็ว(ประมาณ พ.ศ. 2527)  
ดนตรีสตริงที่หยิบยืมลักษณะที่นุมนวลจากลูกทุงหรือลูกกรุงก็ปรับสูดนตรีที่หลากหลายขึ้น กลาย
เปนดนตรีกระแสหลักและใหญที่สุด คือดนตรีปอป(ผูวิจัยแยกดนตรีสตริง และปอปออกจากกัน  
เนื่องจากการใชเครื่องดนตรีในดนตรีปอปพึ่งพาเครื่องสายนอยลง และเพื่อความสะดวกในการ
เรียกยุคของดนตรีตาง ๆ)ดนตรีปอปยังคงมีเสียงดนตรีนุมนวล ฟงงาย จึงไดรับความนิยมโดยทั่วไป 
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ภาพที่ 4-1 ตระกูลของโปรเกรสสีฟร็อคไทย 

สวนสายดนตรีร็อค  ก็พัฒนามาพรอม ๆ กับดนตรีปอป  ดนตรีร็อคแบงออกเปน
สองกลุม  กลุมแรกคือดนตรีร็อคในกระแส  คือดนตรีร็อคที่ผลิตจากบริษัทผลิตเพลง  ดังนั้นดนตรี
ร็อคที่เปนที่นิยมสูงสุด  ก็หนีไมพนปอปร็อค  ซึ่งตางจากดนตรีปอปตรงที่เพิ่มเสียงกีตาร  และกลอง
ใหดังขึ้นเล็กนอย สวนดนตรีฮารด ร็อค, คันทรี ร็อค, เฮฟวี เมทัล และฮารดคอร  ก็จะถูกผลิตใน
สวนที่นอยลงตามลําดับ  จนอาจจะเปนแนวดนตรีที่แทรกอยูในอัลบ้ัมร็อคอยูบางก็ได 

สําหรับดนตรีร็อคนอกกระแส  คอืดนตรีที่ผลิตจากบริษัทผลิตเพลงขนาดเล็กหรือ
ใหญก็ได  หรืออาจจะเปนการสรางสรรคจากศิลปนอิสระก็ได  สรางสรรคผลงานโดยไมคํานึงถึง
การตลาดเปนอันดับแรก  จึงมีชองทางเผยแพรผลงานนอยมาก  มีโฆษณานอย  และชองทางการ
ตลาดก็แคบกวาดนตรีร็อคในกระแส ดังนั้นรูปแบบดนตรีร็อคนอกกระแสจึงมีความหลากหลาย

ดนตรีลูกทุง และลูกกรุง

ดนตรีตะวันตก, ร็อคแอนดโรล, ดิสโก 

ดนตรีร็อคตะวันตก 
ดนตรีสตริง 
(รอยัลสไปรท, แกรนด
เอ็กซ ฯลฯ) 

ดนตรีร็อคไทย(แหลม มอริสัน,
กิตติ กีตารปนฯลฯ) 

ดนตรีปอป 
(ตั้งแต พ.ศ. 2527) 

ดนตรีร็อคไทย 
(ตั้งแต พ.ศ. 2527) 

ดนตรีนอกกระแส 
1. กรันจ, โมเดิรนร็อค 
2. ฮารดคอร 
3. เฮฟวี เมทัล 
4. โปรเกรสสีฟร็อค 

ดนตรีในกระแส 
1. ปอปร็อค 
2. ฮารด ร็อค 
3. คันทรี ร็อค 
4. เฮฟวี ร็อค 
5. ฮารด คอร 

โปรเกรสสีฟร็อค,
คล าสสิ ค , แจ ส
ฯลฯ 
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มากกวา ตามแตใจของศิลปน ดนตรีร็อคนอกกระแสที่เปนที่นิยมเชนดนตรีกรันจ หรือโมเดิรน        
ร็อค, ฮารดคอร และเฮฟวี เมทัล  เปนดนตรีร็อคที่มีความเปนร็อคชัดเจนคือมีจังหวะที่โหมกระหน่ํา  
เสียงกีตารและกลองอึกทึก  เสียงรองอาจจะตะโกนและแหบพรา  กลาวคือไมมคีวามนุมนวลแบบ
ดนตรีปอปอยู  เปนดนตรีที่ตอบสนองความรุนแรงไดชัดเจน 

สวนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคดูจะเปนดนตรีที่ไดรับความนิยมนอยที่สุด  ลักษณะ
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  ไมไดอยูที่ความรุนแรง  แมจะมีเสียงเครื่องดนตรีร็อคครบครัน  นั่นคือ 
กลอง, เบส  และกีตารที่หนักแนนและรุนแรง  แตวิธีการเลนไมเนนที่จะใหเสียงเครื่องดนตรีออกมา
หนักหนวงรุนแรง  โดยเฉพาะเมื่อศิลปนไดนําซินธีไซเซอร  มาประกอบดวยแลว  ก็ทําใหเสียงของ
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  มีความแตกตางจากดนตรีร็อคโดยทั่วไปอยางเห็นไดชัด 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคมักจะสรางเสียงใหเกิดความรูสึกตาง ๆ นานา เชนความ    
รูสึกยิ่งใหญ กวางไกล ความรูสึกมหัศจรรย หรือจะเปนวิธีการเรียบเรียงทํานองของเพลงใหมีหลาย
ทํานองในเพลงเดียว จึงทําใหเพลงมีความซับซอน ดังนั้นการฟงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค มักจะกอให
คนฟงเกิดจินตนาการลองลอยไปกับเพลงนั้น ๆ  แตการฟงดนตรีใหไดความรูสึกดังกลาว คนฟงจะ
ตองมีสมาธิในการฟงสูง และควรจะมีเคร่ืองเสียงที่มีคุณภาพคอนขางดี  เนื่องจากศิลปน             
โปรเกรสสีฟร็อค มักนําเสียงบางอยางมาประกอบ  ซึ่งกลายเปนรายละเอียดเล็กนอย  และจะฟงได
จากเครื่องเสียงที่มีคุณภาพคอนขางดี 

จากการสรางสรรคงานดนตรีร็อคใหมีความละเอียดซับซอน แตยังคงไวซึ่งความ
หนักแนนแบบดนตรีร็อค อาจไมตอบสนองความตองการของคนฟงในสังคมไทยนัก  เพราะคนไทย
สวนมากใชเพลงเพื่อการผอนคลาย หรือเพื่อความสนุกสนาน ดังที่ดนตรีในตลาดเพลงสวนใหญมี
อยูนั่นเอง อยางไรก็ดีศิลปนที่ปรารถนาจะทาทายความสามารถทั้งของตนเองและคนฟงก็ได     
สรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคออกมา  ดังที่ผูวิจัยจะไดนําเสนอตอไป 



บทที่ 5 
ปนาพันธ(ประโยชนฐิติ) นุตรอําพันธ 

 
 

ภาพที่ 5-1 ปนาพันธ นุตรอําพันธ(เมื่ออายุ 34 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

ปนาพันธ นุตรอําพันธ เกิดที่อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2505  คุณพอชื่อประยูร และคุณแมชื่อ มณี  ปนาพันธ  ครอบครัวมีฐานะปานกลาง  คุณปู
ของปนาพันธเปนนักดนตรีไทยเดิมที่เลนอยางจริงจัง คุณอาเปนนักดนตรีไทยเชนกัน สวนพี่ชาย
เปนนักเลนทรัมเปตที่ชื่นชอบดนตรีแจส อยางไรก็ดีสภาพแวดลอมทางดนตรีนี้ ปนาพันธกลาววา  
ไมมีใครมีอิทธิพลทางดนตรีตอเขา 

ปนาพันธ เติบโตมากับดนตรีลูกทุ ง  เขาเรียนชั้นประถมศึกษาที่ โรงเรียน             
วัดสังฆราชาวาส ตั้งแตชั้น ป. 1 – ป. 7 ในชวงแรก ปนาพันธก็ฟงเพลงลูกทุงเหมือนคนทั่ว ๆ ไป  
แตเมื่อปนาพันธเขาเรียนระดับช้ันประถมศึกษาตอนปลาย เขาจึงเริ่มเปลี่ยนแนวดนตรีไปฟงเพลง
แนวปอปร็อค  โดยเฉพาะของวงไพล็อต(Pilot) 

ถาตอนเด็ก ๆ ก็เพลิน พรหมแดน  สายัณห สัญญา ตอนเรียนชั้น
ประถมจะมีวิชาขับรองหนาชั้นใหคะแนน  ก็จะนึกถึงเพลงพวกนี้  มาสนใจฟง
เพลงสากลในชวงประถมปลาย  แตยังไมไดเลนดนตรี  มาเริ่มเลนตอนอยู
มัธยมตน  เลนเปนโฟลคซอง  คือฝกเลนกีตารแลวก็ตั้งเปนวงโฟลคซอง  แลว
ก็เปนพัฒนาการเปนวง  
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เมื่อปนาพันธเร่ิมเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ชั้น ม.ศ. 1 – ม.ศ. 4 เขาก็เร่ิม
หัดเลนกีตาร  และฟงเพลงสากลมากขึ้น  อยางเชนเพลงของวงไพล็อต  หรือเล็ด เซ็ปพลิน(Led 
Zeppelin) โดยเฉพาะอยางยิ่ง เพลงไฮ ไฟลเออร(High Flyer) ของวงยูเอฟโอ(UFO) แหลงเพลง
ที่ปนาพันธทําเปนหลักในตอนนั้นก็คอืรายการวิทยุของวิทูร วทัญู นั่นเอง 

สมัยนั้นยังเรียนอยูที่ตางจังหวัด มีรายการเพลงอยูไมกี่รายการ แลวก็มี
เพื่อนจากกรุงเทพฯ ซื้อสงมาใหบาง  พัฒนาการฟงเพลงสากลตั้งแตประถม
ปลาย ทีนี้ฟงเพลงสากลตลอดจนแทบจะไมกลับไปฟงเพลงไทย  จะฟงเพลง
ไทยก็เฉพาะเพลงที่ตองเลนในวง แตสวนใหญแลวจะฟงเพลงสากลตลอด  
จากรายการวิทยุสมัยนั้นท็อป ทีน ทาเลนต ของวิทูร วทัญู ของไนทสปอต  
ก็มีดีเจดัง ๆ หลายคน ฟงแบบชนิดที่วาล็อกคลื่นเลย จะหมุนก็ตอเมื่อไปฟง
ขาวบางนิดหนอย แตถาฟงเพลงก็แทบจะล็อกคลื่นเลย ไมไดฟงคลื่นอื่น   

ปนาพันธเร่ิมสัมผัสกับดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค   อยางเชนวงอี แอล พี(ELP), 
ควีน(Queen), แคนซัส(Kansas) และอีกหลายวง  ตั้งแตตอนมัธยมตน  ที่โรงเรียนสิงหบุรี  

มีความรูสึกสนใจวงโปรเกรสสีฟ โดยเฉพาะวงพิงคฟลอยด(Pink 
Floyd) ตั้งแตมัธยมตน เห็นจากภาพในหนังสือกอนยังไมไดฟงเพลง แลวก็ได
ฟงตอนเขามาเรียนที่กรุงเทพฯ ฟงเพลงไทม(Time)ชุดดารค ไซด ออฟ เดอะ 
มูน(Dark Side of the Moon) 

นอกจากวงพิงคฟลอยดแลว ปนาพันธก็ยังชื่นชอบวงรัช ซึ่งฟงตั้งแตเรียนอยูชั้น 
ม.ศ.4 และเปนวงดนตรีตนแบบที่ดีใหกับปนาพันธ 

ชอบจริง ๆ นี้ โปรเกรสสีฟเลย เพราะวาเปนคนชอบโปรเกรสสีฟ           
ฟงพิงคฟลอยดมากอน แตก็ไมชอบพิงคฟลอยด มากไปกวาโปรเกรสสีฟ
อยางคณะรัช(Rush) คณะควีน  รัชเปนวงสามชิ้น มาทีหลังพิงคฟลอยด, 
เยส(Yes)  ที่ชอบมาก ๆ ก็สองวงนี้ แลวก็อี แอล พี เปนคนชอบวงดนตรีนอย
ชิ้น ผมถึงยืนยันมาตลอดตั้งแตที่ฟงรัชคร้ังแรก เมื่อตอนอยูมศ. 4 แลวก็ชอบ
ตอเนื่องมา  เพราะวาเขามีพัฒนาการ เขาเปนวงร็อคปญญาชน แลวก็เคย
ศึกษาการทํางานของรัช เขาเปนศิลปนจริง ๆ คือไมทํางานเพื่อการคา ก็คือ
เปนคนที่ทํางานศิลปะมากําหนดตลาด ไมใชเอาตลาดเปนตัวตั้ง แตเขาเอา
ศิลปะเปนตัวตั้ง  แลวตลาดก็เขาหาเขาอีกทีหนึ่งมากกวา 
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2. การฝกฝนทางดนตรี 

ปนาพันธหัดเลนกีตารตั้งแตเร่ิมเรียนกีตารตอนเรียนอยูมัธยมตน  โดยเร่ิมจากการ
เลนกีตารโปรงกอน  นอกจากนั้นปนาพันธยังมีวงโฟลคซองเปนของตัวเองอีกดวย  จนเมื่อมาเรียน
ชั้น ม.ศ. 4  ปนาพันธจึงเริ่มหันไปจับกีตารไฟฟา  เร่ือยมาจนเขาชั้น ม.ศ. 5 ที่โรงเรียนพระนคร
วิทยาลัย  และเขาศึกษาตอระดับอุดมศึกษาที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง  คณะรัฐศาสตร 

ปนาพันธไมเคยเขาศึกษาดนตรีจากสถาบันทางดนตรีแหงใดเลย  เขาหัดกีตาร
โดยการฟงเพลง  แลวแกะเพลงเพื่อหัดเลนเอง   

ไมเคยไดรับการสั่งสอน ไมไดรับการเรียนรูตามสถาบัน ทําใหตองเรียน
รูคนควา ขวนขวายดวยตัวเอง ไดจากประสบการณ ประเภทครูพักลักจํา  
เห็นรุนพี่เขาเลนกันยังไง  เขาแกะเพลงละเอียดดี  ก็เรียนรู  ประสบการณจาก
การแกะเพลงหลังจากที่เลนกีตารเปนแลว  แลวก็มาแกะเพลงเอง  มันทําให
ไดประสบการณเยอะมาก แลวบังเอิญผมไปชอบของแข็ง ชอบของยาก เขา
คอย ๆ ไตเตา แตผมมักกวากระโดดอยูเร่ือย มักจะชอบสิ่งเกินตัว เกินความ
สามารถ  แตบังเอิญเปนคนที่มีความมานะพอสมควร  มันก็จะทําไดในระดับ
หนึ่ง  อะไรที่เขาวายาก  อะไรที่เขาวาทาทาย  จะตองเอา  จะตองทําใหได   

สมัยเด็กก็(ฟงและฝกกีตารจาก)ไมเคิล เชงเกอร ของยูเอฟโอ  นีล ชอน 
ของวงเจอรนี่ ทอม โชลซ ของวงบอสตัน เอ็ดดี้ แวนเฮลเลน หลัง ๆ ก็สตีฟ 
ไวร 

อยางสมัยที่เรียน แกะเพลงเลนเปนวง อยางวงรัช แกะเพลงแบบยก 
อัลบ้ัม แลวก็เลนกันทั้งอัลบ้ัม เพื่อนเลนไมไดก็เคี่ยวเข็ญเพื่อนใหเลน ไปเรียน
ก็ไมคอยเรียนชวงนั้น  จนผูใหญขางบานจะชินกับเสียงกีตารที่จะไดยินบอย ๆ 
พอปดเทอมกลับบานตางจังหวัด เขาก็จะถามถึง ‘นองคนนั้นหายไปไหน  
เสียงกีตารมันหายไป’ 

เคยถึงกับเอาวิดีโอหนังมาดูแตปดเสียง แลวก็เลนกีตารไปดวยเพราะ
ปกติฝกกีตารมันตองฝกใหไดวันละ 6-7 ชั่วโมง  ถาจะเอาใหเกงอยางฝรั่งก็
ตองเลนอยางนั้น  ผมก็ไมรูจะเอาเวลาที่ไหน  เพราะเราตองเรียน ตองทํางาน  
โอเคชวงที่เราพักผอน ดูหนัง แลวชวงนั้นมาเลนกีตารประกอบหนังเพราะหนัง
สวนใหญก็ดูในโรงแลว แตชอบก็เลยซื้อวิดีโอมาดูตอ แลวก็เลนดนตรี
ประกอบ  มันก็ไดสองตอ  ไดฝกทักษะการเลนกีตาร  แลวมันก็ไดจินตนาการ  
เอาจินตนาการของตัวเองออกมา  คือทําดนตรีประกอบหนังฝร่ังในแบบของ
เราดวยกีตาร   
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ปนาพันธหัดกีตารอยางจริงจังควบคูไปกับวงดนตรีที่มีสมาชิกไมคอยแนนอน  แต
ดวยความมุมานะทางดนตรี  เขามักจะเปนผูนําในการทําวงดนตรีมาตลอด   

สวนใหญแลวผมจะเปนโตโผ  คือจะเปนคนริเร่ิม  เพราะถาชอบอะไรก็
จะทุมเท เหมือนอยางจะเลาเหตุการณสมัยที่เรียนราม ตอนนั้นประมาณป
สอง  เพื่อนคนหนึ่งเปนทหารเกณฑ  เปนมือกลองของวง ฝมือดีมาก ผมก็หา
ซื้อเทป ซื้อเครื่องเลนใหเขาเอาไปแกะที่คายทหาร ตอนนั้นฝกอยูที่ปราณบุรี  
ประจวบฯ  พอเสารอาทิตยใหมากรุงเทพฯมาซอมกัน  แทนที่จะกลับไปเยี่ยม
บานที่โคราชเลยไมไดกลับ  เลนกันสามคน  มือเบสอีกคนก็เรียนอยูดวยกัน  
สมาชิกก็จะเปลี่ยนเขาออกอยูบอย ๆ ไมไดจริงจังอะไรมาก  สวนใหญเราจะ
จริงจังมากกวาเพื่อน  เพื่อนจะไมคอยจริงจังอยางที่เราจริงจัง  ก็ทํางานรวม
กันซักระยะหนึ่งก็ตองจากกันไป  แตมือกลองดูแลวจะจริงจังพอ ๆ กัน  แต
เขาเสียชีวิตเสียกอน 

การฝกฝนที่ดีอีกอยางหนึ่งของปนาพันธ  คือการเลนคอนเสิรตตามงานตาง ๆ  
และนั่นก็เปนสิ่งที่ปนาพันธทํามาตลอด 

เร่ิมเลนดนตรีตั้งแต มศ. 4 เลนเปนวงเลย  มีรับงาน  ไดคาตัว  มศ. 5 
ก็ยังเลน  มาเรียนรามฯ ก็เลนมาตลอด  เพียงแตวาไมไดเลนจริงจัง สนุก ๆ 
สมัครเลนตามงานปารตี้  จางไปตามงานมงคลตาง ๆ งานบวชนาค  งานแตง  
ทั้งตางจังหวัด และในกรุงเทพฯ ในกรุงเทพฯจะหนักไปทางปารตี้ งานรับนอง
ใหมของมหาวิทยาลัย สวนใหญถาเปนมหาวิทยาลัย จะเปนงานกิจกรรมขาง
ใน  ไมคอยไดคาตัวเทาไหร  แตถาขางนอกก็มีคาจาง 

3.  การทํางานเปนวิจารณและนักเขียน 

บทบาทสําคัญอีกอยางหนึ่งของปนาพันธคือการเปนนักวิจารณ  และนักเขียน  
และบทบาททั้งสองนี้จะเปนสิ่งที่ประชาชนทั่วไปจะพบเห็นไดบอยกวาการเปนนักดนตรี  ปนาพันธ
เขียนวิจารณ  และเขียนวรรณกรรมไวแลวมากมาย  อยางเชน เปนคอลัมนิสต  และนักวิจารณใน
นิตยสารสตารพิกส, ลดา, เฟซ,สีสัน ฯลฯ  เปนบรรณาธิการ  และอยูในกองบรรณาธิการใน
นิตยสาร เดอะ ไควเอ็ต สตอรม, คาร ออดิโอ, ว็อต ไฮ-ไฟ? ฯลฯ  แลวยังเปนนักเขียนนวนิยายเชน 
นาริสา…คําอธิบายปริศนา, อํามหิตอันไกลโพน ฯลฯ หรือหนังสือเชิงวิชาการทางดนตรีเชน แจส, 
ดนตรีวิวัฒน  เปนตน 
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ปนาพันธเร่ิมชีวิตการเปนนักเขียนเมื่อสมัยที่เรียนอยูที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง  
ซึ่งในการเลือกเรียนรัฐศาสตรนั้น  ปนาพันธไมไดหวังวา  ตัวเองจะเปนขาราชการ  แตเรียนเพื่อที่
จะคนหาตัวเอง  ผลจากการคนหาตัวเองก็คือความชื่นชอบในการอานและเขียนหนังสือ   

ไมไดตั้งความหวังวาจะเปนอะไรจากรัฐศาสตร  มันเปนไปตามลําดับ  
จบไปเปนปลัด นายอําเภอ แตผมไมคิดอยางนั้นเพราะรูอยูวาประเทศไทย  
ภาวะการวางงานก็มีเยอะ แลวผมไมคอยชอบระบบของราชการ แตเรียนเพื่อ
ความรู แลวก็คนหาตัวเองวาจริง ๆ แลวชอบอะไร  แตในขณะที่เร่ิมเรียนไป
เร่ือย ๆ ก็เร่ิมรูแลววาตัวเองชอบอะไร  ก็คือเขียนหนังสือ  ชอบหนังสือ  
เพราะวาก็ทําตรงนั้นตั้งแตสมัยเรียน  เร่ิมมีงานประจําตอนใกล ๆ จะจบแลว  
เปนนิตยสาร  แตไมไดเปนงานประจํามากมาย  หรือวาคาตอบแทนมากมาย  
ที่จะเลี้ยงตัวเองได  ทําเพราะใจรักมากกวา  เปนงานวิจารณภาพยนตร  ใน
หนังสือพวกเกี่ยวกับวิดีโอ  แลวเพื่อนก็ชวนใหไปเขียนใหไควเอ็ต สตอรม  
วิจารณภาพยนตรกับดนตรี  แตจะหนักไปทางดนตรีมากกวา  แลวดูเหมือน
จะทําตอเนื่องกันเลย  บางคนเขาก็เลยรูวาเปนนกัวิจารณมาตลอด  คนจะคุน
เคยวาเปนนักวิจารณเพลงมากกวา 

…หวังวากาลครั้งหนึ่งขางหนา  คนไทยจะมีนิสัยรักการอานทัดเทียม
เพื่อนบาน  ไมตองถึงกับชาวนาคุยถึงผลงานของศรีบูรพา, คึกฤทธิ์ ปราโมช 
หรือฟรันซ คาฟกา  ในวงสํารับขาวมื้อกลางวัน  หรือเด็กนักเรียนมัธยมตาง
จังหวัดสนทนาถึง โฮเซ วาสคอนเซลอส  หรือคุโรยานางิ เท็ตสึโกะหรอกครับ  
เอาแคมีใจใฝรูรักการอานพอจะรูเทาทันสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปขางหนาก็พอ  
วันนั้น  สังคมไทยคงมีสติมากกวาที่เปนอยูนี้(ปนาพันธ นุตรอําพันธ, 2542: 
หนาคํานําผูเขียน) 

ในปจจุบันนี้  ปนาพันธมีธุรกิจสวนตัวเปนอาชีพหลัก  และยังคงเขียนหนังสือเปน
งานอดิเรก  เพียงแตปนาพันธมักจะเขียนเรื่องเกี่ยวกับจิตวิญญาณ  ทั้งในรูปแบบของวรรณกรรม  
และสารคดี  ปนาพันธหันมาสนใจเรื่องจิตวิญญาณตั้งแตไดชมภาพยนตรเร่ือง “แฟลต ไล
เนอร”(Flat Liner) และ “โกสต”(Ghost) และเมื่อบริษัทเพลงของปนาพันธ คือบริษัทดรามา เธีย
เตอรตองปดตัวเองลง  ปนาพันธก็ศึกษาเรื่องจิตวิญญาณมากขึ้นอีก 

สนใจตั้งแตเด็ก  ชอบยูเอฟโอ จานบิน สิ่งลึกลับ สัตวประหลาด         
เอเล่ียน นิยายวิทยาศาสตร แลวก็ไปถึงชีวิตหลังความตาย ก็ไดรับอิทธิพล
จากหนัง อยางหนังเรื่องแฟลต ไลเนอรของผูกํากับโจเอล ชูมากเกอร กับเร่ือง
โกสต เกือบจะเรียกไดวาจุดประกายใหสนใจเรื่องพวกชีวิตหลังความตายมาก  
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แลวก็มาศึกษา แลวชวงที่ทํา ดรามา เธียเตอร  หลังจากนั้นก็จริงจังมาเร่ือย ๆ 
แลวการมีประสบการณทางดานจิตวิญญาณ  มันเปนการยืนยันใหเราสนใจ
มากขึ้น  ทั้ง ๆ ที่เปนคนที่ปฏิเสธเรื่องพวกนี้  ก็คือเหมือนกับเด็กรุนใหม ๆ ที่
เติบโตมากับสังคมสมัยใหม แลวก็ทํางานอยูในสภาพแวดลอมรอบตัว ที่เปน
เร่ืองทันสมัยหมดเลย เลยเกิดการปฏิเสธเรื่องพวกนี้ จนกระทั่งมาไดศึกษา
อยางจริงจัง ทําใหเราไดเรียนรูวาไมใชอยางนั้นแลว มันมีอะไรที่ลึกซึ้งกวานั้น 

เมื่อกอนก็บอกวา  ผมเปนคนรุนใหมที่ปฏิเสธไสยศาสตร ผี  มันไมมี  
มันมีคําอธิบายทางดานวิทยาศาสตรเยอะ เราก็ยันกับเขาได แตพอเราได
ศึกษาจากเรื่องของฝรั่ง  เพราะวาเราชอบสิ่งลึกลับ  ยูเอฟโอ เอเลี่ยน  ศึกษา
ไปมามันมีอยูบางเรื่อง  ซึ่งพูดถึงศาสนาพุทธ  พูดถึงตะวันออก ก็นําเรามาวก
กลับมาที่บานเรา  มาหาศาสนาพุทธที่บานเรา  ก็ปรากฏวา  ทุกอยางที่เรา
คนหาอยูที่นี่ทั้งนั้นเลย  เราก็เลยมาศึกษามากขึ้น  ทั้งที่ตัวเองไมไดบวชเรียน 

ตั้งแตสมัยเรียนปหนึ่ง มีประสบการณคอนขางที่จะนากลัว  แตหลัง ๆ 
มาศึกษาจริงจัง  เราเริ่มรูแลววา  เราพรอมแลวสําหรับประสบการณแบบนี้  
แลวก็เลยปรากฏ  แตปรากฏในแบบอื่น  สวนใหญผมก็จะเขียนเลาในหนังสือ
พวกนี้เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอยบาง 

ความสนใจในเรื่องจิตวิญญาณของปนาพันธ ไมไดเปนความงมงาย เพราะหลัก
ในการศึกษาเรื่องเหลานี้ก็เพื่อที่จะเผยแพรหลักธรรมทางพุทธศาสนา 

ตอนนี้กําลังเขียนหนังสืออยู  เร่ืองเกี่ยวกับพวกนี้เหมือนกัน  มีสองเลม  
คือเลมที่จะกลับมาพิมพใหม  อันนี้ เปนสารคดี  แลวก็อีกเลมหนึ่งเปน       
นวนิยาย  ก็หยิบประเด็นอันนี้  จริง ๆ แลวเราไมไดสนใจจิตวิญญาณในแง
ไสยศาสตร  หรือความงมงาย  แตเราศึกษาในเชิงวิทยาศาสตร  เพื่อไปใหถึง
ธรรมะในเรื่องของกฎแหงกรรม  เพราะวาผมมองเห็นสังคมทุกวันนี้  คอนขาง
ที่จะมีหลายเรื่องอันตรายมาก  ไมวาจะเปนยาเสพติดก็ดี  ในเรื่องของ     
พฤติกรรมทางเพศของเด็กสมัยใหม  หรือวาคานิยมของเยาวชนเดี๋ยวนี้  ซึ่งมี
แตเร่ืองเสียหายทั้งนั้น  หรือวาการเอารัดเอาเปรียบทางสังคมตาง ๆ ทําให  
ไดความคิดวา  เรานาที่จะสะทอนอะไรใหสังคมไดเห็นวา  สิ่งที่คุณกําลังทํา  
เปนความผิดพลาด  ซึ่งยอนกลับมาถึงตัวเอง  ที่นี้ถาเกิดอธิบายในหลักการ
ของพุทธศาสนาก็เปนเรื่องของกรรม  ตรงนี้คือประเด็นหลักที่ผมพยายามที่จะ
ชักนําไปถึง ผมไมไดเอาจิตวิญญาณเพื่อที่จะมาเลาสูกันเพื่อใหเกิดมันใน
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อารมณ ตรงนี้เหมือนกับน้ําจิ้มที่เอามาเปนสีสัน  เอามาเปนรสชาติเทานั้น  
แตประเด็นหลักคือเร่ืองของกฎแหงกรรม 

ความสนใจในเรื่องของจิตวิญญาณ  เปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหปนาพันธเลิกสนใจ
ดนตรี  ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

4.  การกาวยางออกจากงานสรางสรรคดนตรีและการหันเหเขาสูเร่ืองจิตวิญญาณ 

หลังจากที่ปนาพันธไดออกผลงานของวงตนเองไปไมนาน บริษัท ดรามา เธียเตอร 
จํากัดของเขาก็ออกผลงานของนักรองหญิงเดี่ยว  ชื่อวาวัฒนาวรรณ ขันอาษา ในชุด เชด(Shade) 
โดยปนาพันธ  เปนโปรดิวเซอร  และเลนกีตารใหอีกดวย อัลบั้มนี้ก็เปนผลงานลําดับที่สามของ
บริษัทดรามา เธียเตอร  และเปนผลงานเพลงชุดสุดทายของปนาพนัธ 

สวนใหญเปนเรื่องของ  เราไมมีความพรอมในการทําธุรกิจควบคูไปกับ
ศิลปะ  ถาจะใหทําดนตรีอยางเดียวผมถนัดกวา  แตถาจะตองใหไปดูแลเร่ือง
ธุรกิจดวยจะไมถนัด  และจะเปนคนที่ไมชอบเร่ืองธุรกิจ  เพราะฉะนั้นถาจะ
ตองทําสองอยางในเวลาเดียวกัน  ทําใหการทํางานไมเต็มที่ทั้งสองอยาง  
แลวก็ประสบกับภาวะเศรษฐกิจตอนนั้นก็เลยเลิกลม  พอเลิกลมก็เลยเลิกลม
วงไปดวยเลย  ในระยะเวลาไมถึงสองปดวยซ้ํา 

เมื่อบริษัทปดกิจการ  ปนาพันธก็ไมไดสรางสรรคผลงานดนตรีตอ  แมวาจะมี
เพื่อนชักชวนใหเขานําเพลงไปเสนอใหกับบริษัทอื่น ๆ ก็ตาม 

มีเพื่อนในวงเสนอมาวาเรานาจะไปเสนอคายที่ใหญกวา แตบังเอิญ
อยางที่เรียนไปวาผมทําดรามา เธียเตอร แลวผมก็หันมาศึกษาเรื่องปรัชญา
มากขึ้น จนชักจะไมคอยสนใจดนตรีแลวพูดงาย ๆ แลวก็ตอนนั้นก็เร่ิมเขียน
หนังสือ เร่ิมจะพักงานวิจารณ  หันมาเขียนหนังสือ นวนิยาย และเขียน        
สารคดีมากขึ้น จากเมื่อกอนที่ตองฝกกีตารทุกวันก็เร่ิมหาง นี่ก็เปนเหตุผล
หนึ่งที่ผมไมทําวงตอ เพราะวาศึกษามาทางดานศาสนาพุทธมาก ๆ ก็จะเห็น
วาศาสนาพุทธสอนใหไมยึดติด  เราเลยไมยึดติด  ทิ้งเลย  พอทิ้งไป  ปรากฏ
วาทิ้งจริง ๆ  ไมแตะกีตารเลยตลอดระยะเวลาตั้งแตป 40 จนถึงปจจุบัน         
ไมแตะชนิดที่เรียกวากีตารโปรงก็ไมจับ  เมื่อกอนกินเหลาในวงเพื่อนก็จะสง
กีตารใหเลน  เดี๋ยวนี้ใครมาสงใหเผลอ ๆ จะไมคอยชอบ  ชอบด่ืมเหลาถาจะ
ดื่ม อยากจะคุยเรื่องอื่นที่เปนการแลกเปลี่ยนความคิดมากกวา จะไมคอย
ชอบสนุกแบบเฮฮา  เสียงดังเอะอะโวยวาย  ก็ทําใหเร่ิมที่จะออกหางดนตรี  
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กอนหนานี้เมื่อปสองปที่ผานมาก็มีเพื่อนมาชวนใหไปโปรดิวซงานใหสองไลน  
แตก็ปฏิเสธ  ก็บอกเขาตามตรงวาเบื่อแลวดนตรีพอแลว  คือทั้ง ๆ ที่ตัวเองยัง
ไมไดกาวไปถึงไหน  คิดวาพอแลวอิ่ม 

งานวิจารณก็เลิก  เลิกพรอมกับที่ทําเพลง  เลกิไปเลย  เพื่อนที่อยูตาม
นิตยสารตาง ๆ ก็ติดตอใหเขียนสง  ก็บอกวาตอนนี้ไมไดเขียนแลว  บางครั้งก็
นึกอยากจะเขียน  บางครั้งก็นึกอยากจะกลับไปทําเพลงอีก  เพราะวาทุกวันก็
ยังฟงเพลงอยู  บางทีอยากฟงเพลงในแบบที่เราชอบ  แตเพลงที่มีออกมาไม
ไดอยางใจ  ตองทําเองออกมาซะดีมั้ง  คือมันจะเปนความคิดแบบนั้น  แตพอ
ตกลงกับตัวเอง  ไดขอสรุปแลวคือไมเอาดีกวา  ก็เลยแคชอบเทานั้น  แคฟง
อยางเดียว 

สวนการฟงเพลงของปนาพันธ  ก็จริงจังนอยลง 
ฟง เอ็ม ทู เอ็ม มากกวา ปอปสบาย ๆ ที่ไมซีเรียส  แตจะชอบจริง ๆ 

จะชอบพวกโอเปรามากกวา หรือวาละครเพลงของบรอดเวย หรือแสตนดารด 
ปอป โบราณ ถาจะใหยกตัวอยาง อยางเชน เพลงประกอบภาพยนตรการตูน 
สมัยเกาของวอลต ดิสนีย  ของวอรเนอร บราเทอส  คือจะชอบแบบนั้นมาก ๆ 
แตถาทั่ว ๆ ไปก็เพลงปอปสมัยใหม แบ็คสตรีต บอยส(Back Street Boys) 
ฟงได  ก็ไมไดซีเรียสเหมือนกอน  แตนาน ๆ ก็กลับมาฟง ควีน กับ รัช  จะฟง
มาตลอด  ทุกวันนี้ก็ยังฟงอยู  แตไมไดฟงบอยเหมือนเมื่อกอน 

5. การสรางสรรคผลงาน 

ปนาพันธเร่ิมสรางสรรคงานดนตรีตั้งแตเรียนอยูที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง  โดย
ในป พ.ศ. 2528  ปนาพันธไดตั้งวงกราฟก(Graphic)  และออกผลงานชุดกราฟก ซึ่งเปนงานดนตรี
แนวซอฟต ร็อคออกมา  การสรางสรางสรรคอัลบ้ัมนี้ทําใหปนาพันธไดเร่ิมมีประสบการณทางดาน
การบันทึกเสียง  และกระบวนการผลิต   อยางไรก็ดีปนาพันธก็ไมไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับผลงาน
ชุดนี้มากนัก 

ตอมา  ปนาพันธไดกอต้ังวง คาเมรา อายส(Camera Eyes)ข้ึน  เพื่อที่จะทํางาน
ดนตรีแนวทดลอง  โดยมีชื่อชุดวา เอ เทอรร่ี ฟลายอิง ออบเซสช่ัน(A Terry Flying Obsession)  
โดยมีบริษัท ซีบีเอส จัดจําหนายให 

(งานชุด เทอรร่ี ฟลายอิง ออบเซสชั่น)  เปนวงสามคน แตทําจริง ๆ ก็
ทําแคสองคน  อีกคนหนึ่งรอง  คือชุดนั้นเปนงานทดลอง  ไมไดนึกถึงตลาด  
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ออกมาก็เพื่อสนองความตองการของตัวเองเทานั้นเอง ไดปลดปลอย
จินตนาการไปบาง  แตจากตรงนั้นที่เราไดคือประสบการณ  จากชุดนั้นทําให
เกิดการพัฒนาทางดานการเรียนรูในการทํางานในหองบันทึกเสียง  กระบวน
การผลิตงานเพลงที่จะสําเร็จออกมาเปนอัลบ้ัมมาแตละชุด คือเราไมเคยไดรับ
การสั่งสอน ไมไดรับการเรียนรูตามสถาบัน ทําใหเราตองเรียนรูคนควา  
ขวนขวายดวยตัวเอง  ก็ไดจากประสบการณ 

เนื้อหาของเพลงในชุด เอ เทอรร่ี ฟลายอิง ออบเซสชั่น จะเกี่ยวกับปรัชญา  และ
เร่ืองอนาคต  ซึ่งแนวทางของเพลงโปรเกรสสีฟร็อคสวนมากก็เปนเชนนั้น  เนื่องจากตอนนั้น       
ปนาพันธ “ชอบเรื่องปรัชญา  กับอนาคต  อนาคตในที่นี้คือ  นึกถึงนิยายวิทยาศาสตร  ก็จะนึกถึง
โลกในอุดมคติ  อนาคต  ก็วามันควรเปนยังไง  ปรัชญาก็จะพูดถึงเหตุการณปจจุบัน  สวนใหญก็จะ
ใหแงคิดมุมมอง  แตบางครั้งก็ไมไดหลีกเลี่ยงประเด็นหนุมสาว  พวกรัก ๆ ใคร ๆ ก็มี  แตเรามองอีก
มุมหนึ่ง  เราไมไดมองอกหักผิดหวังสมหวัง” 

หลังจากนั้นปนาพันธ  ก็สรางสรรคงานเพลงรวมกับ ทิวา สาระจูฑะ  เปนเพลง
และดนตรีประกอบภาพยนตรเร่ือง พันธุหมาบา  แมวาปนาพันธเองจะไมคอยชอบใจกับบท     
ภาพยนตรเร่ืองนี้เทาไรนัก 

ผูกํากับเปนเพื่อนกัน  ก็เลยทําใหเราทํางานไดอิสระ  แลวคุณทิวาเปน
เพื่อนรุนพี่ที่สนิทสนมอีกเชนกัน  เทากับวามีสามคน  คือมีผูกํากับ  มีคุณทิวา  
มีผมชวยกันทํางาน  ผูกํากับก็ทําในสวนของหนังของบท  ผมกับคุณทิวาก็จะ
มาดูในเร่ืองของดนตรี  คุณทิวาก็จะเปนคนแตงเนื้อรอง  มันมีเพลงประกอบ
อยูเพลงหนึ่ง  ชวยกันคิดวาอารมณของดนตรีนาจะเปนยังไง โดยเนื้อหาหนัง
ผมบอกตามตรงเลยวาผมไมคอยชอบ  ผมไมไดอานหนังสือเลมนี้แตรูโครง
เร่ืองแลวผมไมชอบ   ธรรมดามาก  ชีวิตวัยรุนที่อยู ในสังคมของวัยรุน          
มียาเสพติด ผมเบื่อโครงแบบนี้มาก แตโอเคใหผมทําดนตรีก็เอา เพราะฉะนั้น
ก็จะมีดนตรีพื้น ๆ ทั่ว ๆ ไป  ก็จะมีดนตรีเปนบลูส  เปนปอป  เปนเรก
เก(reggae) สวนใหญผูกํากับไมไดมากําหนดแนวดนตรีอะไร เขาใหอิสระ    
คุณทิวาก็ชอบทางบลูส  คันทรี  ก็จะเสนอมาวานาจะมีสีสันอยางนั้นเกิดขึ้น
บาง ผมก็ทําใหผมชอบโปรเกรสสีฟ  ผมก็จะใสความเปนโปรเกรสสีฟบาง   
ความคลาสสิคบาง  ก็จะผสมกัน  ถาจะวาไปแลวเปนดนตรีของจินตนาการ
ของผมกับคุณทิวามากกวา ทั้งละครและภาพยนตรจะไมคอยเกี่ยวกับผูกํากับ  
เปนเพลงประกอบภาพยนตรธรรมดา 



 61

จากนั้นในป พ.ศ. 2536  ปนาพันธ  และทิวา ก็รวมกันทําเพลงประกอบละครเวที
เร่ือง 2000 มหัศจรรย วันลางโลก  ซึ่งเปนละครเพลง 

สองพันเปนดนตรีร็อค  เปนปอปรวมสมัยก็จริง  แตลักษณะการนํา
เสนอจะเปนมิวสิคอล(musical) มีบทพูดบทสนทนา  แลวประเดี๋ยวก็รอง  
สลับกันไปสลบักันมา  มีลักษณะเปนมิวสิคอล  คือดนตรีประกอบละครเวที 

จน เมื่ อ ป  พ .ศ . 2537 ปนาพั น ธ ก็ อ อกผล งาน แน วผสมผสาน   อั ล บ้ั ม 
“ปลายศตรรษที่ 20” อัลบ้ัมที่ปนาพันธเองชอบที่สุดในเรื่องของความลงตัว  ปนาพันธใชชื่อวงวา 
ปนาพันธ II(ทู)  และเปนชุดที่ “เสียงตอบรับออกมาดี” 

มีอยูชุดหนึ่งที่ออกขาย ซึ่งออกกับอีไมเนอร ชื่อชุด “ปลายศตวรรษที่ 
20” ความจริงถาจะวาไปแลวชุดปลายศตวรรษที่ 20 เปนชุดที่ผมพอใจมาก
กวาทุกชุดดวยซ้ํา ออกป 2537 ถาพูดไปแลว เอ เทอรร่ี ฟลายอิง แทบจะอยู
ทาย ๆ เลย ในชุดนี้เปนผสมผสานมากกวา  ก็เปนโปรเกรสสีฟร็อคนั่นแหละ  
แตไมเขมขนเหมือนชุดภาพสุดทาย  ไมเขมขนเหมือนเอ เทอรร่ี  ฟลายอิง  ก็
เรียกวาเปนเพลงที่ตลาดรับไดงาย สบาย ๆ จะมีความเปนฮารด ร็อคมากกวา
ดวยซ้ํา  มีความซับซอนอยูบางแตก็ไมมาก  ออกเปนวง  เพราะวาจากชุดนี้
คือชุดแรกในสังกัดของ อีเอ็มไอ 

หลังจากนั้น ปนาพันธก็สรางสรรคผลงานดวยดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคเต็มตัว
ออกมา 

5.1  อัลบ้ัม “เดอะ วิซิแทนต ฟรอม สตาร(The Visitant from Star)” และ                      
“ภาพสุดทาย” 

ผูวิจัยรวมอัลบั้มทั้งสองเขาดวยกัน  เนื่องจากอัลบ้ัม “เดอะ วิซิแทนต ฟรอม 
สตาร” นั้นเปนอัลบ้ัมเดียวกับ “ภาพสุดทาย” เพียงแตเปนอัลบ้ัมตัด(EP) ดังนั้นลักษณะการสราง
สรรคจึงไมไดแตกตางกันนัก  แตในหัวขออรรถรสในงานสรางสรรคนั้น  ผูวิจัยจะแยกเขียนเปนสอง
อัลบ้ัม  เนื่องจากมีรายละเอียดทางดนตรีที่ตองอธิบายตาง ๆ กันเล็กนอย 

ลักษณะดนตรีของปนาพันธ  จะมีความคลายคลึงกับดนตรีของวงรัช  และวงเยส          
ที่ปนาพันธชื่นชอบ  ทั้งสองวงนี้ใชคนในวงนอย  วงเยสมีสมาชิกสี่คน  สวนวงรัชมีสมาชิกเพียงสาม
คนเทานั้น  ทําใหวงปนาพันธ ทู  มีคนเพียงสี่คน  ซึ่งจริง ๆ แลวเปนนักรองหนึ่งคน  ดังนั้นก็จะมีคน
เลนดนตรีเพียงสามคน  สมาชิกที่รวมงานกันอยูคือ 
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1. ธนพงษ  เฉลิมราษฎ ตําแหนงเบส และรองประสาน 
2. ปนาพันธ นุตรอําพันธ ตําแหนงกีตาร คียบอรด และรองประสาน 
3. สมชาย สุริยาสถาพร ตําแหนงกลอง และเครื่องประกอบจังหวะ(percussion) 
4. อรรณพ สีสัจจา ตําแหนงรองนํา 

 
เปนคนชอบวงดนตรีนอยชิ้น  จะคุยกับเพื่อนในวงเสมอวา  เราอยาก

ทําดนตรีที่สมาชิกนอยคน  แคสาม  ไมเกินสี่  แตทุกคนตองมีประสิทธิภาพ  
ตองเลนอะไรหลาย ๆ อยางไดในเวลาเดียวกัน  และที่สําคัญก็คือ  ตองใช
สมองควบคูไปกับฝมือ 

ความคลายคลึงกับดนตรีของวงรัช และเยสนั้น  อาจเปนผลมาจากประสบการณ
ที่ยังมีไมมากพอ 

ไมมีความชํานาญที่จะเปนตัวของตัวเองได  เพราะวา  ศิลปนที่จะเปน
ตัวของตัวเองไดก็ตอเมื่อมีประสบการณมา  มีความเชี่ยวชาญมีความช่ําชอง  
แลวที่สําคัญคือมีอํานาจตอรองกับตลาดและคนฟง ตอนนั้นไมมี เพราะฉะนั้น  
การสรางงานออกไปก็เกิดจากอิทธิพลที่ไดรับ อยางอิทธิพลที่ไดรับก็อยาง
คณะรัช  พวกควีน  พวกอีแอลพี  แลวก็มีของวงฮารดร็อคอยูวง  ทีเอ็นที  
ความจริงผมชอบมือกีตารของทีเอ็นทีดวย  เพราะฉะนั้นงานชุด  แรก ๆ จึงไม
ใชงานที่จะเปนตัวของตัวเองซะทีเดียว  ก็จะเปนความชอบหลาย ๆ อยาง  
คือเราไดรับอิทธิพลอะไรมา  พอเราแตงเพลงก็จะหลุดออกมา  แมเราไมได
อยากใหเหมือน  แตก็อดไมไดที่จะใหเหมือน  คลายคลึงในแงของดนตรีบาง  
เนื้อรองบางนิด ๆ หนอย ๆ ทวงทํานองบาง  บางทีออกมาโดยไมรู  พอทํา
เสร็จออกมาแลวมาฟง  คลาย ๆ เพลงนั้นเพลงนี้   

อยางไรก็ดี  งานของปนาพันธก็มีเอกลักษณของตนเองมากพอสมควรที่จะมี เสียง
ตอบรับตองาน “ชุดภาพสุดทายใชไดเลย  ชุดนี้กับชุดปลายศตวรรษที่ 20 เสียงตอบรับออกมาดี”  
เนื้อหาของเพลงก็มักจะเกี่ยวกับเร่ืองของ “ปรัชญา  กับอนาคต  อนาคตในที่นี้คือ  นึกถึงนิยาย
วิทยาศาสตร  ก็จะนึกถึงโลกในอุดมคติ  อนาคต  ควรเปนยังไง  ปรัชญาก็จะพูดถึงเหตุการณ
ปจจุบัน  สวนใหญก็จะใหแงคิดมุมมอง  แตบางครั้งก็ไมไดหลีกเลี่ยงประเด็นหนุมสาว  พวกรัก ๆ 
ใคร ๆ ก็มี  แตเรามองอีกมุมหนึ่ง  เราไมไดมองอกหักผิดหวังสมหวัง” 

คือผมทําโปรเกรสสีฟ มันอธิบายไปในตัวอยูแลววาไมเหมาะที่จะทํา
การคา  เราเลยทําไมไดหวังตลาด  หรือถาหวังตลาดก็ตลาดเล็ก ๆ  คือเรา



 63

ประกาศตัวเองดวยผลงานวา เราเปนอีกทางเลือกหนึ่ง ก็คิดประมาณปสองป  
ทําไปเรื่อย ๆ (แรงบันดาลใจ)ก็ทั่ว ๆ ไป เพราะวาผมจะฟงเพลงเยอะมาก  
โดยหนาที่การงานก็ตองฟงเพลงเพื่อที่จะเอามาเขียนวิจารณ  เอามาแนะนํา  
เพราะฉะนั้นก็ตองฟงเยอะ  อิทธิพลก็ตองถูกซึมซับมาบาง แตโดยหลัก ๆ         
แลวจะอยูที่ศิลปนโปรเกรสสีฟ  หรือวาแนวโปรเกรสสีฟ มิวสิค  ซึ่งมีทั้งนิว
เอจ(New age)  มีทั้งมินิมอลลิสต(Minimalist)  มีเสียงแวดลอมเยอะแยะ  
ซึ่งอยูในสายโปรเกรสสีฟ มิวสิค 

แมวาปนาพันธจะสามารถสรางสรรคดนตรีโดยไม “หวังตลาด” แลวก็ตาม  แต  
ปนาพันธเองกลับมีทาทีไมพอใจกับผลงานของตนนัก 

ไมคอยพอใจกับงานทั้งสองชุดเทาไหร คิดวายังไมไดอยางที่ตองการ  
ทั้งหมดเลย อยางเชนขอจํากัดอยูที่งบประมาณ เพราะวาหนึ่งเราเปนบริษัท
เล็ก ๆ  เราจะมีงบประมาณจํากัด  สมมุติวา  คนอื่นเขามีตนทุนทําชุดหนึ่งให
จบเปนมาสเตอร  หาแสน  เราอาจจะมีแคสามแสน  ตนทุนมันนอยกวาเขา  
ทําใหเราถูกกดดันจากเวลา  สมมุติวาคนอื่นเขาทํางานกันสองเดือนเราตอง
จบภายในหนึ่งเดือน คนอื่นเขาสามารถที่จะจางนักดนตรีอาชีพมาเสริมได  
แตเราตองจบใหไดในสมาชิกของวง  ทีนี้การทํางานของเรา  อยางตอนที่ทํา
เปนวงก็เปนงานโปรดิวซโดยทางวง  จริงอยูผมอาจจะมี บทบาทมากกวา  แต
ก็ตองนึกถึงความคิดเห็นของเพื่อนรวมงาน  เพราะฉะนั้นความคิดเห็นของทีม
ก็อาจจะไมตรงกับที่คิดไว  ตรงนี้ก็เปนแงมุมหนึ่งที่ทําใหผิดพลาดจากที่คิดไว 

6.  แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

ในขณะนี้ปนาพันธเลิกสรางสรรคงานดนตรี  แลวหันไปสรางสรรคศิลปะทางดาน
วรรณกรรมอยางเต็มตัว  “ทั้ง ๆ ที่ตัวเองยังไมไดกาวไปถึงไหน คิดวาพอแลวอ่ิมแลว” แตความรูสึก
ของเขาตอเพลงในบางครั้งนั้น “ไมไดอยางใจ  ตองทําเองออกมาซะดีมั้ง”  แต “ไมเอาดีกวา”   
อยางไรก็ดี  ปนาพันธกย็ังมองภาพรวมของวงการดนตรีไทยในแงดี   

เปนที่นาภูมิใจตรงที่  คนไทยฟงเพลงไทย  เราเลี้ยงตัวเองได  เราไม
เสียดุลการคา  จริงอยูเพลงสากลก็ยังไดรับความนิยม  แตไมเหมือนเมื่อกอน  
เมื่อกอนที่ไมมีตลาดเพลงไทย  หรือตลาดเพลงไทยไมกวาง  ปจจุบันนี้เรา
สามารถที่จะรักษาในเร่ืองของดุลการคาในเรื่องของอุตสาหกรรมเพลงตัวนี้ไว
ไดพอสมควร    อันนี้เปนการมองภาพกวาง ๆ แตถามองประเด็นเล็ก ๆ มันก็
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มีขอดอย  ขอเสียในวงการเพลงไทยอยูหลายจุด  แตผมคงจะเนนในเรื่องของ
กาลเทศะ 

และปนาพันธยังเนนไปที่การทํางานแบบ มีทั้งฝมือ  และสมอง 
การทํางาน  ฝมือกับสมองตองไปพรอมกัน  ไมใชวามีฝมืออยางเดียว  

แตไมมีสมอง  ผมเองผมเปนคนที่ไมศรัทธางาย ๆ เพราะฉะนั้นแบบนี้มัน
ฉาบฉวย  ก็จะไมใช  แตถามีฝมือแลวมีสมองก็นาสนใจ 

สวนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคนั้น  ปนาพันธมองวาเปนดนตรีที่มีกลุมคนฟงไมกวาง  
ทําใหดนตรีแนวนี้ “ไมขยายตัว”  คร้ังหนึ่ง  ปนาพันธ(2543: 64)กลาววา  

เสียดายที่กลุมคนฟงในบานเรา ไมเปดกวางพอที่จะรองรับศิลปนแนวนี้  
ทําใหการตอสูของพวกเขา ดําเนินไปในเวลาอันจํากัด ขาดการตอเนื่อง ดวย
พฤติกรรมคนฟงของเรายังไมพัฒนาเทาที่ควร ยังยึดติดกับกระแสความนิยม
ของโลกตะวันตกใหเปนผูกําหนดแนวนิยม หรือกลาวไดวายังไมเชื่อมั่นใน
ความคิดของตน 

แตปนาพันธก็ยังคงเห็นวา  การสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในประเทศไทย  
ก็อาจจะเติบโตไปกวานี้ได 

ก็ไปได  แตวาโดยพฤติกรรมของคนฟงคนไทยยังมีอิทธิพล  เรียกไดวา
เปนตัวกําหนดทิศทางขางหนา  กําหนดแนวเพลงประเภทนี้อยู  คือตลาดก็คง
ไมขยายตัวไปกวานี้สักเทาไรนัก  จนกวาอุตสาหกรรมเพลงไทยขยายตัวไปอีก
ข้ันหนึ่ง  นั่นหมายความวามีการสงออก  เหมือนอยางที่เราฟงเพลงญี่ปุนได  
เหมือนอยางที่เราฟงเพลงสากลได หรือวามีศิลปนไทยที่ไปประสบความ
สําเร็จในตางประเทศ  ตรงนั้นขอบเขตของดนตรีประเภทนี้ก็จะขยายตัวไปได
บาง  แตคงไมโตไปมากกวานี้  แตคงไมเสื่อมความนิยมลงไปไดงาย ๆ เพราะ
วาโปรเกรสสีฟจะวาไปแลวเปนเพลงที่ทาทาย  เปนเพลงศิลปะ 

7. อรรถรสในงานสรางสรรค 

งานเพลงที่ปนาพันธสรางสรรคและผูวิจัยไดคัดเลือกใหเปนงานแนวโปรเกรสสีฟ
ร็อคเพื่อใชในการทําวิทยานิพนธเร่ืองนี้มีสองอัลบ้ัม  นั่นคือ อัลบ้ัม “เดอะ วิซิแทนต ฟรอม สตาร” 
และ  อัลบั้ม “ภาพสุดทาย” อันที่จริงแลวงานที่นับไดวาเปนโปรเกรสสีฟร็อคนั้นมีอีกสองอัลบ้ัมคือ 
“เอ เทอรร่ี ฟลายอิ้ง ออบเซสชั่น” และ “ปลายศตวรรษที่ 20“  แตเนื่องจากอัลบั้ม “เอ เทอรร่ี  
ฟลายอิ้ง ออบเซสช่ัน” นั้น อยูนอกเหนือจากขอบเขตการวิจัยที่จะศึกษางานตั้งแตป พ.ศ. 2526 
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และในอัลบ้ัม ”ปลายศตวรรษที่ 20” นั้น  ผูวิจัยไมสามารถจะหามาได  และปนาพันธเองก็ไมมีเชน
กัน  ทําใหผูวิจัยไมสามารถกลาวถึงอัลบ้ัมนี้ไดมากนัก 

7.1 อัลบ้ัม “เดอะ วิซิแทนต ฟรอม สตาร” (The Visitant from Star) 
 

ภาพที่ 5-2 อัลบ้ัม The Visitant from Star 

 

ในป พ.ศ. 2538  ปนาพันธก็ออกผลงานชุดนี้  โดยมีเจตนาใหเปนงานดนตรีแนว           
โปรเกรสสีฟร็อคเต็มตัว  และไดตั้งบริษัทเพลงของตัวเองที่ชื่อวา ดรามา เธียเตอร 

อัลบ้ัมนี้ยังไมไดเปนอัลบ้ัมเต็ม  จึงมีเพลงเพียง 6 เพลงเทานั้น  คือ 
1. 424 
2. เธอคือความสําเร็จ(The Feminism’s Song) 
3. ภาพสุดทาย(The Visitant From Star) 
4. เกมสมนุษย(The Single:Human’s Games) 
5. ลืมไมลง(…Gonna Miss Her) 
6. เกมสมนุษย(Human’s Games) 

นักดนตรีในอัลบ้ัมนี้มี 5 คน นั่นคือ 
1. สมชาย สุริยาสถาพร ตําแหนง กลอง และเครื่องประกอบจังหวะ 
2. เกรียงไกร หอประสงคผล ตําแหนง รองนํา 
3. ธนพงษ เฉลิมราษฎร ตําแหนง เบส 
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4. ปนาพันธ นุตรอําพันธ ตําแหนง กีตาร และคียบอรด 
5. ปณัศย เฉลิมรัตน ตําแหนง เปยโน(รับเชิญ) 

ดนตรีในอัลบ้ัมเดอะ วิซิแทนต ฟรอม สตารนอกจากจะเปนโปรเกรสสีฟร็อคแลว  
ยังมีลักษณะของฮารด ร็อค  อีกดวย  ในเพลง 424 เร่ิมตนเพลงดวยเสียงทะเลที่เงียบสงบ  จากนั้น
เสียงคียบอรดที่ใหความรูสึกลองลอย จากนั้นเสียงกีตารไฟฟาที่เปนลีด(lead)ก็ดังขึ้น  สรางความ
ขัดแยงในเพลงอยางมาก เสียงเครื่องดนตรีทุกชิ้นมีความกังวาล ทําใหเพลงนี้มีบรรยากาศกวาง
ใหญ 

เพลงตอมาคือ เธอคือความสําเร็จ  เพลงนี้มีสีสันคลายกับดนตรีฮารดร็อค  แตสิ่ง
ที่สรางความแตกตางจากดนตรีฮารดร็อคคือ  ดนตรีที่เชื่อมตอทอนรองในแตละทอน  จะมีเสียง
กีตารลีด  ดวยสีสันที่แตกตางจากทอนรองอยางมาก  นอกจากนี้ในทอนฮุก(hook)  ยงัใชจังหวะที่
ตางจากทอนรอง  ทําใหเพลงนี้มีหลายทวงทํานองในหนึ่งเพลง  ซึ่งก็เปนลักษณะหนึ่งของดนตรี
โปรเกรสสีฟร็อค 

เพลงภาพสุดทาย  ชวงตนเพลงมีเพียงเสียงเปยโน  เบส  และเสียงนักรอง  ที่สราง
ความ รูสึกเศราหมอง  จากนั้นเสียงเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ก็เร่ิมข้ึนมา  โดยใหความรูสึกที่เศราหมอง
เชนกัน  นอกจากนี้ยังใชเสียงประกอบที่ใหความรูสึกถึงลําแสงพาดผาน  เสียงกีตารลีดที่กราว  ขัด
กับความเศราหมองในเพลง  สีสันของเพลงโดยรวมลองลอยในความเศรา 

เพลงเกมสมนุษย  ดนตรีใหความรูสึกสบาย  และราบเรียบในชวงตน  แตดนตรีก็
เปลี่ยนแนวเปนดนตรีที่รุนแรงในทันที ในชวงอินโทร มีการใชทํานองเพลงไทยเดิมผสมผสานไป
ดวย  ทํานองทอนรองมีจํานวนจังหวะในบางหองไมเทากัน  นั่นคือบางหองจะมีเพลงสองจังหวะ  
แทนที่จะเปนสี่จังหวะ  นอกจากนี้ในทอนโซโลก็ใชคอรดที่แตกตางจากทอนรองออกไปอีก   

เพลงลืมไมลง  เปนเพลงที่มีความเปนดนตรีปอปมากที่สุดในอัลบ้ัมนี้  ความเปน
ปอปเกิดจากทวงทํานองของเพลงที่ไมซับซอน  แตความเปนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคก็ยังคงแทรกอยู
ในทอนอินโทรที่มีบันใดเสียงไมแนนอน  เพราะมีคอรดที่หลากหลายมาก 

ในเพลงสุดทายเกมสมนุษย  ซึ่งเปนเพลงเดียวกับเพลงเกมสมนุษยในเพลงแรก
(เพลงที่ส่ี)  แตทอนโซโลจะยาวกวา  โดยในทอนโซโลมีรูปแบบของดนตรีแตกตางกนัถึง 9 แบบ  ที่
ใหความรูสึกแตกตางกัน  อยางเชน  การใชเสียงกีตารพรอมกับเอฟเฟควาฮ-วาฮ(Wah-Wah) จึง
ใหความรูสึกแหงดินแดนที่แสนสุขและขบขัน  แตแลวก็เปลี่ยนแนวอีกเปนดนตรีที่มีความสับสนข้ึน  
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พรอมกับใชทํานองเพลงไทยเดิมเขามาผสมอีก  ความรูสึกในเพลงเฉพาะในทอนโซโลมีหลาก
หลาย  เชน ขบขัน, สนุก, กราว และยิ่งใหญ 

7.2  อัลบ้ัม “ภาพสุดทาย” 
 

ภาพที่ 5-3 อัลบ้ัม ภาพสุดทาย 

 

หลังจากที่อัลบ้ัมเดอะ วิสิแทนท ฟรอม สตาร วางจําหนายไดไมนาน พ.ศ. 2539  
ปนาพันธ  ก็ออกอัลบ้ัมลําดับที่สอง  ที่อยูในสังกัดดรามา เธียเตอร  ในอัลบ้ัมชุดนี้เปนอัลบ้ัมเต็ม  
โดยใชเพลงจากในอัลบ้ัมที่แลว 4 เพลง  นั่นคือ 424, ภาพสุดทาย, เกมสมนุษย และลืมไมลง  
เพลงในอัลบ้ัมนี้  เมื่อรวมเพลงใหมแลวมีทั้งหมด 9 เพลง  นั่นคือ 

1. 424 
2. ความหวังมีความหมาย 
3. นกฟา 
4. กําแพง 
5. เกมสมนุษย 
6. ลืมไมลง 
7. เพื่อนไพร 
8. มิตรหรือศัตรู 
9. ภาพสุดทาย 

นักดนตรีในอัลบั้มนี้เปนชุดเดิม  เนื่องจากเปนการออกอัลบ้ัมในนามของวง         
คาเมรา อายส  จะมีความเปลี่ยนแปลงบางก็คือ  ตําแหนงรองนํา  เปลี่ยนเปน อรรณพ สีสัจจา 
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เนื่องจากเพลงทั้งสี่เพลงที่เคยอยูในอัลบ้ัมชุดกอนนี้  ไมไดแตกตางจากในอัลบั้ม
ชุดนี้เลย  จึงไมขอเอยถึงอีก  เพลงใหมเพลงแรกในอัลบ้ัมชุดนี้คือ ความหวังมีความหมาย  เร่ิมตน
เพลงดวยเสียงกีตารแผวเบา  จากนั้นดนตรีอ่ืน ๆ ก็รับข้ึนมา  ทําใหฟงกระชับข้ึน  การเลนกีตารมี
โนตหลายตัว แมวาจะเปนการเลนประกอบในทอนรองก็ตาม   ซึ่งก็เปนลักษณะของดนตรี         
โปรเกรสสีฟร็อค  ที่มักจะมีความซับซอนอยูในดนตรี  ในทอนโซโล 

เพลงนกฟา  ดนตรีในเพลงนี้  มีความเปนดนตรีปอปสูงมาก  เนื่องจากคลายกับ
ดนตรีในเพลงซอมบี(Zombie)  ของวงครันเบอรร่ี(Cranberries)มาก  ตั้งแตจังหวะของกลอง  เสียง
กีตาร  และทวงทํานอง 

เพลงกําแพง  ชวงตนเพลง  เปนเสียงกีตารที่สรางความรูสึกมึนงง  แตในชวงโซโล
กลับใหความรูสึกรุนแรงขัดแยงกับดนตรีของเพลงสวนมาก 

เพลงเพื่อนไพร  ใชทํานองเพลงเดอะ โลนลี โกเทิรด(The Lonely Goatherd) ซึ่ง
เปนเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง เดอะ ซาวด ออฟ มิวสิค(The Sound of Music) ดังนั้นทํานอง
ของเพลงนี้จึงมีความนารัก สดใสมาก  ไมมีความซับซอนใด ๆ เวนแตวา  มีความพยายามปรับแตง
เสียงของกีตารใหคลายกับเสียงสัตวตาง ๆ เพื่อสรางสีสันในเพลงเพิ่มข้ึน 

เพลงมิตรหรือศัตรู เปนเพลงที่มีความยาวถึง 9 นาที ในตอนตนใชเสียงเสียง
ประกอบที่ใหความรูสึกแบบอิเล็คโทรนิค  กีตารเลนโนตหลายตัว  และมีจังหวะไมสม่ําเสมอ  เพลง
มีความแตกตางกันระหวางทํานองตาง ๆ มาก  ทอนโซโลมีความซับซอน  นอกจากนี้ยังใชเสียงคียบอรด  
สรางเสียงระยิบระยับเหมือนอยูในดินแดนเทพนิยาย  วังเวง  เหมือนมีอะไรแอบแฝง   

ในตอนทายอัลบ้ัม  ไดนําเพลง424 กลับมาอีกครั้ง  โดยไมมีชื่อเพลงนี้ข้ึนไว  ซึ่ง
เหมือนวัฏจักของชีวิต  กําลังเริ่มใหมอีกครั้ง 



บทที่ 6 
ธเนศ วรากุลนุเคราะห 

 

ภาพที่ 6-1 ธเนศ วรากุลนุเคราะห(เมื่ออายุ 34 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

ธเนศ  เกิดเมื่อวันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2501  ที่จังหวัดสมุทรสงคราม  คุณพอช่ือ
อํานาจ  และคุณแมชื่อพูลทรัพย  ธเนศเปนลูกคนโตที่มีนองอีก 4 คน  เร่ิมเขาเรียนระดับชั้นประถม
ที่โรงเรียนศักดิ์ประสิทธิ์วิทยา หรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวาโรงเรียนวัดไทร  เขาเรียนตั้งแตชั้น ป. 1- 6  
ในชวงนั้นธเนศฟงเพลงเหมือนคนทั่ว ๆ ไป  นั่นคือเพลงลูกทุง  แตจะสังเกตไดวา  เขาเริ่มเปนนัก
ฟงเพลงที่มีความหลงไหลในเสียงดนตรีแลว 

ก็มีเพลิน พรมแดน, สุรพล สมบัติเจริญ, ไวพจน เพชรสุพรรณ, รุงเพชร 
แหลมสิงห  สนุกมากจริง ๆ ผมชอบลูกทุงมาก…สมัยเด็ก ๆ ผมมีเพลงเกง
ประจําตัวหลายเพลง  เชน ยางเขาเดือนหก  เมื่อ 2-3วันกอนผมพยายามรอง
เลน ๆ  ที่รองวา ‘มีเงินซักสองรอย  จะพาสาวนอยไปขี่รถยนต’  ‘แตงตัวออก
จากบานแตละที’ ผมจําคนรองไมได พวกนี้เปนเพลงโปรดรวม ๆ แตวามีเพลง
ซึ่งรองบอย ๆ ตามโรงเรียนตามงานตาง ๆ คือเพลงลาสาวแมกลอง ของพนม 
นพพร เพราะบังเอิญผมอยูสมุทรสงคราม แตจริง ๆ ผมชอบเพลงที่บอกตอน
แรกมากกวาลาสาวแมกลอง แตเผอิญบานผมอยูแถวนั้นก็เลยไดรองเพลงนี้
มากเปนพิเศษ(ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถึงใน บุคคลวันนี้, 2533: 89) 
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จําไดวาเด็ก ๆ ก็ชอบเพลงลูกทุง เปดวิทยุเอง คงมีคนอื่นเปดฟงบาง  
แตจะจําไดวาเราจะเปดเองสวนใหญ  เพราะเราจะนอนหลับไปกับวิทยุ  หูติด
อยูอยางนี้  อันนี้จะจําบรรยากาศนี้ได 

จนเมื่อครอบครัวของธเนศยายเขามาในกรุงเทพมหานคร  ธเนศจึงตองเขาเรียน
ชั้น ป. 7 ที่โรงเรียนวัดนาคปรก  และเรียนชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนวัดนวลนรดิษฐ  ในชวงที่ธเนศ
เรียนในกรุงเทพมหานครนี่เอง  เขาก็เร่ิมฟงเพลงสากล 

ที่อยูตางจังหวัดมันฟงทั้งลูกทุงลูกกรุงผสมผสาน พอเขากรุงเทพฯ ฟง
อยางอื่น จะเปนเพลงสากล ลูกกรุงเยอะ สุนทราภรณ, อิมพอสสิเบิลก็เร่ิมมี  
เพลงสากลปอปทั่วไปก็เร่ิมไดยินมากขึ้น จําไมคอยไดเร่ือยเปอยเปนยุคแรก ๆ 
แตวาจําไดคือมันเปนเพลงเกา ฟงบีทเทิลส(The Beatles)วงแตกแลวตอนนั้น
เราก็รูสึกวาจุดประกายพอสมควร นาสนใจมาก เขาเปดมาหลายชุดก็เปน
ของเกาทั้งนั้น พอไดฟงแลวกต็ามฟงหมด ชอบหมด  บีทเทิลส, เอลวิส(Elvis 
Presley), คลิฟ ริชารด(Cliff Richard)  ยอนฟงเพลงเกา  สวนใหญกอนเวลา
เรา  คือตอนที่เราเด็กจริง ๆ วัยรุนตอนตนจริง ๆ จะอยูตางจังหวัดก็ไมไดฟง  
ก็จะฟงลูกทุง  พอวัยรุนตอนกลาง  ก็ฟงเพลงสากลแลวก็ยอนไปฟงบีทเทิลส, 
เอลวิส, คลิฟ ริชารด  แอนดี้ วิลเลียม(Andy William), เพอรรี โคโม(Perry 
Como), พาพา  แอนด มามา(The Mamas and Papas)ที่มียุคนั้นหมดเลย
หมดทุกอยาง 

และเมื่อธเนศเขาเรียนตอสถาบันราชมงคล วิทยาเขตอุเทนถวาย ในป พ.ศ. 2516 
เขาก็เร่ิมฟงเพลงหนักแนนขึ้น  และกวางมากขึ้น  ทําใหชวงนี้เองที่นับไดวาธเนศไดฟงดนตรีอยาง
กวางขวาง 

ตอนนั้นเขาอุเทนฯแลว  เร่ิมฟงเพลงหนักขึ้นพวก เล็ด เซ็ปพลิน(Led 
Zeppelin), เดอะ ฮู (The Who), เดวิด  โบวี(David Bowie), วิงส (Wings),  
พอล แมกคารทนี(Paul McCartney), จอหน เล็นนอน(John Lennon)คละ
กันไป เอยชื่ออะไรมาก็ทั้งนั้น ทุก ๆ คนก็ฟงอยางนั้น เพลงตอนนั้นเอง          
ดร. ฮุก(Dr. Hook) เพลงโอนลี ซิกซทีน(Only Sixteen) เพลงตอนนั้นก็เพลง
แบบปอป  คารเพนเตอรส(Carpenters) เพลงในวิทยุสวนใหญเปนอยางนั้น  
แลวก็จะมีบางคลื่นจะเปนเพลงเกามาเลน  มีวิทูร  วทัญู  ตรงนี้ก็จะไดยิน
เยอะ  ชวงอุเทนฯ  หลัง ๆ แลว ตอนอุเทนฯก็มีวงอีกแบบหนึ่งเปนวงเพื่อชีวิต  
ตอนนั้นเพื่อชีวิตกําลังแรง  เปนเรื่องตอน 6 ตุลาฯ 
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เมื่อธเนศเขาเรียนตอระดับอุดมศึกษาที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง  ในป พ.ศ. 2519  
เขาก็ทํางานเปนพนักงานขายบานไปดวย  งานขายบานเปนงานที่สรางรายไดเปนอยางดีใหกับ
ธเนศ  ทําใหเขาทุมเวลากับการงานมากกวาการเรียน จนในที่สุดเขาก็เรียนไมจบ แตส่ิงที่ธเนศ    
สนใจมากกวาการเปนพนักงานขายบานที่สรางรายไดอยางมากนั่นก็คืองานละคร  ซึ่งเขาสนใจตั้ง
แตเรียนที่อุเทนถวายแลว  ความสนใจในละครมีมากจนถึงขั้นที่เขาเลิกเปนพนักงานขายบาน  แลว
หันมาเอาจริงเอาจังกับงานละครซึ่งมีรายไดนอยกวามาก 

2. การฝกฝนทางดนตรีและการกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

ผูวิจัยไดรวมหัวขอการฝกฝนทางดนตรี  และการกาวเขาสูอาชีพดนตรีเขาดวยกัน  
เนื่องจากผูวิจัยเห็นวา  ธเนศไมไดรับการฝกฝนทางดนตรีอยางชัดเจน ณ จุดใดจุดหนึ่ง  ซึ่งทําให
วิถีในการกาวเขาสูอาชีพทางดนตรีนั้นไมมีความชัดเจนตามไปดวย 

หากจะเริ่มนับวาธเนศไดฝกฝนทางดนตรีตั้งแตเมื่อไร  ก็นาจะเริ่มตั้งแตงเพลง
ประกอบละคร  ซึ่งอันที่จริงแลว  ธเนศก็ไมไดเนนมาทางดานดนตรีเพียงอยางเดียว  เนื่องจากเขา
สนใจงานละครดานอื่น ๆ อยางมาก 

ตอนเรียนรามก็ทํางานไปดวย  เปนพนักงานขายบาน  เรียนอยูปกวา
สองป  แลวกิจการดี  มีเงินเยอะ  งานก็เยอะ  ก็เลยเรียนไมจบ ในที่สุดก็ทิ้ง
งานนั้น  เขาสูวงการเต็มตัว  ไดเงินจากการแสดงนอยกวาการขายบานมาก  
เรามีทุนของเรากอนหนึ่ง  แตสุดทายก็ดูแลตัวเองไมรอด  แตใจมันเรียกรอง  
บอกไมถูก  มีความสุข  สนุก  เราถามตัวเองวาทําไดไหม  เราคิดวาเราพอได  
แลวก็ถามวา  ถาเกิดอนาคตเปนอยางไรเรารับมันไดไหม  รับได  ไมเปนไร  
เราคิดวาทําอะไรไดหลายอยาง  ไมใชคิดวาเพื่อที่จะเปนดารา  อยากจะมา
อยูในบรรยากาศของการทํางานตรงนี้  ซึ่งมีงานตั้งหลายอยาง  ไมวาจะเปน
งานเขียนบท  งานแสดง  ผูกํากับ  ที่มองอยูวาเราสนใจ  งานเบื้องหลังนั่น
เอง  งานแตงเพลง  เลนกับกลุมสงเสริมศิลปน  คุณปนัดดา  กัลยจาฤก  เร่ิม
จากแก  เลนละครเวทีเร่ืองแรก  แกเปนนางเอก  แลวก็พอแกมาทําละครทีวี
ตอนดึก  ตอนนั้นเปนละครสด  สองเดือนครั้งหนึ่ง  แลวก็ชวนกันมา ซักพัก
แกทําละครที่ดังมาก  คือ 38 ซอย 2  ออกทุกวันอาทิตย  ก็ชวนมาเลน  เร่ิมมี
คนรูจักตอนนั้น  เพลงตอนนั้นทําอยูตอนหนึ่ง  เขียนบทดวย  ทําเพลงดวย  
ไมไดเปนเพลงประจํา  เพลงประจํา  ทําใหชอง 3  ชื่อรอยชีวิต  เปนซีร่ีเร่ือง
รอยชีวิต  ตอนนั้นก็ทําอีกสองสามเรื่อง 
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แตเมื่องานละครจบลง  ธเนศก็หันเหชีวิตของตนเขาสูการเปนนักจัดรายการวิทยุ  
และทําให “ละครนี่ไมมีอีกเลย  เพราะมันคนละวงการ  ทีนี้เนนเพลงเลย” 

ละครสองเดือนครั้งเอง  ออกอากาศปกวา  สองป  แลวก็จบ  เพื่อนที่
เลนละครดวยกัน  คุณกอลฟมีโครงการ  เขาชวนไป  เราไมมีอะไรทํา วาจะ
ไปเรียนตอที่รามฯ  ก็มาทําตรงนี้  รายการชื่อเพื่อนสัตวเลี้ยง เปดเพลงปอป
สากล  ตอนนั้นฮิตอะไรก็ซื้อแผนมาเปด  ไมมีอะไร  จําไมไดเหมือนกันวา
เพลงอะไร  เพลงไทยตอนนั้นไมดัง  เปนเพลงลูกกรุง  มีอิมพอสซิเบิล, อิสซึน  
ที่เปนเพลงไทยเท ๆ วัยรุน  สวนใหญเปนเรื่องของผูใหญ 

เมื่อรายการของเพื่อนยุติลง ธเนศก็ไดทํางานเปนนักจัดรายการวิทยุอีกครั้ง            
ที่บริษัทไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส จํากัด  ทําใหธเนศไดฟงเพลงหลากหลายประเภทมากขึ้นอีก 

พอดีไนทสปอตประกาศรับ  เขาตองการคนที่มีใบผูประกาศ เราก็เลย
สมัครไปแลวก็ได เขาใหทําไนซ แอนด อีซี(Nice and Easy)  เปนเพลงเบา ๆ  
เราก็ ต อ งศึ กษ าดู  ไม ค อ ย ได ฟ งม าก  เป น พ วก โซล (Soul), โม เดิ รน
แจส(Modern Jazz) ขนแผนกลับบานไปฟง  วันแรกทั้งคืนไมไดนอนเลย  
เชาก็ไปจัด จัดรายการอีซีลิสซินนิงอยูปเดียว แลวพออีกปหนึ่งก็ยายไปทูเก
เตอร  อเกน(Together Again)ก็จะเปนเพลงแบบท็อป โฟรตี้(Top Forty)เปน
ปอป          ร็อค  ทุกอยาง 

การฝกฝนทางดานดนตรีที่ธเนศนึกออกมีอยูเพียงครั้งเดียว  และไมมีความทรงจํา
เกี่ยวกับเหตุการณนั้นมากนัก 

มีเรียนบางนิดหนอย  เรียนกีตารทั่วไป  เรียนทฤษฎีดนตรีพื้นฐาน  
เรียนที่นครหลวงการดนตรี  แตจริงๆ แลวก็มีรุนพี่ที่สนิทกัน  แกมาทางสาย
คลาสสิค  จําชื่อไมไดแลว  มาชวยทําเพลงละครใหเรา  แลวก็เราก็ไปบานแก  
หัดเลนเปยโนใหแกสอน  ก็คุยเรื่องทฤษฎีดนตรี  ทัศนะคติ  ตาง ๆ นานา  
เปนลักษณะแบบนี้  แตวาไมไดเกง พอได 

การที่ไดทํางานกับบริษัทไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส จํากัดนี่เอง ที่ทําใหธเนศมีโอกาส
สรางสรรคงานเพลงอัลบั้มแรกของเขา  และเปลี่ยนชีวิตของธเนศใหกลายเปนคนดนตรี  ดังจะได
กลาวตอไป 
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3. การสรางสรรคผลงาน 

3.1 อัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” 

ความคิดฝนของธเนศถึงการทํางานเพลงของตัวเอง  เร่ิมต้ังแตในชวงที่เขาแตง
เพลงละครแลว  และเขาเองก็แตงเพลงมาเรื่อย ๆ จนเมื่อเขาไดทํางานเปนนักจัดรายการวิทยุ  
ความคิดฝนนี้จึงชัดเจนขึ้น 

ตั้งแตแตงเพลงใหละครมันมีความคิดแวบ ๆ อยู  ตอนนั้นเด็กวัยรุนมี
ความชอบหลายอยาง  แลวก็ยังไมรูวาจะไปทางไหนไดดี  อันไหนที่เราชอบ
จริง ๆ  อันไหนที่เหมาะกับเรา  อันไหนที่จะรองรับเราไดในอนาคต  ก็ไมรู
เหมือนกัน  ก็ควาไปเร่ือย  ละครเวที  ทีวี  หนัง  วิทยุ  วิทยุยังไมอยูในหัว  
อยากมีอัลบ้ัม  คละกันไป  วางจากละครก็แตงเพลงบาง เลนกีตาร ก็แอบฝน  
มีอัลบ้ัมก็ดี มาเปนเร่ืองเปนราวจริง ๆ ก็ตอนเปนดีเจ พอฟงเพลงมาก ๆ ก็คิด  
ดีนะมีอัลบ้ัม  สักวันอาจจะมี  เราก็แตงเพลงเปนเรื่องเปนราว  มีเปาหมาย
พอสมควร  มีเพลงดี ๆ เยอะ ถึงเวลาก็อาจจะมีไดเลย  วันขางหนาไมมีใครรู  
ก็ทําไปเรื่อย ๆ 

และเมื่อธเนศมีโอกาสที่สรางสรรคงานเพลง  เขาก็เร่ิมงานในทันที  เนื่องจากมี
เพลงตาง ๆ มากมายอยูแลว   

พอชวงที่ผมมาทําไนทสปอต  ไนทสปอตก็เร่ิมที่จะทําเพลงไทย และรู
วาผมทําเกี่ยวกับเพลงอยู  ก็เลยมาถามวาสนใจไหม  ผมก็ตกลงทันทีเพราะ
เราชอบ  โดยที่ไมไดคิดวาจะเปนนักรอง  เพราะสมัยนั้นวงการเพลงยังไม
คอยเฟองฟูเทาไหร  ผมเพียงแตอยากเสนองานเขียนมากกวา บังเอิญเพลงที่
ผมเขียนเปนงานที่คอนขางยากที่จะใหคนอื่นถายทอด ซึ่งเปนเร่ืองสวนตัวบาง  
เปนเร่ืองทัศนะซึ่งบางทีก็มีเร่ืองขวางโลกบางซึ่งบางทีก็ยากที่จะถายทอด          
ไมใชเพลงปอปที่วาทุก ๆ คนเขาใจได  แตงานของผมมันมีอะไรซึ่งอยูในนั้น  
ซึ่งผมก็ไมรูจะอธิบายยังไง(ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถึงใน บุคคลวันนี้, 
2533: 89-90) 

ในอัลบ้ัมนี้จึงมีเพลงที่ธเนศแตงใหมจริง ๆ อยูเพลงเดียวคือเพลง “เบื่อคนบน”  จึง
ทําใหธเนศกลาววามีเพลงทั้งอัลบ้ัมมีความหลากหลาย  อิทธิพลในวงการเพลงอยางหนึ่งที่สงผล
ตออัลบ้ัมนี้คืออัลบ้ัม “เมด อิน ไทยแลนด” ของวงคาราบาว 
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แดนศิวิไลซเร่ิมแตงไปเรื่อย ๆ ยกเวนเพลงเบื่อคนบน  เพลงเดียวที่แตง
ทีหลัง  อันอื่นสวนใหญมีโครงแลว  มีบรรยากาศของ เมด อิน ไทยแลนด  
เพราะวาตอนใกล ๆ จะทํา  เมด อิน ไทยแลนดดัง  แตก็ไมไดแปลวาตองมี  
แตจําไดวาตอนนั้นดังมาก พวกแร็ป(rap)ตาง ๆ ก็กลายเปนเบื่อคนบน ตอน
นั้นแร็ปกําลังดังที่เมืองนอก  ก็นาสนใจ  อันอื่นก็ทั่ว ๆ ไปเปนเพลงที่กําลังฮิต
ตอนนั้นเพลงแร็ป  แลวก็บรรยากาศเมด อิน ไทยแลนด 

การทําอัลบ้ัมชุดนี้นับไดวามีความพิถีพิถัน  เนื่องดวยหลังจากที่ธเนศทําเทปเด
โม(demo) เสร็จแลว  เขาก็เดินทางไปบันทึกเสียงจริงที่ประเทศอังกฤษ  เพื่อทําใหไดดนตรีอยางที่
ตองการที่สุด 

ตอนนั้นวงการเพลงในบานเรายังไมไดเนนเรื่องของเสียงกันมากเทา   
ไหร  แตกเ็ร่ิมมีเพลงปอปสมัยใหมบางแลว  สวนดนตรีร็อคยังไมมีออกมาเลย  
และก็ยังไมมีในอีกหลาย ๆ สวนทั้งเครื่องไมเครื่องมือ  เทคโนโลยีของหองอัด
ที่ทันสมัย  ยังไมคอยมีใครใหความสําคัญเทาใดนัก  หมายถึงมีคนคิดอยาก
จะทําแตไมมีบริษัทเทปที่พรอมจะลงทุน บังเอิญชวงนั้นทางไนทสปอตทํางาน
เกี่ยวกับเร่ืองเพลงตางประเทศเปนสวนใหญ  การที่คลุกคลีอยูกับตรงนั้นก็มี
ความรูสึกวา ทําไมเราไมทําเพลงไทยใหไดมาตรฐานแบบฝรั่งบาง ก็เร่ิมมาทํา
การศึกษาจึงรูวามีขอจํากัดในหลาย ๆ ดาน  คือหองอัดเสียง  และคนที่จะมา
ดูแลเรื่องเสียง ยังไมเอ้ืออํานวย พอเห็นปญหาตรงนี้บริษัทก็ติดตอไปยังตาง
ประเทศ ซึ่งคํานวณแลววาคาใชจายก็ไมไดมากมายถาใชเวลาการทํางาน
อยางเหมาะสม สรุปแลวไมแพงแตมีขอจํากัดเรื่องเวลาเทานั้น เราก็ตัดสนิใจ
ไปทํางานอัดเสียงกันที่อังกฤษ โดยใหคนที่รูจักและทํางานกับไนทสปอต        
ติดตอเคลียรทุกอยางที่โนนใหเรียบรอย(ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถึงใน          
มาโนช พุฒตาล, 2540: 43) 

อัลบั้มแดนศิวิไลซเปนอัลบ้ัมที่ประสบความสําเร็จ “ด ี ยอดขายก็ไมเลวนัก” และ
ที่สําคัญคือ  สรางความ “ฮือฮา”  ใหกับผูฟงในประเทศไทยขณะนั้น 

3.2 อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง  บรรเลงชีวิต” 

เมื่ออัลบั้ม “แดนศิวิไลซ” สําเร็จลง  ธเนศก็กลับมาเปนนักจัดรายการวิทยุอีกครั้ง  
แตก็เปนเพียงชวงเวลาสั้น ๆ เทานั้น  เนื่องจากสิ่งที่เขาอยากทํามากกวาในขณะนั้นคือการออก     
อัลบ้ัมที่สอง 
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ทํา (วิทยุ )แปบ เดียวแลวก็ลาออก   เพราะวาอยากทําชุดที่ สอง             
แบงเวลาลําบาก  พอออกเทป มีงานละคร หนัง โชวตัว  คอนเสิรตเขามาเต็ม
ไปหมด  แบงเวลาไมได  แลวเรามีเปาหมายอยูแลววาอยากทําทางนี้ตอมาก
กวาที่จะเปนดีเจ  ก็เลยลาออก 

และงานอื่น ๆ ที่สรางรายไดใหกับธเนศอยางเชนงานพิธีกร  เขาก็ยังลาออกเพื่อ
มาสรางสรรคอัลบ้ัมชุดที่สอง 

ตองลาจากพิธีกรเพื่อทํางานนี้  คือรายการนาทีทอง  ก็ตองขอลาคุณ
นายแดง  สุรางค  เปรมปรี  แกสนับสนุนเต็มที่  อยากใหเราเปนพิธีกร  เอ็นดู
เรา  เราก็ไมไดอะไรมาก  ตอนนั้นรายการนาทีทองดังมาก  จําไดตอนเด็ก ๆ 
เคยดูมีคุณอาคม  มกรานนท  คุณดํารง  พุฒตาล  คุณธรรมรัตน  นาคสุริยะ  
เปนชุดหลัง ๆ ของนาทีทองแลว  คูกับคุณอรพรรณ  พานทอง  ทําอยูพัก
เดียว  เราอยากจะทําอันนี้  ก็เลยลาออก 

ในขณะที่ธเนศมองสังคมในขณะนั้น  วามีความวุนวาย  และตองการนําเสนอสิ่ง
เหลานี้แตสิ่งที่นาแปลกก็คือ ธเนศเองไมทราบเลยวา ควรเริ่มตนจากจุดใด เนื่องจากความตองการ
สรางสรรคอัลบั้มนี้  มีมากกวาการบน แบบในอัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” แตเขาก็ไดพบกับทางออก   
เมื่อไดอานหนังสือพุทธรรม 

ทําชุดสอง  ทําอะไร  คิด…ไมออก  เชื่อไหม  ไมนาเชื่อเลย  จริง  ๆ 
มันรูสึกตั้งแตตอนแดนศิวิไลซเสร็จใหม ๆ ก็เคยนั่งถามตัวเองแลวชุดสองจะ
ทําอะไร  ไมเคยคิดเรื่องพวกนี้มากอนเลย  แลวเราจะเอาอยางไรตอ  หมด
แลวนี่ ฝนเสร็จแลว แตตองทําอีก จะยึดอาชีพนี้แลวเราจะทําอะไรคิดไมออก  
ก็ใชเวลาอยูกับตัวเองพักใหญ ๆ มองทั่ว ๆ ไป แลวไดหนังสือมาเลมหนึ่งจาก  
อาจารยระวี ภาวิไล ทานใหมาสวนตัว ตอนนั้นทําละครกับลูกสาวแก         
ชื่อหนังสือพุทธรรม  อาจารยประยุทธ ก็อานอันนั้นไปเรื่อย ๆ ไดแรงบันดาล
ใจจากอันนั้น  บวกกับสภาพแวดลอมสังคมเมือง ประเทศไทย และโลกที่มัน
วุนวายพอสมควร  ก็เลยกลายเปนอัลบ้ัมคนเขียนเพลง  บรรเลงชีวิต 

  หนังสือพุทธรรมเปนสวนหนึ่ง ที่ทําใหเราเห็นทางออกวา…จริงๆ แลว
พอมานึกดทูีหลัง  มันมีหลายอยางที่ตอเนื่อง อยางเพลงลุงคิดกับหลานชิดชัย  
กับแดนศิวิไลซสุดขอบฟาก็ดี  พวกในถนน  อยากออกไป  แลวก็เพลงในใจ  
จะเปนชวงหลัง ๆ  จะสังเกตวาจะเปนเพลงซึ่งมีเร่ืองของความคิด  ทัศนะคติ
ใสลงไปในงาน  จริง ๆ แลวมันก็ตอเนื่องมาโดยไมรูตัว  แตหนังสือพุทธรรม
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เหมือนเปนทางออกใหหาขอสรุปไดวาจะยังไง คืองานจะมีเร่ืองมองสังคม  
มองโลก แลวก็เห็นปญหา เห็นความวุนวาย เราก็อยากแสดงออกวา อยากให
มันดีขึ้น  เหมือนวัยรุนทั่วไป  ฉันจะเปลี่ยนโลกนี้  เกิดมาทั้งทีแลวทําไมจะ
ตองทนกันอยูอยางนี้  แตเราก็ไม รูวาจะเปลี่ยนยังไง  มีแตวาไมไดเร่ือง        
การเมืองโกงกิน  คอรัปชั่น  ถนนหนทางวุนวายเต็มไปหมด  มันนาจะดีกวานี้  
สวนใหญก็จะเปนเรื่องบน  เร่ืองดาทอ  ระบายกันลงไปในเพลง  แตมัน
เหมือนยังไมใชทางที่สมบูรณ  ทางที่ดี  ที่ทําใหเรารูสึกไดปลดปลอยจริงๆ  
แลวหนังสือเลมนี้มีสูตร  หนังสือก็คือคําสั่งสอนของพระพุทธเจานั่นเอง  เปน
เร่ืองธรรมะ  ซึ่งเราก็ไมเคยอานหนังสือธรรมะมากอน   แลวจริง ๆ อานไมรู
เร่ือง แตวาไดแนวคิด  ไดบรรยากาศ   ไมคิดวาจะตองลึกซึ้ง  อันไหนที่ไมเขา
ใจก็ขามไป  อานไปอานมาคิดอะไรไมออกก็เปดดูไปเร่ือย ๆ ก็เห็นอะไรบาง
อยางที่ทําใหเราเย็นลงบาง สงบแลวก็นิ่งขึ้น  มองเห็นแสงสวาง  เห็นทางออก  
พอรวม ๆ แลวก็  เห็นเปนวงกลม  เปนวัฏจักร  มีปญหา  เกิดปญหา  ปญหา
คืออะไร  ลองแกปญหาดู  เดี๋ยวก็คงจะเจอทางออก  เจอปญหาอีก  ก็หาทาง
ออกไป  ทางออกที่ดีที่สุดคือมองใหมันเปนธรรมชาติ  

แมวาธเนศจะสรางสรรคอัลบ้ัมนี้  โดยมีบริษัทไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส จํากัดคอยดู
แลอยู  แตเกือบจะเรียกไดวา  เปนงานของธเนศเพียงคนเดียว  เนื่องจากไมมีคนของบริษัทเขามา
เกี่ยวของ  หรือแมแตทราบความเคลื่อนไหวของอัลบ้ัมนี้เลย 

ไมมีใครคาน เพราะไมมีใครรูเร่ืองนี้ เลย มีเรากับปุม(พงษพรหม    
สนิทวงศ ณ อยุธยา)ที่มาชวยทํา แลวก็วงตาวันที่ชวยกันอัดเสียงเทานั้นเอง  
ไมมีใครรูโครงการนี้เลย ไนทสปอตก็ไมรูวาเราทําอะไร เขาก็ใหโอกาสเต็มที่  
ก็เลยโชคดีหรือโชครายไมรู  เพราะไมมีใครคาน  รูวากําลังทํา  บริษัทเล็ก ๆ 
ก็ไมสนใจปลอยเราทํา  ธุรกิจหลักคือรายการวิทยุ  เราก็รับมาทํา  เดี๋ยวจัด
แจงดูแลให   

ลักษณะการทํางานแบบนี้เรียกไดวา  “กบฏเลย”  เพราะวา “มันเปนธรรมชาติของ
วัยรุนแบบเรา  คนอื่นเปนหรือเปลาไมรู”  แตความเปนกบฏในรูปแบบที่ธเนศเลือก  ก็ไมไดเปน
ความรุนแรง  แบบดนตรีเฮฟวี  เนื่องจากธเนศไมไดมองวา  ความรุนแรงจะสามารถตอบโจทยใน
ใจของเขาเองได 
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เรารูสึกวา  (ความรุนแรง)มันไมไดอะไร  มันไมไดตอบโจทยตัวเองเต็ม
ที่สําหรับเรา  แคระบายออกไปเฉย ๆ เราอยากให…ไมตองรุนแรงอยางเดียว  
เราก็เลยไมไปทางนั้น 

ธเนศบันทึกเสียงอัลบ้ัมนี้ที่หองบันทึกเสียงคาราบาว  เนื่องจากหองบันทึกเสียงใน
ประเทศไทยมีคุณภาพดีขึ้นกวาแตกอน โดยรวมงานอยางใกลชิดกับพงษพรหม สนิทวงศ ณ 
อยุธยา  และยังมีแกรี่ เอ็ดเวิดส  ซึ่งเปนซาวด เอ็นจิเนียรในอัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ”  กลับมารวมงาน
ดวยกันอีกครั้ง   

เจอปุมตอนเลนละครใหเอ้ือง  ลูกสาวอาจารยระวี  ภาวิไล  แลวปุมก็
ทําเพลงประกอบละครเวทีเร่ืองนี้  เร่ืองปลนไมเงียบ  แสดงที่ทรินิตี้  ฮอลล  
เซนโยเซฟ  คอนแวนต  ในโรงเรียนเซนโยฯ  ตอนนั้นเราหาคนที่จะมาชวยทํา  
กอนหนานั้นก็หาอาจารยบรูซ  แก็สตัน  แลวเรื่องเวลาไมตรงกัน  หรือแกอาจ
จะไมสนใจก็ได  แลวก็พี่วาว  อนุวัฒน  สืบสุวรรณ คงเปนเรื่องเวลายังไมลง
ตัว  ก็มาเจอปุม ทําดี  ทําใชได  เปนเด็กรุนใหมไฟแรง เขาใจบรรยากาศของ
ละคร  ไมใชวาเพลงอยางเดียว  นาจะลองดู  ก็ชวนปุม  เอาไหม  ‘เอาสิพี่’  
แนวนี้ลงตัวมากกวา  เปนเด็ก ๆ ดวยกัน  เพราะวาอาจารยบรูซ,  พี่วาวแกก็
โตแลว  แกอาจจะไมสนใจงานเราก็ได  ปุมก็ยังไมมีอัลบ้ัม  เลนกลางคืน  ไม
รูจักปุมมากอน  รูจักที่นั่น  แลวเราชอบเรื่องใหม ๆ เราก็ใหม  อยากไดคน
ใหม ๆ ก็จะไดลองอะไรใหม ๆ กัน  เจอกันที่ คาซาบลังกา โรงแรมมณเฑียร  
วงตาวันเลนอยู  บาย ๆ เราเจอกัน  อยูหนาเปยโน  รองกันตรงนั้น  บางทีเรา
อัดจากเทปเลนกีตาร  ดูซิเปนอยางไร  ลองทําดู  สนุกดี ปุมก็มาชวยลงใน
รายละเอียด  เรียบเรียงอะไรตาง ๆ อัดที่หองอัดคาราบาว  ตอนนั้นหองอัดดี
แลว  เมืองไทยตื่นตัวแลว  แลวคนที่ชวยมิกซใหเรา แกรี่ เอ็ดเวิดส ก็บินมานี่  
ก็ใชแก  ตอนทําก็ขลุกอยูกับปุมนานหลายเดือน 

ธเนศใชเวลาในการบันทึกเสียงถึงสามเดือน  อัลบ้ัมนี้จึงเสร็จสมบูรณ  ผลของการ
ทํางานอยางอิสระ  ตดัขาดจากระบบธุรกิจนั้น  ทําใหงานที่ไดดีเกินกวาที่ธเนศไดวาดภาพเอาไว 

เราอยากเปนโทนเทา ๆ  อาจจะเปนเรื่องการสื่อสารของเรากับทีมงาน
ก็ได แตอยางที่บอกวางานแบบนี้มันอธิบายยาก  แลวเวลามันอยูในชวงเวลา
นั้นมันจะไป พูดงาย ๆ  งานมันพัฒนา  ไมเปนไร เราก็ปลอยใหงานพัฒนาไป
ในวิถีทางที่มันควรจะเปน  เพราะเรามีทีมงานทํากันหลายคน  ไมใชคนเดียว
ทั้งหมด  มันก็คือการพัฒนาของงานตามธรรมชาติ   
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พอใจมาก  เกินพอใจดวยซ้ําไป  ไมจําเปนตองแก  ที่บอกวาเกินก็เกิน
จริง ๆ เพราะไมไดกะวาจะขนาดนี้เลย  จะหนักขนาดนี้  ไมคิดวาจะใหฟง
ยากขนาดนี้  ทําไป ๆ มันอยูในบรรยากาศ  ของงาน  แลวไปเรื่อย ๆ ทีมงาน
ทุกคนก็ชอบ  มันอยูในบรรยากาศ  บวก ๆ ๆ ๆ ๆ  มันก็ไป  เอาอยางนี้ก็เอา 

แตเมื่อธเนศนํางานกลับมาเสนอที่บริษัท  ก็มีผลตอบรับที่คลายกับประชาชนใน
ขณะนั้น  ที่ไมอาจเขาใจอัลบ้ัมนี้ได  สงผลใหยอดขายอัลบ้ัมนี้ไมดีเมื่อเทียบกับเพลงปอปทั่วไป  
เงินทุนที่ใชในการทําผลิตที่ทําใหธเนศถึงกับ “หมดตัว”  เมื่ออัลบ้ัมนี้ออกจําหนาย  ผลตอบแทนก็ 
“กลับมาเทาทุน” 

(ไนทสปอต)เขาอึ้งกันหมด จําไดวาไมมีใครพูดอะไรเลยหลังจากฟง
เสร็จ  ทุกคนงง  ไมเคยมีอยางนี้มากอน  เปนเพลงเหรอ  วิทยุก็เปดนอย  คน
ที่ฟงอัลบ้ัม “คนเขียนเพลง  บรรเลงชีวิต” สวนใหญก็เปนแฟนที่มาจากอัลบ้ัม 
“แดนศิวิไลซ” แลวก็มีทั้งชอบทั้งไมชอบ  ชอบก็ชอบไปเลย  ไมชอบก็ไมชอบ
ไปเลย  แลวกลาง ๆ ก็จะงง ๆ เปนการพัฒนาไปในวิถีทางของมัน  ตรงนั้น
ทํางาน  เรามโีครงสรางอยูแนๆ  เหมือนงานทั่ว ๆ ไป  มีฝนกับจริง…ขายยาก
กวาอัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” อันนี้ไมคอยมีรายการที่ติดตอสัมภาษณในอัลบ้ัม 
“คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” เหมือนหายไปเลย  เหมือนมีแดนศิวิไลซ  แลวก็
มากดปุม  ร็อคกระทบไมเลย  ถาไมใชแฟนกันจริง ๆ  ก็จะไมเจอชุดนี้  

ตอนนั้นรูอยูแลววา  ยังไงมันก็ไมตลาดอยูแลว  แตคลาย ๆ กับวาคิด
เขาขางตัวเองนิดหนอย  กะวาจะขายไดใกลเคียงกับชุดแรก(แดนศิวิไลซ)  
หรือวาอาจจะมากกวาก็ได  คือเราไมไดกะขายดีมาก เส่ียงไป รับรูอยูแลววา
จะเปนยังไง…แตสําหรับผมผมถือวามันขายไดดีมาก อยาไปคิดเทียบกับพวก
ปอป  เพราะมันไมใชปอปอยูแลว  ถาไปรวมกลุมกับพวกที่ไมใชปอป  ถือวา
ประสบความสําเร็จในดานการขายพอสมควร ในดานความพอใจนั่นไมตอง
พูดอยูแลวรูสึกวา ประสบความสําเร็จอยูแลวที่ ไดทํางานอยางนี้(ธเนศ         
วรากุลนุเคราะห อางถึงใน สมชาย ขันอาษา, 2532: 20) 

3.3 อัลบ้ัม “กดปุม” และ “ร็อคกระทบไม” 

อัลบ้ัมทั้งสองนี้ไมไดเปนอัลบ้ัมที่ออกพรอมกัน  “กดปุม”  ออกจําหนายในป พ.ศ. 
2532  และ “ร็อคกระทบไม”  ออกจําหนายในป พ.ศ. 2535  แตผูวิจัยเห็นวาอัลบ้ัมทั้งสองนี้ไมมี
ความใกลเคียงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเลย จึงไมไดมุงความสนใจกับอัลบ้ัมทั้งสองเทาไรนัก       
และอัลบ้ัมทั้งสองนี้ก็มีความคลายคลึงกันในแงของดนตรี  ที่มีความเปนปอปอยางมาก 
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ในอัลบ้ัม “กดปุม”  เร่ิมสรางสรรคหลังจากอัลบั้ม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต”  
ออกจําหนายแลวประมาณ 2 ป  ธเนศจึงเริ่มคิดที่จะสรางสรรคอัลบ้ัมที่สาม  ซึ่งเกือบจะเปนอัลบ้ัม
ที่ธเนศทําคนเดียวอยางแทจริง  เนื่องจากขณะนั้น บริษัทไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส จํากัด  ปดตัวเอง
ไปแลว 

พอ “คนเขียนเพลง…ฯ” ขายสักพัก  พอเริ่มมีเวลาก็เร่ิมคิด ชุดหนาจะ
เปนยังไง ก็มาเรื่อย ๆ คิดมาปกวา ๆ(ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถึงใน        
สมชาย ขันอาษา, 2532: 20) 

แลวธเนศก็ไดพบกับอนุวัฒน สืบสุวรรณ  และไดรวมงานกัน  โดยธเนศตัดสินใจที่
จะทําอัลบ้ัมนี้ใหเปนดนตรีปอป  และขยายขอบเขตการจําหนายของอัลบ้ัมนี้ใหกวางไกล  ดวยการ
เขาสูบริษัท แกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนท จํากัด  ซึ่งเปนเจตนาแนวแนที่จะทําเชนนั้น 

ไนทสปอตปด  ไมเกี่ยวกับเรา(หัวเราะ)  เราก็เควงอยู  แตวามาทางนี้
แลว ก็จะทําชุดตอไป มีเงินอยูนิดหนอย อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” 
ลงทุนไปเทาไหร กลับมาเทาทุน  พอดีพี่วาว อนุวัฒน สืบสุวรรณกําลังจะออก
จากคีตา  เลยชวนมาทํา  ไปเชาหองบัตเตอรฟลายทํา จะขายใครก็ยังไมรู ลง
ทุนเองเหมือนเดิม  พอดีชวงนั้นพรรคพวกอยูแกรมมี่กันเยอะ ผูบริหารแกรมมี่
สวนใหญก็รูจักกันอยูแลว  ก็ชวน ‘มาอยูนี่กันไหม’  เลยเขาไปคุยกับแกรมมี่  
แลวยกโปรเจ็คทนั้นเขาไปแลวก็วากันใหม คุยกับพี่เตอ(เรวัต พุทธินันทน)  
เพลงที่ทําเปนเดโม  บางเพลงไมไดใช  ใชเพลงหนึ่ง คือเพลงนาฬิกา ตอนนั้น
เดโมยังทําไมเสร็จทั้งสิบเพลง ความแตกตางระหวางแนวดนตรีในเทปเดโม 
และการบันทึกจริงไมหนีกันนัก  ตั้งแตทําเดโมก็ตัดสินใจแลววางานยากไมมี
ใครฟง ถามตัวเองวาอยากทํางานในอาชีพนี้ตอไปหรือเปลา  อยากทํา  แตวา
ชุดตอไปนี้  ชุดสามตองมีคนฟง ตองขายได เพราะไมอยางนั้น  ใครจะใหเรา
ทําอีก  มันตองสลับกัน  เพราะฉะนั้นเราก็อยากทําที่มันอยางนอยกลับไป
เหมือนชุดหนึ่ง  ก็วางไวอยางนั้น อยูแกรมมี่ก็ดี  เพราะวาเพื่อน ๆ อยูเยอะ  
ก็เลยบอกกับตัวเองวา  เอาหละ  ลองทําเพลงที่ขายเยอะ ๆ ดูสักหนอย  
เพลงที่คนจะฟงกันทั้งประเทศดูสักนิดวาจะเปนยังไง  ถามวาฝนไหม  ไมได
ฝนเลย  เพราะวา   อยางที่พูดตอนตนวาเราฟงมั่ว  มันอยูในบรรยากาศการ
ฟงอยางนี้มาตั้งแตเด็ก  ไมไดแปลวา  ฉันฟงอยางนี้มาอยางเดียวแลวฉันจะ
…  เพราะฉะนั้นก็ไมใชเร่ืองยาก  และก็เปนเร่ืองที่เราทําความเขาใจกับตัว
เอง  ตกลงกับตัวเองเรียบรอยแลววา  เราจะมาทางนี้  เพลงปอปพูดงาย ๆ  
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แตหลายคนมองวา  เราถูกแกรมมี่บังคับ  เปลาเลย  เพราะถาเขาไปแลว
พยายามทําอยางอัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” ที่แกรมมี่  ก็ทะเลาะกัน
เปลา ๆ วันนั้นแกรมมี่ก็ยังไมแข็งแรงสักเทาไหรที่จะทําอะไรเยอะ ๆ 

แมวาอัลบั้ม “กดปุม” จะขาย “ดีกวาสองชุด(แดนศิวิไลซ และคนเขียนเพลง  
บรรเลงชีวิต)รวมกันดวยซ้ําไป”  แตธเนศก็ไมไดพอใจกับงานในอัลบ้ัมที่สามนัก  เขาไดปรับปรุงแก
ไขจนออกมาเปนอัลบ้ัม “ร็อคกระทบไม” 

ชุดที่สามในความรูสึกสวนตัวรูสึกวาไมลงตัวเทาไหร  การผสมผสาน
ระหวางแนวคิดที่เปนของตัวเองกับปอปยังไมลงตัว ไมกลมกลืนเปนเรื่องเดียว
กนั  ชุดร็อคกระทบไม  ก็พยายามทําใหลงตัว  ในดานใสความคิดลงไปโดยที่
ไมรูสึกหนักจนเกินไป  เราก็สรางความเพลิดเพลินได  ไมเครียดเหมือนชุด
สอง  นี่คือความพยายามตั้งใจยากใหเปนอยางนั้น  ซึ่งผลออกมาก็พอใจกับ
งานชุดที่สี่  รูสึกวาไดแลว  รูสึกอ่ิมแลวไดทําแบบ  ทุก ๆ คนพอใจ  คนฟง
เพลงพอใจ  แฟนเพลงสวนใหญ  เจาของเงิน  พอใจ  ตัวเราก็พอใจ  ทุกคน
พอใจ  มีความสุข  ตอบโจทยทุกฝายได  ชุดสองเจาของเงินคงไมมีความสุข  
เรามีความสุขอยูคนเดียว  คนฟงก็  มีความสุขในกลุมหนึ่ง  สวนใหญก็งง 

และเมื่อมาถึงจุดหนึ่งที่ธเนศรูสึกเบื่อกับงานแบบเดิม ๆ แลว  เขาก็เร่ิมทําบริษัท
ดนตรีของตนเอง  คือบริษัท มิวสิคบักส จํากัด  เพื่อมองหาวิธีการทาทายใหม ๆ ใหกับตัวเอง 

ตอนนั้นเร่ิมเบื่อแลว  เหมือนวาเราอิ่มแลว จึงไมทําเพลงตอ ตอบโจทย
ตัวเอง  ตามความฝนตัวเองครบแลวในมุมของเรา  ในมุมของผูคนที่เกี่ยวของ  
แลวเราตองดูแล  แลวจะทําอะไรตอไปดี  เปนคนอยางนี้  อยูไมสุข  ดิ้นรนหา
เร่ือง  ณ วันนั้นเริ่มเบื่อกับบรรยากาศเพลงแถว ๆ นี้  เพราะวาเพลงมันซ้ําไป
ซ้ํามา  ก็อยากจะหาอะไรทําแปลก ๆ อยากจะยอนไปตอนแดนศิวิไลซ  ความ
รูสึกแบบเกา ๆ สด ๆ ลองดูแบบ  ไมตองมีกรอบอะไรอีกทีหนึ่ง  กลับไปหา
บรรยากาศอยางนั้น  ซึ่งระหวางนั้นบรรยากาศทั่วไปคนรูสึกกันอยางนั้นเยอะ
เลย เราไม ไดตามเทาไหร เพราะเราคลุกอยูกับแกรมมี่ เยอะไปหนอย          
แลวก็อยูกับงานของตัวเองดวย  ปรากฏวาขางนอกจะมีบรรยากาศของศิลปน
อิสระเขามา  แสดงวาทั้งหมดรูสึกคลายกันทั้งโลก  เมืองนอกก็คลายกัน   
เลยยิ่งตองตั้งหลักใหญ เลย  เพราะวามีคนทําเยอะแลว  แลวเรายังไง           
พอดีอยางที่เคยใหสัมภาษณบอย ๆ วานองชายก็จะทํา  งานเขาเปนรูปเปน
รางมากกวา ก็เลยเข็นงานนั้นออกไป เลยติดพันมาจนบัดนี้ 
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4. แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

หลังจากที่ผูวิจัย  ไดอานบทสัมภาษณที่ธเนศเคยใหสัมภาษณ  และจากการที่ได
สัมภาษณธเนศดวยตนเองนั้น  ผูวิจัยคนพบความเปนธเนศที่เกี่ยวกับการสรางสรรค  ซึ่งมีประเด็น
สําคัญ 3 ประเด็น 

ประเด็นแรก  ธเนศเปนศิลปนเพลงที่ชื่นชอบการแสดง  อยางนอยก็ในชวงเวลา
หนึ่งของชีวิต  และการแสดงนั้นก็นําเขาเขาสูการสรางสรรคผลงานของเขา  สิ่งหนึ่งที่ใชพิสูจน
ประเด็นนี้คือ  ประมาณป พ.ศ. 2520  ธเนศทํางานเปนพนักงานขายบาน  สรางรายไดมากพอที่จะ
ซื้อรถได  จึงนับวานาจะเปนอาชีพที่ดีสําหรับธเนศในการเลี้ยงชีพ  แตเขาก็เลือกที่จะทิ้งงานขาย
บาน  แลวหันหนาเขาสูการละคร 

จากการสัมภาษณธเนศ  ผูวิจัยพบวาธเนศเลาถึงเรื่องดนตรี  โดยมีภาพเขามา
เกี่ยวของอยูดวย 

มาเริ่มที่พิงคฟลอยด(Pink Floyd) เดอะวอลล(The Wall) เดิมคงไดยิน
บาง แตไมไดติดใจอะไรหนักหนา  มีวิช ยู เวอร เฮีย(Wish You were Here)  
แลวมาติดกับที่ เดอะ วอลล(The Wall) เพราะชวงนั้นเราสนใจเรื่องละคร  
เร่ืองหนังดวย  ไมไดสนใจเรื่องเพลงอยางเดียว  แลวตรงนี้เหมือนเปนจุดรวม
ที่มีเร่ืองของบรรยากาศ  ของความเปนละครเขามาเกี่ยวของ เลยประทับใจ
มาก ติดใจซุมเสียงตาง ๆ บรรยากาศ  เราประทับใจมาก ไมเคยไดยินอยางนี้
มากอน  มีเพลงอยางนี้ดวยเหรอ  (หัดเพลง)นิดหนอย  เพราะชวงนั้นจริง ๆ  
สนใจละครอยู  อันนั้นก็เปนบรรยากาศการฟง   

ประเด็นที่สอง  ธเนศเปนคนขยันคนหนึ่ง  ทําใหเขามีรายไดมากพอในการที่จะ
สรางสรรคงานดนตรีอยางที่ตองการได  ในอดีตที่ผานมา  ธเนศมักทํางานมากกวาหนึ่งอยางใน
เวลาเดียวกัน 

มีละคร เกมโชว พิธีกร หลายอยางเต็มไปหมด ดวยความที่ชอบไป
หมด สมัยนั้นเราเปนคนหนึ่งที่เขาเรียกวาทําหลายอยาง หนังสือจะเขียนเชียร  
ความสามารถรอบตัว(หัวเราะ)จริง ๆ ก็ไมสามารถรอบตัว มันสนุก 

โดยเฉพาะงานที่เกี่ยวกับการใชเสียง  เชนการอานโฆษณาของเขา  เปนงานที่
ธเนศมีอยาง “สม่ําเสมอแตไหนแตไร”  และเปนสิ่งที่เขาใชหาเงินทุนในการทํางานอยางที่ตองการ       
พงษพรหม  สนิทวงศ ณ อยุธยา(2544)เคยกลาววา 
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ธเนศมาหา  เขาตองอยางนั้น  อยากไดอยางนี้  เราก็บอกวา ‘ไมขาย
นะ  มันยาก’  เขาบอกไมสน  ธเนศเปนดีเจ  เปนผูประกาศ  เปนโฆษกชื่อดัง  
เรียกวาสปอตวิทยุโฆษณา  ไมรูกี่อันเขาอาน  เขาทําเงินประมาณ 15 นาที  
ในการอานสปอตตัวหนึ่ง  สมมุติ ‘ซุปไกแบรนดสกัด…’ พูดแปบหนึ่ง  15 
นาทีเสร็จแลว  ไมต่ํากวา 2,500 บาท คิดดูวาวันหนึ่งมีกี่ชั่วโมง  ถาเขาอาน 
สปอตวันละ 3-4 ตัว  อาทิตยละหาวัน  เดือนหนึ่งไดเทาไหร  เขาไมสนเลย  
เจง ก็เจง  เขาก็ถายทอด   นั่งเลาแนวคิด  ผมก็ทําใหตามที่เขาตองการ   

ประเด็นสุดทาย  ธเนศเปนคนที่เขาใจเงื่อนไขตาง ๆ ในการสรางสรรคแตละอัลบ้ัม  
ตั้งแตอัลบ้ัม ”แดนศิวิไลซ” ธเนศมีโอกาสที่จะสรางสรรคเพลงที่เขาเคยคิดเคยฝนเอาไว,  “คนเขียน
เพลง บรรเลงชีวิต” ธเนศก็ทํางานที่คนฟงจะรับไดนอย, “กดปุม” และ “ร็อคกระทบไม”  งานเพลง  
ปอปที่แตกตางจากอัลบ้ัม “คนเขียนเพลง  บรรเลงชีวิต” โดยสิ้นเชิง  แตทุกอัลบ้ัม  เปนงานที่ธเนศ
พึงพอใจมาตลอด 

พอมาถึงวันนี้ผมรูสึกวา  สิ่งที่ดี ๆ ยังมีอีกตั้งหลายอยางซึ่งจริง ๆ เราก็
ชอบดวยแตเรายังไมไดเขาไปสัมผัส  ไปรูจักส่ิงนั้นดวยตนเอง  การที่ไดออก
ไปตางจังหวัดบางก็เร่ิมรูสึกวาสิ่งที่เราคิดวาดี ส่ิงที่เราทํา มันไมเกิดประโยชน
ตอสาธารณะชนเทาไหร  เพราะวาไมใชสิ่งที่เขาสนใจกัน  ไมไดหมายความ
วาสิ่งนั้นไมดีหรือวาสิ่งที่เขาสนใจไมดี  คือส่ิงที่ดีมันมีหลายรูปแบบ  ชวงนี้ผม
ก็เลยพยายามทําความเขาใจวา  จริง ๆ แลวประชาชนคนไทย  ตองการฟง
งานแบบไหน  โดยเอาสิ่งที่ผมพูดมาตอนแรกเปนพื้นฐาน  แลวก็เอาส่ิงที่เรามี
อยูสอดแทรกเขาไป  ในอัตราสวนที่ไปกันได  เมื่อกอนมันก็เหมือนกับวา  ฉัน
ทําเธอก็ฟง  แตเดี๋ยวนี้เราพูดจากภาษาคนไทยดวยกัน  เพื่อใหปญหาการฟง
เพลงนอยลง(ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถึงใน บุคคลวันนี้, 2533: 85) 

ดังนั้นธเนศจึงมีความ “ภูมิใจกับงานทุกชิ้นในเงื่อนไขที่มันเปนอยู ผมพยายามคิด
อยางนั้นแลวก็คิดไดพอสมควรทีเดียว” (ธเนศ วรากุลนุเคราะห อางถงึใน บุคคลวันนี้, 2533: 89) 
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5. อรรถรสในงานสรางสรรค 

5.1 อัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” 
 

ภาพที่ 6-2 อัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” 

 

อัลบั้มนี้  ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2528  ในปกซีดี  ที่ผูวิจัยมีนั้น  ไมมีรายละเอียด
เกี่ยวกับผูรวมงาน  ทราบแตเพียงวาอัลบ้ัมนี้มีโปรดิวเซอรสองคน  ไดแก อัสนี  โชติกุล  และเลีย 
ฮารต  สวนซาวด  เอ็นจิเนียรคือ แกรี่ เอ็ดเวิดส 

เพลงในอัลบ้ัมนี้มีทั้งหมด 10  ซึ่งธเนสเปนผูแตงคํารองและทํานอง  และรองนํา
เองทุกเพลง  เพลงเหลานั้นไดแก 

1. เบื่อคนบน(Sick…) 
2. ดนตรี(Music) 
3. ดีใจ(Glad…(to See You)) 
4. ไมรูรึไง…โอย(Don’t You Know) 
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5. ลุงคิดกับหลานชิดชัยและแดนศิวิไลซสุดขอบฟา (Uncle Kid and His 
Nephew and the Civilized Land Beyond the Horizon) 

6. ใช…ผูหญิง(Oh…Woman) 
7. (จริง ๆ)…เพลงในใจ(Song from the Heart) 
8. (?)…ในถนน(On the Street) 
9. คนเกลียดคน…อยา(ก)ออกไป(Hate…) 
10. เบื่อคนบน(รีมิกซ)(Sick…Extended Dance Mix) 

ผูวิจัยไมไดจัดใหอัลบ้ัมนี้เปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค เนื่องจากเพลงสวนมากใน       
อัลบ้ัมนี้จะเปนเพลงที่มีจังหวะดิสโก  และมีแนวดนตรีแบบปอป ร็อค  ทวงทํานองจึงสนุกสนาน  
เสียงเครื่องดนตรีชัดเจน  ทําใหเกิดความรูสึกสดใส  อยางไรก็ดี  มีเพลงสามเพลง  ที่มีดนตรีแบบ      
โปรเกรสสีฟร็อคอยูบาง ไดแกเพลงดีใจ, เพลงลุงคิดกับหลานชิดชัยและแดนศิวิไลซสุดขอบฟา  
และเพลง(จริงๆ)…ในใจ 

เพลงดีใจ  อินโทรดวยเปยโน  และเฟร็ตเลส เบส  สรางความรูสึกลองลอย  เสียง
รองแผวเบา  ดนตรีใหความเงียบเหงา  รูปแบบของดนตรีลองลอย  เนื่องจากวิธีการเรียงคอรดของ
เพลงมีความสับสน  ทวงทํานองเพลงคืบคลานอยางชา ๆ  จึงใหอารมณแปลกประหลาด  เนื่อง
จากมีทั้งความรูสึกสุขใจ, เศรา  และลองลอยไปพรอมกัน  แตในบางชวง  การรองกลับตะเบ็งเสียง
ออกมา  โดยรวมแลวเพลงนี้ใหความรูสึกหลอน 

เพลงลุงคิดกับหลานชิดชัยและแดนศิวิไลซสุดขอบฟา  จังหวะของเพลงเราใจ  
เสียงกีตารเปนเครื่องดนตรีหลักในเพลงนี้  ใหความรูสึกคึกคัก  แตดนตรีในบางชวงก็สรางอารมณ
แหงความสะพรึงกลัว  เสียงรองบางตอนกระซิบ  และทวงทํานองที่นาเศรา  ในทอนโซโล  ถูกแบง
ออกเปนสองชวง  ในชวงแรก  เปนเสียงกลอง และซินธีไซเซอร แลวยังประกอบกับเสียงคนกรีดรอง  
สรางความรูสึกสับสนและหวาดกลัว   

เพลง(จริงๆ)..ในใจ  อินโทรดวยซินธีไซเซอร  ที่สรางอารมณมึนงง  เสียงเครื่อง
ดนตรีแหลมและลองลอย  เสียงกีตารคลุมเครือ  เสียงรองยืด  แตในทอนฮุก  จังหวะถูกเรงขึ้น  
ดนตรีรุกกาวมากขึ้น 
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5.2 อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” 
 

ภาพที่ 6-3 อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” 

 

อัลบั้มนี้ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2530  กับบริษัทไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส  จํากัด
เชนเดิม  ผูรวมงานสวนมากเปนสมาชิกวงตาวัน และมีซาวด เอ็นจิเนียรคนเดียวกันกับอัลบ้ัม 
“แดนศิวิไลซ” มารวมงานกันอีกครั้งดวย  ผูรวมงานเหลานั้นไดแก 

1. ธเนศ วรากุลนุเคราะห ตําแหนง รองนํา, โปรดิวเซอร และแตงเพลง 
2. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา ตําแหนง โค-โปรดิวเซอร, เรียบเรียงเสียง

ประสาน, เปยโน, ซินธีไซเซอร, คอมพิวเตอร โปรแกรมเมอร และกีตาร         
คลาสสิค 

3. ชัยวัฒน จุฬาพันธุ ตําแหนง โค-โปรดิวเซอร,เรียบเรียงเสียงประสาน และ
กีตารไฟฟา 

4. กิติพันธุ ปุณกะบุตร ตําแหนง โค-โปรดิวเซอร,เรียบเรียงเสียงประสาน, กีตาร
ไฟฟา และกีตารคลาสสิค 

5. แกรี่ เอ็ดเวิดส  ตําแหนง ซาวด เอ็นจิเนียร 
6. มธุรา รัตนสัมพันธุ ตําแหนง เบส และเฟร็ตเลส เบส 
7. วงศกร รัศมิทัต ตําแหนง กลอง และเพอคัสชั่น โปรแกรม 
8. สุภัทรา อินทรภักดี ตําแหนง รองประสานเสียง, กีตารโปรง และกีตาร             

คลาสสิค 
9. สุจิตรา อินทรภักดี ตําแหนง รองประสานเสียง 
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10. นันทิกา กาญจนวัฒน ตําแหนง รองประสานเสียง 

เพลงในอัลบ้ัมมีทั้งหมด 12 เพลง  บางเพลงมีความยาวเพียง 30 วินาที  แตบาง
เพลงยาวถึง 7.55 นาที  เพลงทั้งหมดไดแก 

1. บทเริ่มตน…(คนเขียนเพลง…บรรเลงชีวิต I) 
2. เอาอีก…อยากจะเอาอีก 
3. (จิต)…จากใจ 
4. มหัศจรรย II 
5. กับความฝนที่มี 
6. วิถีที่เปนไป 
7. เนื่องดวยอากาศมันรอน…ตอนบายวันนั้น 
8. คนเขียนเพลงบรรเลงชีวิต II 
9. ใครผิด 
10. เธอคิดใชมั้ย? 
11. บทสุดทาย 
12. เสียงจากสายลม…(คนเขียนเพลง…บรรเลงชีวิตIII) 

เพลงบทเริ่มตน…  เร่ิมดวยเสียงคียบอรดที่ทอดยาวอยางแผวเบา  คลายคลื่นน้ํา
ไหลชา ๆ  เสียงรองเปนการกระซิบแผวเบามาก  แตแลวดนตรีแบบออรเคสตราก็ดังขึ้น  ทําให
บรรยากาศเพลงยิ่งใหญ  คลายเปนฉากที่มีความงดงาม  กอนจะแผวเบาลง  เปนเสียงซินธีไซเซอร
ที่งดงาม 

เพลงเอาอีก…อยากจะเอาอีก  ทันทีที่เพลงแรกจบ  เสียงกลองและกีตารก็ดังขึ้น
ทันที  ทวงทํานองกาวราว  แตในทอนรองดนตรีกลับเงียบลง  ฟงดูงดงาม เสียงรองมีความออนโยน  
จึงมีทั้งความกาวราว  และออนโยนสลับกันสรางความสับสน  จนเขาสูทอนหนึ่งที่ดนตรีสวางสดใส  
แตก็เพียงชั่วคราว  แลวเขาสูความกาวราวอีกครั้ง  ในทอนโซโลสรางความรูสึกแหงการรุกรานอยู 

เพลง(จิต)…จากใจ  ทันทีที่เพลงที่สองจบ  เสียงกีตารที่มีทวงทํานองสนุกสนานก็
ดังขึ้น  จังหวะของเพลงคือเรกเก  ทําใหเพลงนี้ฟงดูสดใส  เสียงเครื่องดนตรีชัดเจนสะอาด  แตใน
บางชวงดนตรีดูคึกคัก และทันสมัย  ในตอนทายเพลงมีการประสานเสียง  สรางความรูสึกลองลอย 

เพลงมหัศจรรยII  และเพลงความฝนที่มี  ในเพลงมหัศจรรยII มีเสียงซินธีไซเซอร
ลากยาว  สรางความรูสึกเบาบาง  ลองลอยอยูในความสวางสดใส จนไปจรดกับเพลงความฝนที่มี
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เปนเนื้อเดียวกัน โดยเริ่มที่ความรูสึกอบอุนและสดใส  มีเสียงเปยโน  และกีตารโปรงเปนหลัก  แตก็
แฝงความเศราเอาไวดวย แลวรูปแบบดนตรีก็เปลี่ยนไปกลายเปนเสียงรองของผูหญิงที่ใส และ
จังหวะชัดเจน  จึงสรางความรูสึกสดชื่นขึ้นมา 

เพลงวิถีที่เปนไป  อินโทรดวยเสียงฉาบแบบรีเวิรส ซิมบอล(reverse cymbal) 
คอย ๆ ดังขึ้น  จังหวะของดนตรีรวดเร็วหนักแนน  เสียงกีตารรุนแรง  มีเสียงหัวเราะอยางบาคลั่ง  
ในทอนรองเครื่องดนตรีเงียบลง  ทําใหเกิดความรูสึกนากลัว  และลึกลับ  ในทอนฮุก  อารมณความ
เศรามาจากเสียงรอง  ในดนตรีทอนหนึ่ง  เครื่องดนตรีเงียบลงอยางมาก  แตก็มีเสียงตะโกนกรีด
รองอยางเจ็บปวดดังขึ้นมาจากที่ไกล ๆ สรางความรูสึกกดดัน 

เพลงเนื่องดวยอากาศมันรอน…ตอนบายวันนั้น  อินโทรดวยเสียงซินธีไซเซอรที่ซ้ํา
ซาก  และซึมเศรา  ประกอบกับการใชเฟร็ตเลส เบส  ยิ่งเสริมความรูสึกแหงความเศรายิ่งขึ้น  เสียง
รองชวยเสริมบรรยากาศเหลานี้เขาไปอีก 

เพลงคนเขียนเพลงบรรเลงชีวิตII  อินโทรดวยเสียงซินธีไซเซอรที่เลียนแบบกีตาร
ไฟฟา  ประกอบกับเสียงตาง ๆ ที่ฟงดูทันสมัย  จังหวะกระชับ  แตเสียงรองกลับเชื่องชา  ในทอนฮุก
มีเสียงประสานที่ตะเบ็งอยูไกล ๆ ซึ่งเปนเสียงที่ขัดแยงกับเสียงหลักที่เยือกเย็น  ในทอนตอมาเสียง
รองถูกแบงออกเปนสองขางซาย  และขวา  ทํานองของทั้งสองเสียงขัดกัน  สรางความสับสน  และ
ตึงเครียดมากขึ้น  ในตอนทายเพลงเสียงซินธีไซเซอรที่เลนอยางสับสนอลหมานดังขึ้น  และเงียบ
หายไป 

เพลงใครผิด  อินโทรดวยซินธีไซเซอรที่หลอกหลอน  และนากลัว  บวกเขากับเสียง
กลองที่ขึงขัง  เสียงรองที่ไมมีโนต  แลวทุกอยางก็เงียบหายไป  แตแลวก็เขาสูดนตรีที่เศราซึมจาก
เสียงกีตารคลาสสิค  และเสียงรองที่โอดครวญ  ทอนโซโลเปนซินธีไซเซอรที่คลายเครื่องสายที่ให
ความรูสึกเยือกเย็น 

เพลงเธอคิดใชมั้ย?  เร่ิมดวยเสียงซินธีไซเซอรที่ทุมตํ่า  แลวแหลมขึ้น  และยัง
ประกอบไปดวยเสียงลม  สรางความรูสึกลึกลับ  และหวาดผวา  แตทุกอยางก็เงียบลง  เปนเสียง
รองที่แทบไมมีเสียงดนตรีอ่ืนใดประกอบ  ทําใหเกิดความรูสึกเปลาเปลี่ยว  ในทอนตอมามีสวนของ
จังหวะเพิ่มข้ึนมา  ทําใหเพลงสดใสขึ้น  บวกกับเสียงประสานที่สดใส  แตในทอนโซโล  กลับรวดเร็ว
ขึ้น  สรางความสับสนดวยดนตรีที่ซับซอน  และมีหลากหลายรูปแบบ 

เพลงบทสุดทาย  หลังจากที่เพลงเธอคิดใชมั้ย? จบลง  อินโทรดวยเปยโนของ
เพลงบทสุดทายก็เร่ิมตนทันที  สรางความรูสึกเหงา  รวมทั้งเสียงรองที่เปนการกระซิบ  แตก็มีเสียง
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ดนตรีที่กระแทกขึ้นมาเปนระยะ  ทําใหรูสึกกดดัน  แตดนตรีในบางชวงกลับมีความสดใสขึ้นมา  
แตก็เปนเสียงชวงสั้น ๆ  ในทอนโซโลดนตรีเสริมอารมณใหปวดราวมากขึ้น  และวกเขาสูความสด
ใสอีกครั้ง  จากนั้นดนตรีก็เปลี่ยนรูปแบบเปนดนตรีที่กระฉับกระเฉง สดใส และหาวหาญ และโซโล
ในทอนนี้ก็ใหความรูสึกลองลอย  อยางนาตื่นตา 

เพลงเสียงจากสายลม…(คนเขียนเพลง…บรรเลงชีวิต III)  มีเพียงเสียงรองที่แผว
เบามาก  จนเกือบจะไมไดยิน  ประกอบกับเสียงซินธีไซเซอรที่เบากวา  สรางความรูสึกลึกลับ  กอน
จะจบลงดวยเสียงซินธีไซเซอรที่คอย ๆ ดังขึ้น  และหายไป 

5.3 อัลบ้ัม “กดปุม” 
 

ภาพที่ 6-4 อัลบ้ัม “กดปุม” 

 

อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายในป พ.ศ. 2532  โดยมีผูรวมงานที่เปลี่ยนไป  ไดแก 
1. ธเนศ วรากุลนุเคราะห  ตําแหนง โปรดิวเซอร, รองนํา และ แตงคํารอง 
2. อนุวัฒน  สืบสุวรรณ ตําแหนง โปรดิวเซอร และคียบอรด 
3. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนง  คียบอรด 
4. อภิไชย เย็นพูนสุข ตําแหนง คียบอรด 
5. ชาย ขําเลิศกุล ตําแหนง กีตาร และเบส 
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6. ชาตรี คงสุวรรณ ตําแหนง กีตาร และเบส 
7. ตอพงศ ศิลป  ตําแหนง ซาวด เอ็นจิเนียร 
8. กฤษณ โชคทิพยพัฒนา ตําแหนง ผสมเสียง 

ผูวิจัยไมจัดใหอัลบั้มนี้เปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจากโดยรวมแลวอัลบ้ัมนี้มี
ความเปนดนตรีปอปคอนขางมาก  บางเพลงจะมีนํ้าเสียงของร็อค  หรือเปนเพลงเตนรํา  จึงมี
ทวงทํานองที่สนุกสนาน  และจําไดงาย  ไมมีความซับซอนหรือกดดันแบบในอัลบ้ัมคนเขียนเพลง 
บรรเลงชีวิตอยูเลย   

5.4 อัลบ้ัม “ร็อคกระทบไม” 
 

ภาพที่ 6-5 อัลบ้ัม “ร็อคกระทบไม” 

 

อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายในป พ.ศ. 2535  และเปนอัลบ้ัมสุดทายที่ธเนศรวมงานกับ 
บริษัทแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนท  จํากัด  ในอัลบ้ัมนี้ใชเทคโนโลยีในการสรางสรรคดนตรีมากขึ้น  
ดังนั้นผูรวมงานจึงมีนอยลงมาก  ไดแก 

1. ธเนศ วรากุลนุเคราะห ตําแหนง ออกคอนเซ็ปต, โปรดิวเซอร, แตงคํารองและ
ทํานอง และรองนํา 

2. อนุวัฒน สืบสุวรรณ  ตําแหนง โปรดิวเซอร และคียบอรด โปรแกรมเมอร 
3. อภิไชย เย็นพูนสุข  ตําแหนงเปยโน 
4. ชาตรี คงสุวรรณ  ตําแหนง กีตาร 
5. ชนินทร วรากุลนุเคราะห ตําแหนง ซาวด โปรดิวเซอรและผสมเสียง 
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อัลบ้ัมนี้ก็เปนอีกหนึ่งอัลบ้ัมที่ผูวิจัยไมจัดใหเปนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจาก
ความเปนปอปมากขึ้นอีก  ลดความเปนร็อคลงไปอีก  เพลงที่นาสนใจอยางเชนเพลงร็อคกระทบไม  
ที่มีสีสันของดนตรีไทยอยูบาง  จึงทําใหเพลงมีความเปนเวิลด มิวสิก  แตอยางไรก็ตาม  ก็ไมไดมี
ความซับซอน  หรือจะเปนเพลงรักนองคนเดียว  ที่มีการเรียบเรียงดนตรีคลายกับเพลง Owner of a 
Lonely Heart   ของวงเยส  ซึ่งเปนวงโปรเกรสสีฟร็อคที่มีชื่อเสียงมากวงหนึ่งของโลก  แตเมื่อเปน
เพลงรักนองคนเดียวแลว  ก็ไมไดมีความซับซอนแตอยางไร 



บทที่ 7 
มาโนช พุฒตาล 

 

ภาพที่ 7-1 มาโนช พุฒตาล(เมื่ออายุ 44 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

มาโนช พุฒตาล  เกิดเมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2499 ตําบลทาวาสุกรี  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  คุณพอคือนายเฉลียว มีอาชีพขับรถ  และขับเรือรับจาง  และคุณแมคือนาง
อําไพ  ครอบครัวที่มาโนชถือกําเนิดนั้น  อยูบริเวณยานตลาดหัวแหลมในเกาะเมือง  นับเปนครอบ
ครัวที่มีขนาดคอนขางใหญ  เนื่องจากมีพี่นองถึง 8 คน  นั่นคือ ธีรศักดิ์, สมัคร, สมาน, ดํารง, ดําริห
, ธีรสิทธิ์, ขนิษฐา และมาโนช 

บริเวณที่ครอบครัวของมาโนชอาศัยอยูในตอนนั้น เปนชุมชนที่มีผูนับถือศาสนา
ตาง ๆ กันไป  นั่นคือ ศาสนาพุทธ, ศาสนาอิสลาม และศาสนาคริสต ดังนั้นบริเวณรอบชุมชนจึงมี
วัด, สุเหรา  และโบสถอยูใกล ๆ กัน  เชน “วัดตึก วัดศาลาปูน วัดพรหมนิวาส สุเหราซาฟอี…เลย
แถวบานไปไมไกล…ก็เปนบานญวนที่มีโบสถคริสตอยูดวย” ชุมชนที่มาโนชอาศัยนั้นจึงมีทั้ง “พุทธ 
คริสต อิสลาม อยูรวมกัน  รักใครกลมเกลียว” (มาโนช พุฒตาล, 2539: ปกเทปอัลบ้ัม “ในทรรศนะ
ของขาพเจา” ดานใน)และบรรยากาศเหลานี้ นับไดวาเปนพื้นฐานในการมองโลกของมาโนชเลยที
เดียว 

มีความรูสึกวาอยางนี้ดีแลว  เหมาะสมแลว  การที่เปนคนอยูดวยกัน  
บานใกลเรือนเคียง  ใครมีอาชีพอะไรก็ทําอาชีพตัวเองไป  ชาวประมงตกปลา  
คนขับรถรับจาง  อีกบานหนึ่งทํานา  แตละคนก็มีอาชีพของตัวเอง  ไมนาจะ
ไปเบียดเบียนอะไรกัน  แมวาบานชาวนาอาจจะเปนคนพุทธ  บานคนตกปลา
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อาจจะเปนมุสลิม  บานที่รับจางอาจจะเปนชาวคริสต  ตางคนตางก็มีหนาที่  
ตางคนตางก็มีอาหารการกิน  แบงปนกันได  ทําใหเกิดความรูสึกวานี่แหละ
วิถีชีวิตที่ดีมันควรจะเปนแบบนี้ 

ภาพของมาโนชในปจจุบันเปนผูที่มีความรูทางดนตรี  และวงการเพลงเปนอยางดี  
แตในสมัยที่มาโนชเปนเด็ก  ความบันเทิงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีนอย 

อยางมากเปนพวกหนังกลางแปลง  ลิเก  เปนงานวัด  งานเผาศพ  
งานแตงงาน  ยังจําไดเด็ก ๆ ไปดูหนังแคไมกี่เร่ือง คลีโอพัตราเรื่องหนึ่ง  เร่ือง
ฮาตาริ เปนหนังเกี่ยวกับข่ีรถลาสัตว ขุมทองแมกแคนนา เลิฟ เมโลดี้ ปหนึ่งดู
หนังเรื่องหนึ่ง  กวาจะโตมาดูหนังไมถึงสิบเร่ือง  ดนตรีเคยไปดูวงวีไอพีไปเลน
ที่อยุธยาตอนจะโตแลวอยูประมาณมัธยม 3 มัธยม 4 แลว  จะเห็นวาเด็ก
บานนอกโอกาสที่จะมีเร่ืองสนุกสนานจากความบันเทิงจะมีนอย เพราะฉะนั้น
ชีวิตก็จะอยูกับการเรียนหนังสือ ทั้งภาคไทย ทั้งภาคศาสนา อยูกับการละเลน
แบบพื้นบาน พวกโปงแปะ เลนกอยตอก ลอตอก เลนซอนหา เลนในปาในดง 

“ฟงวิทยุ  เปนอีกความบันเทิงหนึ่ง”  ที่มาโนชชื่นชอบ  ในชวงแรก  มาโนชไดฟง
เพลงทางวิทยุเวลาซักผา  เนื่องจากเวลาซักผาจะซักพรอมกับพี่ “ของใครของมัน”  มาโนชฟงเพลง
ตามที่พี่ชายเปด  เนื่องจาก “วิทยุตั้งอยูเครื่องเดียว  พี่โตกวาเราก็ตองมีสิทธิ์ในการเลือกคลื่นอยู
แลว  ซักผาสนุก”  เพลงในยุคนั้นที่ไดฟง  เปนเพลงในยุคซิกตี้(60s) 

ชวงนั้นก็จะเปนเพลงร็อคยุคโบราณ  อยางชัค เบอรร่ี(Chuck Berry), 
เอลวิส  เพรสลี่ย (Elvis Presley), คลิฟ  ริชารด (Cliff Richard), เดอะ  ชา
โดวส(The Shadows)วิทยุเมืองไทยก็จะเปดตามเมืองนอก เมืองนอกอะไรฮิต 
เมืองไทยก็ฮิตดวย แตเมืองไทยรูสึกคลิฟ ริชารดจะฮิตมากกวาเมืองนอก 
เพราะวาเมืองไทยมีหนังเรื่องเดอะ ยังวัน(The Young One) มาฉาย คลิฟ 
กับเดอะ ชาโดวสเลนทั้งเรื่อง แลวฮิตมาก ยุคนั้นวิทยุก็จะเปดเพลงพวกนี้ 
แลวอีกสวนหนึ่งก็จะเปนเพลงปอป  ที่อยูในทองตลาดที่ดังตอนนั้นมีเพลง วี 
เซย เย(We Say Yeah)(รองเพลง)  บีทเทิลส(The Beatles)ดังแลว  ไมวาจะ
เปนเพลง เฮลป(Help) เพราะมีหนังมาฉาย 

การฟง “เพลงฝรั่ง” ของมาโนช  เร่ิมเขมขนขึ้น  เมื่อเขาเรียนที่โรงเรียนประตูชัย  
ในระดับชั้น มัธยมตน 

พ.ศ. 2512  พอตอนนั้นอัลบั้มชุด เลต อิต บี(Let It Be) กําลังออก 
แลวหนังเลต อิต บี มาฉายพอดีดวย หนังกึ่งสารคดี มาฉายตามโรง หนังสือ
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จะโฆษณาหนังเรื่องนี้มาก  ไอ.เอส. ซองฮิต  ก็จะลงภาพสี่คนที่เปนภาพปก 
เลต อิต บี ภาพนี้ฮิตมากเลย กลายเปนเสื้อยืด  กลายเปนทุกอยาง  แลวหนัง
ก็มาฉาย  เราก็รูสึกอยากดูมาก  แตวาสมัยกอนไมไดดูหนังกันงาย ๆ เราก็ไม
ไดดู  แตไดฟงเพลงจากวิทยุ  เพลงดังตอนนั้นก็จะมี เกต แบ็ก(Get Back), 
เลต อิต บี, เดอะ ลอง แอนด ไวลดิง โรด(The Long and Winding Road) 
แลวก็ ทู ออฟ อัส(Two of Us) แลวแตนั้นมาก็เร่ิมต้ังใจฟงเพลงมาก สรุปได
วา ผมเร่ิมที่จะสนใจเพลงฝรั่งอยางเปนจริงเปนจัง ตอนบีทเทิลสชุดสุดทาย 

และจากจุดนี้เองที่มาโนชเริ่มสนใจที่จะหัดเลนดนตรี 
ใชแนนอน  มันขึ้นมาจากพี่ผมอยูดี  พี่ผมเปนนักดนตรี  เขาเลนวง

ดนตรีเราวงแถวบาน  เลนกีตาร  พอพี่เขาเลนเราก็อยากเลนบาง  (พออยู 
ม.ปลาย)ก็เปนลูกนองเพื่อน  ชื่อวง เดอะ คิก ที่แปลวาเตะ  มือกีตารในวง
ปจจุบันคือมือเบสวงกระทอน  แตยังไมไดเลน  เรายังเด็กเกินไป  กีตารก็ไมมี  
ฝมือก็ไมมี  เราก็ตองไปอาศัยดูเขากอน  เปนลูกหาบใหเขากอน  แลวเขาก็จะ
สอนให  เปนเพื่อนฝูงกัน  เรียนชั้นเดียวกัน  แตวา ในฐานะนักดนตรีแลวเขา  
เราถือเขาเปนอาจารยเรา  พี่ชายผมก็สอนบาง  เปดจาก ไอ.เอส. ซองฮิตบาง  
แต เรา ก็ ได แ ค เล น ค อ ร ด ไป เฉ ย  เล น กั บ ว งก็ ไม ได  ว ง เข า เล น ค รี
เดนซ(Creedence Clearwater Revival) แลวเขาเลนเพลง ยาก ๆ ทั้งนั้น 
เปนเพลงร็อค ๆ ปอป ๆ 

แมการเลนดนตรีจะถือวา “ขัดกับหลักศาสนา  เขาไมใหรองรําทําเพลง” แต       
มาโนชก็ไมอาจหยุดการเลนดนตรีไดอีกเลย 

2. การฝกฝนทางดนตรี 

เมื่อเรียนมาถึงระดับชั้นมัธยมปลาย  มาโนชก็ไดรับโอกาสครั้งสําคัญในการเปน
นักเรียนทุน  ในโครงการแลกเปลี่ยน เอ เอฟ เอส  ซึ่งเปนการชักชวนจากครูชาวอเมริกัน  ที่มาสอน
ในโรงเรียนประตูชัยนั่นเอง 

เมื่อโตมาก็ชอบเรียนภาษาดวย  เพราะโรงเรียนที่ผมเรียนอยูมีฝร่ังมา
สอนดวย  ไมใชฝร่ังที่โรงเรียนจาง  เปนโครงการสมัยประธานาธิบดีเคเนดี้   
ที่เรียกวา  โครงการพีซ คอรปอเรชั่น(Peace Corporation)  เปนโครงการที่ 
เคเนดี้จัดสงคนหนุมสาว  ที่ประสงคจะไมไปเกณฑทหาร  เลือกที่จะเดินทาง
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ออกมาเผยแพรวัฒนธรรมอเมริกันตามประเทศโลกที่สาม  ทางโรงเรียนผมก็
รับมาคนหนึ่ง  ก็มาสอน  ผมก็ไปกับครูฝร่ังไดดี  เพราะวาผมชอบเพลงฝรั่ง 

เมื่อมาโนช  เร่ิมเรียนที่ประเทศสหรัฐอเมริกา  การฝกฝนทางดนตรี  โดยเฉพาะ
กีตารอยางจริงจังก็เกิดขึ้น  และทําใหมาโนชพัฒนาฝมือดานดนตรีไดอยางรวดเร็ว  ภายในเวลา 
12 เดือน 

โรงเรียนตางประเทศนิยมสอนดนตรีกันอยูแลว ชั้นมัธยมฯ สัปดาหหนึ่ง 
5 วัน  ก็จะมีอยูวันหนึ่ง 2 ชั่วโมงก็จะสอนดนตรี  แลวแตใครเลือก เหมือน
วิชาเลือก  เราก็เลือกเลย  เขาก็สอนดนตรี  สอนทฤษฎี  ตัวโนตบาง  แลวก็
เปนกิจกรรมของโรงเรียน ทางโรงเรียนจะตั้งวงขึ้นมาสองประเภท ประเภท
หนึ่งคือ  ทุกคนใครสมัครเรียนใหเลนหมด เพื่อใหทุกคนมีประสบการณ         
จะเลนเกงไมเกงไมสนใจ  คือวาใหไดเลนในวง  อาจจะเปนคนเลนเกงไดเลน
มาก  คนเลนไมเกงไดเลนนอยหนอย  มันทําใหเด็ก ๆ ทุกคนมีประสบการณ   
ไดมีโอกาสแสดงออก   แลวเขาจะคัดแตคนที่ใจรักจริง ๆ จากวงใหญ  ไปต้ัง
อีกวงเปนวงเล็กที่มีแตคนที่ตั้งใจจริง ๆ อยากจะเปนนักดนตรีจริง ๆ ผมเลน
สองวง  วงใหญจะเปนวงเครื่องเปาดวยมีวาทยกร  เปนวงโรงเรียน  มีเครื่อง
เปาสารพัด  เปยโน  กลองสารพัดใบ  เปนวงคลาย ๆ แจสแบนดใหญ ๆ  
คุณครูก็จะแจกโนตคนละบรรทัดสองบรรทัด  พอเลนรวมกันทั้งวง อยางกีตาร
มีหาคน  ก็แบงกันคนสามสี่บรรทัด  แตพอจบเพลงก็ไดเลนครบทุกคน  แตใน
หาคนนี้  สี่คนอาจจะเพื่อสนุกเฉย ๆ ไมไดเอาจริง  อยางผมอยากจะเอาจริง  
ก็จะเปนไปเลนอีกวง  วงนี้จะเลนเปนวงเกาชิ้น  เลนเพลงแจสร็อค เลนเพลง
พวกบลดั, ซเวต แอนด เทียส(Blood, Sweat and Tears), ชิคาโก(Chicago) 
แตอันนี้เปนวงที่ตอนกลางคืนตองมาซอมที่โรงเรียนหลังเลิกแลว  เสารอาทิตย
ก็ไมหยุด  อันนั้นก็จะเปนชวงที่ทําใหมีโอกาสเรียนรูฝกฝนอยางถูกตองตาม
หลักสากล มีมือกีตารสองคน  เบสหนึ่ง เปยโนหนึ่ง  กลองหนึ่ง  อยางอื่นก็
เปนพวกทรัมเปต  ทรอมโบน  แซกโซโฟน   

เพลงที่เลนเปนเพลงคอนขางยาก  เพราะวาครูที่โรงเรียนพยายามให
เด็กเรียนรูเยอะ  เพราะไมไดตั้งวงขึ้นมาเพื่อจะไปอวดกับใคร  แตตั้งขึ้นมา
เพื่อใหเด็กไดเรียนรูสิ่งที่มีคาทางดนตรี  เพราะฉะนั้นเพลงที่เลือกมาเลนจะ
เปนเพลงที่มีสัดสวนยาก  มีโนตยาก เพื่อใหเด็กไดซอมแลวซอมอีก  เลนทั้ง
หมดปหนึ่งอาจจะไมเกินสิบเพลง  ซอมกันอยูนั่นแหละ  อาทิตยหนึ่งสอง
เพลง  ก็ซอมวนอยูเปนเดือน ๆ เพื่อใหรูวา จังหวะเปนอยางนี้  ทําไมจังหวะ
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อยางนี้ถึงใชอยางนี้  มีชื่อวงวา  โซรม ร็อคแอนดโรล อินคอรพอเรต(ZORM 
Rock and Roll Incorporated) มาจากคําวา มโรซ(Mroz)คือช่ือครู  แตเราก็
เอามากลับ  คลาย  ๆ องคการร็อคแอนด โรลของนายโซม  เพลงที่ เลน              
แซตเตอรเดย อิน เดอะ พารค(Saturday in the Park), หรือเปนเพลงที่มีสัด
สวนเยอะ ๆ อยางดาส เอนีบอดี โนว วัต ไทม อิต อิส(Does Anybody 
Know What Time it is?)  ของชิคาโก แลวก็ใหรูคอรดสวย ๆ อยางเชนเพลง  
คัลเลอร มาย เวิลด(Color My World) ชิคาโกเหมือนกัน เพลงนี้จะคอรดยาก
มาก  คอรดแปลก ๆ ชิคาโกนี่เพลงดี ยิ่งยุคแรก ๆ จะโจะมากอยางชุด ชิคาโก 
ทรานซิต ออทอริตี้(Transit Authority)ยุคที่ยังมีนักกีตารชื่อเทอรร่ี แคท(Terry 
Kath)  มีเพลงมัน ๆ เยอะ  อยางเชนเพลง ทเวนตี้ไฟว ออร ซิก ทู โฟร(25 or 
6 to 4)  เปนเพลงฮิต  และมันมากของวงนี้  แตมีเพลงงายอยาง เทล ลอรา 
ไอ เลิฟ เฮอ(Tell Laura I Love Her) แลวก็มีเพลงของซานตานา(Santana) 
แซมบา ปารตี้(Samba Party) มีเพลงของไบลนด เฟท(Blind Faith), ร็อค 
อราวด เดอะ คล็อค(Rock Around the Clock) ซึ่งใหบรรยากาศใหเด็กได
เรียนรูหลายแนว  

ผมจะชอบเพลงร็อค  ในตอนนั้นประมาณอายุ 17 – 18  วงที่ชอบ  จะ
มีออลแมน บราเธอส แบนด(Allman Brothers Band) เนื่องจากวากอนไป  
ผมเปนเด็กที่ฟงรายการวิทูร วทัญู  เปนหลัก  วิทูร  วทัญูจะจัดรายการ
วิทยุ  เปนเพลงแนวเฮฟวี  เมทัล  เพราะฉะนั้นวงที่เรารูจักและชอบตอนนั้นก็
จะมี เดอะ ฮู(The Who) เขาจะเปดอัลบ้ัมชุด ฮูส เน็กซ (Who’s Next)กับ
ไลฟ แอตลีสต(Life at Least)จะเปดบอยมาก  แลวก็เพลงของวง ยูไรห 
ฮีป(Uriah Heep)  ก็จะเปดทุกชุด  ดีป เพอรเพิล(Deep Purple) ก็เปดทุกชุด  
แลวก็เมานเทน(Mountain), ลินเนิรด  สกินเนิรด(Lynyrd Skynyrd) เดอะ  
สตรอว (The Straw), เยส (Yes), แบล็ก  ซับบารท (Black Sabbath) เล็ด          
เซ็ปพลิน(Led Zeppelin)  วิทูรเปดแผนแสดงสดบอยมาก   ทั้งหนักมากทั้ง
โปรเกรสสีฟร็อค  ทั้งเฮฟวี เมทัล  ทั้งฮารด ร็อค คือวิทูร  ก็จะมีสไตลการเปด
วิทยุอยางเชน  ทั้งชั่วโมงเปดวงนี้วงเดียว  แลวเปดทั้งอัลบ้ัมเลย  ก็ฟงยาวไป
เลย  ไดบรรยากาศไดอารมณ   เพราะฉะนั้นพอไป เอ เอฟ เอส  เราจะเปน
คนที่ฟงเพลงไมแตกตางจากฝรั่ง  เพราะฝรั่งก็ฟงเพลงพวกนี้อยูแลว    

เมื่อมาโนช  กลับมาถึงประเทศไทย  ก็เขาศึกษาตอที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
แตไมไดเลือกเรียนในคณะที่เกี่ยวกับดนตรี 
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กอนหนานั้นเคยพยายามเรียนแลว  แลวไมชอบ  คือชอบดนตรี  แตไม
ชอบเรียนดนตรี  มีความรูสึกวามันยากเกินไปพอเรียน  ทฤษฎีมันยากไป  
โนตยากไป  ก็เลยไมชอบ  คิดวาชอบที่จะเลนแบบมวยวัด  ฟงดวยหู  แกะ
เพลง  ถามดวยปากกับเพื่อนฝูง  ศึกษาเอง 

คณะที่มาโนชเลือกเขาศึกษาคือ  ภาควิชาการสื่อสารมวลขน  คณะนิเทศศาสตร  
ตามอิทธิพลจากดํารง พุฒตาล ที่ทํางานในดานนี้อยูแลว  ประกอบกับความมุงมั่นที่จะทํางานดาน
ส่ือสารมวลชนของตนเอง 

มีเหตุผล(ที่เลือกเรียนคณะนิเทศศาสตร)อยู 2 เหตุผลเทานั้นเอง คือ 
หนึ่ง ดูตัวเองแลวตัวเองเปนคนที่เหมาะกับงานสื่อสารมวลชน  เพราะวาผม
เปนคนที่สนใจ  แทบจะรูเร่ืองราวอะไรแทบทุกดาน  แลวก็มั่นใจในตัวเองวา  
รูแลวสามารถที่จะถายทอดออกมาไดเที่ยงตรง  บางคนผมรูสึกวาจับประเด็น  
หรือมองประเด็น  มองปญหา  มองเหตุการณตาง ๆ แลว  เขาไมถึงเนื้อแท
ของปญหา  พอไปถายทอดก็ถายทอดไดไมตรงตามสิ่งที่มันเปนอยู  ซึ่งอันนั้น
ผมคิดวา  จะเปนอันตรายตองานสายนี้  แตผมมั่นใจวาผมทํางานไดเท่ียงตรง  
อันที่สอง  อิทธิพลจากพี่ชายผมคือคุณดํารง  ที่ทํางานดานสื่อมวลชนอยู   

ในขณะที่ศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยนั้น  มาโนชก็ไดตั้งวงดนตรีของตน
เองขึ้นมาเอง  ไมไดเปนวงของชมรมใด ๆ  

ใชชื่อวา เอส เอส เจ พี  ร็อคแอนดโรล อินคอรปอเรต  เอส เอส เจ พี 
ยอมาจาก สุขสะ, ศรีสัมมาขัน, จารุกลัส, พุฒตาล  เปนนามสกุลของทุกคน
ในวง  เลนของวงแกรนด ฟงคฯ(Grand Funk Railroad)บางเชน เมก อิต ลุก 
อินไซด เอาต(Make It Look Inside Out)   

ไมใชชมรม  ตั้งขึ้นมาโดยผมเรียนจุฬาฯ  มือกีตารกับนักรองอยูรามฯ  
มือเบสอยูจุฬาฯ  เปนเด็กอยุธยา  เชาหองซอมที่แถวสะพานควาย  มีหอง
ซอมชื่ออรวรรณ  ซอมกันประจําที่นั่น  บางทีก็ไปซอมที่บานมือเบส  มือเบส
คอนขางมีเงิน  

3.  การเปนนักคิด  นักสรางสรรค 

ผูวิจัยเชื่อวา  สภาพชีวิตในวัยเด็กของมาโนช   เปนพื้นฐานทางความคิดของ      
มาโนช  บริเวณที่ครอบครัวของมาโนชอาศัยอยูในตอนนั้น  เปนชุมชนที่มีผูนับถือศาสนาตาง ๆ กัน
ไป  นั่นคือ ศาสนาพุทธ, ศาสนาอิสลาม และศาสนาคริสต  ดังนั้นบริเวณรอบชุมชนจึงมีวัด, สุเหรา  
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และโบสถอยูใกล ๆ กัน  โดยทุกคนอยูรวมกันอยางมีความสุข และบรรยากาศเหลานี้  นับไดวาเปน
พื้นฐานในการมองโลกของมาโนชเลยทีเดียว 

บานเราเวลาพุทธมีงาน  ก็เชิญคนแขกไปรวมสนุก  แขกมีอะไรก็เชิญ
พุทธมารวมสนุก  อยางสมมุติ  เร่ืองอาหารเปนเรื่องสําคัญของคน   คนเรา
ตองกินอาหาร  เวลาตรุษจีน  คนจีนที่อยูในยานมุสลิมก็จะรูวา  คนมุสลิมไม
ทานหมู  เวลาเขาทําขนมเขง  ขนมเทียน  เขาก็ไมทาน้ํามันหมู  เขาก็ไมทําไส
หมู  เขาอาจจะทํากินของเขา  แตเขาทําอีกสวนหนึ่งที่ไมทาน้ํามันหมู  ไมใส
ไสหมูเอามาแจกแขก  มุสลิมก็กินขนมเขงอยางเอร็ดอรอย  มคีวามสุข  เวลา
มุสลิมมีงานบาง มุสลิมก็อาจจะทําพวกแกงมัสมั่น  ที่เปนของอรอยที่คนจีน
ทําไมเปน  ทําแลวก็อรอยไมเทา  คนมุสลิมก็เอาไปแจก  ทองหยอดฝอยทอง
เอาไปใหคนจีนกินบาง  เอาไปใหพระดวย  พระเวลาเดินผานหนาบาน       
มีอะไรก็แวะเขามาคุย  แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน  ผมคิดวาเมืองไทยใน
อดีตที่ผานมาเกือบทั้งประเทศสวนใหญจะเปนแบบนี้ แตปจจุบันอาจจะ
เปลี่ยนไปบาง  เนื่องจากกระแสของการใชศาสนาเปนเครื่องมือทางการเมือง  
เพื่อจะแบงแยกดินแดน  แสวงประโยชนจากกันและกัน  เดี๋ยวนี้แตกตางบาง
พอสมควร  แตวาในชุมชนเล็ก ๆ ตามชนบทที่ไมใชทางใตยังคอนขางเปน
อยางนี้อยู  แตเราจะเห็นวา  กระแสของทางคริสตอาจจะแรงไปหนอย  มีการ
โฆษณา ประชาสัมพันธ คอนขางมาก อยางคุณไปภาคใตคุณจะเห็นโฆษณา
พระคริสตตลอดเสนทาง แลวเขาแปะสูงดวย มีทีมงานมีเครนเรียบรอย เขาไป
ในปาลึก ๆ อยางเขตทุงใหญนเรศวร ยังมีเลย ก็เกิดความรูสึกเหมือนความ
พยายามที่จะดึงกันมากกวาความเปนจริง ซึ่งในอดีตใครสมัครใจกันก็ไป 

มาโนชมักจะคิดถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมอยูตลอด  เหตุการณที่มาโนชยก
ข้ึนมาเปนตัวอยาง  ก็เปนเรื่องทางสังคมที่เกิดขึ้นในชวงเวลาที่ผูวิจัยไดสัมภาษณ 

เปนคนขยันอานหนังสือ  อานทุกวัน  นี่กําลังอานหนังสือชื่อ “ยิว” อยู  
เปนหนังสือเกาของหมอมหลวงคึกฤทธิ์  อานพงษเทพ กระโดนชํานาญอีก
เลมหนึ่ง  แตผมชอบอานหนังสือประวัติศาสตรมาก  แลวก็ศาสนา  6 ตุลา 
14 ตุลา  

ผมเปนคนที่เวลามีเหตุการณอยูรอบตัวจะคิดตลอดเวลา อยางชวงนี้
ส่ิงที่คิดในสมองตลอดเวลาคือเร่ืองความขัดแยงระหวาง สหรัฐฯ กับผูกอการ
ราย  กับสังคมมุสลิม  กับสังคมคริสเตียน  รวมไปถึงสังคมไทยดวย พุทธดวย  
ผมก็พยายามคิดตลอดเวลาวา  อะไรเปนตนเหตุ  สาเหตุที่เอาหนังสือเร่ืองยิว
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มาอาน  เพราะวา  เขาใจตนตอเรื่องนี้มาจากปญหาของชนชาติดวย  ก็เลย
พยายามจะรูวา  ที่มาของปญหายอนกลับไปในอดีต  หา หกพันป  มีอะไร
เปนตนเหตุอยูบาง  เวลาเรามองเหตุการณ  มองไดทะลุกวา  ชัดเจนกวา  
แลวผมก็พยายามหาทางออกใหตัวเองดวยวา  ผมควรจะทําอยางไร เมื่อวาน
เผอิญผมไป  นั่งกินอาหารที่รานเอ แอนด ดับบลิว  อยูที่ปมน้ํามันเจ็ท  ที่เปน
ของอเมริกันทั้งสองอยาง  แลวผมก็เกิดความรูสึกวา  เราจะมีทางอยางไรที่  
จะแกปญหานี้ไดโดยสันติวิธี  แลวก็สนองตอบความตองการเสรีภาพในใจเรา
ดวย เชนตอไปนี้ผมจะพยายามหาง ๆ กับการใชเงินที่ทําใหเงินนั้นสงไป
อเมริกา  เชน  ผมจะเลิกเติมน้ํามันปมเจ็ท แตไมไดหมายความวาผมจะเลิก
ใชของอเมริกันไปเลย ผมก็คงตองเลิกฟงเพลงอเมริกัน ตองเลิกดูหนังฮอลิวูด  
ผมก็จะเลือกทําที่วา อันที่ผมเห็นวายังไมมีทดแทน เชนสมมุติผมขับรถยนต
ของอังกฤษ ยี่หอแลนด โรเวอร จะใหผมไปขายทิ้งก็ไมได ยังหาอะไหลมาทด
แทนไม ได  ผมก็ยั งตองซื้ออะไหลของอั งกฤษอยู   แตผมก็จะเลิกกิน           
แฮมเบอรเกอร  ไมใชเร่ืองใหญของชีวิตอยูแลวไมตองทดแทนดวยซ้ํา กินขาว
แกงเหมือนเดิม  แตไมไดออกไปรณรงคตอตานแบบ “พวกเราจะบุกไป
ทําลายรานแมคโดนัลด” เพราะเห็นวาอันนั้นไมใชสันติวิธี  แตสันติวิธีคือทํา
ดวยตัวเราเอง  ทําขนาดเลก็ 

(เหตุการณกอการรายที่ผานมา)ใชคําวาความรูสึกคงไมได   ใชคําวา  
คอนขางสับสน  เพราะวาเหตุการณยุงยากมาก  เพราะวามีที่มาของปญหา
สลับซับซอน  เราแทบจะแตะไมถึงเลย  เปนปญหาเรื่องศาสนา  อารยธรรม  
การเมือง  การคา  ความเปนมนุษยตามปกติอยูแลว  เพราะมนุษยก็เปนสัตว  
ผมเพิ่งไปปามาพอดี  เพิ่งกลับจากเขาอางรีใน  ไดเห็นภาพชีวิตชัดเจนอัน
หนึ่งคือ  แมเกงกับลูกเกงมาหากินอยู  ตามปกติ  แลวหมาในซึ่งเปนสัตวลา  
ก็มากัดเกงเพื่อกินเปนอาหาร  ตอสู  เกงตายไปตัวหนึ่ง  แมเกงหนีไป  ลูกเกง
ซึ่งออนแอกวาก็ตาย  ขณะที่ลูกเกงตาย  งูเหลือมเห็นเหตุการณเขา  งูเหลือม
ก็เขามาชารจหมาใน  งูเหลือมกัดกับหมาใน  หมาในกัดงูเหลือมจนบาดเจ็บ  
แตหมาในสูงูเหลือมไมได  หมาในหนีไป  งูเหลือมก็กินเกง  ไดเกงเปนอาหาร  
มองดูก็เหมือนทุกวันนี้  คลาย ๆ เกงสองตัวเปนประชาชนผูบริสุทธิ์ของโลก  
หมาในอาจเปรียบเสมือนผูกอการราย  งูเหลือมอาจจะเปรียบเสมือนสหรัฐฯ  
หมาในก็ทํารายผูบริสุทธิ์ไดรับบาดเจ็บ  เสร็จแลวสหรัฐฯ ซึ่งเปรียบเสมือน
เปนงูเหลือมก็บอกวาจะมาปราบผูกอการรายให  พอปราบผูกอการรายสําเร็จ  
ก็มีรางวัลใหกับตัวเองดวยการกินเกง  ก็เหมือนกับปราบผูกอการรายได  ก็จะ



 99

มีอิทธิพลอยูในยานอัฟกานิสถาน ยานตะวันออกกลาง  ยอมไดบริโภค
ทรัพยากรที่นั่นอีกมากมาย  ถามวาทําไมถึงเกิดขึ้น  มันเปนการอยูรอดของ
ชีวิตอยางหนึ่ง  ไมมีใครไปส่ังใหงูตัวนั้นทํา  เปนชีวิตของมัน  แตของโลกไม
ไดเปนแคหนวยเดียวตอตัวชีวิต  มันเปนทีละสังคม  ถาถามวารูสึกยังไง  มัน
ไมใชความรูสึก  เปนกระบวนการที่ตองคิด  อะไรเปนอะไร  มีที่มาจากไหน 

4. การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

เมื่อมาโนชศึกษาจนจบระดับอุดมศึกษาแลว  เขาก็เร่ิมทํางาน  แมวางานของเขา
จะไมไดจับเครื่องดนตรีเปนอาชีพ  แตเขาก็วนเวียนอยูในการทาํงานโทรทัศน  และวิทยุที่มีเสียง
เพลงอยูดวย 

พอเรียนจบก็ไปทํางานดานรายการโทรทัศน  รายวิทยุ  แลวก็ตั้งบริษัท
ข้ึนมาทํารายการทีวีเกี่ยวกับเพลง 

จนเมื่อถึงจุดหนึ่งที่มาโนชตั้งบริษัทผลิตเพลงขึ้นมา ความคิดในการสรางสรรค
เพลงของมาโนช  ที่คิดมานานแลวก็เร่ิมเปนจริงเปนจังขึ้น 

เปดบริษัทเกี่ยวกับเทปเมื่อ พ.ศ. 2532  ออกเทปของพวก วงเฮฟวี  
อยางโอฬาร โปรเจ็คท  แลวก็ทําเทปโอฬารเสร็จก็ทดลองทําเทปของตัวเอง
บางในชุด ไตรภาค  แลวก็มาทําในทัศนะของขาพเจาเมื่อป 39  

เร่ืองความอยากทําเพลง  อยูในความประสงคของตัวเองมาตั้งแตเร่ิม
เลนดนตรีเปนวงกับเพื่อน  เพราะวาในยุคที่ผมตั้งวงกับเพื่อนคือวง สเนก 
ไบต แลวมาเปลี่ยนเปนวงแคนเน็ด แคน  เราเลนเพลงสากลกัน  ในขณะ
เดียวกันเวลาฟงเพลงสากลก็มีความรูสึกวา  เพลงมีการประพันธขึ้นมาใหม
อยูตลอด  แตเราเองเอาแตก็อปป  เอาแตเลนตามฝรั่ง  มันก็ทาทายนอย  ก็มี
ใจอยากจะทําอัลบ้ัมของตัวเองบาง  อยากจะใหเพลงของตัวเองไดรับความ
สนใจจากสาธารณะ อยากใหคนฟง  อยากจะทําตั้งแต พ.ศ. 2519 ดวยซ้ํา  
ที่เร่ิมทําวงดนตรี แตคราวนี้สถานการณของวงการเพลงในเมืองไทย แทบจะ
ไมเปดโอกาสใหกับคนที่มีแนวคิดจะทําเพลงแบบที่เราชอบไดเลย เพราะรูอยู
แกใจวาถาทําออกไป  คงไมมีบริษัทหรือไมมีใครมารองรับ  หรือไมมีใครมา
ชวยผลักดันหรอก  ทําไปก็เสียเวลาเปลา  ก็เลยไมไดทํา  ไดแตเก็บความคิด
ไว  แตดนตรีเลนอยูตลอด  จนกระทั่งเรียนจบมาทํางานดานสื่อมวลชน ก็เปน        
สื่อมวลชนสาขาเพลงอยูดี  ก็เร่ิมมองเห็นแนวทางมากขึ้น  มองเห็นวิธีการที่
ทํายังไงตัวเองถึงจะทําความฝนใหเปนจริงได  
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5.  การสรางสรรคผลงาน 

อยางที่ไดเกริ่นถึงอัลบ้ัมแรกของมาโนชไปบางแลววา  เปนงานที่ตั้งใจจะทําตั้งแต 
พ.ศ. 2519  และตองรอจนเมื่อมีบริษัทสรางสรรคเพลงของเปนของตนเอง  คือบริษัท ไมลสโตน  
จึงไดรวบรวมออกพรอมกับวงดิ โอฬาร โปรเจ็คท  และเดอะ เรน 

5.1 อัลบ้ัม “ไตรภาค” 

การทํางานเพลงของมาโนชนั้น  แมแตมาโนชเองก็ยังมองวา  บริษัทเพลงตาง ๆ ก็
คงจะไมยอมรับ  เพราะเปนงานที่คนสวนใหญไมนาจะนิยม  มาโนชจึงรอเวลาอยู  จนถึงจุดหนึ่ง 

พอมาถึงจุดที่เรามีบริษัทเทปเปนของตัวเองดวย  ก็ตัดปญหาเรื่องที่เรา
จะไปสังกัดคายอื่น  ตัดปญหานายทุนคนอื่นจะเอาไมเอา  งานอยางนี้เราเปน
นายทุนดวยตัวเองไดเลย  ประมาณ พ.ศ. 2536 จังหวะลงตัวพอดี  คือมี
บริษัทเทป ไมลสโตนเปนของตัวเอง มีงานที่กําลังทําอยูแลวคือ เดอะ เรน    
กับดิ โอฬารฯ ขาดเพลงที่จะเอาไปผสมใหครบอัลบ้ัมหนึ่ง  ทุกอยางคลาย ๆ 
จังหวะลงตัวพอดี  ก็เลยเริ่มทํา  พอเริ่มทํามันงาย  เพราะวา คลายวาไมใช
เร่ิมนับศูนย  เร่ิมตนกระบวนการคิด  การเตรียมตัวทํามาต้ังแตพ.ศ. 2519 
แลว  พ.ศ. 2536 คือแควารวบรวมความคิดตาง ๆ แปบเดียวก็เสร็จ  เพลงนั้น
ทําสองอาทิตยเอง แตหมายความวาสองอาทิตยในการผลิต แตกระบวนการ
คิดเตรียมการนาน  แตไมไดนานขนาดนั้น  ทําเก็บทิ้งไวโดยไมไดสนใจ  

ในอัลบ้ัมนี้  มาโนชใชเนื้อเร่ืองซึ่งมาจากหนังสือบันเทิงคดี  ซึ่งเปนเรื่องที่มาโนช
เขียนไวเอง 

คร้ังหนึ่งผมทําหนังสือบันเทิงคดีอยู  เกิดนึกสนุกวา  ทําไมไมลองแตง
นิยายเลน  แตเปนนิยายที่จะไมวางพล็อตลวงหนา  เหมือนกับวา  ประหนึ่ง
เหมือนกับชีวิตเราก็ไมสามารถวางพล็อตอนาคตได  ตั้งใจจะแตงวันตอวัน  
เหตุการณเกิดขึ้นวันนี้เปนยังไง  ไปเร่ือย ๆ แตงใหเปนเรื่องนิยายวิทยาศาสตร  
เนนปญหาสิ่งแวดลอม  แลวก็เปนอนาคตนิด ๆ ดวย  เปนเหตุการณที่ไมไกล
จากชวงนั้นมาก  ตอนนั้น พ.ศ. 2534-35 ผมก็พยายามแตงเรื่องราวเกี่ยวกับ
ป 39-40 เปนอนาคต 3-4 ปของชวงนั้น แลวชวงนั้นผมเที่ยวปาบอย ก็
พยายามเอาบรรยากาศที่ผมเจอในปา  เอามาเปนเรื่องเปนราว  แลวทําไดสัก
พักหนึ่ง  ก็เกิดความคิดที่จะทําเพลงที่วา ก็เลยถอดความคิดที่ทํานิยาย เขียน
ไปสักประมาณ 7-8 ตอน  เผอิญชื่อพระเอกชื่อ ไกล เลือดตกใน  คลายนาม



 101

ปากกาเหมือนกับคนที่ตองเขาไปอยูปา  เปนเรื่องคลาย ๆ 14 ตุลา แบบนี้  
นักศึกษาตองหนีเขาปา  ทุกคนที่เขาไปก็ตองมีฉายาใหม  เปนสหาย  ก็เลย
เอาชื่อตัวเอกมาเปนชื่อเร่ือง  แลวเอาแนวความคิด  บุคลิกของตัวเอกมา
ขยายเปนเพลงไกล  ไมไดมองงานชิ้นอื่นเพื่อทําเพลงเลย 

5.2 อัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” 

ในป พ.ศ. 2539 มาโนชไดออกอัลบ้ัมที่สอง อันเปนเรื่องตอจากอัลบ้ัมแรก          
ในอัลบ้ัมนี้  มาโนชไดกลาวเรื่องเกี่ยวกับศาสนาอยางชัดเจน 

พอทํา(อัลบั้มแรก)แลว  ก็เปนประสบการณใหมของชีวิต  เราก็ไมรูมา
กอนวา  เราทําไดขนาดไหน  เราทําอะไรไดบาง  พอทําเราก็มีประสบการณ  
เราก็รูวาทําอะไรไดบาง  มีใครชวยเราตรงไหนไดบาง  พอจบโปรเจ็คทนี้ก็
คอย ๆ ทําอัลบ้ัมใหมเลย  คือในทรรศนะของขาพเจา  จริง ๆ แลวมันตอกัน  
เปนเรื่องเดียวกัน 

(แนวคิดในการทําอัลบ้ัมในทรรศนะของขาพเจา)หลายเรื่องเปนเรื่องที่
อานมาจากหนังสือ  ชวงนั้นบังเอิญอานหนังสือ กามนิต  กับวาสิฏฐี  ก็เปน
ความคิดสําหรับทําเพลงวาสิฏฐี แลวก็อานบทละครของฝรั่งเรื่องหมอผีครอง
เมืองเกี่ยวกับยุคตอตานคอมมิวนิสต   ของแม็กคารธี(McCarthy)เปน           
วุฒิสมาชิกที่มีอิทธิพลมากในอเมริกาในยุคหนึ่ง พยายามทําลายคนที่มีแนว
คิดเชิงสังคมนิยม  พวกสังคมนิยมก็มองวาวุฒิสมาชิกคนนี้เปรียบเสมือนหมอ
ผีที่มีฤทธิ์เดชอํานาจ  สรางกฎหมายบังคับขมขูคนอื่นไดตลอด  หลายอันมา
จากหนังสือที่อาน  แตเพลงบรรเลงอยางอาบน้ําศพ  จะเปนประสบการณ
สวนตัว  เพราะผมเปนมุสลิม  แลวผมก็มักจะเปนคนที่มีหนาที่ตองทําความ
สะอาดศพคนตายอยูแลว 

6.  แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

มาโนชเลือกดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคใหกับงานสรางสรรคของตนเองทั้งสอง   
อัลบ้ัม  ซึ่งตามที่มาโนชเลาถึงอดีตที่ผานมาของเขา  มาโนชไมไดฝกหัดดนตรีแนวนี้เปนแนวเฉพาะ  
รวมถึงไมไดฟงเพลงแนวนี้เพียงอยางเดียว  เพลงที่มาโนชจัดในรายการ “คลื่นคนดนตรี” ทางสถานี
วิทยุ คลื่น เอฟ. เอ็ม. 94 เมกะเฮิรตซ ก็ไมไดเปนเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อค  แตมาโนชมักจะเปด
เพลงร็อค  แนวเฮฟวี  หรือฮารดร็อค 
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ดังนั้นเหตุผลในการเลือกแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  มาใชในการสรางสรรคงาน
เพลงของมาโนชคือ 

เพราะชอบหนึ่ง  สองดนตรีขอบเขตกวาง  เพราะโปรเกรสสีฟร็อค
เหมือนกับดนตรีหลายอยางรวม ๆ กันไว  แลวเราก็ใชมันในวาระที่เหมาะสม  
ในเนื้อหาแบบนี้อาจเลือกแบบโฟลคหนอย  เนื้อหาแบบนี้ออกบลูสหนอย  ข้ึน
อยูกับเร่ืองราว  ก็คอนขางสะดวก  ถาเราจับดนตรีแบบปอปข้ึนมา  โอกาสที่
เราจะทําเพลงที่มีเนื้อหาอยางนี้  อาจจะไมสอดคลองกัน  อาจจะจํากัดตัวเอง
อยูกับเพลงสนุกสนานเพลงรัก  ถาเราเอาดนตรีบลูสอยางเดียว  เราก็จํากัด
ตัวเองกับชีวิตรันทด  ถาเราจับดนตรีแจส  อาจจะตองสดใสซูซา  คิดวา         
โปรเกรสสีฟร็อคมันรวมเอาดนตรีหลาย ๆ อยางไวดวยกัน  สะดวก 

การเลือกแนวโปรเกรสสีฟร็อค  ของมาโนช  ก็เพื่อความเหมาะสมในเนื้องานของ
เขา  ดังนั้นในอัลบ้ัมชุดตอไป  มาโนชก็จะหาแนวดนตรีที่เหมาะสมเขามาอีก 

(ทรรศนะชุดสอง)ยัง  นั่นเปนอีกสวนหนึ่ง    ยังไมมีอะไร  มีแตที่ผม
รวบรวมความคิดไวเยอะ  กระจัดกระจายไปทั่ว  พอรวบรวมเมื่อไหร  ก็จะ
จํากัดความคิดอยูที่ เรื่องนั้น  ตอนนี้เรายังไมทํางาน  ก็ปลอยใหกระจัด
กระจายอยางนั้นกอน  วันไหนเราเริ่มลงเมือก็จะรวบยอดความคิดที่สุด 

(แนวดนตรี)ก็ไมแนนอน  ดูอยางตอนนี้สิที่ผมกําลังซอมอยูเปนดนตรี
ยุค 70 ซอมกันกับวงเรสซิเดนท  อยูทุกเสารอาทิตย  กะวาอีก 2 เดือนก็จะ
ออกเลนโชว  ที่ซอมกันสวนหนึ่งอยากจะใหคุนเคยกัน  เขาขากันได  อนาคต
อาจจะทําอัลบ้ัมสักชุด  อาจจะแบงกันทําคนละ 3 เพลง  อะไรทํานองนี้  แลว
เอามารวมกัน  ตอนนี้ก็พยายามเลน  ใหเขาขากันใหมากที่สุด  นี่คือโครงการ
ของปนี้  แตเปนโครงการระยะยาวกวาจะออกก็คงจะปลายปหนา  จะเปน
คลาย ๆ กับภาคตอของไตรภาค  หรือ “ในทรรศนะของขาพเจา” คิดวาจะใช
ชื่อ “เร่ืองภายในครอบครัว” ซึ่งในทรรศนะฯนั้นมันเกิดจากความคิดเห็นสวน
ตัวของผมในเรื่องของศาสนาและชีวิตมนุษย เร่ืองจักรวาล เร่ืองโลกนี้โลกหนา  
พอตายความหมายมันเปนเรื่องไกลตัว  มันเปนเรื่องยิ่งใหญ  และอัลบ้ัมตอ
ไปก็เปนเรื่องครอบครัวเล็ก ๆ เปนเรื่องที่เรารูจักดี เชน พูดถึงเรื่องลูกตัวเอง  
พี่ตัวเอง  เพื่อนตัวเอง  ซึ่งมันไมไกลตัว(มาโนช พุฒตาล อางถึงใน อรุณศักดิ์ 
อองละออ, 2543: 75) 
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7. อรรถรสในงานสรางสรรค 

7.1 อัลบ้ัม “ไตรภาค” 
 

ภาพที่ 7-2 อัลบ้ัม “ไตรภาค” 

 

อัลบ้ัมไตรภาคเปนอัลบ้ัมที่รวบรวมงานเพลงของกลุมศิลปน 2 กลุม  คือ วง        
ดิ โอฬาร โปรเจ็คทและวง เดอะ เรน ทั้งสองวงนี้  จะมีผลงานอยูในหนาแรก  สวนงานเดี่ยวของ      
มาโนช  จะอยูในหนาที่สอง  อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2536  

1. มาโนช พุฒตาล ตําแหนง กีตารไฟฟา, กีตารโปรง และผูบรรยาย 
2. อรรถพร ชูโต ตําแหนง คีบอรด, กีตารไฟฟา และโปรแกรมเมอร 
3. พิทักษ ศรีสังข ตําแหนง เฟร็ตเลส เบส 
4. กฤตยา จารุกลัส ตําแหนง รองนํา 
5. เจษฎา ธีระภินันท ตําแหนง เครื่องประกอบจังหวะ 
6. ฐิตาพร ศรีแสน ตําแหนง (ไมทราบ) 
7. พิชานัต ไกรคุม ตําแหนง รองนํา 
8. โอฬาร พรหมใจ ตําแหนง กีตารไฟฟา 
9. พงษศักดิ์ ภูววีรานนท ตําแหนง กีตารคลาสสิค 
10. เทวัญ ทรัพยแสนยากร ตําแหนง แซกโซโฟน 

เพลงในงานของมาโนชมีอยูเพียงหนึ่งเพลงเทานั้น  คือเพลง “ไกล” ซึ่งมีความยาว
ถึง 22 นาที  แตเพลงไกล  ก็ประกอบไปดวยเพลงตาง ๆ อีก 7 เพลง  โดยมาโนช  เปนผูแตงทั้งคํา
รองและทํานองเองทั้งหมด  เพลงทั้ง 7 ไดแก 

1. วันสุดทาย 



 104

2. โหมโรง 
3. สายน้ําและความหมาย 
4. การเดินทาง 
5. หมอผีครองเมือง 
6. แคน 
7. ไกล 

เพลงแรกคือเพลง วันสุดทาย  เปนเพลงที่ใชเครื่องดนตรีนอยชิ้น  มีเพียงกีตาร     
โปรง, เปยโนและกีตารไฟฟาเปนหลัก  เลนประกอบคําบรรยาย  จึงทําใหเพลงนี้ฟงดูสงบ  เหมือน
สายน้ําที่ไหลเอื่อย  ยิ่งประกอบกับเสียงโซโลกีตารไฟฟา  ที่ใชเทคนิคแบบสไลด กีตาร(slide 
guitar)ยิ่งทําใหรูสึกเหมือนลอยอยูในน้ําที่ไหลไปเรื่อย ๆ ในตอนทายเพลงมีเสียงลมประกอบ ทําให
บรรยากาศตอนทายเพลงดูเงียบเหงาลงไป 

เพลง โหมโรง  เร่ิมตนดวยเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ คลายกับวงออรเคสตรา จึงเปน
การสรางบรรยากาศแหงความยิ่งใหญ  จากนั้นเสียงเครื่องประกอบจังหวะที่ใหความรูสึกแบบคน
ปาก็ดังขึ้น  เมื่อทั้งสองสิ่งนี้อยูดวยกัน  ก็ดูเปนเสมือนการสรรเสริญความยิ่งใหญของธรรมชาติ  ใน
ตอนทายเพลงมีเสียงเกากีตารคลาสสิค สรางความออนละมุน  และงดงามใหกับเพลงนี้ยิ่งขึ้น 

เพลงสายน้ําและความหมาย เพลงนี้ใชรูปแบบของดนตรีร็อคที่ไมหนักมากนัก  
จึงฟงดูกระฉับกระเฉง  แตไมรุนแรง  ในทอนฮุก  เปนเสียงของเจษฎา ธีระภินันทซึ่งตอเขากับเสียง
ของแซกโซโฟนในทอนโซโล  ไดสรางความรูสึกเอิบอ่ิมในชีวิต  และเสียงกลุมเครื่องสาย(strings  
ensemble )  สรางความสวางสดใส  และลองลอย  แตในตอนทายเพลง  ก็มีเสียงกีตารที่นาสับสน
ดังขึ้น 

เพลงการเดินทาง เสียงเครื่องดนตรีที่รุนแรง  ใหความรูสึกสับสน  เหมือนมีอะไร
บางอยางซอนอยู  เสียงกีตารมีสําเนียงแหงความกลัว  แตก็ไมไดหยุดยั้งในการเดินหนา  เมื่อมาถึง
จุดหนึ่ง  กลุมเครื่องสายไดสรางความรูสึกเดิมใหเขมขนขึ้นอีก  ในทอนโซโลของแซกโซโฟน  เครื่อง
ดนตรีชนิดอื่นเบาเสียงลง  ทําใหสําเนียงของแซกโซโฟนนั้นดูโดดเดี่ยว  คลายการหยุดพัก  เสียง
แซกโซโฟนก็ฟงดูโหยหวนอยูหลายชวง  เปนการเดินทางที่ยากลําบาก  ในดินแดนที่รางผูคน 

เพลงหมอผีครองเมือง  เปนเหมือนการเดินทางเขาสูดินแดนใหม  ที่ไมนาร่ืนรมย  
เนื่องจากเสียงกลุมเครื่องสายในตอนตนเพลงที่มีระดับเสียงต่ํา  ไดสรางบรรยากาศแหงความนา
กลัว  จากนั้นกลอง  และกีตารไฟฟาก็ดังขึ้น  ดวยจังหวะที่เร็ว  เปนการรุกเรา   แสดงความรุนแรง  
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ในขณะที่เพลงดําเนินอยูนั้น  ทอนฮุกของเพลงก็แสดงความขัดแยงอยางมาก  เนื่องจากจังหวะของ
เพลงจะชาลง  และทุกอยางดูนุมนวล  แสดงถึงความสงบนิ่ง  อันเปนสัจธรรม  ทุกอยางดูสดใส  
เปนธรรมชาติ  สลับกับดนตรีที่รุนแรง 

เพลงแคน  เปนเพลงที่ตอจากเพลงหมอผีครองเมือง  เนื่องจากดนตรีเหมือนกัน  
แตเปนเพลงบรรเลง  ดวยเสียงกีตารไฟฟาที่รวดเร็ว  และเสียงซินธีไซเซอรที่ล่ืนไหล  แปลกหู  ดวย
ความเร็วเชนกัน 

เพลงไกล  เปนเพลงที่ใหความรูสึกคลายกับเพลงวันสุดทาย  ที่มีกีตารโปรง  
ประกอบคําบรรยาย  หากไดฟงเพลงในงานของมาโนชมาตั้งแตเพลงแรกตอเนื่องจนจบ  จะพบวา
เพลงนี้ใหความรูสึกเหมือนการเริ่มตนใหม   ทํานองของเพลงมีความหวัง  และงดงาม  ใหความรู
สึกสงบ  เชื่องชา  อันเปนความสุขของชีวิตอีกครั้ง 

7.2 อัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” 
 

ภาพที่ 7-3 อัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” 

 

อัลบ้ัมชุดที่สอง  ที่เปนอัลบ้ัมเดี่ยวจริง ๆ ในป พ.ศ. 2539 เปนอัลบ้ัมที่มาโนชตั้ง
ใจจะให “มันตอกัน  เปนเรื่องเดียวกัน” กับอัลบ้ัม ไตรภาค 

นักดนตรีในอัลบ้ัมนี้มี 5 คน คือ 
1. กฤตยา จารุกลัส ตําแหนง รองนํา 
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2. อิทธิชัย บัวแกว ตําแหนง กลอง 
3. พิทักษ ศรีสังข ตําแหนง เบส 
4. อรรถพร ชูโต ตําแหนง คียบอรด และกีตาร 
5. มาโนช พุฒตาล ตําแหนง กีตารไฟฟา และกีตารโปรง 

ในอัลบ้ัมนี้มีเพลง 8 เพลง ทุกเพลงแตงคํารองและทํานองโดยมาโนช พุฒตาล  
เวนแตวาบางเพลงจะแตงรวมกับผูอ่ืน นั่นคือ เพลง “แสงไฟและสายควัน” ที่แตงทํานองรวมกับ      
อรรถพร ชูโต  และเพลง “หมอผีครองเมือง” ที่แตงทํานองรวมกับพิทักษ ศรีสังข  เพลงทั้ง 8 เพลง
ไดแก 

1. โลกสมมุติ 
2. เฝาประตู 
3. แสงไฟและสายควัน 
4. อาบน้ําศพ 
5. วาสิฏฐี 
6. หมอผีครองเมือง 
7. ลําธาร 
8. ไกลรําลึก 

เพลงโลกสมมุติ  เร่ิมตนเพลงดวยเสียงเครื่องสาย  และเครื่องเปาที่ใหความรูสึก
อบอุน  และยิ่งใหญ  แตมีเสียงประกอบตาง ๆ ที่เปนการทําลายลาง  เชน ระเบิด, เสียงจรวด ฯลฯ 
ทําใหเพลงดูเศราหมองลง  แตแลวเพลงก็หนักขึ้นทันที  ที่เสียงกลอง และกีตารไฟฟาดังขึ้น รูปแบบ
ของเพลงทั้งสองแบบในตอนตน ก็เปลี่ยนมาเปนรูปแบบที่สามที่สรางความรูสึกเศราสลด จนดนตรี
กลับเขาสูรูปแบบที่สองอีกครั้ง  คราวนี้มีเสียงผูประกาศขาวสามขาว  ซึ่งเปนขาวเกี่ยวกับความเชื่อ  
ความศรัทธาของคนในลัทธิตาง ๆ ในลักษณะของความงมงาย  ทําใหเพลงนี้ฟงดูสับสนข้ึน  จน
เมื่อใกลจะจบเพลง  ทุกอยางก็เบาลงเหลือเพียงกีตารโปรงอยางเดียวดาย 

เพลงเฝาประตู  รูปแบบดนตรีคลายเพลงจากกลองดนตรี (music box) แตไมได
สรางความนารัก  ทํานองของเพลง  และการใชคอรด  สรางความรูสึกพิศวงงงงวย  เสียงดนตรี  
และเสียงรองดังกอง  คลายกับรองในสถานที่ขนาดใหญ  หรือรองในศาสนสถาน 

เพลงแสงไฟและสายควัน  การเรียบเรียงของเพลงนี้จะหนักหนวง  ทําใหฟงดูดํา
มืด     นากลัว   หดหู  เปนสภาพการณของความนากลัว   
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เพลงอาบน้ําศพ เพลงนี้เปนเพลงบรรเลง  ดวยกีตารไฟฟาที่ใชเอฟเฟคต  เอ็ก
โค(echo) ประกอบกับเสียงเครื่องสายที่เชื่องชา  ทําใหเพลงนี้เหมือนลมพัดไปในอากาศ  ดวย
ความเศราหมอง  แตเพลงก็ดูยิ่งใหญมากขึ้นในตอนทาย  เนื่องจากเครื่องดนตรีมีมากขึ้น  จนสงบ
นิ่งลงอีกในตอนทายเพลง 

เพลงวาสิฏฐี  ดนตรีในตอนตน  ฟงดูเงียบงัน  เหมือนอยูในปาใหญ  จนเมื่อเครื่อง
ดนตรีอ่ืน ๆ ขึ้น  ก็เหมือนอารมณโกรธเคืองปะทุออกมา  แสดงความปวดราวอยางเดนชัด  เมื่อมา
ถึงจุดหนึ่ง กีตารที่ใชเอฟเฟคตวาห วาห(wah-wah) ก็บรรเลงสรางความงุนงง 

เพลงหมอผีครองเมือง  ในตอนตนเพลง  เปนดนตรีคลาย ๆ ของชนเผาที่อาศัยใน
ปา  จนเมื่อดนตรีเปลี่ยนเปนร็อค  ทํานองของเพลงวนไปมาเหมือนกับไมมีทางออก  มีเสียงรอง
สองเสียงที่ขัดแยงกัน  ในระหวางเพลงนี้เอง  เสียงเปยโนก็สรางอารมณแหงความเศราหมอง  จน
เมื่อเขาสูชวงทายเพลง  ก็มีทอนโซโลที่รุนแรง  และกลับเขาสูดนตรีแบบคนปาอีกครั้ง 

เพลงลําธาร ดนตรีตอนตนสดใน  ประกอบไปดวยกีตารโปรง  และเชลโล ใหความ
รูสึกสงบ  ไหลเร่ือยไปตามแมน้ําที่สวยงาม จนเมื่อกลองขึ้น ก็ทําใหเพลงนี้ดูนาตื่นตานาประทับใจ
จนถึงทอนฮุกที่คลายกับการสื่อถึงความสุข ที่แสวงหากันมานานนั่นคือความสุขชั่วนิรันดร 

เพลงไกลรําลึก  เปนเพลงที่ใชเครื่องดนตรีนอยมาก  นั่นคือกีตารโปรงและกีตาร
ไฟฟา  บรรเลงดวยความรูสึกซึมเศรา  และวิธีการรองที่อยูในลําคอ  และเสียงทุม ๆ แบบ “ลู 
รีด(Lou Reed)” นักรองแนวพังค ร็อคคนหนึ่ง   จึงทําใหเพลงนี้ฟงดูอึดอัด  คับของใจ 



บทที่ 8 
วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน 

 

ภาพที่ 8-1 วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน(เมื่ออายุ 27 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

วชิรปลันธิ์(ริค) เกิดในป พ.ศ. 2517  คุณพอช่ือธวัช  และแมชื่อ ภัชนี  ในวัยเด็ก        
วชิรปลันธก็มีชีวิตแบบเด็กในวัยเดียวกันทั่วไป  ที่จะฟงเพลงตามพอ แม  แตพอของวชิรปลันธิ์ก็ไม
ไดฟงเพลงปอป  นอกจากนี้ลูกพี่ลูกนองคนหนึ่งของวชิรปลันธิ์  ก็เปนคนที่แนะนําเพลงแนวใหม ๆ 
ใหฟง 

ตอนเด็ก ๆ ก็จะชอบรองเพลงการตูน  คือความจริงชอบฟงเพลงตั้งแต
เด็ก  แลวก็ชอบที่จะรองดวย  เพราะวาที่บานก็เปดเพลง  คือก็ฟงเพลงกัน  
แตไมมีใครเปนนักดนตรีเลย  แลวก็พื้นเพที่บานสวนใหญถาไมเปนหมอ ก็
เภสัช  ไมเกี่ยวของอะไรกับทางนี้เลย 

ก็ฟงจากพอแม  พอแมฟงโมเดิรน แจส  แตตอนนั้นเราก็ไมรูเร่ืองวา
ตองฟงอันนี้ ๆ มีอยูคนหนึ่ง  เปนลูกพี่ลูกนองทางแม  ชื่อพี่รัตน  เขาไมได
สอนใหฟงร็อค  แตสอนใหฟงเพลงสากล  ยุค 80 มาดอนนา(Madonna),        
ไมเคิล แจ็คสัน(Michael Jackson)  เพลงแมทีเรียล เกิรล(Material Girl)  
เกาหนอย  จะเปนคนที่มาชวยงานพอที่บาน  แลวก็เปดใหเราฟง  เราก็ขอยืม
เทปฟง  แลวก็ไปหาซื้อเทปเอง   

และเพลงในภาพยนตรอินเดีย  ก็เปนอีกแนวหนึ่งที่วชิรปลันธิ์ชอบ 
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ดูหนังอินเดียสมัยกอน  ชางเพื่อนแกว  เราก็ชอบ  ริควาเด็กทุกคนคง
ชอบเพลงหมดทุกคน  แตอาจจะไมเจาะจง  แตริคคิดวานาจะชอบตั้งแตตอน
นั้นดวย  ก็เหมือนเริ่ม ๆ โตมา  คนจะรูสึกวา  มันวิ่งไลกัน  มันวิ่งขามเขา  
คนก็จะอาย ๆ ถาบอกวาชอบเพลงอินเดีย  แลวก็จะมีแตคนแซววา  หนัง
อะไรนี้  เหมือนคนเราเริ่มไมเปนธรรมชาติ  เร่ิมปกปองตนเอง  หรือวาอยาก
ใหตัวเองดูเท ก็จะบอกวาฉันไมชอบ  แตจริง ๆ วันหนึ่งก็รูสึก  มีเสนหดี  ถา
เราลองไปศึกษาเพลงพวกนั้น  ก็จะรูสึกวามันลึกซึ้งพอสมควร  เพราะมันไม
ไดมีอยางที่เราฟงอยางนั้นอยางเดียว  มันมีหลายอยาง  ดู(หนังอินเดีย)ตามที่
โทรทัศนมี  พอแมเปดดูกันทั้งบาน  เราก็ดูดวย  เพลงหนังจีน  เหมือนเด็กคน
หนึ่งธรรมดาเลย  ที่รองเพลงมังกรหยกได  ไมไดมีอะไรพิเศษ 

เราเคยดูหนังอินเดียที่มันวิ่งขามเขา  พอโตขึ้นมานี่ก็ชอบฟง  แปลกดี 
มันใหความรูสึก  ใหจังหวะมาก  แตกวาจะรูวาตัวเองชอบอยากจะทําแบบนี้
ก็ตองใช เวลาในการฟ งเพลง  คนหาตัวเองคอนขางนาน (วชิรปลันธิ์             
โชคเจริญรัตน อางถึงใน บุรณะ เพชรตระกูล, 2542: 27) 

วชิรปลันธิ์เขาเรียนระดับชั้นประถมศึกษาที่ โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ  จนจบชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6  จากนั้นก็เขาเรียนตอที่  โรงเรียนนารีวิทยา  จังหวัดราชบุรี  ซึ่งเปนโรงเรียน
คอนแวนต(convent school) และเปนโรงเรียนประจํา  การเรียนที่โรงเรียนคอนแวนตแหงน้ีทําให 
วชิรปลันธิ์  ไดฝกฝนการรองเพลง  ดังจะไดกลาวในหัวขอที่ 2  หลังจากจบมัธยมตน  วชิรปลันธิ์ก็
เรียนระดับชั้นมัธยมปลายที่โรงเรียนชิโนรส  ในกรุงเทพมหานคร  ในชวงนี้  วชิรปลันธ์ิ  เปดรับเพลง
ร็อคอยางเต็มตัว  และเปนชวงที่เร่ิมรองเพลง 

ตอน ม. ตน  ทุกคนตองฟงของแกรมมี่  เปนเรื่องธรรมดาอยูแลวที่เขา
ตองฟง  แตเพลงสากลเขาแทบจะไมเคยไดยิน ถาจะรูจักก็อาจจะพวกเพลง 
80 อยางเพลง เฟสต ไทม(First Time) แตถา บอง โจวี(Bon Jovi) ไมมีใครรู
จักแลว  หรือวงซินเดอเรลา(Cinderella) ยุคเฮฟวี เมทัล  ไมมีใครรูจักเลย  
แตริคเปนคนเดียวในโรงเรียนที่ฟง  ก็เวลาตอนที่เดินพักกลางวัน  ริคก็จะเดิน
ถือวอลคแมนบาง  วิทยุบาง  แลวก็เดินกดเพลงนี้ฟงคนเดียว  คนอื่นก็ไมได
มาฟงกับเรา  เราก็ไมไดอยากใหมาฟงกับเรา 

เปดรายการบันเทิงคดี  มีบอง โจวี ฯลฯ  กลับมากรุงเทพฯ ทีก็เปดที  
ชอบก็ซื้อ  ชวงเริ่มฟงเพลงร็อค ม. ตน  ไมมีใครเปนพิเศษเลย  ฟงแบบมั่ว  
คละ ๆ กันไป  มาชอบจริง ๆ ก็ ม. 4,5,6 แลว  ตั้งวงกับเพื่อนโรงเรียน  ใน
ระดับชั้นวงหนึ่ง  แลวก็มีอีกวงหนึ่งเปนวงโรงเรียน  ก็มีอีกวงหนึ่งที่อยากเลน
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เพลงร็อคกันจังเลย  มี 3 วง  เปนนักรองหมดเลย  ตอนนั้นเทปยังไมเต็มหอง  
ตอนทํางานครั้งแรกนี่เต็มหอง  เพราะเงินเดือนไปซื้อแตเทปกับหนังสือ  ไมมี
เงินกินขาวเลย  

หลังจากที่เรียนจบมัธยมปที่ 6  วชิรปลันธิ์ก็สนใจที่จะทํางานทางเสื้อผา  และยุติ
การเรียนตอในสถาบัน  แตงานเสื้อผาก็ไมไดเปนความตองการแทจริงของเธอ  เมื่อถึงจุดหนึ่งที่      
วชิรปลันธิ์  เกิดคําถามขึ้นมากับตัวเองวา ”แลวเราชอบอะไรกันแน  จริง ๆ แลวชอบดนตรีนี่นา“ 
แลวก็เลยหันมาทางนี้แบบตั้งใจ 

2. การฝกฝนทางดนตรี 

วชิรปลันธิ์  ไมไดหัดเลนเครื่องดนตรีชนิดใด  สิ่งที่เธอใชในการสรางสรรคผลงาน
คือ  เสียงรองของตัวเอง  วชิรปลันธิ์  ไดรับการฝกฝนเมื่อเรียนอยูที่โรงเรียนนารีวิทยา  โดยไดเปน
นักรองประสานเสียง  และดูเหมือนวา  จะเปนการฝกฝนรองเพลงครั้งเดียวในชีวติของวชิรปลันธิ์ 

รูสึกชอบรองเพลง  แตตอนนั้นยังไมไดคิดวา  จะตองมาเขียนเพลง  
หรือวาตองแตงเพลงเอง  ก็คือเปนเด็ก  แลวซิสเตอร(sister) ก็เลยจับใหไป
รอง  ทุกวันอาทิตยจะตองเขามิสซาตอนเชา  ตื่นมาก็เขามิสซาเลย  ก็ไมรูวา
ซิสเตอรมองเด็กยังไงวาคนไหนรองเพลงไดหรือไมได  เพราะวารองพรอม ๆ 
กัน แลวส้ินปก็จะมีก็จะมีคริสตมาส  ก็จะมีซอมเทอมสอง  ซิสเตอรก็จะให
ซอมกอนเดือนหนึ่ง  รองเพลงคริสตมาส  แลวซิสเตอรก็แบงเด็กประจํา  จะมี
โชวในวันที่ 24 แลวก็ให ริคไปรองเสียงสอง  ริคไม รูวาเวลาแบงพวกอัล
โต(alto) บาริโทน(baritone) ริคไมรูวาแบงยังไง  ริคก็เขาใจอยางที่ซิสเตอร
พูดใหฟงวาเราเสียงอะไร  ทีนี้ซิสเตอรก็แบงใหเด็กกลุมหนึ่ง  รองเสียง
เมน(main) แลวใหริครองเสียงเบส(bass)  แลวก็จะใหเพื่อนพวกที่เปนอัสป
รันต(aspirant) คลาย ๆ จะฝกเปนแมชี  พวกนี้จะรองเสียงสาม  คลาย ๆ กับ 
โซปราโน(soprano) ทีนี้ตอนหลังริคก็เลยมารูวา  ความจริงโทนที่ ริครอง  
สามารถจะรองสูงก็ได  ต่ําก็ได  แตไมใชสูงปรี๊ด  แตเปนเสียงกลางที่ความ
กวางของเสียงก็จะครอบคลุม  รองไดหลายอยาง  ทั้งต่ํา  และสูง  อันนี้ก็เลย
ก็เปนโชคดีวา  มันทําใหริค  โตขึ้นมาแลวมาใชในการรองเพลง  มันก็ชวยเรา
ได  เพราะวาเราทําเพลง  เราก็จะรูวาเราไปถึงไหนได  เวลาแตงเพลง  เพราะ
เราทําเอง  ก็รองตรงนั้น  ก็เลยไดเรียนรูนิดหนอย  แตไมไดถือวามากมาย
อะไร  เพราะวาเปนเวลาสั้น ๆ แตก็เปนประสบการณที่ทําใหเรารูสึกชอบ  
แลวก็ไดรองแบบจริง ๆ จัง ๆ เพลงก็ยาก  แลวก็รูเลยวา  เสียงเบส  รองไม
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เหมือนกับอันปกติ  ซิสเตอรบอกวา  ตองจําเสียงกลางใหไดกอน  เสียงปกติ
ตองแมน  แลวถึงจะไปรองเสียงอื่นได  ไมงั้นก็หลง 

หลังจากนั้น  วชิรปลันธิ์  เร่ิมที่จะรองเพลงรวมกับวงดนตรีตั้งแตเรียนอยูท่ีโรงเรียน
ชิโนรส  และดวยความชื่นชอบเพลงร็อค  ทําใหเปนนักรองเพลงร็อคตั้งแตนั้นมา 

 (เพลงที่เลน)มันก็ไมใส  มีเพลงร็อคบาง  ก็มีเพลงไทยบาง  พวกหรั่ง 
ร็อคเคสตรา  คาไลโดสโคป  คือเด็กฟง  เพราะเมืองไทยตอนนั้นก็ยังไมมี
เพลงร็อคอะไรมากมาย  มีไฮร็อค,   ดิ โอฬารฯ 

3. ความสนใจในศาสนาและปรัชญาตะวันออก 

3.1  ความสนใจในศาสนา 

ทั้งพอและแมของวชิรปลันธิ์  นับถือศาสนาพุทธ  แตสําหรับวชิรปลันธิ์แลว  เธอ
เร่ิมมีคําถามเกี่ยวกับศาสนา  และ “อยากจะรูวาศาสนาคริสตเปนยังไง”  จนในที่สุด  วชิรปลันธิ์ก็
ตัดสินในเรียนที่โรงเรียนนารีวิทยา  และการที่มีอิสระในการนับถือศาสนา  ทําใหวชิรปลันธิ์  คนพบ
วา  ศาสนาตาง ๆ นั้นดีอยูแลว  แตก็ควรจะใหอิสระกับผูนับถือดวย 

(เร่ิมสนใจศาสนา)จริง ๆ เด็กกวา ป. 6 ที่เห็นกันชัดคือตอน ป. 6 แลว
ก็ยายมา ม. 1 แตวากอนนั้นก็คิด ๆ มาบาง  จําไมไดวาตอนไหน  แตรูวา
กอนหนานั้นแน ๆ 

พอก็ยายใหไปเรียน คอนแวนต ที่ราชบุรี  โรงเรียนนารีวิทยา  อยูใน
อําเภอเมือง  แลวก็ใหไปอยูเปนเด็กประจํา  เพราะวาตอนนั้นลองขอดูวา  
ศาสนาคริสตเปนยังไง  พอก็บอกวา  ลองไปเรียนดูก็ได  ลองใชชีวิตในนั้นดู
วาเปนยังไง  เพราะวาตอนนั้นก็เหมือนเราก็เร่ิมที่จะมองหาตัวเอง  ตอนน้ันริค
ก็ยังไมเขาใจวา  ทําไม  พอถึงพยายามใหเรานับถือพุทธ  ไมไดตอตาน  คือ
แคสนใจเอง  แลวพอคอนขางเคารพความคิดเรา  ก็เลยบอกวา  ถาอยากรูก็
คือ  คงตองไปซึมซับ  แลวไดรูวาเปนยังไง  เพราะถาเกิดไปเรียนแคโรงเรียน
เฉย ๆ คงไมมีทางที่จะรู  แลวทุกเชาก็จะมีเรียนคําสอน  ตอนแรก ๆ ก็อยาก
จะรูวา  ศาสนาคริสต  คืออะไร  ก็เลยเขาไปเรียนดวย…หลังจากนั้นก็จบ ม. 
3 ก็กลับมาเรียนกรุงเทพฯ  เรียนที่โรงเรียนชิโนรส  เปนโรงเรียนสหฯ โรงเรียน
พุทธ  มีความรูสึกวาศาสนาคริสตก็ดี  ทุกศาสนาดีหมด  ตอนนั้นก็เหมือนทํา
ใหเราตัดสินใจไดวาเราวาเรานาจะอยูกลาง ๆ กอน  เพราะวาที่พออยากให
เราเปนพุทธก็ดี  ส่ิงที่เราอยากรูมันก็ดี  แตก็ยังไมโตพอที่จะตัดสินใจได  ก็
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เลยเฉย ๆ อยูตรงกลาง  คือนับถือหมด  เจอที่ไหนเราก็ไหว  เราก็รูสึกดีใน
ความเชื่อในคําสอน  ไมไดตอตานอะไร  เพราะถือวาเขาไมไดพยายามจะดึง
เราวา  อะไรก็ตามที่ไมมาดึงเราวาจะตองเปนอยางนี้   จะชอบ(หัวเราะ) 

คุณพอของวชิรปลันธิ์  เปนผูใหอิสระทางความคิดในการนับถือศาสนาตาง ๆ และ
ทําใหเธอเปนคนที่มีความคิดอิสระ  และชอบคนควาสิ่งตาง ๆ ดวยตนเอง 

อยากจะทําอะไรก็ทําได  อยูในขอบเขตที่  บางทีเหมือนจะสอนใหไป
เจอเอง  บางทีบอกวามันไมถูก  เราไมรู  ก็ตองใหเราไปลองเอง  เดี๋ยวเราก็รู
เองวามันเปนยังไง  เหมาะกับเราหรือเปลา  พอจะสอนในลักษณะที่วา  
ความเหมาะสมกบัเรา 

ในปจจุบันนี้  วชิรปลันธิ์เลือกที่จะนับถือศาสนาฮินดู  เนื่องจากเปนศาสนาที่มี
หลักการตองใจเธอมากที่สุด  วชิรปลันธิ์เชื่อวา  การนับถือศาสนาของเธอนั้นเปนอิสระอยางที่ใจ
ตองการ 

ปจจุบันเปนฮินดี้  แตก็ยงันับถือพุทธอยู  ในสวนหนึ่ง  ก็คือนับถือพระ
พุทธเจา  ความจริงศาสนาฮินดูเปนศาสนาเกี่ยวกับใจ  ทุกสิ่งทุกอยางอยูที่ใจ
แลวความเปนพระผูเปนเจาอยูที่ธรรมชาติ  คลายกับเตา  คลายกับพุทธ  
เพียงแตวาถาเราไมเขาใจ  เราดูแคเฉพาะการบูชา  หรือบางสิ่งบางอยาง  
เราจะเขาใจผิด แตจริง ๆ แลว  มันไมมีอะไรมากไปกวานี้  คือการนับถือพระ
ผูเปนเจา  การเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ  เพราะฉะนั้นคําสอนของฮินดู และ
พุทธก็เลยคลาย ๆ กัน  สองอันนี้บางทีก็แยกกันไมคอยออก  เพียงแตวาของ
พระพุทธเจาก็คือการเปนปจเจก จริง ๆ ริคไมคอยชอบเทาไหรกับการ  สมมุติ
วามีคนกลุมหนึ่งที่เปนพุทธแลวบอกวา  ‘ตองเปนอยางนี้  ตองเปนเหมือนกับ
ของเขา’ ริคก็เลยบอกวา  ไมรู  ทุกคนก็มีปจเจกของแตละคน  บางทีแบบวา  
ส่ิงที่ทํากันเยอะ ๆ แบบนี้  คุณจะรูไดไงวาในนี้ทั้งหมด  มันเหมาะสมกับทุก ๆ 
คนในนั้น  บางคนอาจจะแคเชื่อไปก็ได  เชื่อวาเหมาะกับฉัน  แตไมเห็นจะ
เกิดอะไรขึ้นเลย  แตกับบางคนที่อาจจะชาหนอย  ยกตัวอยางริคก็ได  อาจจะ
รูวาหนทางที่เราจะไปถึงมันชาหนอย  เราก็ยังภูมิใจวาเราไปเอง  และก็มีวิธี
การไปในแบบของเรา 

และการนับถือศาสนาฮินดู  ก็เปนสาเหตุที่ผูวิจัยไมอาจจะทราบวันเกิดของ         
วชิรปลันธิ์ได  เนื่องจากเปนหลักทางศาสนา  ที่จะไมบอกเรื่องบางเรื่องกับใคร  ทั้งหมด 9 ขอ  และ
วันเกิดก็เปนหนึ่งในนั้น 
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3.2 ความสนใจในปรัชญาตะวันออก 

วชิรปลันธิ์มีความสนใจเกี่ยวกับปรัชญาตะวันออกอยูไมนอย  จะสังเกตไดจาก    
อัลบ้ัม “ปฐม” นั้นก็มีความเปนตะวันออกแบบอินเดียอยูมาก  เนื่องจากวชิรปลันธิ์ชอบอานหนังสือ
ตาง ๆ  และจากการอานหนังสือมากมายเชนนี้  ทําใหวชิรปลันธิ์ไดพบกับหนังสือที่แตงโดย          
รพินทรนาถ ฐากูร  และชื่นชอบอยางมาก  ถึงขนาดที่ทําให วชิรปลันธิ์ “อยากเรียนปรัชญา อยาก
เรียนที่โรงเรียนของทานรพินทรนาถ ฐากูร(มหาวิทยาลัยวิศวภารติ ศานตินิเกตัน-อินเดีย)  แลวก็
อยากเรียนรองราค”(วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน อางถึงใน บุรณะ เพชรตระกูล, 2542: 24) 

เผอิญริคเปนคนชอบอานหนังสือ  แลวก็อานหนังสือทุกแนว  ปรัชญา  
นิยาย  จะเปนของตะวันตก  ตะวันออกก็ตามของนักเขียนทั้งหลาย  ริคก็เลย  
ไปเจอหนังสือเลมหนึ่ง  แลวเลมแรกจะเปน  เหมือนหนึ่งนกที่จากรัง  ของ
ทานรพินทรานาถ  จะเปนคลาย ๆ เร่ืองสั้น  ริคก็ชอบ  แลวก็ตาม  ตอนนี้ทุก
เลมที่พิมพเปนภาษาไทยของทานรพินทรนาถ  ริคมีทุกเลม ขออวด  แลวจะมี
บางเลมที่มีประวัติบอกวาทานทําอะไรบางที่อินเดีย มีประวัติอยางไรบาง ริค
พอจะรูประมาณหนึ่ง ก็เลยรูวาทานสละที่ดินในบานตัวเองสวนหนึ่งทําเปน
มหาวิทยาลัย  เรียนใตตนไมตนใหญ ๆ มีเด็กเขามาเรียน  สอนรอง  สอนทุก
อยางที่เปนศิลปะ  แตเราตองเอาศิลปะไปแลกกับเขา  เชนสมมุติริครําไทยได
ดีเกง  ริคก็จะไปแลกกับเขา  เราอาจจะไปเรียนปรัชญา  เตนรํา  ราค  อะไรก็
แลวแต  เหมือนแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกันดวย 

คิดวาจะตองไปเรียนที่มหาวิทยาลัยของทาน ยังไงก็ตองกอนอายุ 30
แน ๆ ถามีสตางคยังไงก็ตองเก็บไปเรียน  ไมอยากขอเงินพอไปเรียน  อยาก
ใชเงินตัวเองมากกวา  คิดวาเปนสิ่งที่เรายังตองทําอยู  ถาเราเคยคิดวาเราจะ
ทําอะไรซักอยางหนึ่งเมื่อกอนนี้  ถาวันนี้ยังไมไดทํา ยังไมถึงความฝน มันยัง
อยู ไมมีวันที่จะหายไป เพราะถาเกิดเราทิ้งมัน ก็เหมือนทิ้งตัวเองทุกอยางเลย 

การนับถือศาสนาฮินดู  และชื่นชมผลงานของรพินทรนาถ  เปนลักษณะเฉพาะที่ 
วชิรปลันธิ์เองก็เชื่อวา  เธอเคยเปนคนอินเดีย 

ของอยางนี้มันเปนปจจัตตังคะ  จะรูไดดวยตัวเอง  แลวก็ไมใชวาทุก
คนจะรูได  ริคเปนคนพุทธและเชื่อวาวิญญาณนี้ไมมีการสิ้นสูญ  มันจะตอง
เดินตอไปเร่ือย ๆ ในขณะที่เรายังมีกรรมตองใช  เราอาจจะมีชีวิตอยูตอไป
เพื่อที่จะหลุดพนหรือเพื่อที่จะทําความทุกขตอ  แตถาเกิดวาเรารูที่มาของตัว
เองไดก็จะเปนสิ่งที่ดี  เพราะเราจะเดินถูกทาง  แลวเราก็จะหลุดพนไดงาย
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กวาคนอื่น  ริคถือวาตัวเองโชคดี  แลวริคก็ไมอายที่จะบอกวา ริคคิดวา 
วิญญาณของริคคืออินเดีย(วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน อางถึงใน บุรณะ          
เพชรตระกูล, 2542: 24) 

4.  การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

หลังจากที่ไมไดเขาศึกษาตอที่ไหน  ชีวิตนักรองสมัครเลนที่ยังคงอยูของวชิรปลันธิ์  
ก็พบกับจุดพลิกผัน  เมื่อวชิรปลันธิ์พบกับนักเลนคียบอรด  วงแมด ฮอต(Mad Hot) ซึ่งวชิรปลันธิ์
และวงแมด ฮอตไดรวมกันแขงขันในงานเปปซี่  มิวสิค เฟสติวัล  ในป พ.ศ. 2536 และชนะการ      
แขงขัน 

ตอนนั้นริคอยากหาวงเลนดนตรี  เลนเพลงร็อค  ตอนจบ ม. 6 ใหม ๆ  
เผอิญไปรานเทปรานหนึ่ง  สมัยกอนจะอยูแถว ๆ ของคลองสาน  เปนรานที่มี
เพลงปกติ  มีเพลงสากล  แลวก็มีเพลงพวกร็อค  คนที่เปนพวกเดด(Dead) 
สปด เมทัล(Speed Metal) จะไปซื้อรานนี้  มีเทปใตดินขายดวย  ไปเจอมือ
คียบอรดวงนี้ไปซื้อเทป แลวก็เดินเขาไป  ไมรูนึกไง แลวก็เลยชี้ ‘เธอเลน
คียบอรดใชไหม’ แลวก็เลยคุยกัน  ไมเคยรูจักกันมากอน  เดา  ไมรู  ใชความ
รูสึกเอา  เดาวาคนนี้หรือเปลา  ก็เหมือนเรียกวา…ตรรกะนิดหนอย  เชนวา  
สวนใหญคนที่เขามา  แลวมาเลือกฟงเพลงพวกนี้  นาจะเปนนักดนตรี  หรือ
คนที่ชอบ  เราก็เลยถาม  แตคียบอรดนี่ใชความรูสึก 

ตอนแรกนึกวาจะตั้งวงเลน ๆ กัน  ไมไดคิดอะไรมากไปกวานั้น เผอิญ
สมาชิกในวงเปดหนังสือพิมพดู  ก็เจอของเปปซ่ี เกือบเลยเวลาสมัครแลว อีก
สองวันไมตองมาสมัครแลว  ริคนึกวาเขาจัดการกันแลว  เพราะริคไมไดเปน
ตัวตั้งตัวตี แตเขาเอาเงินมาใสมือ ‘ไปสมัครใหดวย’ ไปก็ได(หัวเราะ) เหมือน
มัดมือชก แตขอดีอยาหนึ่งก็คือ  ตอนนั้นริคก็ยังไมรูวาริคจะเขียนเพลงไดไหม  
ไมรูอะไรเกี่ยวกับตัวเองมากนัก การประกวดตองมีเพลงที่แตงเองดวยเพลง
หนึ่ง  เปนเพลงอะไรก็ได  แลวก็มีเพลงบังคับสองเพลง  คือเพลงไทย  เราก็
เลือกมาเองแตใหเปนเพลงไทย แลวก็มีเพลงสากล มีสองเพลงหรือสามเพลง  
มีแบล็ก ออร ไวท(Black Or White) กับวี อาร เดอะ แชมเปยน(We are The 
Champion)  ทีนี้ก็ตองเลือก…สมมุติเราเลนร็อค  เราก็ตองเลือก วี อาร เดอะ 
แชมเปยน ก็ใหมันเปนโทนเดียวกัน เพลงไทยเลน…ของคาไลฯ แตลืมชื่อไป
แลว แลวก็อีกเพลงก็เปนเพลงที่แตงกันเอง ทีนี้ตอนนั้นมือกีตารคือตน         
ดีเซ็มเบอร  ก็ชอบ  พวกสปด, เดด ริคก็ชอบสปด  แตไมชอบเดด  แตวาใน
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เมื่อทุกคนจะเลนเราก็ตองเลน  ก็เอาเพลงเขามาทํา  ใหริคใสเนื้อรอง  เปน
นักรองไปใสมา  ก็เลยลองทําเพลงนั้น  

ไมมีใครรวมแตงเนื้อ เรามีหนาที่เขียน ไมมีใครมายุงกับเรา ก็ดี  เพราะ
เราไมตองมานั่งบอกอะไร  เกี่ยวกับเร่ืองบาป  ประมวลเกี่ยวกับคริสตก็ได  
พุทธก็ได  ก็เลยเอาเรื่องบาป  

หลังจากที่ วงแมด  ฮอตนะการประกวด   วชิรปลันธิ์ก็ เร่ิมรองเพลงที่  “ร็อค 
ผับ(Rock Pub)” กับวงวิซารด(Wizard)  และทําใหวชิรปลันธิ์รูจักนักดนตรีมากขึ้น 

ไปรองที่ร็อค ผับ ชวงหนึ่ง  รองกับวิซารด  ตอนนั้นก็เจอเพื่อน ๆ เยอะ 
ก็จะมีโดนเขมนบางนิดหนอย  เพราะเปนผูหญิงแลวทะลึ่งมารองร็อค เดินไป
ฝงเมทัล โซน(Metal Zone) ก็รูจักเพื่อนที่โนน เชนซิลลี ฟูล(Silly Fool) ซี้กัน 
สมัยกอน  เมทัล โซนเปนรานเหมือนร็อค ผับ  แตมันจะดูเท เก เดนกวาใน
ชวงนั้น เหมือนแบงกันเลยวา  แกหนอยมาร็อค ผับ  ถาฟงกรันจ(grunge) 
อัลเตอรเนทีฟ(alternative) อยางวงเนอรวานา(Nirvana) ทางฝงเมทัล โซน  
ก็จะเปนวัยรุนหนอย  

ในชวงที่วชิรปลันธิ์รองเพลงประกวดในงานเปปซี่ มิวสิค เฟสติวัลนั้น กมล สุโกศล  
ผูบริหาร บริษัท เบเกอรี่มิวสิค จํากัด  พบวชิรปลันธิ์ทางโทรทัศน  หลังจากนั้น  กมลก็ติดตอกับ         
วชิรปลันธิ์  เพื่อจะใหเธอออกอัลบ้ัม 

ตอนชวงรองร็อค ผับ  เจอสุกี้แลว  สุกี้โทรมาที่บานแนะนําวา ‘ชื่อสุกี้  
รูจักไหม’  เราก็บอกไมรูจัก ‘ฉัน กมล สุโกศล’ ก็ไมรูจัก(หัวเราะ) ก็เลยอึ้ง ๆ 
ไป พยายามแนะนํา ‘มาที่ออฟฟศฉัน ฉันมีไอโนนไอนี่’ เราก็ลองมา  ริคก็ไมรู
หรอกวาสนใจอะไรเรา  ไมรูวามันตองการอะไร  แตริคก็ถืองานของตัวเองไป  
‘นี่คือวิดีโอตอนแขง  นี่คือความคิดของฉันที่เขียนมา’ วาอยากจะทําอะไร  
เขาก็สนใจ  ก็เลยเริ่มตนที่จะทํา 

แตวชิรปลันธิ์  ก็ไมไดรองรวมกับวงแมดฮอต  เพราะหลังจากที่ชนะการประกวด  
วงแมดฮอตก็แยกยายกันไป  และวชิรปลันธิ์เองก็มีความคิดเปนของตนเองคอนขางสูง 

วงแตก  เพราะทุกคนเปนเด็กกันหมด  แลวทีนี้ตอนไดรางวัลที่หนึ่ง  ได
ทั้งวง  แลวจะมีตางหากอีกเชนวา  มือกีตารยอดเยี่ยม  มือกลองยอดเยี่ยม  
ก็กัดกันเอง  มันเปนปญหาตอนเด็ก ๆ เราก็เลย  วงก็แยก  ตนก็ไปทํา            
ดีเซ็มเบอร(December)  ริคก็ออก  ริคเริ่มคิดวาอยากจะทําอะไรบางแลว  
อยากทําเพลงแลวเหมือนกัน  มันเดินมาถึงตรงนี้แลว 
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ตอนนั้นจะฟอรมวงทําเพลงเสนอ  แตก็มีปญหาเพราะวา  การทําวงไม
ใชเร่ืองงายเลย  พอฟอรม ๆ ไปแลวก็รูสึกวา  ชักจะไมใชตัวเราแลว  ถาตอง
มาหารความคิดกับอีก 3 คน  แตนี่มันเรื่องของเรา  ก็เลยมาทําเองดีกวา      
(วชิรปลันธิ์ โชคเจรญิรัตน อางถึงใน บุรณะ เพชรตระกูล, 2542: 26) 

5.  การสรางสรรคผลงาน 

นาจะนับไดวา วชิรปลันธิ์กาวเขาสูโลกดนตรีอยางเต็มตัว เมื่อรวมเลนกับวง       
แมดฮอต  ในชวงนั้น  รูปแบบดนตรีที่เธอใชคือ เดดเมทัล(Dead - Metal) ซึ่งรูปแบบดนตรีแบบนี้ 
วชิรปลันธ์ิไมไดชื่นชอบนัก  แตสมาชิกวงตองการใหเปนเดดเมทัล  เธอจึงจะตองรองแบบ “ราก
สาก” นั่นคือการรองแบบตะโกน ดังนั้นเมื่อมาถึงผลงานของวชิรปลันธิ์เอง  จึงไมมีดนตรีลักษณะ
เดดเมทัล  หรือการรองแบบรากสากใหไดยินมากนัก 

ในขณะที่ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลอยูนี้  วชิรปลันธิ์กําลังสรางสรรคอัลบ้ัมใหม  ซึ่ง
อยูนอกเหนือขอบเขตการวิจัย  และยังเปนผลงานที่ไมแลวเสร็จ  ดังนั้นผูวิจัยจะขอกลาวถึงอัลบ้ัม
ชุด “ปฐม” เปนหลัก  แตจะแทรกเรื่องเกี่ยวกับอัลบ้ัมใหมเล็กนอย 

5.1 อัลบ้ัม “ปฐม” 

อัลบ้ัมแรกของวชิรปลันธิ์  เร่ิมตนดวยความคิดของวชิรปลันธิ์เองเปนอยางแรก  
วิธีการที่วชิรปลันธิ์สื่อสารกับผูรวมงาน  เปนแบบเฉพาะตัว  เนื่องจากเธอเองไมเคยไดรับการศึกษา
ทางดานดนตรีตามสถาบันใด ๆ เลย 

เขียนเรียบเรียงวาถาจะทําเพลง  ดนตรีตองมีอะไรบาง ไมไดกําหนด
มาก  ก็แคเราชอบอะไร  อยากทําเพลงร็อค  อยากทําหนัก ๆ  เลย  อีกสวน
หนึ่งก็คือเราอยากเปนเอเชียดวย  ไมจําเปนตองไทยก็ได  ถึงริคจะเคยรองมา
กอนตอน ม. ปลาย  มีรองไทยเดิม ริคเรียนจะเข  แตตอนรอง  มีเพื่อนอยูคน
หนึ่งเปนผูหญิง  เปนนักรองวงดนตรีไทยเดิม  ริคก็ชอบไปตอเพลงกับเขา แต
ไมอยากเปนนักรองแบบนี้ ไมสนุก อึดอัด แตวาอยากรองได ถาเพลงเพราะ
จะขอใหชวย ‘นกชวยตอใหเราหนอย’ ‘มา ๆ ริค เดี๋ยวเราสอน’ เขาก็รองใหฟง
เปนตัวอยาง  เราก็รองได  เขาใจ เพียงแตวาอยูในวงมันไมสนุก  เปนระเบียบ
แบบแผน  แลวตายตัว ริคไมชอบ  มันเหนื่อย  อึดอัดจะอวก  เปนจริง ๆ  
สมองขางที่เปนตรรกะ  จะปวด  ก็เลยไม  แตเขาใจและก็รู  ทุกวันนี้ก็ยังรอง
ไทยเดิมได  แตกระจายไมคอยได  ตอนนี้อาจจะมีคนที่นํามาปรับใช  และ
พัฒนาได  คิดวามีแลว ใคร ๆ เราก็คงจะรูอยูที่เปนนักดนตรีไทย  แตถาเปน
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อันเกาเขาอนุรักษ  เหมือนคนหวงของ  ‘ฉันจะไมเดินไปขางหนา ฉันจะอยู
ตรงนี้’ มันก็ไมใชความผิดเขา  เพียงแตวามันไมเหมาะกับเรา  ก็เลยไมเอาดี
กวา  ทําอยางนี้สนุกกวามาก  ริคก็เลยคิดวาไมดนตรีไทยเอาแลว หาคนมา
เลนมาชวยอัดยาก  งั้นเอาอินเดียแลวกัน  ตอนนั้นก็คิดวา  หานักดนตรีไมได
ก็ชางมัน  ใชแซมป(sampling)ก็ได เพราะริคไมคิดมากตรงนี้  แตขอใหมี
อารมณ  ฟงรูวา  นี่คนเอเชียทํา  ใหมีอารมณเอเชีย  ริคมาคิดดูอีกที  ถาเรา
ชอบความเปนเอเชีย เราชอบอะไร เราทําอะไรได  ริคก็คิดวาดนตรีอินเดีย  
มันตอแหลไดเยอะดี  เชนทัฟลา  มันอยูไดในหลายอันมาก  อยางตอนนี้เรา
จะเห็นวามันอยูในเพลงแดนซ ก็มี  เทคโนก็มี  เขาไปอยูในทุกอัน  ริคก็เลย
คิดวามันนาที่จะลื่นไหลไปกับทุกอยางได แลวก็คิดวาเลือกอันนี้ดีกวา แลว
อยากทําเพลงหนัก ๆ  แตตองมีความเปนเอเชียดวย  ริคเลือกที่จะเปนอินเดีย  
ก็เลยเอาสองอันนี้มารวมกัน ตอนนั้นเปนจุดเริ่มตนของการที่ริคอยากจะเรียน
รูศาสนาฮินดูผนวก ๆ กันมา  พอฟงในอัลบ้ัมอาจจะไมไดหนักทั้งเพลง  อยาง
ที่ตั้งใจแตแรก  เพราะวาเหมือนเราเริ่มโตขึ้นมา  เราจะรูวาอยากไดอะไรเพิ่ม
ขึ้น  อยากไดอะไรมากหรือนอยบาง  เพลงไหนเนื้อหาที่เราจะพูดถึง นาจะมี
อะไรมากกวากัน  หรือวาความสมดุลอยูตรงไหน  ริคก็เลยทําตามความ
เหมาะสมที่ริคคิดวานาจะเปนยังไง  ก็เลยไมจําเปนตองมีเพลงหนักทั้งหมด 
อีกอยางหนึ่งผูหญิงรองเพลงหนักไมหนาเทาผูชาย ตองตะโกนแบบฮารด 
คอร(Hard Core) ยังไงก็หนาไมเทา  มันตองรองซ้ําอีกหลาย ๆ แทร็ค(Track) 

แมวาจะเปนอัลบ้ัมแรกในชีวิตของวชิรปลันธิ์  แตเธอก็อยูในตําแหนงผูชวย      
โปรดิวเซอร(co-producer)  ซึ่งแสดงใหเห็นวา  อัลบ้ัมชุดนี้มีความเปนตัวของตัวเองอยางมาก 

ริคตองทําเมโลดี้(melody)รอง เขาหองอัดก็จะตองคอยอยูดูนักดนตรี
ในบางชิ้น  ซึ่งสุกี้จะปลอยโอกาสให ริคคิดภาพออกเลา ๆ วามันลักษณะนี้ ๆ 
เลยกลายเปนแบบวา  มันเปนขีด ๆ นะ(หัวเราะ) เขาก็ ‘อะไรของมึงวะ’ เออ 
เลน ๆ ไปเหอะ  พอสักพักมันไมใช ‘ไปเรียกสุกี้มาแลวกัน’ ทําไมไดจริง ๆ สุกี้
ตองมาชวยตรงนี้  ก็ตองรูตัวเองวาอะไรทําได  ทําไมได  ดันทุรังทําไปก็
เหมือนกับเอาขี้มาใสในงาน สุกี้คอนขางเคารพในความศรัทธา ความเชื่อของ
ริค เขาไมเขามายุง   แตก็จะมีแซวบาง   เขาจะเขาใจวาเขาทําสวนของดนตรี
แลวริคก็จะเปนคนบอกวา  เพลงที่เร่ืองมันเปนอยางนี้  ควรจะเอาเครื่อง
ดนตรีอะไรดี  อยางเชนบางอันตองใชลูป(loop)  เขาก็จะใหริคมาฟง  ก็นั่งฟง
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แลวก็จดวาเอาเสียงนี้ ๆ แลวก็เอาไปใหเขาดู(วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน อาง
ถึงใน บุรณะ เพชรตระกูล, 2542: 26) 

ในเว็บไซตของบริษัท เบเกอรี่ มิวสิค  ใหขอมูลถึงการสรางสรรคอัลบ้ัม “ปฐม” วา 
เธอเปนศิลปนคนแรก ๆ ของ เบเกอรี่มิวสิคเลยทีเดียว แตความเปนตัว

ของตัวเองบวกกับได "สุกี้” กมล สุโกศล แคลปป มาเปนโปรดิวเซอรใหดวย 
อัลบ้ัม "ปฐม" ของ ริค วชิรปลันธิ์ จึงใชเวลาในการทํางานทั้งหมดไปกวา 4 ป 
บวกกับคาใชจายในงาน ซาวด โปรดักชั่น เปนเลข 7 หลัก จึงไดผลงานที่เธอ
พอใจความแปลกใหมอยางสุดขั้วของดนตรีที่ผสมผสานระหวาง เวิลด และ  
ร็อค บวกกับการรองที่ไมอาจหาใครเหมือนของเธอ ทําใหเราตองบันทึก           
"ปฐม" เปนอีกปรากฎการณหนึ่งของวงการเพลงเมืองไทยที่ยังไมเคยเกิดขึ้น
มากอนและจะไมเกิดขึ้นซ้ําอีกอยางแนนอน(www.bakerymusic.com) 

วชิรปลันธิ์อธิบายถึงการทํางานที่ยาวนานถึง 4 ปวา  เปนปญหาที่เกิดขึ้นกับกมล 
สุโกศล  เพราะโดยสวนตัวแลว  เธอกลาววาเธอทํางานเร็ว  นอกจากนี้ผูวิจัยมีโอกาสไดเห็นการทํา
เดโม(demo)ของวชิรปลันธิ์ในวันที่สัมภาษณ  พบวา  วชิรปลันธิ์  เปนศิลปนที่รองเพลงไมผิดเพี้ยน  
และไมผิดคียเลย  แลวยังสามารถประสานเสียงไดอยางแมนยําอีกดวย การทําเดโมในวันนั้นใช
เวลานอยมาก  เพราะรองเพียงสองรอบ  คือรองเสียงหลัก  และเสียงประสานอยางละ 1 รอบ 
แสดงใหเห็นวาของวชิรปลันธิ์สามารถใชเสียงไดอยางเปนธรรมชาติ 

ไมใชปญหาริค  เปนปญหาสุกี้(หัวเราะ)  มันไมสบาย  ปวย  ข้ีเกียจ  
แตความจริงริคเปนคนทําเพลงเร็ว  เขาไมไดเร่ืองมากเทาไหร  ก็ประมาณ
หนึ่ง  แตที่สําคัญเลยคือชา  เพราะปญหาสวนตัวของเขา  แลวมารวมกับ
เร่ืองนี้ดวยก็เลยชา  แตสวนตวัของริคเร็ว   

อัดดนตรีกอน  ทําเดโมมาเสร็จแลวริคก็ไปรองแลว เนื้อมา เมโลดีกับ
เนื้อมาเรียบรอยแลว แตยังไม เขาหองอัด จนผานไปรูสึกจะปหนึ่ง อัด
ประมาณ 3 เดือน  ตอนนั้นสุกี้ไมไดเขามาหองอัดเลย  เพราะวาสุกี้กําลังยุง
กับการทําลายธุรกิจ  เอย…ไมใช  ขอโทษ(หัวเราะ) พูดผิด ๆ แตเร่ืองจริง
(หัวเราะ) กําลังยุงกับการบริหารธุรกิจของตัวเองอยู ริคก็ตองอยูในนั้นคน
เดียวทําคนเดียว  มีคนที่ชวยอีกคนหนึ่งคือ นรเทพ  เปนมือเบสวงพอส  สมัย
กอนเกลียดขี้หนามาก  แตวาอัลบ้ัมนี้นี่แหละเลยทําใหสนิทกัน  มีนรเทพมาดู
เลยบางสวนดวย  เพราะบางทีทํางานในหองอัดนาน ๆ แลวเราประสาท  
ประสาทหมายถึงไมไดเครียด  หมายถึงฟงแลวจะเอาใหดีที่สุด  มันก็ดีไมจบ
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ไมสิ้น  ทําแลวก็ทําอยูนั่นแหละ  บางทีดีแลว  แตริคบอกไมดี  ก็ตองมีเพื่อน
บอก นิด ๆ หนอย ๆ บางวา  ‘เออ…นี่มันพอแลวนะ  ฟงซิดีแลว’   

ดนตรีโดยรวมของอัลบ้ัมฟงดูมืดมัว  อันเปนความตองการของวชิรปลันธิ์โดยตรง 
อาจจะรู สึกกลัวเพราะวา   หนึ่ ง  ริคบอกสุกี้ วาอยากจะได  ไม

เนอร(minor) ริคไมชอบเมเจอร ไมไดตองการใหหดหู  ริคตองการใหมัน  มืด  
ริค อยากใหมันมืด  ไมรูทําไมเหมือนกัน  พอสุกี้ทํามาแลว  ริคบอกวาอยาก
ไดมืดกวานี้  มืดแบบมืดไปเลย  ก็เลยคนหาอะไรก็ไดที่มืดที่สุดมาใหริคฟง  
ริคก็บอกวาอยางนี้ผานแลว  ก็เร่ืองมากกับมันเหมือนกัน แลวคนบานเราจะ
ชอบฟงเมเจอรมากกวาไมเนอร  เพลงบางทีมันก็เปนความบันเทิงบางไรสาระ
บาง  เดี๋ยวนี้มีเยอะแยะเลย  ก็เลยไมชินกับมัน  แลวกลัว  อะไรก็ตามที่เราไม
รูจักเราจะกลัว  เชน ความมืด  สมมุติเดินเขามาตรงนี้ก็มืด  เราไมรูวามันมี
อะไรบางเราก็กลัวแลว พอเปดไฟเราก็ไมกลัวแลว เพราะมันสวางเรามองเห็น  
เหมือนกับวา  อะไรที่เราเขาใจ  เราจะไมรูสึกกลวั ถาเราไมเขาใจเราจะกลัว 

ในวันที่วชิรปลันธิ์ใหสัมภาษณนั้น วชิรปลันธิ์แสดงความพึงพอใจในอัลบ้ัมปฐม  
วา “ชอบใน ณ เวลานั้น  คิดวาดีที่สุด ณ เวลานั้น  ทุกวันนี้ก็ยังพอใจกับ ณ เวลานั้นอยู”  อยางไรก็
ดี  วชิรปลันธิ์  ก็ยังคงแสดงความรูสึกวา  หากจะนําอัลบ้ัมนี้มาทําใหม  เธอก็ยังจะตองแกไขอะไร
อีกหลายจุด  ซึ่งการแกไขนั้นมาจากประสบการณในชีวิตของเธอที่ผานมา   

ถาตอนนี้มีสิทธิ์ที่จะเอามาทําใหม  คิดวาทําไมเหมือนในตอนนั้น  ใจก็
อยากเอามาทําใหม  เพราะวาตอนนี้เหมือนเรารูอะไรมากข้ึน  เหมือนเราโต
มากขึ้น  ตอนนั้นเหมือนบางสิ่งบางอยางเราไมมั่นใจ  เราไมรูวาเราจะทําได
ไหม  เราก็เลยมีความไวใจและเชื่อใจคนที่ทํางานกับเรา   

(สิ่งที่อยากแกไขในอัลบ้ัม “ปฐม” ) ดนตรีทั้งหมดเลย  แลวก็ทอนทั้ง
หมดที่เปนอยู  เพราะจริง ๆ เอาแคเมโลดีกับเนื้อรองของริค  มาวางดี ๆ มนัมี
ทอนของมันอยูแลว  ถึงแมริคจะไมไดเปนคนที่อยูในระบบ  แตวาริคก็มีระบบ
ในแบบของริค  ริคอยากจะวางในแบบที่ริคจะวางใหมมากกวา 

สําหรับความพึงพอใจอีกอยางหนึ่งหลังจากที่อัลบ้ัมปฐมออก  กลับไมไดอยูท่ียอด
ขาย  หรือช่ือเสียง  แตเปนปฏิกิริยาของคนฟงตาง ๆ และการไดพบกับเพื่อนใหมในการทํางาน 

เร่ืองขายริคไมทราบจริง ๆ เพราะวา  เราไมไดเปนคนขาย  เราก็ไมมี
ทางที่จะรูวา  พอคา  จะพูดยังไงก็ได  ขายไดหรือไมได  เขามีสิทธิ์ที่จะบอก  
เราไมรูความจริง  แตสวนหนึ่งที่ริครูก็คืออยางนอยผลตอบรับ  ก็ดีในสวนหนึ่ง



 120

สําหรับริค  ริครูสึกวาจากการที่เราเริ่มตนจากศูนย  มันไมมีทางที่จะติดลบ  
ยังไงมันตองบวก  ถาชุดสอง  ถามวามันจะติดลบไหม  มันอยูที่งานแลว  
เพราะชุดแรกไมมีทางที่จะติดลบ  ยังไงมันก็ตองบวก  ไดดีไมไดดียังไง  มันก็
ไดอยูแลว  แตวาขอหนึ่งที่ตองการก็คือ  ไมมีใครเฉยกับริค  ถาไมชอบก็
เกลียดไปเลย  ซึ่งริคก็ถือวามันเปนสิ่งที่ถูกตองแลว  แลวก็ไมโกรธถาเกิดใคร
จะเกลียด  แลวก็ไมไดดีใจสุดซึ้ง  ถาใครจะชอบมาก ๆ รูสึกมันเปนเรื่อง
ธรรมดา  แตวาอยางหนึ่งที่ริคชอบในอัลบ้ัมที่แลวคือ  อยางนอยไมไดมาเปน
เงิน  ไมไดมาโดยชื่อเสียงอะไรทั้งสิ้น  แตวาไดประสบการณ  ไดทําเพลง  ได
รูจักตัวเองมากขึ้น  ไดรูวาเราจะทําอะไรตอไปไดมากขึ้น  ไดเรียนรูอะไรหลาย
อยางมาก  อีกอยางหนึ่งคือ  ไดเพื่อนมนุษย บางคนคุยกับริคมาสองปแลวตั้ง
แตอัลบั้มจบ  จนถึงปจจุบันนี้อัลบ้ัมใหมจะออกแลว ริคไดเพื่อนมนุษยที่เปน
เพื่อนมนุษย  ที่ล้ําคามากกวาเงิน  มากกวาทุกอยางในสังคมที่เราพึงมี  เปน
คนที่ไมรูจักกันเลย  เปนคนที่อยูหางไกลกันไมนาจะรูจักกันเลย  แตเทปชุด
หนึ่งทําให  คนมาเจอกัน  แลวเราเจอคนดี ๆ ริคก็เลยรูสึกริคประทับใจ 

ความประทับใจของวชิรปลันธิ์  ถูกถายทอดออกมาเปนคําขอบคุณมากมายที่อยู
ในปกเทป  ซึ่งผูวิจัยนํามาเขียนลงบนกระดาษขนาด เอ4 ไดเกือบสองหนากระดาษทีเดียว 

5.2  อัลบ้ัมใหม 

ขณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูลอยูนั้น  เปนชวงเวลาที่วชิรปลันธิ์  กําลังบันทึกเสียงอัลบั้ม
ใหม  ซึ่งยังไมมีการตั้งชื่อ  เธอกลาวถึงงานในอัลบ้ัมใหม  ท่ีไมไดตางจากอัลบ้ัมปฐมมากนัก 

มันก็จะยังเปนเหมือนเดิมคือ  มีร็อคแลวก็มีความเปนโลกของตะวัน
ออกอยู  เพียงแตวาระเบียบของมันในการลําดับเพลงในหนึ่งเพลง  รูปแบบ
ของมันจะเปลี่ยนไป  แลวก็สีสันของมันก็ตองเปลี่ยนไป เครื่องดนตรีที่ใช  
เครื่องประกอบที่ใชก็อาจจะตองเปลี่ยนไป  เพราะวาตอนนี้เราก็คิดอีกแบบ
หนึ่ง  อาจจะอยางเชนเพลงนี้อาจจะมีซีตาร(sitar)มา  ริคอาจจะไมใชซีตาร
แลว  อาจจะไปใชอยางอื่นแทน  แคนี้  นั่นคือองคประกอบของมัน  แตวา
ภาคดนตรีหลัก ๆ ก็  เบส, กลอง, กีตารก็ตองมีเหมือนเดิม  ริคก็จะทําใหสด
มากข้ึน  แตยังมีอิเล็คโทรนิคดวยเหมือนกัน  เพราะกลายเปนความชอบสวน
ตัวไปแลว 

และสิ่งที่ยังคงมีความสําคัญสําหรับเพลงของวชิรปลันธิ์ก็คือ  ความมืดในเพลง 
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บอกไมถูกเหมือนกัน  ยังไงก็ชอบหมนอยูดี  งานริคยังไงซะก็ตองมี
หมน  เพราะวา  คนเราไมไดมีดานเดียว  มีเฮฮาก็ตองมีเศราบาง  มีดานที่
สวาง  ก็ตองมีดานที่เทาหรือมืดบาง  แตคราวนี้อาจจะไมไดมืดสนิท คงเปน
เทา ๆ มากกวา 

และการเลนดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่จะเขามามีบทบาทในการสรางสรรคอัลบ้ัมตอ
ไปคือ  การสแครตช(scratch) แผนเสียง 

ชุดใหมก็คงไมเรียกวา คอนเซปตอัลบ้ัม(concept album) เพียงแตวา  
ยังเปนที่เราอยากจะทําและชอบอยู  มีอิเล็คโทรนิคเหมือนเดิม  คราวนี้ที่เพิ่ม
ขึ้นมาก็คงจะเปนเทิรนเทเบิล(turntable) สแครตช(scratch) แผน  อันนี้ชุดที่
แลวหาคนเลนไมได  คราวนี้จะเปลี่ยนแปลง  คือสดมากขึ้น 

6.  แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

เพลงของวชิรปลันธิ์ในอัลบ้ัม “ปฐม”  มีเนื้อเพลงเปนภาษาไทย  แตผูวิจัยเชื่อวา
คนทั่วไป  ไมสามารถฟงเพลงแลวทราบถึงเนื้อเพลงได  เนื่องจากวิธีการรองแบบราคของเธอ           
วชิรปลันธิ์  ไดอธิบายถึงเจตนาในการรองเพลงแบบนี้วา 

มันมีเนื้อแนบใหแลว  ถาเขาอยากรูวา  มีเนื้ออะไรก็อานเนื้อเอา  ริคมี
ความรูสึก  คนบานเราฟงเพลงผิดยังไงไมรู  เหมือนฟงแลวแบบตองฟงเนื้อ
กอน  ทําไมไมฟงอารมณกอน ไมเห็นจําเปนเลย  ถาริคไปอยูคายใหญ  แลว
พยายามปรับปรุงหนาใหมใหงาม เลิศ แตงตัวดี เซ็กซี่จะแย  ริคคงจะยอม
รองเพลงที่รูเร่ือง  แลวก็เปนแบบแผนที่วามันคือเพลงขาย  ริคอาจจะทําแบบ
น้ัน  บังเอิญริคไมมีจุดมุงหมายแบบนั้น  ริคคิดวาทําในสิ่งที่เราอยากจะทํา  
สนองความตองการตัวเองกอนดีที่สุด  ริคไมรูวาคนที่เขียนรูปตองการใหคนดู
ภาพของเขาออกหรือเปลา  แตอยางนอยตองรูสึกวาตัวเองชอบกอน  ริคก็
เลยคิดเหมือนกัน 

วชิรป ลันธิ์  มีแนวทางในการทําเพลงเปนอิสระสูงมาก   ตั้งแต อัลบ้ัมปฐม           
วชิรปลันธิ์  ก็ไดอยูในตําแหนงผูชวยโปรดิวเซอร  เปนผูควบคุมงานของตนเองอยางมีอิสระ  หรือจะ
เปนในอัลบ้ัมใหมนั้น  วชิรปลันธิ์  ก็สรางสรรคดวยวิธีเดิม  นั่นคือเปนความรูสึกของเธอเปนหลัก   
ผูวิจัยลองถามคําถาม  เพื่อพิสูจนความเปนอิสระในการสรางสรรค  วาหากจะใหสรางสรรคงานกับ
แกรมมี่  โดยผลิตงานเปนเพลงปอปแบบแกรมมี่  แตจะไดคาตอบแทนที่สูงมาก  วชิรปลันธิ์จะทํา
หรือไม  คําตอบของวชิรปลันธิ์ก็เปนไปตามที่ผูวิจัยคาดหมาย 
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ไมไปหรอก  เคยมีกอนหนานี้ริครองไหมาเปนพัน ๆ คร้ัง แลวตัดสินใจ
วาเราตองการอะไร  ยังไงนี่  เทปมันออกมานาจะมีอยางโนนอยางนี้  คิด
เหมือนคนธรรมดาทั่ว ๆ ไป  วาทําออกมาแลวอยากไดผลตอบรับดี ๆ แตทีนี้
พอตัดสินใจสุดทายแลวไมใช  ไมใชทางออก  สิ่งที่เราทําอยูนี่คือความสุข  
พอเริ่มโตขึ้นมาอีก  เราก็เร่ิมมองเพื่อน ๆ เราที่เปล่ียนแปลงไป  เราก็มีความ 
รูสึกวา  อยูคายใหญ  คายเล็ก มีคาไมเทากัน  เผลอ ๆ คายเล็กสนุกกวาดวย  
ริคทําเพลงทั้งหมด 7 เพลงตอนนี้  ไมมีใครมาตัดสินงานริคเลยวาถูกหรือผิด  
ไดหรือไมได  เพราะวาริคพอใจ  ริคชอบ  เอาทุกอยางเลย  ไมมีใครมานั่ง
บอกวา  ‘คํานี้  มันตองลงกับคํานี้’ ไมใชตองมีคนอีกสิบกวาคนมานั่งรุมลอม  
ชวยกันแก  เหมือนประสาท  การออกโทรทัศน  กับไมออกโทรทัศน  มันก็เทา
นั้น  เพราะคิดอยางหนึ่งวา  เราเกิดมาชีวิตก็สั้น  เรามีหนาที่หมดเลย  ตอไป
คุณอาจจะกลายเปนนักขาว  นักจัดรายการวิทยุ  เปนวิถีชีวิตแตริคไมรู  วัน
นั้นอาจจะเปนอยางนั้น  เราตองทําอะไรใหดีที่สุด  ริคก็เหมือนกัน  คิดวาใน
เมื่อริคมีหนาที่ใชสมองซีกขวาไดขางเดียว  ริคก็จะทําทุกอยางที่คิดวามีแรง
กําลังพอที่จะสามารถทําไดถึง  สามารถทําไดจริง ๆ  สรางงานที่ดีที่สุด  คน
จะชอบไมชอบชางหัวมัน  เพราะวาเราทําใหทุกคนชอบเราไมไดหรอก  แตวา
ขอใหเราทําใหดีที่สุด  แคนั้นก็พอแลว  เราสรางสรรคใหโลกนี้แลว  จบแลว  
ไมมีอะไรมากไปกวานี้เลย 

แตดูเหมือนวา  การสรางสรรคงานเพลงของวชิรปลันธิ์  จะไมสรางรายไดใหกับ
เธอมากนัก  ในทุกวันนี้  วชิรปลันธิ์เองก็ยอมรับวาทางบานของเธอ  ยังคงสนับสนุนเรื่องการเงิน 

เผอิญที่บานมีฐานะคอนขางดี  แลวริคเคยพูดกับพอวา หนูอาจจะไม
ไดมีอะไรที่มากมาย  มีอะไรที่ทําแลวรวย  ไมไดทําแลวกลายเปนอะไรซัก
อยางที่ทําแลวดีจะแยในสังคม  คนยกยอง  ไมใชอยางนั้น  เพราะไมไดมีจุด
มุงหมายแบบนั้น  แตวาอยากจะใหพอรูเมื่องานเสร็จแลว  พอจะรูอยางหนึ่ง
วาหนูทําไปเพื่ออะไร  ทุกวันนี้ริคคิดวาเขาเขาใจวาริคทําไปเพื่ออะไร  แตไม
เคยคุยกับเขา  แตพอก็ยังเขาใจ  ทุก ๆ เดือนพอก็จะใหสตางคมาใชประมาณ
หนึ่ง  แตวาเผอิญริคเปนคนไมเที่ยว  ไมดูดบุหร่ี  ไมกินเหลา  ไมไดเที่ยวเลน  
ก็เลยไมไดเปนคนที่ใชเงินมากมายอะไรนอกจาก  กินขาวแลวก็คารถ  ไมได
ใชอะไรเลย  แลวก็มีเงินจากในอัลบ้ัมเหมือนสํารองจายมากอน 
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แมวาการสรางสรรคงานเพลงจะไมไดทําใหวชิรปลันธิ์ กลายเปนนักรองยอดนิยม  
ที่มีรายไดมากมายจากการขายงานเพลง  แตวชิรปลันธิ์ก็ยังยืนยันในการสรางสรรคงานเพลงตอไป  
วชิรปลันธิ์กลาววาการสรางสรรคงานเพลงของเธอไมไดเปนอาชีพ  สิ่งนี้เปนสิ่งที่เธอมีความสุขที่จะ
ทํา และเปนสิ่งที่วชิรปลันธิ์กลาววา เหมาะสมกับคนที่ใชสมองขางขวาอยางหนักหนวงแบบเธอ  
และวชิรปลันธิ์ก็ยังโชคดีที่ครอบครัวเขาใจในตัวของเธออยางมาก 

จะสรางสรรคเพลงไปจนกวาชีวิตจะหาไม  ไมใชอาชีพ  ไมรูจะบอกวา
ไงดี  ริคอยูในโลกของขางขวามาก  บางอยางริครูวาไมสามารถใชชีวิตอยาง
คนปกติได  เชน  ตอนนั้นแมไมสบาย  พาไปหาหมอ  ริคเขาโรงพยาบาลทํา
ตัวไมถูก  ไมรูจะติดตอตรงไหนกอนดี  ขาราชการ  เร่ืองไปธนาคารเปนสิ่งที่
ริคทําไมได  ไมไดกระแดะดวย  แตเปนอยางนั้นจริง ๆ ก็เลยตองมีคนหนึ่งคน
ที่มาทําในสวนที่อยูในโลกของความเปนจริง  หลาย ๆ อยางให  แตซื้อตั๋วรถ
ทัวรหรือรถไฟนี่ทําได  อะไรที่ไมซับซอนจะทําได โรงพยาบาลนี่ไมรูจะเดินไป
ทางไหนเลย  ชี้ไปนั่นไปนี่  ไมใชบานเรา  เราก็ไมรูวาแผนกมันอยูตรงไหน  
ปายก็เต็มไปหมด  เขาไปก็มึน โงแลว  แลวแมก็เจ็บอยู  เราก็ไมรูจะทําตัวยัง
ไงเลย  วันนั้นแยมาก  ก็เลยมีคนคอยชวยเหลือตรงนี้หนึ่งคน  เปนคนที่พอ
ชอบหนอย  แลวเขากับริคได  เปนคนในโลกเดียวกับริค  เพียงแตเขาโชคดีที่
สามารถเหยียบเขาไปในโลกปจจุบันได  ริคไมใช  ไมเขาใจ  แลวพอไมเขาใจ
ก็จะไมเอาเลย  เพราะปวดหัว  พอเริ่มปวดหัวก็จะเริ่มรูวา  เราทําไมได  เราก็
จะไมเอา  ไมอยากฝนตัวเอง  พอริคบอกไวอยางหนึ่ง  ไมรูเอาใจเราหรือเปลา  
รักเรามาก  เขาบอกวา  ทําอะไรก็ไดที่เราไมรูสึกเจ็บ  อะไรก็ไดท่ีเราไมอึดอัด  
ไมตองทําลูก  ถาเจ็บปวดอึดอัด  ทําไมไดก็ไมตองทํา  ฝนทําไม  ไมเห็นจํา
เปนที่เราจะมีชีวิตแบบคนปกติเลย 

พอมีริคกับนองสาวริค  นองสาวริคทําเกือบทุกอยางเหมือนที่บานเปน  
เปนหมอ เปนเภสัช  เรียนมหาวิทยาลัย  อยูในกรอบได  ริคทําไมได  แตนอง
ก็ไมสามารถทําในสิ่งที่ริคทําได  ริคก็ไมสามารถทําในสิ่งที่นองทําได  แตเราก็
มาจากพอแมรวมกัน  เหมือนพอแบง  สมองขางซายที่นอง  สมองขางขวาที่
เรา  สุดคนละดาน  นองริคก็สุดเหมือนกัน  แตเปนในแบบเหตุผลสุดขีดเลย  
แตเราก็ไมมีเหตุผล ไมมีเหตุผลไมไดแปลวาไมดี  ไมไดแปลวาใชอารมณ  คิด
กลั่นกรองอยูเหมือนกัน  แตไมเห็นวาเหตุผลเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด  คลาย ๆ 
กับวา  ไมเห็นเหตุผลอยูในความคิด  ริคก็คิดวาตรงนี้ไมใชอาชีพ  ริคไมไดทํา
อาชีพอยู  ไมเคยคิดวาจะตองหาเงินจากดนตรี  เพียงแตวาถาเกิดไดสตางค
มาในคาทํา  ริคอาจจะเอาไปทําบุญ  หรืออาจจะไปใชเที่ยวเลน  อาจจะใชไป
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เรียนนูนเรียนนี่  ก็พอแลว  ริคไมรูวาริคตองมีชีวิตจนแกไปเพื่อเก็บเงินแลว  
ทําใหตัวเองมีบั้นปลายที่ดียังไง  ขอใหไมตองกลัวตาย  ไมเคยกลัวตายเลย  
แลวใชชีวิตไปเรื่อย ๆ ไดสรางสรรค  ไดทําในส่ิงที่เราอยากทํา  ทําใหพอแมมี
ความสุขบาง  ในขณะที่เขาอยากไดความสุขจากเรา  แลวเขามาบอกวา ‘ลูก  
พออยากจะไดความสุขจากเรา  โดยการมาชวยพอบางนะ’ เราก็ยินดีที่จะไป
บาง  ก็พอแลว  เขาสละอะไรใหเราได  เราก็สละอะไรบางอยางใหเขาได  นี่
คือความคิดท่ีไมเหมือนตอนเด็ก  ตอนเด็กนี่ไมเอาเลย  แตตอนโตนี่เรารูวา
เราทําเพื่อเขา  มันเลยกลายเปนวาการที่ทําใหพอมีความสุขตรงนี้  มันกลาย
เปนอาชีพมากกวา  แลวก็การที่ริคไดสรางสรรคในสิ่งที่ริคตองการจะทํา  มัน
คืออาชีพที่ไดทางใจ  ริครวยมากเลย  รวยในใจ  ถาเอามาตีคาในเงินมันไมมี
คาสักบาทที่จะไดกลับมา  

7. อรรถรสในงานสรางสรรค 
 

ภาพที่ 8-2 อัลบ้ัม "ปฐม" 

 

อัลบั้ม “ปฐม” ออกจําหนายเมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2542 เปนศิลปนคน
แรก ๆ ในสังกัดของบริษัท เบเกอรี่มิวสิค(www.bakerymusic.com)    และนับไดวาเปนงานที่ใช
เวลาในการทํายาวนานถึง 4 ป  มีนักดนตรีมารวมงานมากมายดังนี้ 

1. วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน ตําแหนงรองนํา 
2. กมล สุโกศล ตําแหนงกีตาร, คียบอรด และโปรแกรมเมอร 
3. เปาซี มามา ตําแหนงกีตาร 
4. พลกิจ วิรยานพัตร ตําแหนงกีตาร 
5. มณเฑียร แกวกําเนิด ตําแหนงกีตารโปรง 
6. นรเทพ มาแสง ตาํแหนงเบส 
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7. เตา จันเพ็ญ ตําแหนงเบส 
8. สู ซิลดเจียน ตําแหนงกลองสด(live drums) และเครื่องประกอบจังหวะ 
9. นิรุต เดชบุญ ตําแหนงกลองสด 
10. จอหน อาร. ลอง ตําแหนงเปยโน 
11. มารก เกรย ตําแหนงคียบอรด, เปยโน และเรียบเรียงเสียงประสานแบบ       

ออรเคสตรา 
12. โอฬาร พาชุอิน ตําแหนงปชวา 
13. ธนพร วัจนประยูร ตําแหนงประสานเสยีง 
14. พันทิพย ธันยามาวัตร ตําแหนงประสานเสียง 
15. จุนกา ตําแหนงประสานเสียง 
16. โรตี ตําแหนงประสานเสียง 
17. ศิลปนในสังกัดบริษัท เบเกอรี่มิวสิคทุกคน ตําแหนงประสานเสียงในเพลง 

“วชิระ” 

เพลงทุกเพลงในอัลบ้ัมนี้  แตงเนื้อรอง โดยวชิรปลันธิ์  และแตงทํานองโดย         
วชิรปลันธิ์ และกมล สุโกศล  และกมล สุโกศลก็เปนผูเรียบเรียง  นอกจากนี้ทั้งวชิรปลันธิ์  และกมล  
ก็รวมกันเปนโปรดิวเซอร  เพลงในอัลบ้ัมปฐมมี 15 เพลง ไดแก 

1. ปฐม 
2. สังวาส 
3. เทวี(Devi) 
4. รําพึง(สามลทัศ) 
5. ทาสาสูตรศิวิไลซ∗ 
6. วงดาร 
7. คีตคาถา แด นรกานต(In My Life) * 

 

8. อาณาจักรราหู 
9. ครวญ 
10. ระบําพราย* 
11. คุรุ(ปางอุมบาตร) 
12. นิทานของคนโกรธแคน 
13. นางเศียรขาด 
14. ปนฟา* 
15. วชิระ 

 

เพลงปฐม  เร่ิมตนดวยเสียงกดโทรศัพท  และเสียงโทรศัพทตอบกลับมาวา “ไมมี
สัญญาณตอบรับ  จากเลขหมายที่ทานเรียก” โดยมีเสียงซินธีไซเซอรต่ํา ๆ ประกอบ  สราง

                                                  
∗ เปนเพลงแบบเพลงเชื่อมตอระหวางเพลงสองเพลง (interlude) 
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บรรยากาศแบบลึกลับ  จากนั้นเสียงเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ซึ่งมักจะเปนเครื่องดนตรีของอาหรับ และ
อินเดีย  ก็ดังขึ้น  ยิ่งเสริมบรรยากาศอันลึกลับมากขึ้น  จากนั้นก็มีเสียงกลุมคนโหรอง  และการ
เรียบเรียงดนตรีแบบออรเคสตรา  ทําใหเพลงมีพลังยิ่งใหญขึ้น  และมากขึ้นเรื่อย ๆ จนทุกอยาง
กลับเขาสูความลึกลับอีกครั้ง 

เพลงสังวาส  ดนตรีมีความเปนร็อค  เนื่องจากเสียงกีตารและกลองที่เดนชัด  แตก็
ยังคงความลึกลับติดอยู  แตเมื่อไมมีเสียงกลอง  ทุกอยางก็ฟงดูลึกลับมากขึ้นทันที  ในชวงทาย
เพลง  มีเสียงเครื่องดนตรีที่ยาว  และหลากหลายเสียงไมประสานกัน  สรางบรรยากาศอันนากลัว
ขึ้นมา 

เพลงเทวี เสียงกลอง และเสียงซีตารประกอบกันสรางทํานองที่ใหความรูสึก
กระจางใส เพลงนี้ปนความเปนดนตรีอิเล็คโทรนิคเขาไปบาง เมื่อกลองชุดขึ้น เพลงก็กระจางมาก
ขึ้น  และยังมี เสียงกระดิ่งชวยเพิ่มความปลอดโปรง เพลงนี้ โดยรวมใหความรูสึกกระจาง              
และยิ่งใหญ 

เพลงรําพึง(สามลทัศ)  เสียงซีตารสรางความลึกลับเล็กนอย  ดนตรีคอนขางเบา
บาง  สรางความรูสึกลองลอย  แตชวงกลางเพลงมีดนตรีที่ไมประสานกันมากนัก  ทําใหดนตรีฟงดู
สับสน  และในชวงทายเพลงมีเสียงเครื่องดนตรีบางชนิดวนจากซายไปขวา  ดังและเบา  สูงไปต่ํา
สลับกันไปมา  จึงสรางความรูสึกมึนงงใหกับคนฟง 

เพลงทาสาสูตรศิวิไลซ  และดงดาร  เพลงทาสาสูตรศิวิไลซ  เปนเพลงเชื่อมตอ
กอนจะเขาสูเพลงดงดาร  เร่ิมตนดวยเสียงเครื่องบินรบ  และระเบิด  เปนการสรางบรรยากาศ
สงคราม  จากนั้นเสียงกีตารที่มีสําเนียงบลูสก็ดังขึ้น  จังหวะที่ไมประสานกันเอง  และการสราง
เสียงยอนกลับสรางความสับสนใหกับเพลงนี้  จากนั้นเพลงดงดารก็เร่ิมตน  ดวยดนตรีแบบบลูส
เต็มตัว  ดวยกลอง, กีตาร, เปยโน  สรางความรูสึกแบบบลูสที่ครึกครื้น 

เพลงคีตคาถา แด นรกานต  และเพลงอาณาจักรราหู  เพลงคีตคาถาเปนเพลง
เชื่อมตอเชนกัน  ที่เร่ิมตนดวยเสียงสวดคาถาของพระ  จากนั้นเสียงซินธีไซเซอรที่ใหความรูสึก        
รุกรานก็ดังขึ้น  แลวดนตรีอิเล็คโทรนิคก็ดังขึ้น  สรางความรูสึกสับสน  และเครียด  จากนั้นทุกอยาง
จึงหยุด  แลวก็เขาสูเพลงอาณาจักรราหู  ซึ่งมีดนตรีคลายกัน  นั่นคือเครียด  และสับสน  ใชคอรด
แบบไมเนอรเปนหลัก และไมเปลี่ยนคอรดเปนเวลานาน จึงสรางความรูสึกกดดัน เสียงรองแสดง
ความรูสึกกดดัน และตองการที่จะหลุดออกจากความกดดันนี้ เพลงนี้จบลงดวยเสียงรถไฟ       
กําลังจอด 
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เพลงครวญ  เร่ิมตนดวยเสียงคลายกับการเปดแผนเสียงเกา ๆ  เสียงเครื่องดนตรี
ที่ไมคุนหู  สรางความสับสนใหกับเพลงนี้  เสียงปชวาที่ดังขึ้น  แสดงความเศราโศก  และดนตรีใน
บางชวงเงียบงัน  ในตอนทายเพลงเสียงรองไดกรีดรองอยางบาคลั่ง 

เพลงระบําพราย และเพลงคุรุ(ปางอุมบาตร)  ในเพลงระบําพราย  เปนเพลงที่ใช
เสียงรองอยางเดียว  ซึ่งมีเสียงประสานกันหลายเสียง  และมีทํานอง  และวิธีการรองคลายเพลง
ไทยเดิม  ประกอบกับการเพิ่มเอ็กโค(echo)  ทําใหเพลงนี้ฟงดูวังเวง  และเมื่อเพลงคุรุเร่ิมตน  ก็มี
การเรียบเรียงแบบออรเคสตรา  ทําใหเพลงยิ่งใหญ  การเรียบเรียง  และทํานองของเสียงตาง ๆ  
คลายกับความพยายามบางอยางที่ตองฝาฟน  เสียงรองที่แสดงความเจ็บปวด  แตดนตรีก็กาวหนา  
แสดงใหเห็นความแข็งขันอยางตอเนื่อง 

เพลงนิทานของคนโกรธแคน  เสียงดนตรีมืดมน  ประกอบมีเสียงกีตารที่กาวราว  
แตกลับมีเสียงเปยโนที่นุมนวลอยูดวย  เสียงรองแตก  คลายการคํารามและรุนแรง  หรืออาจจะ
เรียกวิธีการรองแบบที่วชิรปลันธิ์เรียกวา “รากสาก” ในตอนทายเพลงมีเสียงกรีดรองหลายเสียง  
สรางความรูสึกนากลัว ดนตรีในเพลงนี้โดยรวมเปนดนตรีแบบฮารด คอร(Hard Core) ที่หนักหนวง 

เพลงนางเศียรขาด  เปนดนตรีแบบฮารด คอร  แตเพิ่มความหนักมากกวาเพลง
นิทานของคนโกรธแคนดวยการทําใหเสียงรองแตก  จังหวะของเพลงรวดเร็ว  และนับวาเปนเพลงที่
รุนแรงที่สุดในอัลบ้ัมนี้  แตทุกอยางก็เงียบลงกลายเปนเสียงลมเบาบาง  และกีตารที่ใชเอฟเฟค
วาฮ-วาฮ สรางความมึนงง  ลองลอย  เสียงของดนตรีสลับที่ไปมา  ไมคงตัว  สรางความรูสึกหลอน  
แตทุกอยางกเ็งียบลงอีก  กลับกลายมาเปนดนตรีแบบฮารด คอร  อีกครั้ง   

เพลงปนฟา  และเพลงวชิระ  ในเพลงปนฟาดนตรีเบาบาง  ใหความรูสึกลองลอย  
และสวางไสว  แตก็ยังมีความลึกลับอยูบาง  จากนั้นเสียงเครื่องเปาก็เร่ิมข้ึนเพื่อเขาสูเพลงวชิระ  
ซึ่งใหความรูสึกยิ่งใหญ  และสดใส  จากนั้นก็มีกลุมเสียงประสานจํานวนมากดังขึ้น  คลายกับวา  
เพลงนี้จะเปนเพลงที่คลี่คลายเรื่องที่ผานมาทั้งหมด  จากเพลงตาง ๆ ในอัลบ้ัมนี้  จนในที่สุดดนตรี
โหมจนถึงขีดสุด  แลวหายไปในทันที  กลายเปนเสียงโทรศัพทที่พยายามติดตอ  แตไมสําเร็จ  
พรอมดวยเสียงตอบรับจากเครื่องวา “หมายเลขที่ทานเรียกไมสามารถติดตอไดในขณะนี้”  

ในอัลบั้มนี้  เพลงเกือบทุกเพลง  วชิรปลันธิ์รองดวยวิธีแบบ “ราค”  หรือไมก็ “ราก
สาก”  ทําใหไมสามารถจะฟงเนื้อรองไดชัดเจนนัก  อันเปนความตั้งใจของวชิรปลันธิ์ที่ตองการสื่อ
ความรูสึกมากกวาจะรูเนื้อรอง  เพลงแตละเพลงแทบจะไมมีชองวางระหวางเพลงเลย  สวนมากจะ
ตอกันสนิท  จนยากที่จะจับไดวาเปนคนละเพลงกัน  การเรียบเรียงมักสรางความรูสึกลึกลับ  หรือ
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นากลัว  เครื่องดนตรีมีหลากหลายชนิด   มาจากหลายที่  จนบางครั้งสรางความสับสน  จึงนับได
วาเปนอัลบ้ัมที่มีความโดดเดนมากในประเทศไทย 



บทที่ 9 
ปฐมพร ปฐมพร 

 

ภาพที่ 9-1 ปฐมพร ปฐมพร(เมื่ออายุ 38 ป) 

 

1.  การเปดรับดนตรีในวัยเด็กและการฝกฝนทางดนตรี 

จารุฤณ หองสวัสด์ิ(2539) ไดศึกษาชีวประวัติในวัยเด็กของปฐมพรวา  ปฐมพร  
เกิดเมื่อวันที่ 5 เมษายน พ.ศ. 2506 ที่ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เนื่องจาก
พอคือ นายชัยยศ  แมคือ นางนิตยา  ประกอบอาชพีรับเหมากอสราง  และรับจางทํางานเกี่ยวกับ
เสื้อผา  ไดยายตามชาวอเมริกันที่อพยพเขาไปในประเทศนั้น  นอกจากนี้  ปฐมพรยังมีนองสาวอีก
หนึ่งคนชื่อ ชมพูนุท 

ถากับคนอื่นจะบอกวาเกิดที่ชลบุรี เพราะวายายตามพอตามแมมาอยู
ที่นี่นานแลว คุณแมเปนคนพิจิตร พอเปนคนอยุธยา แตในความเปนจริงแลว
ผมเกิดที่เวียงจันทร พอดีพอไปทํางานที่นั่นเกี่ยวกับแคมปจีไอ เลยไปเกิดท่ีน่ัน
กับหมอชาวฝรั่งเศส ตอนที่ทหารฝรั่งเศสจะถอนออกไปก็มีแนวโนมวาจะไดไป
ฝร่ังเศสเหมือนกันแลวก็ไมไดไป ยายกลับมาเมืองไทย ก็กลายเปนวาเราเปน
คนลาว  ตอนแรก ๆ ไมอยากจะบอกใคร กลัวคนอื่นจะมองวาเปนปมดอย 
แตตอนนี้มันนาภูมิใจ ผมมีนองผูหญิงคนหนึ่ง เรียนประถมอยูที่อุดร ป. 1 เขา
พรอมกันแตบังเอิญผมเรียนเกงกวาก็เลยเลื่อนขึ้นชั้น ป.2 กอน จากอุดรธานีก็
ยายไปที่นครพนม ยายไปมาบอยมาก แลวมาเรียนชั้นมัธยมที่สัตหีบ แลวก็
เขามากรุงเทพฯ(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 
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นอกจากนี้  จารุฤณ(2539)ยังกลาวถึงสภาพแวดลอมในวัยเด็กของปฐมพรวา  
ปฐมพรเติบโตอยูในสิ่งแวดลอมที่เปนวัฒนธรรมตะวันตกเปนสวนใหญ  รวมถึงครอบครัวของเขา  
ก็รับวัฒนธรรมตะวันตกเชนกัน  และเปนองคประกอบหนึ่งที่ทําใหพอ  และแมของปฐมพรแยกทาง
กัน การแยกทางของทั้งพอ  และแมนั้น  สรางความกระทบกระเทือนตอจิตใจของปฐมพรอยางมาก 

ในยุคนั้นที่สงัคมไทยยังยึดมั่นในการแตงงานที่จะตองอยูกันจนแกเฒา  
แตพอกับแมทํางานกับฝร่ัง  ความคิดอานก็จะอิสระ  เวลาไมสบายใจก็ไม
อยากอยู  มันก็เหมือนกับรับความคิดอันนั้นเขามาเร็วกวาคนอ่ืนเขา  คือไมมี
ความสุขก็อยูหาง ๆ กัน…แตอยางไรพี่ก็ไดรับผลกระทบกระเทือนทางจิตใจ
มากจนรูสึกวาความรักดูชางเลวรายสําหรับเรา  ตอนนี้พี่เจอใครก็ตามแมแต
นองสาวที่มีความรักกับแฟน  พี่บอก  อยาแตงงานเลย  จริง ๆ การแตงงาน
มันเปนอันหนึ่งที่เขาทําใหเกิดสังคมยอมรับเทานั้น(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน 
จารุฤณ หองสวัสด์ิ, 2539: 5) 

การศึกษาในระดับประถมศึกษาของปฐมพร  ตองยายโรงเรียนหนึ่งครั้ง  เนื่อง
จากตอนแรกครอบครัวอยูที่จังหวัด อุดรธานี  แลวยายไปที่จังหวัด  นครพนม  ในระหวางที่เรียนอยู
ที่นครพนมนั้น  ปฐมพรมีความสามารถในการเลนกีตารอยูบาง  และมีโอกาสแตงเพลงประจํากีฬา
สีอีกดวย 

ปฐมพรตองเรียนตอระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนสัตหีบ  เนื่องจากครอบครัวยาย
มาอยูที่จังหวัดชลบุรี  ความสนใจในดนตรีของปฐมพรยังคงมีตอเนื่อง  โดยเขาเขาเลนดนตรีกับวง
ดุริยางคของโรงเรียน  ปฐมพรเริ่ม “เลนกลองแต็ก(snare drum)ในวงดุริยางค  แตก็กลับมาเปา
ทรัมเปต”  ในชวงที่เรียนอยูที่โรงเรียนสัตหีบนี่เองที่ปฐมพรเริ่มรูจักกับเพื่อนที่เลนกีตาร  และอยาก
แตงเพลงเหมือนกัน 

เมื่อจบช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5  ปฐมพรเขาศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  คณะ
บริหารธุรกิจ  ซึ่งเปนการลงเรียนแบบไมไดเจตนา 

ทีแรกก็เลือกนิเทศฯ พอลงทะเบียนก็ทําใบทะเบียนหาย พอกลับมา
จากตางจังหวัด ถามเด็กที่ลงทะเบียน เขาบอกนิเทศฯเต็มแลว ถาเรียนก็ตอง
ลงบริหาร เราก็เลยลงบริหาร แลวเขาบอกวาไปยายลงปสอง พอดีมีเพื่อนแลว
ก็เลยไมอยากยาย เพราะตอนนั้นรูสึกวาเรียนอะไรก็เหมือนกัน ก็ไมไดคิด
อะไรมาก(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน  เลด้ี กอง, 2537) 
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ความสนใจในดนตรีของปฐมพรมีมากขึ้นในชวงที่เขาเรียนอยูที่มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ  ปฐมพรจะฟงเพลงจากวอลกแมนอยูบอยครั้ง  และเริ่มฟงเพลงหลากหลายแนวขึ้น 

แตกอนฟงเพลงเยอะ มีอยูชวงหนึ่งที่กําลังจะทําเพลง จะฟงเพลงเยอะ
มาก ยอนยุคไปต้ังแตสมัย 60-70 ก็ฟงทุกแบบแนวเพลงหลากหลาย  แจส, 
บลูส, โปรเกรสสีฟ ฟงหมด(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เลดี้ กอง, 2537) 

แมวาปฐมพรจะสนใจในงานดนตรีตาง ๆ มากขึ้น  แตดูเหมือนวา  เขาจะไมไดใส
ใจกับการฝกทักษะทางดนตรีมากนัก  จะเห็นไดจากการฝกกีตารของปฐมพร  ที่ไมไดจริงจังอะไร
มากนัก  ความสามารถทางดนตรีของปฐมพร  มุงเนนไปที่การแตงเพลงเปนอันดับแรก 

เขามากรุงเทพฯ  ก็เลนกีตารสวนใหญเปนริทึม(rhythm)  ผมเลนกีตาร
ไมเกง  พิเชษฐ นิ่มสุวรรณแรกเริ่มที่มาเลนดวยกัน  จําไดวาตอนนั้นเราเลน
เพลงของชาตรี  นาจะเปนจากไปลอนดอน  ไมแนใจ  แลวผมลีด(lead)ได  
โซโล(solo)ได ผมก็สอนคุณพิเชษฐ  พอจะกลับไปตางจังหวัด ก็บอกวาผม
กลับมาเมื่อไหรแลวเราคอยเลนดนตรีกัน พอเรากลับมาเขาก็เร่ิมที่จะเลนแนว
เพลงจะออกไปทางเฮฟวี  หรือร็อคแอนดโรลสมัยกอน ผมก็ไปเตะบอลที่หาด
ใหญ ไมไดเลนกีตาร ก็เลยทิ้งไมเลนกีตาร เปนแคคนแตงเพลง แลวก็ทําเพลง 

2. การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

ความสามารถทางการแตงเพลงของปฐมพรเริ่มเดนชัด  เมื่อปฐมพรและเพื่อน ๆ 
จบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 แลวรวมกันตั้งวงเกย  โดยชักชวนกันซอนดนตรีตามหองซอมตาง ๆ และ
เขารวมประกวดเพลงที่เกี่ยวกับยาเสพติด  ซึ่งจัดโดยสโมสรผึ้งนอย 

ไปประกวดเพลงของสโมสรผึ้งนอยเกี่ยวกับเร่ืองยาเสพติด เอาเพลงที่
แตงไปก็ชนะเลิศ ตอนนั้นเราใชชื่อวา วงเกย คือเราคิดวามันตองเปนภาษา
อะไรชนิดหนึ่งที่ตองเปนกลางๆ(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เอ็ม จี อาร 
ออนไลน, 2544) 

หลังจากการประกวดจบลง  ปฐมพรก็เร่ิมตนสรางสรรคเพลง  แมวาขณะนั้นเขา
จะยังเรียนไมจบก็ตาม  แตการสรางสรรคผลงานของปฐมพรก็มีอุปสรรคมากมาย  ตองเปลี่ยน
บริษัทถึงสามครั้ง  และตองแยกตัวออกจากวง  ก็เปนเหตุผลที่เขาใชสีคาดหนาเพื่อเปน ”การไว
ทุกขใหกับเพื่อนที่เลิกไป” (เลดี้ กอง, 2537)   

จากนั้นก็เร่ิมตนทําเทปกันคนที่เปนผูจัดการคือนาหมู ซึ่งเขาเปนแฟน
นานิดที่ดูแลวง เอกซ วาย แซด แลวก็พวกสโมสรผึ้งนอยอยู พอเขาเห็นวาเรา
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เลนไดเขาก็โอเคจะทําเทปไหม เราก็บอกทํา แตเราบอกวาทํานะเราตองอัด
เองนะ…ซึ่งสมัยกอนเมื่อประมาณ พ.ศ.2524 ตอนนั้นเขาจะเอาวงอื่นมาเลน
แบ็กอัป(backup)ให เราก็บอกไมเอาเราจะอัดเอง ก็เปนเพลง ชุดไมไดมามือ
เปลา! คือมันเสร็จตั้งนานแลว แตเปนเพราะความด้ือของเรา คุณภาพของเรา
ไมดี เสียงรองก็ไมดี ดนตรีก็ไมแนน ทุกอยางมันสูเขาไมได คือเราดื้อจริงๆ จน
พี่หมูเขาระอา สุดทายเทปชุดนี้ก็ถูกดองกวา 5 ป ก็ออกมาตอนป 30 ได ตอน
นั้นจะไปเสนอที่ไนทสปอต โปรดั๊กชั่นส มันก็ออกไมได นาหมูก็พยายามดัน
จนเลิกลา มันก็ไมใชเพราะความดื้อของเรานะที่เทปออกไมได มันมีหลาย
อยางประกอบกัน  สุดทายผมก็ดันจนเทปชุดนี้ออกจนได โดยออกกับคาย
รถไฟดนตรี ตอนนั้นเพื่อนๆก็แยกวงกันไปหมดเลยกลายเปน   อัลบ้ัมเดี่ยว
(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

จากความ “ดื้อ” จนทําใหปฐมพรตองออกงานเดี่ยวนี้  ซึ่งปฐมพรก็ตองยอมกับ
ระบบธุรกิจเพื่อใหงานของตนออกมาใหได   หลังจากที่ออกเทปไดสําเร็จ  เขาก็ประกาศเลิกสราง
สรรคดนตรี  เนื่องจากสามารถทําในสิ่งที่ตนตองการไดแลว 

พอเทปออกไดก็กะวาพอแลว ไมทําอีกแลว เพราะวาไดทําในสิ่งที่ตน
เองตองการ ตอนนั้น ก็บอกวาเลิกรองเพลง ไมแครใครทั้งนั้น จะดีไมดีชาง
หัวมัน อยากใหอออกมันก็ตองออกได ออกมาก็จบ เราทําไดแลว พอออกไปก็
ขายไมคอยดีเราไปเลนคอนเสิรต มันก็ไมดีอีกมันยิ่งไมดีใหญ คือความรูสึก
เรามันไมมีอะไรดีเลย เราก็คิดในใจ พอแลวจะเลิกแลว(ปฐมพร ปฐมพร อาง
ถึงใน เอ็ม จีอาร ออนไลน, 2544) 

อยางไรก็ตาม  หลังจากที่เขากลับไปทบทวนความรูสึกของตัวเอง  นานถึง 2 ป  
ปฐมพรก็กลับมาทํางานเพลงอยางอิสระ  โดยเรียกชื่อของตนเองวา “พราย”  และชวยแตงเพลงให
แกวงทีเคโอ 

3. ความเห็นที่ไมลงรอยกับสังคม 

การปรากฏตัวของปฐมพรตั้งแตคร้ังแรก  สรางความรูสึกตาง ๆ มากมายใหกับ
ประชาชน  เนื่องจากการทาแถบสีดําคาดหนาไวใตตา  และโดยเฉพาะเมื่อปฐมพรออกอัลบ้ัมชุด
พราย  ยิ่งสรางความฮือฮาใหกับประชาชนยิ่งขึ้น 

ลําเนา เอ่ียมสอาด(2539)  กลาวถึงปฐมพร  ถึงลักษณะที่ปฐมพรแสดงออก  และ     
อุดมการณของเขาวา  เอกลักษณในการแตงกายของเขาก็คือ  เขาจะใชสีดําคาดหนาใตตา  ไวผม
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ยาวรุงรัง เวลาถายรูปลงปกเทปมักจะไมคอยใสเสื้อ เขาทําตามความพอใจ  โดยไมยึดถือกฎเกณฑ  
มีความเปนตัวของตัวเองสูง  สิ่งที่ศิลปนหรือนักแตงเพลงคนอื่นไมกลาทํา  แตเขากลาทํา กลา
เสนอความแตกตางอยางตรงไปตรงมา  ไมวาจะเปนเนื้อหาที่แสดงความคิดเห็นวาเขาไมพอใจ  ใน
ความประพฤติของผูมีอํานาจในสังคม  เขากลาใชคํากลาวประณามการกระทําที่เขาเห็นวาไมดี
อยางตรงไปตรงมา  และใชคําหยาบคาย  เขาไมไดทําเพลงเพื่อธุรกิจ  หรือเพื่อเงินโดยการเอาใจ
ตลาด  และมักนําเสนอสิ่งที่ตรงกันขามกับกระแสหลักโดยสิ้นเชิง  คือมีรูปแบบดนตรีที่แข็งกราว  
รุนแรง  ไมยึดถือรูปแบบ  ใชรูปแบบอิสระตามใจผูแตง 

บทสัมภาษณปฐมพรในนิตยสารหรือหนังสือพิมพตาง ๆ มักมีการนําเสนอปฐมพร  
ในแงของคนที่แตกตางจากสังคม, รุนแรง, สับสน, เศราโศก, โดดเดี่ยว และไมเห็นดวยกับความ           
อยุติธรรม 

แมบรรยากาศโดยรอบเต็มไปดวยความงดงาม สดใส อันอาจดึง
อารมณและจิตใจใหเพลิดเพลินหากแตเพียงชั่วครูยาม ความเปลี่ยวเหงา 
ความเบื่อหนายจากการเผชิญผูคนที่ตางก็สวมหนากากเขาหากัน เหมือนกับ
การเสแสรงในการพูดคุยและคบหาแตละครั้ง เพื่อใหคนอื่นมองตนเองในแงดี 
เมื่อตองอยูในสภาพเชนนี้บอยครั้งเขา ความหดหูกลับเขามาบรรจุเต็มจิตใจ 
หนทางเพื่อหลีกหนีออกไปเพื่อความเปนตัวตนที่จริงผูคนภายนอกอาจจะมอง
เห็นเขาเปนคนที่คบยากเปนคนแปลก ๆ อีโก(Ego) มากมาย ทวาเมื่อใครไดรู
จักและคบหาและเปนเพื่อนที่แทจริงของเขาจักไดรับความจริงใจและมิตรภาพ
เสมอ(ฮอต โพรเกรส) 

คนที่ฟงเพลงของปฐมพรคงไมปฏิเสธวาในเนื้อหาเพลงของเขานั้นมีทั้ง
ออนโยน  สวยงามและกาวราว  รุนแรง  แตนั่นก็ลวนสะทอนความเปนจริง
และสิ่งที่เขาคิดจากภายใน(ผีเด็ก, 2540: 29) 

ดวยเนื้อหาและคํารองของบทเพลงที่เขาแตง ทําใหเขาถูกตราหนาวา 
ลามก, ถอยจากถอยคําและความคิดที่อยูในบทเพลง ทําใหคนอื่นมองเขาวา
เปนคนโรคจิต, บาและจากอะไรตอมิอะไรอีกหลายอยางที่เขาทํา ทําใหหลาย
คนมองวา เขาสรางภาพ กับนักรองที่ชื่อ พราย ปฐมพร ปฐมพร ผูชายที่ใชสี
คาดหนาเดินเขาไปในบริษัทเทปเพื่อขอทํางานเพลงโดยไมแครสายตาวาใคร
จะมอง ผูชายที่แกผาเพื่อทําโปสการดจนกลายเปนขาวครึกโครม ผูชายที่ถม
น้ําลายรดหนาตนเอง ฯ…วันนี้เขายอมใหสัมภาษณกับผูจัดการรายวัน หลัง
จากที่หายไปจากวงการเพลงกวา 5 ป ตลอดชวงที่ใหสัมภาษณนั้นผูชายชอบ
คาดหนาคนนี้ เต็มไปดวยความสับสน แมเขาจะบอกวา สงครามภายในจิตใจ
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ของเขามันเริ่มคลี่คลายแลวก็ตาม สัมผัสกับคําใหการเกี่ยวกับเรื่องราวชีวิต 
และความคิดของผูชายคนนี้ แลวตัดสินเอาเองวา คําวา ถอย โรคจิต        
ตลบตะแลง สรางภาพ แทจริงแลว เขาเปนคนเชนนั้นหรือเปลา(เอ็ม จี อาร 
ออนไลน, 2544) 

ยังจําไดไหมกับ “ปฐมพร ปฐมพร” นักรองหนุมเซอรความคิดสุดขั้ว  
เคยมีผลงานอัลบ้ัมเพลงออกมาหาชุด อาที พราย, ชุดสุดทายไมมีชื่ออัลบ้ัม 
ฯลฯ เขาหางหายจากวงการหลายป  และยังไมมีทีทาวาจะมีผลงานอัลบ้ัมชุด
ใหม  ถึงเขาจะมีความคิดสวนทางกับสังคม  แตจุดประกายก็เลือกจะพูดคุย
กับเขา เพราะมีบางอยางที่เขาสามารถเขาใจวัยรุนซึ่งออกนอกลูนอกทาง  
เขาเลือกจะทําตามใจตัวเอง  บางครั้งแปลกแยก  บางครั้งสับสน  และบาง
คร้ังครอบครัวรูสึกเอือมระอากับวิธีคิดและพฤติกรรมของเขา  หลายคนคิดวา
คนอยางเขา…จะตองฆาตัวตายได  แตเขาก็เลือกที่จะมีชีวิตอยูตอไป  และ
ลดดีกรีความรุนแรงที่มีตอสังคม “ปฐมพร” ก็ยังคงมีความคิดเปนของตัวเอง  
ไมพอใจความยุติธรรมที่มีในสังคมเหมือนคนรุนใหมทั่วไป  เพียงแตวิธีการ
แสดงออกของเขาไมเหมือนใคร  ณ วันนี้เขาบอกวาหยุดคิดเพื่อคนหาตัวเอง  
แลวสิ่งที่ เขาคนหามีอะไรนาสนใจ…ความตรงไปตรงมาของหนุมสุดขั้ว  
“ปฐมพร” อาจมีทั้งขาวและดําใหขบคิด  เพราะสิ่งที่เขากลาวออกมาจากใจ
โดยมิไดเสแสรง คงจะใหแนวคิดกับวัยรุนบางคนที่สับสนในชีวิตไดบาง            
(เพ็ญลักษณ ภักดีเจริญ, 2544: 6) 

ความรูสึกอันสับสนและรุนแรงเชนนี้  เร่ิมเดนชัดในชวงชีวิตวัยรุน  และที่สําคัญ
ปฐมพรแสดงความรูสึกของเขาตรงไปตรงมา  โดยไมสนใจสังคมมากนัก 

ในภาคหนึ่งของผม ผมก็ยังไมไดหลอกตัวเอง ผมก็อยากจะแบบนี้อยู  
แตในภาคอีกภาคหนึ่ง ผมก็ไปแลว ประเภทสับสน ตีกันอยูนี่(ปฐมพร ปฐมพร 
อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 49) 

ผมไมยอมรับสภาพเฉพาะในสังคม  ผมไมยอมรับละครน้ําเนา  แตมัน
ก็ตองมีอยู  เพราะมีคนดูเยอะ  เดี๋ยวนี้คนสรางหนังดี ๆ ก็มีความสามารถทํา
แลวไดเงินเปนรอยลาน  แตไมใชผูกํากับคนเดียวที่เกง  มันมีองคประกอบอีก
หลายอยางถาผมมีความคิดที่ดีพอ  มันก็จะลงตัวของตัวเอง  แตคุณสมบัติ
ความคิดของผมยังไมใหมพอ  ความรุนแรงแบบนี้ก็ไมตรงกับใคร  มันก็คือตัว
ผม ความคิดปฏิวัติของผมก็เหมือนเด็กวัยรุน  พอเริ่มแกตัวลงจิตใจก็เร่ิมยอม
รับความเปนจริงมากขึ้น  ยอนกลับมาวา  ผมไมไดวิเศษ  ไมไดเกงกวาใคร  
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ไมไดบาบิ่น  แลวคนที่วาผมมุทะลุดุดันมีแตความคิดในแงราย  พอผมมอง
ยอนกลับไปก็เหมือนเด็กทั่วไป  เพียงแตแงมุมที่ผมแสดงออกดูรุนแรง  จริง ๆ 
แลวมีแรงกวานั้นเยอะ  ซึ่งพวกวัยรุนไมไดแสดงออกมาใหเห็น…ผมไมสนวา
ใครจะเขาใจผมในชวงนั้น  เพราะผมทําตามใจ  แตก็มีคนรักเรา  แสดงวามี
คนเปนแบบผมแนนอนเขาจะรักคนตางพวกกันไดอยางไร  ก็ตองรักพวกที่
อยากฆาตัวตายดวยกัน  รักคนที่มีความรุนแรง  และเกลียดความไมยุติธรรม  
มีคนพวกนี้อยู  ผมถามจริง ๆ เถอะ  คนที่มีความสามารถในสังคมนี้ แลว
ตําหนิคนนั้นคนนี้ เหมือนที่เราบอกวาทําไมทีวีมีแตละครน้ําเนา  เพราะเราไม
เคยทํา  เพราะคุณไมเคยฟงเพลงไทย  ไมเคยเชียรฟุตบอลไทย  คุณไมเขาไป
ในสนามคุณดูแลวรูสึกเวอรไมมีอะไรเพื่อการพัฒนาเลย  มันก็ไดเทานั้น…ส่ิง
เหลานั้นมันเปนเหตุของมันที่จะตองทํามัน  โงก็โงตองยอมรับ  สิ่งที่เกิดขึ้น  
มันก็ตองโงตอไป  กลายเปนวาสิ่งเหลานี้ตองคนหาดวยตัวเอง  เร่ืองแบบนี้ไม
ใชอยูที่การหามปรามจากผูใหญอยางเดียว  ยิ่งหามก็เหมือนยิ่งทํา  แลวคิด
หรือวา  ลูกจะเชื่อฟงพอแมทุกอยาง(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เพ็ญลักษณ 
ภักดีเจริญ, 2544: 6) 

ไมมีใครเขาใจ แม-นอง เพื่อนไมไดเขาใจ แตรูวามันไมไดทําราย และ
เราก็เปนคนดีในระดับหนึ่ง ถึงเขาจุนเจือในเรื่องเงินทอง ก็แคการกินอยูหลับ
นอน เราก็ไมถึงกับตองขอ ถาเกิดเขามีปฏิกิริยาสักนิดหนึ่งเราก็ไมไปยุงแลว 
ไมใชแบบไปยืมเงินเพื่อนแลวหนาดานไปยืม ไมใชอยางนั้น เพื่อนลําบากจะ
ไปยืมไดอยางไร…ถาจะวิเคราะหแบบฟรอยด(Sigmund Freud)แบบจิตใต
สํานึก มันคงวิเคราะหไมได อยางตอนที่เราเรียนวาคนนี้มันบาเพราะอะไร 
หรือ วาคนนี้มันเปนแบบนี้เพราะอะไร มันตอบไมไดวาชวงไหนมันคงสะสม
มาหลาย ๆ อยาง เชน สมัยเด็กอาจจะไปโดนใครตบกะโหลกหรือเปลา มันก็
สะสมมาเรื่อย ๆ แตความคิดที่รุนแรงมันไมใชทั้งหมดที่รุนแรง จะตองเปน
ฆาตกรหรือแบบไปเอาเปรียบใคร แตเรายังมีความดีอยูในตัวเอง ซึ่งไมรู
เหมือนกันวาความดีนั้นมาจากไหน อาจจะมาจากพอแมใหอิสระในการสอน
ตอนเด็ก ๆ ก็ได สมมุติเรามีนิสัยไมดี ขี้ขโมย เราจะไปโทษใครวาเราขี้ขโมย 
มันก็ไปวิเคราะหไปทางพันธุกรรมมันก็ไมใช มันก็อยูที่เราเลือกดวย อยางพอ
มาถึงตรงนี้ความคิดรวบยอดมันอยูที่เราเลือกแลว อันนี้ก็แสดงวาพี่เลือกแบบ
นี้ ตองการแบบนี้ แตอาจจะเปล่ียนก็ได ถาสมมุติเทปมันเกิดดังเปรี้ยงปราง
ออกมา ชีวิตอาจจะเนาเฟะก็ได เรามีเงินมากชีวิตเราอาจจะยิ่งกวานี้ก็ได ซึ่ง
อันนี้ทุกคนพอมีอํานาจ อยางถาผมไดเปน ส.ส. ผมจะชวยเหลือทุกคน พอ
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เปนแลวมันก็ไมทํา นั่งรถเมลไดหรือเปลาก็ไมได เปนรัฐมนตรีกลามานั่งกิน
ขาวแกงหรือเปลาก็ไมมี ซึ่งพวกคนเหลานั้นมันทํากันบางก็คงจะดี แตมันไม
ทํากัน เราจะวาวามันไมทําก็ไมได เพราะเราไมเคยเปน ลองมาเปนนายกฯ 
อยางคนนี้เขามีบานอยางนี้เขาอยากอยูอยางนี้เขาก็อยู ทําไมตองไปอยูใหสม
กับฐานะนายก ฯ เขาก็มีสิทธิที่จะใชชีวิตสวนตัวบาง แตอันนี้ไมรู ทุกคนนาจะ
มีชีวิตสวนตัวที่ตัวเองไมถูกคลุมโดยฐานะการเงินหรือตําแหนงหนาที่ทาง
สังคม(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เลดี้ กอง, 2537) 

ความสับสนในชีวิตของปฐมพร  ทําใหคร้ังหนึ่งผลักดันใหเขาเลือกหาทางออก
ดวยการฆาตัวตาย  ซึ่งเหตุการณนี้ทําใหปฐมพรคนพบอะไรบางอยางเกี่ยวกับตัวเขา 

เร่ืองตาย  เราคิดวามันกระจอก  แตทุกคนตองคิดถึงเรื่องนี้ไว แมวาเรา
จะเปนโรคจิต หรือแบบวามีความรูสึกหดหู เหมือนกับไมสนใจใครเลย แตเรา
จะหักมุมอยูเสมอเลย ไมใชวาเราไมเคยฆาตัวตาย เรารูเลยวาใกลตายมันดิ่ง
ลงไปต่ําสุด มันจะมีลูกฮึดขึ้นมาอยูอันหนึ่ง มันจะเปนการดิ้นรนของสิ่งมีชีวิต
ชนิดหนึ่งซึ่งมันจะดิ้นขึ้นมา เพราะฉะนั้นเราก็จะเขาใจวาคนที่มันตกต่ําจริงๆ
มันเปนอยางไร แตคนที่ไมเคยต่ําแบบนั้นมันจะไมเขาใจ เราก็เลยหยิบตรงนั้น
มาแลวเราก็จะบอกวา ใครที่เคยอยากฆาตัวตาย ฆาเลย แตอยาพึ่งตาย… 
ลองฆาดูแตไมตองตาย มึงเกงอยางไร มึงก็ลอง ๆ ดู คือเราพยายามบอกคน
อ่ืนแบบนั้น เพื่อเราจะไดเขาใจวาจริงๆ แลวชีวิตมันมีคามาก(ปฐมพร ปฐมพร 
อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

ดวยความที่ปฐมพรไมสนใจสังคมมากนัก  เขาจึงเลือกที่จะทําตามใจของเขามา
ตลอด   และจะพยายามอยางหนักเพื่อใหไดทํา 

ผมไมเคยหลอกตัวเอง เมื่อคิดจะทําอะไรผมตองทําใหได ซึ่งความคิด
แบบนี้ดูเหมือนกับวาเราเปนคนเห็นแกตัว แตกลับมีคนกลุมหนึ่งมองเห็นวา 
ผมพยายามทําทุกอยางใหได ทั้ง ๆ ที่โดนดา(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน      
ที-คลับ) 

เรารูสึกวามันเหมือนกับแรงบันดาลอยากใหทํา ผมก็ทํามาถึงตรงนี้แลว  
ก็มีความสุขตอนทํา  พอเสร็จส้ินตรงนี้  บางครั้งผมตองมานั่งทาหนาทุกวัน  
ใหสัมภาษณหนังสือ  ผมก็ทน…ทําไม?  นี่คือความรูสึกผม  บอกใหฟงตรง ๆ 
วาบางครั้งผมทาหนาอีกแลว  แตวามันจําเปนไง ในเมื่อเราทําแลว เราตอง 
อดทน แตจริง ๆ ความอดทนของผมอยูในหองอัด ผมตองทนในหองอัด  
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อารมณแตละคน  นักดนตรีที่มาชวยบางคนก็อยากไดเงิน  บางคนก็ไม  ผม
ทนมาก อัลบั้มชุดนี้ ผมเลยคิดวาที่ผมทนตอนนี้ก็เพื่อใหไดทํางาน(ปฐมพร 
ปฐมพร อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 47) 

ถาเราไมทํา  เราก็ไมมีทาง  สักวันหนึ่งมันจะมีอยูแลววาคนที่อยากทํา
แบบเราแลวเปนกลุม ‘เฮย กูสนับสนุนมึง’ มันจะรวมมือกัน  แตเมื่อไหรละ  
ผมก็รออยู  มีตากลอง…'พี่  ผมอยากถาย'  เปนนักศึกษามีฟลมมา  ผมบอก
มันยังไมไดเลย  มึงทําใหมึงพิสูจนตัวเองหนอยสิ มึงทําได มีไอเดีย  แคไอเดีย
มึงก็ไมไดแลว  เพราะฉะนั้นพอไปถึงจุด ๆ หนึ่ง คนที่จะทําคือคนที่ตอง
พยายามแบบ…อยาคิดวาตัวเองเกง  เพราะผมไมเคยคิดเลย  ผมพยายาม
จะหาคน  ยิ่งไฟแรง ๆ ขอใหพิสูจนตัวเองได  ผมอยากจะทํา  แตตอนนี้ที่
สําคัญมันติดเรื่องเงินจริง ๆ  มีเด็กอยางที่บอก 'พี่ผมอยากทําเพลงมั่ง'  
พิสูจนตัวเองหนอยสิ  กูเดินมาหมดแลว  คาดหนาเดินเขาบริษัทเขาหัวเราะ
เยาะกันทั่ว  มึงยังไมทําอะไร  มึงโทรมาบอกกูวาอยากทําเพลง  มึงยังไมทํา
อะไรเลยใชไหม  มันตองดวยตัวเองกอน  และก็มาถึงจุดหนึ่ง  ถาเกิดเรามีคน
รุนใหม  เราพูดดวยหัวใจแบบหนุมสาว  อยาเพิ่งแก… ผมไมแครแลว  ผมไม
กลัว  ทุกวันนี้ผมอยากขับรถ  ผมตองขับรถใหได  อยากจะหรูหราผมหรูใหได  
ตรงนี้มันไมใหเขา  ผมจะเขาใหได(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 
2536: 50) 

แมวาเพลงของปฐมพรจะไมเปนไปตามความนิยมของดนตรีกระแสหลัก  ทําให
รายไดจากการขายเทปมีนอยมาก  แตเร่ืองเงินก็ไมไดเปนสิ่งที่จะหยุดความคิดของปฐมพรได 

รายไดแทบจะไมพอ นอยมาก อยางชุดที่แลว(เจาหญิงแหงดอกไม 
และ เจาชายแหงทะเล)ไดคามาสเตอร(master)มาก็จายคาหองอัดไมพอ ตอง
เอาจากเปอรเซ็นตยอดเทปมาจายคานักดนตรี คาหองอัดเหลืออยูแคไมกี่
หมื่น จากการที่ทํามา 6-7 เดือนเอง ซึ่งพูดไปแลวไมมีทางที่รายไดจะมาจุน
เจือพอที่จะเปนอาชีพได เพียงแตเรามีครอบครัวซึ่งคอนขางดี มีแมมีนอง ซึ่ง
เขาก็เขาใจแลว เมื่อกอนไมเลย เราอยูคนเดียว แตเดี๋ยวนี้เขาเริ่มจะปลอย จะ
บาจะทําอะไรก็ทําไปเถอะ เพราะเราก็ไมไดทําตัวเหมือนไรคา อยางสมัยวัย
รุนไปมั่วสุม เรารูวาเรามีคาในตัวเองที่ตองการจะสื่ออะไรบางอยาง เหมือน
กับเราเดินทางไปกับเพื่อน เราคนหาไปดวยกันวาเราตกลงวาเราเปนนักรอง
เพื่ออะไร สุดทายก็มีจุดหมายกลับมา มีบางอันเห็นวาเขามีกําลังใจ เมื่อเรา
กลับไปทํางานของเรา ซึ่งเขาก็พิสูจนในตัวงานดวยไมใชเปนนักรอง  แลวจะ
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นิยมในนักรองถางานมันไมบอกอะไรเลยมันก็คงไมมีคา แตคนฟงมันก็มีนอย 
จะอธิบายใหทุกคนมาฟง มันก็ไมได แตในสวนหนึ่งเราไดอธิบายแลวในตัว
งานของเรา กับคนที่ฟงเพลงของเรา(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เลดี้ กอง, 
2537) 

ตอนเด็ก ๆ ผมเขียนเพลง  ก็คิดวา  จะทํายังไงใหมีผลงานเพลงของตัว
เอง  กวาจะมีอัลบ้ัมเพลง  ผมเสียหยดน้ําตาไมรูเทาไหร  พอมีผลงานออกมา
รูสึกกระจอกเหลือเกิน  ไมมีอะไรที่เหมือนตัวเรา  มีแคสีคาดหนาที่เรา  อยาก
ใหมีเทานั้นหรือ  แลวยอดขายสามหมื่นมวนทํางานหาปไดเงินหกหมื่นบาทรู
สึกวาผลตอบแทนตาง ๆ ไมสมกับที่เราต้ังใจ  จากตรงนั้นเริ่มมีความกดดัน
แตนั่นเปนพัฒนาการที่เปลี่ยนไปจนถึงวันนี้ก็เปลี่ยนอีก  ถามองไปจุดเดิม  
การทํางานทุกชุดผมก็ยังไมเจอตัวเอง  ก็เหมือนการกาวเดินของนักเขียน  ซึ่ง
เขียนไปเรื่อย ๆ ทั้ง ๆ ที่ทํางานเพลงชุดแรกก็เคยประกาศวาจะไมทําอีกเลย  
แตก็มีโอกาส(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เพ็ญลักษณ ภักดีเจริญ, 2544: 6) 

ดวยความแตกตางจากสังคมของปฐมพร  ก็ทําใหสังคมสวนหนึ่งไมยอมรับ  และ
เปนสิ่งที่ปฐมพรเองก็รับรูดวยความเจ็บปวดอยูบาง  แตเขาก็ยังยนืยันในความเปนตัวของตัวเอง 

จริง ๆ แลวที่โดนวิจารณ มาก ๆ คือไปแตงเพลงใหวง ทีเคโอ ที่สุกี้เขา
เปนโปรดิวเซอร ชื่อเพลง วาว สวนเรื่องเสียงรองไมเคยโดนนะ ถึงเสียงเราจะ
หวย แตงเพลงวาว (เนื้อหาของมันคือชวนผูหญิงมาชักวาวที่สนามหลวง) 
เพลงนั้นโดนเลย ก็ชวยเพื่อนทําเพลง เรามีใจบริสุทธิ์พอสมควร เพลงมันออก
มาอยางไรก็ไมสนใจ ก็มีคนดาเรา แตตอนนั้นเราก็แรง เราก็รูสึกวา กูไมไดไป
ขอมึงกิน ทําไมมึงตองมาดาเรา เคยไปขอที่โลกดนตรี บอกไมมีที่ใหปฐมพร
เลน เราขอไปเลนมันไมใหเราเลน คิดดู  มันเคยเจอแลวรูสึกมากๆ คือไปที่
รานหนังสือแลวก็เจอเด็กที่หนาตานารัก เขาก็เห็นเราคงเมื่อประมาณ 8 ป
แลว เขามีกันสอง พอเราเดินไปคนหนึ่งก็บอก ‘เฮย..นี่มันปฐมพร’ อีกคนเขาก็
ทําหนารังเกียจ แลวก็บอกวา ‘ถอย’..เราหยุดกึกเลย..เราก็มองเขาเปนเด็กที่
หนาตาสดใสนารัก แสดงวาสิ่งที่เราทํามันแยมากเลยหรือ...แคเราฟงเราก็รูสึก
วา คือเราก็ไมไดไปสรางภาพ แสดงวาเราถอยจริงๆโวย ก็เลยมาปรับตนเอง 
สงครามภายในใจมันก็เกิดขึ้น เพลงอัลบ้ัมชุดจิตใตสํานึกมันก็ออกมาเราถอย
จริงหรือเปลา เราถอยเพราะเราไปแตเพลงลามก หรือวาเราแกผาถายภาพ 
หรือวาเพราะเด็กคนนั้นไมไดฟงเพลงของเราทั้งหมด แตเราก็ไมไดโทษใคร 
เพราะวามันตองมีมุมมองของความเปนจริงอยูบาง แลวถอยหรือวาลามกจริง
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หรือเปลา หรือวาทั้งหมดตองการสรางภาพ?“สมมติวาคําวาถอยตอนนั้น คือ
เร่ืองจริง มันก็แสดงวาผมไดทํารายคนในวงการมาตั้งแตแรกเลย เปนไปได… 
สิ่งเหลานี้มันก็ลงมาที่เรา… แตเราก็ไมแคร ใครจะมองวาเปนการสรางภาพ 
ไมแครอยูแลว ผมก็สรางภาพใหตนเองอยูแลว เพราะอยากจะเปนแบบนั้น 
ตอนที่ยังไมไดไปรถไฟดนตรี เสนอเทปใครก็ไมมีใครเอา ไปที่คาย ครีเอเทีย ก็
ทาสีคาดหนาเดินเขาไปในบริษัทเลย คนเขาก็หัวเราะกัน หัวเราะก็ชางพอชาง
แมมึงไมเกี่ยวกับกู เอาเทปวางไว เขาก็เรียกไปคุย คุยอยูกับโปรดิวเซอร 6 
เดือน ไมไดทําอะไรเลย  ทุกเรื่องมันธรรมดาสําหรับเรา เราคิดวาเราอยากทํา
แบบนี้มันธรรมดาสําหรับเรามากแตเขาเห็นวาไมธรรมดาเขาหาวาสรางภาพ 
ก็เร่ืองของเขา แตภาพของเด็กคนนั้น มันมาจากใจของเขาเราตองเคารพคํา
พูดของเขา แตในใจเรามันมีความแคนอยู แตเราก็มองเห็นหนาใสๆแลวเรากรู็
วาเขาคงไมไดถูกใครสอนมาบอกวาเราถอยหรอก มันเกิดจากเราจริงๆ ซึ่งมัน
ก็จะมีเพลงใตสํานึก รองวา เรามันเลว เรามันเลว มันสะใจผมมาก(ปฐมพร 
ปฐมพร อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

ผมเขาใจธรรมชาติของคนไงครับ อยางชุดพราย ผมแกผาผมก็มีความ
คิดเห็นของผม ซึ่งจริง ๆ ผมก็ไมไดไปทํารายใคร ไปเทียบกับปฏิทินโปหรือ
หนาหนังสือพิมพที่ลงชุดวายน้ํา ผมวาผมดีกวาดวยช้ํา ยังมีความหมายกวา 
แตทีนี้การที่จะอธิบายความหมายใหใครฟงมันเปนเรื่องยากใหญ ผมก็เลยคิด
วาไมจําเปน คนที่เขาใจเราก็คือคนที่เขาใจเรา คนที่ไมเขาใจเราใหไปไหว
กราบตีนมันก็ไมเชื่อ เราก็ไมตองการตรงนั้น ผมก็ทําในสวนของผมและผมก็
ไมไดทํารายใครแคนี้พอแลว(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน แฟชั่น แมกกาซีน) 

แมวาปฐมพรอาจจะเปนคนที่เขาใจยาก  และไมยอมตามสังคม  แตเขาเองก็มี
กลุมนักฟงที่ติดตามเพลงของเขาเปนประจํา  และมีกลุมคนฟงที่ศรัทธาปฐมพรถึงขนาดจัดทํา
เว็บไซตใหไดแก www.geocities.com/prymusic, www.vrpry.com และ www.geocities/prihero 
คนกลุมนี้  ทําหนาที่เปนสื่อกลางที่จะทําใหผูที่อยูบนเสนทางเดียวกันมาเจอกัน 

ผมวามันมีกลุมไง  ผมถึงบอกวา…กําลังใจคือเวลาเดินไปแลวมีคน
อายุมากกวาเรา  ผูชายเดินมาจับมือ ‘ทําตอไปนะ’ แลวก็เดินไป  อยางนี้คุณ
งงไหม  ผมก็งง  ผมไมคิดวาเขาจะจําผมได  แตมันก็เหมือนกับกําลังใจใหเรา  
เหมือนกับเราอยูในมุมมืด  มีคนอยูในมุมมืดเหมือนเรา  ผมอาจจะเปนเสียง
แทนตัวเขา  อาจจะไมทุกเรื่อง  แคนั้นเอง(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน            
ดาวเอื้อมฟา, 2536: 48) 
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คอนเสิรต(เวทีกลางแจงศูนยวัฒนธรรม)ที่จัด  ตอนแรกมั่นใจวาจะมี
คนมาดู  แตเอาเขาจริง ๆ จนถึงวันสุดทายบัตรขายไดประมาณ 600 และก็มี
คนอีกมากที่รออยูขางนอกประตู  ผมถึงไดรูวาคนที่ฟงเพลงของเราไมคอยมี
เงิน  และก็เปนจุดที่ทําใหเราคดิไดวา  สรุปแลวมีคนที่ฟงเพลงของเรา  แตเขา
ไมคอยมีเงินจายคาเทป  คลาย ๆ กันกับเราที่เคยอด ๆ อยาก ๆ มากอน  เขา
อยากเปนเพื่อนกับเรา  แตเขาชวยเราไมได  เพราะเขาเองก็อาจจะชวยตัวเอง
ไมไดดวยซ้ํา…ทุกอยางบนเวทีในวันนั้นเปนความตองการของผมทั้งหมด  ผม
ยังคิดไวเลยวา  ถาเลนผิดก็เลนใหม  ตองการใหเปนคอนเสิรตที่สบาย ๆ 
อยากลงไปคุยกับคนดูแตคนดูกลับเยอะและอยากสนุกกับเรามากกวา  และ
ผมก็หยุดตรงนั้นไมได  พวกเขารองเพลงของผมไดทุกเพลง บอกใหนั่งก็นั่ง 
บอกใหลุกก็ลุก บอกใหเตนก็เตน ผมเลยนึกถึงคอนเสิรตของดาราวัยรุน ที่เขา
ไปดูแลวก็เตนกัน ผมไมใชคนที่จัดตั้งแฟนคลับข้ึนมา เปนความคิดของนอง ๆ 
2-3 คนที่เขาอยากจะทําขึ้นมา ผมก็บอกเขาไปวาถาจะตั้งขึ้นมาไมใชตั้งมา
เพื่อความสนุกสนาน เขาก็บอกวาเขาจะทําเพื่อกลุมคนที่ฟงเพลงของเรา 
เพราะคนกลุมนี้จะคุยกับคนอ่ืนไมรูเร่ือง แตถาในกลุมเดียวกันเขานาจะคุยกัน
ได ผมเลยอนุญาตใหเอาชื่อผมไป เพื่อที่จะจัดรวมกลุมคนกลุมนี้  ก็มีคนมา
สมัครเปนสมาชิกประมาณ 100 คน เห็นจะได จนตอนนี้ก็มีการพบปะกันไป 
2-3 ครั้งแลว ผมยังไมเคยไปเจอพวกเขาเลย ไดแตใหเสื้อพวกเขาเอาไปขาย
กันเอง แลวเอาเงินสวนหนึ่งไปเขากองกลางของพวกเขาเก็บไว ทํากิจกรรมตอ
ไป เชนใครอยากจะเขียนหนังสือ แตไมมีเงินก็อาจจะหยิบยืมตรงนี้ไปกอน          
ก็แลวแตวาพวกเขาจะพิจารณากันเอง  ถาพวกเขาจับกลุมกันไปไดดวยดีสัก
ระยะหนึ่ง ผมคงตองลงไปคุยกับพวกเขา วามีอะไรไหมที่เราจะทําใหกับเขาได 
บางทีเราอาจจะหารายไดมาสนับสนุน เพื่อนๆ ที่อยากแตงเพลง อยากเขียน
หนังสือได ซึ่งเปนเรื่องของอนาคต(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน ทีคลับ) 

4. การสรางสรรคผลงาน 

ปฐมพร  มีผลงานจนถึงปจจุบันนี้ (พ.ศ. 2544) 6 อัลบ้ัม  ทั้งนี้ไมนับรวมถึงอัลบ้ัม
รวมเพลง “กอน…กาล”, ”เจาหญิงแหงดอกไม  เจาชายแหงทะเล”, “พรายชุดพิเศษ”   และอัลบ้ัม
แสดงสด  อัลบ้ัมทั้ง 6 ไดแก 

1. อัลบ้ัม “ไมไดมามือเปลา !” พ.ศ. 2532 
2. อัลบ้ัม “พราย”  พ.ศ. 2535 
3. อัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม“ และ “เจาชายแหงทะเล” (อัลบ้ัมคู)  พ.ศ. 2536 
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4. อัลบ้ัม “พรายใตสํานึก” พ.ศ. 2537 
5. อัลบ้ัม (ไมมีชื่ออัลบ้ัม) พ.ศ. 2540 

อันที่จริงแลว  ปฐมพรยังมีความตองการที่จะทําอัลบ้ัม “ศาสดา” อีกหนึ่งอัลบ้ัม  
ซึ่งเปนความตั้งใจตั้งแตหลังจากออกอัลบ้ัม “พรายใตสํานึก”  ผูวิจัยเห็นวา  เปนแนวคิดที่นาสนใจ  
ดังนั้นผูวิจัยจึงขอยกเรื่องเกี่ยวกับอัลบ้ัมที่ยังไมไดทํานี้ใหเปนอัลบ้ัมที่ 6 

4.1 อัลบ้ัม “ไมไดมามือเปลา !” 

อัลบ้ัมนี้เปนอัลบ้ัมที่ปฐมพรใชเวลาในการหาผูเผยแพรนานที่สุด  เนื่องจากแนว
คิดของเขาแตกตางจากเพลงในยุคเดียวกันอยางมาก  และความตองการสวนตัวบางอยางสูง  แต
ในทายที่สุด  ปฐมพรก็ตอง “ยอมกับธุรกิจ”  เพื่อใหไดออกอัลบ้ัม 

ชุดแรกมันเปนเพลงที่เรายอมตลาด เราเริ่มแบบวารูแลววาจะมีหนทาง
ไดออก ก็เลยโอเค จะใหเปนอยางไร จะเอาเพลงรักเราก็แตงใหเขา จะเอา
แบบนี้ไดไหม ไดหมด เพียงแตขอใหเราคาดหนา ใหเราทาสีบนหนา เขาจะ
อยางไรก็ได หนาปกเทปตองคาดหนา ทั้ง ๆ ที่คนที่ถายรูปยังเอารูปที่ไมคาด
หนาลงไปขางในปกเทป ซึ่งจริง ๆ เราตองการใหคาดหนาหมด(ปฐมพร        
ปฐมพร อางถึงใน เลดี้ กอง, 2537) 

ผมอยากจะบอกวามันคงมีความเจ็บปวดแนนอนแตอยากใหเขาอโหสิ 
แลวตอนนั้นเรามันก็ดื้อฉิบหายเลย สมช่ือวงเลย เกเรจริงๆ(ปฐมพร ปฐมพร 
อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

และเมื่อปฐมพร  สามารถออกอัลบ้ัมไดสําเร็จ  เขาก็ประกาศกับผูฟงวาจะไมรอง
เพลงอีก  เนื่องจากไดทําในสิ่งที่ตองการแลว  และความรูสึกผิดหวังกับการสรางสรรคอัลบ้ัมนี้ 

ผมจะเลิกตั้งแตคอนเสิรตที่รามฯ  ที่ผมเลนครั้งแรก  แตผมเสือกเลนไม
ไดดีเลย  ผมก็ไมไดบอกเขา  ไมไดบอกพี่ระยา  ผมเลนจริง ๆ ผมเลนไมได
เร่ืองเลย  เพราะผมซอมนอยมาก  ที่ตอนนั้นมี ไฮ-ร็อค เปนแบ็คอัพ(back 
up) และผมเลยมาเลนคอนเสิรตเล็ก ๆ แลวผมก็บอก ‘เออ! ผมจะเลิกแลว’ 
เพราะไมมีประโยชน  ถาเกิดความคิดผมไปแลว  แตผมยังทําอยางนี้อยู 
(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 48) 

 

4.2 อัลบ้ัม “พราย” 
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หลังจากที่ปฐมพร  ประกาศวาจะไมรองเพลงอีกแลว  เขาก็พบวาเปนการตัดสิน
ใจที่ผิด  และปฐมพรยังไดรับโอกาสจากรถไฟดนตรี  ใหสรางสรรคงานเพลงอีกครั้ง  อยางอิสระ  
ทําใหปฐมพรตัดสินใจที่จะสรางสรรคงานเพลงอีกครั้ง  แมวาจะตองรูสึกละอายใจบางก็ตาม 

พอกลับมาบานก็รองไห เฮยกูพูดอะไรออกไป บาหรือเปลา ทํามาตั้ง
นานกวาจะไดออก แลวมึงก็มาบอกเลิก บาหรือเปลา ซึ่งตอนนั้นเทปมันก็คง
ขายไดบาง ทางรถไฟดนตรีจึงติดตอกลับมาแลวก็บอกวาทําไมถึงเลิก ออก
ใหมหรือเปลา เขาก็บอกทีนี้อยากทําอะไรทําเลย ทั้งๆ ที่เราแตกอนตองไปงอ 
ตองรอ กวาจะไดออกสักอัลบ้ัมหนึ่ง แลวเราก็กลับมาทํา…ไมรูวาเรารักดนตรี
หรือเปลา แตมันอยูกับมานานเราก็นึกเราบอกเลิก กวาจะทําได พอมีโอกาส
ทําไมมึงไมทําวะ เราก็บอกมึงกลืนน้ําลายตัวเองนี่หวา..มึงบอกเลิกไปทําไม
แลวยังจะกลับมาทําอีก…นั่งนึกอยู เรากลืนน้ําลายตัวเอง ตอนนั้นเพลงก็ยัง
แตงอยู โอเคทําก็ทํา(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

สองปหลังจากนั้นก็ไปอยูตางจังหวัดอะไรบาง พอกลับมา บริษัทเกา
เขาเปดโอกาสใหมากขึ้น ถาเขาไมมายุงเรื่องเพลงเราจะทํา โดยมีขอเสนอวา
เขาไมมายุงกับเรา โดยที่เราตองการจะถายภาพเปลือยซึ่งมีคนวาก็ทํา แตวา
จะสื่อกับคนอื่นไดหรือเปลาก็แลวแตคนมอง ก็คิดวาเราอยากทําเพราะอยาก
ทํา(ปฐมพร ปฐมพร อางถงึใน วลีดาว, 2536) 

…ผมก็ทํา  ซึ่งก็มีคนดาผมวา  พูดแลวก็ผมก็ละอายตัวเอง  แตวา…
มึงไมซื้อก็อยาซื้อ  คนที่ดาผมก็ไมตองซื้อ  แคนั้นเอง(ปฐมพร ปฐมพร อางถึง
ใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 48) 

แตแลวปฐมพรก็กลับมีปญหากับรถไฟดนตรี  นั่นคือเขาจะไมใหสัมภาษณกับ       
ส่ือมวลชน  เนื่องจากเกรงวาการสัมภาษณของตนจะไมดี  ซึ่งความขัดแยงนี้ก็เปนสาเหตุหนึ่งที่ทํา
ใหปฐมพรกาวออกมาจากรถไฟดนตรี 

รถไฟดนตรีเปนคายที่นารัก ตามใจศิลปนที่สุดแลวในเมืองไทย สําหรับ
ชุดนั้นทํางานเสร็จ ทําปกเสร็จก็มีการถายรปูกัน แลวพี่ก็บอกกับทางบริษัทวา
ไมอยากใหสัมภาษณ เลยตองทะเลาะกันคือในจุดหนึ่งที่ไมใหสัมภาษณ
เพราะวาเวลามีอารมณจะพูด ไมคอยดี อธิบายอะไรไดไมเยอะคนที่เขาใจมัน
ก็ดีไป คนที่ไมเขาใจเคาก็เกลียดเรา เราก็เลยไมพูดดีกวา(ปฐมพร ปฐมพร 
อางถึงใน วลีดาว, 2536) 

เราจะไมสัมภาษณ  จะไมมีมิวสิควิดีโอ จะไมทําอะไรทั้งนั้น ขออยาง
เดียวคือถายรูปเพื่อทําโปสการด ที่แกผาถายรูป ตอนนั้นก็กลายเปนขาวอีก 
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แลวมันก็กลายเปนเรื่องอีกเรื่องหนึ่ง คือเร่ืองการสัมภาษณ จริงๆ เราบอกแลว
วาเราอยากทํา แตเราจะไมสัมภาษณ แตพอเราทําเสร็จ เขาก็ไปออกขาว
เรียกโทรทัศนพวกหนังสือพิมพ มาขอสัมภาษณ เราบอกวาเราไมสัมภาษณก็
เลยทะเลาะกับบริษัท  พอเราไมสัมภาษณทั้งที่เขาติดตอไวหมดแลวแตเราไม
ไป ก็เลยไมพอใจซึ่งกันและกันแลว… แตพอทะเลาะกันเสร็จ ทีนี้เราอยากพูด
มั่งโวยวาทําไมเราถึงไมไปใหสัมภาษณ เราก็เลยไปใหสัมภาษณอีกครั้งหนึ่ง
…เราก็บอกเลยวา บอกตั้งแตตนแลววาเราจะไมพูด เพราะวาเราตองกลืนน้ํา
ลายตัวเองมาแลว และที่เราออกมาพูดครั้งนี้…เราพูดเพราะเราอยากจะบอก
วาคุณมาสั่งใหผมพูดไมได คุณบอกเองไมใชหรือวาใหผมทําอะไรก็ได ผมก็
ทําแลวนี่ไง อัลบ้ัมพราย ซึ่งพอจบไปแลวก็ไมไดยุงกัน(ปฐมพร ปฐมพร อาง
ถึงใน เอ็ม จี อาร ออนไลน, 2544) 

4.3 อัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม” และ “เจาชายแหงทะเล” 

หลังจากที่ปฐมพรออกมาจากรถไฟดนตรี  เขาก็ไดพบกับกมล สุโกศล แคลปป  
ซึ่งเพิ่งเดินทางกลับจากอเมริกา  และทั้งสองก็รวมงานกันสรางวง ทีเคโอ  โดยที่ปฐมพรไมตองการ
เงินจากการแตงเพลงเลย(มาโนช พุฒตาล, 2536)  เพลง “ชักวาว”  ในอัลบ้ัมน้ัน  ก็เปนเพลงที่ถูก
วิจารณในแงลบเปนอยางมาก 

ผมมาเริ่มใหมก็มาเจอสุกี้(กมล สุโกศล แคลปป)  เปนเด็กไฟแรง  ผมก็
คิดถึงตัวเองตอนนั้นวา  ไฟแรงเหมือนเรา  ก็อยากจะชวยตรงนั้น  ไมใชเร่ือง
อะไรเลย  อยาทําเพื่ออะไรมากมายที่เปนเรื่องเงิน  เพราะเขาก็มีเงินเยอะแลว  
และผมทําตรงนั้นมันก็เหมือนจุดไฟใหผม…เพลงที่มีปญหาที่เขาดากัน ‘ชัก
วาว’ ซึ่งเปนอารมณขัน  เปนคอนเซ็ปตของสุกี้  พวกเราก็หัวเราะกันตอนแตง
…แตพอผมอานขอวิจารณแลวผมโมโห  คนพูดถึง 10 คน 7 คนดา 7 คนรับ
ไมได  ผมเลยจะไมพูดเรื่องแบบนี้อีก  จะไมแตงเพลงใหคนอื่นแลว  ผมทํา
อยางนี้ของผมเอง…เร่ืองจริง ๆ บางเรื่อง มันตองยอมรับกัน ไมใชเปนเรื่องนา
อาย  เพลงนั้นเปนแคเพลงตลกเพลงหนึ่งเทานั้น ผมพูดในมุมมองของเรื่องทั่ว
ไป  มันเปนเรื่องจริงที่เกิดขึ้น  ไมใชเร่ืองต่ําชาทางจิตใจแลว  แตความต่ําชา
มันก็ตองมี  มันตองคละกันไป  มันตองเลือกใช  ผมคิดวาที่แตงเพลงโดยเนื้อ
หาแลว  ผมไมไดทําลายเยาวชน  ผมมั่นใจวาผมไมไดทําลาย  แตถาใครคิด
วาผมทํารายลองไปหาบทพิสูจนสักบทหนึ่ง เพลง ๆ หนึ่งทํารายเยาวชนได
ขนาดไหน  ผมจะยอมรับ  แตที่ผมบอกวา 10 คนดาผม 7 คน  ทําใหผมไม



 144

แตะแลว  ผมจะไมทําอีก เพลงคนอื่นผมไมทํา  แตของผมเองผมไมแคร  ถา
ผมจะพูดเรื่องจริงสักเรื่องหนึ่ง  ถามันหยาบกวานี้ผมก็จะพูด(ปฐมพร ปฐมพร 
อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 46) 

ดวยความบังเอิญที่ปฐมพรไดรูจักกับเกษม อมตวณิชย ผูจัดการบริษัท บีเอ็มจี 
มิวสคิ  อัลบ้ัม ”เจาหญิงแหงดอกไม”  และ “เจาชายแหงทะเล”  จึงเกิดขึ้น 

…พอดี บี เอ็ม จี เขาเดินเขามาในหองอัดที่ผมเขาไปชวยเพื่อนคนหนึ่ง
ทําเพลงอยู พอเสร็จเคาก็บอกวามีงบเทานี้ แลวคุยคอนเซ็ปตกับเขา แลวผมก็
คิดวามันไมใชเร่ืองเงิน ที่ผมอยากทําผมก็เลยใชที่มีทํา…ชุดนี้เปนเหมือนกับอัล
บั้มคู เพราะตอนแรกจะทําตั้งแตชุดพรายแลว แตรถไฟดนตรีไมทํา เลยเก็บมาทํากับชุดนี้ 
เขาใหงบประมาณไดในสามแสนแรกเอาไปทําอะไรก็ได แตคาการผลิตประมาณหกแสน 
แตตองหลังจากที่ขายแลว แลวสามแสนนี่คาหองอัดสําหรับคนที่เราทํากันก็ไมพอแลว 
เพราะคนที่เปน โค-โปรดิวเซอร(co-producer)ของเราเขาก็เปนเจาของหองอัด(ปฐมพร 
ปฐมพร อางถึงใน มาโนช พุฒตาล) 

คุณเกษมไมเคยฟงเพลงผมเลย  ผมก็ไมรูวาอะไรดลใจใหเขามาทํา  
แลวเขาก็ทํา  พอเสร็จก็โอเค  เพราะฉะนั้นเรื่องนี้ผมคิดวาเราไดทํางาน  เขา
เองก็มีความสุขที่ไดทํา  แตผมไมรูวาเขาคิดอะไรตอไป(ปฐมพร ปฐมพร อาง
ถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 50) 

อาจจะกลาวไดวา  อัลบ้ัมทั้งสองนี้เปนคอนเซ็ปตอัลบ้ัม  ปฐมพรอธิบายถึงอัลบ้ัม 
“เจาหญิงแหงดอกไม” วา  เปนการ “พูดถึงความรูสึกตกต่ําที่สุดของคนเรา”  และอัลบ้ัม “เจาชาย
แหงทะเล”  เปนอัลบ้ัมที่กลาวถึง “ความบา” 

เจาหญิงแหงดอกไมนี่  ผมตองการจะพูดถึงความรูสึกตกต่ําที่สุดของ
คนเรา  ผมเคยคุยกับหลายคน  สมมุติคุณบอกวาอยากฆาตัวตาย  ผมบอก
ฆาตัวตายสิ  แตอยาตาย  มันขัดแยงกันอยู  แตผมอยากใหคนรูจักความรูสึก
ตกต่ําที่สุด  คุณบอกไมได  คุณบอกวามันแย  คุณทุกข  คุณอกหัก  บอกไป
คนเขาก็ไมเขาใจ ตองลองดู  แตวาอยาไปถึงตรงนั้นขนาดนั้น แคพอรู แลวจะ
รูวาชีวิตมีคา  ตั้งแตจุดนั้น  จุดที่ตกต่ําที่สุดก็จะเริ่มรูสึกวามันมีอะไรที่อยาก
จะ…มีคนรัก  มีเพื่อน  อยากจะใหกําลังใจ  อยากจะอะไรในความรูสึกตาง ๆ 
ไปจนถึงอยากจะทําดี  เปนเจาหญิงแหงดอกไม  ในความรูสึกผมคือการเสีย
สละ  สวนเจาชายแหงทะเล  เวลาทะเลบา  สําหรับผมคือเจาชาย  ทะเลสวย
ไมใช  เปนเฉพาะทะเลบา  และเรื่องราวที่พูดมันก็จะมีความบาในตัวผม  
หมายถึงวาคิดในมุมมองที่แตกตางจากคนอื่น  และเรื่องราวที่มันบาในสังคม
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ที่มันไมยุติธรรมที่เกี่ยวกับทหาร  พฤษภาฯ อะไรอยางนี้  ตั้งแตฝน…กลางคืน
จนมาบรรจบกับการเขานอนอีกครั้งหนึ่ง…เจาหญิงฯ  จะฟงงายกวา  มันจะ
สับสนนอยกวาเจาชายฯ  บางเพลงถาคนไมชอบก็จะไมฟง  ฟงไมได(ปฐมพร 
ปฐมพร อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 46-47) 

การสรางสรรคอัลบ้ัมทั้งสองชุดนี้  ปฐมพรมีนักดนตรี  และผูชวยฝมือดีมากมาย
มารวม  แตหลายคนไมขอรับเงินคาจาง  ความเขาใจกันและกันระหวางนักดนตรี และปฐมพร ชวย
ใหปฐมพรมีอิสระในการทํางานสูง และไดทํางานอยางที่ตองการ 

มีนักดนตรีไทยดวย  เพื่อนเกา แลวก็ปรารถนา  อรุณรังษี ก็มาชวย  
แตก็ไมไดเงิน เหมือนกับไปเจอพวกกันแลวคุยกันคําเดียวเอง  ผมยื่นเพลงให
เขา  อยากทําไหม  เรียบเรียงเพลงนี้สิ  กลับมาทําเลย  มันเหมือนกับไมตอง
พูดกันมาก และทุกวันนี้ผมก็โตแลวอาจจะไมเจอเพื่อนเหมือนวัยเด็กใชไหม  
ที่แบบวาสนิทกันสนิทใจ  ผมเจออยางปรารถนา ผมไมตองพูดอะไรกับเขา
เลย  มันเหมือนกับวาเขาเขาใจ  เปนความรูสึกที่วาผมดีใจ ชุดนี้ผมกลับมามี
เพื่อน  คงเพราะผมเปดตัวเองมากขึ้น  ผมเลยมีเพื่อน(ปฐมพร ปฐมพร อาง
ถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 50) 

…โค-โปรดิวเซอร  ของเราก็เปนเจาของหองอัด…ชื่อ เคนนี่  แจ็กเคิล  
คือทํากันมาอยางสบายใจ  เพราะเขาก็อยากทํา  แตพอทําไปทํามามันบาน
ปลาย  ก็เกือบจะไมไดออกเหมือนกัน  บังเอิญวาจะยอมตัดทุกอยางเพื่อจะ
มาชวยนักดนตรี(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน มาโนช พุฒตาล, 2536) 

เปนโปรดิวเซอรคือทําเกือบทุกอยาง แลวมีเพื่อนเขามาชวยเยอะ แนว
เพลงของพี่มันไมไดจัดวาตองเปนยังงั้น ยังงี้ คือทําเพราะอยากจะทํา จะมี 
กีตารร็อค เฮฟวีมีหมดแหละ อยากทําตรงไหนก็ทํา แตวาก็ดูบางใหอยูใน  
คอนเซ็ปตนิดหนอย(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน วลีดาว, 2536) 

อยางไรก็ดี เมื่อผลงานเสร็จส้ินสมบูรณ ปฐมพรก็ไมไดพอใจกับผลงานของตนเอง
นัก  นั่นแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา  ปฐมพรมีเกณฑวัดคุณภาพของดนตรีคอนขางสูง 

…เพราะเปนเพลงไทย  คุณภาพมันอยูเทาที่มันมีงบ  ตอนแรกผมหวัง
วามันนาจะได 80% อยางใจ  เปดเทียบกับเพลงฝรั่งแลวมันนาจะเทากัน  แต
พอทําจริงแลว 65%( ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน ดาวเอื้อมฟา, 2536: 50) 

4.4 อัลบ้ัม “พรายใตสํานึก” 
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หลังจากออกอัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม” และ “เจาชายแหงทะเล”  อีกหนึ่งปตอ
มาปฐมพรก็ออกอัลบ้ัม “พรายใตสํานึก”  และเปนอัลบ้ัมแรกที่ปฐมพรตัดสินใจออกอัลบ้ัมโดยไม
สังกัดบริษัทเพลงใด ๆ  

งานชุดนี้ชื่อ “พรายใตสํานึก” ทําชุดนี้หลังจากชุดเจาหญิงเจาชายเสร็จ 
ผมก็เลนคอนเสิรตอยูคอนเสิรตหนึ่ง ที่บานมนังคศิลา แลวก็อารมณของ
คอนเสิรตนั้นมันก็เหมือนอารมณที่งาย ๆ เราเลนเพลงใหมเสียสวนใหญ เลน
เพลงเกาอยูเพลงเดียว เพลง “ไมไดมามือเปลา” ก็เลยคิดวา  อยากจะทํา       
อัลบ้ัมแสดงสดแตก็ไมไดทํา เพราะวาอัดเสียงมาไมดี แตอยางไรก็ตามอัลบ้ัม 
“พรายใตสํานึก” ก็มีบันทึกแสดงสดเพลงหนึ่งจากตรงนั้นเขามาอยูในอัลบ้ัม
ชุดนี้ เพลง “วาว” ที่แตงใหวง ทีเคโอ แลวมีปญหากันแลวในอัลบ้ัมชุดนี้ผมก็
ไมมีชื่อเพลงเหมือนเดิม ใชสัญลักษณตัวผมแทนเปนรูปวาดตัวผม แตละ
เพลงก็แตละทา แลวการเขาหองอัดของพี่นุภาพ เขาใหติดคาหองอัดได ซึ่ง
ตองขอบคุณพี่นุภาพไวตรงนี้ อัดที่วอยชสตูดิโอ หมูบานสัมมากร ก็ไดเพื่อน ๆ 
ซึ่งเลนคอนเสิรตมาดวยกันชวยกันทํา โดยที่ทุกคนก็รูวาผมทําเพื่อความมันส
ไมไดเงินเสียสวนใหญ พออัดเสร็จก็คิดวานาจะไปเสนอคายเพลงดู เพราะวา
กับคายเกาผมก็หมดสัญญาไปแลว พอหมดสัญญาตรงนั้นตอนแรกก็คิดวา
ชุดนี้มันเหมือนกับวาเราทําเองตลอดเลย ก็เลยเอะ ทําไมเราไมลองทําเองเลย
เพื่อจะไดรูสักทีวามันจะเจงริเปลา เพราะวาบางครั้งเราทําไปแลวเราวามันนา
จะอยูได พอดีตอนนั้นก็มีนองคนหนึ่งเคาติดตอทางบริษัทเอ็มสแควรให ทาง
ท่ีนั่นก็นารัก เพราะวาปกติแลวเพลงแนวนี้มันลําบาก พอเขาฟงเขาตกลง ก็
เลยคุยกันไปถึงระดับหนึ่ง แตทีนี้พอคุยไปนานเขาผมก็อยากจะรีบออกแลว 
ทางเอ็มสแควรยังไมไดปรึกษาผูใหญกันเลย ก็เลยตัดสินใจวาเอาไวชุดหนา
แลวกัน ซึ่งตอนนี้ก็มีความเปนไปไดวาผมจะทํางานกับเอ็มสแควร แตวาเปน
ชุดหนาเพราะวาชุดนี้ผมรีบออก แลวชุดนี้ก็คลาย ๆ วาผมลองวัดใจคนฟงดู
ถาเกิดผมทําแบบนี้งานคอนขางแรงหนอย แลวไมมีโฆษณาเลย คนจะซื้อไหม
ก็ลองดู(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน แฟชั่น แมกกาซีน, 2537) 

4.5 อัลบ้ัม (ไมมีชื่อ) 

หลังจากอัลบ้ัมพรายใตสํานึกออกไป  ปฐมพรไดออกอัลบ้ัมบันทึกการแสดงสด
แลวหายเงียบไป  เนื่องจากเดินทางไปอเมริกา 
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จริง ๆ ผมมีความฝนอยูไมกี่อยางคือ  เดินทางรอบโลก  แลวถารักใคร
แลว  เขาตองรักเรา  เขาตองตายแทนได  เหมือนโรมิโอกับจูเลียต  จําไดวา
ผมคิดจะไปเมืองนอกหลายครั้งแลวก็ไมไดไป  และผมมักจะมีความคิดวา  
ทําไมคนตองเปนอยางนั้น  ทําไมบางเรื่องเขายอมรับกันได  ผมก็อยากไปดู
สังคมที่อ่ืน  ไดพบวาจริง ๆ แลวเราเองที่ไมยอมรับตัวเองวาโลกมันเปลี่ยนไป
ทุก ๆ วัน  ไปอเมริกาก็ไปเดินเลน ไมไดไปนาน ตอนแรกคิดวาจะไปอยูนาน ๆ 
แตไปแคสามส่ีเดือน  ผมไมอยากอยูตอ  อาจเปนเพราะผมขี้ขลาด  ในครั้ง
แรกเรามักจะมั่นใจในตัวเองสูง  พอถึงจุดหนึ่งเรามักจะย่ําจําเจอีก  สิ่งที่ผม
ทํามักจะไมมีการเตรียมการ  อารมณจะไปกอน  เหมือนการทําเพลงก็ไมมี
เตรียมการณ  สุดทายไมถึงอะไรเลย  แตนั่นก็วิถีชีวิตของผม ผมคงจะขี้ขลาด
ที่จะอยูคนเดียวจริง ๆ โดยไมรูจักใครเลย  เมื่อกอนผมเปนคนประเภทนั่งคิด
แลวทําออกมาเปนงานได  ถาตองไปลางจานในอเมริกา  นั่นเปนการใชชีวิต  
ถาใครทําแบบนั้นไดก็มีประโยชนตอตัวเอง  แตตอนนั้นผมไมไดคิดอยางนั้น  
คิดเพียงวา  เราอายุขนาดนี้  ทําไมเราไมทําอะไรที่มีคากวานั้น  มีหลายครั้ง
หลายหนที่เราทําเพลงออกมา  หลายคนตอวาเรา  แตก็เห็นเราเปนแบบอยาง  
ทําใหเราคิดวา  เรามีคา  ถาเรามีคาจริง ๆ ตองมีคาโดยที่รูจักตัวเองกอน
(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน เพ็ญลักษณ ภักดเีจริญ, 2544: 6) 

จนในที่สุด  พ.ศ. 2540  เขาก็ออกอัลบ้ัมที่มีเพลงอยูเพียง 6 เพลง  และเปนอัลบ้ัม
ที่ปฐมพรออกตัววา “…ดูเหมือนจะเปนการทําเพลง  ที่เอาเปรียบหลาย ๆ คนในชีวิต  รวมทั้งผูที่
เสียเงินซื้อ  คงไมมีขอแกตัวใด ๆ  นอกจากคําขอบคุณ  อยางนอยในชวงสั้น ๆ ของชีวิต  ตอนนี้ดู
ไมไรคาเกินไป…” (ปฐมพร ปฐมพร, 2540: ปกเทปดานใน) 

หลังจากกลับจาก อเมริกา มีเพื่อนที่ดําน้ําดวยกันกวา 10 ป ชวนไปดํา
น้ําที่ภูเก็ต ก็ไดทําเพลงกับเพื่อนเพื่อที่จะเอาไปเลนแสดงสดกับกลุมเล็ก ๆ อัด
ทิ้งไว พอกลับมากรุงเทพฯ เพื่อนตามมาพอดีวงเขาจะแตก ก็รีบอัดใชเวลา 3 
วันทิ้งไว 6-7 เดือน มาชวงหลังที่ตั้งใจอัด 2 เพลงสําหรับสงรายการวิทยุ พอดี
อัดเสร็จนอง ๆ ที่ทําดวยกัน ถามวาทําไมไมขาย เพราะวามีคนที่ตามเราอยู ก็
เลยเลือกเพลงมา 5 เพลง  ดนตรีมันธรรมดาไมคอยพอใจเทาไหร ก็ชางมัน
เถอะ ถือวาเหมือนกับเปนเพื่อนเปนแฟนเราก็อยากจะฟงก็เลยทํามา เพราะ
มาจากการแสดงสดตอนเลนมันก็สนุก แตพอมาอัด อารมณมันไมคอยตรง
กับดนตรี ภาคดนตรีไมดีเทาไหร ก็เหมือนกันวาคนฟงฟงอะไรอยู คนซื้อที่
ตองการฟงตองทําใจไมไดตั้งใจออกเราก็เลยอยากเอาเปรียบคนฟงหนอย คือ
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คนที่ซื้อไปคงตองทําใจหนอยวาไมไดตั้งใจออก เพราะที่อยากจะทําอะไร  
ยาก ๆ ดูแววแลวไมมีโอกาสในชวงนี้ ตรงนี้มันคือจังหวะคุณภาพไมใชอยางที่
เราอยากได การอัดนี่จะดีกวาทุกชุด แตในการเรียบเรียงไมใชอยางที่ตองการ
…ตอนที่ทําดนตรีมีกีตารตัวเดียว พิเชษฐ นิ่มสุวรรณ จะเปนสไตลของเขา  
กีตาร ไมมีอะไรแบบหวือหวามาก ตอนที่ทํานี่บอกไมตองโซโลเยอะ ในเพลง
จะมีทอนโซโลนอยมาก จะเอาจังหวะมากกวา กลองจะเดนหนอย ดนตรีพื้นๆ 
เพราะเหมือนเลนงาย  ๆ  บน  คอนเสิ รต  ตอนมิกซ (mix) ใส         เอฟ
เฟค(effect) เขาไปบาง มีเปยโนออกก็ไม รูใสใหใคร คียบอรดไมลงบาง 
เพราะใชเวลาอัด 3 วัน ตองเขาใจวาเราใหเวลานอยมากเพราะตอง ประหยัด
คาหองอัดดวย กะวาทิ้งไวกอน รองนี่ตอน 6 โมงเย็นถึงเที่ยงคืนจบ รองทิ้งไว 
3 วัน ตอนมามิกซ  กะจะรองใหม พอรองไปเสียงมันกลับคนละเสียงก็เลยเอา
เทปเกาและรองแกคําบางคําเทานั้นเอง อยูกับซาวด เอ็นจิเนียร(sound 
engineer) เอ(วรายุทธ ประชาพิพัฒน) เขาชวยเหลือมากเปนชวงที่มีความสุข
มาก มีเพื่อนฝูงพี่นองมาเยอะมาก(ปฐมพร ปฐมพร อางถึงใน ฮอต  โพรเก
รส) 

และเปนอัลบ้ัมแรกนับต้ังแตอัลบ้ัมไมไดมามือเปลา  ที่ปฐมพรตั้งชื่อเพลง  แตไมมี
ชื่ออัลบ้ัม  และปฐมพรยังไดนําเพลงไทยเดิม “ลาวดวงเดือน”  มาขับรองอีกดวย การผสมผสาน
ดนตรีไทย เปนสิ่งที่ปฐมพรพยายามทําในทุกอัลบ้ัม แตไมไดเนนอยางเดนชัด 

4.6 อัลบ้ัม “ศาสดา” 

อัลบ้ัมที่ปฐมพรมีความตองการสรางสรรคอยางมากอัลบ้ัมหนึ่งก็คืออัลบ้ัม 
“ศาสดา”  แตเนื่องจากในความคิดของปฐมพรนั้น  เปนงานที่สรางสรรคไดยากมาก  และตองใช
เงินจํานวนมากในการสรางสรรคใหไดอยางที่ตองการ 

จริง ๆ ผมอยากทําอัลบ้ัมศาสดา  ที่ผมไดแตคิดวาผมจะทํา  เพราะผม
คิดวามันเปนจินตนาการที่ดี  ที่มีพระพุทธเจา  พระเยซ ู พระอัลเลาะห  แลว
ทุกศาสดามาเจอกันในทะเลทราย  แลวก็พูดคุยกันเรื่องปรัชญาวา  ฉันก็สอน
ดี  เธอก็สอนดี  ทําไมโลกเปนอยางนี้  แลวคุย ๆ กันไปก็จะมี  ลักษณะดนตรี
ของแตละศาสนามา  แลวก็จานบินก็บินมา  เปนอารยธรรมใหม  แลวจะพูด
วา  แนวความคิดของอารยธรรมใหมคอือะไร  แตพอตรงนั้นมาถึง  ผมก็รูสึก
วา  ไมมีโอกาสทําแลว  เพราะวาหนึ่ง  ยาก  สอง  มันตองมีทุนในการทําให
มันดี  การทํางานใหดีมันตองมีหลาย ๆ อยาง  นอกจากวาเราจะใชเพื่อนแลว  
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เราก็ตองมีหองอัดที่ดี  ตอนนี้พูดงาย ๆ วา  ยังไมถึงเวลา  ตอนนี้ผมเปลี่ยน
จากศาสดา  กลายเปนปศาจไปแลว(หัวเราะ)  อัลบ้ัมศาสดาเปนอะไรที่พูดถึง
ในสิ่งที่สูง  แลวก็ตองใชความพยายามเยอะมาก  ผมอยากใหมันเปนสากล
มาก ๆ  แตเมื่อยังไมถึงเวลาตรงนั้นก็เลย  ยอนกลับมาผมเคยทําเพลงปศาจ  
ตั้งแตชุดแรก  ไมไดมามือเปลา เพลงพูดถึงตัวตนของเราที่มีความเปนปศาจ
อยู  แลวก็มีภาคสองในอัลบ้ัมเจาชายแหงทะเลตอเนื่องกัน  ก็คิดวานาจะทํา
ปศาจสมบูรณ  เพราะวามันไมไกลตัว  เมื่อไหรเราพูดถึงเรื่องสิ่งที่เราไมรู  
และโดยขอมูลที่เราไมสามารถจะทําใหมันดีได  ภาพที่ออกมา  เสียงที่ออกมา
เราจะรูเองวามันไมใช  เราก็อยาทํา  ถาเกิดออกมาจากตัวเรา  ไมมีใครจะมา
วาเราได  ก็อยางอัลบ้ัมลาสุดที่ผมทํา  ผมก็รูวาผมไมไดเต็มที่  หมายถึงใน
ลักษณะของความคิด  เพราะวาเปนการทําใหเพื่อน  เพราะฉะนั้นบางครั้ง  
แนนอนวาทุกคนก็อยากทําใหมันดีที่สุด  ในชีวิตผมตอนนี้ก็คิดวา  ผมนาจะ
ทําปศาจใหเปนฉบับสมบูรณ 

5. แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

ลักษณะอันโดดเดนอยางมากในงานเพลงของปฐมพรคือ  เนื้อหาและภาษาที่คง        
เอกลักษณของตนอยางเหนียวแนนมาตลอด  จารุฤณ หองสวัสด์ิ(2539)  วิจัยบทเพลงของปฐมพร
แลวพบวา  บทเพลงของปฐมพร  มีเนื้อหาเกี่ยวกับสภาพสังคมโดยสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม
เมือง  สภาพจิตใจของคนในสังคม  และปญหาสังคมตาง ๆ  เนื้อหาเกี่ยวกับการปลุกจิตสํานึกและ
ใหกําลังใจแกคนในสังคม  อานุภาพของความรัก  ความรูสึกของคนที่มีความรัก  และความรักที่ผิด
หวัง  เนื้อหาเกี่ยวกับรัฐบาล  ชีวิตคนคน  และการเสนอความคิดในการระงับอารมณของคน  และ
อิสระภาพ  ในสวนของการใชภาษาพบวา  ปฐมพรใชอักษรภาพและอักษรในการตั้งชื่อเพลง  ซึ่ง
ทําใหนาสนใจมากขึ้น  การใชภาษาในการแตงบทเพลงของปฐมพรมีความสละสลวย  และงดงาม  
ทั้งการใชคํา  และการใชโวหาร  โดยมีการเลือกใชคําที่ไพเราะ  สละสลวย  และใหอารมณสะเทือน
ใจ  ซึ่งทั้งหมดนี้  แสดงใหเห็นทัศนคติของปฐมพรที่มีอยูในเพลงได 6 ดาน  นั่นคือ 

1. ทัศนคติที่ไมดีตอสภาพสังคมเนื่องจาก  สังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปอยางรวด
เร็วจนสงผลตอสภาพจิตใจของคนอยางมาก   

2. ทัศนคติที่ไมดีตอปญหาสังคม  ซึ่งเปนปญหาที่ไมควรเกิดขึ้น  เชนการทําแทง
, ยาเสพติด  เปนตน  แตความรูสึกของปฐมพรชี้ใหเห็นวา  ปฐมพรใหกําลังใจ
กับผูที่สรางปญหาเหลานั้นมากกวาจะตําหนิ 

3. ทัศนคติตอความรัก  ที่แสดงใหเห็นวา  ความรักทําใหเกิดสิ่งดีงามได 
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4. ทัศนคติที่ไมดีตอรัฐบาล  แตยังคงมีความหวังวารัฐบาลจะปฏิบัติหนาที่ของ
ตนไดดีกวานี้ 

5. ทัศนคติตอวีรชนที่ปฐมพรยกยอง และชื่นชมในความกลาหาญ  และเสียสละ 
6. ทัศนคติตอการมีเสรีภาพ  ซึ่งปฐมพรเห็นวาเปนสิ่งสําคัญที่สุดสําหรับมนุษย 

ปฐมพรใหความสําคัญกับเนื้อหาของเพลงอยางมาก  พอ ๆ กับความพิถีพิถันใน
ดานดนตรี  และการเขียนเพลงของปฐมพรนั้น  แสดงออกถึงความเปนตัวของตัวเองอยางแทจริง 

…ตอนนี้ถึงจะมีคนรูจักปฐมพร  ถาเขาไมฟงทุกชุดและเก็บราย
ละเอียดทุกอยางไว  เขาก็เหมือนกับไมรูจักผม  บางคนอาจจะชอบแตเพลงที่
หวาน ๆ อยางเพลงกอน  ไมไดมามือเปลา  เพลงอื่นไมฟง  เขาก็ไมรูจักผม
หรอก  แตถาเขาฟงแลวเขาใหโอกาสผม  เขาก็ใหโอกาสตัวเองแลว(ปฐมพร 
ปฐมพร อางถึงใน เปลือยหัวใจ พราย-ปฐมพร, 2544: 59) 

สวนการสรางสรรคดนตรี  แมปฐมพร ”ไมมีพื้นฐานดนตรี” ที่ดี  เนื่องจากจะเห็น
ไดวา  ปฐมพรไมไดฝกฝนทางดานดนตรีอยางหนักหนวงในชวงชีวิตใด ๆ   แตจะพบวาในงานของ
ปฐมพรนั้น  มีรูปแบบดนตรีคอนขางแปลก  หลายเพลงมีความซับซอน(ดังจะไดกลาวในหัวขอที่ 6)  
และมีบางครั้งที่ปฐมพรเองก็ประเมินงานของตนวามีคุณภาพไมดีนัก  เพราะงบประมาณในการ
ทํางานจํากัด นั่นแสดงใหเห็นวา มาตรฐานงานดนตรีของปฐมพรสูงมาก ทําใหปฐมพรเองก็ไม
สามารถไปถึงจุดนั้นได 

…เราทํางานโดยจายคาหองอัดไป 3-4 แสนบาท แลวมีคนฟงงานของ
เราเพียงเทานี้โอกาสที่เราจะทํางานไหดีกวานี้ก็นอยลงไปดวย ซึ่งงานที่ทํามา
โดยตลอด ถาไมไดหองอัดที่มีเพื่อน ๆ ดูแลใหการชวยเหลือ ก็คงไมมีทางได
ทํา อยางพรายใตสํานึก ถาพูดถงึคุณภาพในการผลิต ผมก็ยอมรับวาคอนขาง
ดอยเพราะเรามีเงินไมมากนัก ยิ่งอัลบ้ัมบันทึกการแสดงสดที่ผมจะออกมาตน
เดือนเมษาฯ คุณภาพจะดอยกวาพรายใตสํานึกอีก(ปฐมพร ปฐมพร อางถึง
ใน ที-คลับ) 

อาจกลาวไดวา  ปฐมพรเปนผูมีจินตนาการสูง  จินตนาการที่ถูกถายทอดออกมา
ในรูปแบบของดนตรี  คํารอง  หรือการออกแบบปกเทปนั้น  มีความหลากหลาย  และงดงาม  วันที่
ผูวิจัยสัมภาษณปฐมพรนั้น(12 ธันวาคม 2544)  ผูวิจัยสัมภาษณรวมกับบริษัทอาตมัน จํากัด  ซึ่ง
เปนเจาของเว็บไซต  คูลวอยซ(www.coolvoice.com) ทางบริษัทอาตมัน  จะทําการบันทึกเทป   
โทรทัศนการสัมภาษณ  ปฐมพรก็เสนอแนวคิดในการสัมภาษณคร้ังนั้นวา  ใหถายในหองมืดที่มี
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เทียนไขจํานวนมาก ซึ่งในขณะที่สัมภาษณนั้น  เทียนจะดับลงทีละเลม  จนมืดสนิท  ซึ่งจินตนาการ
นี้ของปฐมพรก็มีความมุงหมาย  ในเรื่องการคนหาตัวตน 

ส่ิงนี้ที่ผมชอบมากคือเราจะไดคุยในความมืด  ผมคุยกับนองตั้งแตแรก
วา  เราจะจุดเทียนคุยกันจนกระทั่งเทียนดับ  แลวเราก็ยังคุยกันอยู  คนที่เปด
เขามาเจอ  แลวเห็นภาพมดื ๆ  เขาก็จะงงวามีเสียงอะไรอยู  แตถาเกิดเขาใจ  
จะเห็นวา  เห็นไหมมันไมมีอะไรเลย  ถาเปดมามืด ๆ แลวมีเสียง  เขาจะตอง
เปลี่ยน  แตนี่เห็นตั้งแตแรกเริ่ม  แลวเห็นวาเรากําลังมอบสิ่งที่คิดวาอาจจะมี
ประโยชน  แลวในระหวางการคุยกันของเราสามคน  เหมือนกับวาเรากําลัง
ถายทอดโดยไมจําเปนตองใชอะไรเลย  ถาเรามีความตั้งใจทั้งคนฟง  ทั้งตัว
เราเอง  แตในลักษณะของสังคม  มันเปนการหยิบยื่นทางการตลาดมากเกิน
ไป  จนจะสังเกตวา  เรามีแตโฆษณาโทรศัพท  เบียร  เครื่องดื่ม  ที่มีกลูโคส
เทานั้นเอง  แลวถาเกิดเรามาพิจารณาดู  จริง ๆ แลวก็คือวา  มันไมไดมี
ความสรางสรรคมากมายนัก  ไมวาจะเปนการที่เราจะตองโทรศัพทมากมาย  
แตเราก็ไดแตพูด  เพราะวาเปนเรื่องที่จะตองเกิดขึ้นอยูแลว 

นอกจากนี้  ตัวอยางที่ชัดเจนที่แสดงใหเห็นวา  ปฐมพรเปนผูที่มีจินตนาการสูงนั่น
คือ  ในวันที่ผูวิจัยสัมภาษณปฐมพรนั้น  ผูสัมภาษณทั้งสองคนเงียบลง  จนปฐมพรกลาววาจะเลา
นิทานใหฟง 

ผมเลานิทานใหฟงไหม ผมแตงตอนนี้เลย ไมไดแตงมากอน อยากฟง
เร่ืองเกี่ยวกับอะไร  เราเริ่มตนที่ความมืด  เราจบที่ความมืด  กาลครั้งหนึ่ง
นานมาแลว มีเจาชายที่มีปก เราไมทราบอายุแนแท แตวาตัวเล็กมาก        
เจาชายองคนี้ตัวเล็กมาก  ปกทั้งสองขางคลายปกแมลงปอ  เขาสามารถบิน
ไดแตในระยะเวลาประมาณ 5 นาทีจะตองตกลงมา  วันหนึ่งขณะที่บินอยู
แลวก็ตกลงมานั้น  ไดตกลงไปในปลองหรือรูของสัตว  ซึ่งก็ไมทราบวาเปน
อะไร  การรวงหลนลงไปในครั้งนั้น  ทําใหเจาชายตองอยูในสภาวะที่ไมมีคน
รับใช  ไมมีใครทั้งนั้น  ปกก็ไมสามารถที่จะใชอะไรได  มันคดเคี้ยวลงไป  
แลวเขาก็ไดพบกับ  แสงสวางริบหร่ี ๆ  เหมือนกับเปนสิ่งที่มีชีวิตเคลื่อนไหว
อยู  เจาชายก็ถามวานั่นคืออะไร  แสงริบหร่ี ๆ นั้นก็บอกวา  เราคืองู  แลวงู
เปนยังไง  เพราะเจาชายมองไมเห็น  เห็นแตแสงริบหร่ีมาก  ที่สะทอนดวงตา
ของงู  งูก็บอกวา  งูคือสัตวเล่ือยคลานที่สามารถที่ฉก  และกินเหยื่อ  หรือทํา
ใหเหยื่อตายไดอยางรวดเร็ว  เจาชายบอกวา  แลวงูมีลักษณะอยางไร  งูก็
บอกวา  ลองเขามาใกล ๆ ดู  เนื่องจากมันมืดเกินไป  เจาชายก็บอกวาฉันไม
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กลาที่จะเขาไปหรอก  เพราะวาฉันมองไมเห็น  และฉันก็กลัว  งูก็ถามวาอยู
ขนาดนี้แลว  แลวยังจะกลัวอะไรอีก  เพราะวาถาฉันเปนงูจริง  ฉันฉกเจาชาย
กิน  เจาชายก็ตายไปแลว  นิทานเรื่องนี้สอนใหรูวา  การเลานิทานโดยที่ไมได
เตรียมการมานั้น  คอนขางที่จะนาเบื่อ(หัวเราะ)  จบ  เร่ืองที่พูด  ในความคิด
ก็คือวา  สิ่งนั้นไมใชงู  แตอาจจะเปนอะไรก็ไดสักอยางหนึ่งที่ขูเจาชาย   

6. อรรถรสในงานสรางสรรค 

อัลบ้ัมที่ผูวิจัยถือวาเปนแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคมีสองอัลบ้ัม  นั่นคือ  “เจาหญิง
แหงดอกไม”  และ ”เจาชายแหงทะเล”  อยางไรก็ดีผูวิจัยก็จะนําเสนออัลบ้ัมอ่ืน ๆ ของปฐมพรดวย  
เพื่อใหเห็นภาพรวมของอรรถรสในงานสรางสรรคของปฐมพร 

6.1 อัลบ้ัม “ไมไดมามือเปลา !” 
 

ภาพที่ 9-2 อัลบ้ัม ”ไมไดมามือเปลา!” 
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อัลบ้ัมแรกของปฐมพรออกจําหนายในป พ.ศ. 2533  กับสังกัดรถไฟดนตรี  หลัง
จากที่เขาเคยไปเสนอที่อ่ืน  แตถูกปฏิเสธ  นักดนตรีในอัลบ้ัมนี้จึงไมไดเปนสมาชิกของวงที่ปฐมพร
เคยรวมงานดวย ปฐมพรมีอิสระสูงพอสมควรในการสรางสรรคอัลบ้ัมนี้ เนื่องจากมีตําแหนงเปน          
โปรดิวเซอร, รองนํา, แตงทํานอง และเนื้อรอง  และเรียบเรียงเสียงประสานอีกดวย 

แตอยางไรก็ดี  เพลงไมไดมามือเปลา  ซึ่งเปนเพลงที่ใชในการโฆษณาอัลบั้มนี้  
ปฐมพรไมไดเปนผูแตง  เพลงในอัลบ้ัมนี้มีทั้งหมด 10 เพลง  เปนเพลงที่ปฐมพรแตงเอง 5 เพลง , 
แตงรวมกับผูอ่ืน 3 เพลง  และเพลงที่ปฐมพรไมไดแตงอีก 2 เพลง  เพลงทั้ง 10 เพลง  ไดแก 

1. ไมไดมามือเปลา   แตงคํารองและทํานองโดย ประชา พงศสุพัฒน 
2. รักพูดไมเปน แตงคํารองและทํานองโดย ปฐมพร ปฐมพร 
3. ก็เทานั้น  แตงคํารองและทํานองโดย ตึ๋ง และปฐมพร ปฐมพร 
4. หวง  แตงคํารองและทํานองโดย ปฐมพร ปฐมพร 
5. ฉันแอบอยู  แตงคํารองและทํานองโดย ปฐมพร ปฐมพร 
6. ตัดใจ  แตงคํารองและทํานองโดย ปฐมพร ปฐมพร 
7. เกลียดกลางคืน แตงคํารองและทํานองโดย ปฐมพร ปฐมพร 
8. มายา  แตงคํารองและทํานองโดย ตึ๋ง 
9. ทรมาน  แตงคํารองและทํานองโดย ตึ๋ง และปฐมพร ปฐมพร 
10. ปศาจ(1)  แตงคํารองและทํานองโดย ตึ๋ง และปฐมพร ปฐมพร 

อัลบ้ัมนี้ผูวิจัยไมไดจัดใหเปนโปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจากเพลงสวนมากมีดนตรี
แบบปอป  ร็อค  ที่หนักไปทางปอป  ไมมีความซับซอน  หากจะเปนสัดสวนดนตรีร็อคมากอยางเชน
เพลงเกลียดกลางคืน  และมายา  แตยังมีเพลงที่แสดงความเปนโปรเกรสสีฟร็อคอยูบาง  ไดแก
เพลงฉันแอบอยู, เพลงทรมาน  และเพลงปศาจ(1) 

เพลงฉันแอบอยู  ในชวงอินโทรใหความรูสึกของผูหวาดกลัวที่หลบหนีสังคมมาอยู
คนเดียว  เสียงคียบอรดและออรแกน  เหมือนมานหมอก  ทําใหเพลงมืดสลัว  เสียงรองก็กระซิบ
และกองเหมือนรองอยูในหองขนาดใหญ  เมื่อกลองขึ้น  ดนตรีก็แสดงความรูสึกเจ็บปวดมากขึ้น  
จากนั้นดนตรีก็เปลี่ยนจังหวะ  โดยมีกีตารตีคอรดอยางรวดเร็ว  การดําเนินของเพลงก็รอนแรงมาก
ข้ึน ดังนั้นเพลงน้ีจึงมีรูปแบบดนตรีถึง 3 รูปแบบ  จากนั้นดนตรีก็หยุดลงเหลือเพียงกีตารที่มี
ทวงทํานองเปลี่ยวเหงา 
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เพลงทรมาน  อินโทรของเพลงแสดงความรูสึกเศราโศก  กีตารมีลีลาที่นาวังเวง  
เสียงรองโหยหวน  และเสียงประสานก็สรางความรูสึกวังเวงมากขึ้น  ในทอนโซโลมีดนตรีที่รอนแรง
ขึ้น  รวดเร็ว  คลายอาการคลั่ง  จังหวะของเพลงนี้เปลี่ยนไปมา  โดยรวมแลวเพลงใหความรูสึก
หลอนกับคนฟง 

เพลงปศาจ(1)  อินโทรเพลงเปนเสียงเปยโน  และคียบอรดที่ใหความรูสึกนากลัว  
เหมือนมีอะไรบางอยางนากลัวซอนอยู  จากนั้นเสียงฉาบที่เหมือนกับการเปดฉากของปราสาทที่
นากลัวก็ดังขึ้น  ดนตรีในชวงตอมานาเศรา  และในตอนทายเพลงดนตรีก็โหมแบบวงออรเคสตรา  
ประกอบกับเสียงรองคําวา “ปศาจ”  อยางบาคลั่ง 

6.2 อัลบ้ัม “พราย” 
 

ภาพที่ 9-3 อัลบ้ัม “พราย” 

ปฐมพรกลับมาออกอัลบ้ัมอีกครั้งในป พ.ศ. 2534  ซึ่งในปกเทปไมมีรายละเอียด
ของนักดนตรี   หรือผูรวมงานเลย  มีเพียงขอความวา “แดเธอ โสเภณีเด็ก : อิสรภาพ พวกบากาม : 
พวกเผด็จการ” และ “นาฬิกาตาย  ยังบอกเวลาถูก 2 คร้ังในหนึ่งวัน “  ภาพปกเทปในอัลบ้ัมนี้มี
ความแตกตางจากอัลบั้มไมไดมามือเปลาเปนอยางมาก ดวยการใชภาพเขียนสีที่ไมชัดเจน  
ประกอบไปดวยรูปของปฐมพรและสภาพตาง ๆ ที่วุนวายสับสน  โทนสีโดยรวมเปนสีน้ําเงิน  ทําให
ภาพดูนาเศรา 

เพลงในอัลบ้ัมมี 11 เพลง  ผูวิจัยเชื่อวาเปนเพลงที่ปฐมพรแตงเองทั้งหมด  เนื่อง
จากปฐมพรเคยใหสัมภาษณเชนนั้น  เพลงทั้ง 11 เพลงนั้นไมมีชื่อเพลง  มีเพียงจุด  เชน 1………, 
2……….เปนตน  ยกเวนเพลงที่ 5  ที่มีชื่อเพลงวา พราย  เพลงในอัลบ้ัมนี้มีความหนักแนนมาก
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กวาชุดแรก  แตโดยรวมแลวผูวิจัยไมถือวาเปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค  แตก็มีบางเพลงที่มีความเปน
โปรเกรสสีฟร็อค  ไดแก 

เพลงที่ 1  เปนเพลงที่มีเพียงเปยโน  กับเสียงรองเปนหลัก  ที่สรางความเหงา  แต
ในชวงโหมจะมีเสียงเครื่องดนตรีดังขึ้น  กลายเปนความยิ่งใหญ 

เพลงที่ 2  อินโทรของเพลงประกอบไปดวยเสียงซินธีไซเซอร  ที่ยืดยาว  และทุม  
และเสียงอื่น ๆ แสดงความลึกลับ  เมื่อกลองขึ้น  เพลงฟงดูสวางขึ้น  ในทอนโซโล  มีจังหวะที่เรงเรา
ขึ้น  จากนั้นก็เงียบสงบลงอีกครั้ง  ทุกอยางดูซึมเศรา  แตก็จบลงดวยความสดใส 

เพลงที่ 4  ในชวงอินโทร  ดนตรีคอนขางเงียบเชียบ  สรางความรูสึกนากลัว  
จังหวะกลองที่ไมสม่ําเสมอ  สรางบรรยากาศแหงความมืด  เสียงรองที่กรีด  ตะโกน  และหัวเราะ
อยางบาคลั่ง  เพลงนี้มีรูปแบบดนตรีอิสระอยางมาก 

6.3 อัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม” และ ”เจาชายแหงทะเล” 
 

ภาพที่ 9-4 อัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม” 
 

ภาพที่ 9-5 อัลบ้ัม “เจาชายแหงทะเล” 
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ปฐมพรหางหายไปจากตลาดเพลง 2 ป  ในป พ.ศ. 2536  ปฐมพรออกอัลบ้ัมอีก
คร้ังเปนอัลบ้ัมคู ซึ่งเปนอัลบ้ัมที่ปฐมพรกลาววา “ไดทําตามความคิดตัวเอง” (เพ็ญลักษณ        
ภักดีเจริญ, 2544: 6)  แมวาจะอยูภายในสังกัดของบีเอ็มจีก็ตาม  แตทางตนสังกัดก็ไมไดกาวกาย
งานของปฐมพรเลย  แลวยังทําใหปฐมพรมีทุนพอที่จะเลือกนักดนตรีคุณภาพได  ในอัลบ้ัมชุดนี้มีผู
รวมงานดังนี้ 

1. ปฐมพร ปฐมพร  ตําแหนง  โปรดิวเซอร, รองนํา, แตงเนื้อรองและทํานอง  
และเรียบเรียงเสียงประสาน 

2. เคนนี่ แจ็กเคิล  ตําแหนง  โค-โปรดิวเซอร, ผสมเสียง และซาวด เอ็นจิเนียร 
3. เกษม อมตวณิชย  ตําแหนง  เอ็กซีคิวทีฟ โปรดิวเซอร และถายภาพ 
4. พิเชษฐ นิ่มสุวรรณ  ตําแหนง  กีตาร 
5. เท็ด ลีแวนด  ตําแหนง  กีตาร 
6. ปรารถนา อรุณรังษี  ตําแหนง  กีตาร 
7. โดมิงโก จูเนียร คามาโช  ตําแหนง  กีตาร 
8. เดวิด ไอนาไมน  ตําแหนง  เบส 
9. สมเจนต สีลาภิวัฒน  ตําแหนง  เบส 
10. สมพร จิตประสพเนตร  ตําแหนง  เบส 
11. บุญชวย ศรเจริญ  ตําแหนง  เบส 
12. พรชัย วงศชีพ  ตําแหนง  เปยโน และคียบอรด 
13. เดวิด การฟลด  ตําแหนง  เปยโนและคียบอรด 
14. จามร วัฑฒกานนท  ตําแหนง  เปยโน และคียบอรด 
15. สุนทร  ปนจาด  ตําแหนง  เปยโนและคียบอรด 
16. สมประสงค  หมีปาน  ตําแหนง  กลอง 
17. มิคาเอล ไวท  ตําแหนง  กลอง 
18. นิค  โคสตา  ตําแหนง  กลอง 
19. สมเกียรติ์  อริยชัยพาณิชย  ตําแหนง กลอง 
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6.3.1 เพลงในอัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม”   

มีทั้งหมด 10 เพลงไดแก 
 

 
 
 

 

เ พ ล ง เริ่มดวยเสียงเครื่องดนตรีไทย  ที่เปนเครื่องดนตรีไทยหลาย
ชนิด  จากนั้น  เสียงคียบอรดที่ใหความรูสึกเยือกเย็น  สวางไสว  อารมณของเพลงตอมาคึกคัก
มากขึ้น  ใหความรูสึกคึกคักจากเสียงเครื่องประกอบจังหวะที่มีจังหวะรวดเร็ว  จากนั้นทุกอยางก็
เงียบหายไป  เปนเสียงที่สรางความรูสึกตื่นตา  ดนตรีก็เขาสูความคึกคักและตื่นตา 
 

เ พ ล ง  อินโทรมีเสียงกีตารบางเบา  และกีตารลีดที่เลนแบบถอยหลัง  
ใหความรูสึกลองลอย  เสียงรองนุมนวล  และดนตรีเร่ิมโหมขึ้น  แสดงความรูสึกกวางใหญของ
สถานที่บางอยาง  จากนั้นดนตรีก็รุนแรงขึ้นทันที  จากเสียงฉาบ  กลอง  และกีตาร  แตโดยรวมก็
ยังมีลักษณะที่ลองลอย 

เ พ ล ง  อินโทรมีดนตรีที่แสดงความมึนงง  และเลือนลาง   แตมี
จังหวะที่ชัดเจนคงที่  ดนตรีโดยรวมเบาบาง  ทอนโซโล  มีเสียงที่ซอนทับกันมากมาย  จนไมมีความ
ชัดเจน  ในตอนทาย  ดนตรีสวาง  ใหความรูสึกลองลอยมากขึ้น  ดวยเสียงคียบอรดที่นุมนวล 

เ พ ล ง  อินโทรเริ่มดวยกีตารที่แสดงความเศราโศก  จากนั้นดนตรีก็
เงียบลง  และเมื่อเสียงกลองดังขึ้น  ก็สรางความรูสึกเศราโศก  ประกอบกับเสียงรองที่เจ็บปวด  แต
แลวดนตรีก็เปลี่ยนจังหวะและรูปแบบกลายเปนเพลงที่รุนแรง  แลวเขาสูความรูสึกเศราโศกอกีครั้ง  
สลับกับความรุนแรง 

เ พ ล ง  เร่ิมดวยอินโทรที่สรางความสับสน  เนื่องจากมีเสียงกีตารซอน
ไปมาและเชื่องชา  ดนตรี ฟงดูหลอกหลอน  แตไมนากลัว  เปนลักษณะที่ชวนใหมึนงง 

เ พ ล ง  เริ่มตนดวยเปยโน   ที่สดใส   และงดงาม   ประกอบกับ
คียบอรด  จนจบเพลง 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 
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เ พ ล ง  อินโทรใหความรูสึกเจ็บปวด  เมื่อถึงทอนรอง  ดนตรีสงบลง  
แสดงอารมณเปลาเปลี่ยว  แตงดงาม  ในทอนฮุก  ดนตรีแสดงความรุนแรงขึ้นมาเล็ก
นอย  ในชวงทายเพลงมีการเรงจังหวะขึ้น  ทําใหอารมณเพลงรอนแรงขึ้นอยางบาคลั่ง 

 

เ พ ล ง  อินโทรดวยดนตรีที่ใหความรูสึกสดใส  ไมมีความวุนวาย  แต
ในทอนฮุกดนตรีกลับหนัก หนวงทันที 

เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงกีตารคลาสสิคที่นุมนวล  ประกอบกับเสียง
รองของผูหญิงที่ครวญคราง  และกีตารที่ใชเอฟเฟคทําใหเสียงแตกกราว  ซึ่งขัดแยงกับเสียงรองนั้น  
แลวเปยโนก็ดังขึ้นอยางสับสนช่ัวครู  กอนที่จะเขาสูความนุมนวลอีกครั้ง 

เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงเปยโนที่ใส  แตมีทวงทํานองที่ชวนหวาดกลัว  
ทุกอยางดูเชื่องชา  บอบบาง  และลองลอย  แตในทอนตอมา  กลับมีกีตารที่แตกกราว  และกลอง
สรางความรุนแรงใหกับเพลงนี้ 
 

6.3.2 เพลงในอัลบ้ัม “เจาชายแหงทะเล” 

มีทั้งหมด 12 เพลงไดแก 

 

เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงฟารองและลม สรางอารมณที่นาสะพรึงกลัว  
จากนั้นกลองและเปยโนที่เลนอยางรวดเร็ว  ดวยการเปลี่ยนคอรดที่ไมเหมือนเพลง  ปอปทั่วไป  ก็
สรางอารมณแหงความรุนแรง  แตในชวงกลางมีทอนที่มีแตเสียงคนรอง “ลา ลา”  คลายการสวด  
ประกอบเขากับเสียงคียบอรดที่สรางความรูสึกเยือกเย็น  เหมือนอยูในดินแดนแหงจินตนาการ  
แลวเขาสูทอนที่มีดนตรีสดใส  ประกอบไปดวยเสียงกระดิ่งวิ่งเลนไปมา  จากนั้นจึงกลับเขาสูความ
รูสึกรุนแรง  ที่ไมหนักเทากับตอนแรก  แฝงไปดวยความรูสึกงุนงงเหมือนถูกหลอน  แลวในทอนสุด

1. 7. 4. 10. 

2. 5. 8. 11. 

3. 6. 12. 9. 
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ทาย  ก็แสดงอารมณที่คืบคลานไปสูดานมืด  และจบลงดวยเสียงเปยโนที่สรางความลึกลับทิ้งเอา
ไว 

เพ ลง     อินโทรดวยดนตรีที่เบาบาง  ใส  แตนาเศรา  ดวยกีตารโปรง
เพียงอยางเดียว  ขณะเดียวกันก็สรางความรูสึกงุนงงไปดวย  เนื่องจากการเปลี่ยนคอรดที่ไม
เหมือนกับเพลง ปอปทั่วไป 

เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงคลายๆ กับการวง          ออรเคสตรากําลัง
จะเริ่มเลน  เครื่องดนตรีตาง ๆ กําลังเทียบเสียงของตน  แตแลวทุกอยางก็เงียบลง  กลายเปนเสียง
หยดน้ําทามกลางความเงียบ  จากนั้นดนตรีก็เร่ิมบรรเลงดวยความรุนแรง 

เ พ ล ง ดนตรีในเพลงนี้เปนแบบเฮฟวี  จังหวะรวดเร็ว  และเสียง
กีตารรุนแรง 

เ พ ล ง  ดนตรีเลนคงที่ดวยจังหวะเดียวกันหมด  แลวเพิ่มชนิดของ
เคร่ืองดนตรีข้ึน  และจังหวะที่ปลีกยอยมากขึ้นเรื่อย ๆ ซับซอนมากขึ้นเรื่อย ๆ สรางความรูสึกกด
ดันใหกับผูฟงมากขึ้นเรื่อย ๆ เสียงรองใชวิธีพูด จากนั้นดนตรีก็เปลี่ยนเปนดนตรีเฮฟวี  สลับกับ
ดนตรีที่ออนโยน  แลวจบลงดวยดนตรีที่สรางความรูสึกนากลัว 

เ พ ล ง   ดนตรีใหความรูสึกมึนเมา  คลาย ๆ กับวิธีการเลนแบบ
ดนตรีบลูส 

เ พ ล ง  เสียงเครื่องดนตรีฟงดูสดใส  แตกลับมีทวงทํานองที่ชวนสับ
สน  เนื่องจากเสียงของเครื่องดนตรีแตละชิ้นไมประสานสอดคลองกัน 

เ พ ล ง  เพลงนี้ไมมีเสียงเครื่องดนตรีประกอบ  มีแตเสียงรองที่เพิ่ม
ความสะทอน(echo)และแพน(pan) เสียงซาย ขวาไปมา  ทําใหฟงดูมึนงง 

 

เ พ ล ง  อินโทรดวยดนตรีที่กดดัน  แตก็มีเสียงคียบอรดที่สดใสอยู
ดวย  เสียงรองถูกดัดแปลงแลวซอนเขากับเสียงรองเดิม  ทําใหฟงดูหลอกหลอน  และในชวงกลาง
เพ ล ง มี ก า ร ใ ช เ สี ย ง ประกอบตาง ๆ จนรูสึกสับสน 

เ พ ล ง   อินโทรดวยการบรรเลงเพลงแฮปป          เบิรธเดย  ที่สดใส  
แตดนตรีในชวงตอมากลับรุนแรง 
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เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงกลอง  จากนั้นก็ตามดวยกีตารและเบสที่
รวดเร็ว  โดยรวมแลวให อารมณดนตรีแบบเถื่อน  กาวราว 

เ พ ล ง  อินโทรดวยเสียงริมลําธาร  ที่มีเสียงนกนานาชนิด  ฟงดูสด
ใส  จากนั้นคียบอรดที่ใหความรูสึกลองลอยก็ดังขึ้น  ประกอบกับกีตารที่แตกกราวเล็กนอย  เสียง
รองมีทั้งนุมนวล  และกาวราวสลับกัน  ดนตรีใหความรูสึกอบอุนงดงาม  แตทุกอยางก็หยุดลง  เขา
สูดนตรีที่รุนแรงชั่วครู  แลวเขาสูดนตรีที่งดงามอีกครั้ง  คลายกับการปดฉากของเพลงทั้งหมดในชุด
เจาหญิงแหงดอกไม  และเจาชายแหงทะเล 

6.4 อัลบ้ัม “พรายใตสํานึก” 
 

ภาพที่ 9-6 อัลบ้ัม “พรายใตสํานึก” 

 

ในป พ.ศ. 2537  ปฐมพรก็ออกอัลบ้ัมใหมของเขา  โดยไมมีสังกัด  และตั้งชื่อ
สังกัดของตนเองวา “พราย อันเดอร โพเอ็ตส ไมนด โปรเจ็คท(Pry Under Poet’s Mind Project) 

ผูรวมงานในอัลบ้ัมนี้ก็จะคลายกับในอัลบ้ัมเจาหญิงแหงดอกไม  และเจาชายแหง
ทะเล  ประกอบไปดวย 

1. ปฐมพร ปฐมพร  ตาํแหนง โปรดิวเซอร, แตงเนื้อรองและทํานอง, เรียบเรียง
เสียงประสาน  และรองนํา 

2. โดมิงโก จูเนียร คามาโช  ตําแหนง  กีตาร 
3. พิเชษฐ  นิ่มสุวรรณ  ตําแหนง  กีตาร 
4. ปรารถนา อรุณรังษี  ตําแหนง  กีตาร 
5. แมนโดโล  การเซีย  ตําแหนง  เบส 
6. สมพร  จิตประสบเนตร  ตําแหนง  เบส 
7. สมประสงค  หมีปาน  ตาํแหนง  กลอง 
8. เคนนี่  แจ็กเคิล  ตําแหนง  ผสมเสียง 
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9. นราธร  จินทราพันธกุล  ตําแหนง  ผสมเสียง 
10. เดวิด บี. โบรคสไตน  ตําแหนง  ผสมเสียง 

เพลงในอัลบ้ัมนี้มี 11 เพลง  สวนมากเปนเพลงที่มีคอรดไมมาก  และกาวราว  
เสียงเครื่องดนตรีรุนแรง  เชนเดียวกับเสียงรองที่หนักหนวง  ไมมีความซับซอน  จึงมีลักษณะเปน
ดนตรีพังค  หรือเฮฟวี  ผูวิจัยจึงไมจัดใหอัลบ้ัมชุดนี้เปนแนวโพรเกรสสีฟร็อค   

6.5 อัลบ้ัม(ไมมีชื่อ) 
 

ภาพที่ 9-7 อัลบ้ัม(ไมมีชื่อ) 

ป พ.ศ. 2540  ปฐมพรออกอัลบ้ัมเล็ก ๆ ที่มีเพลงเพียง 6 เพลง  ซึ่งเปนการออก 
อัลบ้ัมแบบ “เหมือนกับเปนเพื่อนเปนแฟนเราก็อยากจะฟงก็เลยทํามา” (ฮอต โพรเกรส)  นักดนตรี
และผูรวมงานในอัลบ้ัมนี้ก็คลายกับอัลบ้ัมเดิมไดแก 

1. ปฐมพร ปฐมพร  ตําแหนง  โปรดิวเซอร, แตงเนื้อรองและทํานอง  และรองนํา 
2. พิเชษฐ นิ่มสุวรรณ  ตําแหนง  กีตาร 
3. ปรารถนา อรุณรังษี  ตําแหนง  กีตาร  และคียบอรด 
4. โดมิงโก  จูเนียร  คามาโช  ตําแหนง  กีตาร 
5. ชีพชนก  ศรียามาตย  ตําแหนง  กีตารโปรง 
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6. ทศ  พนมขวัญ  ตําแหนง  กลอง 
7. สมประสงค  หมีปาน  ตําแหนง  กลอง 
8. อารเนล  พี. คาลิงกัสสัน  ตําแหนง  เบส 
9. สุวรรณ  มโนชร  ตําแหนง  ไวโอลิน 
10. เนลสัน เอฟ. เวอรเด็น  ตําแหนง  คียบอรด 
11. เคนนี่ เจ็คเคิล  ตําแหนง  ทํามาสเตอร 
12. วรายุทธ  ปรชาพิพัฒน  ตําแหนง  ผสมเสยีง 

ดนตรีในอัลบ้ัมนี้ไมมีความซับซอน  ตําแหนงของเครื่องดนตรีตาง ๆ จะคงตัว  ไม
มีการเปลี่ยนเสียงไปมา  ความโดดเดนของเครื่องดนตรีแตละชิ้นก็พอ ๆ กัน  ไมมีตัวใดโดดเดน  
เนื่องจากความตั้งใจแตแรกในการสรางสรรคเพลงชุดนี้คือการซอมเพื่อออกคอนเสิรต  ดนตรีเบาลง  
ไมรุนแรงแบบอัลบ้ัมพรายใตสํานึก  แตอยางไรก็ดี  ก็ยังมีเอกลักษณของปฐมพรอยางเต็มที่ 



บทที่ 10 
สุรสีห อิทธิกุล 

 

ภาพที่ 10-1 สุรสีห อิทธิกุล(เมื่ออายุ 42 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

สุรสีห อิทธิกุล เกิดเมื่อวันที่ 14 ธันวาคม พ.ศ. 2493 ในวัยเด็ก สุรสีหเลาใหฟงวา 
“ที่บานทุกคนก็รองเพลงกันได  พอก็เลนเปยโนไดนิดหนอย  ก็หมายความวา  ที่บานก็โอเคกับเสียง
เพลงอยูแลว” สุรสีหจึงเริ่มรักดนตรีจากในบาน  คุณพอก็ชื่นชอบดนตรี  และเพลงที่เปดในบาน
มากมาย  ทําใหสุรสีห “คิดเสมอวาเพลงนี่เองคือครูที่ดีสําหรับเรา” (สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 74) 
เพลงในยุคแรกที่ฟงก็จะเปนเพลงของสุเทพ วงศกําแหง หรือชรินทร นันทนาคร  โดยเฉพาะเพลง 
เรือนแพ  ที่ทําใหเกิดความรูสึกอยากรองเพลงเปน  และพยายามหัดรองเพลงตั้งแตอายุไมถึง 10 
ขวบ  (เรือนแกว, 2535: 167) 

จนเมื่ออายุประมาณ 12 ขวบ  ก็เปนชวงที่สุรสีหเร่ิมฟงเพลงสากลของ เอลวิส      
เพรสลี่ย(Elvis Presley) และคลิฟ ริชารด(Cliff Richard) ซึ่งสุรสีหก็รูสึกวา “อายุมันแยะเหมือนกัน 
แตก็ชอบฟง” จนเมื่ออายุประมาณ 14 – 15 ปเร่ิมฟงเพลง ของวงเดอะ ชาโดวส(The Shadows) 
ซึ่งเปนวงที่เลนใหกับคลิฟ ริชารด ก็ทําใหสุรสีห สนใจที่จะเรียนกีตารอยางจริงจัง 

ยุคสมัย ม.ปลาย  ก็เร่ิมอยากเลนกีตาร  เขา(พอ)ก็ไมวาอะไรซื้อกีตาร
ใหตัวหนึ่ง  นั่งเลนเจ็บมือจะตาย 

ผูที่สอนสุรสีหหัดเลนกีตาร คือ อุกฤษณ พลางกูร  นอกจากนี้ สุรสีหก็หัดเลนกีตาร
ดวยตัวเองอีกดวย  ทําใหการฟงเพลงของสุรสีห  เร่ิมเปนการฝกฟง “แนวทางของเพลงในแตละ
แบบ  ศึกษารายละเอียดของดนตรีในแตละแนววาเปนอยางไร แนวเมโลดี้เปนยังไง  จังหวะเปนยัง
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ไง สเกลที่ใชเปนยังไง”(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 74) ซึ่งในชวงแรก ๆ นั้นก็ยังไมไดฟงแบบนี้มากนัก  
แตก็สงผลใหสุรสีหมีความสามารถในดานการแตงเพลง  ดังจะไดกลาวตอไป 

2. การฝกฝนทางดนตรี 

สุรสีหเร่ิมฝกฝนทางดนตรี  หลังจากเรียนจบจากโรงเรียนศรีวิกรณ  สุรสีหก็เขา
เรียนตอที่ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ระดับชั้น ม. 7 และ 8 สายศิลปะ  และไดรูจักกับคนที่เลน
ดนตรีขางนอกมากขึ้น  จนไดตั้งวงดนตรีของตัวเองเปนครั้งแรก  ใชชื่อวงวา “ไดนามิค” มีสมาชิก
สามคน คือ สุรสีห, อุกฤษณ พลางกูร และ สมชาย กฤษณะเศรณี  วงไดนามิคเปนวงดนตรีที่รับ
เลนตามงานปารตี้ตามถนนสุขุมวิท  ตําแหนงของสุรสีหในตอนนั้นคือ กีตาร  และรองนํา  ในยุคนั้น
สุรสีหใหความนิยมชมชอบวง เดอะ บีทเทิลส(The Beatles)มาก  ถึงกับยกใหเปน “ปรมาจารยของ
ผม”(สุรสีห อิทธิกุล อางถึงใน มาโนช พุฒตาล, บรรณาธิการ, 2538: 81) 

ยุคของเดอะ บีทเทิลสก็มีการรอง  เปนวงดนตรี  และก็มีการรองเพลง
ประสานเสียง  ก็เลยเปนเรื่องคอนขางใหม  ชอบใจมาก  จบ ม .ปลาย  
ประมาณป 68 หลังจากชุด มิสเทอรี่ ทัวร(Mystery Tour) ผมก็เรียนจบพอดี 

2.1  การเรียนดนตรีในสถาบัน 

หลังจากที่เรียนจบระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา  สุรสีหเดิน
ทางไปศึกษาตอระดับอุดมศึกษาที่สหรัฐอเมริกา  ดวยเหตุผลที่อางวาตัวเองเรียนไมเกง  จึงไมกลา
ที่จะสมัครสอบเมืองไทย  เพราะกลัวจะสอบไมได  สุรสีหจึงเขาเรียนที่มหาวิทยาลัยโอเรกอน       
ในตอนแรกทางบานไมสนับสนุนใหเลนดนตรีเปนอาชีพ สุรสีหจึงเลือกเรียนทางดานบริหารธุรกิจ 
“คือ ไมรูจะเรียนอะไรเหมือนกัน ผมก็ ดุย ๆ ไป”  แตหลังจากเรียนไดไมนาน  ผลการเรียนทางดาน
บริหารธุรกิจ  ไมดีเทาที่ควร  สุรสีหจึงตองเบนเข็มการเรียนอีกครั้ง 

ไปที่นูนก็ไปอยูกับเพื่อนคนไทย  เชาบานกันอยู  แตละคนก็เปนนัก
ดนตรีดวยกัน  แลวก็ตั้งวงดนตรีคนไทยลวนเลนกัน  ก็มีคุณดนู ฮันตระกูลก็
ตามไปสมทบอีกคนหนึ่ง  เขาก็เร่ิมเรียนทางศิลปกรรม  ตอนหลังก็ไปเรียน
ดนตรี  แลวก็เลยชักชวนกัน  ผมก็เลยไปเรียนดวย  เลยเบนเข็มไป  แลวก็เร่ิม
เอาจริงเอาจังกับดนตรี  ซึ่งผมคิดวามันนาจะใช  เพราะเราไปที่ไหนเราก็ไมท้ิง
ดนตรี เรานาจะมีใจกับดนตรีอยูแลว  ก็ตองเขียนจดหมายกลับมาวา  ผมคง
ตองขอเรียนดนตรีเพราะอยางอื่นไมชอบ เขาก็ไมวาอะไร พอดีมีอาจารยดนู
ไปดวยกัน  เขาบอกวาจะกลับมาทําโรงเรียนดนตรี ทางบานก็ตกลง 
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การเลือกเรียนทางดานการประพันธดนตรี(music composition) นอกจากจะเปน
ความชอบสวนตัวแลว  ในระหวางที่ศึกษาอยูที่สหรัฐอเมริกานั้น  สุรสีหถูกแวดลอมไปดวยคน
ดนตรี 

ผมไปอยูกับพี่ชายเขาที่โอเรกอน  พี่ชายเขาเลนเบส  แลวก็เพื่อนอีก
สองสามคน  ซึ่งอยูในวงเดียวกับดนูไปอยูที่โนน  เปนเพื่อนผมดวย  เลยตั้งวง
กันสี่คน  ดนูก็ตามมาก็เลยสนุกกันใหญ 

นอกจากนี้ อ. ดนู ฮันตระกูล ก็มีแนวคิดวา  จะกลับไปเปดโรงเรียนสอนดนตรีที่
ประเทศไทย  ทําใหทางบานไมขัดของ  เนื่องจากเห็นเปนเรื่องที่จริงจัง(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 74) 
ในขณะนั้น  สุรสีหก็มีวงดนตรีใหมอีกหนึ่งวง  นั่นคือ วงเบบี ฟงเกอร  ซึ่งเปนวงที่รับเลนตามงาน
ปารตี้วันหยุดของโรงเรียนประถมฯ ในเมืองที่สุรสีหเรียนอยู  วงดนตรีของสุรสีหไดรับความนิยม  
ถูกจางใหไปเลนบอยมาก  ดวยเหตุที่วา “ทุกคนเห็นวาเราแปลกดี  หัวดําหมด”(สุรสีห อิทธิกุล อาง
ถึงใน เรือนแกว, 2535:167)เพลงที่เลนสวนมากก็เปนเพลงร็อคทั่ว ๆ ไป  เพราะเปนวงดนตรีที่เลน
เพื่อการเตนรําของวัยรุนยุคนั้น 

เนื่องจากตองเรียนตั้งแตพื้นฐานตัวโนต  สุรสีหใชเวลาเรียนดนตรีหกป  จนได
ป ริญ ญ าศิ ลป ศาสต รบั ณ ฑิ ต ก ารป ระพั น ธ ด นต รี (Bachelor Degree of Arts in Music 
Composition)จึงเดินทางกลับประเทศไทย 

2.2 การเปดรับดนตรีคลาสสิค 

ชวงตนของการเลนดนตรีนั้น  สุรสีหไมชอบดนตรีคลาสสิค  สวนมากสุรสีหฟง
เพลงร็อค อยางเชน เพลงของวง เดอะ บีทเทิลส หรือวง โรลลิ่ง สโตน(Rolling Stone)  แตในการ
เรียนดนตรีนั้น  ไมอาจจะหลีกเลี่ยงดนตรีคลาสสิคได  สุรสีหจึงไดสัมผัสกับดนตรีคลาสสิค  จนเริ่ม
เปลี่ยนทัศนะคติตอดนตรีคลาสสิค 

พอเริ่มเรียนดนตรีมันก็เปดประตูของอีกดานหนึ่ง  คือดนตรีคลาสสิค  
ซึ่งเขามามีบทบาทในตัวผมมาก  ตอนแรกก็ไมชอบหรอก  ที่ฟงก็ตองเรียน  
แลวก็ประวัติศาสตรดนตรีมันตองยอนถอยหลังไปแยะเลย  เพราะฉะนั้นเราก็
เลยตองเริ่มฟงเพลงหลายอยาง  ไป ๆ มา ๆ ก็เร่ิมยอมรับเพลงคลาสสิค  
ประมาณป 2-3 ถึงจะรับได  คือทีแรกฟงก็ฟงเพื่อสอบผาน  ไปเร่ือย ๆ มนัก็ดี  
มันเปนดนตรีอีกแนวหนึ่ง  มีความละเอียดออนแลวก็  สีสันมันคอนขางจะ
แยะมาก  ก็เลยฟงมาเรื่อย ๆ จนกระทั่งทุกวันนี้  ชอบศิลปนคลาสสิคทั้งนั้น 
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เมื่อถามถึงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  สุรสีหก็ดึงเขาไปเกี่ยวกับดนตรีคลาสสิค 
เยส(Yes) กับ เจนีสิส(Genesis) มาฟงเอาตอนหลัง ๆ เจนีสิส  ที่จริง

ไมรูจักหรอก  อานในหนังสือวิจารณแผนเสียง  แลวก็วงนี้ชื่อแปลก ๆ เปนวง
อังกฤษ  วิจารณวาคอนขางจะดี อัดเสียงดี  คือผมชอบฟงเครื่องเสียง  แลวก็
เลยอานหนังสือเครื่องเสียง  ก็จะแนะนําวาวงนี้เลนยังไงเลนดีไมดี  แลวก็อัด
เสียงยังไง มันก็เปนวงอังกฤษที่อเมริกาจะหาแผนไมคอยได  ก็เดินลุยไปราน
หนังสือ  ขายของเกาก็ไปเจอเขา  ก็เคยผานตามาก็ซื้อมาฟงดู  โอโหทึ่ง
เหมือนกัน  เพราะเปนวงแนวโปรเกรสสีฟซึ่งผมก็ไมฟงแยะอะไร  ก็รูสึกวามี
อะไรที่เกี่ยวของกับดนตรีคลาสสิคหลายอยาง จากนั้นก็เลยหันมาฟงเพลง  
เยส  ก็มีความใกลเคียงกัน  แลวก็มีความแตกตางกันพอสมควร วงเจนีสิสชุด
แรกที่ผมจับคือชุด เซลล่ิง อิงแลนด บาย อะ เพาด (Sailing England by a 
Pound) ที่จริงมันมีกอนหนานั้นตั้งหลายชุด แตวาผมเพิ่งเจอชุดนั้นเปนชุด
แรก แลวก็ติดใจเลย 

3. การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

3.1 ชวงตั้งวงไทรแองเกิล เลค 

เมื่อกลับมาถึงประเทศไทย  สุรสีหก็หาวงดนตรีเลนเปนอันดับแรก  โดยไดเลนที่
ตึกโชคชัย  แตเลนไดเพียงครึ่งเดือน  ก็ตองเปนทหาร  เนื่องจากผอนผันการเปนทหารไว  สุรสีหจึง
เขาเปนทหารในสวนของดุริยางคทหารบก  และในระหวางนั้นก็แบงเวลาออกมาทํางานรวมกบัดนู   
ฮันตระกูล  ซึ่งเปนผูนําวงภาคีวัดอรุณ  สุรสีหเปนทหารอยูสองป  จึงไดออกมาลองใชชีวิตเปนนัก
ดนตรีตามไนตคลับ   เพื่อหาประสบการณทางดานดนตรี  รวมกับจิรพรรณ  อังศวานนท  
และกฤษณ โชคทิพยพัฒนา  ตั้งวง ไทรแองเกิล เลคขึ้นมา  เลนที่โรงแรมมณเฑียร 

ไมพอใจกับสภาพดนตรีในบานเรา  ชวงที่ผมเลน ไทรแองเกิล เลค
เพลงสากลมีบทบาท  เพลงไทยชวงนั้นมาตรฐานก็ยังไมดี  แลวอยูดี ๆ บท
บาทเพลงสากลก็หายไปเลย  หายไปเฉย ๆ ซึ่งมันไมควรจะเปนอยางนั้น  
เพราะดนตรีมันก็คือดนตรี  ดนตรีที่ดีก็ควรจะไดเสพ(สุรสีห อิทธิกลุ อางถึงใน
ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 47) 

ตอนไทรแองเกิล เลค  ปแรก  ๆ เลนเพลงแนวคันทรี ร็อค  เพราะเรา
เลนกันสามคน  เปนกลองไฟฟา  ตอนนั้นพวกอีเกิลส(Eagles)เร่ิมมีชื่อเสียง  
เราก็เลนเพลงปอปทั่ว ๆ ไป  สัก2-3 ป  ปถัดมา  มีสมาชิกมาเพิ่มเปนหาคน  
เราก็เร่ิมเลนเพลงร็อคแลว  มีกลอง มีออรแกน  มีกีตารมาเสริม  เลนร็อคแลว
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ก็ชวง  ดิสโก  พวกบีจีส(Bee Gees)ดังมาก  ก็เลยตองเอาเพลงพวกนั้นมา
เลน ปน ๆ กันอยูอยางนั้น  ร็อค ก็เลนของพวกโตโต(Toto)บาง  ชุดแรกเลยที่
ผมเลน  ซึ่งก็มีเพลง ดี ๆ หลายเพลง  ก็มีเพลงปอปเสริม ๆ เพราะวาเราเลน
ใหคนเตนรํา  เลนสลับกับวงของเตอ  เรวัติ  เขาเลนพวกฟงค(Funk)  เลน
สลับกันสองวง  ตอนนั้นทุกคนไปเลนตามไนตคลับกันหมด 

3.2  ชวงกอต้ังบัตเตอรฟลาย 

หลังจากเลนดนตรีกับวงไทรแองเกิล เลคเปนเวลา 5 ป ดนู ฮันตระกูล ก็กลับมา
จากการเรียนตอทางดานดนตรีที่ประเทศฮอลแลนด  และมีความคิดที่จะตั้งโรงเรียนสอนดนตรี  
และกอต้ังบริษัททําเพลงโฆษณา 

ที่จริงปที่ 5 ดนูมีไอเดียจะทําบริษัทโฆษณา คือ จะเร่ิมรับเพลงโฆษณา
บางแลว จิรพรรณจะออกไปรับ ทําขายกัน เปนแนวทางที่ดี  ก็เลยคุยกับคุณ
ดนูวาทําไมไมทําบริษัท  ตอนนั้นยังไมมีบริษัทรับทําเพลงโฆษณา  คุณดนูก็
จะทําโรงเรียนดนตรีศศิลิยะไปพรอมกัน ตั้งเปนสองบริษัทติดกันเลย ซอย 25  
กอนจะยายมานี่ซอยออนนุช  

สําหรับเร่ืองของทีมงานบัตเตอรฟลายนั้น การเริ่มตนในสมัยนั้นเรา
คอนขางประกาศตัวเองชัดเจนวาเปนคนทํางานโฆษณาอยางชัดเจน และ
สมัยนั้นไมคอยมีคนที่ประกาศตัวเอง และทํางานลักษณะนี้จริงจังมากนัก  
หลังจากนั้นเราก็เร่ิมสรางผลงานออกสูทองตลาดและไดรับการตอบรับคอน
ขางดีจากลูกคา  ทําใหมีงานเขามาเรื่อย ๆ(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 75) 

4. การสรางสรรคผลงาน 

4.1 ในนามวงบัตเตอรฟลาย 

4.1.1  อัลบ้ัม “บัตเตอรฟลาย” 

ในการกอตั้งบริษัทบัตเตอรฟลายนั้น  ก็มีการตั้งวงบัตเตอรฟลายขึ้นมาดวย  และ
ไดสรางสรรคผลงานในชื่อวงบัตเตอรฟลายสามชุด  ในชุดแรกมีสมาชิกวงเริ่มตนสี่คน  คือ สุรสีห, 
อุกฤษณ พลางกูร, กฤษณ โชคทิพยพัฒนา และกรเณศร วสีนนท แลวยังมีอนุวัฒน สืบสุวรรณเปน          
โปรดิวเซอร สุรสีหใหเหตุผลในการสรางสรรคงานเพลงของวงเปนภาษาอังกฤษวา “คือผมเลน
ดนตรีสากลมาตลอด  ก็อยากที่จะตั้งวงดนตรีที่เปนสากล  แลวก็อัดแผนเสียงเปนชุด  มีความตั้งใจ
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มานานแลว  ก็เลยลองรวบรวมเพื่อน  แลวก็แตงเพลงกันเองทํากันขึ้นมา    ชุดแรกนี่ชิมลางคือวา
เอาเพลงของคนอื่นมาเรียบเรียง  แลวก็ปลอยออกไป” 

และอีกเหตุผลหนึ่งในการสรางสรรคผลงานเปนเพลงที่มีเนื้อเปนภาษาอังกฤษนั้น        
จิรพรรณ   อังศวานนท(สัมภาษณ, 17 กรกฎาคม 2544)กลาววา “เราก็ไมอยากจะทําเพลงไทย  
เพราะยังติดจากทําวงไทรแองเกิล เลคมา  มาตรฐานเพลงไทยตอนนั้นก็แยๆ  อยูในความคิดของ
พวกเรา  อยางพวกชาตรี  เราก็ทําอยางนั้นไมไหว  ไมใช  บัตเตอรฟลายหนึ่งทําออกมาก็เอาเพลง
ฝร่ังมาเรียบเรียงใหม” นอกจากนี้จิรพรรณยังกลาวอีกวา ผูที่มีบทบาทสําคัญในการทําวง           
บัตเตอรฟลายนั้นกค็ือสุรสีหนั่นเอง   

แนวทางในการทํางานเพลงบัตเตอรฟลายชุดแรกนั้น  สุรสีหจะใชวิธี “ทําแบบเต็ม
ที่  ใครมีไอเดียใหงานออกมาเปนรูปไหนก็ซัดมาเลย  หัวเรี่ยวหัวแรงของบัตเตอรฟลายอีกคนหนึ่งก็
คือคุณอนุวัฒน  สืบสุวรรณซึ่งตอนนี้แกก็อยูที่แกรมมี่  คือชุดแรกเราเลนกันสี่คน  แกไมไดเลนดวย
หรอกเปนคลาย ๆ โปรดิวเซอร  คอยคุมซอม” 

4.1.2  อัลบ้ัม “บัตเตอรฟลาย ทู”(Butterfly II) 

หลังจากทําผลงานชุดแรกออกไป  ผลการตอบรับจากคนทั่วไปไมดีนัก “ซึ่งก็เงียบ
หายไปตอนนั้น” วงบัตเตอรฟลายก็ไดออกผลงานของตัวเองอีกครั้งคือ บัตเตอรฟลาย ทู คราวนี้  
สุรสีห กลาววาเปนการทํางานแบบ “ชดุที่สองก็เร่ิมเอาจริง เอาจัง  แตงกันเองเลย”  

สุรสีหเลือกเพลงวิช ยู เวอร เฮีย(Wish You Were Here)มาเรียบเรียงใหม  และ
บรรจุอยูในอัลบ้ัมนี้อีกครั้งเนื่องจาก  

เพลงวิช ยู เวอร เฮีย ก็อันแรกลงไปในชุดหนึ่งเลย  ตอนนั้นอัดที่กมล   
สุโกศล  พอมาอีกทีก็อัดที่เสียงทองตรงนี้เอง  ก็เลยคิดวาเอาเพลงนั้นมาใหม
ดีกวา  เพราะมาสเตอรอันแรกมันหายไปไหนไมรู คิดวาเพลงนี้มันนาสนใจ  
ผมชอบแนวทางของเพลง  ทางของฮารโมนี(Harmony)ของเพลง  มันเปน
เพลงที่ผมคิดวามันดี  ใหอารมณอีกอยางหนึ่ง 

เพลงมิสเตอร  เปนเพลงหนึ่งที่มีความโดดเดน  สุรสีหกลาวถึงการคิดเพลงนี้วา  
ชวงนั้นผมกลับมาฟงของพิงคฟลอยด(Pink Floyd)อยากไดบรรยากาศ

บางชวง ไมทั้งหมด ชวงที่เปนชวงรอง อยากไดอะไรที่เปนพิงคฟลอยด อัลบ้ัม
ดารค ไซด(Dark Side of the Moon) เพราะวาตอนนั้นดังมาก  ก็เร่ิมหา
คอรดแปลกๆ มาแลวก็เร่ิมแตง  ใสทํานอง ใสเนื้อรอง  แลวก็เรามีปญหาเรา



 169

จะพูดกับใครสักคน  ตัวเราก็จะปรึกษากับตัวเราเอง  ขางในก็จะบอกเราวา
ควรจะทําอะไร  ไมควรจะทําอะไร  เหมือนมีเพื่อนอีกคนหนึ่งอยูขางใน  ทุก
คนมีหมด 

4.1.3  อัลบ้ัม “แอคชั่น” 

ในป พ.ศ. 2529 วงบัตเตอรฟลายออกผลงานชุดที่สาม  คือชุดแอคชั่น   ในงาน
ชุดแอคชั่นนั้น  วงบัตเตอรฟลายไมตองจัดการทํางานเองทุกเรื่องอีก “ก็เขาแกรมมี่  แกรมมี่ก็สนใจ
แลวก็มีการโปรโมทมากขึ้นหนอย  ซึ่งแอคชั่นก็เอามา  รีมาสเตอรใหมอีกที  ก็ออกเปนซีดี”  

เพลงที่มีความโดดเดนในอัลบ้ัมนี้  เพลงหนึ่งคือ  เพลงแอคชั่น  ซึ่งการสรางสรรค
เพลงนี้  ทําใหผูวิจัยไดทราบถึงความคิดเชิงจินตนาการอยางหนึ่งของสุรสีห 

ผมจะไดเนื้อมาทอนหนึ่งซึ่งพูดถึงคนที่ประหลาด ๆ ซึ่งในเวลาปกติ
กลางวันจะดูเหมือนคนเรียบรอย  แตพอเที่ยงคืนจะเปลี่ยนเปนอีกคนไปเลย 
(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 75) 

ผมเขียนเนื้อตรงนั้น  ผมชอบลักษณะของกึ่งแฟนตาซี  สรางเรื่องขึ้น
มาเอง  สมัยกอนนี่ผมอานพวกเรื่องสยองขวัญ เรื่องลึกลับ  อะไรพวกนี้  ซึ่ง
แนวนี้มันเปนกึ่งแฟนตาซี  แลวดนตรีมันจะชวยเสริมใหไดเห็นภาพ(สุรสีห 
อิทธิกุล อางถึงใน ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 48) 

4.2  การสรางสรรคผลงานเดี่ยว 

4.2.1  อัลบ้ัม “กัลปาวสาน” 

กอนหนาที่วงบัตเตอรฟลายจะออกผลงานชุดที่สาม  คือชุดแแอคชั่น  ในป           
พ.ศ. 2529  สุรสีห  ไดออกผลงานของตนเองชื่อวา “กัลปาวสาน” ในป พ.ศ. 2528  ผูวิจัยไมไดจัด
อัลบ้ัม “กัลปาวสาน”ใหเปนอัลบ้ัมแนวโปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจากเพลงเกือบทั้งหมดในอัลบ้ัมนี้ไม
ไดใชดนตรีแนว  โปรเกรสสีฟร็อค  แตเปนอัลบ้ัมที่มีเพลงหลากหลายแนว  ซึ่งก็เปนความตองการ
ของสุรสีหเอง 

กัลปาวสานนี่  ผมเอียงไปทาง…คิดไปทางทั่ว ๆ ไป  มากกวา  หลาย
แนว  จริง ๆ มีทั้งแจส มีทั้งร็อค  แตตรงนั้นนี่ไมไดวางคอนเซ็ปต ไมไดวาง
อะไรไวชัดเจน  คิดอะไรไดก็ใส  ตอนนั้นมันแบบไมไดคิดอะไร  ตางคนตาง
ทํา  ใครวางก็ชวยกันทํามา  งานมันก็เลยออกมาหลาย ๆ อยาง  ผมคิดถึง 
บีทเทิลส งานออกมานี่ไมจําเปนตองยึดแบบตายตัว  เขาจะมีหลาย ๆ อยาง
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ซึ่งมันก็ดี  ไมคอยนาเบื่อ(สุรสีห อิทธิกุล อางถึงใน ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 
45) 

สูจนกระทั่งเพลงเพิ่มเปน 14 เพลง ตอนนั้นแกรมมี่ไมไดลงทุน คุณเล็ก 
ศรีสยาม (สาธิต คลองเวสสะ) เปนคนลงทุน  แกรมมี่โปรโมทเฉย ๆ(สุรสีห 
อิทธิกุล อางถึงใน ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 44-45) 

กัลปาวสาน นี่เปนชุดที่อิสระที่สุด  ตอนนั้นเราทําออกมาโดยที่ไมดู
ตลาด  ไมสนใจเลย  ทํากันตั้ง 14 เพลง ซัดกันสุดเหนี่ยว  เพราะฉะนั้นงานที่
ออกมามันก็เลยแปลกไป  เพลงแตละสไตลจะไมเหมือนกัน(สุรสีห อิทธิกุล 
อางถึงใน เรือนแกว, 2525: 165) 

สําหรับการแตงเพลงนั้น  สุรสีหเร่ิมตนจากการเขียนเนื้อรองกอน  แลวถึงมาใส
ทํานอง “คือเปนการยัดทํานองลงในเนื้อ  ซึ่งการทํางานแบบนี้มันก็มีขอดีของมันอยูคือ  คนที่เขียน
เนื้อเพลงจะสามารถสรางเมโลดี้ลงไปบนคําที่เคาเขียนมา  อยางเชนทอนเพลงที่เราตองการให
ทํานองเหมือนกันระหวาง เอ กับ เอหนึ่ง คนเขียนอาจจะพยายามเขียนใหจํานวนคําระหวางสอง
ทอนเทากันแตอาจจะติดปญหาที่วรรณยุกตมันไมเหมือนกัน”(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 75) 

เพลงหนึ่งที่สุรสีหตั้งใจใหเปนเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อคเต็มตัว คือเพลงพระ
อาทิตยเที่ยงวัน ซึ่งสุรสีหใหความรูสึกกับเพลงนี้วา  

ลักษณะที่ผมคอนขางพอใจกับตรงที่วาเปนร็อค   โปรเกรสสีฟ  อยาง
เพลง อาทิตยเที่ยงวัน  ตั้งใจที่จะทําใหเปนลักษณะนั้นมากกวา  ก็พอใจใน
จุดตรงนั้นมาก  แลวก็ตอนเลนคอนเสิรต  เวลาซอมคราวที่แลวที่เอ็ม 88 ก็
ซอมเพลงนี้ดวย  รูสึกมันเปนตัวของตัวเองมาก  ที่ที่ตัวเองชอบ  แตก็เสียดาย
ที่ทําออกมาไดเพลงเดียว  เพลงอื่นก็วาไปตามสไตลอ่ืน(ทิวา สาระจูฑะ, 
2535: 45) 

ผมเองก็ยังชอบชุด กัลปาวสานอยูมีหลายเพลงที่มันดี (อยางเพลงพระ
อาทิตยเท่ียงวัน)ก็รูสึกวามันสวางดี  รองแลวมันสวาง  ลีลาของเพลงมันมี
อะไรดวย  เสียดายที่เพลงมันสั้นไปหนอย  คือเพลงมันมีลักษณะที่นาจะ
ขยายไดมากกวานี้  นี่มันสั้นไปหนอย  แลวเพลงมันก็ออกไปทางโปรเกรสสีฟ
นิด ๆ เนื้อหาที่เขตตอรัญเขียนก็ดี  พอมันเสร็จแลวเรารูสึกคุมที่ไดทํามันออก
มา(เรือนแกว, 2535: 165) 

 
 



 171

4.2.2  อัลบ้ัม “คนดนตรี” 

หลังจากที่วงบัตเตอรฟลายออกผลงานชุด แอคชั่น ในป พ.ศ. 2529 ซึ่ง “มันขาย
ไมคอยดี  พูดกันตรง ๆ แตละคนก็เลยตองแยกกันไปหางานทํา” (ธารริน, 2537: 102) สุรสีหก็
ทํางานอยูเบื้องหลังอยูนาน  จนกระทั่งในป พ.ศ. 2533 สุรสีหก็ออกอัลบ้ัม คนดนตรี 

ในการทํางานชุดนี้  โนมเขาหาตลาดมากขึ้น  และเปนงานที่ทํารวมกับบริษัท     
แกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนทจํากัด โดยที่สุรสีหเปนโปรดิวเซอรรวมกับกฤษณ โชคทิพยพัฒนาอีกครั้ง   

พอมาชุด คนดนตรี นี่เราตองเร่ิมแบงแยก  มีดานธุรกิจเขามาบาง  คือ
แกรมมี่เขามาก็วากันไปคนละครึ่ง  ถาจะใหเอาความพอใจสูงสุดจริง ๆ นี่
ตองเปนสมัยที่ทําใหกับภาคีวัดอรุณ  เราทํากัน 100 เปอรเซ็นตเลย  แตพอ
เรามาทําเพลงปอป  เราตองมองวา เราทําใหคนฟงดวย  คือตอนที่พูดวาไม
สนใจตลาด  เพราะเราไมเคยไปสนใจเลยวาตอนนี้วิทยุเลนอะไร เรารูวาเขา
ทํากันเพื่อที่จะขาย  แตของเรานี่จะกําหนดเพียงใหเปนเพลงปอป  แลวก็
เทียบกับมาตรฐานเพลงสากล  เรากระจายใหมันเทากับเพลงสากล ทาง           
แกรมมี่เขาเริ่มเขามาดูแลทางการตลาด  มีการพูดคุยปรึกษาวาดนตรีควรจะ
อยูในลักษณะไหน  แลวเราก็สรุปกันวาจะเนนที่ความไพเราะ  จะเห็นวามัน
ออกมาเปนเพลงชา(เรือนแกว, 2535: 165) 

การโนมเขาหาตลาด  ทําใหยอดขายของอัลบ้ัม คนดนตรี “คอนขางพอใจ  เพราะ
มันดีกวาทุกชุดที่เคยทํามาตั้งแตสมัยบัตเตอรฟลาย  แลวทางดานโปรโมชั่นก็คอนขางจะทํามาก
กวาที่เคยเปนมากอน”(ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 43)  

4.2.3  อัลบ้ัม ”พอดี พอดี” 

หลังจากออกอัลบั้ม คนดนตรีไดไมนานนัก  ในป พ.ศ. 2535 สุรสีหก็ออกผลงาน
อีก  คืออัลบ้ัม “พอดี พอดี”  เพลงในอัลบ้ัมชุดนี้สวนมากเปนเพลงเร็ว  และมีรูปแบบดนตรีเปนร็อค
สูง  สวนเพลงชานั้น  สุรสีหกลาววา “มันอาจจะเปนภาคสองของคนดนตรีก็ได“(เรือนแกว, 2535: 
165) ดนตรีของเพลงชาในอัลบั้มนี้  ไมมีความเปนโปรเกรสสีฟร็อคมากนัก  เนื่องจากทวงทํานอง
ของเพลงฟงงาย  และดนตรีก็ไมซับซอนเชนกัน  เหตุที่ในอัลบ้ัมนี้  มีเพลงเร็วอยูมากเนื่องจาก  

จากคอนเสิรตชุดที่แลวเราเอาเพลงของคณะยูโรป มาเลน  พอเลนแลว
รูสึกวาพลังของร็อคแอนดโรล นี่มันอยูบนเวทีแลวมันได  มันดีเวลาที่เลน
คอนเสิรต  จะเห็นวาแนวเพลงมันเปลี่ยนแปลงไปเยอะกับงานชุดนี้  เพลงชา
ก็ยังมีอยูแตจะนอยลง  แลวเพลงชาสามเพลงที่มีอยูในชุดนี้แรงมาก  ไมวาจะ
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เปนเพลงไกล, ทิ้งฝน หรือเพลงเธอไมมีใจ ซึ่งผมพอใจสามเพลงนี้มาก    
(เรือนแกว, 2535: 165) 

และสุรสีหก็มีอิสระมากขึ้นในการทําอัลบ้ัมชุดนี้   
ชุดนี้คอนขางจะเอกเทศขึ้นมาอีกหนอย ทางแกรมมี่เขาก็ปลอยบอกให

อิสระทางดนตรีนี่ผมเปนคนทําหมดเลย  เพราะวาไมไดใชทางแกรมมี่เลย  ก็
ใชทางบัตเตอรฟลาย  คือเปนคนขางนอกหมดเลย  สวนเนื้อเพลงยังเปนของ
แกรมมี่ คุณเขตต(เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน)  ซึ่งเคยมีผลงานในชุด กัลปาวสาน 
ก็เขียน 80 เปอรเซ็นต(ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 43) 

โป รดิ ว เซอรผม เลื อกตั ว เอง   พวกที่ เขียนทํ านองนี่ ก็ เป นพวก             
บัตเตอรฟลายหลายคนแลวก็มีปุม วงตาวัน(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา)
มาชวยอีกคน  แลวก็มีอีกหลายคนที่ตอนนี้ไปอยูกับมูเซอ  ก็คือคราวนี้ไมได
เอาทีมของแกรมมี่เลย  ศิลปนของเขาเองก็มีแยะแลว  เลยถือโอกาส  เขาเอง
ก็ชอบ  ผมเองก็ชอบเพราะตางคนตางก็พอใจ  คือเรามีเครดิต(credit)กันมา  
เชื่อใจไวใจกัน  มันก็ดี  งานจะไดออกมาลื่น  แลวเราก็ไดดูแลงานของเราทั้ง
หมด(สุรสีห อิทธิกุล อางถึงใน เรือนแกว, 2535: 165) 

4.2.4  อัลบ้ัม “โปรเจ็คทอัลบ้ัม”(Project Album) 

หลังจากอัลบ้ัมชุด พอดี พอดี ผานพนไปเปนเวลาสามป  ในป พ.ศ. 2538 สุรสีห
เร่ิมวางแผนที่จะออกอัลบ้ัมอีกหนึ่งชุด  และใชเวลาในการทํางานทั้งหมด 3 ป  กวาที่จะออกมาเปน
อัลบ้ัม โปรเจ็คทอัลบ้ัม  อันที่จริงในตอนแรก  สุรสีหเองก็เร่ิมลังเลในการสรางสรรคผลงานใหม ๆ 
ของตนเอง  แตสุรสีหก็ไดรับแรงกระตุนจาก เรวัติ พุทธินันท 

เมื่อประมาณป 2538 ผมสองจิตสองใจวาจะออกเทปใหตัวเองอีกชุด
หนึ่งดีไหม  หรือจะขออําลาไปทําหนาที่เปนโปรดิวเซอร และคนแตงเพลงอยู
ขางหลัง  เผอิญวันหนึ่งมีธุระไปแกรมมี่ (ตอนนั้นอยูซอย 39) ก็ไปเจอกับเตอ
(เรวัติ พุทธินันท)เขาโดยบังเอิญ  ไดปรึกษากันเรื่องนี้แลวก็สรุปวานาจะทํา 
อัลบั้มตอ  โดยมีเตอรับปากจะชวยดูแลชุดนี้เปนการสวนตัว  ผมก็รีบทําเด
โม(Demo) ทันทีประมาณ  4-5 เพลง เตอฟงแลวก็เลือกเอาไว 2-3 เพลง 
พรอมกับแนะใหแตงเพิ่มมาอีก  ระหวางนั้นไดขาววาเตอเร่ิมไมสบาย  ตอง
หยุดงานเพื่อไปรักษาตัวที่อเมริกา  เวลาผานไปอีกหลายเดือนไดขาววาเตอ
หายแลว  และกําลังจะเดินทางกลับ  ผมดีใจที่จะไดทํางานเกากันตอ  แตเมื่อ   
เตอ กลับมาก็ไดขาววาหมอสั่งไมใหทํางาน  ใหพักผอนอยางเดียว  จะกระทั่ง
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ในที่สุดก็ตองกลับเขาโรงพยาบาลอีก  และเสียชีวิตในเวลาตอมา  งานที่คาง
อยูจึงตองทําเองตอไป  ระยะเวลาในการแตงเพลงแตละชวงหางกันคอนขาง
มาก เพลงแตละเพลงจึงคอนขางจะแตกตางกันตามอารมณของผูแตงในเวลา
นั้น ๆ หลายเพลงไดรับอิทธิพลจากสไตลเพลงของคนอื่นที่ตัวผมเองชื่นชอบ    
บางเพลงก็เอามาจากงานเกาท่ีเคยแตงไวสมัยอยูกับวงบัตเตอรฟลาย  ดังนั้น
ความหลากหลายของเพลงจงนาจะเปนจุดเดนของอัลบ้ัมนี้  การทํางานใน
หองบันทึกเสียงก็ใชเวลาคอนขางนานเชนกัน บางทีหองอัดไมวาง บางที
เคร่ืองอัดขัดของ  บางทีอัดตอไมไดตองรอเนื้อเพลง  บางที่คิวการทํางานไม
ลงตัว  เหลานี้ลวนเปนปจจัยในเกิดความลาชาขึ้นไปอีก(สุรสีห  อิทธิกุล, ปก
เทปเพลงอัลบ้ัม โปรเจ็คทอัลบ้ัม) 

เมื่อไมมีเรวัติ พุทธินันท  สุรสีหจึงตอง “เอาตัวเองเขาไปคลุกอยูกับมันมากที่สุด  
การคิดคอนเซ็ปตของเพลง  การแตง  และการเรียบเรียง“(สุรสีห อิทธิกุล, 2543ก: 75) และเมื่อแตง
จนครบทุกเพลงแลว  สุรสีหก็สงเพลงไปใหกับฝายเขียนเนื้อของบริษัทแกรมมี่  ซึ่งสวนมากสุรสีห
มักจะใหเขตตอรัญ เลิศพิพัฒน เนื่องจาก “เปนเพื่อนกันมากอน  แลวเห็นมันบอกวามันเขียนเนื้อ
รองได  ก็เลยลองดู  แลวเราก็ใกลชิดกันมาก  รูจักกันมาก  ผมเองก็ชอบการเขียนของเขา  คือมัน
กวน ๆ  บางทีมันกวนมาก  เขาเปนคนที่ใชคําไดเกง”(เรือนแกว, 2535: 165)  และสาเหตุที่สุรสีหไม
เขียนเนื้อเพลงภาษาไทยเองมาตลอด  เนื่องจาก “สวนตัวไมมีความถนัดในการเขียนเนื้อรองเพลง
ไทยเลย  โดยเฉพาะการทํางานเพลงเดี่ยวของตัวเอง  คือเราจะเขียนไดแตดูจะเชย ๆ สูคนที่ถนัด
ทางดานนี้โดยตรงไมได”(สุรสีห อิทธิกุล, 2543ข: 75) 

ในสวนของเพลงที่มีความเปนโปรเกรสสีฟร็อคเต็มตัว  คือเพลง เหมอ  และ ตน  
ซึ่งก็คือเพลง วิช ยู เวอร เฮีย  และ มิสเตอร  นั่นเอง 

มีเพลงจากบัตเตอรฟลายอยูสองเพลง  อันนั้นที่จริง  เปนไอเดียคุณ
เขต(เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน)เขาบอก  เอะทําไมไมเอาเพลงซึ่งเสียดาย  นาจะ
ใสเนื้อไทย  แลวก็เขาก็รับปากวาใสได  ก็ลอง  ก็โอเคออกมาก็ใชได  ก็พอใจ
ในงานระดับหนึ่ง  ใกลเคียงของเดิมมาก 
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5. แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

สุรสีห  เลือกที่จะสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  เมื่อสมัยทําวงบัตเตอรฟลาย  
แลวก็เร่ิมสรางสรรคดนตรีที่ฟงงายขึ้นเมื่อสรางสรรคงานเดียวของตัวเองออกมา  สุรสีหใหเหตุผล
ถึงการสรางสรรคดนตรีแบบโปรเกรสสีฟร็อคเมื่อสมัยอยูวงบัตเตอรฟลายวา “ผมก็ไมไดคํานึงวาจะ
ขายเทาไหร  ก็ทําแบบซัดกันสุด ๆ ไปเลย  ทํากันไป” (ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 45) 

ดวยความที่ตัวเองชอบเพลงในแบบโปรเกรสสีฟ  ซึ่งมีจังหวะลีลาคอน
ขางสนุก  โดยสวนตัวการทํางานเพลงแบบนี้เราจะวางแนวเพลงที่ตัวเอง
ตองการจะทํากันกอนวาเปนเพลงลักษณะไหน  อยางเชนอยากทําเพลง    
แบบวงเยส หรือวงเจนีซิส  หลังจากนั้นก็จะมาคิดกันวาเนื้อหาที่เราจะแตงกัน
นั้นจะเปนเรื่องอะไร  ตอนแตงก็คงไมแตกตางจากวงทั่วไป  คือเปนกีตารโปรง
ตัวหนึ่งแลวก็แตงกันไป  คิดไปเรื่อย ๆ คิดหาที่เหมาะ ๆ มาใช  จะมีทั้งแบบที่
คิดมาจากคําหรือมาจากเรื่องก็มี(สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 75) 

และเมื่อทํางานเดี่ยวของตัวเองในชุดที่หนึ่ง  สุรสีหทํางานดนตรีที่มีหลากหลายรูป
แบบออกมา  ซึ่งคลายกับลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของวงเดอะ บีทเทิลสที่ “ไมจําเปนตอง
ยึดแบบตายตัว  เขามีหลาย ๆ อยางซึ่งมันก็ดี  ไมคอยนาเบื่อ”(ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 45) 

การสรางสรรคงานในชุดอื่น ๆ ของสุรสีหซึ่งมีบริษัทเพลงเขารวมลงทุนในการ
ทํางานดวย  ก็ทําใหสุรสีหตองโนมเขาหาตลาดมากขึ้น 

ผมมีความคิดตรงนี้ดวยวาเราทํางาน  เราตองอยากใหคนรับงานเรา
มากข้ึน  หมายถึงวาเหมือนกับเราเคยทําอยูในกลุมแคบ ๆ เทานั้นเอง  อยาก
ขยายออกไป  แลวงานลักษณะนี้มันเปนงานปอปอยูแลว  เพราะฉะนั้น
ตองการตลาดกวาง  ผมเขาใจตรงนี้เหมือนกันวา  ชื่อเสียงนี่มันก็โอเค แตวา
ทางธุรกิจนี่มันไมทัน  ไมคอยทันกัน  ผมเขาใจเขา เขาเปนคนลงใหเรา เขาก็
คงหวังกับมันดวยวาทุมลงไปแลวก็ควรจะไดคืนบาง  เราตองพิจารณาวาหนัก
ไปหรือเปลา  คือวาถอยทีถอยอาศัยตรงนี้  วาไปแลว  เขาใหเรามาถึงขนาดนี้
ก็ดีกวาชุดที่แลว(ชุดคนดนตรี)  เราเปนอิสระคอนขางมาก  แตถาเขาขออะไร
บางนิดหนอยแลวตองฟง  ตองฟงวาที่ขอคืออะไร(ทิวา  สาระจูฑะ, 2535: 
43) 
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ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนดนตรีที่มีผูฟงจํานวนนอย  ทางบริษัทเพลงจึงไมคอย
จะใหการสนับสนุนใหสรางสรรคออกมามากนัก  และสุรสีหเอง  ก็ไมไดวัดคุณภาพของเพลงจาก
ความเปนดนตรีโปรเกรสสีฟอีกดวย 

คนฟงเขาอาจไมชอบดนตรีโปรเกรสสีฟ  บางทีมันยุงยากเกินไป  บาง
ทีมันอิสระ  บางคนบอกมันไมเปนอิสระ  คือความซับซอนมันทําใหยากตอ
การเลน  ตอการซอม  มันไมอิสระ  ไมชัดเจน  แตดนตรีมันดูงายถาเราใช
อารมณเต็มที่  บางทีมันอาจจะดีกวาเพลงที่ยาก  เพลงยากนี่เราเลนแลวเรา
อาจหงุดหงิด  ไมเปนอิสระ  มันหลาย ๆ อยาง 

ลักษณะการสรางสรรคผลงานเดี่ยวของสุรสีหจึงเปน “การทํางานที่ผสมผสาน
ศิลปะดนตรีกับธุรกิจ  เราควรจะไมทําใหบริษัทที่เขาลงทุนใหเราทํางานนั้นตองเสียหายในดานเงิน
ทุน  ในขณะเดียวกันชื่อเสียงที่เราสั่งสมมาเราก็ตองพยายามรักษามันเอาไว  จนกระทั่งถึงงาน
เพลงที่ทํามาในชุดลาสุด(ชุด โปรเจ็คทอัลบ้ัม)ก็ยังคงมีเพลงที่เราพยายามนําเสนออะไรบางอยางที่
เราชื่นชอบ  และพอใจกับมันอยูเสมอ” (สุรสีห อิทธิกุล, 2543: 74) 

การสรางสรรคผลงานเดี่ยวของสุรสีห  จะใชเนื้อรองเปนภาษาไทย  ซึ่งสวนมาก
แลว  จะมีเขตตอรัญ เลิศพิพัฒน  เปนคนแตงคํารอง  เนื่องจากสุรสีหเองไมถนัดที่จะแตงเพลงเปน
ภาษาไทย  ดังนั้นในสวนของการสรางสรรคเพลงนั้น  สุรสีหจะเริ่มจาก 

ผมตองการดนตรีใหเปนอยางที่ตองการกอน  ดนตรีจะมากอน  แลวก็
มานั่งดูวาแนวนี้ควรจะเปนเนื้อเพลงแบบไหน  ก็คุยกัน  คุณเขตต ปรึกษากัน
วาอยางนั้นอยางนี้ดี  ไมไดคิดวาออกมาเปนรูปสําเร็จ  แตวาอยากไดดนตรี
แบบนั้นกอน  เพราะบางทีทําออกมามันไมตรงเทาไหร  ไมตรงกับที่คิดไว   
อันนี้มันแลวแตคนทํา(ทิวา สาระจูฑะ, 2535: 45) 

ในระหวางการแตงเพลง  สุรสีหจะมีอุปกรณในการบันทึกเสียงที่ใชบันทึกเปน 
“โครงเพลง”  คือเพลงแบบคราว ๆ หรือที่เรียกวา เดโม  อุปกรณนั้นคือ คียบอรด  ซินธีไซเซอร  และ
คอมพิวเตอร  ซึ่งเปนการทํางานแบบดิจิตอล(digital)  ที่ใหความสะดวกในการสราง  และแกไข
อยางมาก  

สมัยหนึ่งเราอาจจะคิดงานทุกอยางอยูในหัว  แลวพยายามทําใหได
อยางที่คิดลงในเทปอนาล็อก(analog)  แตปจจุบันเราสามารถทดลองทํา
อะไรแปลก ๆ ชนิดที่เราไมเคยไดยินมากอนในชีวิต   ใหเกิดขึ้นไดบนระบบ
ดิจิตอล  พยายามตามเครื่องสังเคราะหที่ออกมาใหม ๆ ใหมากที่สุดเทาที่มี
กําลังและทุนรอน 
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แมวาการทํางานบนระบบดิจิตอลที่มีความสะดวกสบายมากขึ้นแลวก็ตาม  สุรสีห
เองก็ยังมีความรูสึกเครียดในระหวางการสรางสรรค “บางที  เครียดคือวา อยากใหมันดี  แลวบางที
เวลาหรือวา  อะไรมันติดขัดก็เครียด  เวลามันราบรื่นมันก็ดี  บางทีมันก็ไมลื่นติดขัดมั่ง”  หรือวา
เมื่อสรางสรรคจนเสร็จสมบูรณเปนอัลบ้ัมแลว  สุรสีหก็ยังรูสึกวา “มันมีอะไรที่ไมเรียบรอยเสมอ  
เราฟงไปเรื่อย ๆ จะรูวาเรายังตองแกไขอะไรตรงนั้นตรงนี้อีกเยอะแยะไปหมด  แลวก็เหตุการณของ
ดนตรีมันเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ก็มีอะไรซึ่งเกิดขึ้นใหม ๆ เด็กรุนใหมก็สรางอะไรที่มันใหม ๆ ซึ่งมันก็เปน
สวนที่ดี  เราก็อยากเขาไปมีสวนเกี่ยวของตรงนั้นดวย  คิดวาเราจะปรับตัวเองเอาตรงนั้นเขามา
ผสมในงานเรา  คือมันตองมีอะไรใหมขึ้นเรื่อย ๆ ก็ดี“ 

สําหรับงานเดี่ยวของสุรสีหเองนั้น  สุรสีหเองไมไดคิดถึงคอนเซ็ปตของอัลบ้ัมอยาง
ชัดเจนไปกอน  เพราะวาในการสรางสรรคงานของสุรสีหนั้นจะทําไปเรื่อย ๆ  

มีไอเดียอะไรก็ทําไปเร่ือย ๆ แรงบันดาลใจ  ไมเนนอะไรทั่ว ๆ ไป  
เพราะวาเราทําโครงเก็บไวกอน  เวลาจะเรียบเรียงจริง ๆ อาจจะมีการเปลี่ยน
แปลงอะไรก็ได  ทําโครงหมายความวา  เพลงใหมันมีตนมีปลาย  มีทอนแยก
มีอะไรมีจบ  แลวพอหยิบหลาย ๆ เพลงที่มีความคลายคลึงใกลเคียง  จะ
เรียบเรียงใหมันออกมาเปนแนวเดียวกันไดก็หยิบออกมา  อันนี้ก็ทําเก็บสต็อก
ไวเลย  ไมมีเนื้อ  ผมปลอยใหดนตรีไหลไป  รายละเอียดทีหลัง  เอาโครง
อยางเดียว  ยังไมไดคิดไปไกลวาจะออกกับใคร  อาจจะไมไดใชกับตัวเองก็ได  
อาจจะเปนแบบวา  มีใครมาซื้อเพลงก็อาจจะฟงดูอาจจะชอบซื้อไป 

อยางไรก็ตาม  ดูเหมือนวารายไดจากการสรางสรรคงานเดี่ยวของสุรสีหเองนั้น  
จะไดไมมากนัก  รายไดของสุรสีหจึงมักมาจากทางอื่น  

ผมที่บานมีบานใหเชาเยอะ  ก็มีรายไดจากทางอื่นมาดวย  ไมงั้นก็ผมก็
แยเหมือนกัน  ถาเปนที่บัตเตอรฟลายก็มีงานอื่น ๆ เหมือนกันแตมันไม
สม่ําเสมอ  ไมเหมือนเมื่อกอนนี้ที่เรามีงานชุกมาก  เรามีนักประพันธเพลงตั้ง
สิบคนที่นี่  แลวทุกคนก็มีงานทํากันหมด  หองอัดเสียงเต็มทุกวันคือเด๋ียวนี้มัน  
ทุกอยางลดลงนาใจหาย  ก็ตองมีเสริมทางดานอื่น 

6. อรรถรสในงานสรางสรรค 

สุรสีหมีอัลบั้มเปนของตัวเอง  ทั้งในนามของวงบัตเตอรฟลาย  และงานเดี่ยวของ
เขาทั้งหมด 7 อัลบ้ัม แตอัลบ้ัมที่ผูวิจัยคัดเลือกใหเปนโปรเกรสสีฟร็อคมี 3 อัลบ้ัม คือบัตเตอรฟลาย 
ทู, แอคชั่น และคนดนตรี 
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6.1 อัลบ้ัม “บัตเตอรฟลาย” 

อัลบ้ัมบัตเตอรฟลายชุดแรกนั้น  โดยรวมแลวเปนดนตรีแนวร็อคแอนดโรล  ผูวิจัย
จึงไมจัดใหอัลบ้ัมบัตเตอรฟลายเปนผลงานในแบบโปรเกรสสีฟร็อค  ในอัลบ้ัมนี้ประกอบไปดวย
เพลงทั้งหมด 11 เพลง นั่นคือ  

1. Medley Beatles 
2. One 
3. You Really Got Me 
4. All Day & All of the Night 
5. Brown Sugar 
6. Wish You Were Here 
7. Honky Tonky Woman 
8. Rock ’n Roll Music 
9. As Tears Go By 
10. The Last Time 
11. Jumping Jack Flash 

ในการเรียบเรียงดนตรีในอัลบ้ัมนี้  ก็มีความพยายามในการสรางเสียงจากเครื่อง              
ซินธีไซเซอรแปลก ๆ ออกมา  อยางเชนเสียงของหวงอวกาศในเพลง บราวน ชูการ และฮองกี     
ทองกี วูแมน  เสียงหวีดหวิว และเสียงวิทยาศาสตรในเพลงร็อคแอนดโรล มิวสิก และยู รีลลี ก็อท มี  
การคัดเลือกเพลงที่มีความเปนโปรเกรสสีฟร็อคอยูบาง แตโดยรวมก็ยงัคงเปน ดนตรีร็อคแอนดโรล
มากกวา 

ในอัลบ้ัมนี้มีเพลงหนึ่งที่สุรสีหแตงไวนั่นคือ วิช ยู เวอร เฮีย  และนับไดวาเพลงนี้มี
ความเปนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเต็มตัว  เร่ิมตนเพลงดวยเสียงกีตารโปรงที่ตีคอรดชา  ดวยคอรด
เดิม  ประกอบกับเสียงเครื่องสายที่ประดิษฐข้ึนจากซินธีไซเซอร  ใหความรูสึกกวางไกล  ทํานอง
ของเพลงก็ลองลอย  เยือกเย็น  มีเสียงเครื่องสายประดิษฐเปนเหมือนมานหมอกลอยมาจากดาน
หลังนักรอง    ในทอนโซโลของเพลงก็เลือกใชเสียงโอโบ(Oboe)ประดิษฐเชนกัน  นอกจากนี้ยังมี
เสียงประกอบที่คลายกับหวงอวกาศประกอบในทอนโซโลอีกดวย  สวนโครงสรางของเพลงใช
ทํานองถึง 4 ทํานอง  การประสานเสียงก็ใหอารมณเพอฝน  จึงทําใหเนื้อหาเพลงที่กลาวถึงคนรัก
จากไปเพื่อเดินตามความฝนของตน  ทําใหคนรองรูสึกคิดถึงอยางมาก  ซึ่งเปนเนื้อหาธรรมดา  
กลับมีความแปลกเหนือธรรมดากวาเพลงปอปทั่วไปมาก  
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6.2 อัลบ้ัม ”บัตเตอรฟลาย ทู”  
 

ภาพที่ 10-2 อัลบ้ัม “Butterfly II” 

 

หลังจากออกอัลบ้ัมแรกผานไป  เสียงตอบรับจากประชาชนก็ไมดีนัก  จนวง                  
บัตเตอรฟลายออกอัลบ้ัมบัตเตอรฟลาย ทู  ซึ่งอัลบ้ัมนี้ สุรสีหกลาววา “เร่ิมเอาจริงเอาจัง” นักดนตรี
ในอัลบ้ัมนี้  คือ 

1. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนงคียบอรด, กตีารโปรง  และรองนํา 
2. อุกฤษฏ พลางกูร ตําแหนง กีตารไฟฟา 
3. อัสนี โชติกุล ตําแหนง กีตารไฟฟา 
4. กฤษณ โชคทิพยพัฒนา ตําแหนง เบส, เอฟเฟค และรองนํา 
5. กรเณศร วะสีนนท ตําแหนง เครื่องประกอบจังหวะ และกลอง 

เพลงในอัลบ้ัมมี 7 เพลง คือ 
1. Plastique แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล และ กฤษณ โชคทิพยพัฒนา 
2. Wish You were Here แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
3. Dead or Alive แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล และอนุวัฒน  สืบสุวรรณ 
4. Reality แตงโดย เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน และ อนุวัฒน  สืบสุวรรณ 
5. Let Me in แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
6. Mr. แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
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7. Get Enough แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 

สีสันในอัลบั้มชุดนี้ใชความเปนโปรเกรสสีฟร็อคแบบวงอังกฤษ  โดยเฉพาะวงเยส  
และ เจนีซิสอยางชัดเจนตั้งแตเพลงแรก คือเก็ท อีนาฟที่เปดเพลงดวยเสียงสังเคราะหที่คลายจาน
บินกําลังทะยานขึ้น  หลังจากนั้นเสียงกีตารแบบร็อคก็ดีดเขาจังหวะ  เสียงซินธีไซเซอรที่แสดง
ความรูสึกลํ้าหนาก็เปนสวนประกอบในเพลงที่ทําใหเพลงนี้มีความแปลก  ความรูสึกในเพลงโดย
รวมยังติดความเปนร็อคคอนขางชัดเจน  แตในชวงโซโลนั้นก็มีความเปนโปรเกรสสีฟร็อค เนื่องจาก
ใชเสียงจากซินธีไซเซอรที่ไมไดเลียนเสียงอะไรเลย และเลนทํานองที่ไมราบร่ืนแบบเพลงปอปทั่วไป 

ในเพลงพลาสติก  ลีลาของเพลงดูทันสมัย  โดยใชจังหวะดิสโกเปนพื้น  ประกอบ
กับเสียงสังเคราะหมากมายในเพลงนี้  ในทอนฮุก(hook)ของเพลงใชลีลาที่ตางออกไปจากเนื้อทอน
ปกติ  ทําใหเกิดความรูสึกโดดเดน  แสดงใหเห็นความหวือหวายิ่งใหญ  แตเปนสิ่งปลอม ๆ ตาม
ความหมายของเพลง 

ตอมาในเพลงวิช ยู เวอร เฮีย  ซึ่งเปนเพลงเดียวกับในอัลบ้ัมบัตเตอรฟลายชุดแรก  
การเรียบเรียงดนตรีเกือบจะเหมือนกันหมดทุกประการ  เวนแตมีการเพิ่มเครื่องใหจังหวะไฟฟา  ซึ่ง
สรางความรูสึกวังเวงมากกวาที่จะสนุกสนาน  เนื่องจากเปนเครื่องใหจังหวะที่มีเสียงแหง  และกอง  
สวนทอนโซโลนั้น  ก็เปลี่ยนจากเสียงโอโบ  เปนเสียงสังเคราะหแบบส้ัน ๆ และมีเสียงกองอีกดวย
โดยรวมแลวเพลงนี้ใหความรูสึกเงียบเหงามาก  แมวาบางตอนของเพลงจะมีความสวางไสวบาง  
แตก็เปนความสวางไสวแบบเงียบเหงา 

เพลงเดด ออร อไลฟเริ่มดวยเสียงกีตารและกลองที่หนักแนน  ซึ่งขัดกับดนตรีใน
ชวงตอมาที่เงียบเหงา  มีเพียงเสียงเปยโนไฟฟาเลนอยูเบา ๆ   กลองในเพลงนี้เลนแบบเหมือนจะ
ไมสม่ําเสมอ  กลาวคือจะจับจังหวะคอนขางยาก  ในทอนโซโลของเพลงมีรูปแบบการเลนกีตาร  
กลอง  และเบส  ที่คลายกับเพลงมันนี่ ของวงพิงคฟลอยด ชุดดารค ไซด ออฟ เดอะ มูน มากซึ่ง
เปนเสียงกีตารที่แหบแหง  แตมีลีลาที่แปลกประหลาด  โดยรวมเพลงนี้มีเสียงดนตรีที่ขัดกันอยูนั่น
คือกีตารไฟฟาที่กราวแบบดนตรีบลูส  แตอยูรวมเพลงเดียวกับเสียงเปยโนไฟฟาที่บางเบา  นอก
จากนี้เพลงนี้มีโครงสรางของเพลงที่ซับซอน  มีทํานองถึง 4 ทํานองดวยกัน 

ในเพลงรีลลิตี้  เร่ิมอินโทรดวยดนตรีที่สับสน  เพราะมีเสียงเครื่องดนตรหีลายชนิด
เลนพรอมกัน  แตตางโนต  และไมมีทีทาวาจะประสานกัน  จากนั้นดนตรีก็เขารูปเขารอย  เสียง          
ซินธีไซเซอรเปนลีดของดนตรีอยางโดดเดน  การประสานเสียงซับซอน  จากการเลนกลองแบบไม
สม่ําเสมออีกครั้ง  และเสียงซินธีไซเซอรที่เลยีนการเลนแบบวงออรเคสตรา  แตเสียงกีตารกลับเปน 
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บลูสร็อคเต็มตัว  ในชวงโซโล สองชวงเปนชวงที่เดนของเพลงมาก  เพราะตองอาศัยความเมนยํา
ของนักดนตรีอยางมาก  เพลงนี้อาจจะไดรับอิทธิพลดนตรีจากวงเยส  เนื่องจากมีลีลาของการเรียบ
เรียงเสียงประสานที่คลายกัน 

เพลงตอมาคือเล็ต มี อิน  ชวงอินโทรของเพลงมีถึงสองทํานอง  มีการสรางเสียง
เคร่ืองสายจากกีตาร  เห็นไดชัดวาเพลงนี้มีความพยายามที่จะใหคลายกับดนตรีของวงเจนีซิส  
โดยเฉพาะเสียงรอง  และการปรับแตงเสียงเครื่องดนตรี  รวมทั้งวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานที่
รวมเอาทํานอง  และรูปแบบหลาย ๆ แบบมารวมกัน  ทํานองของเพลงจะรองสูงขึ้นเรื่อย ๆ ซึ่งอาจ
จะทําใหคนฟงรูสึกหนักขึ้น  แตก็ขัดกับเสียงดนตรีที่บางครั้งจะคลายดนตรีในสวนสนุกที่ดูเหมือน
จะสดใส  แตเปนการหลอกหลอนมากกวา 

ในเพลงสุดทาย คือ มิสเตอร  มีชวงอินโทรคลายกับเพลงประกอบละครเวที  ที่เร่ิม
ตนดวยการโหมโรง  แลวเงียบเสียงลงกลายเปนเสียงเปยโน  ที่เศราสรอย  และหวาดระแวง  จาก
นั้นก็มี เสียงกีตารบาง ๆ ตีคอรดชา ๆ   สรางความรูสึกวังเวง    และยิ่งมีมากขึ้นเมื่อเสียง               
ซินธีไซเซอรที่ไหลไปมาดังขึ้น  ดังนั้นแคชวงอินโทรก็มีรูปแบบดนตรีถึงสามแบบแลว  เสียงรอง
แสดงความเงียบเหงาอยางชัดเจน  เขากับความหมายของเพลงที่กลาวถึงการพูดกับตัวเอง  ใน
ทอนฮุกของเพลงนั้นดนตรีโหมขึ้น  ในทอนโซโลดนตรีรุกเรารวดเร็วเหมือนกับอาการบาคลั่ง  ขัดกับ
ดนตรีที่ผานมา  และก็คงความหลายหลายของรูปแบบดนตรีเอาไว  จนทุกอยางก็เงียบลง  และ
เลนดนตรีแบบทอนรองอีกครั้ง  เพลงนี้มีทอนโซโลอีกครั้งที่หลอกหลอนกวาในทอนแรก  เพราะมี
เสียงซินธีไซเซอรที่เหมือนวิญญาณลองลอย  จนเมื่อถึงจุดหนึ่งที่เพลงกําลังจะจบ  ดนตรีสับสนข้ึน
เร่ือย ๆ  และจบลงแบบสับสน  โดยรวมแลว  เพลงนี้มีแตความมืดมนซึมเศรา  เนื่องจากเลนคอรด
ไมเนอรวนไปมา 

6.3 อัลบ้ัม “แอคชั่น” 

ภาพที่ 10-3 อัลบ้ัม “Action” 
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อัล บ้ัมนี้ ออกจํ าหน าย เมื่ อ  พ .ศ . 2529 หลั งงาน เดี่ ย วของสุ รสีห ชุดแรก
(กัลปาวสาน)  นักดนตรีในอัลบ้ัมมีดังนี้ 

1. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนง คียบอรด, รองนํา, คํารอง, ทํานอง, เรียบเรียงเสียง
ประสาน 

2. กฤษณ โชคทิพยพัฒนา ตําแหนง เบส, รองนํา 
3. อนุวฒัน สืบสุวรรณ ตําแหนง คียบอรด, คํารอง, ทํานอง, เรียบเรียงเสียง

ประสาน 
4. กรเณศร วะสีนนท ตําแหนง เครื่องประกอบจังหวะ และ กลอง โปรแกรมเมอร 

เพลงในอัลบ้ัมนี้มี 8 เพลง คือ 
1. Action แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
2. Dream Chaser แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
3. Numb แตงโดย อนุวัฒน  สืบสุวรรณ 
4. Hammer Song แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
5. Phosphorus แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
6. I Lost My Smile แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 
7. Let It Live แตงโดย เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน 
8. Red Rose Queen แตงโดย สุรสีห อิทธิกุล 

เพลงสวนมากในอัลบ้ัมชุดนี้สุรสีหจะเปนผูแตงคํารอง  และเขาก็เปนคนแตง
ทํานองและเรียบเรียงสามเพลง คือแอคชั่น, ดรีม เชสเซอร และไอ ลอสท มาย สไมล  เพลงแอคชั่น
ซึ่งเปนเพลงแรก  และมีชื่อเดียวกับอัลบ้ัมนั้น  ขึ้นตนดวยเสียงซินธีไซเซอรสองเสียง  เสียงแรกเปน 
ลีด(lead)  เลนทํานองเบาสบาย  และเสียงคลายกับหยดน้ํา  สวนเสียงที่สองคลายกับเสียงเปาเขา
สัตวที่ใหความรูสึกสงบเงียบ  ในชวงขึ้นตนนี้จะคลายดนตรีของคีตาโร ซึ่งเปนดนตรีแบบนิว
เอจ(New Age)แบบที่ใหความรูสึกสงบแบบตะวันออก แตแลวดนตรีก็เปลี่ยนแบบไปสูดนตรี             
อิเล็คโทรนิค  ที่มีเสียงคลายกับการทํางานของเครื่องคอมพิวเตอร  เพื่อแสดงความกาวหนา  แลว
ดนตรีก็โหมดังขึ้นเปนดนตรีที่สดใส  และมีความเปนร็อคที่รุกเรา  

ในเพลงตอมาคือ ดรีม เชสเซอร ดนตรีในเพลงนี้มีความเปนร็อคสูงมาก  กีตารมี
ความกราว  กลองเลนเร็ว  และหนักหนวง  จะมีสวนที่ทําใหเปนโปรเกรสสีฟอยูบางก็คือสวนของ
เนื้อหาที่กลาวถึงคนลาความฝน  และคนสรางความฝน  และที่ชัดเจนที่สุดที่แสดงถึงความเปน    
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โปรเกรสสีฟร็อคคือการใชเสียงซินธีไซเซอร ที่แปลกประหลาด  มีความลื่นไหลเหมือนเปนเสียงที่มี
อิสระ  และเสียงระยิบระยับที่ทําใหเพลงดูแพรวพราวขึ้นมา 

เพลง นัมบ  ขึ้นตนเพลงดวยเสียงกีตารร็อคเชนกัน  แตเลนเมโลดี้ที่ไมราบรื่นแบบ
เพลง   ปอป  ประกอบกับเสียงซินธีไซเซอรที่รวดเร็ว  สั้น ๆ ที่ใหความรูสึกตระหนกตกใจ  ในชวง
ทอนรอง  จะมีเสียงออรแกนคลายออรแกนในโบสถที่ใหความรูสึกถึงความตาย  ในทอนโซโล  มี
เสียงซินธีไซเซอรที่มีความรูสึกเหมือนวิญญาณลองลอย  เพลงนี้โดยรวมดนตรีใหความรูสึก    
หลอกหลอน 

เพลงตอมาคือเพลงแฮมเมอร ซองก ดนตรีในเพลงนี้ราบเรียบ  เคร่ืองดนตรีหลัก
จะเปนกีตารไฟฟาที่แตงเสียงใหบางเบา  ใหความรูสึกถึงสถานที่กวางใหญเชนทุงหญา  มีเสียง               
ซินธีไซเซอรใส ๆ ประกอบเพิ่มความราบเรียบในเพลงไดอีก  เนื้อหาของเพลงกลาวถึงการเปลี่ยน
แปลงของทุกสิ่ง  ดังนั้นดนตรีที่ดูราบเรียบนั้น  ก็มีเมโลดี้ที่ไหลไปเหมือนสายน้ํานั่นเอง 

ตอมาคือเพลงฟอสฟอรัส  ในตอนขึ้นตนเพลงใหความรูสึกถึงเทคโนโลยีกาวหนา
จําพวกหุนยนต  แตดนตรีก็เปลี่ยนแนวอีกเปนดนตรีที่สนุกสนาน  ทํานองในทอนรองซับซอน  เนื่อง
จากมีการไลเสียงที่ไมเปนแบบเพลงปอป  ดนตรีโดยรวมในเพลงนี้จะใหความรูสึกวาเปนหุนยนต  
จากเสียงรองบางชวงที่มีโนตไมกี่ตัว  และเสียงดนตรีที่มีความเปนอิเล็คโทรนิค 

ในเพลง ไอ ลอสต มาย สไมล  ดนตรีคลายกับในเพลงฟอสฟอรัสที่ใหความรูแบบ       
หุนยนต  แตในเพลงนี้จะมีความเปนร็อคนอยกวา  และมีเสียงอิเล็คโทรนิคมากกวา 

เพลงเลต อิต ลีฟ  ดนตรีในชวงตนใหความเยือกเย็น  ดนตรีในเพลงนี้นับวาไมเนน
ความซับซอน  แตจะเรียบเรียงใหดนตรีมีความยิ่งใหญแบบวงออรเคสตรา  และมีการโซโลที่ขัดกับ
ดนตรีในทอนรอง  โดยรวมแลวดนตรีฟงดูเศรา  และคลายกับดนตรีของอลัน พารสัน  ซึ่งเปนนัก
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่งของโลก 

ในเพลงสุดทาย เรด โรส ควีน  มีการเรียบเรียงดนตรีคลายกับวงออรเคสตราใน
ทอนฮุก  สวนทอนรองและทอนโซโลนั้น  ดนตรีมีความซับซอน  เนื่องจากการใหจังหวะของกลอง
ไมราบร่ืนแบบเพลงปอป  มีการเปลี่ยคอรดขามตระกูล  ทําใหฟงยาก 
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6.4 อัลบ้ัม “กัลปาวสาน” 

ภาพที่ 10-4 อัลบ้ัม “กัลปาวสาน” 

อัลบ้ัมนี้เปนอัลบ้ัมเดี่ยวชุดแรกของสุรสีห  ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ.2528 ลักษณะ
ดนตรีของอัลบ้ัมชุดนี้  มีความหลากหลาย  แตสวนมากจะรับไดงาย  นักดนตรีในอัลบ้ัมนี้คือ 

1. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนงกีตารโปรง, ซินธีไซเซอร, คียบอรด, ฟลุต 
2. กฤษณ โชคทิพยพัฒนา ตําแหนง เบส, กีตารไฟฟาและ เสียงประสาน 
3. ดนู ฮันตระกูล ตําแหนงคียบอรดและ ซินธีไซเซอร 
4. อัสนี โชติกุล ตําแหนง กีตารไฟฟาและ เสียงประสาน 
5. อนุวัฒน สืบสุวรรณ ตําแหนง คียบอรด, เสียงประสานและ ซินธีไซเซอร 
6. จิรพรรณ อังศวานนท ตาํแหนง กีตารไฟฟา, กีตารโปรง 
7. กรเณศร วสีนนท ตําแหนงกลอง 
8. จุมพฎ ปญญามงคล ตําแหนงกลอง 

มีเพลงทั้งหมดถึง 14 เพลง ไดแก 
1. ใกลกับไกล 
2. จงจําไวทุกถอยคํา 
3. ตัวเราของใคร 
4. พระอาทิตยเที่ยงวัน 
5. คนไหนเกง คนนั้นดัง 
6. ลืมนะลืม 
7. กัลปาวสาน 

8. เอมวลี 
9. จากแสงแดด ถึงสายลม 
10. ผูหญิง ผูหญิง ผูหญิง 
11. คํานึงชีวิต 
12. ครวญ 
13. วันหนึ่งวันนั้น 
14. เวลา 
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แมวาเพลงเกือบทั้งหมดจะมีความแตกตางกันในแตละเพลง  อยางไรก็ตาม  ก็มี
ความพยายามที่จะสอดแทรกเสียงจากซินธีไซเซอรที่แปลก ๆ ลงไปในบางเพลง 

เพลงที่เปนโปรเกรสสีฟร็อคในอัลบ้ัมนี้คือ เพลงพระอาทิตยเที่ยงวัน  ขึ้นตนดวย
เสียงซินธีไซเซอรที่นุมนวล  เหมือนแสงอาทิตยในตอนเชา  การเรียบเรียงดนตรีในเพลงนี้โลง  เมื่อ
เทียบกับดนตรีในเพลงของวงบัตเตอรฟลาย  แตทํานองของเพลงซึ่งมีหลายทํานอง  และมีรูปแบบ
ที่ไมนาจะเขากันไดหากเปนเพลงปอปมาอยูรวมกัน 

6.5 อัลบ้ัม “คนดนตรี” 
 

ภาพที่ 10-5 อัลบ้ัม “คนดนตรี” 

อัลบ้ัมนี้  ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2533 นักดนตรีที่เขารวมงานมีดังนี้ 
1. สุรสีห อิทธิกลุ ตําแหนงโปรดิวเซอร, ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน 
2. กฤษณ โชคทิพยพัฒนา ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
3. ศิริศักดิ์ ศิริโชตินันท ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 
4. ไพบูลย อัชรากุล ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
5. คณิต พฤกษพระกานต ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
6. กรเณศร วะสีนนท ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
7. Sufiani Osmond  ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
8. สมชาย ขําเลิศกุลตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
9. อนุวัฒน สืบสุวรรณ ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
10. โสฬส ปุณกะบุตร ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
11. พงษศักดิ์ ภูรวีรานนท ตําแหนงนักดนตรีรับเชิญ 
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เพลงในอัลบ้ัมมี 10 เพลง  ไดแก 
1. ตนไม* 
2. ปราสาททราย** 
3. ทะเลคน 
4. ตะเกียง** 
5. เธอหรือเปลา 

6. อยูไปเพลินเพลิน 
7. เฉพาะงานนี้ 
8. ไมมีวันจะใกลเธอ 
9. พลุเพลิง 
10. คนเขาไป** 

 

สีสันโดยรวมในอัลบั้มชุดนี้  หากฟงแบบผิวเผินจะคลายกับเพลงปอป  เนื่องจาก
มีทวงทํานองที่จํางาย ลักษณะเชนนี้คลายกับ อลัน พารสัน ซึ่งเปนศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคระดับ
โลก  แตหลายเพลงก็แสดงความเปนโปรเกรสสีฟ ร็อคอยางชัดเจน  เพลงที่มีความเปน                  
โปรเกรสสีฟร็อค  ไดแกเพลง ปราสาททราย, ทะเลคน, ตะเกียง, เธอหรือเปลา, พลุเพลิง และคน
เขาไป 

เพลงปราสาททรายขึ้นตนเพลงดวยเสียงเปยโนไฟฟาที่มีเสียงเงียบเหงา  เขากับ
เสียงรองของสุรสีหที่นุมนวล  จนเมื่อถึงทอนฮุก  กลองก็ดังขึ้นคลายกับเปนการซัดของคลื่นทะเล  
ทํานองของเพลงเงียบเหงาซึมเซา  มีเสียงคียบอรดที่สรางบรรยากาศแบบวงออรเคสตรา ทอนโซโล
สรางความรูสึกพุงขึ้นสูที่สูงและกวางใหญ 

เพลงทะเลคน  ข้ึนตนเพลงดวยเสียงแกรนด เปยโน  และเสียงคียบอรดที่สราง
บรรยากาศแบบวงแชมเบอร  ที่มีแตความซึมเซา  เสียงลีดกีตารแบบร็อคขัดขึ้นมาใหความรูสึกเจ็บ
ปวด  แลวดนตรีก็เปลี่ยนรูปแบบเปนดนตรีร็อค  ทํานองของเพลงในทอน เอ คลายกับดนตรี         
คลาสสิค  ซึ่งขัดกับทอนฮุก  ดนตรีในตอนจบคลายกับการหมุนวนลงสูความมืด 

เพลงตะเกียง  ข้ึนตนเพลงดวยเสียงเครื่องดนตรีที่คลายกับดนตรีฮาวาย ฟงสบาย  
หากแตวามีเสียงซินธีไซเซอรที่คลายกับเสียงของกลุมคนประสานเสียงดังอยูดานหลัง  สรางความรู
สึกเย็นสบายใหกับเพลงนี้  และยังใหความรูสึกลองลอยอยางไรจุดหมายอีกดวย 

เพลงเธอหรือเปลา  ขึ้นตนเพลงเหมือนเพลงเด็กที่มีเสียงเครื่องดนตรีนารัก  แต
เมื่อเขาสูทอนรอง  ก็เร่ิมมีทํานองที่แปลก  คือมีการไลเสียง  สวนทอน บี ก็มีการเปลี่ยนคียไปมา  

                                                  
* สุรสีห อิทธิกุล เปนผูเรียบเรียง 
** สุรสีห อิทธิกุล เปนผูแตงทํานอง  และเรียบเรียง 
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ดนตรีไมหนาแนน  ใหความรูสึกสดใส  แตในขณะเดียวกัน  ผูวิจัยรูสึกวาเพลงนี้สรางบรรยากาศ
แหงความฝนที่พรอมจะหายไปไดทุกเมื่อ 

เพลงพลุเพลิง  ข้ึนตนดนตรีอยางเงียบเชียบ  จากนั้นเครื่องดนตรีตาง ๆ ก็ดังขึ้น  
เสียงเครื่องดนตรีในเพลงนี้ใหความรูสึกบางเบาอีกเชนกัน  แลวยังมีความนาพิศวง  เนื่องจากเปน
เสียงที่เหมือนไมออกมาเต็มที่  หลบซอนบางอยางเอาไว 

เพลงคนเขาไป  ดูเหมือนจะเปนเพลงที่มีความเปนโปรเกรสสีฟร็อคมากที่สุด  ข้ึน
ตนเพลงดวยเสียงประดิษฐที่ดูดํามืด  เสียงเครื่องสายประดิษฐที่เลนโนตตัวเขบต็หนึ่งชั้น  ใหความ
รูสึกถึงการเดินทางคนหา  ทํานองของเพลงไมราบเรียบแบบเพลงปอป  ในทอนโซโลฟงดูลึกลับ
และนากลัว  และแมแตในตอนจบของเพลงก็ยังคงลึกลับ  โดยไมมีการคลี่คลายเลย 

6.6 อัลบ้ัม “พอดี พอดี” 

 

ภาพที่ 10-6 อัลบ้ัม “พอดี พอดี” 

อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2535 อันเปนผลงานเดี่ยวลําดับที่
สามของสุรสีห ในการสรางสรรคอัลบ้ัมมีผูรวมงานดังนี้ 

1. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนง โปรดิวเซอร, ทํานอง และเรียบเรียงเสียง
ประสาน 

2. เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน ตําแหนง โคโปรดิวเซอร และคํารอง 
3. โยธิน ชีรานนท ตําแหนง ผสมเสียง และประสานเสียง 
4. กรเณศร วะสีนนท ตําแหนง กลอง 
5. สมชาย กฤษณะเศรณี ตําแหนง เบส 
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6. Sufiani Osmond ตําแหนง เบส 
7. สมชาย ขําเลิศกุล ตําแหนง กีตาร 
8. ศิริศักดิ์ ศิริโชตินันท ตําแหนง กีตาร 
9. ไพบูลย อัชรากุล ตําแหนง กีตาร, ทํานอง และเรียบเรียงเสียง

ประสาน 
10. อุกฤษฏ พลางกูร ตําแหนง กีตาร 
11. เพชร มาร ตําแหนง คียบอรด, ประสานเสียง, ทํานอง และเรยีบเรียง

เสียงประสาน 
12. คณิต พฤกษพระกานต ตําแหนง คียบอรด, ทํานอง และเรียบเรียง

เสียงประสาน 
13. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา ตําแหนง คียบอรด, ทํานอง และ

เรียงเรียงเสียงประสาน 
14. พงษศักดิ์ ภูววีรานนท ตําแหนง ประสานเสียง 
15. ตอพงษ สายศิลป ตําแหนง บันทึกเสียง 
16. วราวุธ เปยมมงคล ตาํแหนง บันทึกเสียง 
17. พงษศักดิ์ เกาหอม ตําแหนง บันทึกเสียง 
18. จักราวุธ แสวงผล ตําแหนง คํารอง 
19. อรรณพ จันสุตะ ตําแหนง ทํานอง 

มีเพลงจํานวน 10 เพลงไดแก 
1. พอดี พอดี 
2. ฟา ดาว ฉัน เธอ 
3. ไกล 
4. ไปใหถึงดวงดาว 
5. น้ํา 
6. นี่คือ…ศิลปน 
7. ทิ้งฝน 
8. ไอตัวราย 
9. เธอไมมีใจ 
10. วันนี้ ตรงนี้ 
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รูปแบบดนตรีสวนใหญในอัลบ้ัมนี้เปนฮารดร็อค โดยเฉพาะเพลงพอดี พอดี, ไปให
ถึงดวงดาว, น้ํา และไอตัวราย  เพลงเหลานี้มีเสียงกีตาร และกลองที่หนักแนน  จังหวะรวดเร็ว แต
ไมสับสนวุนวาย  สวนเพลงชาในอัลบ้ัมนี้มักใชเสียงเปยโน และคียบอรดเปนพื้นเพื่อสรางความนุม
นวล อาจจะมีเสียงคียบอรดแปลก ๆ บาง แตลักษณะดนตรีโดยรวมในอัลบ้ัมนี้ไมมีความซับซอน  

6.7 อัลบ้ัม “โปรเจ็คทอัลบ้ัม” 

 

ภาพที่ 10-7 อัลบ้ัม ”Project Album” 

อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ.2543 นักดนตรีไดแก 
1. สุรสีห อิทธิกุล ตําแหนงทํานอง, เรียบเรียงเสียงประสาน, โปรดิวเซอร 
2. พงษศักดิ์ ภูววีรานนท ตําแหนงกีตาร, ประสานเสียง  และนักดนตรีรับเชิญ 
3. วุฒิพันธ เผงสวัสด์ิ ตําแหนงประสานเสียงรับเชิญ 
4. ลัคสบัน สมสุวรรณ ตําแหนงประสานเสียงรับเชิญ 
5. ชัยวัฒน สุขเกษม ตําแหนงประสานเสียงรับเชิญ 
6. ชาตรี คงสุวรรณ ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 
7. สมชาย กฤษณะเศรณี ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 
8. กรเณศร วะสีนนท ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 
9. อรรถพร ชูโต ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 
10. พิเชษฐ เครือวัลย ตําแหนง นักดนตรีรับเชิญ 

เพลงในอัลบ้ัม โปรเจ็คทอัลบ้ัม มีทั้งหมด 10 เพลง  ดังนี้ 
1. เร่ืองธรรมดา 
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2. ยอมจํานน 
3. เปลวไฟในหาฝน 
4. สายน้ํา 
5. สวรรค 
6. ไมเคยเปลี่ยน 
7. เหมอ* 
8. คุมกันไหม 
9. สูงสุดฟา 
10. ตน* 

ทั้ง 10 เพลงนี้  สุรสีหเปนผูแตงทํานองและเรียบเรียบทุกเพลง  และสุรสีหก็ได
เลือก  เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน  เปนผูแตงเนื้อรอง 6 เพลง คือ เร่ืองธรรมดา, ไมเคยเปลี่ยน, เหมอ,    
คุมกันไหม, สูงสุดฟา และ ตน 

รูปแบบดนตรีในอัลบ้ัมนี้ก็เปนอีกอัลบ้ัมหนึ่งที่มีความเปนปอป  และเปนร็อคคอน
ขางมาก  อยางเชนเพลง เปลวไฟในหาฝน, ไมเคยเปลี่ยน และคุมกันไหม  โดยเฉพาะในเพลงคุม
กันไหม  มีลักษณะที่เปนเฮฟวี ร็อคอยางชัดเจน 

สวนในเพลงอื่น ๆ ก็มีความเปนปอป  และร็อคเปนสวนมาก  แตจะมีสวนที่เปน
ดนตรี โปรเกรสสีฟร็อคสอดแทรกอยูในทอนโซโล  หรืออินโทรบาง  อยางเชนเพลง เร่ืองธรรมดา, 
ยอมจํานน , สายน้ํา , สวรรค , คุมกันไหม  และสูงสุดฟา  แตผูวิจัยก็ถือวาไมได เปนอัลบ้ัม                
โปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจากโดยรวมแลวไมมีความซับซอนแตอยางไร 

                                                  
* เคยเปนเพลงที่อยูในอัลบั้ม บัตเตอรฟลาย ทู ของวงบัตเตอรฟลาย 



บทที่ 11 
พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 

 

ภาพที่ 11-1 พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา(เมื่ออายุ 38 ป) 

 

1. การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

พงษพรหม  เกิดเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน พ.ศ. 2505 คุณพอคือ หมอมหลวงสมศักด์ิ   
และคุณแมคือนางกนกรัตน  พงษพรหมมีพี่นองทั้งหมด 6 คน คือ ศิรินันท แสงมณี, พงษพรหม,      
พงษสนทิ, พงศศักดิ์, พงษธร  และจิระวดี 

คุณพอของพงษพรหม  ทํางานในหมวดชางโทรศัพทการทาเรือแหงประเทศไทย  
และเปนนักดนตรีสมัครเลนอีกดวย  ในชวงชีวิตการทํางานของ ม.ล. สมศักดิ์  ก็มีความผูกพันอยู
กับดนตรีตลอดเวลา  เชน “เลนดนตรีใหวงตรีทาเรือ  เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีใหโรงเรียนการ
ทาเรือฯ”(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, 2544: 6) ทําใหชีวิตในวัยเด็กของพงษพรหม  เติบโตมา
ทามกลางเสียงดนตรี   

พอผมเปนนักดนตรี  ไมใชนักดนตรีอาชีพ  รับราชการ  ชอบเลนดนตรี  
ครอบครัวผมหลายคน  ชอบเลนดนตรีอยูแลว  มีคนชอบดนตรเียอะ  ก็มักจะ
เลนกันแบบปารตี้ในญาติสนิทมิตรสหาย มีงานเลนบาง แตวาพอก็รับราชการ  
มีอยูชวงหนึ่งที่พอเลนกับนักดนตรีอาชีพ  เลนกับวงทหารเรือ  ก็จะเห็นเครื่อง
ดนตรีเต็มบาน  เพราะเลนไดเกือบทุกอยาง  ผมโตมาผมก็เห็นเครื่องดนตรี
เต็มบานแลว ไมวาจะเปนกีตาร, กลอง, ออรแกน, แซกโซโฟน, คลาริเนต, 
ฟลุต, แอ็คคอรเดียน, แบนโจ, แมนโดลิน, เบส และอื่น ๆ อีกมาก 
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2. การฝกฝนทางดนตรี 

พงษพรหม “เปนคนที่รับเอาความหลงใหลในดนตรีมามากที่สุด” เขาจึงเริ่มสนใจ
ที่จะฝกฝนดนตรีขึ้นมา  แมวาพอของพงษพรหม “จะไมเคยสอนดนตรีใหกับผมโดยตรง แตจาก
การไดเห็นคุณพอเลนดนตรี  รวมทั้งการไดรวมเลนกับทาน  และวงเพื่อน ๆ ของทานบางเปนครั้ง
คราว ก็ถือวาพื้นฐานดานดนตรีนั้นไดมาจากทานไมนอย คุณพอเลนเครื่องดนตรีไดทุกอยาง พลอย
ทําใหตัวผมเองหัดเครื่องดนตรีหลายชนิดไปดวย”(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, 2544: 17) 

เมื่อพงษพรหมเขาเรียนที่  โรงเรียนชาญศิษยพิทยา  ในระดับช้ันประถมศึกษา  
เขาก็หัดเริ่มเลนรีคอรดเดอร(recorder) และฮารโมนิกา(harmonica)แตก็ยังไมไดหัดจริงจังมากนัก  
จนเมื่อเขาเรียนตอที่โรงเรียน ภปร. ราชวิทยาลัย ระดับชั้น ป. 5 พงษพรหมก็ขยับขยายการฝกเลน
เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ออกไป 

(ตอน ประถมศึกษาปที่ 1-3)อยูชาญศิษยพิทยา เปนโรงเรียนยอยออก
มาจากอัสสัมชัญ ตอนชวงนั้นก็ไมแบบจริงจัง  ประมาณ ป. 2 – 3 ผมก็เร่ิม
จับ รีคอรดเดอร แลวก็ฮารโมนิกา มาเริ่มจริงจังตอนชวงไปเขา ภปร.         
ราชวิทยาลัย  สามพราน  ประมาณ ป. 5 ผมก็ไปอยู  มีเครื่องดนตรีเต็มไป
หมด  มีวงดุริยางค  มีแผนกดนตรีสากล  แผนกดนตรีไทยใหเลือก  ก็เลน
แหลก  เขาไปปแรก ป. 5 ก็ตีกลองแต็กกอน  พอซักพักเขาก็บอกวา ‘มีหัวนี่’ 
ผมก็ไดเลนดนตรีหลายชิ้น  ก็เร่ิมจากคลาริเนต  แซกโซโฟน  เครื่องประเภท
ทรัมเปต  เครื่องเปาสามนิ้ว  พวกเครื่องบราสส(brass) เปนกําพวดเปา  ตอน
เด็ก ๆ ไมรูเปนอะไรพอเปาแลวเลือดกําเดาไหล  ไมไดเจ็บปวดอะไร  แตเปา
แลวเลือดกําเดาไหลทุกทีเลย เลยไมหัดแลว ก็จะเปนเครื่องดนตรีที่ไมถนัด
เลย  ครูตองสอนพื้นฐานโนต แตก็ไมไดเรียนแบบทฤษฎีดนตรี ครูก็จะสอน
แบบแคอานโนตพอได เพื่อที่จะเลนเพลงได  ภาคของดนตรีดุริยางค จะสอน
ทฤษฎีเบื้องตนนิดหนอย 

พอ ป.6 ป.7 จากดุริยางคก็ไปภาคดนตรีสากลดวย ก็ไปหยิบกีตารมา
หัดเลน ถึงจะหัดเลนกีตาร ก็ไมไดเรียน(ทฤษฎี และโนต) แตวาพอมุมาเลนวง 
ภาคดนตรีสากลก็ไมไดสอนอะไร มีเครื่องใหอยู และก็ใหตั้งกันเอง ซอมกัน
เอง และครูแนะนํานิดหนอย ไมไดสอนทฤษฎีดนตรีอะไร ก็ไดแคพื้นฐานเล็ก
นอย คือจากนั้นมาก็ไมเคยเรียนดนตรีที่ไหนจริงจัง นอกจากความที่เราอยาก
จะรู เราก็ไปหาหนังสือมาอานดู  ในหองสมุดบาง เพราะวา ภปร. หองสมุด
ใหญมาก ก็หาหนังสืออานเอา แตก็ไมไดเรียน  ตอนอยูที่ ภปร. ตั้งวงกับ
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เพื่อนที่ โรงเรียน จากนั้นมา งานโรงเรียนทุกงาน จนกระทั่งผมจบที่นั่นมัธยม 
คือ มศ. 3 ทุกงานไมไดขาดเลย ทุกคนจําผมไดหมด ทุกเวที 

ภปร.เปนโรงเรียนประจํา อยูประจําหมด เปนโรงเรียนผูชายลวน  จะ
กลับบานตอนชวงปดเทอม เดือนหนึ่งสามารถกลับไดครั้งหนึ่ง คือศุกรส้ิน
เดือน แลววันอาทิตยก็กลับมา กลับไปได ศุกร เสาร อาทิตย 3 วัน บางทีก็ไม
กลับ อยูกับเพื่อน เพราะแปบเดียวก็ตองมาอีกแลว นอกจากวามีงาน คือ
เพื่อนบอกวามีงาน ชวนกันไปเลน ก็จะกลับไป เชน บานเพื่อน แถวละแวก
บานเพื่อนอีกคน อยูแถว จังหวัดนนทบุรี กลับไปตอนชวงปดเทอม  

การฝกฝนดนตรีของพงษพรหม  ไมไดอยูเพียงในกลุมเพื่อนเทานั้น  ในชวงเวลา
ปดเทอม  พงษพรหมจะเลนดนตรีกับคุณพอดวย  ซึ่งเปนเสมือนการฝกการฟง(ear training) ให
กับเขาเปนอยางดี 

มีอยูชวงหนึ่งในชีวิตวัยรุน  ตอนที่เร่ิมต้ังวงดนตรีกับเพื่อนใหม ๆ คุณ
พอชวนออกไปเลนเปนมือกีตาร  กับวงของคุณพอหลายครั้ง  นอกจากได
สตางคคาตัวแลว  ยังไดทานอาหารอรอย ๆ กอนกลับบาน  อยางหนึ่งที่เปน
ประโยชนมาทุกวันนี้คือการฝกการฟง เพราะโดยปกติที่เลนดนตรีกับเพื่อนจะ
เลนเพลงฝรั่งสากล  เวลาไปเลนกับคุณพอ  ไมรูจักเพลงรุนใหญพวกนั้นเลย  
คอยดูสัญญาณมือเวลาคุณพอบอกวาเปนคียอะไร เชน 3 แฟลต(Eb) แลวก็
เลนตามไปใหไดจนจบ  โดยหูตัวเองตองคอยฟงเอาวาเพลงดําเนินไปอยางไร  
เลยถือเปนการฝกไปดวยเปนอยางดี(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, 2544: 
17) 

พงษพรหมไดขยายผลการฝกการฟงออกไปอีก  ดวยการขวนขวายหาเพลงที่มีรูป
แบบดนตรีตาง ๆ มาฟง 

พอเราเลนกับเพื่อน เลนดนตรีกับเด็ก ก็พัฒนาการฟงไปดวย พอ 
มัธยมฯ ก็เร่ิมอยากฟงอะไรที่มันตาง ๆ ไป อยูบานก็พยายามฟงอะไรที่มัน
พิลึก ๆ ดวย อยางเชน ศิลปนประหลาดพวก จอหน เคจ(John Cage) เร่ิม
ชอบฟงเพลงคลาสสิค มันชวย เพราะวาพอเราเลน ยิ่งปดเทอมบางทีเราไป
เลนกับเพื่อนพอ มันพฒันาการฟง ผมไมรูจักเพลงสักเพลงที่วงพอเคาเลน ผม
ตองฟงเอาวาเพลงไปถึงไหนแลว ผมก็ตองพยายามฝกวาคอรดนี้แลว เพื่อที่
จะเลนคอรดใหมันถูก โดยที่เพลงไมรูจัก มันก็ตองใชหูอยางเดียวเลย ก็เปน
เพลงทั่วไป “ลมหวน”, “กังหันตองลม” แตเราไมรูจัก เพราะวาเราตองฟงเพลง
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อีกอยางหนึ่ง เด็กอยางเราก็ฟงเพลงอยางที่แฟชั่นเขาฟงกันยูไรห ฮีป(Uriah 
Heep) อะไรทํานองนี้ มีคุณวิทูร วทัญู และก็เพลงปอปทั้งหลายที่ฟงกัน 
เยอะแยะ ฟอลลิ่ง อะพารต แอท เดอะ ซี(Falling Apart at the Sea) เลน
เพลงก็ตองเลนเพลงอยางนี้เอฟเวอรร่ีบอด้ี นีด อะ เฟรนด(Everybody Need 
a Friend)  

เพลงที่ฟงก็ยากขึ้น ๆ เร่ิมฟงแคนซัส(Kansas) โห…เพลงนี้ดีจังเลย ก็
หามาฟง เร่ิมฟงพิงคฟลอยด(Pink Floyd), เยส(Yes), เจเนซิส(Genesis) นี่
คือตอนมัธยม มากรุงเทพฯทีก็มาเดินเซ็นทรัลหาแผนเสียง เก็บเงิน และก็ไป
นั่งเปดแผนเสียงฟงและก็แกะ  

3.  ความสนใจที่นอกเหนือจากดนตรี 

3.1 ความสนใจทางเทคโนโลยี 

พงษพรหม  เปนศิลปนคนหนึ่งที่มีสตูดิโอบันทึกเสียงเปนของตนเอง  แตสิ่งที่นา
สนใจก็คือ  พงษพรหมมักจะมีเสียงแปลก ๆ อยูในเพลงของเขาดวยเสมอ  นั่นเปนเพราะ  เครื่อง
ดนตรีที่พงษพรหมเลือกมาใช  เครื่องดนตรีจําพวกซินธีไซเซอร  ดูเหมือนจะเปนเครื่องดนตรีที่     
พงษพรหมมีอยูมากที่สุด  นอกจากความสนใจที่จะใชเครื่องดนตรีจําพวกนี้  ซึ่งนับวาเปนเครื่อง
ดนตรีไฟฟาที่มีความซับซอน  พงษพรหมยังขยายขอบเขตของการทํางานดวยอุปกรณตาง ๆ          
อีกมาก 

ก็อยางที่บอกไปวาเปนคนที่ทําอะไรคอนขางจริงจัง  เก็บเล็กผสมนอย
มาตั้งแตเร่ิมตนเลนดนตรี  อุปกรณทุกชิ้นที่เคยใชงานก็ยังอยู  จนมาเริ่มที่จะ
ทํางานในดานนี้อยางจริงจังก็คอนขางตองมีอะไรที่เอ้ือใหเราทํางานไดมากพอ
ตามที่เราคิด  โดยเฉพาะกับการทํางานดนตรีในสมัยนี้ที่ทุกอยางสามารถทํา
ไดในบานเราเอง  แทนที่จะตองไปเสียคาเชาหองบันทึกเสียงราคาแพง  ก็ตอง
คอยตามศึกษาดูตลอดวามีเครื่องมืออะไรออกมาบาง  สําหรับภาคบันทึก
เสียงนี่ก็จะใชคอมพิวเตอรแม็คอินทอช  รวมกับระบบการดโปร ทูล  เพราะใน
บรรดาคนทํางานดนตรีทีมเดียวกันก็จะใชเซตที่ใกลเคียงกัน เพราะจะ
สามารถเอางานไปโยนเปดไดเลย  ภาคซอฟตแวรนี่ก็เปน โลจิก ออดิโอ  ซึ่งก็
เปนระบบที่นิยมใชงานกันทั่วไป  นอกจากนั้นผมก็จะใหความสําคัญกับภาค
ของโมดูล(module) ตาง ๆ โดยเฉพาะระบบอนาล็อก(analog)นี่จะมีเยอะ
มาก  พวกคียบอรด จูปเตอร หรือ โรแลนด รุนเกา ๆ นี่จะมีใชงานตลอด
เพราะเนื้อเสียงจะแตกตางไปจากระบบใหม ๆ แตก็จะมีระบบ โมดูล ใหม ๆ 
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ใชงานอยูเหมือนกัน  รวมถึงพวก แซมเพลอร(sampler) นี่ก็สําคัญเพราะการ
ทํางานในระบบปจจุบันจะสะดวกมาก  ปจจุบันคุณไมจําเปนตองเสียวเวลา
ในการเซต อัพ(setup)กลองเพื่อตีกลองสด  คุณสามารถใช แซมเพลอร เสียง
กลองในแบบตาง ๆ และไดผลใกลเคียงกับเสียงกลองจริงมาก  แตยังไงก็มี
งานบางชิ้นที่เราตองการความสดจากการตีกลองจริง  เราก็ตองสามารถทํา
แบบนั้นได(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา อางถึงใน ครรชิต วรเดชพล, 
2543: 34-35) 

นอกจากนี้พงษพรหมยังมีเว็บไซตของตนเองนั่นคือ www.prohm.com ซึ่งภายใน
เว็บไซตนั้นจะอธิบายถึงรายละเอียดในสตูดิ โอ  อุปกรณที่ ใช  และวิธีการกอสรางสตูดิ โอ            
พงษพรหมเองเคยอธิบายถึงวิธีการสรางสตูดิโอ  ในบทความนิตยสารโอเวอรไดรฟและคอมมิวสิค  
โดยยกตัวอยางถึงสตูดิโอภายในบานของพงษพรหมเองเปนแบบ 

พงษพรหมยังเปนผูศึกษาเรื่องเกี่ยวกับดนตรี  และไดเขียนบทความในนิตยสารทั้ง
สองฉบับที่กลาวไปแลวเปนประจํา  โดยเฉพาะเรื่องของซินธีไซเซอร  ไดแก ประวัติ  และหลักการ
ทํางานของซินธีไซเซอรแบบตาง ๆ พงษพรหมก็อธิบายเรื่องเหลานี้ไดคอนขางละเอียด 

3.2  ความรักในศิลปะ 

จริง ๆ แลวการที่พงษพรหมเรียนที่โรงเรียน ภปร. ราชวิทยาลัย  ก็เนื่องจากอยาก
เปนนักบิน  แตเขาก็ไมอาจจะเปนได  เนื่องจากใชสายตาในการอานหนังสือมากจนสายตาสั้น  
และในชวงนั้นเองที่เขาช่ืนชอบงานศิลปะมากขึ้น  และกลายเปนจุดหนึ่งที่เบนใหพงษพรหมศึกษา
ตอสายอาชีวะศึกษา  ทางศิลปะ 

เด็ก ๆ อยากเปนนักบิน อยากเปนนักบินก็ตองเปนทหาร เปนทหารก็
เขาโรงเรียนนี้แลวกัน ก็สงไป ภปร. โรงเรียนนี้จบมาสวนใหญก็เปนทหาร 
ตํารวจ จบแลวตอนายรอยสามพราน  หรือวาไปตอ จปร. ตอนประมาณ ป.6 
ป.7 สายตาสั้น เพราะอานหนังสือ  เขาปดไฟมืดแลวก็พยายามอาน  ใชไฟ
ฉาย…เพราะฉะนั้นมีอยางหนึ่งที่มันอยูในชีวิต คือศิลปะ เปนชีวิตจิตใจ ก็รูวา
งานนี้ไมเกี่ยวกับทหารหรืออะไรทั้งสิ้นแลว คือบอกกับตัวเองวาจะเรียนศิลปะ 
ไมสนใจอยางอื่นเลย สนใจเรื่องศิลปะเปนอันดับหนึ่ง เร่ืองวาด เอาทุกทา 
อยากรูอะไร อยากฝกอะไร ฝก กับเลนดนตรีเพื่อความสนุกมาตั้งแตเด็ก 
ศิลปะเปนหลัก ดนตรีเลนสนุก ก็เลยไมไดตองไปถึงขนาดลงลึก มุงศึกษากับ
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มัน ก็ไดแคอยากรูก็หาอานเอา มีความรูประกอบ พอทําความเขาใจนิดหนอย 
จนกระทั่งจบเลย ก็คือออกจากที่นั่น มศ. 3 เพื่อไปเรียนศิลปะ 

เมื่อความรักในศิลปะเติบโตขึ้น  ประกอบกับเพื่อนที่เลนดนตรีดวยกันเปนลูกเจา
ของโรงเรียนกรุงเทพวิจิตรศิลป  พงษพรหมจึงตัดสินใจไมเรียนตอชั้น มศ. 4 ที่โรงเรียน ภปร. ราช
วิทยาลัย  แลวเบนเข็มไปเรียนตอระดับอาชีวะที่โรงเรียนกรุงเทพวิจิตรศิลป 

เผอิญเพื่อนที่เลนดนตรีดวยกัน มือเบสกับมือกีตารอีกคน เปนลูกเจา
ของโรงเรียนกรุงเทพวิจิตรศิลป เราก็ตั้งใจอยูแลววาเราจะเรียนศิลปะตอ เราก็
ออกเลย ไมรูจะเรียนถึง มศ. 5 ทําไม เพราะเราเลือกเรียนทางนี้ ก็จะออกไป
เรียนอาชีวะ พอออกมาไปเรียนโรงเรียนพอเพื่อน จะไดอยูดวยกัน ไดเลน
ดนตรีตอ 

เมื่อชีวิตเดินทางมาถึงจุดนี้  พงษพรหมก็เปดรับดนตรีแนวใหมเขามาอีก  นั่นคือ
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  แตดวยความที่พงษพรหมเปนคนที่ฟงเพลงมาหลากหลายแนว  เขาก็ยังคง
ชื่นชอบดนตรีทุกแนว 

ออกไปอยูกรุงเทพวิจิตรศิลป คราวนี้ก็เร่ิมไวผมยาว และฟงเพลง      
โปรเกรสสีฟอยูแลว เราก็เร่ิมเลนเพลงพวกนี้ เร่ิมเลนควีน(Queen) ตอนนั้น
(ชอบเพลง)ไปหมดเลย ความที่เปนอยางนี้ไง ผมก็เลยไมแบงที่รักมักที่ชัง เลน
กับพอ ผมก็ตองเลนทั้งเพลงลูกกรุง ลูกทุง เลนกับวงเพื่อนพอ ไปเลนที่โนนที่
นี่ ฟงไปหมด ไมรังเกียจดนตรีแนวไหนเปนพิเศษ เพราะการที่ฟงเพลงยากขึ้น 
เพราะเราตองการมากกวานั้น ไมไดหมายความวาเราเปลี่ยน เราเริ่มจากการ
ฟงพวกนี้มากอน ก็เลยไมเห็นวามันมีคุณคาที่แตกตาง ชอบหมด  ไมไดเลือก
ที่รักมักที่ชัง 

3.3  ความสนใจในศาสนาและปรัชญา 

ศาสนาและปรัชญาก็เปนอีกเรื่องหนึ่งที่พงษพรหมสนใจเปนพิเศษ  เขาเริ่มอาน
เร่ืองศาสนาและปรัชญามาตั้งแตเรียนอยูที่โรงเรียน ภปร. ราชวิทยาลัย 

ผมเปนพวกตะวันออกนิยม  มาแตไหนแตไร  ตั้งแตเรียนชอบอาน
หนังสือ…มันเหมือนบางทีแยกกันไมออก  เวลาที่เราเริ่มวาดรูปที่ยากขึ้น 
เร่ือย ๆ  เวลาที่เราเริ่มฟงเพลงที่ยากขึ้น  แลวเราเริ่มเลนดนตรีที่ยากขึ้น  มัน
ไปดวยกันกับการอานหนังสือที่ยากขึ้นมาตลอดตั้งแตเด็ก  อยางที่บอกหอง
สมุด ภปร. ใหญมาก  มีหนังสือทุกอยาง  ชอบ  เพราะอยูประจํา  พอเสาร 
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อาทิตย วันหยุด  ผมก็จะไปฝงอยูหองสมุดอาน  สนใจอะไรอาน  เห็นแกตัว
ดวย  พอหนังสืออะไรที่เจงมากเลยก็จะซอนเอาไวอานคนเดียว  จะอานเรื่อง
เยอะ  เร่ืองเซ็น  เร่ืองมหายาน  คือชอบ  อานแลวมันพาเราไปเขาใจเรื่องบาง
อยางได  ทําใหเรารูสึกชีวิตมันถูกกระตุน  แรกเริ่มเลย  อานของจางจื้อ  
มรรควิธีของจางจื้อ  ก็บอก ออ พวกเตาเปนอยางนี้  จางจื้อนี่คมคาย  แหลม  
แนวคิดตาง ๆ เราก็ถอยกลับไปดูเตา  ไปดูเหลาจื้อ  เมงจื้อ  มีความรูสึกวา  
มาทางเซน  มาทางมหายาน  ใหความสําคัญกับความคิดมากกวาวิธีการ  
อานเริ่มไปถึงทิเบต  สนใจดานนี้มาแลว   

ขณะที่ผูวิจัยกําลังเก็บขอมูลอยูนั้น  ผูวิจัยสังเกตวาพงษพรหมชอบศาสนาพุทธ
มหายานมากกวา  พุทธหินยาน  ผูวิจัยจึงถามพงษพรหมตอวา  ไมชอบศาสนาพุทธแบบที่มีใน
ประเทศไทยหรือไม  พงษพรหมไดใหคําตอบวา 

ผมสนใจพุทธศาสนามาก  เพียงแตวามาวันหนึ่งผมจะยอย  ผมอาน
แมกระทั่งไบเบิล  ผมอานแมกระทั่งแนวคิดของศาสนาอื่น ๆ แมกระทั่งที่ไม
ไดเปนศาสนา  เปนลัทธิอานหมด  อานงานของรพินทรนาถ ฐากูร  อานแนว
ความคิดแบบฮินดู  ผมอานพุทธรรม  อานพระไตรปฎก  ผมปอกออกหมดผม
พบวา  ศาสนาพุทธเปนแกวที่สวางที่สุด มันตีพิมพได เปนตําราทําซีดีรอม 
เผยแพรได  สมัยนั้นไมมี  ก็ตองใชวิธีการมีลูกศิษยแลวสอนใหจํา  เวลาเรา
ปอกเปลือกออกหมด  ไปถึงสิ่งที่คิดจริง ๆ แลวมันเปนวิชาการลวน ๆ เปนรูป
ของศาสนา  ความเชื่อข้ึนมาได  มันผานเวลายาวนาน  ผานการแตงเติมของ
สานุศิษย  ภิกษุ  รวมทั้งผูคนที่กราบไหวเคารพบูชาเยอะ  จนกระทั่งมันแปร
รูป  เวลาเราปอกออกหมดจริงๆ เราจะเห็นเปนหนังสือเลมหนึ่ง  เปนตํารา
ลวน ๆ เปนตําราที่ตองเรียนและยาก  แตเปนขอเท็จจริง ใชไดในชีวิต มีระดับ
ของการนํามาใชตางกันออกไป  ตั้งแตนอยไปหามาก  มากสุดก็คือ  การทํา
ตัวใหเปนพรหมจรรยจนกระทั่งถึงบวช  ซึ่งมันไมไดเหมาะกับคนทุกคน  บาง
อยางถูกนํามาใชเฉพาะบางสวนที่นํามาใชกําชีวิตได  เปนเหตุเปนผล  เราไม
จําเปนจะตองเปน  คนที่ดําเนินชีวิตโดยใชแงคิดทางพุทธศาสนา โดยที่จะ
ตองไปบวช  เราเปนคนธรรมดาก็ได  แลวก็เลือกระดับ  มหายานมีแงคิดทาง
เร่ืองที่สําคัญอยางหนึ่ง  แลวแตชีวิตคน  จะมีคนที่ชอบวินัยทหาร  ชอบกฎ
ระเบียบ  ก็ไปทางหนึ่ง  ก็เปนเถรวาท  ปฏิบัติเต็มขั้นก็บวชเลย  ในขณะที่
บางคนบอกตัวเองได  ไมตองมีอุบายมายับยั้งมากดมาตีกรอบ  ใหออกนอกลู
นอกทาง  บางที่เพื่อใหถึงจุดนั้น  ระเบียบทําใหคนสงบ  ระเบียบทําใหคน
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ปฏิบัติอยางสม่ําเสมอ  เพื่อเขาถึงความสงบ  เมื่อสงบแลวมีสติ มีสมาธิ  
และปญญา  คนบางคนไมจําเปน  คนบางคนดําเนินชีวิตอยางสงบ  อยางมี
สติ ไมจําเปนตองเอาระเบียบ  ลัดตัดตอนไปเพื่อเขาถึงปญญาก็ได  มหายาน
จะเนนเรื่องปญญา  ซึ่งแงคิดบางอยาง  เราไมจําเปนตองไปถือศีลกี่สิบขอ  
แบบพระ  ตองอยางนั้น ๆ  ตั้งแตขอที่1-2-3-4 ถึงขอที่สามรอย หารอย ไป
ตามลําดับข้ัน  เพื่อที่จะเขาถึงตรงนี้  ไมจําเปน  เราก็ตัดไป  มหายาน
สามารถตัดได  ในขณะที่ทางเถรวาทเมื่อบรรลุสุดเลยก็คือนิพพาน  เปนสงฆ
แลว  ยังตองเปนพระอริยะ  เปนอรหันตแลวถึงจะนิพพาน  คือเลยพระ
อรหันตข้ึนไป  ในขณะที่มหายาน  อยางเรื่องพระเซ็นที่บางทีกวาดพื้น  แลว
คิดอะไรบางอยางได  และเขาใจเรื่องราว  ณ ตรงนั้นเขาบอกวา  บรรลุธรรม  
คือชีวิตเขาอาจจะมองหาอยางหนึ่ง  อยูกับการที่ครอบครัวถูกฆา  แลวมอง
หาอยางหนึ่งที่เปนคําตอบของเขา  ทําไมคนถึงตองฆากัน  ทําไมถึงตองทํา
ราย   แลวมีจิตใจที่เจ็บปวย  ตองการแคความเขาใจตรงนี้  ถาเขาแกไดเขา
จะหมด  ไมมีทุกข  มีความสุข  บางทีไมไดหมายถึงภาพรวมตองนิพพานแลว
ตองเขาใจเรื่องทั้งหมด  วันหนึ่งเขาก็บรรลุธรรม  พอหาคําตอบไดหลาย ๆ 
อยาง  เร่ืองราวในโลกบางทีมันเกี่ยวกันเปนลูกโซ  มันพลอยใหเขาไดใชแงคิด
นี้  ไปทําความเขาใจเร่ืองอื่นไดดวย  ซึ่งผมเห็นวา  มันเปนอะไรที่จับตองได
กับปุถุชนพอสมควร  ถึงแมมหายานจะมีอะไรบางทีที่แบบลึกซึ้ง  แลวฟงเขา
ใจยาก แตผมวายังเขาใจไดกวา  เราตองแบบนั่งอานพระไตรปฎก หรือเรียน
บาลี สันสกฤต  

หนังสือ “ชัมบาลา” (เชอเกียม ตรุงปะ, 2544)  เปนหนังสือเลมหนึ่งที่พงษพรหม
ชื่นชมอยางมากเลมหนึ่ง 

เปนหนังสือที่เปนเหมือนหลักในชีวิต  ติดตัวอยูจนเกา  แตไหนแตไร  
อานไปเรื่อย ๆ  หลักสําคัญของชัมบาลาคือใหความสําคัญกับการใชชีวิต   
ใหความสําคัญกับการ  ใหความสําคัญ(หัวเราะ)  กับการใหความสําคัญกับ
ชีวิต  การชื่นชมชีวิต  การฉลองชีวิต  บอกเราวา  การจะเปนคนอยูมีชีวิตที่ดี
ไดอยางไร  ในโลกปจจุบัน  ถึงแมจะเปนแนวคิดทางศาสนา  แตมันใกล  
เปนกลางมากที่จะปรับใชกับชีวิตประจําวัน  ไดอยางมีประสิทธิภาพ  ไมวา
ทัศนะคติในการมองเรื่องราวตาง ๆ ไปจนกระทั่ง  การใชชีวิตของเราที่ดําเนิน
ไป  โดยลักษณะแนวความคิดนี้  จะนําไปสู  เปาหมายที่ดีกวา 
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ความชื่นชมของพงษพรหมตอหนังสือเลมนี้  ไดถูกถายทอดออกมาในรูปของ
ดนตรี  อัลบ้ัม “ชัมบาลา” จึงเปนการคัดแนวคิดบางสวนของหนังสือ 

งานชุดนี้เปนงานเดี่ยวชุดแรกของขาพเจา  หลังจากที่วงตาวันปดตัว
เองลงดวยภาระกิจเฉพาะตัว  ตางมีมากมายจนไมมีเวลาที่จะทํางานตอ  โดย
สวนตัวขาพเจาเองไดทํางานชุดนี้มาเร่ือย ๆ ตลอดสองปที่ผานมา  จด ๆ   
จอง ๆ อยูหลายครั้ง  กวาจะไดลงมือจริงจัง  อัลบ้ัมนี้  ขาพเจาไดรับแรง
บันดาลใจจากหนังสือ ชัมบาลา ที่เขียนโดยเชอเกียม ตรุงปะ และเรียงรอย
เปนภาษาไทย โดย คุณพจนา จันทรสันติ จึงนับไดวาทานทั้งสองมีสวน
สําคัญในงานชุดนี้ของขาพเจาอยางยิ่ง  กราบขอบพระคุณมาในที่นี้ดวย    
ชัมบาลา  เปนอาณาจักรในตํานานของทิเบตโบราณ  ที่เลาขานวาเปนดิน
แดนแหงอารยะบุคคลซึ่งเปยมดวยปรีชาฌานของปราชญ  และนักรบ  อัน
เปนคุณสมบัติท่ีมีอยูในชาวชัมบาลาทุกคน  แนวความคิดที่เปนปรัชญา  ของ
ชัมบาลานั้นนาสนใจอยางยิ่ง  เนนการดํารงตนเยี่ยงนักรบที่ใชปญญา  ความ
รัก  และสันติ  เปนดังอาวุธ  ดวยความเขาใจและเบิกบาน  ในวิถีทางแหง
ชีวิตตระหนักรูในคุณคา  อันมีอยูในตัวตนของเราและมนุษยทุกผู  แนวความ
คิดนี้อาจนํามาใชไดดีกับแนวทางการใชชีวิตเราปจจุบัน  อยางไรก็ตาม
ขาพเจามิไดอานหนังสือใหฟงในเพลงของขาพเจา  หากแตใชแรงบันดาลใจนี้
ตอเร่ืองราวตาง ๆ ในมุมมองของเขาเจาเอง  ทางที่ดีควรไปหาหนังสือเลมนี้
มาอาน  ซึ่งนับเปนหนังสือที่ดีเยี่ยม  อันอาจกอใหเกิดแรงบันดาลใจแกคุณ
และชีวิตของคุณเองบางก็เปนได  สวนงานชุดนี้ของขาพเจา  อยากใหคอย ๆ 
ฟงดี ๆ คุณจะทราบไดวาแตละตัวโนตที่ออกมานั้น  ตั้งใจเพียงใด(พงษพรหม 
สนิทวงศ ณ อยุธยา, 2540: ปกเทปดานใน) 

เหตุการณที่พงษพรหมประทับใจอยางมากเกี่ยวกับการสรางสรรคอัลบ้ัมนี้ก็คือ
การไดเขารวมเสวนาเกี่ยวกับหนังสือชัมบาลา  และไดพบกับพจนา จันทรสันติ  ผูแปล 

ก็คุยกันเร่ืองชัมบาลา  แลวแก(พจนา จันทรสันติ)ก็ชอบมาก  แกก็ให
ตนฉบับที่เขียนดวยมือของแก  นี่คือเปนตนฉบับ  เก็บไวเปนที่ระลึก  เปน
อะไรที่ผมปล้ืมมาก  คิดดูแลวกัน  นักเขียนคนหนึ่งระดับ พจนา  จันทรสันติ  
ใหตนฉบับลายมือเขาไว  มันเปนของมีคามากเลย  ตั้งแต 2528 ตอนที่แก
แปล  พิมพคร้ังแรกก็นาจะหลังจากนั้นอีกเล็กนอย  แกเขียนเสร็จตอน 2529 
หลังจากนั้นก็เปนหนังสือที่ติดตัว  แลวก็ออกชัมบาลาชุดของผม  ก็มีผลให
หนังสือไดรับการพิมพคร้ังที่สอง 
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4. การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

การกาวเขาสูนักดนตรีอาชีพเริ่มข้ึน  เมื่อพงษพรหมเรียนที่โรงเรียนกรุงเทพวิจิตร
ศิลปเปนปสุดทาย  ซึ่งในตอนนั้นเขาก็รับงานทั้งงานดนตรีและงานศิลปะไปพรอม ๆ กัน  และจาก
จุดนี้  พงษพรหมซึ่งเลนกีตารเปนหลักมาตั้งแตเมื่อเรียนอยูชั่นมัธยมศึกษา  ก็ไดเร่ิมเลนคียบอรด 

พอประมาณอาชีวะปสุดทายนี่คือมีงานเลนอยู ผมก็เร่ิมออกไปทํางาน 
ก็ทํางานเปนอินทีเรีย ดีไซน(interior design) เลนดนตรีดวย คูมา มีงานเลน
ตอนกลางคืนบาง  ตอนนั้นก็เกือบประจํา  อาทิตยละ 3, 4 วัน และก็ไปแตง
บานใหนายตํารวจคนหนึ่ง ก็ไปเจอกับอีกวง นักดนตรีวงโพซิชั่น คือนาย
ตํารวจคนนี้ ดูแลวงนี้อยู คลาย ๆ เปนผูอุปถัมภ สนับสนุน หาเครื่องดนตรีให  
ผมก็ไปเห็นเคาซอมอยูก็จับเลน ผมเลนคียบอรดได ผมก็เลน ๆ ไปอยางนั้น 
แตจริง  ๆ ไปทํางาน เคาก็ชวนผมไปเลน ตอนนั้น 2523  ผมยังนึกวาชวนผม
ไปเลนกีตารเลย  เขาไมไดพูดหรอก แตความที่เราเปนมือกีตารไง ชวนเลน
ดวยเราก็ตองนึกวาชวนเลนกีตารสิ เราก็เลนดวย พอไปซอม เขาบอกจะให
เลนคียบอรด เลนคียบอรดก็ได สนุก ๆ ไมไดคิดอะไร ตอนนั้นก็มีอาชีพอยู
แลว ก็เลนกับเขาไป วงนี้พอไดสักพักก็มีที่เลนประจํา ปอปเปอร คลับ, มิวสิค 
วิลลา คลับ, โรงแรมสยาม หลายที่ ก็เลนคอนขางจะดี พอผมเขาไปก็ใหเปน
คนคุมวง 

อยางไรก็ดี  พงษพรหมก็ยังคงชอบที่จะเลนกีตารมากที่สุด  จนเมื่อวันหนึ่งเขาได
พบกับวงเดอะ เบลสโดยบังเอิญ  ทําใหเขาหันเหความสนใจสูคียบอรด และซินธีไซเซอร 

ผมก็ยังสนใจกีตารกวานะ เพราะวาวงทีเลนอยูตอนนั้นนี่ เปนวงชมพู 
ฟรุตตี้, รอยัลสไปรท, แกรนเอ็กซ คือไมมีวงอะไรที่บันดาลใจผมเลย ผมเห็น
มือคียบอรดที่เลนก็งั้น ๆ ไมไดรูสึกมีอะไรจุดไฟผม ผมก็ยังสนใจแตกีตารอยูดี
ไง จนกระทั่งวันหนึ่ง ไปแทนวง ๆ หนึ่งที่คลับ ตึก วีเอสโอพี  ตรงถนนเกสร ก็
เจอวงเดอะเบลส  มือคียบอรดเกงมากเลย นี่คืออาจารยคนแรก คนเดียวของ
ผม  นี่คือมือคียบอรดคนแรกที่ผมรูสึกวาคียบอรดมันสนุก นาเลน 

กอนหนานั้นผมก็เลน ผมก็มีซินธีไซเซอร แตผมไมไดสนใจมันมาก 
ประหลาดดี เสียงพิลึกพิลั่น แตไมนึกวามันจะมันอยางนี้ เวลามาเจออาจารย
จุมเลนแบบ ตาคาง แกก็เลนเพลงแบบเรียกวาเพลงยากทั้งหลาย คือเพลง
ธรรมดาแกเลนไดเหมือนเปดแผนเสียง แกเลนเพลงเจเนซิส อยาง อะบะ
แคบ(Abacab)  เพลงที่ยาก ๆ เราก็มัน จากนั้นมาเลย เมื่อกอนนั้นเวลาไป
ซอมที่บาร ไปถึงกอน  เลิกงานมาจากทํางานเขียนแบบ ทํางานตกแตง มาถึง
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เราหยิบกีตารกอนเลย ไมฝกคียบอรด เพราะในใจคิดอยูวา เลนประมาณนั้น
เราก็โอเคแลว  พอเจอปุบ  ทีนี้วางกีตารเลย มุงคียบอรด  ไปเรียนกับแก แกก็
จะสอนเรื่องตาง ๆ เร่ิมมีความรูทฤษฎีเพิ่มข้ึน 

จนถึงจุดนี้  พงษพรหมก็ยังคงทํางานสองอยางคูกัน  นั่นคือกลางวันเปนนักออก
แบบตกแตงภายใน  และกลางคืนเปนนักดนตรี  ซึ่งเปนชีวิตที่ทํางานหนักมาก  จนเปนเหตุใหวัน
หนึ่ง พงษพรหมตองเลือกทางเดินใหกับชีวิตตนเอง 

กลางวันทํางานออกแบบ เลิกมาบาย 4 โมง มาซอมที่บาร แตวากวา
จะเลน เที่ยงคืน  บารเปดประมาณ 3 ทุม เราไมไดเลนชวง 3 ทุม เลนเที่ยง
คืน เราตองมาซอมตอนบายและอยูที่นั่นจนถึงเที่ยงคืน เลนเสร็จแลวตีสอง
กลับบาน กวาจะแวะกิน กวาจะถึงบานอาบน้ําก็ตีส่ีทุกที  7 โมงเชาตื่นแลว 
เร็วที่สุดก็ไดนอนตี 4  นอน 4 ชั่วโมง วันหนึ่งก็ลงมาเลย บางทีหลับใน บางที
ตกลงมาจากโตะดราฟต(draft) ก็เลยตองเลือก เราก็นั่งเลือก เราเทชีวิตใหกับ
ศิลปะมาตลอดตั้งแตเด็ก ก็มีความรูสึกวาเราไมมีอะไรตองเรียนแลว แตไมรู
ดนตรีเลย และกําลังสนใจศึกษาอยูกับอาจารยจุม ก็เลยรูสึกวา จริง ๆ แลว
มันตองเรียนเยอะ  ยังถือวาไมรูอะไร ก็เลยเลือก เงินเดือนเปนหมื่นตัดเลย 
เพราะเราก็ยังหนุม  อยูบานกินขาวบานแม ผจญภัยดีกวา มาเลือกตรงนี้ดี
กวา ยังไมรูอะไร เลือกเลนดนตรี 

การทํางานในฐานะนักดนตรีอาชีพของพงษพรหมเริ่มกาวหนาไกลออกไปอีก  
เมื่อเขาและสมาชิกวงโพสิชั่น  ตัดสินใจเขาประกวดวงสตริงคอมโบ  ที่หนังสือพิมพเดลินิวสจัดขึ้น 

วงนี้ วงโพสิชั่นเขาประกวด ผมก็ทําเพลงใหม เรียบเรียงเพลง เพลง
พระราชนิพนธ มีเพลงบังคับไง เราก็เลือกเพลงแลวก็เรียบเรียงใหม เพลงทุก
เพลงที่เลน รวบรวมใหมหมด และไปประกวดชนะ 

พอชนะปุบ  มันก็ฟรีหมดเลย ก็ขึ้นเชียงใหม หาที่เลน  วงสมัยนั้น ยัง
ไงก็เลนเพลงปอป  วงแบบพวกแชมพู ฟรุตตี้, แม็คอินทอช ใหคนเตนรํา เราก็
สอดแทรกเลนเพลงอยางอื่น  มเีพลงโชว เร่ิมเลนควีน เราเปนคนทําวง เพื่อน
ก็เชื่อเรา ตอนนั้นเคาเปดโรงแรมใหอยูเลย เงินเดือนสูง เพราะเปนวงที่มาจาก
กรุงเทพฯ และมีเครดิตชนะดวย ยอมมาเลนตางจังหวัด จางแพง มีอาหารทุก
มื้อ กินฟรี พักบนหองพักโรงแรมอยางดี  สบาย แทบไมไดใชเงิน ชีวิตไดเงิน
เดือนมาก็ซื้อแตเครื่องเต็มไปหมด  วัน ๆ ก็ฝก กุญแจบารนี่อยูกับผมเลย 
เพราะพนักงานทําความสะอาดจะมากันตอนบายเพื่อทําความสะอาด ผมต่ืน 
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11 โมง ลงไปกินขาวที่หองอาหาร คอฟฟช็อปของโรงแรม  ผมก็จะเอากุญแจ
ที่เคานเตอร เอากุญแจกอน ไปเปดบาร ก็อยูที่นั่นจนเย็น มีซอมตอนบาย ฝก
ตอจนเย็น ไปกินขาว อาบน้ํา รอทํางาน 3 ทุม พอที่ทํางานเลิก ผมก็จะนั่งรอ
แขกเคากลับกัน จนกระทั่งพนักงานคนอื่นเคาทําความสะอาด เก็บของเสร็จ
แลว ผมก็ฝกตอ จนกระทั่งตี 2 ตี 3 เปนคนปดบาร กุญแจก็อยูกับผมเลย ทํา
อยางนี้เปนกิจวัตร แฟนไมสนใจ  

วงมันฟต คือเลนดีมาก ซอมกันทุกวัน และเปนโรงแรมพรพิงค เด็กที่
มาดูก็คือเด็กมหาวิทยาลัยเชียงใหมเพราะฉะนั้นเราเลนเพลงที่นั่นยากหนอย
ได คือเราไมตองเลนเพลงโหลยโทย เด็กที่นี่เอา เราก็เลนเพลงดี ๆ ได 

แตแลวการทํางานกับวงโพสิชั่นก็เร่ิมระส่ําระสาย  หลังจากที่วงไดไปเลนที่ ”หาด
ใหญ ก็จะเปนคนเที่ยวกลางคืน  พูดงาย ๆ คือโลกียมันเยอะ วงก็เร่ิมวินัยเริ่มหยอน  จนกระทั่ง   
ฟอรมตก ผมก็เร่ิมเบื่อวงดวย ก็เร่ิมเหลวไหลกัน กลับมาผมก็เลยออก กลับมาทํางานออกแบบ
เหมือนเดิม เพราะเปนพวกชํานาญศิลปะแบบเอเชีย คอนขางดี มีลูกคา มีคนชอบอยู หางาน      
ไมยาก“ 

4.1 กําเนิด “วงตาวัน” 

หลังจากหยุดงานดนตรี  ป พ.ศ. 2527 พงษพรหมก็มีโอกาสตั้งวงดนตรีของตน
เองที่ชื่อวา “วงตาวัน” 

ก็ทํางานตกแตงอยูพักหนึ่ง ก็ตระเวนเยี่ยมเพื่อนฝูง เราก็ยังรูจักนัก
ดนตรีเยอะแยะไปหมด มาหาพวกแม็คอินทอช ตอนเลนอยูโรงแรมเอเชีย มือ
กีตาร(ของวงโพซิชั่น)คนหนึ่งเปนนองหัวหนาวงแม็คอินทอช เจอกันตลอดอยู
แลว เลนก็เลนที่เดียวกันบอย ๆ เพราะฉะนั้นจะสนิทกันดี  พอดีมือคียบอรด
คนหนึ่งออกไปเรียนตอเมืองนอก เปนดาราของวงคนหนึ่ง ผมก็วางอยู อยางนี้
ก็ ‘ชวยเลนหนอยสิ ไมมีมือคียบอรด’ เพลงก็รู ๆ อยูแลว ผมสบายมาก   

ชวยเลนอยูประมาณ 2 – 3 เดือน ก็มีปญหากันในวง ก็สมาชิกที่เปน
ตะวัน มีคุณหมู คุณปร๊ินซ และคุณตน 3 คน ออกจากวง 3 คนนี้เปนคนที่
ชวนผมเขาไปชวยเลน พอพวกนี้ออก ผมก็ออกมา มันก็ครบพอดี มีกลอง 
กีตาร เบส คียบอรด และผมรองดวย ก็ไปชวนเพื่อนอีกคน มาเลนกัน ครบพอ
ดีเลย และแตละคนก็คลอง เลนอะไรก็ไดอยูแลว พอรวมปุบก็มีที่เลนเลย  

เดิมทีแม็คอินทอชจะเปนมีภาพของวงขวัญใจวัยรุน เลนหนัง เลนเพลง
ปอป ใหเตนรํา ภาพก็จะเปนแบบหนึ่ง แตพวกนี้เปนพวกที่คอนขางหัวกาว
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หนา มีความคิดกาวหนาอยูในวง ตนในขณะที่เปนแม็คอินทอช ก็มีลูกศิษย
ลูกหาเยอะ นักดนตรีหลายคนเรียกเคาเปนอาจารย หมูก็สอนศศิลิยะ และก็
ไปทํางานที่บัตเตอรฟลาย ก็คือเปนอาจารยเหมือนกัน  ทุกคนก็เปนนักคิด 
จริง ๆ แลวไมใชชอบที่จะเลนอะไรธรรมดา ๆ นะ อยากเลนอะไรที่มันแตก
ตาง พอมาเปนวงใหมก็เลนอะไรแบบนี้ดีกวา ไปลงเลนที่เชอราตัน เลนเพลง
แบบโปรเกรสสีฟร็อคเลย 

สวนอีกสาเหตุหนึ่งที่สมาชิกเดิมของวงแม็คอินทอชออกจากวงก็คือ  การขัดกับ
ระบบนายทุน 

มันเปนเรื่องของยุคมืด พอเปนเรื่องของวงการ  มีผูเสียประโยชน คือ
ยุคแรก ๆ เราก็รูอยูแลววาขายเพลงกันก็ จาย 2,000 ขายขาดไปเลย ลูก
หลานครูเพลงเกา ๆ ก็ ไมไดรับผลบุญในการที่เพลงของแกยังถูกรอง บรรเลง
อยู เพราะวามันไปอยูในมือพวกพอคา ซื้อขาด ขายขาดกันไป ราคาถูกมาก 
เราก็พยายามผลักดัน เราก็ไปเรียกรอง ที่บัตเตอรฟลายมีระบบ เราไปเรียก
รองกับคายเทปสมัยนั้น นี่คือสาเหตุหนึ่งดวยที่ทําใหพวกแม็คอินทอชแยก
ออกมา เพราะไปพยายามเรียกรองระบบ และถูกกลาวหาวากบฎ เพราะวา
ตอนนั้นทําเทปขายลานหนึ่งแลวแจกสรอย พาไปเที่ยวฮองกง ไมมีเปอรเซ็นต 
อาแปะก็รวยไปสิ ศิลปนไดเลสคนละเสน   เราก็ ‘มันตองเปนอยางนี้’ คาเรียบ
เรียง ทํานอง เนื้อเพลง โปรดิวซ คาผลิต คานักดนตรีในแตละไลน(line) ตาม
เปนระบบ และหลังจากนั้นก็ตองมี  เปอรเซ็นตเทาไหร คาทํานองมวนละเทา
ไรดวย ถาเทปขายลานตลับจะตองมีเปอรเซ็นตมากี่บาท ‘เอย ไอนี่หัวหมอ’ ก็
เป นสา เหตุ หนึ่ งที่ ถู กบี บ ให พ วกนี้ ออกมา  เพ ราะว ามี แนวคิ ดแบบ                 
บัตเตอรฟลาย 

หลังจากที่เลนอยูที่โรงแรมเชอราตันไดระยะหนึ่ง  ทางโรงแรมมณเฑียรก็เชิญวง
ตาวันใหไปเลน  โรงแรมมณเฑียรเปนโรงแรมที่ไดชื่อวา เปนแหลงเที่ยวกลางคืนที่มีวงดนตรีที่ยอด
เยี่ยมมาก  อยางเชน วงไทรแองเกิล เลค  และวงโอเรียนตอล ฟงก  แลวยังไดเลนที่โรงแรมดุสิต
ธานีอีกดวย 

วงตาวันเร่ิมผันตัวเองเขาทํางานกับในฐานะทีมผลิตใหกับบัตเตอรฟลาย  ตั้งแตที่
เลนดนตรีที่โรงแรมมณเฑียร  และจากจุดนี้  ก็เปนจุดเปลี่ยนที่ทําใหพงษพรหมเลิกเลนดนตรี       
กลางคืน 
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เรามีความเชื่อ พอถึงจุดหนึ่งแลวอาชีพนักดนตรีกลางคืนนี่ไมจีรังยั่งยืน 
ผมเลนครั้งสุดทายกับตาวันนี่คือที่ดุสิตธานี ก็ตกลงกันในพวกวาหยุดชีวิตเลน
ดนตรีกลางคืน ตอนนั้นเงินเดือนก็สูงเปนแสน แตไมเห็นอนาคต พอไปทํางาน 
ทําเพลงโฆษณาที่   บัตเตอรฟลาย   เรารูวาวันหนึ่งอาชีพนี้มีแน โปรดิว
เซอร(producer) นักประพันธ ตัดสินใจเลิกเลนเลย และทํางานพวกนี้อยาง
เดียว และก็ทําเพลงละครเวทีตอเนื่องมา ตอนนี้ เราก็เร่ิมเปนทีมผลิต
ดนตรี(music production team) ทีแรกเลย มีการจัดสรรระบบแบบเดียวกับ
ฝร่ัง มีเปอรเซ็นต และรับผลิตใหศิลปนตาง ๆ ขางนอก ตอนนั้นยังไมมีแกรมม่ี
มีคายเล็ก ๆ เกิดขึ้นมา อยูในบริษัท เปนนักประพันธของบริษัท และก็มีพี่จ
อด      พี่ออง  พี่จิ พี่ปอม คุณอนุวัฒน สืบสุวรรณ ถือเปนยุคเริ่มตนของวง
การ         เพลงไทย 

5. ผลงานการสรางสรรค 

5.1 อัลบ้ัม “หุนกระบอก” 

ปลายป พ.ศ. 2528  วงตาวันซึ่งทํางานอยูในบัตเตอรฟลายเต็มตัวแลว  ก็ออกผล
งานในนามของวงตาวันชุดแรกออก 

จริง ๆ แลว ความเปนตาวันกับชุดหุนกระบอกนั้นจะพิลึกนิดหนึ่งเราก็
เปนพนักงานบริษัท เปนทีมผลิตและเปนวงอยูแลว ทําไมไมมีผลงาน จะไดมี
งานผลิตดวย งานตาวันก็เลยเปนงานของบัตเตอรฟลาย ก็เลยจะมีพี่ ๆ     
บัตเตอรฟลายแตงดวย และก็มีพวกเราแตงดวยในฐานะนักแตงเพลงประจํา
บริษัท  แตวาแตงใหกับศิลปนวงตาวัน เปนศิลปนเองดวย ก็ทําออกไป จริง ๆ 
แลวพวกเราอยากเปนคนผลิต เราไมไดอยากจะเปนศิลปนเองหรอก เราก็ไม
อยากเปนเพลงอะไรที่มันลูกกวาดมาก แตก็ไมไดถึงกับพากันออกนอกโลกไป  

เพลงในชุดหุนกระบอกนั้น  สวนทางทั้งกับคนฟง  และนายทุนในสมัยนั้น  ยอด
ขายเทปในตอนนั้นประมาณ 8,000 มวน(เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 24)   จึงแทบจะเรียกไดวา ชุด         
หุนกระบอกขายไมไดเลย  แตก็ไมไดทําใหสมาชิกวงเกิดความวิตกกังวล  เนื่องจากของสมาชิกวงมี
ความตั้งใจในการทํางานผลิตมากกวาการออกผลงานเอง 

พอดีเลยบริษัทแกรมมี่ ตาวันที่ทําชุดแรกแกรมมี่ชวงแรก ๆ ไมไดใหญ 
เล็ก ๆ กลไกคือจะตองมีผูจัดจําหนาย ก็ยังไมมีโรงงานเอง ไมมีคนจัด
จําหนายก็ไปคุยกับออนปา  นายทุนคนนี้ก็ใชอํานาจบังคับ  เราเริ่มรูตอนที่
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เราถูกเรียกไปสัมภาษณสถานทีวิทยุของเขาโดยดีเจคนหนึ่ง เราก็ไมไดคิด
อะไร ก็พาเดินดูตึก แลวก็ตึกใหมของบริษัทเขา เขาก็ชวนไปคุยที่หองทํางาน 
บอกวา ‘รูไหม เทปพวกคุณนี่ กูมีสวน กูมีเอี่ยว มึงนึกวาพวกมึงจะหนีกูพน 
เหรอ’ มันใหดูแผนที่ประเทศไทย ที่มีหมุดปกอยู เต็มไปหมดเลย เปนสถานี
วิทยุของเขา ‘ทั้งหมดนี้กูคอนโทรลไดหมด มึงอยานึกวาเขาจะเปดเพลงพวก
มึง อยากรูไหมวาอัลบ้ัมมึงขายไดเทาไร’ กดอินเตอรคอมถามเลขาฯ วาอัลบ้ัม
หุนกระบอกขายไดเทาไร ก็บอกประมาณ 4 - 5 พัน ‘นี่มึงอยาหวังเลยวามัน
จะมากไปกวานี้ ขายไดแคนี้ หลังจากนั้นไมนานก็ถูกเก็บจากแผง’ อํานาจมืด
ไง เราก็ โห เลนอยางนี้เลย…ก็ไมเปนไร เพราะเราเองไมไดกะอยูแลว เราไม
ไดจะเปนศิลปน เผอิญบริษัทบัตเตอรฟลายชวนใหออกเทป เรามุงจะเปนคน
ผลิตแลว มันมีความแข็งแรง มันมีชีวิตอยูได มากกวา 60% ของเพลง
โฆษณาในเมืองไทย อยูกับบัตเตอรฟลายหมดเลย 

รูปแบบดนตรีในชุดนี้  มีความหลากหลาย  เนื่องจากเปนการสรางสรรครวมกัน
หลายคนในบริษัทบัตเตอรฟลาย   โดยคาดหวังใหเปนงานของบริษัท บัตเตอรฟลาย  จึงไมไดมี
ความเปนโปรเกรสสีฟร็อค  ดนตรีมีตั้งแตสนุกสนาน  เศรา  แตโดยรวมก็ไม “พิสดาร” มากนัก 

งานหุนกระบอกเลยไมไดเปนเพลงที่พิสดารมากนัก แตอาจจะมากเกิน
ไปในชวงนั้นเทานั้นเอง มาเปดฟงอีกทีก็ไมเห็นมีอะไร  เพราะคนฟงเพิ่งฟง 
“รักสิบลอตองรอสิบโมง”, “วันวานยังหวานอยู” 

5.2 อัลบ้ัม “ม็อบ”(Mob) 

หลังจากทํางานชุดแรกออกไป  วงตาวันทั้งวงก็ออกจากบริษัท บัตเตอรฟลาย  
แลวไปตั้งบริษัทผลิตเพลงของตนเอง  ชื่อวา บริษัทออเรนจ มิวสิค กรุป โดยมีจุดมุงหมายในการ
ผลิตงานในสตูดิโอเปนหลัก  ทํางานใหกับศิลปนอื่น ๆ และทําเพลงโฆษณา, สารคดี,  ภาพยนตร  
จนไมคอยมีเวลาในการทํางานเพลงของตนเอง 

จนเมื่อป พ.ศ. 2535 วงตาวันก็ออกอัลบ้ัม “ม็อบ” ในชวงเวลาเดียวกับเหตุการณ        
พฤษภาทมิฬ  งานเพลงชุดนี้พงษพรหมกลาววา  “คือชุดแรก” จริง ๆ ในชุดนี้ไดรับกระแสตอบรับที่
ดีกวาชุดกอน   

หลังจากนั้น  7 ป ถึงจะออกชุด 2 ม็อบซึ่งเปน  จริง ๆ แลวเทปตาวัน
ชุดที่สองคือชุดแรก ชุดแรกนั่นเปนเทปผลิต ทํางานใหเกิดระบบเทานั้นเอง 
เปนงานของบัตเตอรฟลาย ทํางานกันเองหมดแลว สนุกไปอีกแบบ แตตอน
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นั้น ไม ไดคิดจริงจังเลยจริง ๆ  ไม ไดคิดจะทําเปนวงตาวันแลวเปนวง           
โปรเกรสสีฟ พอมันออกไปแลว ทํางานในสายอาชีพนี้แลว ก็เกิดเครดิตขึ้นใน
ระดับหนึ่ง  

จนกระทั่งเราไปทําชุดที่สอง ชุดม็อบ ชวงที่ทําออกจากบัตเตอรฟลาย
แลว เปนชวงกอนพฤษภาทมิฬ ไปชวยคาราบาว ตอนที่คาราบาวแตก พี่แอด
ทําอยู รูจักกับพี่แอดตั้งแตตอนไปอัด คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต ก็เจอกัน คุย
กัน ชวยเลนชุดทัพหลัง เวลคัม ทู ไทยแลนด ชวยเลนเปยโน  ทําจนกระทั่ง
เรียบเรียงเลย  จนกระทั่งมาชุดทํามือของพี่แอดก็ไปขลุกอยู จนกระทั่งพี่แอด
รวมบางคนมาเปนคาราบาวใหมอีกครั้งหนึ่งทําชุดสิบ ชุดสิบก็คือเรียบเรียง
หมดเลย ตอจากชวงนั้นพอดี ทําม็อบ 

 ‘ตกลงอยูคาราบาวหรือ วงตาวันกลายเปนวงคาราบาวไปแลวหรือ’ 
สงสัยจะตองถอย ภาพกลายเปนพวกเพื่อชีวิต ชุด “ม็อบ” บางคนคิดวาเรา
เปนพวกเพื่อชีวิต(หัวเราะ) ก็เลยถอยออกมาแลวก็บอกกับเพื่อนวา ตองทํา 
อัลบ้ัมกันแลว  ก็แยกออกมาทําม็อบ แตงเพลงชวงเวลาทัวร 

เราไมไดคิดจะใหมันยากขึ้น  มันไปตามหนทางของมัน  เวลาทําก็ทํา  
เราไมไดคิดเลยวาเราจะเปนอะไร  หรือวาเราจะถูกอุปโลกนวาจะเปนอะไร  
ไมสนใจวาใครจะไปเรียกวาเปนแนวอะไร อยางที่บอกวา  มือกีตารจะมี
ลักษณะของแจสดวยซ้ํา  ฟวชั่นแจส(fusion jazz)  ก็ชางมัน  เพราะรวมกัน
แลวก็เปนตาวัน  ถอดมือกีตารออกไปคนหนึ่ง  ซาวดก็เปลี่ยน  ก็ปลอยไป  
อยากจะเลนอยางนี้  ทอนนี้อยากจะเลนอยางนี้  เราก็ไมมานั่งคิดหรอกวามัน
จะหนักไปหรือเปลา  ผลรวมมันออกมาก็หนักกวาชุดที่แลว  อันนั้นมันตอน
เสร็จ  คนนั่งดูหรือวาคนอ่ืน ๆ สรุปวาเปนอยางนั้น  แตเราก็ไมรูสึกวา  มัน
ตองหนักกวาคราวที่แลว  มันตองยากหนอย  เราจะไมคิด  เราจะทําไปดวย
ความสนุก  อยากจะทําอะไรก็ทํา  แลวก็ไมสนวามันจะขายไดหรือเปลา   

อัลบ้ัมในชุดนี้เปนที่รูจักมากกวาชุด “หุนกระบอก”  แตอยางไรก็ดี  อัลบ้ัมนี้ขายได
ประมาณ “ส่ี หาหมื่น” มวน ซึ่งอยูในระดับที่ถือไดวา  “ไมใชงานประสบความสําเร็จทางดานยอด
ขายมากมายนัก   อาจเรียกวาลม เหลวดวยซ้ําไปถามองในแงของการจําหนายเทปใน
ปจจุบัน”(เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 21) 

พงษพรหมยังเคยกลาววา “เราอาจจะเทียบกับงานที่เขาโปรโมทมาก ๆ เลย  
สมมติวายอดขายเขาสัก 2 แสน แตวาเขาเสียเงินโปรโมทหลายลาน  ในขณะที่ของเราไมไดเสียเงิน
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มากเลย 4-5 หมื่นมวน  ผมคิดวามันไมถึงกับลมเหลวทีเดียว มักจะพูดกันตลก ๆ อยูเสมอวา         
วงตาวันเทปขายไมได  แตพอนาน ๆ ไปเรากลับมาฉุกคิดอีกที  มีคนซื้อเราโดยที่เขาไมตองโดน
กรอกเลย 4-5 หมื่นคนแลว” (เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 21-22) 

5.3 อัลบ้ัม “12 ราศี” 

หลังจากอัลบ้ัม “ม็อบ” ออกไมนาน  วงตาวันก็รีบออกผลงานอีกชุดหนึ่งตามมา  
ในป พ.ศ. 2536 นั่นคืออัลบ้ัม “12 ราศี” สาเหตุที่ทิ้งระยะเวลาระหวาง อัลบ้ัม “ม็อบ” กับ “12 ราศี” 
ไมนานนัก  ก็เนื่องจาก “ไมไดแลว  ที่จะทิ้งชวงนาน  เรานาจะทําชุดใหมเลย”(พงษพรหม สนิทวงศ 
ณ อยธุยา อางถึงใน เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 22)  

สาเหตุที่วงตาวันทําอัลบ้ัมนี้ซึ่งเปนเรื่องเกี่ยวกับโหราศาสตร  เนื่องจากเปนความ
สนใจสวนตัวของพงษพรหมอยูแลว 

ตองยอนหลังไปนิดหนึ่ง  ผมเคยสนใจสนใจเรื่องโหราศาสตรนิดหนอย  
แตไมไดพยายามจะเปนหมอดู  เพราะเผอิญรูจักคนในละแวกโหราศาสตร  
เลยหันมาศึกษา  คลาย ๆ เปนเรื่องหนึ่งในวงสนทนาเสมอมา  เพราะเวลาที่
มีตํารามาหรือมีเร่ืองอะไรก็มาคุยกัน  เลยมีการสะกิดกันวา ‘มีเร่ืองเยอะที่จะ
สรางเปนอัลบ้ัมไดหลายชุดเลย’ เพราะวามันมีเร่ืองราวปลีกยอยครอบคลุม  
แตละราศีหนึ่งนี่กวางมาก  เลยมีความคิดจะทําขึ้นมา  เราไมไดตั้งใจจะทํา
เปนอัลบ้ัมวิชาการโหราศาสตร  ซึ่งถาเปนอยางนั้นคงฟงไมไดแนเลย  ใน
ความเปนจริงไมควรจะเปน จะฟงไมได เพราะฉะนั้นทําไดแคหยิบบุคลิกอัน
ใดอันหนึ่งมา  บางคนฟงในเพลงอาจจะไมรูวามันเปนราศีอะไร  ถาสมมุติพูด
ถึงเรื่องความรัก  เราก็ตองหยิบลุคลิกของราศีนั้น  ไมใชหมายความวาคนเรา
ราศีนั้นจะเปนอยางนั้นทั้งหมด  อยางสมมุติวาจะมีปญหากับผูหญิงสองคน  
สมมุติเปนราศีมีน  ผูหญิงราศีมีนนี่ถาจะมีปญหามีไดเพราะอะไรบาง  ที่เปน
ขอลบของเขา  เราก็เอาตรงนั้นมาเขียนเพลง  ถาเปนขอดีก็ดึงเอาตรงนั้นมา
เขียนเปนเพลง  ในขณะเดียวกันมันก็หมายถึงเรื่องอยางอื่นดวย เหมือนอยาง
ที่เคยไดยินวาประเทศหนึ่งนี่มีดวงเมือง  เมือง ๆ หนึ่งมันมีดวงเมือง ตนไมแต
ละตนแตละสายพันธุ  ก็มีแยกพันธุที่อยูใตอิทธิพลราศี  อวัยวะในรางกาย
อยางมือตกอยูในอิทธิพลราศีเมถุน  ทุกอยางมี…ยกตัวอยางแคนี้จะเห็นวามี
เร่ืองเขียนเยอะมาก 
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การสรางสรรคอัลบ้ัมนี้  วงตาวันตอง “คนควาหนังสือเปนตั้ง ๆ“ ไดแกหนังสือเร่ือง 
“คอมพลีต  แอสโทรโลยี(Complete Astrology)” ของพารคเกอร, “บุคลิกภาพ  12 ราศี” ของ          
รองศาสตราจารยเพ็ญพิมล ธัมมรัคคิต  หนังสือทั้งสองเลมเปนแหลงขอมูลหลักในการเขียนเพลง  
นอกจากนี้  ยังมีหนังสือ “ยูเรเนียมสากล” ของ อ. ประยูร พลอารี 

มีขอมูลประปรายจากเลมอ่ืนเล็กนอย  แต 2 เลมที่วาเปนเลมหลัก  
แลวก็มีพี่ ขุนทอง(อสุนี ณ อยุธยา) ชวยดวย  ใหคําปรึกษาแนะนํา  พี่ขุนให
คําจํากัดความของราศีแลวจะมีเนื้อเพลงตามมา 

ในการแตงเพลงนั้น  พงษพรหมก็ปลดปลอยจินตนาการตามเพลงไปมากกวาท่ีจะ
มีการกําหนดกรอบ 

ปลอยใหมันเปนไปตามหนทาง  พอเสร็จออกมาคนก็จะบอกวา ‘ไม
เขมขนเทาคราวที่แลว  คราวที่แลวดุดันกวา’ ซึ่งเราก็บอก ไมไดคิด  เร่ืองมัน
จะเปนอยางนี้  แลวเมื่อเราอยูในสถานการณนั้น  ตอนที่เราสรางเพลง  เรารู
สึกวามันเปนแบบนี้  มันก็เปนเปนแบบนี้  ตรงนี้ตองเปนออรเคสตรา  ตรงนี้
อยางนั้น  เปนอยางนั้นไป  สรุปแลวมันออกมาหนักหรือเบาก็เร่ืองของมัน  
แตชอบแลว 

โดยรวมแลวในอัลบ้ัมนี้  พงษพรหม ”คํานึงถึงทํานองที่คอนขางสละสลวย  เพ่ือไม
ใหมีลักษณะตึงเครียด” (เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 22)แมวาจะมีทํานองคอนขางสละสลวยอยาง
ที่พงษพรหมกลาวนั้น มีคนฟงหลายคนที่รูสึกวา “เพลงยากเกินไป” จนเปนสาเหตุที่งานของตาวัน
ขายไดนอย  แตพงษพรหมเองก็ไมไดรูสึกวาควรจะทํางานใหงายกวานี้ 

…หนึ่ง ศิลปนถายทอดงานจากโลกทัศน  จากความเขาใจ  จากความ
คิดของตัวเอง  ถายทอดออกมาเมื่อศิลปนทํางาน  ศิลปนนี่อาจจะมีส่ิงอื่นมา
บอกตัวเองใหทําอยางนั้นอยางนี้ไดนอกจากสิ่งที่คิดเมื่อทํางานเสร็จแลว  
ศิลปนก็ไดรับเสพเอาผลลัพธของมันที่เกิดขึ้น พบวาอยากไดมากกวานั้น  
ศิลปนแกไขปรับปรุง ในที่สุดมีความสุขก็คือผลลัพธที่เกิดขึ้น จากนั้นนํา    
ผลลัพธอันนี้ออกไปเผยแพรแบงปนใหคนอื่น  ใครมีความเขาใจก็รับเอาไป  
สิ่งนี้สามารถไปรองรับ…รับใชสังคมได  สิ่งนี้อาจจะไมมีคาสําหรับใครเลย  
แตมันยังมีคนที่ยอมรับ  นับวาเกิดประโยชนในสถานหนึ่ง  แตเราไมสามารถ
ที่จะทํางานใหกับคนทุกคนได  เขาบอกวามันยากไป  ตัวเราเปนอยางนี้  
เหมาะสําหรับคนกลุมหนึ่งที่เผอิญไมใชคนกลุมใหญ  ไมรูจะทํายังไง  ทําให
คนที่จะรับเราใหเขามีความสุข  เราตองคํานึงถึงคนกลุมนี้  แมวาคน 4-5 
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หมื่นคนซื้อเทปผม ซื้อเพราะไมมีโฆษณา อยูดี ๆ จะใหผมเลือกโดดไปทํา
เพลงใหคนอีก 5 แสนคน  แลวผมทิ้งคน 4-5 หมื่นคน  ผมไมทํา  มันหักหลัง
ตัวเอง(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา อางถึงใน เพ็ญแข สรอยทอง, 2536: 
24) 

5.4 อัลบ้ัม “เดอะ พรอมิส(The Promise)” 

อัลบ้ัม 12 ราศี ออกกับบริษัทวอรนเนอร มิวสิค ประเทศไทย และทําใหพงษพรหม
ทํางานเปนเอ็กซีคิวทีฟ โปรดิวเซอร(executive producer)ใหกับบริษัทวอรนเนอร ฯ อีกดวย  จุดนี้
ดูเหมือนจะเปนจุดเปลี่ยนของวงตาวัน  ทําใหการออกอัลบ้ัมเดอะ พรอมิส  ทิ้งระยะเวลาหางจาก 
12 ราศี ถึง 4 ป   

5.4.1 เนื้อเร่ืองในอัลบ้ัม เดอะ พรอมิส 

หากจะกลาวถึงอัลบ้ัมนี้ใหเกิดความเขมใจในเนื้องานมากขึ้น  คงจะตองเลาถึง
เนื้อเร่ืองของเดอะ พรอมิส  ผูวิจัยขอยกเนื้อเร่ืองยอที่มีอยูในปกเทปตามลําดับ  ดังนี้ 

1. พอ แมฉลองการเกิดของลูก (พรอมิส)  ซึ่งจะเปนสัญญาแหงความรัก  
สัญญาของอนาคต  สัญญานั้นคือ เดอะ พรอมิส(Promise) 

2. พรอมิส และดิซซี(Dizzy)(คนรักของพรอมิส) รวมกับเพื่อน ๆ เลี้ยงฉลองกอน
จบการศึกษาเพื่อที่จะกาวสูชีวิตที่ยิ่งใหญตอไปในอนาคต…แต…สิ่งที่ไมคาด
ฝนไดเกิดขึ้น  พรอมิส  เร่ิมไดยินเสียงแปลก ๆ แววเขามาในหู 

3. พรอมิสไปปรึกษาจิตแพทย  เกี่ยวกับเสียงที่แววเขามาในหู  ซึ่งตอนนี้มีถึง 9 
เสียง 9 บุคลิก  ชัดเจนแตกลับไปเจอกับหมอนกเขาจิตแพทยจอมเพี้ยน  หมอ
จับพรอมิสเขาในโรงพยาบาลแจมใส  ซึ่งเปนโรงพยาบาลบา  โดยไมฟงคํา
ทัดทานของเขาเลย 

4. ในโรงพยาบาลแจมใส  พรอมิสไดพบกับสวรรค(Swan) อดีตนักแสดงผูโดงดัง  
สวรรคปลอบใจพรอมิสดวยการเลาเรื่องราวของตัวเธอใหฟง และสอนให 
พรอมิส “เอนกาย…หลับตาพักเรื่องราว วางโลกเกาทิ้งไว เปดโลกฝนขึ้นใหม” 

5. สวรรค และคนไขโรคจิตสอนพรอมิส  ใหทองเที่ยวไปในโลกของจิต  ซึ่งพวก
เขาเรียกวา “โซจิต” พรอมิสเรียนรูไดอยางรวดเร็ว  และไดตอโซจิตออกไป  
จนกลายเปนจักรวาลใหมของตัวเอง 

6. พรอมิสกลับเพี้ยนไปจริง ๆ หลงรักแมลงสาปนอย ๆ  เธอคือโร
แชล(Raochelle) ทุกวันคืน พรอมิสคอยหวงใยดูแลเธอ  รองเพลงใหเธอฟง 



 209

7. เชาวันอาทิตยในกลุมบําบัด  หมอนกเขาใหพรอมิสเปดกลองพิเศษซึ่งเปน
บานของ โรแชล  ใหเพื่อน ๆ คนไขไดชื่นชมกับความรักของ พรอมิส  นั่นคือ  
โรแชล  เมื่อเธอเดินออกมาจากกลอง ทหารจอมเพี้ยนกลัวมาก เหยียบโรแชล  
จนบี้แบน พรอมิสเห็นความรักบริสุทธิ์ถูกทําลาย บุคลิกดานมืด(The 
Intruder) ก็ปรากฏตัวออกมาดาวาความเชื่อของมนุษย  “กูสัญญาวาจะพูด
แตความจริง…กูคือผูบุกรุก…คือชีเปลือย  ไมมีเปลือก  ไมปดบัง กูสัญญากับ
มึง  วาจะพูดแตความจริง (ถึงมึงจะรับไมได)” 

8. จากการอาละวาดของดิ อินทรูเดอร  ทําใหหมอลืมเปดหนาตางทิ้งไว พรอมิส
พาเพื่อน ๆ คนไขไปเที่ยวขางนอก  จุดหมายคือ  ซีคอนสแควร  โลกในฝนที่
พวกเขาเคยเห็นแตในโทรทัศน  ที่ซีคอนสแควร คนไขจากโรงพยาบาลแจมใส
อาละวาดอยางสนุกสนาน  จนซีคอนสแควรปนปวนไปหมด 

9. ขณะที่พรอมิส  พาเพื่อน ๆ คนไขโรคจิตอาละวาดอยูในซีคอนสแควร  แฟน
เกาของเขา(กอนเขาโรงพยาบาล) คือดิซซี  ก็มาซื้อของที่ซีคอนสแควรดวย  
ดิซซี  เห็นพรอมิส  แสดงตัวเปนพระเจาอยูกลางน้ําพุในซีคอนสแควร  ดิซซี
ขอรองพรอมิสดวยคําถามที่วา “ความรักของฉันจะพอไหมที่จะดึงคุณออก
จากโลกนั้น”  และดูเหมือนวาพรอมิสก็พยายาม 

10. ขณะที่พรอมิสพยายามตอสูกับ ตัวเองเพื่ อกลับ สู โลกของคนปกติ  ดิ                
อินทรูเดอร  ดานมืดในจิตใจของพรอมิสก็ปรากฏตัวออกมาตอตานความรัก
ของดิซซี  การตอสูระหวางดิ อินทรูเดอร  ผูตองการดึงพรอมิสกลับไปในโลก
ของจิต และดิซซีผูตองการใหพรอมิสกลับสูโลกของความจริงก็เร่ิมข้ึน…สุด
ทายพรอมิสกลับเปนตัวเองอีกครั้ง  ดวยความรูสึกสับสน “มีอยู 2 โลก  โลก
หนึ่งฉันอยูไดแตสัมผัสไมได(โลกของจิต)  อีกโลกหนึ่ง  ฉันสัมผัสไดแตอยูไม
ได(โลกปกติ)…ฉันไมมีที่จะไปอีกแลว…ลากอน” 

5.4.2 ความมุงหมายในการทําอัลบ้ัม “เดอะ พรอมิส” 

การทําอัลบั้มนี้  เปนอัลบั้มสุดทายที่เปนของวงตาวัน  เนื่องจากวงตาวันถือวา  
ความพยายามที่จะสรางสรรคงาน  ทั้งของตนเอง  และงานที่ทําใหศิลปนคนอื่นนั้น  ไดทําใหวงการ
เพลงในประเทศไทยพัฒนาขึ้นมาก  และถึงเวลาที่วงตาวันจะหยุดไดแลว   

การสรางสรรคในอัลบ้ัมนี้นับไดวาแปลกใหมกวาเพลงไทยทั่วไปอยางมาก  และ
วงตาวันก็ตัดสินใจทําใหเปนเพลงภาษาอังกฤษอีกดวย  เนื่องจากการทําอัลบ้ัมนี้  ถือเปนการทิ้ง



 210

ทายของวงตาวัน  มีการคนควาหาขอมูลเร่ืองเกี่ยวกับคนปวยจิตเภท จากจิตแพทยและคนไขในโรง
พยาบาลศรีธัญญา  การสรางสรรคอัลบ้ัมนี้ทําอยางเต็มที่  โดย “ไมสนขายได  หรือไมได” 

ในปกเทป  วงตาวัน(ซึ่งนาจะกลาวไดวาเปนพงษพรหม  เนื่องจากเปนโปรดิวเซอร
ในอัลบ้ัมนี้)ไดกลาวถึงงานนี้ตอนหนึ่งวา 

เดอะ พรอมิสเปนอัลบ้ัมสุดทายของ “ตาวัน”  มีเพื่อนฝูงในวงการมาก
มาย  รวมเลน  รวมรอง  รวมคิด  ในอัลบ้ัมนี้  เพื่อฉลองการยุบวงของ  
“ตาวัน” เดอะ พรอมิสถูกสรางขึ้นมาในรูปแบบของ ร็อค โอเปรา(rock 
opera)  หรือละครเพลง  ทั้ง 10 เพลงเปนภาษาอังกฤษ  เลาเรื่องราวของ
ชายคนหนึ่ง  ตั้งแตเกิดจนกระทั่งดับ  ทําไมตองภาษาอังกฤษ ?…ความฝน
อยางหนึ่งของ “ตาวัน”  คือสรางเพลงออกสูตลาดโลก  และวันนี้เราไดทําลง
ไปแลว  จะสําเร็จหรือลมเหลว  ไมใชเร่ืองที่เรากังวล  เราทําตามความฝนเรา 
“อาจมีรางวัลอยูตรงปลายทาง  อาจมีเพียงสายลมปลอบใจ” (เพลง “หัวใน
ธนู” อัลบ้ัม “12 ราศี”) 

สวนอีกสาเหตุหนึ่งท่ีวงตาวันออกอัลบ้ัมนี้เปนอัลบ้ัมสุดทายก็คือ  สมาชิกของวง
แตละคนตางมีภาระกิจของตน  จึงไมอาจจะแบงเวลามาใหกับงานของวงไดสะดวกนัก 

ทําอยูในชวงเวลาเดียวกับชวงที่ผมจะออกชุดเดี่ยว  มันเปนระยะเวลา
ที่ผมวาผมนาจะเดี่ยวแลว  แลวก็งานที่ออเรนจก็เยอะ  พี่หมูก็ตองรับผิดชอบ
นอง ๆ ที่ทํางานอยูที่นั่น งานก็เยอะ มือเบสผมก็ไปทางดานเขียนบทเปน             
ครีเอทีฟ(creative) ตางคนตางเริ่มไมคอยวาง  ตนก็พวกมิกซ  ก็เลยแบบออก
ซักชุดหนึ่ง  อยูกันมานานมาก  ตอนออกอัลบ้ัมรวมเพลง “ออโตกราฟ” อยู
กันมา 9 ปแลว  วงไมเคยแตก  ไมเคยเปลี่ยนสมาชิกเลย  คอนขางจะอยูกัน
นาน  แลวมีความรูสึกวา  พอไมมีเวลาแลวเลิกไปเฉย ๆ มันไมคอยดี  ไม
อยากใหใครมาพูดแลวบอกวา  วงแตกแลว  ไมอยากใหมีเร่ืองพูด  ตีความ
กันไปเอง   วิธีงายที่สุดเลยคือทําอีกชุดหนึ่งรวมกัน  คืออยูดี ๆ มาบอกวาเลิก
ก็กระไรอยู  อยากใหมันจบแบบต้ังใจเลิก  จริง ๆ แลวเหมือนเลิกจริงหรือ
เปลา   เราก็บอกวาพักแลวกัน  หยุด  เราไมรูหรอกวาจะรวมหรือเปลาหรือวา
อาจจะไมรวมอีก  ก็ประกาศทําชุดนี้ก็บอกวาวงตาวันจะหยุด  วิธีดีที่สุดจะได
ไมตองมีขาววาแตกแลวงายดี 
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5.5 อัลบ้ัม “ชัมบาลา(Shambala)” 

หลังจากที่ออกอัลบั้ม “พรอมิส” ไดไมนาน  ในป พ.ศ. 2540  พงษพรหมก็ออก       
อัลบ้ัมเดี่ยวชุดแรกของเขา  หนังสือชัมบาลา  เปนแรงบันดาลใจใหเขาสรางสรรคเพลงชุดนี้ขึ้นมา 

5.5.1 หนังสือชัมบาลา 

ในหนังสือชัมบาลา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับหลักคําสอนของชนเผาชัมบาลา  เปน         
อาณาจักรในความเชื่อของชาวทิเบต  แตก็ไมไดมุงเนนในการหาคําตอบวาชนเผานี้จะมีอยูจริงหรือ
ไม เนื่องจากสิ่งสําคัญในคําสอนเหลานั้นก็คือการแสวงหาความสุขที่แทจริงของมนุษยนั่นเอง  
แสดงใหเห็นรากฐานความตองการความสุขที่แทจริงของชาวทิเบต 

ชัมบาลาเปนชนเผาที่เปนนักรบ  แตการเปนนักรบตามคําสอนของชัมบาลา  ไม
ใชการเปนนักทําสงคราม  รบราฆาฟน  นักรบในที่นี้มาจากภาษาทิเบตวา ปาโว  ซึ่งแปลวา “ผู
กลา”  เปนผูที่ไมกลัวความจริงในตนเอง  และสิ่งรอบกาย  เพราะหากคนกลัวส่ิงเหลาน้ันแลว  คนก็
จะเริ่มสรางรังเล็ก ๆ ของตนเอง  เปนเปลือกหอหุมตัวเอง  เพื่อใหเกิดความรูสึกปลอดภัย  ความ
เปนผูกลาหากฝกไดในระดับปจเจกแลว  ผูกลาก็พรอมที่จะชวยเหลือเอื้อเฟอผูอ่ืนตอไป 

ในการที่จะฝกตนเองใหเปนผูกลานั้น  คนจะตองคนใหพบวา  ตัวเองนั้นมีส่ิงจริง
แทอะไรอยูในตัวบาง บางอยางอันเปนความดีงามจากรากฐานของการเกิดมาเปนมนุษยทุกคน  
การสัมผัสกับความสุขในรูปแบบตาง ๆ เชน กลิ่นหอม, สีสวย, สัมผัสนุม, เสียงไพเราะ และรสชาติ
ดี  ลวนเปนประสบการณที่แทจริงของความดีงาม  อยาไดปฏิเสธสิ่งเหลานั้น  จําเปนอยางยิ่งที่จะ
ตองตระหนักถึงและหยิบฉวยซึ่งขณะเหลานั้นไว  เพราะเปนการแสดงออกถึงรากฐานแหงอหิงสา  
และความสดใหมในชวีิตของเรา  ซึ่งก็คือรากฐานแหงความดีงามนั่นเอง  แตการรับรูความสุขแบบ
นี้  ไมใชการวิ่งไขวควา  หรือยอมทําทุกสิ่งเพื่อที่จะไดความสุขนั้นมา  เพราะการทําเชนนั้นจะกอ
ความวุนวาย  และคนจะไมรูสึกพอกับการแสวงหาความสุขเลย 

ในหนังสือชัมบาลา  ไดแบงออกเปนสามภาค  ภาคหนึ่งคือ “จะเปนนักรบไดอยาง
ไร” ในภาคนี้กลาวนําถึงการทําความเขาใจกับชีวิตของแตละคนอยางแทจริง  ภาคสองคือ “ความ
ศักดิ์สิทธิ์ : โลกของนักรบ”  เปนบทของการฝกตนใหคนหาตนเอง  และภาคสามคือ “ปจจุบันขณะ
อันแทจริง” เปนบทที่กลาวถึงการดํารงชีวิตในสังคม 

 

 



 212

5.5.2 ความมุงหมายในการทําอัลบ้ัม “ชัมบาลา” 

พงษพรหมเริ่มวางแผนที่จะสรางสรรคอัลบ้ัมชัมบาลาขณะที่กําลังทํา อัลบ้ัมเดอะ        
พรอมิส และเปนอีกอัลบ้ัมหนึ่งที่เปนการทํางานจากความตั้งใจ โดยไมไดคาดหวังกับตลาดมากนัก 

ทําชัมบาลาตอจากพรอมิสเลย  ผมก็เดี่ยวเลย  ในเวลาเดียวกันผมมี  
แนวคิด กับเร่ืองอยูแลว  ตั้งใจจะทําอะไรกะไวแลว  อานหนังสือชัมบาลามา
นานแลว  เปนหนังสือที่เปนเหมือนหลักในชีวิตติดตัวอยูจนเกา อานไปเรื่อย ๆ 

ในอัลบ้ัมนี้  มีเพลงหนึ่งที่พงษพรหมตั้งใจแตงใหกับพอของเขา  นั่นคือเพลง     
“สองมือ” 

ตอนชวงหลัง ๆ ระหวางที่ทํางานชุดชัมบาลา ที่เปนอัลบ้ัมเดี่ยวสวนตัว  
ตอนนั้นคุณพอเพิ่งจะเกษียณใหม ๆ ไดยินเขาหูจากคุณแมและพี่นองวาทาน
หงุดหงิดเหลือเกิน…คิดเอาเองในใจวาเคาคงเห็นเราแกแลวเลยไรประโยชน  
ไมมีใครตองการ  ก็เลยมาคิดวานาจะชวนคุณพอมาทําอะไรดวยกันซักอยาง  
ลดความกดดันหนอย  เผื่อจะบรรเทาความหงุดหงิดลงไปบาง  ประกอบกับ
อัลบ้ัมที่ทํานี้  ถายทอดปรัชญาทิเบตเกาแกจากหนังสือชัมบาลา  ที่สะทอน
ศักยภาพและการเปนนักรบแหงชีวิต  จึงตั้งใจแตงเพลงขึ้นเพลงหนึ่งใหคุณ
พอเพื่อจะบอกแกทางออมวาจริง ๆ แลว  ยังมีแงคิดอีกทางหนึ่งที่เปนคําตอบ
ของชีวิต  หนึ่งในแนวคิดของชัมบาลานั้น  มุงเนนการเฉลิมแลองใหกับการมี
ชีวิตและผลพวงแหงชัยชนะในฐานะนักรบแหงชีวิตคนหนึ่ง  รุงอรุณของวัน
ใหมในแนวคิดชัมบาลาคือการวนขึ้นมาสูจุดเริ่มตนใหม  และการมองดูผลอัน
เกิดจากการสรางของคนจึงเปนที่มาของเพลงชื่อ สองมือ พอบันทึกดนตรีและ
เสียงรองเสร็จ  ก็ไปรับคุณพอมาสตูดิโอ  ในตอนแรกทานไมรูวาเปนเพลงที่
แตงใหทาน  ตอนซอมก็เปดใหฟง พอฟงแลวมองหนาทานก็รูวาทานเขาใจวา
ทําไมเรียกทานมาเลนดนตรีดวย เพราะดูทาทางทานสบายใจขึ้นมาก ที่จริง
คุณพอไมคอยสบายอยูนิดหนอย แซกโซโฟนก็เกาแลวไมไดใชนาน  ก็เลยอัด
แตทอนโซโลอยางเดียว  ฝมือยังบอกวารุนใหญยังเกาอยู ตอนหลังเลยชวนไป
ถายมิวสิควิดีโอดวยกัน(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, 2544: 17-18) 

 
 

 

6.  แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 
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ในขณะนี้ พงษพรหมเปนผูบริหารในบริษัท อาร พี จี จํากัด  ซึ่งเปนบริษัทในเครือ
ของแกรมมี่ สวนมากพงษพรหมจะทําหนาที่เปนโปรดิวเซอรใหกับศิลปนในสังกัด เชน วงมิสเตอร
ทีม, จอหน รัตนเวโรจน, คริสตินา อากีรา, ปเตอร คอรปไดแลนดอล  และอื่น ๆ  

เปนที่นาสังเกตวา  พงษพรหมเองก็ไมไดมองวาบริษัทแกรมมี่ฯ เปนบริษัทที่สราง
สรรคงานดนตรีที่ดีนัก   เขาเคยกลาววา “ผมอยูกับอาร พี  จี , บริษัทแนวหนาของแกรมมี่                      
เอนเตอรเทนเมนท(อาณาจักรซาตานที่ใหญที่สุดในประเทศไทย)(I’m with RPG Records, the 
major label of Grammy Entertainment [biggest evil empire in Thailand])” แตก็ยังตอทายวา 
“โชคดีที่เจานายเปนเพื่อนที่ดีที่สุดของผม ดังนั้นวิญญาณของผมยังคงอยู(Good luck that the 
boss is my best friend, so my soul still as well)” (www.prohm.com) 

พงษพรหมผลิตเพลงใหกับศิลปนตาง ๆ มากมาย  ซึ่งเปนเพลงปอป เขามองวา
เปนเรื่องที่ทาทายอยางมากในการทํางานปอปใหดี และยากกวาการทํางานดนตรีที่ฟงยากอยาง             
โปรเกรสสีฟร็อค 

แมแตเพลงปอปทั่ว ๆ ไป  ผมก็แฮปป  ไมเคยไมแฮปปเลย  ผมจะมี
ลิสตงานของผม  เพลงอะไรที่ผมทําแลว  ผมก็จะพยายามหาเก็บไว แลวก็
เอามาฟงอยูเร่ือย ๆ คือผมเอาไวพิจารณา  เอาไวดูวาผมทําอะไรไปแลว  เอา
ไวดูวามีตราบาปบางไหม  ผมกลาพูดวาผมไมมีงานที่ไมพอใจ  หรือรูสึกวา
ตัวเองชุย  ผมคอนขางระวังตัวเอง  ใครจะชอบไมชอบไมรูไมเกี่ยว  ผมเอง
ชอบทุกอันที่ทํา  รวมไวก็นาจะซักประมาณ 140 เพลง  แตมีมากกวานั้น  ทํา
สุนทราภรณก็มี ออกแจส   

มันไมไดตางกันกับเพลงยาก ๆ พวกนี้เลย  บางทีมันยากกวา  แตทํา
ใหมันดี  แลวเปนที่รับได  ผมจะตั้งเปาตรงนี้ไว  แมกระทั่งผมทําเพลงปอป  
ผมก็จะหาที่มันประสานกันพอดี  ระหวางศิลปะกับปอป  คือไมใชปอปลวน ๆ 
แบบเคี้ยวแลวคายทิ้ง  ผมก็จะเลี่ยงไมทํา  ถึงกระนั้นเพลงปอปอยางที่ทําให
ใหม(เจริญปุระ)  ก็พยายามใหมันมีอะไร  ผมก็มานั่งฟง 

ผมผลิตงานใหคนอื่น  ผมไมแตงเนื้อ  นอกจากงานสวนตัว  ผมแตง
ดนตรีแลวก็ทํานอง  การจะเลือกเสียงอะไร  ใสอะไร  ทํานอง  แตพอคนฟง
แลวไมรูฟงผาน ๆ เพลงนี้เพราะดี  เขาไมรูหรอกวากระบวนการที่เปนเพลงนี้
มันมายังไง  เพราะมันผานไปเลย  มันตองฟงไปหลาย ๆ เที่ยว  เร่ิมมีราย
ละเอียดพวกนี้เวลาจะใสไปตองระวัง  ไมมากเกินไปไมนอยเกินไป 
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ดวยความที่เราโตมากับดนตรีบางแนวอยางโปรเกรสสีฟ บางครั้งอาจ
ทําใหเราหลงติดอยูกับแนวเดียวซึ่งคงไมดีเทาไหร  จึงควรเปดใจฟงดนตรีใน
แนวอื่น ๆ บาง  บางทีในแนวอื่น ๆ อาจจะมีบางอยางที่เราไมเคยเลนและนั่น
เปนสิ่งทาทายเราดวย  คงจะไมไปกําหนดตัวเองวาชอบโปรเกรสสีฟแลวจะ
ตองไปเกลียดเพลงปอป  เพลงแดนซ  และดวยความคิดอยางนี้ทําใหเรา
สามารถทํางานไดกวางขึ้นหลากหลายขึ้น  ความจริงการทํางานดนตรีในแบบ
ที่จะจับเอาศิลปะมาผสมผสานกับธุรกิจการคามีนมีจุดของมัน  แตขีดคั่นของ
มันจะบางมาก  และทําใหคนทั่วไปไขวเขว  แมกระทั่งนักวิจารณ  ผมกลา
บอกไดเลยวานักวิจารณหลายคนไมไดมีความเขาใจในงานดานนี้อยางแท
จริงตราบใดที่เขาไมไดทุมเทเวลาหรือใชชีวิตกับส่ิงนี้อยางจริงจัง งานดีกับงาน
ขายไดมันคนละเรื่องกัน  กับความพยายามที่ทําอยูในปจจุบันผมพยายามหา
จุดที่ลงตัวที่สุดในการทํางานคือ  เปนทั้งงานที่ดีและขายไดดวย  ขอผมยกตัว
อยางชัด ๆ เลยคุณลองเทียบดูระหวางเพลง วิช ยู เวอร เฮีย(Wish You 
Were Here) ของพิ งคฟลอยด  กับ เพลงวัน เดอรฟู ล  ทู ไนต (Wonderful 
Tonight) ของอีริค แคล็ปตัน(Eric Clapton) ถาถามนักวิจารณดูพวกที่โนม
เอียงไปทางอีริคก็จะชอบไปทางนั้น ในทางตรงกันขามคนที่ชอบพิงคฟลอยดก็
อาจจะมองวาคนละชั้นกันเลย แตถาเอาคนที่เขาใจในศาสตรดนตรีพอมานั่ง
ดูจะไมรูสึกวาวันเดอรฟูล ทูไนต มีความตอยต่ํากวา วิช ยู เวอร เฮียเลย และ
ถาคุณเปนคนแตงเพลง  คุณจะรูวาเพลงงาย ๆ แตไพเราะอยางวันเดอรฟูล  
ทูไนตนั้นแตงยากมาก ๆ กวาเพลงที่มีความซับซอนหลาย ๆ เพลงเสียอีก ชั่ว
ชีวิตที่คุณมีอาชีพแตงเพลงคุณอาจจะไมสามารถแตงเพลงแบบนี้ออกมาได
เลย  ดวยความสัตยจริงผมทํางานยาก ๆ อยาง “คนเขียนเพลงบรรเลงชีวิต” 
หรืองานโปรเกรสสีฟที่ความคิดคอนขางฟุง มันไมมีกฎเกณฑเราอยากจะใช
โปรเกรสชั่นแบบไหนก็สามารถทําไดเลยคนจะฟงรูเร่ืองไมรูเร่ืองก็ไมสําคัญยัง
ไงก็ได เทียบกับ “อนาเตอรเดย อิน พาราไดส(Another Day in Paradise)” 
ของฟล คอลลินส(Phil Collins)  ซึ่งเปนเพลงฮิตทั่วโลกทําแบบนั้น   มันยาก
มากเลย  แตถาคุณศึกษารายละเอียดของมันใหดีไมวาจะเปนการใชคอรดใช
ฮารโมนี่ที่ซอนอยูในเพลงนั้นมันเหนือชั้นกวาที่คุณคิด  แตคนฟงประเภทที่ไม
ไดมีความเขาใจอาจจะฟงดูแลวเห็นวามันธรรมดาก็เลยไปวิจารณมันวาเปน
เพลงชั้นสองชั้นสามไปเลยก็มี(พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา อางถึงใน 
ครรชิต  วรเดชพล, 2543: 25) 
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7. อรรถรสในงานสรางสรรค 

7.1 อัลบ้ัม “หุนกระบอก” 
 

ภาพที่ 11-2 อัลบ้ัม “หุนกระบอก” 

 

อัลบั้มนี้ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2528 นักดนตรีที่เปนสมาชิกของวงตาวันมี 5 คน  
และเปนสมาชิกตลอดระยะเวลา 11 ปของวงตาวัน  สมาชิกทั้ง 5 คือ 

1. กิติพันธ ปุญกะบุตร(หมู) ตําแหนง กีตาร, คียบอรด และรองนํา 
2. มรุธา รัตนสัมพันธ(ปร๊ินซ) ตําแหนง เบส, กีตาร และรองนํา 
3. วงศกร รัศมิทัต(ตน)ตําแหนง เครื่องประกอบจังหวะ, กลอง, โปรแกรมเมอร 

และรองนํา 
4. ชัยวัฒน จุฬาพันธุ(ขุน) ตําแหนง กีตาร, คียบอรด และรองนํา 
5. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา(ปุม)ตําแหนง คยีบอรด, เบส, โปรแกรมเมอร

และรองนํา 

ในการสรางสรรคเพลงในอัลบั้มนี้   ผูรวมงานสวนมาก   ก็เปนคนในบริษัท         
บัตเตอรฟลาย  อาทิเชน สุรสีห อิทธิกุล, กฤษณ โชคทิพยพัฒนา, อนุวัฒน สืบสุวรรณ  ฯลฯ  
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มีเพลงในอัลบ้ัมทั้งหมด 10 เพลงไดแก 
1. หุนกระบอก คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองโดย วงศกร  รัศมิทัต, 

เรียบเรียงโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
2. เสียงกระซิบจากสายฝน  คํารอง,ทํานองและเรียบเรียงโดยพงษพรหม      

สนิทวงศ ณ อยุธยา 
3. อัตตา คํารองโดย เขตตอรัญ  เลิศพิพัฒน, ทํานอง, เรียบเรียงโดย สุรสีห   

อิทธิกุล 
4. ขอรักเธอขางเดียว คํารองโดย เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน 
5. คน คํารองโดย อรรณพ จันสุตะ, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, 

เรียบเรียงโดย อนุวัฒน สืบสุวรรณ 
6. สมาคมคนวางงาน คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ,ทํานองโดย     พงษพรหม 

สนิทวงศ ณ อยุธยา, เรียบเรียงโดยกิติพันธ ปุญกะบุตร 
7. สูแสงแหงตะวัน คํารองโดย วงศกร รัศมิทัต, ทํานองและเรียบเรียงโดย       

พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
8. ถึงเธอผูหางไกล คํารองโดยเขตตอรัญ เลิศพิพัฒน, ทํานอง และเรียบเรียง

โดยสุรสีห อิทธิกลุ 
9. รถจะเอ คํารองโดยมรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองและเรียบเรียงโดยชัยวัฒน 

จุฬาพันธ 
10. V-BOOM คํารอง,ทํานองและเรียบเรียงโดย กิติพันธ ปุญกะบุตร 

เพลงในอัลบ้ัมนี้  ในปจจุบันก็คงจะเปนเพลงธรรมดา  เนื่องจากเปนอัลบ้ัมที่ไมได
ตั้งใจจะใหเปนโปรเกรสสีฟร็อค  แตเปนเหมือนการทํางานของบรษิัทบัตเตอรฟลาย  ซึ่งตั้งใจจะให
เห็นเพลงในรูปแบบตาง ๆ แตใน พ.ศ. 2528 อัลบ้ัมนี้ก็มีความแปลกใหมอยางมาก  โดยเฉพาะ
เสียงคียบอรดในหลาย ๆ เพลง  ที่เปนเสียงใหม  และการเรียบเรียงดนตรีแบบที่ใหความรูสึกยิ่ง
ใหญ  อยางในเพลง สูแสงแหงตะวัน  ซึ่งจะไมพบลักษณะเชนนี้ในเพลงปอปยุคเดียวกัน 
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7.2 อัลบ้ัม “ม็อบ” 
 

ภาพที่ 11-3 อัลบ้ัม “ม็อบ” 

 

อัลบ้ัมนี้  ออกจําหนายเมื่อป พ.ศ. 2535 ซึ่งพงษพรหม  กลาววาเปนอัลบ้ัมของวง
ตาวันชุดแรกจริง ๆ และเปนงานที่ผลิตดวยบริษัทที่ตั้งกันเอง  นั่นคือ ออเรนจ มิวสิค 

สําหรับนักดนตรีในการสรางสรรคอัลบ้ัมนี้  นอกจากจะประกอบไปดวยสมาชิกวง
ตาวันทั้ง 5 คนแลว  ยงัมีนักดนตรีรับเชิญอีก  ไดแก 

1. พิเชษฐ เครือวัลย ตําแหนงกีตารเสริม 
2. พิริยะ มัญชุวิสิฐ ตําแหนงประสานเสียง 
3. คฤกพล ยงใจยุทธ ตําแหนงประสานเสียง 

เพลงในอัลบ้ัมนี้มี 12 เพลงไดแก 
1. ม็อบ คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
2. ใจหิน คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
3. รองเพลงเถิด ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, คํารองโดย มรุธา  

รัตนสัมพันธุ 
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4. ดูดาว ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, คํารองโดยนิมิตร       
จิตรานนท และพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 

5. กาม คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
6. หัวเดียวกระเทียมดอง ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, คํารอง

โดย มรุธา รัตนสัมพันธุ 
7. คนจนตรอก คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
8. โองการแชงน้ํา คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
9. มีเธอ ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, คํารองโดย มรุธา             

รัตนสัมพันธุ 
10. ตอคิว ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, คํารองโดย มรุธา            

รัตนสัมพันธุ และพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
11. มอบไวใหโลกนี้ คํารองและทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
12. ไมหางใจเธอ ทํานองโดยนิมิตร จิตรานนท, คํารองโดย เสือ 

อัลบ้ัมนี้ไมไดถูกจัดใหเปนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  เนื่องจากไมมีความซับซอนทาง
ดนตรีมากนัก  แตจะเห็นไดชัดวา  มีความพยายามสรางสีสันใหม ๆ ใหมากกวาชุดแรก  อยางเชน
เพลงมีเธอ  มีโครงสรางเพลงที่แตกตางกัน  ทําใหเกิดอารมณที่พลิกไปมาได 

แตสิ่งที่เห็นไดชัดที่สุดในอัลบ้ัมนี้คือ  ดนตรีมีความหนักแนนขึ้น  มีอารมณที่พุงไป
มากกวาชุดที่แลว  ซึ่งสวนมากเพลงในชุดที่แลวจะมีความเปนเพลงที่ฟงงาย(easy listening)  รวม
ทั้งการออกแบบปกจาก  พงษพรหม สนิทวงศ และธีระพงศ แมลงภูทอง  ที่มีความแปลกตา  คลาย
ศิลปะแนวปอป อารต(Pop Art)  อยางไรก็ตาม  พงษพรหมก็ปฏิเสธวา  ไมไดตั้งใจจะใหอัลบั้ม   
“ม็อบ” มีความยากขึ้น 
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7.3 อัลบ้ัม 12 ราศี 
 

ภาพที่ 11-4 อัลบ้ัม ”12 ราศี” 

 

อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ. 2536 และนับเปนงานที่มีความพยายามเปน
สากลใหมากขึ้นอีก  สิ่งแรกที่สังเกตได  คือปกเทป  เปนภาพเขียนที่มีความงดงาม   ซึ่งก็ออกแบบ  
และทําโดย พงษพรหม  นอกจากนี้  ภายในยังมีรายละเอียดของนักดนตรี  ทีมงาน  และที่สําคัญ
คือ รายชื่ออุปกรณ หรือเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ที่ใชในอัลบ้ัมนี้อยางละเอียด  ซึ่งไมพบบอยนักในงาน
เพลงของไทย 

รายชื่อนักดนตรีรับเชิญในอัลบ้ัมนี้  มีดังนี้ 
1. พิเชษฐ เครือวัลย ตําแหนงกีตาร 
2. อรรถพงษ อ้ึงศิริสวัสด์ิ ตําแหนง กีตารคลาสสิค  
3. รุงรัตน กุยสุวรรณ ตําแหนงรองประสานเสียง 
4. เนตรนภา หาญโรจนวุฒิ ตําแหนงรองประสานเสียง 

จากการที่หยิบยกเรื่องของราศีทั้ง 12 ราศีมารอยเปนเพลงนั้น  ทําใหอัลบ้ัมนี้เปน     
คอนเซ็ปตอัลบ้ัม(Concept Album) ซึ่งเปนลักษณะอยางหนึ่งที่ศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อคชอบทํา  
เพลงในอัลบ้ัมมีทั้งหมด 12 เพลง  ซึ่งไมไดเรียงตามจักรราศี  แตเรียงรอยดวยทวงทํานอง  ที่เร่ิมต้ัง
แตเพลงชา  แลวเร็วขึ้น จนกลับมาชาอีกครั้ง  เพลงทั้ง 12 เพลงคือ 
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1. รักเกินใจ คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองโดยชัยวัฒน จุฬาพันธ 
2. หวงใย คํารองโดย ศุ บุญเลี้ยง, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
3. นักคิด คํารองโดย ธานี วงศนิวัติขจร, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ 

อยุธยา 
4. SWEETNESS คํารองโดย Todd Lavelle, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ 

ณ อยุธยา 
5. ชน คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ 

อยุธยา 
6. หัวใจธนู คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ 

อยุธยา 
7. ขาว คํารองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, ทํานองโดย พงษพรหม 

สนิทวงศ ณ อยุธยา 
8. บริสุทธิ์ คํารองโดย มรุธา รัตนสัมพันธ, ทํานองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ 

อยุธยา 
9. สถิตยุติธรรม คํารองโดย พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, ทํานองโดย         

พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
10. นางไม คํารองโดยพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, ทํานองโดย พงษพรหม 

สนิทวงศ ณ อยุธยา 
11. การเริ่มตน คํารองโดยพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, ทํานองโดย         

พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
12. กลับบาน คํารองโดยพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา, ทํานองโดย พงษพรหม 

สนิทวงศ ณ อยุธยา 

เพลงทุกเพลงแตงทํานองโดย พงษพรหม  ยกเวน เพลงรักเกินใจเพลงเดียวที่แตง
ทํานองโดย ชัยวัฒน จุฬาพันธ  ในเพลงแรก  รักเกนิใจ  เปนเพลงที่มีจังหวะชา  ดนตรีใหความรูสึก
กวางใหญ  เสียงเครื่องดนตรีซับซอน  และสับสน  ทําใหเกิดความรูสึกเหมือนอยูในดินแดนลึกลับ
อีกดวย 

เพลงหวงใย  เปนเพลงชาอีกเชนกัน  เร่ิมเพลงดวยบรรยากาศที่เงียบเหงา เศรา
หมอง  ดวยเสียงเปยโนเดี่ยว  ประกอบกับการใชเฟร็ตเลส เบส(fretless bass) ซึ่งใหความรูเย็น  
และลึกลับ  แตในทอนฮุก  เคร่ืองดนตรีจําพวกซินธีไซเซอร  ที่สรางบรรยากาศเสียงแบบวง       
ออรเคสตราขนาดใหญก็ดังขึ้น  ใหความรูสึกลองลอย  และยิ่งใหญ 
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เพลงนักคิด  ข้ึนเพลงดวยเสียงที่คลายวงจรอิเล็คโทรนิค  ใหความรูสึกกาวล้ําไป
ขางหนา  เต็มไปดวยเทคโนโลยี ประกอบกับดนตรีที่บรรเลงก็ใหความรูสึกคลายกัน  โดยเฉพาะใน
ทอนโซโล  ที่ใชซินธีไซเซอรบรรเลงอยางรวดเร็ว  และไหลไปมาเหมือนกับกระแสไฟฟา 

เพลงสวีตเนส  เร่ิมตนดวยเสียงที่ใหความรูสึกลึกลับ  เสียงดนตรีในชวงอินโทรให
ความรูสึกหลบซอน  โดยรวมแลวดนตรีเศราหมอง  และแฝงความนาพิศวงไวดวย 

เพลงชน  มีความกราวแบบเพลงร็อค  แตไมหนักมากขนาดเพลงเฮฟวี ร็อค  ขณะ
เดียวกัน  ก็ใหความรูสึกจริงจัง  เพลงนี้มีความเปนร็อคสูงมาก  โดยเฉพาะในทอนฮุก  มีความเปน  
ร็อคสูงที่สุด 

เพลงหัวใจธนู  เปนเพลงที่ใหความรูสึกสวางไสว  กระฉับกระเฉง  เพลงยิ่งเราใหรู
สึกยิ่งใหญข้ึนเมื่อมีเสียงประสาน   จังหวะมีความคงที่  แตไมมีทําใหเกิดความรูสึกซ้ําซาก  กลับ
กาวเดินไปขางหนาเรื่อย ๆ เสียงเครื่องดนตรีมีความกังวาล  ทาํใหฟงดูยิ่งใหญ 

เพลงขาว  เปนอีกเพลงหนึ่งที่เร่ิมตนดวยเสียงพิมพดีด, เสียงวิทยุที่กําลังหมุนหา
คลื่น  และเสียงอื่น ๆ ที่ไมอาจบอกไดวาเปนเสียงอะไร  แตใหความรูสึกหวือหวา  ดนตรีเปนร็อคที่
ไมไดแปลกมากนัก  แตจะมีเสียงผูประกาศขาว  คอยแทรกทอนตาง ๆ ของเพลง 

เพลงบริสุทธิ์  เปนเพลงที่มีความราบเรียบ  ทําใหเกิดความรูสึกเย็นชา 

เพลงสถิตยุติธรรม  ดนตรีในเพลงนี้ใหความหนักแนน  นาเกรงขาม  โดยเฉพาะ
เสียงประสานที่เปนตัวแทนของบัลลังกศาล  แสดงความยิ่งใหญออกมา  แตเพลงนี้ก็มีความรูสึก
หดหูปะปนอยูตามเนื้อเพลงดวย 

เพลงนางไม  เปนเพลงที่ใหความรูสึกวาบหวิว  สรางบรรยากาศเยือกเย็น  แบบ
กลางคืน  ที่ลึกลับแตไมนากลัว  ทอนฮุกแสดงความสวางสดใสขึ้นมา  แตก็จบลงดวยความ     
เศราสรอย 

เพลงกลับบาน  เร่ิมตนดวยเสียงกลองดนตรี(music box) ที่ใหความรูสึกนุมนวล      
บอบบาง  ดนตรีโดยรวมของเพลงนี้ใหความงดงาม  นาประทับใจ  สรางภาพที่งดงามของบานที่
อบอุน 
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7.4 อัลบ้ัม “เดอะ พรอมิส(The Promise)” 
 

ภาพที่ 11-5 อัลบ้ัม “The Promise” 

 

อัลบ้ัมเดอะ พรอมิส  ออกในป พ.ศ. 2539  มีผูรวมงานตาง ๆ นอกเหนือจาก
สมาชิกวงไดแก 

1. ทอดด ลาเวลล ตําแหนง แตงเนื้อเพลงและทํานองเพลง, ครีเอเตอร และ      
โปรดิวเซอร 

2. รุงโรจ พลวา ตําแหนง รวมเรียบเรียงเสียงประสาน, เบส และกีตารไฟฟา 
3. เคนนี แอชบี ตําแหนง รองเสียงของนายพัน สุจิน และกลองเพลงซันเดย       

สเปเชียล 
4. พอลลา ชอว-ไดมอนด ตําแหนง รองเสียงของสวรรค  
5. บอนนี แอนเดอรสัน ตําแหนง รองเสียงของดิซซี และเดอะ มาเทอร 
6. สุเทพ ปานอําพัน ตําแหนง รองเสียงของโบ และเลสเพลงซันเดย สเปเชียล 
7. พิเชษ เครือวัลย ตําแหนง กีตารไฟฟา 
8. วิยะดา โกมารกุล ณ อยุธยา ตําแหนงรองนําเพลงสวรรค ซอง และเลิฟ      

คอลลิ่ง  ในภาษาไทย 
9. นิธิธร ยุวจิตติ ตําแหนง กีตารโปรง 
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10. สุนทร ศักดิ์พิทักษ ตําแหนง เบส 
11. สมบัติ พรหมมา ตําแหนง ฟลุต 

จุดเดนอันดับแรกในอัลบ้ัมนี้ก็คือ  ใชเนื้อเพลงภาษาอังกฤษ  และเปนคอนเซ็ปต
อัลบ้ัม  ที่พงษพรหมใหชื่อวาเปน “ร็อค โอเปรา(rock opera)” ดังนั้น  การเรียงเพลงในอัลบ้ัมนี้  จงึ
เรียงตามเรื่องราว  เพลงทั้ง 12 เพลงไดแก 

1. Swan Song(ภาษาไทย)   
2. Love Calling(ภาษาไทย) 
3. The Promise 
4. The Life 
5. Voices 
6. Swan Song 

7. Mind Chain 
8. Roachelle 
9. The Intruder 
10. Sunday Special 
11. Love Calling 
12. The Battle 

 

ความตั้งใจใหอัลบ้ัมนี้เปนร็อค โอเปรา  นั้นก็คือ  การทําใหอัลบ้ัมนี้เปนเพลง
ประกอบการแสดงอุปรากร  ดังนั้นเพลงสวรรค ซองและเลิฟ คอลล่ิง  ฉบับภาษาไทยนั้น  เปนเพลง
ที่เสมือนกับเพลงหนามาน  ยังไมมกีารแสดงบนเวทีในสองเพลงนี้ 

ดังนั้นเพลงที่ถือวาเปนเพลงแรกของเรื่องทั้งหมดคือเพลงเดอะ พรอมิสเร่ิมตนดวย
เสียงที่เบา  แตนุมนวล  และเสียงเครื่องประกอบจังหวะเบา ๆ แลวเสียงกลองก็สรางความสนใจให
กับผูฟง  เสียงเครื่องสายประดิษฐมีความหนาแนน  นุมนวล  ดนตรีสวนมากในเพลงนี้มีความ
งดงาม  นาอัศจรรยใจ  และยิ่งใหญ 

เพลงเดอะ ไลฟ  ดนตรีจะใหความรูมึนเมา  แบบสนุกสนาน  เหมือนการไปเที่ยว
ตามบารกลางคืนที่มีดนตรีเลน  เสียงเครื่องดนตรีบางชนิดฟงดูไมจริงจัง  อยางเชนการใชกีตารที่
ตอกับ  เอฟเฟควาฮ-วาฮ  ในทอนฮุกแสดงความสนุกสนานแบบสุดเหวี่ยงออกมา  เพลงนี้จบลง
ดวยเสียงหัวเราะอยางคนเสียสติ  จากนั้นเพลงก็ดําเนินตอเนื่องกับเพลง วอยซ  ดนตรีหลักในนั้น
เปนเสียงเครื่องประกอบจังหวะ  ที่ซ้ําซาก  และเหมือนกับการเดินของคน  ประกอบกับเสียงเครื่อง
สายประดิษฐที่มีเสียงต่ําทุม  ฟงดูลึกลับนากลัว  ดนตรีโดยรวมคอนขางดํามืด   แลวดนตรีก็
เปลี่ยนไปโดยฉับพลัน   เปนดนตรีที่สนุกสนาน  คลายกับดนตรีในละครสัตว(ซึ่งตามความเห็นของ
ผูวิจัยรูสึกวาเปนความสนุกสนานที่มีอะไรบางอยางซอนอยูเสมอ)  เพลงนี้มีตัวละคร 9 ตัว  ซึ่งมี
บุคลิกตาง ๆ กันออกไปมารองดวยทํานองเดียวกัน  แตวิธีการรองของแตละคนจะตางกัน  และมี
เสียงดนตรีในแตละชวงตางกันเล็กนอย  ซึ่งเปนการบอกบุคลิกของตัวละครนั้น ๆ ตัวละครทั้ง 9 ได
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แ ก  1. บ รรห า ร (Banhahn) 2. อ น า ค ต (Anakot) 3. ยั น ต ะ (Yandah) 4. สุ จิ น (Suchin) 5. 
สวรรค(Swan) 6. ลองเทา(Longtao) 7. บิ๊ก หอย(Big Hoi) 8. อินทรูเดอร และ 9. ก็อด(God)  
ดนตรีในชวงตอจากนั้น  เปนดนตรีที่ใหความรูสึกสงบลง  แตเสียงรองใหความรูสึกไมปกติ  จากนั้น
ก็เปนดนตรีแร็ปสนุกสนาน  ประกอบเสียงคนมากมายที่แสดงวาเปนคนบา  จนดนตรีทุกอยาง
เงยีบลง  กลายเปนดนตรีที่เงียบและนาพิศวง  เสียงที่ใหความรูสึกลอยควาง 

เพลงสวรรค ซอง  เร่ิมดวยเสียงผูหญิง  และกีตารโปรง  จึงใหความรูสึกอบอุน  
และออนหวาน  ประกอบกับเสียงเครื่องสายและเปยโน  ในชวงโซโลใหเคร่ืองสายที่มีทํานอง
เชื่องชา  ทุกอยางนุมนวลหมดจนกระทั่ง  กลองข้ึนมา  ใหความรูสึกสวางไสวขึ้น  จากนั้นดนตรีก็
เราอารมณมากขึ้น ๆ ประกอบกับกลุมประสานเสียง  กลายเปนความรูสึกที่ยิ่งใหญ 

เพลงไมนด เชน  เร่ิมดวยเสียงกีตารใส ๆ และ ซินธีไซเซอร   มีลีลาที่ทาทาย  
เหมือนการชักชวนใหคนหา  จากนั้นกลองก็เลนจังหวะที่มั่นคงทําใหเพลงดูกาวหนา  ไมวุนวาย  
กวางไกลออกไป 

เพลงโรเชลล  ใหความอบอุนจากเสียงกีตารโปรงที่เกาชา ๆ เสียงรองกับเสียง
ประสาน นุมนวล  ทํานองงดงามสดใส  โดยเฉพาะการเลือกฟลุตมาเปนเครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งที่
ใหความรูสึกนารัก  เพลงนี้จบลงที่เสียงของ “หมอนกเขา” ซึ่งเปนตัวละครที่รักษาพรอมิส  เสียง
ของหมดมีอาการเคลิบเคลิ้มกับความรัก 

เพลงอินทรูเดอร  ในชวงแรก  ดนตรีแสดงการคุกคาม  เสียงรองเปนการคํารามใน
ลําคอ  แสดงใหเห็นวามีอันตรายเคลือบแฝง  จนกีตารไฟฟาและกลองขึ้นมา  ดนตรีก็เปล่ียนเปน
ดนตรีเฮฟวีร็อค  เร็วและรุนแรง 

เพลงซันเดย สเปเชียล เร่ิมตนเพลงดวยเสียงกลองทอม  และเปยโนใหความรูสึก
ตื่นตา  และคึกคัก  เพลงดําเนินไปเรื่อย ๆ เหมือนการอธิบายถึงสิ่งที่เห็น  สรางความรูสึกแปลกตา  
สนุกสนาน  นาสนใจในสิ่งที่เห็น  เพลงดําเนินมาเรื่อย ๆ จนถึงจุดหนึ่งที่ตัวละครตัวหนึ่งที่เปนผูจัด
การ ซีคอนฯ เขามาพบเห็นความวุนวาย  ดนตรีก็เปลี่ยนจังหวะใหชาลง  ไมสนุกสนานแบบตอนตน     
ผูจัดการซีคอนฯ ตะโกนออกมาอยางบาคลั่ง  ทําใหพรอมิสเขามาปลอบ  ดนตรีก็เปลี่ยนชวงเปน
เพลงที่นุมนวล 

เพลงเลิฟ คอลลิ่ง เร่ิมตนเพลงดวยเสียงซินธีไซเซอรที่นุมนวล  และเสียงรองผู
หญิงที่แผวเบา  ทําใหเพลงนี้สรางความรูสึกเย็นใจ  สงบนิ่ง  จนถึงทอนฮุกที่ดนตรีพุงสูงขึ้น  สราง
ความรูสึกยิ่งใหญไมสิ้นสุด 
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เพลงเดอะ แบทเทิล  เร่ิมตนดวยเสียงกลองทิมปานี่และเครื่องสาย  เปนการเลียน
แบบการเรียบเรียงดนตรีแบบวงออรเคสตรา  ดนตรีฟงดูลึกลับ  เมื่อรวมกันแลว  จะใหความรูวา
เปนฉากที่ยิ่งใหญและนากลัว  ในเพลงนี้เปนการตอสูระหวางสวรรคและอินทรูเดอร  ดนตรีเปลี่ยน
รูปแบบเปนดนตรีเฮฟวีที่ไมรวดเร็ว  แตหนักแนน  มีคอรดนอยและเปนคอรดไมเนอร  ทําใหเกิด
ความรูสึกวามีอะไรบางอยางนากลัวกําลังจะเกิดขึ้น  แตก็มีชวงที่ดนตรีเบาบางลง  ใหความรูสึกถึง
การคร่ําครวญ  เมื่อเขาชวงทายเพลงมีโซโลกีตารที่เราอารมณหนักขึ้น  เหมือนจะถึงจุดจบ  แลว
ทุกอยางก็เงียบลงเปนเพียงเสียงเปยโน  ประกอบกับเสียงรองเบา ๆ  และเสียงประสานแบบเพลง
ในโบสถ(Chant Music) ทุกอยางดูสงบลง  และจบลงดวยเสียงเรียกชื่อพรอมิสเบา ๆ  

7.5 อัลบ้ัม ”ชัมบาลา(Shambala)” 
 

ภาพที่ 11-6 อัลบ้ัม “Shambala” 

 

อัลบั้มนี้เปนอัลบั้มเดี่ยวชุดแรกของพงษพรหม  ดังนั้นนักดนตรีจึงไมไดมาจากวง
ตาวัน  แตก็นับไดวา  เปนกลุมคนที่รูจักกันเปนอยางดีแลว  นักดนตรีเหลานั้นไดแก 

1. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา ตําแหนง เปยโน, ซินธีไซเซอร, แฮมมอนด, 
เบส, กีตาร และเครื่องประกอบจังหวะ 

2. ธนิศร ศรีกลิ่นดี ตําแหนง ขลุยไทย และ เทนเนอร แซกโซโฟน 
3. อรรถพงษ อ้ึงศิริสวัสด์ิ ตําแหนงกตีาร ไนลอน 
4. สันตชัย กุศลพิศาลสุทธิ์ ตําแหนง กลอง 
5. ธนู จุยนุช ตําแหนงไวโอลิน 
6. Todd Lavelle ตําแหนงประสานเสียง 
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7. อลิสา อินธุสมิต ตําแหนงประสานเสียง 
8. Florence Marinico ตําแหนงประสานเสียง 
9. Martina Jalleh ตําแหนงประสานเสียง 
10. Jessica Gallego ตําแหนงประสานเสียง 
11. น้ําฝน ตําแหนงประสานเสียง 

พงษพรหม  เปนผูแตงทํานอง  และคํารองในภาษาไทยทั้งหมด  สวนในเพลง
ภาษาอังกฤษนั้น  พงษพรหมให ทอดด ลาเวลล เปนคนแตงให  ในอัลบ้ัมนี้มีทั้งหมด 10 เพลง  มี
เร่ืองราวเกี่ยวเนื่องถึงกันทั้งหมด  เพลงทั้ง 10 เพลงไดแก 

1. Prologue(The New Rattanakosintr) 
2. Shabala(The Warriors) 
3. Face of Love 
4. สุขาวดี(Textasy) 
5. Underworld 
6. This Love of Freedom 
7. Temporal Love 
8. Rahul’s Question 
9. สองมือ(Arboreal) 
10. Shambala II(The Eternal) 

เพลงแรก โพรล็อก  เปนเพลงที่ไมมีความเกี่ยวเนื่องกับอัลบ้ัมนี้  แตเปนเพลงที่
คลายกับเพลงเปดเรื่อง  กอนจะเขาเรื่องจริง ๆ  ดนตรีในตอนแรกมีความลึกลับ  แตไมนากลัว  
เสียงขลุยไทยทําใหเกิดความรูสึกหวิว  ประกอบกับเสียงซินธีไซเซอรที่ลึกลับ  ใหบรรยากาศของ
ตอนกลางคืน  จนเมื่อมีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ข้ึนมา  ก็สรางความรูสึกสวางไสวเหมือนพระอาทิตยขึ้น  
โดยเฉพาะเสียงฉาบที่ใหความรูสึกเปนเสมือนแสงอาทิตยสองลงมา  ทุกอยางดูเชื่องชา  นุมนวล  
จนเมื่อสวนของจังหวะขึ้นมา  ก็ใหความรูสึกเหมือนกับวาเมืองกําลังเคลื่อนไหว  แลวดนตรีก็
เปลี่ยนรูปแบบอีกครั้ง  โดยการเพิ่มสัดสวนของดนตรีร็อคเขาไปเล็กนอย  ทําใหรูสกึวาทันสมัยขึ้น  
และยังคงความสดใสอยู 

เพลงชัมบาลา(เดอะ วอริเออร)เปนเพลงตอมาโดยไมมีการหยุด  เร่ิมตนเพลงดวย
ความสดใส  เสียงเครื่องดนตรีกระจางชัด  มีความพยายามใหเพลงนี้มีความเปนโลกตะวันออก  
ดวยการใชเสียงซีตาร(sitar) เขาชวย  ในทอนฮุก  มีเสียงประสานที่ใหความรูสึกยิ่งใหญ  และสงา
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ขึ้นมา  แลวเมื่อถึงทอนโซโล  ดนตรีก็สรางความรูสึกกาวล้ําขึ้นกวาเดิม  ดวยเสียงกีตารไฟฟา  และ          
ซินธีไซเซอรที่ลื่นไหลไปมา 

เพลงเฟซ ออฟ เลิฟ  เร่ิมตนดวยความแผวเบา  คลายลมพัดเบา ๆ ทุกอยางดู
เชื่องชา  ออนละมุน  เพลงดูจะเปดตัวมากขึ้นเมื่อมีเสียงกลองเขามา  จนเมื่อดนตรีเปลี่ยนแบบ  
โหมขึ้น  ทําใหเพลงสวางขึ้น  กลายเปนความนาอัศจรรยใจ   

เพลงสุขาวดีดนตรีใหความรูสึกมึนงงเล็กนอย  แตไมสับสนมากนัก  แลวเมื่อถึง
ทอนฮุก  ดนตรีก็สวางสดใน  นาอัศจรรยใจขึ้นมาอีกครั้ง  เสียงซินธีไซเซอรที่แผขยายเปนมานอยู
ดานหลัง  สรางความรูสึกถึงฉากขนาดใหญไดอยางดี 

เพลงอันเดอรเวิลด  เร่ิมดวยเสียงน้ําที่ไหลเอื่อย ๆ ใหความรูสึกสงบนิ่ง  ประกอบ
กับดนตรีชนิดอื่น ๆ ที่แผวเบา  นุมนวล  เพลงนี้เปนเพลงที่มีชวงบรรเลงยาวนาน  จึงเอื้อใหผูฟง
จินตนาการถึงดินแดนที่สวยงาม  เต็มไปดวยตนไม  ในชวงตอมาใหความรูสึกลองลอยอยาง
เชื่องชา  แตก็มีความนาพิศวงใจอยูบาง  จนเมื่อเสียงกลองตีดังขึ้น  ใหความรูสึกถึงความแข็งแกรง  
จนกลับไปลองลอยอีกครั้ง 

เพลง ดิส เลิฟ ออฟ ฟรีดอม  เร่ิมดวยเสียงกระดิ่งลม  และเสียงเครื่องสายที่มา
จากสถานที่ไกล ๆ  จนเมื่อเปยโนขึ้น  ทุกอยางก็ใกลเขามา  แลวเปยโนก็สรางความรูสึกยิ่งใหญขึ้น
มา  แตเมื่อถึงทอนรอง  ทุกอยางก็เงียบสงบลง  จนถึงทอนฮุกที่ดนตรีเราอารมณใหตื่นขึ้นมาใหม  
ในทอนโซโล  มีเสียงอิเล็คโทรนิคเขามาแทรกใหความรูสึกแปลก  เนื่องจากดนตรีในเพลงคอนขาง
ราบเรียบ 

เพลงเท็มโปรอล เลิฟ  เร่ิมดวยเสียงเครื่องสาย  แบบวงแชมเบอร(Chamber) ที่ให
ความรูสึกนาพิศวง  แตดนตรีในชวงตอมาก็สรางความคึกคักใหกับเพลงนี้   กลายเปนความรูสึกที่
ทาทาย  และทอนฮุกก็เปนความรูสึกที่กาวหนา  และกลาหาญ 

เพลงราหู เควสชั่น  ดนตรีใหความพิศวงตั้งแตตน โดยเฉพาะเสียงซีตารที่ดังเปน
ฉากหลัง ประกอบกับเสียงพิณที่เลนทํานองวนไปมาอยางนาพิศวง ทํานองของเพลงมีเจตนา      
ชัดเจนวาจะใหคลายกับเพลงของอินเดีย  ดนตรียิ่งนาคนหามากขึ้น  เมื่อมีเสียงเครื่องสายเสริมเขา
มา  แตความลึกลับนั้นก็หายไปเมื่อกีตารเขามาเปลี่ยนสสีันดนตรีใหเปดออก 
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เพลงสองมือ  เร่ิมตนดวยเสียงเปยโนลีลาเศราสรอย  แตดนตรีก็เร่ิมสดใส         
นาประทับใจขึ้นเมื่อเขาทอนฮุก  ลีลาของดนตรีเปยมไปดวยความสุข  ในทอนโซโล  พงษพรหมให
คุณพอเปนผูเปาแซกโซโฟน  ซึ่งจริง ๆ แลว  เพลงนี้  พงษพรหมตั้งใจที่จะแตงใหกับพอ 

เพลงชัมบาลา II(ดิ อีเทอรนอล)  ดนตรีในชวงตนใหความรูสึกนาคนหา  บางสิ่งที่
ยิ่งใหญ  โดยไมมีการรอง  ใชวิธีพูด  เมื่อฟงนานเขาจะเหมือนกําลังเดินทางไปหาบางสิ่ง  แตก็มี
ดนตรีในรูปแบบอื่น เขามาเหมือนกับส่ิงตาง ๆ ที่เกิดขึ้น  จากนั้นดนตรีก็โหมขึ้น  ยิ่งใหญข้ึนในทอน
โซโล  จนจบเพลง 

ดนตรีในอัลบ้ัมนี้  หากเปนเพลงที่มีทอนดนตรีสดใสแลว  จะมีทํานองที่เหมือนกับ
การเฉลิมฉลองอยูดวย  นั่นก็เปนเพราะแกนของชัมบาลาเปนเชนนั้นนั่นเอง 



บทที่ 12 
เอกรงค- สินนภา สารสาส และจิรพรรณ อังศวานนท 

1. สินนภา สารสาส 
 

ภาพที่ 12-1 สินนภา สารสาส 

 

1.1 การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

สินนภา สารสาส เกิดเมื่อวันที่ 14 มิ.ย. 2498 คุณพอคือ  รอยเอกสมหวัง            
สารสาส   และคุณแม  พระองคเจาพินธุรัตนา  บริพัตร  สินนภามีพี่นอง 3 คน  เปนลูกคนกลาง
ของครอบครัว  ในวัยเด็ก  สินนภา  มีโอกาสเปดรับดนตรีตะวันตกตาง ๆ มากมาย  จากแผนเสียง
ของคุณพอ   และคุณแม 

เด็ก ๆ  พอแมก็เปดแบบของเขา  คลาสสิค  มีซิมโฟนี เพลงหนัง  แลว
แต  เพลงโบราณสมัยนี้  สมัยนั้นเราก็ฟงดวย   สวนมากจะฟงเพลงคลาสสิค  
ฟงเรื่อยเปอย  คลาสสิคทั้งนั้นเลย 

ฟงตามแม  แมฟง แนต คิงโคล, บาบารา สไตรซันดตอนบาบารา เพิ่ง
ดังใหม ๆ แอนดี้ วิลเลียมส พวกนี้เปนไลท คลาสสิค(Light Classic) เพลงรัก 
เพลงปอปสมัยนูน แตจะมี 2 แบบ พวกวัยรุนกับพวกผูใหญ พวกผูใหญจะมี 
แนต คิงโคล, แฟร็งก ซีนาทรา 

นอกจากการฟงตามพอแมแลว  การฟงเพลงร็อคโดยเฉพาะของวงเดอะ บีท
เทิลส(The Beatles) ก็เร่ิมเขามาในชีวิตของสินนภา  โดยฟงตามพี่ชาย 

พอมาโตหนอย สมัยที่เรียนอยูโรงเรียนศรีวิกรณ  อายุประมาณ10 - 
12 ขวบ มีพี่ชายที่หางกัน 2 ป  คือพี่เขาทําอะไรเราก็ทําดวย  พอเขาเริ่มเปน
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หนุมก็มีบีทเทิลส  มีอะไรพวกนี้เขามาเกี่ยวของ  เราก็เอาดวย   ไมทันหรอก  
แตวาตองไลฟง  บีทเทิลสเขาก็ดังไปแลว  เราก็ไลตามฟง  เก็บ 

ที่มันฮิตมาก  ๆ คือบีทเทิลส  แลวก็มีอีกเยอะแยะ  อยางจอหนนี   
ทิลลอตสัน  บีทเทิลสคือเมนเลย  นอกนั้นก็จะเปนร็อคอยางอื่น   สวนมากก็
เปนร็อค  แจสไมคอยไดฟง  ร็อคกับคลาสสิคนี่ก็ประจําตัวเลย   

สมัยที่ เรียนอยูโรงเรียนสตรีวิทยก็เร่ิมเปลี่ยนแนวเพลง ก็มาเยอะ         
อี แอล โอ(Electric Light Orchestra) แบบ พิงคฟลอยด(Pink Floyd), เดอะ 
ลิตเติล เมน เราก็เปดฟงชองวิทยุร็อค เอาแนบหู  แมก็นึกวาทองหนังสือ ‘วิทูร 
วทัญู  ภูผาถลมทลาย’ ตอนตีสอง  ก็จะมีพวก เฮฟวี ร็อค เดอะ คิส(The 
Kiss), เฮฟวี เมานเทน(Heavy Mountain), มูดดี้ บลูส(Moody Blues), เดอะ 
ดอรส(The Doors), แบด ฟงเกอร(Bad Finger)  ก็ฟงหมด 

ความชอบในเพลงคลาสสิค  ดูเหมือนจะฝงอยูในใจของสินนภา  ผูวิจัยรูสึกวา               
ความรูสึกของสินนภา  ตอดนตรีคลาสสิคนั้น  ดูยิ่งใหญมาก  

คลาสสิคนี่คือ  ตั้งแตเด็กเหมือนกัน  แตเรามีความรูสึกวาคลาสสิคคือ  
เต็มอ่ิมของดนตรี  เต็มเหนี่ยวแลวของดนตรี  ทั้งหมด ทั้งมวล เพราะวา  
คลาสสิคมันเปด 360 องศา สามมิติ  เปดหมดแลวแตเราจะพุงไปแคไหน  
มันมีอารมณ  มีเร่ืองราวเยอะไปหมด  สําหรับตัวเอง แตถาปอป  ร็อค  หรือ
แจส  เร่ืองมันจํากัด  มันก็อยูเฉพาะตรงนั้น  

จะฟงเพลงคลาสสิคเวลาวาง เชน ชวงพัก คลาสสิคไมมีหนัก มันคุน
กัน มันทําใหแบบวาหลุดโลกไป  ฟงร็อคมันก็ยังอยูในนี้  ยังอยูในเรื่องของ
มนุษย เร่ืองยุง ๆ คลาสสิคพาใหเราจินตนาการใหมันหลุดออกไปไหนก็ไมรู 
ไปเร่ืองอื่น พาไดเยอะกวา หรือวาสกอร(score)หนัง จอหน วิลเลียมส(John 
Williams), เจ ม ส  ออ รน เน อ ร (James Horner), เจ อ รี่  โก ล ส มิ ท (Jerry 
Goldsmith), ฮันส  ซิมเมอร และก็  ไมเคิล  คารเมน 

ฟงแลวนอนไปเลย บางทีชวงนี้ ๆ 107 FM  กลางคืนเปดคลาสสิคหมด
เลย โอเปรา(Opera)บาง วงซิมโฟนีบาง เปนเปยโนเดี่ยว เปนไวโอลิน        
คอนชารโต เปดอยางนี้ตลอด จนถึงเชา พอถึงบานก็เปด 107 สมมุติ ชวงนี้
ยังไมเที่ยงคืน โอเปราอยู  ไปทําโนนทํานี่ อาบน้ํา พอจะนอนก็หร่ีเบาหนอย 
แลวก็นอนเลย นอนไปกับเพลง บางทีก็ฝน บางทีจึงจะฝนเปนเสียงเพลง ตื่น
ข้ึนมาก็จําไมได รูแตวาเพลงนี้แปลก  ทําไมจําไมได 



 231

อยางไรก็ตาม  ดนตรีแจส  และไทยเดิมก็ดูจะเปนสวนหนึ่งของชีวิตดวยเชนกัน  
ดนตรีไทยเดิมนั้น  สินนภาไดฟงมามากมายอยูแลว  เพราะวาจะตองจําเพลงเหลานี้เพื่อใชในการ
รํา  สวนการฟงดนตรีแจสนั้น  สินนภาไมไดฟงเพลงแจสที่เปนแจสอยางมาก  หรือที่สินนภาเรียก
วา “แจสซ่ี” ศิลปนแจสที่สินนภาชื่นชอบสองคนคือ แพต เมทีนี่ กับลิล เมยส(Pat Metheny and 
Lyle Mays)เนื่องจากเปนดนตรีแจสที่กาวหนาออกไปจากแจสมาตรฐานมาก  สินนภายังเลาถึง
ประวัติของนักดนตรีทั้งสองอีกวา  เปนพวกที่เลนดนตรีคลาสสิคกันมากอน  แลวจึงมาเลนแจสใน
ภายหลัง  ดนตรีของทั้งสองคนนี้  สําหรับความเห็นของผูวิจัยแลว  บางเพลงไมอาจจะชี้ลงไปได
เลยวาเปนเพลงแจส  เนื่องจากวิธีการเลน  เทคนิคของเสียงที่เพิ่มเติมลงไปนั้น  ทําใหดนตรีของทั้ง
คู  มีสีสันที่ตางออกไปจากแจสมาตรฐานอยางมาก 

นักดนตรีแจสที่เรียนคลาสสิคมากอน แพต เมทีนี่ กับลิล เมยส  คอรด
สวยมาก มันลอยหมดเลย แลวเขาทําเพลงหนังดวย แมป ออฟ เดอะ เวิลด   
ซีกัวนี่ วีเวอรเลน หนังดรามา หนักมาก แตเพลงเพราะ.. เปดทั้งแผนแลวก็วน 
ไปไดเร่ือย ๆ เพลงเพราะเหลือเกิน เพราะฉะนั้นก็จะมี คูนี้ที่คลั่งตามกันอยู 
นานแลว ตรงนี้ก็มีบทความของแพต เมทีนี  เพลงไมคอยปอปหรอก เดอะ 
ฟอลคอน แอนด เดอะ สโนวแมน   เดวิด บาววีรอง หนังเกาแลว จิมมี่ ฮัตตั้น
เลน กับชอน เฮนดริกซ เลน 

1.2  ความสนใจในศิลปะรําไทย 

ดูเหมือนวา  สินนภาจะฟงเพลงตะวันตกมาก  ซึ่งอีกดานหนึ่ง  สินนภาก็เลือกที่
จะฝกฝนศิลปะไทยดวย  นั่นก็คือการรําไทย  ซึ่งสินนภาเลาวา “…แมถามวา  เรียนบัลเลตไหม  ก็
ไมเอา   จะเรียนรําไทย  แมก็เลาวา  ทําไม  เรียนเปยโน  แตจะเรียนรําไทย”  สินนภา  เร่ิมเรียนรํา
ไทยตั้งแตเรียนอยูที่โรงเรียนศรีวิกรณ 

เรียนรําไทยที่ศรีวิกรณ   ไปเห็นพี่  ๆ รุนใหญ ซึ่งมีพี่หญิ ง อรฉัตร         
ซองทอง  แลวเขาก็รําสวยมาก  เกงมาก  เราก็เลย  โอโหรําไทยนี่มันสวย
อยางนี้  ขอเรียนรําไทยเรียนกับ ม.ร.ว.อรฉัตร ซองทอง  แลวก็มีครู สําเนียง  
นาฏศิลป  เปนครูใหญ  เปนครูจากกรมศิลป  แยกมาสอนชอง 4 ดวยพัก
หนึ่ง  แลวก็เลยมาสอนตรงนี้เลย   

เรียนรําไทยไมหนัก  มันสนุก  เรียนทุกวันอาทิตย  จะเปนชั้นเรียนทุก
วันอาทิตยเชา  นอกจากวาจะมีการแสดงก็จะมี  วันอื่นๆ  เชนวันธรรมดาบาง  
วันเสารดวย  
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พอเขาสตรีวิทยเรียนรําไทย  เพราะวา  อยากสบาย  เพราะรําเกงแลว  
โรงเรียนใหเลือกรําไทย  กับดนตรีไทยเปนวิชาใหเลือก  ก็เลือกรําไทยเพราะ
ลือกันวา  ครูดนตรีไทยดุ  คือ อาจารย เทวาประสิทธิ์ ภาทยโกศล ก็คือลูก
ศิษยของคุณตา  ลูกศิษยคนแรกคนเดียวที่คิดเรื่องสอสามสายแลวสีใหเปน
คํา  แลวก็มีอาจารยเทวาที่ทําไดอยูคนเดียว 

ตอนที่อยูจุฬาฯ  ตอนนั้นนึกวาไมไดเรียนแลว  ตอนนั้นรูสึกเลิกไปแลว  
ราชทัศนตอนนั้นก็คิดวาเลิกแลว  พอเจาของวังสิ้นก็เลิก  เจาของวังคือเสด็จ
พระองคพระบรมวงศเธอพระองคเจาเหมวดี  อยูคณะอักษรชวงเรียนจุฬาฯจะ
หยุดหมด  แตวาเปนกิจกรรมอยางอื่นคือเอารําไปใชดวย  เรียนรํารูสึกจะป 
3- 4  จะมีรําไทย  มีวิชาเลือกของแผนกศิลปะการละคร  ก็จะมีนาฏศิลปไทย  
เพราะวายังไงเราได เอ(A)แลวตัวหนึ่ง  สนุกมากเลย   ตอนสตรีวิทยก็เปนครู
จากกรมศิลป อาจารยวิมาลา  ตอนอยูจุฬาก็เปนครูกรมศิลปเหมือนกัน  ครู
จําเนียงกับครูสุวรรณี  คือชั้นหนึ่งเลย  ท็อปของเมืองไทย  เปนผูใหญแลว
ดวย  นอกจากไดเอ  แลวยังเจอครูเจงอีก  แตก็เหนื่อยหนอย  เพราะเพื่อน
คนอื่น ๆ ลดหล่ันหนอย  หางกันเยอะ  เราเรียนมาแตเด็กแลวเรียนตลอด 
ออกแสดงตลอด  เพราะฉะนั้นประสบการณกับฝมือเยอะ คนอื่น ๆ ก็เรียน ๆ 
หยุด ๆ มาเรียนตอนโต  ไมไดรําบาคลั่งอยางเรา 

1.3  ความสนใจในวรรณกรรมที่มีการตอสู, แฟนตาซี  และนิยายวิทยาศาสตร 

บรรยากาศในวัยเด็กของสินนภา  ดูเหมือนจะเอื้อใหสินนภาเปดรับศิลปะทางดาน
ดนตรี  และการแสดงอยูมาก  เนื่องจากครอบครัวของสินนภาเองก็มีความเปนศิลปนกันอยูแลว  
คุณตาของสินนภาเปนทั้งนักดนตรี  และนักแตงเพลงที่มีชื่อคนหนึ่ง  คุณแมก็ชอบการแสดง        
“บัลเลต โขน  ละคร  ไปกันอยูเร่ือย”  สวนคุณพอ  มักเปนทางดาน “บู”  เนื่องจากเปนครูยูโด 

เด็ก ๆ นี่ไปดูโขนที่กรมศิลปตลอด  สวนมากคุณแมไป  คุณพอก็
ทํางาน  แมก็ลากไป  แมชอบบัลเลต  โขน  ละคร  ไปกันอยูเร่ือย  พอจะเปน
ฝายพาไปดูหนัง  หนังจีนกําลังภายในเดชไอดวน 

พอเปนครูยูโด  สายดํา  6 ดั้ง  เรียนยูโด  เตควนโด ไอคีโด  พอเปน
แชมปฟนดาบ  เปนนักยูโด พี่ชายก็ไปเรียน  เราก็ขอเรียนดวย   อยูขางเบาะ
ยูโด  เขาก็ไมใหเรียนเขาบอกเปนผูหญิง  พอกลัวลูกสาวหัก   เลยอดเรียน 

แมวาสินนภาจะไมไดเรียนยูโด  หรือการกีฬาที่ตองตอสูจําพวกนี้  แตสินนภาก็ชื่น
ชอบ  การอานนิยายจีนกําลังภายใน 
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เปนบาโกวเลง  ตั้งแตอยูศรีวิกรณ  สมัยกอนใตโรงหนังพระโขนง     
เธียเตอรมีรานหนังสือกําลังภายในใหเชา  เพื่อนพี่ชายอาน  แลวเขาก็มาแนะ
นําใหเรา  ก็เลยอานกันทั้งแกง  อานแลวก็ติดกันไปเลย  ตัดกันทั้งแกง  แลวก็
ติดกันงอมแงม  แยงกัน 

สินนภายงัเปนนักอานนิยายวิทยาศาสตร  ผูวิจัยฟงสินนภาเลาถึงนิยายวิทยา
ศาสตรดวยความสนุกสนานวา “คือเปนบาอานแตไซไฟ  แฟรี่เทล(Fairy Tale)  กําลังอานเลมนี้อยู
มันดี  ขี่มังกร  หายตัว ขามเวลากันอยางสุดสนุก  มีมังกรเคี้ยวหิน เหล็ก ไฟ  แลวก็พนไฟ  คนมีโทร
จิตเชื่อมกัน  เหมือนโกวเลง  คนอยูมังกรอยู  มังกรไมอยูคนก็ไมอยู  ดาบอยูคนอยู  กระบี่อยูคนอยู  
กระบี่ไมอยูคนไมอยู ” 

ความชอบในการรําไทย และ “บู” ดูเหมือนจะมีผลกับการจัดการแสดงของ         
สินนภา  ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

1.4  การฝกฝนทางดนตรี 

สินนภาเริ่มสัมผัสเปยโนครั้งแรก  ตั้งแตตอน 8 ขวบ  เรียนอยูชั้นประถมศึกษา  
โรงเรียนสมถวิล  กับครูชาวญี่ปุน  จากจุดนี้  คุณแมก็เห็นวาสินนภาสนใจเรื่อง “รอง รํา ทําเพลง”  
จึงฝากไวกับอาจารยปยะพันธ  สนิทวงศ  ซึ่ง “เปนท็อปของครูเปยโน”   

ความจริงเริ่มประมาณ 8 ขวบ กับครูญี่ปุน  อยูโรงเรียนสมถวิลก็มีกิจ
กรรมเยอะแยะ ครูญี่ปุนก็สอนรําญี่ปุน เราก็เรียนเปยโนตั้งแตเร่ิมตนเลย พอ 
9 ขวบก็ชอบพวก   รอง รํา   ทํา   เพลง  แมก็ เห็นสนใจแลวก็ รูจักกับ         
อาจารยปยะพันธ สนิทวงศ  เปนท็อปของครูเปยโนก็ลองฝากดู  ก็เรียนมาจน
บัดนี้  ตอนนี้ก็ไมไดเรียนประจํา  แตถาเกิดมีอะไรก็วิ่งไปหาแก  สวนมากรูสึก
ทุกคนก็ตองทําอยางนี้กัน  ถาเกิดเขาจะตองเลนคอนเสิรต ก็จะไปเลนให
อาจารยฟง 

แมวาการเรียนเปยโนจะติดขัดบางในชวงที่เรียนอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
หลังจากยายที่ทํางานมาเปนแหงที่ 2 โอกาสในการเรียนเปยโนระดับสูงก็มาถึง  นั่นคือการเดินทาง
ไปเรียนเปยโน  เปนเพอรฟอรมเมอร(performer) ระดับปริญญาโท  ที่ประเทศฝรั่งเศส 

เพื่อนอักษรที่ไปเรียนอยูปารีส  เรียนฝรั่งเศส  เขามีเพื่อนญี่ปุนซึ่งเรียน
โรงเรียนสโกลาร กันโตรุม เอโกล เดอ มูซิก เอ ดารท ดรามาติก(Scholar 
Cantorum Ecole de Musique et d’Art Dramatique)เปนโรงเรียนเอกชน 
ตั้งอยูหลัง ซอรบอนน (Sorbonne) แตทุกคนบอกวา โรงเรียนนี้ เจงกวา       
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ซอรบอนน เพราะวาสมัยใหม  ไมหัวโบราณ แลวครูดี ๆ ทั้งนั้นออกมาสอนที่
นี่ สนใจอยากไปเรียนมั้ย   ไปแชรอพารตเมนทกันก็ได  ไมตองลําบาก  เราก็
ไปลองดู  เขาก็นัดให   ตองลงทุน  เขาไม เอาเลนใส เทปสงไป   ไม เอา
ประกาศนียบั ตร ไป เลน ใหฟ งสด  ๆ  ก็ต องไป   แมก็ ยอม   ก็ ไปออดิ
ชั่น(audition)  ครูก็ รับ  ก็บอกใหกลับไปอีกเดือน สิงหาฯ ปลายสิงหาฯ 
กันยาฯจะเปดเทอม 1978 

1.4.1  ความอุตสาหะในการเรียนเปยโน 

ในการเรียนเปยโนที่ประเทศฝรั่งเศสนั่น  สินนภาจะตองรับผิดชอบคาใชจายเอง
ทั้งหมดจึงตองเรงเรียนใหจบ  และตองเจอกับอุปสรรคมากมาย 

เรียนอยู เกือบ  2 ป  คือเราจบเกรด  8 จากนี่   ความจริงตองเปน           
ดิโพลมา(Diploma) 1, 2, 3  นั่นคือ ปริญญาตรี โท เอก  แตวาดวยความที่
เราไปทุนเอง  ยิ่งเปนดิโพลมายิ่งแพงใหญเลย  คากินอยูก็แพง  ซื้อไกตัวนิด
เดียวแทบขาดใจตาย  ก็ขอขามเปน ดิโพลมา 2 วัน ๆ ก็ไมตองทําอะไรเลย  
10 โมงเชาถึง 6 โมงเย็นเปนเวลาที่เขาอนุญาตใหซอมเปยโนที่ อพารตเมนท  
เชาเปยโนมาเลย  เพราะวาไปตอสูหองซอมไมไหว  โดนฝรั่งโกงซึ่ง ๆ หนา  
คํานวณดูแลว  ถาเราซอมหองซอมเรามีเวลานอยมากแตละวัน  แลวเราตอง
อยูที่นั่นนานมาก  ซึ่งเราไมมีเงินที่จะอยู  ถาเกิดเราเชาหองซอมเยอะหนอย  
เราก็จะหมดตัว  สูเราเชาเปยโนตัวที่โทรมสุด  และถูกสุด แลวมีบัตรนักเรียน
ใหเชาที่ถูกได เอามาแลวเราซอมเต็มเหนี่ยวของเราแลว เอาดิโพลมา 2 แลวก็
กลับ ก็จะประหยัดเงิน 

จนเมื่อมาถึงการสอบ  สินนภาก็สอบผานไปได  อยางไมยากเย็น 
ทางโรงเรียนกําหนดเพลงสําหรับสอบ มีใหเลือกของชูเบอรต ของนัก

ประพันธชาวฝรั่งเศส 4 เพลง นอกจาก 4 เพลงนั้นมันก็มีอีก พวกไซด รีด
ดิง(side reading) สเกล พวกเทคนิคทั้งหลาย ไดดู  บิลลี อีเลียต หรือยัง 
เวลาสอบก็เหมือนกัน เวลาออดิชั่น ครูก็นั่งเปนตับ แตเยอะกวา เพราะมีคน
วิพากษดวย ใบที่ไดวิจารณมา อานดูแลว ทําไมเยอะอยางนี้ เพราะหลายคน
เขียน นั่งเรียงกันตลอดความยาวของหอง  แลวเปยโนเการอยป ครูภาคภมูิใจ 
นี่ ถาเหยียบชาโดก็จะ (ทําทาเหยียบ กระแทกเทาที่พื้นอยางแรง) อยางนี้เลย 
เปยโนนี่รอยปเชียวนะ เวลาเหยียบนี่ตองแรง (เหยียบ 2 ที) อยางนี้เลนเพลง 
ชูเบิรต ชาโดเรียงเปนตับ แลวก็หนาเครียดใสเราหมดเลย เกือบตาย สอบ
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เสร็จรอประกาศผลเลย แลวก็รวมตัวกันมายืนเขาแถวกัน แบบพรอมรับคํา
พิพากษาพรอมเพรียงกันตอหนาแถวเรียง (หัวเราะ) เกือบตาย ก็ไดเทากับ        
เมอริต(merit) ของที่นูนเขาเรียกมองซีออง แทรส เบียง(mension tres bien) 
นี่คือมองซีออง คือคําชม แลวก็แทรส เบียง นี่คอืเวรี กูด(very good)  ซึ่งดูขั้น
แลว มันจะเทากับเมอริต(merit) ถาออนเนอร(honor) ก็คือ ท็อป แลว ก็จะได
เอ็กซีลองท(excellent) เราก็ตะเกียกตะกายมาไดเมอริต 

1.5  การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

หลังจากที่สินนภา  ใชเวลาไมถึง 2 ป  จึงเรียนเปยโนจบระดับปริญญา
โท(Superior Diploma)∗ แลวสินนภาจึงกาวยางเขาสูอาชีพของเสียงดนตรีเต็มตัว 

กลับมานี่ 81 ทาย ๆ ป ปดเทอม ก็ไปเที่ยวหาพี่ชาย พี่ชายทํางานอยู
อเมริกา ก็กันยาฯ  ตุลาฯ  กลับมาก็เลนกับหมากอน คิดถึงหมา(หัวเราะ) เลน
ไปเลนมา  ไมรูจะทําอะไรดี เพื่อนก็โทรมาบอก  ฉันอยูกับ อาจารยดนู เรานี่
ตอนสอบเกรด 8 เคยไปให อาจารยดนูติว ขอเขียนพวกทฤษฎี ก็รูจักตั้งแต
ตอนยังเรียนจุฬาฯอยู อาจารยดนูตั้งโรงเรียนศศิลิยะอยูที่นี่ มาเลย เราก็พุงไป
เลย เพื่อนเปนผูชวย อาจารยดนูมานาน เหมือนเลขาฯ คือ ศศิลิยะอยูซอย 
23 เปนตึกแถว 4 คูหา 2 คูหาคือศศิลิยะอีก 2 คูหาของบัตเตอรฟลาย เราก็
เดินลอยเขาไป ‘อาจารยดนู  สวัสดี เรียนนั่นเรียนนี่’ ไมฟง…สอนเลย ‘นี่นัก
เรียนผม คุณเอาไปเลย’ ก็เลยเริ่มสอนเลย โดนจับสอนทั้ง ๆ ที่ยังใหมอยูมาก
กับการสอน สอนมาตั้งแตบัดนั้น ทีนี้ตึกมันก็ติดกันหองสอนก็อยูชั้น 3 ดวย 
ชั้ น  3 อีกฝ งหนึ่ งป ระตู เป ดถึ งกั น  เป นห อ งของบั ต เตอรฟ ลาย  คน             
บัตเตอรฟลายก็สอนอยูดวย ทฤษฎีบาง พี่อองก็สอนขลุยบาง สอนฟลุต พี่
วาวก็สอนการเรียบเรียง ทุกคนก็สอนวน ๆ กัน  พอชั่วโมงวางสอนก็เลน
เปยโนเพลงที่เรียนมาที่ฝร่ังเศส ก็มีพวกบัตเตอรฟลายมาแอบฟง ‘ครูใหมนี่
คลองดี เลนดี’ ก็จิกเราไปอัดเสียงเพลงโฆษณา  อันไหนที่เปนไวโอลิน 1 ท่ีมัน
ยาก ๆ ก็ลากเราไป ชั้นลางเปนหองอัดเสียงก็คือทุกคนเปนกระจุกเดียวกัน 
ศศิลิยะก็ทํางานกับบัตเตอรฟลาย บัตเตอรฟลาย ก็ทํางานกับศศิลิยะ 

 

                                                  
∗ หากเทียบระดับ Superior Diploma กับระดับของประเทศอังกฤษจะอยูระหวาง LTCL(ปริญญาโท) และ 
FTCL(ปริญญาเอก) 
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2. จิรพรรณ อังศวานนท 
 
 

ภาพที่ 12-2 จิรพรรณ อังศวานนท(เมื่ออายุ 51 ป) 

 

2.1  การเปดรับดนตรีในวัยเด็ก 

จิรพรรณ อังศวานนท เกิดเมื่อวันที่ 16 มีนาคม 2493 คุณพอช่ือ นายเจริญ คุณ
แมชื่อนางสงวน  วัยเด็กของจิรพรรณคลายคลึงกับเด็กทั่ว ๆ ไปที่อยูในครอบครัวฐานะปานกลาง 
คอนขางดี คุณพอของจิรพรรณฟงเพลงคลาสสิค สวนคุณแมก็ฟงเพลงไทยเดิม 

เมื่อจิรพรรณอายุไดประมาณ 9 ขวบ ก็ไดเขาเรียนที่โรงเรียนอัสสัมชัญบางรัก ใน
ชวงนี้ก็ยังคงฟงเพลงเหมือนเด็กทั่ว ๆ ไป คือฟงเพลงจากวิทยุ จนเมื่ออายุ 10 ขวบ จิรพรรณดู   
ภาพยนตรกับแม "หนังของเอลวิส(Elvis) เร่ืองอะไรก็ไมรู ไดยินเพลงตามวิทยุ พอไดยินในโรงหนังก็
ลุกขึ้นมารอง เนื้อไมรู ทั้งรองทั้งเตน" 

2.2  การฝกฝนทางดนตรี 

เมื่อจิรพรรณมีโอกาสหัดเลนกีตารเปนครั้งแรก จิรพรรณก็ฝกฝนดนตรีอยูตลอด  
จึงนับไดวาจิรพรรณเริ่มมุงเขาสูการฝกฝนทางดนตรีอยางจริงจัง 

ดนตรีหัดอายุประมาณ 12  เลนกีตาร  เปนวงชื่อ เดอะ ยังสเตอร(The 
Youngster)วงของโรงเรียนอัสสัมชัญ  รุนพี่เลน  ไปเปนนักรองกอนแลวก็ถาม
ไปเร่ือย ๆ ไมไดเรียนเปนเรื่องเปนราว  ถามคอรดโนนคอรดนี่  ตอนหัดเพลง
แรกจะเปน เพลงบีท เทิลส (The Beatles), คลิฟ  ริชารด (Cliff Richard),         
เอลวิส   สักประมาณ  1962, ‘63, ’64  บีทเทิลส เพิ่ งออก   รวมสมัยกับ        
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บีทเทิลสตั้งแตเพลงแรกเลย ชุดพลีส พลีส มี(Please Pleas Me) เพลงแรก
เลิฟ มี ดู(Love Me Do) 

ยังสเตอรเปนวงแรก  เลนเยอะแยะหลายวงมาก  ไมรูกี่วง  ก็เปลี่ยนไป
เร่ือย  แตยังสเตอรเลนนานที่สุด  ปญหาสมัยกอนของเรื่องวงแตกก็คือวา  
เพื่อนใครที่  สวนมากจะเลนกับรุนพี่  จบแลวเขาจะไปนอก  ก็หาคนเลนแทน  
ก็แทนไดยุคสองยุค  บางทีเร่ิมเปนที่รูจักเขาก็เรียกไปเลนที่โนนที่นี่  ก็ไปเจอ
คนใหม ๆ ผูใหญ  เลนตามโรงแรมบาง  หลายวงมาก  มีดาวนทาวน ริเวอร 
บอย, บอดี้ แอนด โซล, ฮารต เบรเกอร, โฮม, คีตวัตยังวัน ที่เปนเหมือน
ศิลปนเดี่ยว  ไมไดติดกับวง  ที่รักที่สุดก็ยังสเตอร 

จิรพรรณเริ่มหัดกีตารดวยการฟง จดจําและฝกฝนดวยตนเอง ซึ่งวิธีนี้จะตอง 
มันเปนเรื่องปกติ  ไมไดเกิดขึ้นกับผมคนเดียว  เกิดกับทุก ๆ คนในรุน

นั้น  แมในตางชาติก็ตาม  เขาเรียก เลิรน บาย ฮารต(learn by heart) ใชหู  
ตองฟงมาก  ฟงแผนเสียงเยอะ  คนที่ชอบดนตรีก็จะฟงแบบ  กลับมาการ
บานไมทํา โยนกระเปาแลวก็เปดแผนจับกีตารเลน เพราะฉะนั้นเราก็ฝกหู  
ถามเขาบาง  คนที่รูจริงไมคอยมีเทาไหร ที่เมืองนอกพวกดัง ๆ อยางบีทเทิลส
ก็ไมรูโนต  วาไปตามความรูสึก  คนรุนนี้ยุคเดียวกัน  ประสบการณก็คลาย ๆ 
กัน ไมมีใครไดเรียนดนตรี  ไดรับอิทธิพลตอเนื่องกันมาเรื่อย ๆ อยางบีทเทลิส
ก็ไดรับอิทธิพลจากคนผิวดํา  ฟงแลวมันดี คอรดมันก็งาย ๆ พวกอารแอนดบี  
พวกริทึมแอนดบลูส 

ผมก็วิธีการคลาย ๆ กันกับเพื่อน  ซื้อแผนเสียงก็มาแกะ  ตางคนตาง
แกะ  แลวก็มาเลน  ถูกมั่งผิดมั่งพัฒนากันไปเรื่อย ๆ ทฤษฎีไมไดสนใจเลย        
จนกระทั่งมาเริ่มบัตเตอรฟลาย  เร่ิมแตงเพลง  เร่ิมกลับไปหาหนังสือมาอาน  
ฝกหาโนตมาอาน  ฝกประสานเสียง  เรียนเองทั้งนั้น  หาหนังสือมาอานเอง  
โชคดีที่วาไดปฏิบัติเลย  บางคนเรียนจบมายังไงก็ไมเกง  เพราะไมไดปฏิบัติ  
ไมมีโอกาสที่จะไดปฏิบัติ  บางคนเรียนจบมาเรียนปริญญาตรี  ปริญญาโท  
ไมเกงไมมีชื่อเสียง  แลวก็สอนทฤษฎีอยูอยางนั้น  เพราะไมมีงานเขามาปอน  
ไดทําไดลองใช  มันไมไดเห็นแคนี้(หยิบโนตขึ้นมา)มันไมใช  ดนตรีตอง
ประกอบหลาย ๆ อยาง  เร่ืองราวเยอะแยะ  อยางคนเรียนปริญญาโทบริหาร
ธุรกิจ จบบาบอคอแตก  ถาไมไดจับธุรกิจจริง ๆ ยังไงก็รูไมเทากับคนที่สัมผัส
จริง ๆ ไมได  อยางพวกเจาสัวเรียนที่ไหน  ก็ไมไดเรียน  แตเขารูวาตองทํา
อยางนั้น  นี่ตองทําอยางนี้  แลวก็ผลที่ออกมาสําคัญวา มีกําไรเหลือหรือ
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เปลา ดนตรีเหมือนกัน  เรียนอะไรมาไมรูฟงออกมาดีหรือเปลา ฟงดีไหม ไมมี
ใครนั่งแซะวา  ที่ทําออกมานี่มีความรูหรือเปลา  ฟงดีแลวก็  โอเค จบ 

เมื่อมาถึงวงเดอะ บีทเทิลส ซึ่งจิรพรรณกลาววา “บีทเทิลสเปนดนตรีที่มีอิทธิพล
ตอชีวิตมากที่สุดก็ได  ตามมาเรื่อย  จนกระทั่งวงแตกป 70 ฟงบีทเทิลส 70 – 80 เปอรเซ็นต ได  
เมื่อเทียบกับอยางอื่นแลว  คอยติดตามตลอด  พอออกแผนใหมตอนนั้นก็เลนเปนแลวมีวงแลว  
เพราะฉะนั้นพอแผนออกมาใหมก็มาแกะเลน  เพราะฉะนั้นก็ตองถือวาไดรับอิทธิพลจากบีทเทิลส
เต็ม ๆ มากที่สุด” 

2.3  การเลนดนตรีในยุคแหงการแสวงหา 

หลังจากที่จิรพรรณจบจากโรงเรียนอัสสัมชัญ จิรพรรณคิดจะเลนดนตรี 1 ป แต
คุณแมไมยอม "ก็เลยสอบไมติด ตกคางป ไดเลนดนตรีสมใจ แลวอีกปหนึ่งก็สอบเขา" จิรพรรณจึง
สอบเขาคณะนิติศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และก็ไดตั้งวงดนตรีขึ้นอีกคือวงนิจิออ 

ชวงที่ดังที่สุด คือเลนวงนิจิออ  เลนโฟลคร็อค  เพลงครอสบี สติลส
แอนด แนช(Crosby, stills and Nash),อเมริกา(America), จิม โครเช(Jim 
Croce) ก็เลือกแตเพลงที่มันมีสาระกับชีวิต  จะเบื่อเพลงรัก ๆ ใคร ๆ เพลงตอ
สูเพื่ออิสรภาพสมัย   เฮฟวีตอนนั้นจะเปนเพลงพวกนี้  มาเลนเพลงพวกครอส
บี จะเปนชีวิตเรียบงาย เปนยุคแสวงหา  เราก็มองวาชีวิตที่เรียบงายที่  ผสาน
กลมกลืนกับธรรมชาติ  เปนชีวิตที่ถูกตองไมตองทะเยอทะยาน  ตอนแรกก็
เคยทะเยอทะยาน  อยากเปนประธานศาลฎีกา  จะเปนนายกฯ  ตอนหลังก็
เร่ิมมองเห็นอะไรมากขึ้น  ขณะที่ตั้งนิจิออ  ก็เปนยุคเดียวกับฅาราวาน       
ฅาราวานก็เพื่อนกัน  บางทีนาหงาก็มาชวน  ไมสนใจ  เราไมไดสนใจการ
เมืองขนาดนั้น ไมไดอยากจะไปตอสูอะไร  เนื้อหาของเพลงพวกครอสบี จะ
มองชีวิตในแงลึก  แลวก็เปนเรื่องตอตานสงคราม  ความรุนแรง แลวก็เร่ิมสน
ใจปรัชญามากขึ้น  สนใจเรื่องการทําสมาธิ  เร่ืองศาสนา  ก็โยงเขาดวยกัน 

ยุคสมัยแหงการแสวงหา  ดูเหมือนจะเปนชวงชีวิตที่สําคัญของจิรพรรณ  ซึ่ง      
จิรพรรณก็ใหรายละเอียดเกี่ยวกับเรื่อง  การแสวงหา  และความไมเทาเทียมกันในสังคมไดเปน
อยางดี 

เปนกระแสของคนยุคนั้นดวย  ชวงป 3 ก็มีเร่ืองวูดสต็อค เขาก็ตอตาน
สงครามเวียดนาม  สวนมากอิทธิพลพวกนี้ เราก็รับตอจากตางประเทศ   
วัฒนธรรมทางดานความคิดแลวก็จะไดมาจากตางประเทศ  ไมเคยเริ่มจากที่
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นี่  จากจุดตรงนี้  โดยเฉพาะวูดสต็อค  เปนชวงเดียวกันที่ของเราก็มีขอขัด
แยง การกดดัน ก็คือเผด็จการ  ที่โนนก็กึ่ง ๆ เผด็จการ  เพราะรัฐบาลก็เปน
ตามกฎหมายเขา  คนไปรบ  ไมอยากรบก็ตองไปตายที่เวียดนาม  ทางโนนก็
มองวาไปยุงกับเขาทําไม เหมือนรังแกเด็ก เปนตํารวจโลก  ชีวิตก็มีชีวิตที่
ผาสุกเปนพี่นองกันทั้งโลก ดอกไมดีกวาปน ของเราโดนปดกั้นทางเสรีภาพ
โดยเฉพาะเสรีภาพหนังสือพิมพ  แลวเราไมมีกฎหมาย รัฐธรรมนูญ กลุมกุม
อํานาจอยูก็นานมากแลว สิบหกป ทําใหเกิด 14 ตุลาข้ึนมา ก็ไปรวมอยูไกล ๆ  
เห็นดวยกับกลุม ตอนนั้นอยูปสามเราก็เลนเพลงพวกนี้ไป สวนอยางวง        
ฅาราวานก็ลงเรื่องการเมืองเลย  ก็เปนอิทธิพลจาก ตรงนี้ 

2.4  การกาวเขาสูอาชีพทางดนตรี 

หลังจากที่เรียนจบนิติศาสตร ธรรมศาสตร จิรพรรณก็ตั้งใจจะเปนผูพิพากษา จึง
เรียนเนติบัณฑิต และในระหวางนั้นเอง จิรพรรณก็ไดเขารวมกับวงดนตรีอีกครั้ง และนับไดวาทําให
จิรพรรณเขาสูการเปนนักดนตรี 

ตั้ งใจจะเปนผูพิ พากษา  พ .ศ . 2518-2519 เรียน เนติบัณฑิ ตอยู  
ระหวางนั้นก็คนก็มาชวนไปเลนแทน  ก็เลยแทนให  แทนไปมาก็ยาวเลย  ราย
ไดดีกวากันเยอะ  ถาจบนิติศาสตรมารับราชการก็ 1,750 บาท เลนดนตรีก็ได
หมื่นกวา  สิบเทา  เราก็มีชื่อเสียงอยูเบื้องหลัง เพื่อน ๆ ที่ทํางานก็รูจักเรา คน
ก็ตามไปเลนอยู เร่ือย ๆ ก็ไมไปเพราะตองการเรียนใหจบ  พอจบแลวก็เหลือ
แตทําเนอยู  เวลาวางก็มี  ก็เลยไปเลน  ความที่มันเปนธรรมชาติของเรา  
ธรรมชาติของเราเปนนักดนตรี  ซึ่งมันควรไดเรียนดนตรีตั้งแตตน ก็คงเปน
เร่ืองที่ ถู กทาง แต วาไมมี โรงเรียนดนตรีให เรียนในชวงนั้ น  ที่ ไดมาก็
ตะเกี ยกตะกายหากัน เอาเอง  คนรุน เดี ยวกันก็ เหมื อน  ๆ  กัน  เรียน
มหาวิทยาลัยก็ตองจบมหาวิทยาลัยตามสูตรสําเร็จของครอบครัวทั่ว ๆ ไป  ก็
เหมือนเรียนใหพอใหแม จบปุบก็วาไปตามคนทั่ว ๆ ไป คิดเปนผูพิพากษานา
จะดี  เปนตําแหนงสูงสุดทางดานนิติศาสตร  เราก็เรียนไดดี ไมนายากที่จะไป
ตรงนั้น  แตยังไงสวนลึก ๆ นี่มันเตรียมอยูขางในเปนธรรมชาติ  เพราะฉะนั้น
เม่ือมีโอกาสไปทําตรงนั้นก็เลย การเจริญเติบโตมันเร็วกวา มันก็สนุกดวย  
เงินก็เยอะดวย ไปเร่ือยจะเรียกวาเปนอาชีพก็ได เพราะหาเงินโดยตรง ก็อยูใน
อันดับแนวหนา  คนที่มาชวนก็อยูในแนวหนา  วงแฟนตาซีก็รับงานใหแพง ๆ 
ไปก็ไดเงินเดือนแพงไปเลยตอนอยูวงแฟนตาซี เลนที่โรงแรมแมนฮัตตัน     
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โรงแรมไฮแอตรามา โรงแรมชั้นหนึ่ง ใครที่ไดเลนโรงแรมใหญ ๆ ก็ถือวาสุด
ยอดแลว  เราก็เลนคละกันไป คนไทยกับฝร่ัง เราเลนไดมาตรฐานที่ฝร่ังได  ก็
โอเค ไดเงินเดือนดี เลนเพลงปอป เพลงตางประเทศ เลนเยอะแยะ คือถาเลน
สไตลนี้ตองเลนไดทุกอยาง เพราะแขกเขามามีตั้งแตวัยรุนจนถึงคนแก เลนตั้ง
แตหัวค่ํา ลาติน, บอสซา, แสตนดารด แจสเบา ๆ แลวก็เร่ิมขยับเปนดนตรี   
ปอปในตอนนั้น ตอนเด็กก็จะเปนร็อคแอนดโรล ก็จะเปนสูตรสําเร็จอยูอยางนี้ 
จากแฟนตาซี ก็มาเปนไทรแองเกิล เลค เจอสุรสีหตั้งแตอยูภาคีวัดอรุณ ซึ่ง
เปนวง อาจารย ดนู  ก็เลยชวนกันมาทําวง  เลนตามบาร  ก็กลายมาเปนไทร
แองเกิล เลค เลนอยูที่โรงแรมมณเฑียร นั่นก็จะเปนที่รวมสุดยอดของศิลปน  
อัญชลีก็อยูที่นั่น  อัสนี, เตอ เทวัญ  ผูจัดการทั่วไปชอบทางนี้  เปนที่ฮิตสุดใน
เมืองไทย  ก็โชคดี  เลนที่ดัง  คนแนน  คนตองรอเขาคิวรอ เปนยุคทองยุค
หนึ่ง  โชคดีที่เราไดอยูตรงนั้น  ก็มาตั้งบริษัทบัตเตอรฟลาย 

2.4.1 ความกาวหนาในอาชีพ 

เทาที่จิรพรรณเลามาทั้งหมดนั้นเปนการแสดงดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ นับไดวา
จิรพรรณเปนนักดนตรีที่ประสบความสําเร็จอยางสูงคนหนึ่ง ในระหวางนั้นจิรพรรณและวง          
ไทรแองเกิล เลคก็เร่ิมรับงานแตงเพลง  และจากจุดนี้ไป  จิรพรรณก็กาวเขามาสูการกอต้ังบริษัท 
บัตเตอรฟลาย  ซึ่งนับไดวาเปนบริษัททางดานดนตรีที่มีชื่อเสียงมากบริษัทหนึ่ง 

ไปทําบัตเตอรฟลายเพราะวา  คนมาจางแตงเพลงแลวฮิตขึ้นมา  ตอน
นั้นออกตางจังหวัดชื่อ บรอนนี ยีนส แรงเลอรก็ฮิตอยูที่เชียงใหม  เปนโฟลค  
ร็อค แนวถนัด เพื่อนฝูง อาจารยดนู  ก็มีความคิดวาจะบริษัทขึ้นมา แตงเพลง
โฆษณาชวงแรก ๆ ก็ประสบความสําเร็จ  แตงเพลงอะไรก็ฮิตไปหมด ก็มี
หลายคนมีสุรสีห  ดนู  มีผม  สามคนที่แตงกันหนัก ๆ แลวก็ใครแตงอะไรก็ฮิต  
ลงทุนไปไมมาก  หมื่นกวาบาท  ปแรกก็ไดมาเปนลาน  ลานสมัยนั้นก็เยอะ  
เปดมานี่เกือบรอยเปอรเซ็นตหมดของบัตเตอรฟลาย ชวง พ.ศ.2521 

เราก็ไมอยากจะทําเพลงไทย เพระยังติดจากทําวงไทรแองเกิล เลค  มา  
มาตรฐานเพลงไทยตอนนั้นก็แย ๆ อยูในความคิดของพวกเรา  อยางพวก
ชาตรี  เราก็ทําอยางนั้นไมไหว  ไมใช  บัตเตอรฟลายหนึ่งทําออกมาก็เอา
เพลงฝรั่งมาเรียบเรียงใหม  บีทเทิลส  คนก็ยังรับไมได  ไมรูเร่ือง  อยูดี ๆ เรา
ไปรองเพลงฝรั่ง  อองก็ทําตออีก  บัตเตอรฟลาย สอง สาม  ก็ไมประสบความ
สําเร็จเทาไหร  เพราะวามันเปนเพลงฝร่ัง  แตวาในกลุมที่เขาสนใจอยางเชน
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นักดนตรี  นักศึกษา  เขาก็รูวา  โอนี่เกง  แตโดยตรงแลวไมประสบความ
สําเร็จ  ถาดูจากยอดขาย  คนก็งงโปรโมทก็ลําบาก  แลวก็วงการไปก็ไมลงตัว  
พอแกรมมี่ทําสําเร็จ  หลายคนก็ยายไปเขาแกรมมี่กัน 

อยางไรก็ดี  จิรพรรณเองก็ไมไดมีบทบาทในการทําเทปของวงบัตเตอรฟลายมาก
นัก  เนื่องจากจิรพรรณเริ่มเขาไปคลุกคลีกับวงฟองน้ํา 

ไมมีบทบาทในเทปบัตเตอรฟลายมาก  หัวหอกจะเปนออง  กับจอด  
กับวาว  สามคน  เพราะตอนนั้นมาทําฟองน้ํา หนึ่ง  สอง  เราก็หวังวาจะออก
ตางประเทศ  นาจะเปนอะไรที่ตนแบบออกไปตางประเทศได แตเพลงก็ยาก
เกินไป อาจารยบรูซก็ตองไปเขาทางหองสมุดดนตรีบาง  ตอนหลังที่แกทํา  
เพลงมันยากไป มันไมตลาด ทําอยู สักสองป สามปได ก็มารวมเลนกับ        
บัตเตอรฟลายสาม  อัสนีก็ออกไป  ทําสวนตัว  ก็โดงดัง  อองก็ยังยืนหยัดอยู  
ก็มาชวยเลนชวงโปรโมทอัลบ้ัมสาม  แลวก็บอกกับเขาวาขอหยุดแคนี้  ก็ไม
เปนไร  เลิกก็เลิก  ก็ชวยกันอยูแลว  

3.  การรวมสรางสรรคผลงาน “ผสมไทย” 

ที่บัตเตอรฟลาย จิรพรรณไดพบกับสินนภา  นําไปสูการเขารวมกับวงฟองน้ําดวย
กัน และจากการรวมงานกัน ทําใหจิรพรรณตกลงที่จะรวมงานกับสินนภาตอ   

ตอนนั้นก็เร่ิมทํางานกับมิ  รูสึกสนุกดี  เปนทางออกที่สนุก  ไดเงินไมได
เงินไมรู  แตมันดี(จิรพรรณ อังศวานนท, 2544) 

กอนหนาที่เขารวมกบัวงฟองน้ํา  สินนภาก็เคยสรางสรรคงานดนตรีที่ “ผสมไทย” 
มาแลว  อยางเชนจิงเกิล  เพลงประกอบสารคดี  แมวาสินนภาจะไมไดกลาววา  การเขารวมงาน
กับวงฟองน้ําจะมีอิทธิพลกับการทํางานเอกรงคในชุดแรก  แตสินนภาก็เลาถึงการรวมงานกับวง
ฟองน้ําโดยละเอียด  รวมทั้งแสดงความรูสึกประทับใจกับการรวมงานอยางมาก 

เราก็เปนลูกศิษยฟองน้ํา  กอนหนาเอกรงคนี่คือ  ฟองน้ําหนึ่งฟอรมตัว 
ครูบรูซก็มาชวนพี่จิ(จิรพรรณ) พี่จิก็ไมใชนักกีตารคลาสสิค  แตก็เลนกีตารเกง  
เปนมือกีตารก็คือท็อป จะเอาดีไมเอาดี  ตองตายแนตองอานโนตเปนพวงของ
อาจารยบรูซ โนตเยอะมาก ยิ่งเปนโนตดนตรีไทย  ก็ปรึกษาไปมา  ก็เอาเถอะ  
ก็โอโหครูทั้งนั้น  ไมเอาไดไง ฉันเลนกีตารเปนฉันเอาแลว   แตเราก็เขาไมได  
เพราะครูบรูซก็คียบอรด  เราก็คียบอรด  แลวจะไปชนกันไดไง  แลวแกมีสอง
มือก็เหมือนสิบมือแลว  ไมตองไปเสริมมือเขาหรอก  รุนครูทั้งนั้น  เราก็พอยุพี่
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จิใหเขาฟองน้ํา ตัวหลักจะเปนครูบรูซ  ครูบุญยงค  ครูบุญยัง  พี่จิเลนกีตาร  
แลวก็ครูสองคนที่ตีขางหลัง เราก็ตามตั้งแตซอม  เปนเด็กหิ้วกีตาร  หิ้วเครื่อง
ขยายเสียง วิ่งซื้อเบียรใหครู นี่เร่ืองจริง ทําอยางนั้น ขณะที่สอนศศิลิยะ  
กลางคืนก็วิ่งไป  ครูไปเลนที่ไหนก็ขนเครื่องดนตรีให วิ่งซื้อเบียร ซื้อแมโขง  
โซดา  ใหครู แลวเราก็แอบถามโนนถามนี่  ดูเขาซอม  ถามวาเพลงน้ําทําไม
อยางนี้  แลวก็นั่ง หูเปนชางฟงวาครูคุยอะไรกันบาง  แลวก็จํา เขาก็ซอม  เรา
ก็คลั่ง  ดนตรีไทยนี่มัน  สุดขีด  จะบาตายอยูแลว  

ในสวนของจิรพรรณ  จะเปนฝายที่สรางสรรคดนตรีเปนหลัก  โดยจิรพรรณนั้น
หวังไวกับวงฟองน้ําวา “จะออกตางประเทศ  นาจะเปนตนแบบ” แตดูเหมือนวาความตั้งใจอยาง
มากนั้น  จะทําใหผลงานของวงฟองน้ํา “มันยากไป  มันไมตลาด” 

ตอนทํากับฟองน้ําเพลงไมคอยไดคิด  แตชวยดูแลเชนติดตอจัดการให  
คิดนี่จะเปนครูบุญยงค กับอาจารยบรูซ เพลงมีอยูที่ครูบุญยงคอยูแลว       
ถึงเวลาก็ขอเพลงแกมา  แกก็ตอเพลงให  อาจารยบรูซก็อัดเทปแกะโนตมา
เรียบเรียง  สวนมาก  เขียนทางกีตาร  จับเรานั่งซอม  สอน  ถาจะพูดถึง         
โปรดิวเซอรของอันนี้  ตองใหเครดิตอาจารยบรูซ  ผูประพันธเปนครูบุญยงค  
ผมก็เปนนักดนตรีคนหนึ่ง  ก็ดูแลเรื่องจัดการ  เวลามีคอนเสิรตก็ติดตอ  กไ็ม
คอยไดทําอยางอื่น  สวนมากก็จางมา  แลวก็ดูแล  เอาใครมาทํา ทําไมไหว
หรอก  เลนอยางเดียวก็จะตายอยูแลว 

สวนสินนภานั้นจะทําหนาที่กวางกวาจิรพรรณ  และผูวิจัยรูสึกไดวา  สินนภาสนุก  
และจริงจังกับงานไปพรอม ๆ กัน 

ตอนนั้นเห็นวงฟองน้ําก็ รูวามันทําได ทําแลวมัน ฟองน้ําไปเลน          
ชเวดากอง เราก็เห็นพวกวัยรุน  เด็กอาชีวะที่ถือไมทีมันมาก  อยูขางหลังลุก
ข้ึนเตน  เส้ือแสงหลุดหมด  เราก็รูสึกดีใจมาก  เพราะเราเปนคนรําเรารูเพลง
อยูแลว  มีบางเพลงอยางพมาหาทอน  เพลงใหม ๆ ที่เราเคยไดยิน  เราก็จะ
จําไดเร็ว  จนกระทั่ง  คนฉิ่งขาด  ‘มิมาซิ’ ‘อาวมิทําไฟหนอยไมมีใครทอง
เพลงได’ ไปฮองกงก็ทําไฟให  เพราะไมมีใครรูวา ใครโซโลตอนไหน  เราก็อยู
อยางนี้จนจําเพลงไดทุกเพลงแลว  รูแลววาใครจะโซโลตรงไหน  ไฟควรจะ
เปนยังไง   

ผูวิจัยเริ่มถามถึงงานแสดงที่ไมไดเกี่ยวของกับวงฟองน้ํา  แตวาสินนภายังคงติด
อยูกับเรื่องสมัยที่อยูกับวงฟองน้ําอีก 
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เร่ิมทําพระอภัยมณีระหวางนั้นที่รวมกับฟองน้ํา 1  ทุกอยางเกิดขึ้น
ระหวางนั้นหมดเลย  เอกรงคก็ระหวางนั้น แลวก็พระสังขเอฟเกเนีย ที่
อาจารยบรูซทําก็ฟองน้ํา  ก็พวกเรานี่แหละ  มันเปนละครที่เลนที่สนามจุฬาฯ   
เลนอยูสามส่ีรอบ  สนามที่อยูตรงขามตึกอักษร  ตรงขามหอประชุม  มีชาง
เขามาดวย  ชื่อนองเร  อันนั้นก็  ทําเยอะหนอย  แตเร่ิมนี่นิดเดียว  เร่ิมคือ  
‘มิ  เรามีซิน(synthesizer)  อันนึงที่ครูบรูซชอบ’  เอามา  เอาทั้งตัวทั้งเครื่อง
มือมาเลย  ใชปรับเสียงเปนเสียงลม  เสียงตาง ๆ นานาแลวแตส่ัง  ก็เลนอยู
ในวง  ‘มิ  รําเปน  รําดาบเพชฌฆาต’ มีฉากที่พี่ปองตอง  โดนมัดแลวก็รํา
ดาบจะฟนคอ เอฟเกนีเปนเรื่องของกรีกซึ่งครูบรูซบอกวามันขนานกับพระสังข  
แบบไมรูเร่ืองไมมีใครรูเร่ืองแมแตเรา  ก็เลยรําดาบดวย  ครูบุญยังเปนคนตอ
ทา  สลับคู  แตงตัวผัดหนาขาวเหมือนพวกนี้  แตงชุดดํา ๆ คาดหัว  แลวก็นั่ง
อยูที่วงดนตรี เลนคียบอรดไปกอน  เปนอีหนาขาวอยูคนเดียวในวง  พอถึงคิว  
ก็หยิบดาบที่อยูขางคียบอรด  รําเสร็จก็กลับมาที่วงดนตรีเลนตอ  พอพี่นงค
รองราย  เราก็รองรับรายดวย  ‘เอาใหมิรองรับรายดวย  ตีฉ่ิงดวย’  แลวแตจะ
ส่ังอะไร  ทําอะไรก็ทํา  อยูกับครูบรูซอารมณนี้ตลอด 

ผูวิจัยมีโอกาสสัมภาษณสินนภาเปนครั้งที่สอง  ในคราวนี้  ผูวิจัยถามเกี่ยวกับส่ิง
ที่ไดรับจากการเลนกับวงฟองน้ํา  ซึ่งคําตอบก็คลายกับคร้ังกอน  คือ  สินนภาจะกลาววาไมคอยได
รับอะไร  แตก็เลาถึงเหตุการณนั้นอยางสนุกสนานเชนเคย 

ไดความรูจากอาจารยบรูซมานิดหนอย  แตเปนเรื่องสําคัญ  อะไรที่ได
จากครูสามคน  อาจารยบรูซ  ครูบุญยงค  ครูบุญยัง  ตัวนํา  แลวก็มีจาไก  
ประยงค  กิจนิเทศ  แลวก็สกล  อองเอี่ยม  แลวก็พี่อูดอีกคน  อาจารยบรูซ  
ไมคอยสอน  แกไมคอยปลอยอะไรงาย ๆ แกเรียนโรงเรียน  ที่นิวยอรก      
คือจูเลียตสคูล เปนโรงเรียนที่ผลิตออกมาแลวนักดนตรีหวงวิชาหมดเลย 
อาจารยบรูซก็ไดบรรยากาศเหลานั้นมา แกก็ไมใชจงใจจะหวง  แกอยากได
ลูกศิษย  แตทีนี้ดวยความที่แบบการใหนี่ตองแบบ ไปเมาดวยกัน แกเรียกให
ไปภูเขาทองตีสาม  ตีส่ี ก็ตองไป  ไปฟงเสียงลมพัดใบโพธิ์  เพื่อที่จะเอามาใช  
คือมันตองลุย  สาหัสสากรรจ   แตก็ได  อารมณดีแกก็สอน  สวนใหญเปน
เร่ืองทํางาน  ขางในนี้แกก็ปนเรื่องทํางาน  เพลงที่เลนก็ยาก  เราก็วุนวาย
ตลอดเวลาก็ไมได   ก็ไดแตทํางานไปกับแก  แลวก็ไดประสบการณจากตรงนี้
มา  ประสบการณเปนตัวสอน  ประสบการณจากดูครูคุยมา  ดูครูทํางาน  
ฟงความคิดครู   ถาเรารูจักสําเหนียก  จดจํา  ไดไมรูเทาไหร   
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ไมคอยจะไดแรงบันดาลใจดานการแสดงจากการทํางานกับวงฟองน้ํา 
ก็มีไดบาง  จากการทํางานเชนอาจารยพัฒนะ ทางของประกอบฉาก เรือ
สําเภาลอยได  เปนลูกโปง  แลวลอยเปนโครงเบา  สวยงามมาก  ไดรูวาถา
ทําอยางนี้จะมีปญหาในการทํางานอยางนี้  เปนงานใหญใชคนเยอะ ไมใช
ใหญอยางเดียว  ยาก แลวก็มีวิธีคิดของอาจารยบรูซ แลวก็วิธีเลือกเพลงมา
วางของครูบุญยงค  แลวก็ไดตรงนี้ไปเยอะ  แลวก็วิธีผสม เอาสองวัฒนธรรม
มาเลนดวยกัน    ดูวาทํายังไง  มันเปนบรรยากาศลอมตัวเราอยู  เต็มไปดวย  
การสรางสรรค แลวก็ความรู  จนบัดนี้ยังไมไดทําอะไรแบบพระสังขเลย  ไมใช
ไมทําผสมไทย แตไมไดทําสไตลนี้ ถาเลาก็ตองลงลึกเปนแบบละครกรีก การ
ใชเสียงเสียงมันไมเปนคําบาง  แลวก็ส่ิงที่มันคนละแนวกันกับพี่  ฉะน้ัน  อันนี้
เปนประสบการณที่สาหัสสากรรจ ไมรูวาเอาชีวิตรอดมาไดยังไง แตเปน
ประสบการณที่ดี  ใหเราไดรูวา  อะไรทําแลวสวย  อะไรทําแลวไมสวย  ครูมา
ลองใสเรา  เราก็เปนหนูทดลองของแกดวย เราไปเลนซินธีไซเซอร  เราไปรํา
ดาบเพชฌฆาต  ลองตีฉ่ิงเฉิดรับราย  วิ่งติดตอ  จะเอาหินกอนใหญ  จะเอา
ชาง  วิ่งจัดการบริหารดวย  ประมาณป ‘84(พ .ศ . 2527) หรือ ‘85(พ .ศ . 
2528)  เลนสนามอักษรตรงดานหอประชุม  ทุกวันนี้หินยังอยูเลย  ไมไหวใคร
จะไปยกกลับ  กอนเบอเร่ิม 

4. การสรางสรรคผลงานในนาม “เอกรงค” 

ในระหวางที่ทํางานกับวงฟองน้ํานั้นเอง  สินนภาก็ไดรวมงานกับวรารมณ       
ปจฉิมสวัสด์ิ  จัดการแสดงเรื่อง “พระอภัยมณี” ซึ่งเปนการแสดงบัลเลตตามแบบฉบับตะวันตก  แต
มีเนื้อเร่ืองเปนไทย  และในงานกาชาดปถัดมาคือ พ.ศ. 2529 วรารมณไดชักชวนสินนภาใหจัด    
บัลเลตอีก  ความคิดในการจัดบัลเลตเร่ือง “มโนหรา” ∗  จึงเกิดขึ้น  โดยใชเนื้อเร่ืองเดิมจากเรื่อง 
“พระสุธน มโนหรา” โดยในการสรางสรรคคร้ังนี้  สินนภาก็ไดรวมงานกับจิรพรรณอยางเต็มตัว  
และกลายมาเปนผลงานชุด เอกรงค 1 ในเวลาตอมา 

 

 
                                                  
∗ กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ(2540: 56) อธิบายคําวามโนหรา วาจริง ๆ แลวตองเขียนวา มโนหรา  อาน
วา มะ-โน-หะ-รา แปลวายั่ว, งามหรือตองอารมณ  มักเขียนเพี้ยนไปเปน มโนหรา แตผูวิจัยเห็นวาควรใชคําแบบ
เดียวกับปกเทปเพื่อปองกันความสับสน 
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4.1  เอกรงค1 มโนหรา 

ในการแสดงเรื่องมโนหรา  สินนภาและจิรพรรณไดหยิบเคาโครงเรื่อง “พระสุธน          
มโนหรา”มาเปนแกน  ในเรื่องนี้เร่ิมจาก  กษัตริยทรงพระนามวาพระเจาอาทิตยวงศ  ทรงครอบ
ครองราชสมบัติอยูในเมืองปญจาลนคร  มีพระมเหสีทรงพระนามวา  พระนางจันทาเทวี  และมี
พระราชโอรสพระองคหนึ่ง  พระนามวา พระสุธนราชกุมาร  พระสุธนทรงศึกษาวิชายิงธนูไดเชี่ยว
ชาญ  ในเมืองปญจาละนั้นมีสระอยูแหงหนึ่งซึ่งสวยงามมาก  ในสระนั้นมีพญานาคตนหนึ่งชื่อวา
ชมพูจิตรซึ่งทําใหบานเมืองบริบูรณ  ชาวเมืองจึงนับถือพญานาคนั้นทั่วไป  แตผูครองเมืองมหา 
ปญจาละซึ่งเปนเมืองที่อยูติดกัน  เกิดความตองการที่ฆาพญานาคนั้น  เพราะเมืองมหาปญจาละ
เกิดความทุกขยาก  ชาวเมืองอพยพหนีไปเมืองปญจาละหมด  พญานาคชมพูจิตรจึงขอรองให
นายพรานบุณฑริกฆาคนที่จะมาฆาพญานาคเสียกอน พญานาคจึงเปนหนี้บุญคุณนายพรานและ
ไดใหแกววิเศษดวงหนึ่งเพื่อใชในการติดตอกัน  เวลาผานไป  นายพรานบุณฑริกทองเที่ยวในปา  
แลวไปเจอกับหมูกินนร  ซึ่งรวมทั้งมโนหราดวย  นายพรานเห็นเชนนั้นจึงขอใหพญานาคชวยจับ
กินนรมา  เพื่อจะถวายกับพระสุธน  พระสุธนเมื่อไดทอดพระเนตรก็ทรงตะลึง  และไดครองคูกัน
ดวยความสําราญ  ในพระราชวังนั้น  มีพราหมณที่จงรักภักดี  พระสุธนจึงพอพระทัย ทําให
พราหมณปุโรหิตคนเกาเกิดความเขาใจวาพระสุธนคิดแยงตําแหนงไปใหกับพราหมณนั้น  จึงออก
อุบายฆานางมโนหรา  จนวันหนึ่งไดโอกาสเหมาะ  เนื่องจากพระสุธนตองยกทัพไปปราบขาศึก  
พราหมณปุโรหิตจึงกราบทูลกับทาวอาทิตยวงศวา  ตองบูชายัญมโนหรา  เพื่อที่ใหบานเมืองอยู
เย็นเปนสุข  การบูชายัญจึงเริ่มข้ึน  ในขณะที่กําลังประกอบพิธีอยูนั้น  นางมโนหราก็บินหนีกลับไป
ที่เขาไกลาส  เมื่อพระสุธนกลับมาและทราบขาวนี้  ก็ออกตามหานางมโนหราทันที  ในระหวางทาง
พระสุธนตองเจอกับอันตรายตาง ๆ มากมาย  จนใชเวลาเดินทางถึงเจ็ดป เจ็ดเดือน เจ็ดวัน  จึงมา
ถึงเขาไกลาส  และอยูกับนางมโนหราอยางเปนสุขที่นั่น   และไดกลับมาครองเมืองปญจาลนคร      
อีกครั้ง 

ในการเริ่มทําเรื่องมโนหรานั้น  สินนภาไดอธิบายถึงการทํางานในสวนของการ
แสดงอยางละเอียดใหฟง 

ยังยึดฟอรมของคลาสสิคอลอยู  ตองมีโอเวอรเจอร(overture) ตองมี  
ฟนาเล(finale) อยู  แลวก็มีบทบู บทสูกัน  แลวที่นี้พอมาถึงตรงวางเรื่อง  
บูชายัญเสร็จ  มโนหราติดปกติดหางบินหนีไป  อยูเมืองไกลาส  ตามเนื้อเร่ือง
พระสุธนออกตามหามโนหรา  บุกปา   หิมพานต   เจ็ดป  เจ็ดเดือน  เจ็ดวัน  
เจ็ดชั่วโมง  แตวาไมไดทําอะไรเลย เราก็ไมได พระสุธนตองบู บุกปาหิมพานต  
บุกกระโจนเขาไปเลย เจอตนไมกินคน  สู(ทําเสียงประกอบ)  เจองูยักษ  แลว
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ก็ปุโรหิตโผลมาแปบเดียวหายไปแลว  ปุโรหิตนี่นึกไปถึงเจาหญิงนิททรา  
ปุโรหิตเหมือนแมมดแปลงราง  ตอนแรกสั่งงูยักษ ก็ใหสูกับงูยักษ(ทําเสียง
ประกอบ)  ตายกันหมดแลว  ทําไมยังแพอยู  กูเอง แปลงตัว  มาเปนนกยักษ  
สูกับพระสุธน  พระสุธนยิงธนู นกยักษตาย พระสุธนบุกเขาถึงไกลาส บทบู
เพิ่ม  แทนที่จะเอาผาคลุม  เอาทรายโรยเฉย ๆ มันไมมีอะไร  คือพระสุธนไม
ไดบูเลย  เสียแรงเปนนักรบ  ถูกเคาหลอกไปรบ  บุกปาหิมพานตไปตามเมีย 
รอดไปไดยังไง  ก็เผอิญพอไดนักเตนพระเอกจากฮองกง  เพอรฟอรมมิง 
อารต เซ็นเตอร(Performing Art Center) เปนสถาบันใหญของฮองกง ทาง
ศิลปะการแสดงทั้งหมด  มันยังเรียนไมจบ  ปสุดทายเรียนกังฟูมา(หัวเราะ)  
เขาทางเลย  ตรงนี้ตีลังกากี่ตลบ  ก็เลนของสนุกเลย 

ในสวนของจิรพรรณเองก็พึงพอใจกับการแสดงมโนหรามาก  หนาที่หลักของ     
จิรพรรณก็คือการแตงเพลง  สวนงานอื่น ๆ จะใชวิธี “นั่งคุมขางบนมากกวาที่จะลงมือ  แลวก็จะ
เปนนิสัยที่วา  เลือกคนมาใหดี  เลือกมาแลวจะไมแตะ ไมเขาไปจูจี้”   

มโนหรา  เปนงานที่ชอบมาก  ถือเปนงานชิ้นเอกที่มีโอกาสไดทําอยาง
มโนหราก็จะแตงกันคนละครึ่ง  ชวยกันทําแคสองคนจริง  ๆ โปรดิวเซอรตอง
เครดิตมิ  เปนความคิดของมิกับคุณวรารมณ ปจฉิมสวัสด์ิ  เขาก็จะมาบอก
วาอยากไดอะไร  ใหเราแตงก็แตงให  ตางคนตางแตง  ถึงเวลาก็ตรงไหน
คียบอรดยากก็ใหมิเลน  ตรงไหนกีตารยากก็ใหเราเลน  แตก็ไมไดเขียนทุก
โนต  เขาอยากไดอารมณอยางนี้เราก็ใสของเราไปเอง  ชวยกัน 

…เปนงานทดลองที่ยากเข็ญงานหนึ่งที่ เราทํามา  การที่ เปนเพลง
ประกอบบัลเลตทําใหงานชิ้นนี้ไมมีคํารอง  การฟงจึงตองอาศัยสมาธิ  และ
จินตนาการมากกวาเพลงรองทั่วไป  แตดวยเนื้อเร่ืองที่คนไทยทุกคนยอมรูจัก
ดี  เราคิดวาไมยากเกินไปที่ทุกคนจะรวมสนุกดวยได  หรือหากจะนึกสนุก  
สรางจินตนาการไปเปนเรื่องอื่นก็ยอมเปนไปได  ขอขอบคุณทุก ๆ คน  ที่มี
สวนรวมใหเกิดผลงานดังกลาวขึ้น  เพราะลําพังเราสองคน  เสียงเพลงตาง ๆ 
ก็ยังคงเปนแคเสียงที่ดังอยูในสมองแคนั้นเอง(จิรพรรณ อังศวานนท, 2537: 
ปกเทปดานใน) 

อยางไรก็ตามจิรพรรณก็ยังคงแสดงความรูสึกผิดหวังกับผลตอบรับจากประชาชน
อยูบาง 



 247

อยากจะนําเสนอเครื่องดนตรีไทย  นําเสนอการผสมผสานซึ่งมันนาจะ
เปนดนตรีแนวใหมในอนาคต  เราก็คิดกันแบบนั้น  เราก็คิดไมผิด  แตวา
ความแรงมันก็ไมไดมากมายเทาไรในเมืองไทย  แตในตางประเทศนี่คิดไมผิด
อยางเชนคิตาโร(Kitaro)ก็ประสบความสําเร็จ  ยานนี(Yanni) เปนการผสม
ผสานวฒันธรรมตะวันออกตะวันตก  เราไมมีคนสนับสนุน  เราทําไดแคสราง
งาน ก็มีคนมาติดตอเหมือนกัน  แตก็ไมไดทําอะไรมากมาย  ปจจุบันก็ยังอยูท่ี
เดิม ยิ่งตลาดเทปประสบความสําเร็จมากเทาไหร  ความคิดในแนวดานนี้ก็ยิ่ง
ไมมีใครสนใจมากขึ้น  ทุกคนก็วิ่งไปหาเงินกันหมด  เราก็ไปไหนไมรอด  ไมมี
งบประมาณผลิตเพลงใหมข้ึนมา  แตวาในวงการที่ไมใชวงการเทป  อยางใน
วงการโฆษณา วงการโปรดักชั่น เขาก็ตองการ เขาอยากไดงานอยางนี้  
เพราะเขาก็รูวางานอยางนี้  มันเปนตนแบบ เราก็เลยไดทําเอเชี่ยน เกม  ได
ทําริเวอร  ออฟ คิง  มันก็จะเปนงานใหญ  ซึ่งมันก็จะมีไมบอยมากนัก  เราจะ
ออกเอกรงคสามก็ตองรวบรวมผลงานพวกนี้มาออก 

4.2 เอกรงค2 นิพพาน อิเล็คทริคและปรากฏการณ 

ในป พ.ศ. 2537  เอกรงคออกผลงานอีกครั้งคือ  เอกรงค 2 พรอมกับ นําเอกรงค 1  
“มโนหรา” มารีมาสเตอร  แลวจําหนายในเวลาเดียวกัน  กับบริษัท โซนี่ มิวสิค   เอกรงค 2 
ประกอบไปดวยเพลงประกอบการแสดงสองชุด คือการแสดงชุด “นิพพาน อิเล็คทริค”    แสดงที่ 
M88 ในป พ.ศ. 2534 และ การแสดงชุด “ปรากฏการณ”  แสดงที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
ในป  พ.ศ. 2535 

เนื้อเร่ืองในการแสดงทั้งสองชุด  จะเกี่ยวกับ “การคนหาจิตวิญญาณ  ของปจเจก
บุคคล  และการคนพบตัวตนที่แทจริงในสังคมที่สับสนวุนวาย” ดนตรีในการแสดงทั้งสองชุดจึง 
“เปนการทํางานดานดนตรีในรูปแบบของงานทดลอง(experimental music)” จึงทําให “เปนเรื่อง
ธรรมดาอยูดีที่จะมีบางทานชอบ  และไมชอบผลงานนี้”  ในการแสดงจะเปนการแสดงที่มีสามมิติ  
นั่นคือดนตรี การเตนรํา  และการแสดงละคร  สวนของดนตรีจะประกอบไปดวย นักดนตรี นักรอง 
เพื่อคอยบรรเลงเพลง  และรองเพลง  ในสวนของการเตนรํา  จะประกอบไปดวยนักเตน  ที่ไมตองมี
บทพูด  และไมมีการแสดงแบบละคร  และในสวนของการแสดงละคร  จะประกอบไปดวยนักแสดง  
ทําหนาที่แสดงตามบท  และพูดตามบท  ทั้งสามมิตินี้  “จะตอง เสริม ถาม/ตอบ รับ/สง สาน  ซึ่งกัน
และกัน โดยมีเนื้อเร่ือง คอนเซ็ปต  ปรัชญา เดียวกันเปนแกน” ซึ่งจะเกี่ยวกับ “เร่ืองของการแสวงหา
ตัวตน  จุดยืน  และคุณคาแทจริงของชีวิต  ซึ่งบางครั้ง  ตองใชความเด็ดเดี่ยวและหัวใจที่มั่นคง  
และอาจหาญพอที่จะแลกกับอะไรบางอยาง” (สินนภา สารสาส, เอกสารตัวเขียน)  ในการแสวงหา
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นี้  จิรพรรณ (อางถึงใน “นิพพาน อิเล็คทริค.” สูจิบัตร: 1)ยังเสริมอีกวา “ในบางครั้ง เราควรจะทํา  
ในสิ่งที่เราอยากจะทํา  เพราะวา…มันจําเปน” 

4.2.1 นิพพาน อิเล็คทริค 

การแสดงชุด นิพพาน อีเล็กทริค   เร่ิมจากการที่สินนภา  ไดพบและพูดคุยกับ      
นพพล   โกมารชุน  ถึงความคิดที่จะทําการแสดงชุดนี้  โดยเปนการขยายความจากเพลงชื่อ “คราย
ออฟเดอะโซล” (Cry of the Soul) ซึ่งเปนเพลงที่ใชประกวดในงานASEAN Popular Song 
Contest คร้ังที่สอง ในป พ.ศ. 2535 จัดที่ประเทศไทย  สินนภาเลาถึงที่มาของเพลงคราย ออฟ       
เดอะโซล วา  

ในนั้นจะมีเพลงหนึ่งชื่อ ปางตาย  มันเปนเพลงที่เดิมเปนภาษาอังกฤษ  
เมื่อป 82  เปนเพลงประกวด อาเซียน ปอปซอง เฟสติวัล  ที่ธรรมศาสตร     
ก็ไดเปนตัวแทนประเทศไทย  เขาก็มาลาตามบัตเตอรฟลายบอกวา  ใครสง
ประกวดหนอยซิ   ไมยอมสงกันเลย  เขาก็เห็นเราเด็กใหม  มิสงหนอย  ยังไม
มีเพลงเลย  ไมคิดวาจะเปนคนแตงเพลงได  เราก็มี เพลงนี้อยูคร่ึงหนึ่ง      
แตงออกมาดวยความเมา คือทอนรอง  มาจนถึงทอนโซโล  ที่นี้ทอนโซโลเราก็
แบบ   มันนาจะเปนกีตารแบบมัน ๆ กีตารเปนร็อค  ไปถามพี่จิตรงนี้ทําไง  
แกก็เลยทําทอนโซโล  เปนอยางนี้กีตารเปนอยางนี้  ทอนโซโลก็เปนของพี่จิ  
พอวันประกวด อาเซียน  ก็โดนอินโดฯโกงไป  ความจริงเราไดที่ 1  อินโดฯ  
โกง เราเลยไดที่สอง    

นพพล โกมารชุน  ไดรับความคิดนี้  และนํามาแตกกระจายเปนงานไปสูผูอ่ืนอีก
มากมาย  จนเวลาผานไปกวาหนึ่งป  จึงสามารถหาคนที่จะมาทํางานไดครบ  นิพพาน  อิเล็คทริค
จึงเกิดขึ้น  ดวยความคิดที่คอย ๆ พัฒนาขึ้นมาทีละขั้น 

ป 93, 94  ไดไปดู  สตารไลท  เอ็กซเพรส(Starlight Express) มันเปน
โรลเลอรสเกต   เลนกันตลอด  เปนมิวสิคคอลที่ทุกคนใสโรลเลอรสเกตหมุน
กันตลอด  แลวเขาจะหมุนอยูบนหัวเรา เราอยูบล็อกลาง  เราจะโดนพวกนี้
หมุนรอบหัว 

เมื่อกอน (M88) เปนดิสโกเธค มีเวที ดูมันก็ดี  มันเปนสถานที่ที่แปลก
ดี แตทิ้งไวเฉย ๆ ก็เอาเลยมีหองซอมดวย ไมไดใชทําอะไร นิพพาน อิเล็คทริค  
ที่มาก็คือ  ตัวขยายคราย  ออฟ เดอะ โซล(Cry of the Soul) ที่สงประกวด  
เอเชี่ยนปอปปูลาซองคอนเทสทคร้ังที่สองที่เมืองไทย  แทนที่จะมีเพลงเดียวก็
ขยายเปนเรื่อง  แลวก็อยากจะทําสามอยาง  ดนตรี เตนรํา แลวก็ละคร  
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แตวา  ทําอยูดวยกัน  เลนเรื่องเดียวกัน สนับสนุนกัน แตวาแตละหนวย ไม
กาวกายใคร คือคนเตนก็ไมตองไปรองเพลง  นักดนตรีก็ไมตองไปเตนระบํา  
นักแสดงที่เตนไมไดก็ไมตองไปเตน ใชสามหนวย ทําของตัวเองใหสุดขีด  ดีที่
สุด  ของตัวเองแตทําอยางเดียว ฉากบนเวทีกลม ๆ อยูอยางนี้ ขางหลังก็เปน
พวกแผงควบคุม  เปนราวรั้ว  

ชื่อ นิพพาน อิเล็คทริค เปนชื่อที่ยืมมาจากเรื่องสั้นวิทยาศาสตรเร่ือง 
“นิพพาน อิเล็คทริค” ของ ดร. ยงยุทธ ยุทธวงศ  ซึ่งเปนเรื่องของการใช
คอมพิวเตอรเสริมปญญามนุษย  และการใชมนุษยเสริมปญญาคอมพิวเตอร 

สถานที่ที่ใชแสดงมีลักษณะเปนวงกลม  มีเวทีเพื่อใชแสดงละครอยูดานหนา  และ
มีการเตนดานขางคนดู  สวนการแสดงคอนเสิรตที่ประกอบนั้นอยูดานหลัง  สาเหตุที่จัดแบบนี้เนื่อง
จากวา 

ก็มันก็มาดวยความคิดทีละขั้นตอน  ตรงนี้มันก็ตองเปนการแสดง  เปน
การเตน เปนละครอยูตรงนี้  แตหาที่ลงของดนตรีไมได  หมุนไปหมุนมา ก็เอา
ตรงนี้ไปเลย เพราะแนวดนตรีจะใหเปนคอนเสิรตในตัว  เตนรําในตัว ละครใน
ตัว  เลนอยูดวยกัน  สงกัน  เอาอยางนี้ เก็บคนดูไวตรงกลางเลยสนุกดี  ก็มี
คนทวงมาวา  ถาอยางนี้พอคนดูอยากดูดนตรีก็ตองหัน   ก็ตองหัน  สนุกดี  
ถาเราเปนคนดูเราคงสนุก  ตอหนานักศึกษาชอบกันอยางสุดฤทธิ์  รอบนัก
ศึกษาเอาเกาอี้ออกเลย  เพราะเยอะมาก  ปลอยเขาฟรี  นั่งพื้น เลนคียบอรด
อยูตรงนี้  มีหนานกัเรียนอยูตรงนี้(หัวเราะ) 

เมื่อถามถึงที่มาของดนตรีในแตละเพลง  สินนภา  ก็ไมอาจจะตอบอะไรไดชัดเจน
นัก  อยางเชนในเพลงซา-ซา 

มันมาจากเนื้องาน เปนฉากที่คนคิดทาเตนคิดอยูนานมาก แลวเขาก็
คิดวาพูดถึงมนุษยสังคม พยายามแยงตําแหนงดี ๆ ในสังคม  ก็เหมือนเลน
เกาอี้ดนตรี  ใครเผลอก็เสร็จ  ก็เดินรอบเกาอี้ตั้งเปนวงกลม  พอเพลงหยุดก็
วิ่งแยงกัน  ที่นี้เพลงที่จะเปนเกาอ้ีดนตรีก็ตองเดินไปเร่ือย ๆ  ซ้ําวน  จับความ
ไมได  มันมาจากฉากนี้ ก็ออกมาคลาย ๆ โหมดดนตรีญี่ปุน 

เนื้อเร่ืองยอของนิพพาน อิเล็คทริค คือ “ในสังคมที่มีความเจริญทางวัตถุถึงจุดสุด
ยอด  มนุษยตองใชชีวิตตามขึ้นตอนที่มีกฎเกณฑจากนายสูงสุด  เพื่อใหเปนที่ยอมรับในสังคม
อยางถูกตอง  ชายหนุมคนหนึ่ง พบวาคนมีชีวิตอยางไรสุข  และตองการแสวงหาตัวตนที่หายไปใน
สังคมชั้นสูง  เขามองเห็นความหลอกลวง  เบื่อหนายชีวิตฟูฟาที่ซ้ําซากจําเจ  และเขาคิดวาจะออก
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นิพพานฯ กับปรากฏการณอยากทดลองใหม  ๆ  อยางนิพพานคอน
ขางจะเปนร็อค โอเปรา  อาจจะมองแบบมาจากพิงคฟลอยด  คือเราทําแบบ
มัลติมีเดีย  คือดนตรี  แสง สี เสียง การเตน  มาหมด  แตไมมีสไลด  สวน
ปรากฏการณจะไปยุงกับสไลด ภาพ  คือเรานําเสนอสื่อผสม  ไมใชเพลง
อยางเดียว  แลวก็ออกมาเตน  เพลงก็สัมพันธกับแสง  สีของแสง  เสียงของ
ดนตรีมันก็เหมือนกับสี สีหนึ่ง  มองเปนสีก็ได  มองเปนลีลาก็ได  แลวก็เอา
มารวมกันออกมา  เปนมัลติมีเดียครั้งแรกเลย  ไมมีใครรูเร่ือง   

5.  แนวทางและทัศนะตอการสรางสรรคดนตรี 

ในปจจุบันนี้ สินนภาและจิรพรรณ มีอาชีพหลักคือแตงเพลงโฆษณา และสอน
ดนตรีอยูที่ “เอครู” ซึ่งสินนภาใหความหมายวา เรียนดนตรีที่ดีตองทําใหเปนธรรมชาติ มีอารมณ  
อยางที่ชื่อเอครูมีความหมายถึงสีธรรมชาติ กลมกลืนกันเปนหนึ่งเดียว และยังคงทํางานดนตรี
ทดลองนั้น ทั้งคูก็ยังคงทําตอไป 

ขอมูลในเรื่องที่ผานมาของทั้งสินนภา  และจิรพรรณจะมองไดวา  สินนภาจะสนุก
สนานกับงานสรางสรรคอยางมาก  ในขณะที่จิรพรรณจะมีความรูสึกเครียดอยูตลอดเวลา แม
กระทั่งความรูสึกในการทํางานที่ “ไมสนุก” แตอยากทํา  แตในสวนของอนาคตนั้น  ทั้งสองคนให
ความรูสึกที่คลายคลึงกัน  นั่นคือ  รูสึกสิ้นหวัง  อยางที่สินนภาใหขอมูลวา 

หนังบานเราทําแลวมันเบื่อไปเอง  มันจะมีเร่ืองจุกจิก เปนแนวของคน
ไทย มีบทพูดเยอะ อธิบายเยอะ แลวก็เลนไมดีบาง พูดไมดีบาง เมื่อคืนร้ือ ๆ 
หนั งอยู  เพราะวาตองไปสอนศิลปากร ขณะนี้ สอนศิลปากรอยู  ป  3              
ดุริยางคศาสตร สอนเรื่องเสียงกับภาพ ก็กําลังเลือกหนังอยู ก็เจอ “คนแซลี้” 
นั่งดูกอ็อนใจจักรกฤษณจริง ๆ พระเอกเดินเปนเด็กอวน(หัวเราะ) ทุกอยางตก
หมดเลย หอยหมดเลย และก็ระบบเสียงตอนนั้นเปนชวงสุดทาย กอนจะ
เปล่ียนเปนดิจิตอล เซอรราวด เพราะฉะนั้นมันจึงเปนโมโน และเครื่องก็
เฮงซวย อะไรก็เฮงซวยหมดเลย ขนาดเปนวีซีดี(VCD) กอปใหมแลว ภาพชัด
ขึ้นมาแลว เพลงยังมีชวงหนึ่งหอยอยู เหมือนเทปยาน ตอนฉายรอบปฐมทัศน 
ผูกํากับแทบฆาตัวตาย  หนังมืดเปนฟลมนัวร(film noir)เลย เพลงก็เสียงยาน 
ทั้งเรื่องมีพี่อุยพูดดีคนเดียว พูดเปนธรรมชาติกวาเพื่อน  จักรกฤษณก็เหมือน
อาน บุษกรก็..พูดไมชัด  ภาษาอังกฤษก็ไมดี  

แลวก็ความเขาใจของคนในวงการดวย ทั้งผูสราง ผูกํากับ คนดู อันสุด
ทายก็คือ “กาเหวาที่บางเพลง” ซึ่งทิ้งกันไป เพราะวาเขาใหเราทําทั้งเพลง ทั้ง



 252

เสียง ไมใหใชซีดี(CD)ของฝรั่ง เก็บใหมหมดเลย กันตนาตองการวางฐานตรง
นั้น เราก็ตามเก็บสิ ไปถายรูป เก็บเสียงตามกองถาย สารพัด รวบรวมไดหมด 
ออกแบบเสียงใหเสร็จ อันนั้นไมมีปญหากับผูกํากับ ผูกํากับยอดเยี่ยมมาก
เลย นิรัติศัย เขาใจกันดี ไปดวยกันโลดเลย พอรวบรวมเสียงเสร็จ เสนองบ
ประมาณ ตอนแรกบอก เทาไรก็ไดครับ พอเสนองบฯถึงผูใหญ ผูบริหาร ดู
งานปุบ แกนั่น แกนี่ เลยทิ้ง แลวก็ใหพี่จรัลทํา คือหนังมันบานทางดานหนัง   
มันยากมากไง ก็เลยมาตัดเราครึ่งหนึ่ง ไมไหวก็ใหคนอื่นทํา แลวเราก็ทําแต
เพลง คิดไปคิดมา พี่จิบอกไมไหว ไปดีกวา ไมทําก็คือไมทํา ถาเวลาเราคิด  
เราคิดสองอยางดวยกัน แตละฉากเปนอยางนี้ เสียงมาอยางนั้น ดนตรีนําเปน
อยางนี้ใชเสยีงแบบนี้ ออกแบบเสียงแบบนั้น  

อยากทําเพลงประกอบหนังดี ๆ  แบบไหนก็ได (หัวเราะ) แบบไหนก็ได
หนังดี ๆ คือเรานั้น บางานเกินรอยอยูแลว ขอใหผูกํากับพูดรูเร่ืองแลวก็เขาใจ
วาเราจะทําอะไร การออกแบบเสียงคืออะไร  จากกอนหนานั้น ไมคอยมีใครรู
เร่ืองเลย แลวก็ไมมีใครเห็นคางานเสียงเลย เปนหนวยสุดทายตลอดเวลา เงิน
ก็นอย เวลาก็นอย 

แตอยางไรก็ตามสินนภายังแสดงถึงแนวทางการทํางานในอนาคตอยูบาง  ซึ่งจะ
เร่ิมเขาหาความเรียบงาย  มากกวาความซับซอน 

ที่สุดมันไมใชซับซอน ที่สุดมันคือความเรียบงาย ความจริงแลวเราก็ไม
รูจะซับซอนกันไปทําไม ชีวิตมนุษยมันก็ซับซอนกันแทบตายแลว แตดนตรีนี่
มันไมมีความซับซอนอะไร ขอใหเรามีสมาธิ จริงใจตองาน และต้ังใจจริง ๆ มี
สมาธิแลวก็ดูงานใหออก ทะลุจริง ๆ มันก็ออกมาแบบเรียบงาย (กลาวถึงการ
แสดงที่ เอ็มโพเรียม พลาซา ในวันที่ 29 เมษายน 2544) อยางเพลงในหัก
กริชมันไมไดมีอะไรมากมายนี่ ก็คือ แนวการรองเปนแบบนี้ ทําอะไรไดบาง 
ในอารมณนี้ใชลูกอะไรไดบาง อยางลูกคอจะมีชื่อเรียก มีวิธี แทนที่เราจะซื่อ
เอามาเปนเพลงดุน ๆ เราก็ใชลูกตาง ๆ รูปแบบตาง ๆ ลักษะเฉพาะของการ
รองมาใส แลวก็เลือกใช ใหมันสื่ออารมณคนรองดวย ที่มีเร่ืองเปนหลัก 
กําหนดฉากนี้เร่ืองอะไร  อารมณอะไร กําหนดดวยอารมณ คนรําก็ถูกกําหนด
ดวยอารมณ แลวก็คิดทาทันท ีก็คิดโครงทาของมา แตพอรําไปแลว ทาตาง ๆ 
ที่มัน ปะเปนจิ๊กซอว เปนสไลด ตัดปะ บางอันก็จะเห็นวินาทีเดียว บางอันก็
จะเห็น 3 วินาที  บางอันวางซอนกันอยู ซอก็จะใชลูกซอ จะมีลูกอะไรบาง 
บางทีก็ลอเลียนปบาง บางทีก็ลอเลียนลูกระนาดบาง บางทีก็ใชลูกของซอเอง 
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แตวาทําไงใหมันเปนเสียงนั้นเสียงนี้ ใหมันสื่ออารมณของตัวเองออกมา ใช
ลูกอะไร ลูกเก็บ ลูกคลอ ลูกอะไรตออะไร มันมีวิธี เทคนิค 

ในสวนของจิรพรรณนั้น  จิรพรรณแสดงความรูสึกสิ้นหวังในสายอาชีพของตน
อยางมาก  เขาก็ไดกลาวถึงวงการดนตรีในประเทศไทย  ซึ่งมีสภาพย่ําแยเชนกัน 

ในอนาคตก็ไมรูเหมือนกัน  ถาเศรษฐกิจอยางนี้คงตองเปลี่ยนงานใหม  
ไปสอนหนังสือ  สอนภาษาอังกฤษ  มันถึงจุดหนึ่งแลว  เหมือนสถาปนิกตก
งานกัน  เปลี่ยนแนวไปปลูกผักปลูกหญาเยอะแยะ  ตอนนี้มันเริ่มถึงความ
บันเทิงแลว  อยางผมจะไดงานก็เมื่อ  มีคนออกผลิตภัณฑใหมๆ หรือมีคนคิด
เร่ืองภาพลักษณ เขาถึงมาหาเรา  ตองการภาพลักษณตองสรางเพลงดี ๆ 
เปนตนแบบ ไปอวดตางชาติได พองานตรงโนนตาย ผมก็ตายดวย เพราะไมมี
งานโปรโมต แตวันนี้ไปเปนกรรมการแท็ก อวอรดมาเขาบอกวาปนี้โฆษณา
เพิ่มข้ึนอีกตั้ง 20 – 30 % ก็ตองดูลึกวา   เพิ่มสวนไหน  แตงานเราเขาเรียก
เปนลักษณะพิเศษ มาจางเราก็แพง  สวนมากมาหาเราเพราะเขารูวาไปหาที่
อ่ืนไมได ก็จะมีไมกี่คน  ไมมานี่ก็ไปหาอาจารยบรูซ  ไมก็ดนู  ก็มีอยูสามคนนี้
ที่ทําระดับนี้  เพราะฉะนั้นเศรษฐกิจไมไดงานตรงนี้ก็จะหายไป  หายไปก็เราก็
ตองไปหาทางอื่นทํา  เชนผลิตงานออกมาขายเอง  ตอนนี้ก็กําลังทําอยู  เผื่อ
จะมีกลุมสนับสนุน อยากจะไดเพลงอยางนี้บาง  ก็หาชองทางเอง ไปหา
บริษัทเขาก็ไมสนใจงานพวกนี้  เพราะรูวาขายไดนอยไมอยากลงทุน เสียเวลา  
แลวเขาก็ไมตองการสรางภาพลักษณ เพราะทุกคนหาเงินตัวเปนเกลียว  ตอน
ป 96, 97 เศรษฐกิจลม ตลาดเทปมันก็ไดรับผลนอยกวาคนอ่ืน  แตมันก็ยัง
ลดลงมา 40 % ได  ลดลงมาเฉย ๆ จากตรงนั้นมันลดลงมาอีก 50% อยาง
เชนแตกอนนี้ขายกัน สามแสนเปนมาตรฐาน เทปมวนที่ฮิตจริง ๆ คือลาน
ตลับ  เพราะฉะนั้นที่เขาขายกันทั่ว ๆ ไป  คือ หาแสนเจ็ดแสนทําไดสบาย ๆ 
เดี๋ยวนี้มายุคที่วา  พวกขายไดลาน  มาขายไดสามแสน  ส่ีแสนก็ประสบ
ความสําเร็จแลว  ทั้งที่ทุนเทาเดิม  กําไรนอยลง  พวกแสน  ขายไดหาหมื่น  
หาหมื่นก็เกง  แตก็ไมคุม ไมคุมมากขึ้น เพลงก็จะไปลงที่เด็ก ไมตองคิดอะไร
ทั้งนั้น  ไมรูขายไดเทาไหร  ตนทุนก็นอย  หลอกเด็กมารอง  จายไปมวนละ
บาทสองบาท  ทุกอยางก็จะลงไปเรื่อย ๆ  ถึงออกมาทางดานละครเพลง  คน
ก็ยังติดละคร  พวกนี้ไมอยากซื้อเทปเนื่องจากวา  นายทุนไมกลาลงทุน ไมคุม
คาสื่อ คาทําเทปพลาสติกไมเทาไหรหรอก  แตคาสื่อที่จะโปรโมทไมคุม  ถา
โปรโมทไมถึง สื่ออันตรายอยางหนึ่งคือถาไมไดระดับของมัน มันจะไมไดอะไร
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เลย  มันจะตําน้ําพริกละลายแมน้ําทิ้งไปเลย  คุณตองมีเงินสามลานเพื่อจะ
ใหไดยินทั่วถึง  ถาผมมีลานเดียว  ก็จะหายไปเลยหนึ่งลาน  ไมมีสิทธิ์ที่จะลุน
เลยวาถาคุณใชสามลานอาจจะโชคดี  

ไมใชไมยอมเขาบริษัทใหญ แตไมมีเงินที่จะเขาไป  มันก็ตองไปหาชอง
ทางอื่นทํา  อยางเชนจะทําตลาดขายตรง จะลงอินเตอรเน็ตยังไง  ก็คงจะได
จํานวนหนึ่งแตจะเขาถึงมวลชนไมได  เพราะไมมีเงินถึง  แทนที่จะออกวิทยุ
เราก็เปลี่ยนเปนสิ่งพิมพ  แทนที่จะเปนสี่สีก็เหลือสองสี  ทําไงใหขาวไปถึง  
แทนที่จะเปนแสนคน  ก็เรารูวากลุมเรามีอยูแคสามพันคน  ทําไงใหโดนใจ
สามพันคนนี้ใหได  ทุกอยางก็ตองลดตนทุนลง  ใหรูวาเราออกมาแลว  คุณ
หาซื้อไดที่ไหน  ไมมีวางขายทั่วไป  ทุกอยางก็เล็กลง  เมื่อเทียบกับ…เบิรด
บอกทีเดียวหกสิบลานคนใหรูวาเบิรดจะออกแลว  สถานที่จําหนายสามแสน
กวาแหงทั่วประเทศ  ตองพิมพสามแสนตลับปูใหทั่ว  หกสิบลานคนก็มาซื้อที
เดียวไดลานมวน  อยางเราคิดสองสามพันคน  สามสี่พันคน  แลวก็มานั่งคิด
วา  สามพันมวนไดเทาไหร  คิดไดแคนี้  ไมรูจะทําไง  เพราะฉะนั้นมันเล็กลง
เร่ือย ๆ ในทุดสุดก็ตองมวนเสื่อลาโรงเหมือนธุรกิจอ่ืน ๆ 

เมื่อผูวิจัยถามถึงความรูสึกในการทํางานทดลอง  คําตอบที่ผูวิจัยไดรับ  ทําใหผู
วิจัยรูสึกประหลาดใจ 

ไมสนุกหรอก  ทํางานมันเหนื่อย  แตชวยไมได  ที่เรามองเห็น  แลวก็
เรียกวาเปนเวรเปนกรรมมากกวาที่เรา กาวหนาเกินไป ไปไกลกวาทั่ว ๆ ไป
ประมาณสิบปเสมอ  หลังจากนั้นประมาณสิบปถึงจะเริ่มซาบซึ้ง เที่ยวนี้อาจ
จะยี่สิบปได  แตก็มีกลุมบุคคลที่เขาฟงแลวเขาชอบโดยเฉพาะกลุมนักศึกษา  
อยางมโนหรา  หลายคนรูจัก พอโตขึ้นมาอยูในวงการ  ก็จะเอาอันนี้มาอางอิง
อยูเร่ือย  บางคนมีงบก็มาจางเรา  แตถามวาสไตลของจิรพรรณเปนอยางไร  
ก็คงเปนอยางนี้จิรพรรณ  กับสินนภา   

คําวาทดลองนี่เราคิดขึ้นมาเอง  ไมมีสูตรสําเร็จอยูขางหนา  เราก็ไปหา
เสียงใหม ๆ เอง  หาโครงสรางใหม ๆ ไมรูวาสําเร็จหรือไมสําเร็จ  แตวาเราคิด
ไปแลว  แลวเราก็อยากไดยินวา  การรวมเสียงอยางนี้ออกมาแลวเปนอยางไร  
แตที่จริงงานกอนที่จะประสบความสําเร็จทุกชิ้นมันก็คืองานทดลองทั้งนั้น  ไม
วาจะเปนแร็ป  เปนดานซ  อันแรกขึ้นมากอน  ก็คิดวาอันนี้มันนาจะดี  ถาเอา
นี่มารวมกับนี่  คนมาทําตามหลังก็ไมตองทดลอง  แคไปวิเคราะหองค
ประกอบ  แตของเราก็คือสไตลทดลอง  คิดวายังไมมีใครทํา  ถามวาทําไป
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ทําไม  ก็ไมรู  คิดไปแลวก็อยากจะทํา ก็ตองคิดใหออก  เพราะวามันอยูในหัว  
เพลงมันอยูในหัว  คือจะปลอยมันอยูในหัวก็เปนบาตาย  ตองปลดปลอยมัน
ออกมา  เอาไปทิ้งไวที่ไหน  เอาไปทิ้งไวในเทป  ขายไดไมไดมันก็อีกเรื่องหนึ่ง  
แนนอนเสนอทางเลือกใหม  ถาเขามาเลือกเราเยอะก็ดี เราก็มีเงิน ทําอยาง
อ่ืนบาง ถาเขาไมเลือกเราก็อยูเทานี้และก็ไมรูวาจะมีโอกาสทําไดอีกหรือเปลา 

จิรพรรณยังไดกลาวถึงงานดนตรีที่คาดวาจะออกสูตลาดกลุมเล็ก  นั่นก็คืองาน
เดี่ยวของเขา 

ตัวเองมีประสบการณหลายสไตล  สิ่งที่รักที่สุดก็คือกีตาร  ซึ่งไมเคยทํา 
เพราะมีงานอื่นเขามาเยอะ  ทีนี้ไมมีงานก็เลยกลับมาร้ือโปรเจ็คทนี้ เพราะทํา
ไวตั้งแต 5-6ปที่แลว  บางสวน  ก็อยากจะทําใหมันจบ  อยางนอยถาขายได  
เพราะเปนสิ่งที่รักมาก  ทีนี้งานกีตารก็อยากจะเสนอกีตารแตละตัว  เพราะมี
กีตารหลายตัว  แตละตัวก็จะมีเสนห  สีสันที่เหมาะกับเพลง  แตละสไตล  
เพลงที่ออกมาก็มีหลายสไตล  สวนหนึ่งก็แตงมาใหม  สวนหนึ่งก็เปนที่รูจัก
อยูแลว  อยางเชน  เพลงความรัก  เพลงเวลาในขวดแกว แลวก็มาเรียบเรียง
เปนแจส เปนบอสซา  ก็จะเสนอเสียงกีตาร  ไมไดเสนอความเกง  เทคนิค  
เสนอน้ําเสียงอารมณการ ไมไดขายความเกง  กีตารฮีโรไมใช  อันนี้ก็ไมไดกะ
วาจะขายมากมาย  หนึ่งเพราะตองการทําใหเสร็จ  สองเพราะตองการใหเปน  
คลายโฆษณาสําหรับนักเรียนกีตาร  ไมไดตั้งเปาไวสูงนัก  กําลังไปเสนอวามี
ใครสนใจจะรวมลงทุนไหม  ลงทุนตรงนี้คือ  เราลงทุนทางดานการผลิต  ลง
ทุ น ตั ว เอ ง   ล งทุ น ค า เพ ล ง   แ ร ง ง า น   ค า ไฟ ห อ ง อั ด   ค า เอ็ น จิ
เนียร(engineer)ไปแลวสวนหนึ่ง  คนที่จะมารวมก็ตองลงทุนในเรื่องวัตถุดิบ  
เชนเอาไปปม ออกมากี่มวนเปนกี่บาท  ลงทุนเรื่องประชาสัมพันธ  ถาเขาสน
ใจตรงนี้ก็มีโอกาสไดออก  ถาไมมีใครสนใจนี่ ก็พยายามทยอยทํา  เรียกคน
ออกแบบปก  กี่บาทวาไป   แลวก็ทยอยปม   ทีละหารอยหนึ่ งพัน   ลง
อินเตอรเน็ตบาง  ทําใบปลิววางตามบาร  ขายไดเทาไหรก็แคนั้น  ตามบุญ
ตามกรรมไป 

หมื่นมวนก็  วัตถุดิบเขาไป 11 บาทแลว  หมื่นมวนก็แสนกวาบาทแลว  
พิมพปกอีกใบละประมาณ 5-6บาท  ก็หาหกหมื่นเขาไปแลว  แลวก็คาออก
แบบอีกสองสามแสน  แลวก็คารถอีก  คาคนเอาไปวางตามสถานที่ตาง ๆ ถา
เราทําเองก็ตองจางมอเตอรไซคไปสงตามที่ตาง ๆ  จะไปวิ่งเองก็ไมไหว วิ่งเอง
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ขับรถไปก็รถติดตาย ไปวางที่นี่หามวน ไปวางที่นี่สิบมวน ตายพอดี  อยูเฉย ๆ 
ดีกวา  เบ็ดเสร็จประมาณสามสี่แสนตอหมื่นมวน 

6.  อรรถรสในงานสรางสรรค 

งานของเอกรงคที่ผูวิจัยเลือกมามีสองชุด  แตไมไดหมายความวา  เอกรงคจะ
สรางสรรคงานเพียงสองชุด  เหตุที่ผูวิจัยเลือกมาเพียงสองชุดก็เนื่องจาก  หลักเกณฑในการคัด
เลือกของผูวิจัยซึ่งไดกลาวไวในบทที่ 3 วาจะตองเปนงานที่มีจําหนายตามปกติ  อัลบ้ัมทั้งสองคือ 
1. เอกรงค 1 – มโนหรา  และ 2. เอกรงค 2 – นิพพาน อิเล็คทริค และปรากฏการณ 

 

ภาพที่ 12-3 อัลบ้ัม “เอกรงค 1” 

 

ในอัลบ้ัมเอกรงค 1 เปนเพลงประกอบการแสดงบัลเลต   เร่ืองมโนหรา  ดังนั้น  
เพลงแตละเพลงจะมีสวนของดนตรีไทยอยูไมนอย  ผนวกเขากับความรุนแรงของดนตรีร็อค  และ
ความกาวหนาทางเทคโนโลยีของเครื่องดนตรีตาง ๆ  ทําใหอัลบ้ัม เอกรงค 1  มีความแตกตางกับ
เพลงทั่วไปอยางมาก  อัลบ้ัมนี้ออกจําหนายสองครั้ง  คร้ังแรกเมื่อ พ.ศ.2530กับบริษัท ไนทสปอต  
โปรดั๊กชั่นส จํากัด และครั้งที่สองเมื่อ พ.ศ. 2537 กับบริษัทอีปค (ประเทศไทย) จํากัด มีนักดนตรี 5 
คนคือ  

1. จิรพรรณ อังศวานนท ตําแหนงกีตารไฟฟา, เฟร็ตเลส เบส, เครื่องประกอบ
จังหวะ, คียบอรดและ ซินธีไซเซอร  

2. สินนภา สารสาส ตําแหนงเปยโน, คียบอรด ซินธีไซเซอร, แซมปลิง คียบอรด 
และเสียงประกอบ 

3. ประยงค กิจนิเทศ ตําแหนงโทน, ตะโพน, ฉาบ และกรับ  
4. สกล อองเอี่ยม ตําแหนงโทน, กลองตุก และฉาบ  
5. กรเณศร วสีนนท ตําแหนงกลองชุด, กลองโรโต  และฉาบ 
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ในอัลบ้ัมนี้มี 10 เพลง 
1. ขึ้นตน(Beginning) 
2. สิ้นหวัง(Despair) 
3. ชมสวน(Promenade) 
4. รัก(Love) 
5. มาร(Evil) 
6. บูชายัญ(Sacrifice) 
7. ครวญ(Lament) 
8. หิมพานต(Himmapan) 
9. เพลงซัด(Sud-Chatree) 
10. ลงทาย(Ending) 

 

ภาพที่ 12-4 อัลบ้ัม “เอกรงค 2” 

 

อัลบ้ัม เอกรงค 2 ก็เปนอีกอัลบ้ัมหนึ่งที่เปนเพลงประกอบการแสดง  การแสดง
แรกนิพพาน อิเล็คทริค  เปนละครเวที  จัดเมื่อ พ.ศ. 2534 มีเนื้อเร่ืองจริงจัง  เพลงประกอบจงึหนัก
หนวงตามไปดวย  และอีกการแสดงหนึ่งคือ ปรากฏการณ  หนึ่งในการแสดงในงานอาเซียน        
ครีเอทีฟ อารตทิสต อินเตอรแอ็คชั่น  คร้ังที่ 1 จัดระหวางวันที่ 28 พฤศจิกายน ถึง 7 ธันวาคม  
พ.ศ. 2535 เปนการผสานศิลปะระหวาง  ดนตรี, การจัดวาง และจิตรกรรมเขาดวยกัน  โดยวิธี      
ปฏิสัมพันธ(interact)ซึ่งกัน  ดวยแกนของงานเดียวกัน คือ ปรากฏการณ(phenomene)  เนนสิ่งที่
เกิดขึ้นในปจจุบัน  ดังนั้น  หลายชวงของเพลง  มักจะสรางความรูสึกอัศจรรยใจอยูไมนอยอัลบ้ัมนี้  
ออกจําหนายเมื่อ พ.ศ.2537   

นักดนตรีในการแสดงนิพพาน อิเล็คทริคมีทั้งหมด 10 คน คือ  
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1. จิรพรรณ อังศวานนท ตําแหนงกีตารไฟฟา  และกีตารโปรง  
2. สินนภา สารสาส ตําแหนง เปยโน และคียบอรด  
3. ไพบูลย อัครกุล ตําแหนงกีตารไฟฟา  
4. กรเณศร วสีนนท ตําแหนง กลอง 
5. ประยงค กิจนิเทศ ตําแหนงโทน  
6. รสสุคนธ ผลวิชา ตําแหนงประสานเสียง  
7. กัลยารัตน วรณะวัฒน ตําแหนงประสานเสียง  
8. สีสม เอ่ียมสรรพางค ตําแหนงประสานเสียง  
9. สดับพิณ รัตนเรือง ตําแหนงประสานเสียง  
10. พัชรา ดิลา รองนํา   

สวนนักดนตรีในการแสดงปรากฏการณมีเพียง 3 คน  นั่นคือ  สินนภา เลนเปยโน 
และคียบอรด  จิรพรรณ เลนกีตาร  และกิตติคุณ สุดประเสริฐ เลนเชลโล(cello) ศิลปนผูวาดภาพ
คือ  อาจารย ประเทือง เอมเจริญ   ผูออกแบบจัดวางคอื อาจารย พรรัตน ดํารุง  และผูกํากับและ
อํานวยการคือ อาจารย อรอุมา ยุทธวงศ   

ในอัลบ้ัมนี้มีเพลง 9 เพลง ไดแก 

นิพพาน อิเล็คทริค 
1. สุดกู(Prologue) 
2. ZSA-ZSA 
3. Fat Guy 
4. ปางตาย(Cry of a Soul) 
5. สุดปลายรุง(Epilogue) 

ปรากฏการณ(Phenomene) 
1. ใบบัว(Lotus Leaf) 
2. ปรากฏการณธรรมชาติ(Phenomenon) 
3. พลังจิต(The Force) 
4. บิน(Flight) 

6.1  ลักษณะของดนตรีในอัลบ้ัม “เอกรงค 1- มโนหรา” 
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รูปแบบดนตรีในการแสดงบัลเลตเร่ืองมโนหรา  เปนดนตรีร็อค  ที่ผสมเสียงเครื่อง
ดนตรีและรูปแบบดนตรีไทย  ขอบเขตของดนตรีในชุดเอกรงค 1 จึงกวางไกลออกไปกวาเพลงปอป
ทั่ว ๆ ไปมาก  เร่ิมต้ังแตเพลงแรกคือ เพลง “ขึ้นตน”  อันเปนเพลงที่ใชประกอบกับฉากที่กินนรทั้ง
เจ็ดลงเลนน้ําในสระกลางปา  ทั้งตัวละคร  และฉากมีความงดงาม  เพลงนี้เร่ิมตนโดยใชเสียงกลอง
ตะโพนเดี่ยว ๆ ขึ้นมาแลวยังปรับแตงเสียงใหกังวาล  เกิดความรูสึกกวางใหญ  จากนั้นดนตรีก็รุก
เราขึ้น  เนื่องจากเพลงใชจังหวะที่เร็วขึ้น  เสียงซินธีไซเซอรใหความรูสึกสวาง  งดงาม  แตก็มีความ
รูสึกเราใจจากความงามของหมูนางกินนรทั้งเจ็ดดวย  ในฉากนี้จะมีนายพรานมาซุมจับนางกินนร  
ดนตรีจึงกราวขึ้น  ประกอบกับเสียงนกตื่น  และกลองที่สรางความอลหมานอยางชัดเจน  ในฉาก
ตอมาเปนฉากที่นางมโนหราถูกนายพรานจับ  มีชื่อเพลงวา ”ส้ินหวัง” ดนตรีมีทวงทํานองเศรา
สรอย เสียงซินธีไซเซอรที่คลายกับการครวญครางดังอยู  ประกอบกับเปยโนที่เลนวนไปมาเหมือน
หาทางออกไมได 

ในฉากตอมาเปนฉากที่พระสุธนเสด็จชมสวน  ซึ่งก็เปนฉากเปดตัวพระสุธนดวย  
เปนเพลง “ชมสวน”  เร่ิมตนเพลงดวยเสียงพิณ  ดีดดวยลีลาสนุกสนาน  เร็ว  และสดชื่น  และจบ
ลงดวยเสียงดนตรีที่ยิ่งใหญ  เสมือนเปนการแสดงความยิ่งใหญของพระสุธน  ตามดวยฉากที่      
พระสุธนทอดพระเนตรนางมโนหราแลวทรงรักใครในรูปโฉม  และกิริยามารยาทของนางมโนหรา
อยางมาก  เสียงพิณดังขึ้นหนึ่งครั้ง  เปนเสียงแสดงอาการรักแรกพบ  ลลีาของเพลงมีความสุข     
อบอวลไปดวยความรัก  ดนตรีเลนชาลงเหมือนวาทั้งคูไดเขาใกลกันมากยิ่งขึ้น  แสดงใหเห็นความ
เคลื่อนไหวของตัวละครที่เชื่องชา  ออนละมุน  เพลงนี้ปราศจากเสียงกลอง  มีแตเสียงที่ออนหวาน 
ระยิบระยับอยู 

ฉากตอมาเปนฉากที่ปุโรหิตออกอุบายกับกษัตริย  เพื่อหาทางขจัดพระสุธน  เพลง
ประกอบชื่อวา ”มาร” เปดดวยเสียงกีตารที่กาวราว  มีทํานองที่นากลัว  และยังมีเสียงกรีดสายที่
คลายกบัการคํารามอีกดวย  โดยรวมดนตรีฟงดูลึกลับ  นากลัว  ในตอนทายของเพลง  ทํานองของ
เพลงเรงเราใหเร็วขึ้น  และสูงขึ้นเรื่อย ๆ จนเมื่อถึงจุดจบของเพลง  เสียงแกวแตกดังขึ้น  ทุกอยาง
จึงเงียบลง   

จากนั้น  ก็เขาสูฉากเดนนั่นคือฉากที่มโนหราจะถูกบูชายัญ  เพลงที่ใชประกอบชื่อ
วา “บูชายัญ”  ซึ่งไดดัดแปลงเพลงไทยเดิมที่เปนที่รูจักกันอยูแลวคือ “มโนหรา บูชายัญ” แตจะใช
เสียงซินธีไซเซอร  และกีตารไฟฟาเปนหลัก  ประกอบกับเครื่องใหจังหวะไทย  เพลงใหความรูสึก
รอนแรง  แตก็มีเสียงซินธีไซเซอรใส ๆ อยูดวย  ซึ่งเปนความรูสึกขัดแยง  ดนตรีเรงเราขึ้น  จนมาถึง
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จุดหนึ่ง    ที่ทุกอยางหยุดลง  มีเพียงเสียงลม  ประกอบกับซินธีไซเซอรที่บางเบา  แทนการบินหนี
ไปของนางมโนหรา 

ในฉากตอมา  เพลง “ครวญ” ดังขึ้นเพื่อใชประกอบฉากที่พระสุธนทรงทราบวา           
นางมโนหราหนีการบูชายัญกลับเขาไกลาสไปแลว  ก็ทําใหพระสุธนโศกเศรารันทด  ในตอนเริ่มตน
ของเพลง  แสดงอาการคร่ําครวญของพระสุธน  ดวยการเดี่ยวซินธีไซเซอรที่ทอดเสียงยาว  แตใน
ชวงตอมาดนตรีเร่ิมบรรเลงอยางรวดเร็ว  เสียงเครื่องดนตรีเพิ่มข้ึน  แตก็ยังมีเครื่องดนตรีบางชิ้นที่
เลื่อนไหลอยางเศราสรอยเหมือนกับวา  พระสุธนกําลังคิดที่จะตามหานางมโนหรา  แตก็มีความ
เศราอยูไมนอย  จนมาถึงฉากที่สินนภากลาวถึงมากที่สุด  นั่นคือ  ฉากที่พระสุธนเสด็จออกจาก
พระนคร  เพื่อทรงตามหานางมโนหรา  เพลงประกอบมีชื่อวา “หิมพานต” ในฉากนี้พระสุธนจะตอง
ตอสูกับ   นกหัสดีลึงค∗ พญาชาง  ภูเขาที่เหมือนมีวิญญาณ  ยักษ  งูเหลือมยักษ  และสินนภายัง
กลาวอีกวามีเสือ  และปุโรหิตอีกดวย  ในเนื้อเร่ืองเดิมนั้นพระสุธนจะไมตองตอสู  หรือที่สินนภา
เรียกวา “บู” แตอยางใด  ในการแสดงบัลเลตไดมีการดัดแปลงการแสดงบางอยางใหมีบท “บู”  ขึ้น
มา  เพลงเริ่มตนดวยความนากลัว  ลึกลับ  ประกอบกับเสียงลมชวยเสริมบรรยากาศเขาไปอีก  จู ๆ  
เสียงเครื่องดนตรีก็ดังขึ้น  เสียงกีตารแหลม  ดุดันแสดงใหเห็นการตอสูของพระสุธนกับส่ิงตาง ๆ ที่
ผานเขามา  ดนตรีในเพลงนี้มีหลายทอน  ที่เลนสลับไปมาระหวางความนิ่งของดนตรี  และความ
อึกทึก  เมื่อการตอสูดําเนินจนมาถึงจุดหนึ่ง  พระสุธนสามารถฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ จนจบ  ดนตรี
ไดโหมเราขึ้นเรื่อย ๆ แลวจบดวยดนตรีแหงชัยชนะที่ใชซินธีไซเซอร  สรางเสียงสังเคราะหที่กระหึ่ม
ขึ้นมา 

หลังจากการฝาฟนอันตรายผานพนไป  พระสุธนก็ทรงพบกับนางมโนหรา  เพลง
ประกอบคือ เพลง “ซัด”  มาจากเพลงไทยเดิมที่ชื่อวา “ซัด ชาตรี” ซึ่งประกอบกับทํานองใหม ๆ ที่
ใชซินธีไซเซอร  และกีตารประกอบขึ้นมา  ดนตรีในเพลงนี้เราใจแบบเฮฟวี ร็อค  แตก็มีเสียงกีตาร
บางเบาประกอบอยูดวย  ทํานองของดนตรีมีหลากหลาย  จนเมื่อถึงจุดหนึ่งที่ทุกอยางหยุดหมด  ก็
เขาสูดนตรีทอนใหม  ที่ยิ่งใหญกวางไกล 

ในเพลงสุดทาย คือ เพลง “ลงทาย” ใชประกอบกับฉากสุดทายที่รวบรวมตอน
สําคัญของเรื่องทั้งหมดมานําเสนอ  ดนตรีจึงประกอบดวยเพลงที่ผานมาทุกเพลง  จนมาถึงจุดสุด

                                                  
∗ เปนนกใหญชนิดหนึ่ง  มีเพศเหมือนชาง  กลาวกันวาหัวโตเหมือนชางตัวโต  อาจโฉบเอาสัตวใหญและคนไปได
(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2540: 67) 
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ทายที่เสียงดนตรี  สรางความระยิบระยับ  ดนตรีโหมขึ้นและจบลงดวยความยิ่งใหญแบบวง           
ออรเคสตรา  

จะสังเกตไดวา  ดนตรีในชุดเอกรงค 1 นั้นมีความเปนดนตรีทดลองอยูมาก  กลาว
คือ  การทดลองใชเสียงแปลก ๆ   ที่ประดิษฐข้ึนมาเพื่อสรางอารมณเพอฝน  การเรียบเรียงดนตรี
ซับซอนมาก  ทํานองของเพลงที่ไมไดซ้ําไปมาแบบเพลงปอป  ทําใหฟงยาก  และมักกระตุนเรา
อารมณคนฟงอยางมาก  บางครั้งก็คลายกับการเรียบเรียงแบบวงออรเคสตรา  เสียงเครื่องดนตรไีม
ไดสอดประสานแบบเพลงปอปทั่วไป   

6.2 ลักษณะของดนตรีในอัลบ้ัม “เอกรงค 2 – นิพาน อิเล็คทริค, ปรากฏการณ” 

6.2.1 เพลงในการแสดงนิพพาน อิเล็คทริค 

การแสดงนิพาน อิเล็คทริค  เปนการแสดงที่ใหบรรยากาศมืดมัว  โดยใชไฟที่มีสี
จัด  แตไมสวาง  นักแสดงเกือบทั้งหมดใสหนากาก  โดยรวมแลว  เปนการแสดงที่เปนนามธรรม
อยางมาก   มีฉากทั้งหมด 9 ฉาก  อรรถรสจากเพลง 5 เพลงในฉากทั้ง 9 ไดแก 

1. Overture “ความฝนกับความจริง  สิ่งไหนที่เวิ้งวางวางเปลา”  ฉากนี้เปน
เสมือนการเปดการแสดงดวยดนตรีที่เลนในไฟสลัว  เพลงที่เลนคือ “สุดกู”  
เรียกรองความสนใจจากความกังวาล  เวิ้งวางของเสียงกลอง  เพลงนี้เปน
เพลงรอง  เสียงรองเปนผูหญิงที่ใส  รองทํานองเนิบนาบ  แสดงความเจ็บปวด
จากรัก  ทํานองของเพลงเรา  และเสียงสูงขึ้น  ประกอบกับกลุมประสานเสียง  
ทําใหเพลงนี้สรางความตื่นตากับคนฟงอยางมาก 

2. Prologue “ชีวิตที่ไรคา  ไรแกนสาร  และถูกจํากดัอยูในกรอบของสังคมอัน
บีบค้ันทั้งรางกายและจิตใจ” ฉากนี้เปนตอนแรกสุดของการแสดงบนเวที  เร่ิม
ดวยฉากของงานเลี้ยงที่มีแตผาคลุมไว  ตัวแสดงภายในผาพูดคุยดวยคําซ้ํา ๆ 
กัน เชน “สวัสดีครับ ขอบคุณครับ สบายดีครับ”, “คิดถึง”, “ฮัลโหล อยูที่ไหน  
อยูในงานปารตี้ไง” หรือ “เมียนอยผมไง  เมียนอยคนตอไปจะเปนทางการ” 

3. Frustration “ความหลอกลวง และหลงละเมออยูกับเปลือกนอกอัน
จอมปลอมที่หอหุมสังคมอันไรคุณคา  หาตัวตนที่แทจริงไมพบ  หลุดลอย  
และเควงควาง” ฉากนี้ผาคลุมถูกดึงออก  ทําใหเห็นสภาพงานเลี้ยงที่ยังคงมี
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คําพูดซ้ํา ๆ อยูเร่ือย  จนตัวแสดงนํา คือ เอ็ม สุรศักดิ์ วงศไทย เร่ิมพูดติดขัด
แลวเดินออกมานั่งคนเดียว   

4. Interlude “การคนหาตัวตนอันจอมปลอม  ปดกั้นความจริงดวยกรอบแหง
ความโดดเดี่ยว” ฉากนี้เอ็มไดคนพบอะไรบางอยางจากกระจกเงา  ซึ่งทําให
เขาแปลกใจ 

5. First Deception “ความกลัว ความไมรู ความหลงผิด เปนมายาที่หลอกลวง
ตน  จนเกิด อัตตาและนําไปสูความขัดแยง  กับวัตถุธรรมจนสําคัญวา  ไดพบ
ตัวตนที่แทจริงแลว”   ในฉากนี้นักเตนรําออกมาเตนเพลง “ZSA – ZSA” 
เสียงคลอรัสดัง ซา – ซา เปนคําที่ไมไดความหมายอะไร  แตเปนคําที่มีเสียง
แหลมคม  เสียงดนตรีประกอบมีทวงทํานองเนิบนาบ  กีตารโหยหวน  ขัดกับ
เปยโนที่เลนโนตซ้ําไปมา  ฟงดูลึกลับ  และจบลงดวยเสียงคลอรัสที่รองสูงขึ้น
จนหายไป   

6. The Egotrip “อัตตาทําใหคิดวาตนนั้นไดพบความจริงแลว  เพียงละทิ้งสังคม
อันจอมปลอมมาได  ก็สามารถพาผูอ่ืนไปพลความจริงได  แตกลับผิดหวัง  
เมื่อความจริงนั้น  ยังมีอะไรที่นากลัว  ซอนเรนอยู” ในฉากนี้ เอ็มด่ิงเขาสู
ความทุกข  เขาถูกตอกย้ําถึงการดํารงอยูในสังคมนี้  คนจะตองเปนสินคา  
แตเอ็มก็ไมยอมรับ  จนทุกอยางเงียบไป  เขาก็มาเลาใหกับหญิงที่รักของเขา
ถึงเรื่องการคนหาตัวตน  เนื่องจากเขารูสึกวาตัวเขาไมมีอะไรเลย   เขาควรจะ
หนี  และพาหญิงที่รักหนีไปดวย  แตหญิงที่รักของก็ไมยอม  และไมอาจเขาใจ
การกระทํานี้  เอ็ม ถอดหนากากออกมาได  แตก็ทําใหเขาถูกรังเกียงจากผูคน
รอบขาง  และถูกสังคมลงโทษ  เพลงที่ใชคือ “Fat Guy” เปนฉากที่กลาวถึง
สังคมวัตถุนิยม ซึ่งไมมีอะไรเลย  เปนเพียงความวางเปลา  และมีแตเปลือก
นอกเทานั้น  แตกลับมีพลังอํานาจเหนือมนุษยทั่วไป  เพราะมนุษยทั่วไปเปน
ทาสวัตถุ    เร่ิมตนเพลงดวยเสียงกลองทอมที่ตีวนไปมาอยางรวดเร็ว  สอดรับ
กับเสียงกีตารที่โหยหวน  หลอกหลอน  และกราว  นอกจากนี้กีตารยังสราง
เสียงแบบหมูที่นารังเกียจอีกดวย    ดนตรีมักขาดหาย  มีแตความวังเวง  และ
ในบางทอน  แสดงการคุกคามจากบางสิ่งบางอยางที่นากลัว  เมื่อถึงจุดสุด
ทายแลว  เพลงก็จบลงดวยเสียงกรีดรองของผูหญิง  กระชากอารมณของคน
ฟงใหนิ่งงัน 
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7. Second Deception “การกลับมาสูสังคมเดิม  ดวยการลดอัตตาลงนั้น  เปน
ผลใหถูกสังคมลงโทษ  ความมั่นคง  มีสติ  และปญญา  จะตอสูกับกฎเกณฑ
อันจอมปลอมของสังคมได  หรือความจริงและตัวตนจริงอยูตรงไหน”  ฉากนี้ 
เอ็มยอมสวมหนากากที่โปรงขึ้น  แลวกลับเขามา  แตพบวาหญิงทีรักของเขา
ก็กลายเปนสินคาเต็มตัว  เพลง “ปางตาย“ ใชประกอบฉากนี้  ดนตรีลองลอย
และลึกลับ  ตั้งแตตอนตน  ซึ่งก็พอ ๆ กับเสียงรองที่ใชเสียงประสาน  ที่มีแต
ความเย็นชา  จากนั้น  ดนตรีก็แสดงความทุกขทรมานอยางเดียวดาย  และ
บาคลั่ง  จนเงียบเหงาอีกครั้ง 

8. Lost & Found “การปฏิเสธสังคมอยางสิ้นเชิง  การสูญเสียความศรัทธา  และ
ความเชื่อมั่นในตนเอง  ปลอยวาง  ไมเอาแพเอาชนะ  ไมตอสูแลยึดติดกับ
วัตถุธรรม” ฉากนี้เอ็มถอดหนากากออก  แลวเดินกลับเขาฉากไปอยางมั่นคง  
เปนการบอกกับคนดูวา  เขาคนพบความเปนตัวตนของเขาแลว 

9. Epilogue “สงคมก็ยังคงดําเนินตอไป  ตามกฎเกณฑเปนวัฏจัก  การหลุด
ออกมาจากวงวัฏไดก็จะพบกับตัวตนที่แทจริง” ในตอนนี้เปนการปดทายการ
แสดงดวยดนตรีอีกครั้ง  โดยใชเพลง “สุดปลายรุง” ดนตรีในชวงตนใชเพลง 
ZSA-ZSA ที่แสดงความยากลําบากในการดําเนินชีวิต  จากนั้นก็ใชเพลง สุด
กู  ที่เหมือนการพร่ําบนอีกครั้ง  แตมีความรูสึกถึงความหวังที่จะไดคนพบตัว
ตนที่แทจริง  จากนั้นดนตรีก็รุกเราเหมือนกับการตอสูคร้ังสําคัญกําลงัเกิดขึ้น  
ดนตรีรุกเราขึ้นเรื่อย ๆ ประกอบกับเสียงประสานที่แสดงความอัศจรรยใจ  จน
ถึงจุดหนึ่ง  ดนตรีก็สรางความรูสึกถึงจุดหมายที่ตั้งใจ  และหยุดลงที่ตรงนั้น 

โดยรวมแลว  เพลงในการแสดงนิพพาน อิเล็คทริค  มีความหนักหนวง  สับสน  
และนากลัว  ดนตรีสวนมากจะแสดงความดํามืด  ลึกลับ  เวนแตบางเพลงที่แสดงใหเห็นวา  ตัวเอก
ของเรื่องไดพบกับแสงสวาง  หรือความหวัง 

6.2.2 เพลงในการแสดงปรากฏการณ 

สําหรบัเพลงประกอบการแสดงในชุด “ปรากฏการณ” เปนการแสดงหนึ่งในงาน 
เอเซียน  ครีเอทีฟ อารตทิสต อินเตอรแอ็คชั่น คร้ังที่หนึ่ง(1st Asean Creative Artist 
Interaction)เมื่อวันที่ 28 พฤศจิกายน ถึง 7 ธันวาคม พ.ศ. 2535 ซึ่งจะแยกแสดงแตละประเทศ  
แตละประเทศจะหากลุมศิลปนของตนมาเอง  เพื่อที่จะสรางสรรคงานศิลปะเชิงทดลอง  โดยการดึง
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ศิลปนตางแขนงมาทํางานรวมกัน  ผลิตผลงานขึ้นดวยกัน  ดวยวิธีปฏิสัมพันธขณะแสดง  และหลัง
จากที่มีการแสดงของทุกประเทศแลว  ในวันสุดทายก็จะมีการแสดงรวมกันอีกครั้งหนึ่ง 

เพลงแรก “ใบบัว”  เปนเพลงเพื่อแสองใหเห็นสมาธิของศิลปน  ดนตรีราบนิ่ง  มี
เสียงกริ่งดังมาบาง  บรรยากาศโดยรวมเหมือนกลางสายน้ําที่ส่ิงสงบอยู  มีระลอกน้ําแผวบาง  แต
ก็ยังคงความรูสึกถึงการคนหาอะไรบางอยาง  ประกอบสไลดภาพวาดรูปใบบัว 

เพลงถัดมา  “ปรากฏการณ” และ “พลังจิต” เปนเพลงที่บรรเลงตอเนื่องกัน  เปน
เพลงที่แสดงการคนหาจิตวิญญาณของศิลปน  ในตอนตนของเพลง  แสดงอารมณสงบนิ่ง  แลว
เสียงกีตารแตกก็ดังขึ้นมา  ดนตรีจึงเปลี่ยนไปสูการมุงหนา  เดินทางตามหาจิตวิญญาณ  โดยรวม
แลว  ดนตรีไดสรางความรูสึกตื่นตา  ตื่นใจเล็กนอยในระหวางการบรรเลง  เมื่อมาถึงจุดหนึ่ง  ก็
ตองพบกับอุปสรรคบางอยาง  ดนตรีโหมขึ้นเรื่อย ๆ ภาพสไลดเปลี่ยนมาใชจอที่ใหญข้ึน  และเปน
รูปนามธรรม 

ในเพลงสุดทาย “บิน” เปนเพลงที่แสดงใหเห็นการเปนอิสระของศิลปน  และมี
ความสุข  ดนตรีจึงสดใส  ดวยเสียงกีตารโปรง  และเปยโนที่มีลีลากระฉับกระเฉง  นอกจากนี้ยังมี
เสียงฟลุต  ที่เบาบางลองลอยไปมา  ในระหวางเพลง  ดนตรีมีจังหวะที่แตกตางกันไป  จากนั้น
ดนตรีก็แสดงความสุขที่ยิ่งใหญข้ึนมาอีก  และลอยคางอยูเชนนั้น  การแสดงในเพลงนี้นับไดวาเปน
จุดเดนก็วาได  เนื่องจากในขณะที่เลนนั้น  อาจารยประเทือง เอมเจริญก็จะวาดภาพไปดวยพรอม
กัน  โดยสอดรับกันระหวางการวาดภาพ  และเสียงดนตรี 

ลักษณะโดยรวมของเพลงในการแสดงปรากฏการณ จะแสดงใหเห็นความ
อัศจรรยที่เกิดขึ้น  ภายในความนิ่ง  ดนตรีมักจะถูกบรรเลงไปเรื่อย ๆ สอดรับกับการแสดงอื่น  แต
เมื่อถึงเวลาที่ควรแลว  ดนตรีจะโหมขึ้น  เพื่อสรางความตื่นตา  หรือที่ผูวิจัยใชคําวา อัศจรรย 



บทที่ 13 
พลวัตของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

งานวิจัยนี้ไดศึกษาวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคของศิลปนเพลงแนวดนตรี 
โปรเกรสสีฟร็อค โดยใชแนวคิดการศึกษาแบบชาติพันธุดนตรีวิทยา(ethnomusicology) เนนการ
ศึกษาที่ตัวศิลปนและผลงานสรางสรรคดานดนตรีเปนหลัก เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจในการ
สรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงคสําคัญ 3 ประการคือ 

1. เพื่อศึกษาชีวประวัติความเปนมาของศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค 
2. เพื่อศึกษาลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนแนวโปรเกรสสีฟร็อค

ในสังคมไทย 
3. แนวโนมดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย 

ระเบียบวิธีวิจัยในการวิจัยครั้งนี้ ใชการสัมภาษณเจาะลึก(depth interview) เปน
หลักในการเก็บขอมูล การสัมภาษณทําใหมีโอกาสสังเกตบุคลิกภาพ และสัมผัสกับส่ิงแวดลอมของ
ศิลปน ซึ่งชวยเพิ่มเติมความเขมใจในตัวศิลปนไดอีกระดับหนึ่ง 

กําเนิดและกาวยางของดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

1. ชีวประวัติความเปนมาของศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อค 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคทุกคนเติบโตในสังคมไทย ดังนั้นชีวิตของศิลปนในวัยเด็ก
จะไดยินไดฟงดนตรีไทยตาง ๆ เชน ดนตรีลูกทุง ดนตรีลูกกรุง การเปดรับดนตรใีนวัยเด็กของศิลปน
จึงไมแตกตางจากคนอื่น ๆ ในสังคมยุคเดียวกันนัก 

ศิลปนบางคนเชน สินนภา สารสาส และจิรพรรณ อังศวานนท เปนศิลปนที่เปดรับ
ดนตรีในวัยเด็กแตกตางจากศิลปนคนอื่น ๆ เนื่องจากฐานะทางบานของศิลปนทั้งสองคอนขางสูง 
ทําใหดนตรีที่สินนภา และจิรพรรณไดยินไดฟงสวนมากเปนดนตรีตะวันตก, ดนตรีคลาสสิค และ
ดนตรีไทยเดิม สวนสุรสีห อิทธิกุลและพงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา ตางก็ไดยินไดฟงดนตรีที่
หลากหลาย เนื่องจากคุณพอเปนคนที่ชื่อนชอบดนตรีอยูแลว 

วชิรปลันธิ์ โชคเจิรญรัตน เปนศิลปนที่อายุนอยที่สุด โดยทั่วไปแลวศิลปนดนตรี
แนวโปรเกรสสีฟร็อค เกิดในชวง พ.ศ. 2493-2506 (ดังตารางที่ 1) แตวชิรปลันธิ์เกิด พ.ศ. 2517 ทํา
ใหเธอเปนศิลปนตางรุนที่แตกตางจากศิลปนคนอื่นอยางชัดเจน 
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ตารางที่ 1 ปเกิดของศิลปน 
ปเกิด  ศิลปน 

(พ.ศ.) (ค.ศ.) 
1. จิรพรรณ อังศวานนท 2493 1950 
2. สุรสีห อิทธิกุล 2493 1950 
3. สินนภา สารสาส 2498 1955 
4. มาโนช พุฒตาล 2499 1956 
5. ธเนศ วรากุลนุเคราะห 2501 1958 
6. ปนาพันธ นุตรอําพันธ 2505 1962 
7. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 2505 1962 
8. ปฐมพร ปฐมพร 2506 1963 
9. วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน 2517 1974 

จิรพรรณ, สุรสีห, สินนภา, มาโนช, ธเนศ, ปนาพันธ, พงษพรหม และปฐมพร ตาง
เติบโตในทศวรรษที่ 1950 และ 1960 ซึ่งเปนชวงเวลาเดียวกับที่ดนตรีร็อคแอนดโรลเปนที่นิยมใน
สังคมวัยรุนตะวันตก และอิทธิพลของดนตรีร็อคแอนดโรลก็เขามาสูสังคมไทยในชวงเวลาที่ไมตาง
กับสังคมตะวันตก ศิลปนเหลานี้จึงเกิดและเติบโตไปพรอม ๆ กับยุคที่ดนตรีร็อคมีการพัฒนาอยาง
ตอเนื่อง  

วชิรปลันธิ์เปนคนรุนหลัง แตก็เปนศิลปนที่นิยมดนตรีตรีร็อคเชนกัน เธอไดยินได
ฟงดนตรีร็อคในยุคสมัยที่ตางออกไป เชนบอง โจวี, วงคาไลโดสโคป หรือดิ โอฬาร โปรเจ็คท และ
ยังไดฟงดนตรีปอปอาทิเชน ไมเคิล แจ็คสัน และมาดอนนาอีกดวย 

จะเห็นไดวา ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคเติบโตมากับดนตรีที่หลากหลายในวัยเด็ก 
จากสิ่งแวดลอมทางครอบครัว และสังคมของดนตรีในยุคสมัยนั้น แตจุดที่หันเหใหพวกเขาสนใจ
ดนตรีร็อคคือ วงเดอะ บีทเทิลส ซึ่งเปนเสมือนวงดนตรีที่จุดประกายใหกับศิลปนโปรเกรสสีฟร็อค 
และอยากจะศึกษาดนตรีในเวลาตอมา 

การฝกฝนทางดนตรีของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคสวนมาก เร่ิมหัดจากการเลนกีตาร 
ซึ่งเปนเครื่องดนตรีพื้นฐานในวงดนตรีร็อคทั่ว ๆ ไปที่จะมีเบส กลอง และกีตาร ศิลปนที่หัดเลน
กีตารทุกคน ไมเคยไดรับการเรียนการสอนอยางเปนระบบจากสถาบันใด ๆ จะมีก็แตมาโนช ที่ได
รับการสอนจากโรงเรียนที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงที่เขาเปนนักเรียนแลกเปลี่ยนโครงการ         
เอเอฟเอส 
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สวนสินนภาไมไดฝกหัดกีตาร เพราะความสามารถของเธออยูที่การเลนเปยโน 
และเธอก็เปนคนที่สนใจดนตรีคลาสสิคมากกวาดนตรีร็อค สินนภาเอาจริงเอาจังกับการเรียน
เปยโนอยางมาก โดยเริ่มเรียนตั้งแตอายุ 8 ขวบ และเรียนเรื่อยมาจนจบปริญญาโท 

ธเนศ, วชิรปลันธิ์ และปฐมพรไมไดสนใจฝกฝนเครื่องดนตรีประเภทใดอยางจริง
จังเลย แตก็คลุกคลีกับเสียงดนตรีมาตลอด พวกเขามีความเขาใจในเสียงดนตรี และมีความ
สามารถ บวกกับความชื่นชอบเสียงดนตรี ทําใหพวกเขาฝกฝนการประพันธเพลง และการรองเพลง 

ไมวาศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคจะฝกฝนเครื่องดนตรี หรือการประพันธเพลง สวน
มากแลวพวกเขาจะเริ่มจริงจังกับการฝกฝนมากขึ้น ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือสุรสีห ที่เบนเข็มจากการ
เรียนบริหารธุรกิจในมหาวิทยาลัยโอเรกอน มาเปนการประพันธดนตรี(music composition)แทน 
และไดใชชีวิตตอมาเปนนักดนตรีจนถึงปจจุบัน สวนศิลปนที่ไมไดเรียนดนตรีตามระบบ ก็จะฝกฝน
ดนตรีอยางหนัก ศิลปนแตละคนตางทุมเทใหกับการฝกซอมการประพันธและรองเพลง และมี
ความพยายามอยางมากที่จะผลักดันตัวเองใหเขาไปเกี่ยวของกับวงการเพลง 

อยางไรก็ดี ความรักในดนตรีก็ไมไดทําใหศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคทั้งหมด เลือกที่
จะเลี้ยงชีพของตนเองดวยการเปนนักดนตรี ศิลปนบางคนมีความสนใจในงานแขนงอื่นอยูดวย ซึ่ง
มักจะเกี่ยวของกับการสรางสรรคศิลปะ สวนศิลปนอีกกลุมหนึ่งก็เลือกจะเปนนักดนตรีอาชีพ และ
หาเลี้ยงชีพดวยการเปนผูผลิตดนตรี ดังนั้นศิลปนที่สรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค มีวิถีชีวิต
ที่แบงไดสองกลุมดังนี้ 

1. ศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิตดนตรี ไดแก สุรสีห, พงษพรหม, สนินภา และ     
จิรพรรณ 

2. ศิลปนกลุมที่ไมมีอาชีพรับผลิตดนตรี ไดแก ปนาพันธ, ธเนศ, มาโนช,              
วชิรปลันธิ์ และปฐมพร 

ศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิตดนตรีนั้น ตั้งแตที่ศิลปนกลุมนี้เร่ิมเลนดนตรี สิ่งที่พวก
เขาคิดจะยึดเปนอาชีพหลักคือการสรางสรรคดนตรี พวกเขากลายเปนนักดนตรีในไนตคลับ จาก
นั้นก็เร่ิมผันตัวเองเปนผูผลิตดนตรี เชนสุรสีหและจิรพรรณกอต้ังบริษัทบัตเตอรฟลายซาวดแอนด
ฟลมเซอรวิซ จากนั้นจิรพรรณและสินนภาก็รวมกันตั้งบริษัทเอครู เพื่อรับผลิตเพลง และสอนดนตรี
ดวย นอกจากนี้พงษพรหมกับสมาชิกวงตาวัน ก็รวมกันกอต้ังออเรนจมิวสิคกรุป จากนั้นเขาก็ยาย
ไปทํางานกับวอรเนอร มิวสิค และอาพีจี จะเห็นไดวาศิลปนกลุมนี้แตละคนตางก็ผูกพันกับดนตรี
อยางเหนียวแนน และมีความรูทางดนตรีสูงมากจนเปนที่ยอมรับในวงการเพลง 
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สําหรับศิลปนกลุมที่ไมมีอาชีพรับผลิตดนตรีนั้น จะไมมีอาชีพหลักเปนนักดนตรี 
ปนาพันธเปนนักเขียน ธเนศเปนนักจัดรายการวิทยุ และงานสื่อสารมวลชนอื่น ๆ มาโนชเปนนักจัด
รายการวิทยุ และโทรทัศน บรรณาธิการนิตยสาร “บันเทิงคดี” และเจาของบริษัทไมลสโตน จํากัด 
สวนวชิรปลันธิ์ และปฐมพรไมไดประกอบอาชีพใด ๆ พวกเขาอยูไดดวยครอบครัว เนื่องจาก         
ครอบครัวเขาใจบุคลิกของพวกเขาวาไมอาจประกอบอาชีพที่มีรายไดพอในการเลี้ยงชีพของตนได  

ศิลปนกลุมนี้สวนหนึ่งไดแก ธเนศ วชิรปลันธิ์ และปฐมพร มีทักษะในการเลน
เครื่องดนตรีไมมากนักหรือไมมีเลย เพราะศิลปนกลุมนี้ไมสนใจที่จะหัดเลนเครื่องดนตรีอยางหนัก
หนวง ศิลปนกลุมนี้อีกสวนหนึ่งไดแกมาโนช และปนาพันธหัดเลนเครื่องดนตรีอยางจริงจัง แตก็ไม
ไดมุงมั่นจะเปนนักดนตรีอาชีพ 

2. ลักษณะการสรางสรรคงานดนตรีของศิลปนโปรเกรสสีฟร็อค 

ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนดนตรีประเภทดนตรีจริงจัง(serious music)  เร่ิมต้ังแต
ศิลปนเริ่มสรางสรรคผลงาน  จะตองมีจินตนาการกับงานของตนใหกวางไกลออกไปจากสิ่งที่ตน
เองพบเห็นตามปกติในชีวิตประจําวัน  จากนั้นในกระบวนการผลิต  ศิลปนจะตองคิดหาเสียงของ
เครื่องดนตรีที่จะตอบสนองจินตนาการของตน  และยังตองใชฝมือการเลนดนตรีสูง ทําใหดนตรีที่
สรางสรรคออกมานั้น  มีความละเอียดซับซอน  และชักนําใหคนฟงเกิดจินตนาการตาม คนฟง
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคจะตองฟงดนตรีประเภทนี้อยางตั้งใจ  เพราะโดยตัวดนตรีแลว  ไมสามารถ
ฟงผาน ๆ ใชประกอบการเตนรํา  หรือสรางความสนุกสนานไดดีนัก  และหากคนฟงที่ไมตั้งใจฟง
ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคใหดีแลว เสียงดนตรีที่ละเอียดซับซอนเหลานั้น  ก็จะไรความหมายไป  กลาย
เปนเสียงดนตรีที่สรางความยุงยากใจใหกับคนฟงมากกวาจะเพลิดเพลิน 

ในการสรางสรรคผลงานดนตรีของศิลปนแตละคน มีลักษณะรวมกันบางประการ 
ลักษณะเหลานั้นไดแก 

2.1 วัยวุฒิกับการสรางสรรค 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคมักจะออกอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อค เมื่ออายุประมาณ 30 ป
(ดูตารางที่ 2) ศิลปนตางเติบโตผานยุคดนตรีร็อคกอตัวในสังคมไทย(พ.ศ. 2503-2521) และทําให
เปนกลุมคนที่ฟงและหัดเลนดนตรีร็อครุนบุกเบิก พวกเขาสั่งสมประสบการณในงานดนตรีอยางมี
อิสระจนเกิดความพรอมทางวัยวุฒิ  ทําใหศิลปนมีกระบวนการคิดที่รอบคอบมากขึ้น  ทั้ง             
ประสบการณดนตรีที่ยาวนาน ความคิดแบบผูใหญ ตางก็สงผลใหศิลปนตองการสรางสรรคดนตรี
ที่เหนือกวาดนตรีธรรมดา 
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อยางไรก็ดี วชิรปลันธิ์ก็เปนตัวแทนของศิลปนรุนใหมที่เติบโตมากับดนตรีร็อคยุค
สถาปนา(พ.ศ. 2522-2535) ดนตรีร็อคเผยแพรกันอยางกวางขวางและเปนที่ยอมรับจากสังคมไทย
แลว การเปนนักดนตรีไมไดกลายเปนอาชีพ “หาเชากินค่ํา” อีกตอไป วชิรปลันธิ์จึงมุงเขาสูถนนสาย
ดนตรีไดรวดเร็ว ประกอบกับโอกาสที่บริษัทเบเกอรี่ มิวสิค ยื่นใหกับวชิรปลันธิ์ อัลบ้ัม “ปฐม” จึง
ออกจําหนายในขณะที่เธอมีอายุเพียง 25 ปเทานั้น 

ดังนั้น การที่ศิลปนจะมีความคิดสรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค จะเปนคน
ที่เก็บเกี่ยวประสบการณดนตรี และประสบการณชีวิตมากพอที่จะสังเคราะหความรูทางดนตรี และ
เร่ืองราวในชีวิตมาถายทอดเปนบทเพลงโปรเกรสสีฟร็อคได สําหรับวชิรปลันธิ์เปนตัวอยางที่ทําให
เห็นวา คนในยุคปจจุบันมีโอกาสในการเปดรับขาวสาร ความรูตาง ๆ ไดอยางรวดเร็วและสามารถ
สังเคราะหความคิดของตนจนเปนผลงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคได 

2.2 การเปดรับดนตรีที่หลากหลาย 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคเปนนักฟงดนตรีหลากประเภท ศิลปนสวนมากนิยมฟง
ดนตรีร็อค โดยเฉพาะร็อคแอนดโรลซ่ึงเปนดนตรีในยุคสมัยเดียวกับศิลปน ศิลปนมีความชื่นชอบ
ดนตรีอยูแลว พวกเขาจึงรับฟงดนตรีหลากหลายประเภท อยางไรก็ดีรสนิยมในการเลือกรับดนตรี
ของศิลปนในแตละคนก็มีความแตกตางกันอยูบาง 

ปนาพันธสนใจดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเชนวง ควีน(Queen), รัช(Rush) และ         
พิงคฟลอยด(Pink Floyd) ธเนศชื่นชอบดนตรีหลากหลายประเภท มาโนชชื่นชอบดนตรีร็อค          
วชิรปลันธิ์ชื่นชอบดนตรีร็อคและดนตรีอินเดีย ปฐมพรฟงดนตรีหลายประเภท สุรสีหชื่นชอบดนตรี
ร็อคและคลาสสิค พงษพรหมชื่นชอบดนตรีหลายประเภท สวนมากเปนดนตรีร็อค และดนตรีที่มี
ความซับซอน จิรพรรณชื่นชอบดนตรีร็อค และสินนภาชื่นชอบดนตรีคลาสสิค ดนตรีไทยเดิม และ
ดนตรีร็อค 

ความชอบในดนตรีประเภทตาง ๆ ไดสงผลตองานสรางสรรคของศิลปนแตละคน 
งานของปนาพันธมีลักษณะดนตรีที่คลายวงรัช งานของธเนศประกอบไปดวยดนตรีหลากหลาย
ประเภท ตั้งแตดนตรีร็อคที่มีเสียงหนักหนวงจนถึงดนตรีที่มีเสียงนุมนวล งานของมาโนชมีความ
เปนดนตรีร็อค เสียงกีตารและกลองเดนชัด งานของวชิรปลันธิ์บางสวนเปนดนตรีแบบสปด
ร็อค(Speed Rock) แตสวนมากมีสําเนียงของดนตรีอินเดียปะปนอยู งานของปฐมพรมีลักษณะ
ผสมกลมกลืนของดนตรีหลากหลายรูปแบบ และเปนงานที่มีอารมณแปรปรวน งานของสุรสีหในวง                        
บัตเตอรฟลาย มีลักษณะดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคแบบตะวันตก อยางเชนวงเจนีซิส(Genesis) และ
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เยส(Yes) อยูมาก ทําใหเพลงบางเพลงมีความยาวมากกวา 10 นาที และในอัลบ้ัมเดี่ยวของสุรสีห 
ก็มีทั้งความเปนดนตรีร็อคและคลาสสิคผสมผสานกันอยู งานของพงษพรหมในแตละชุดก็มีรูป
แบบดนตรีที่หลากหลาย แตละเพลงจะมีรายละเอียดของเสียงดนตรีประกอบอยูมากมาย และงาน
ของเอกรงค จะมีสวนผสมของดนตรีร็อค ดนตรีไทยเดิม และดนตรคีลาสสิค จึงมีทั้งความละเอียด
ออน และรุนแรง 

ความชื่นชอบดนตรีของศิลปนไมจําเปนจะตองดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตะวันตก วง
โปรเกรสสีฟร็อคตะวันตกหลายวงในปจจุบันมีตนแบบมาจากวงโปรเกรสสีฟร็อคในอดีตที่มีชื่อ
เสียงเชนวงคิง คริมสัน(King Crimson) เยส(Yes) หรือเจนีซิส(Genesis) แตศิลปนไทยเปดรับ
ดนตรีที่หลากหลายประเภทคละกันไป ทําใหดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไทยเกิดจากการผสมผสาน
ดนตรีตามแตความชอบของศิลปน จนมีเอกลักษณเปนของตัวเองเดนชัด 

2.3 ความสนใจในศิลปะหลากแขนง 

การที่ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคออกงานเพลง ก็เปนสิ่งหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาศิลปนมี
หัวใจใหกับการสรางสรรคงานศิลปะ อยางนอยก็คือศิลปะแหงเสียงดนตรี นอกจากนี้ศิลปน        
โปรเกรสสีฟร็อคมักมีความสนใจงานศิลปะแขนงตาง ๆ กัน เชนปนาพันธชื่นชอบงานวรรณกรรม 
ธเนศชื่นชอบการแสดงละคร มาโนชก็เคยเคยสรางสรรคงานวรรณกรรม วชิรปลันธิ์ก็แสดงความ
สามารถทางศิลปะจากเครื่องแตงกายที่ออกแบบเอง ปฐมพรก็มีแนวคิดทางศิลปะ และยังเคยถาย
ภาพเปลือยตัวเองอีกดวย พงษพรหมมีความสามารทางวิจิตรศิลปและสถาปตยกรรม  สินนภาก็
ชื่นชอบนาฏศิลปและการแสดงตาง ๆ สวนสุรสีหและจิรพรรณ แมไมไดแสดงความสามารถทาง
ศิลปะดานอื่นออกมา แตการสรางสรรคผลงานเพลงที่กลั่นกรองจากความคิดของตนเองนั้นก็แสดง
ใหเห็นวาพวกเขาเปนผูมีใจรักงานศิลปะแขนงอื่น ๆ 

ความสนใจในงานศิลปะหลากแขนงนี้ ปรากฏอยูในงานสรางสรรคของศิลปนดวย 
ปนาพันธและมาโนชมักแตงเพลงดวยถอยคําที่สละสลวย ธเนศสรางสรรคอัลบ้ัม “คนเขียนเพลง” 
ที่มีลักษณะเสมือนการแสดงละครเวทีที่มีบทเริ่มตน การเดินเรื่องจนสูทายเรื่อง เพลงแตละเพลงสื่อ
อารมณอยางละคร ทําใหอารมณของเพลงตางกัน แตมีบรรยากาศแบบเดียวกัน วชิรปลันธิ์ก็สอด
แทรกดนตรีอินเดียและแตงกายแบบอินเดีย ปฐมพรสรางสรรคดนตรีที่มีรูปแบบอิสระและออกแบบ
ปกเทปอยางงดงาม งานของพงษพรหมก็เลือกสรรเสียงไดอยางลงตัวเหมือนภาพเขียน และยังออก
แบบปกเทปดวยตนเอง สุรสีหก็สรางสรรคเพลงชาใหมีความละเอียดออน และเอกรงคก็สรางสรรค
ดนตรีที่ซับซอนที่มีความเปนดนตรีไทยและรูปแบบดนตรีสําหรับประกอบการแสดงที่มีความวิจิตร
บรรจง 
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แมวาศิลปนบางคนที่ไมไดฝกฝนดนตรีมาอยางจริงจัง พวกเขาก็สามารถสราง
สรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไดจากจินตนาการที่กวางไกล ส่ิงที่ทําใหพวกเขาเกิดจินตนาการคือ
ความรักในศิลปะ ทําใหพวกเขาสามารถแปลงอารมณ ความรูสึก และความคิดของตนเอง ให
กลายเปนเพลงที่มีความซับซอนมากกวาเพลงทั่วไป 

2.4 การเปนคนชางคิดชางสังเกตเกี่ยวกับชีวิตและสังคม 

ในการสรางสรรคผลงานของศิลปน ศิลปนบางสวนเริ่มที่เนื้อหาที่จะสื่อสารกับคน
ฟง ซึ่งมักเกี่ยวกับเร่ืองของชีวิตและสังคม มีทั้งการชี้ปญหา และการเสนอทางแกไข ศิลปนนําเสนอ
เนื้อหาในงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค ดวยวิธีการเปรียบเทียบกับตัวละคร และฉากที่สมมติข้ึน ซึ่ง
เปนสิ่งที่แตกตางจากดนตรีเพื่อชีวิตที่นําเสนอเนื้อหาอยางตรงไปตรงมา ลักษณะของเพลงหลาย
เพลงเปนเรื่องของการคนหาตัวตน และแสดงอารมณโศกเศราทอแทเมื่อตองพบอุปสรรค  

ในระหวางการสัมภาษณ ศิลปนมักพูดคุยเร่ืองเกี่ยวกับชีวิต และสังคมเสมอ 
ศิลปนแตละคนแสดงความเห็นของตนตอวิถีการดําเนินชีวิต และสังคมไดอยางคลองแคลว        
ซ่ึงแสดงใหเห็นวา ศิลปนชอบคิด และสนใจเรื่องเกี่ยวกับชีวิต และสังคม พวกเขาหลายคนจึงชอบ
อานหนังสือเกี่ยวกับปรัชญา และศาสนาตาง ๆ เพื่อใหตนเองเขาใจ และหาคําตอบเรื่องเกี่ยวกับ
ชีวิตและสังคมได 

ศิลปนที่สรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค ยังคงเฝาหาคําตอบใหกับชีวิตและ
สังคม  พวกเขาจึงเรียนรู ศึกษาปรัชญา  ศาสนา  และแนวคิดตาง ๆ  ตลอดจนเรียนรูจาก          
ประสบการณ รูปแบบดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค จึงเหมาะกับความตองการของศิลปน เพราะดนตรี
โปรเกรสสีฟร็อคมีลักษณะเปนงานทดลอง ไมไดรับรูปแบบดนตรีประเภทใดมาโดยตรง แตเฝาคน
หาเสียงที่จะเหมาะกับความรูสึกของศิลปน  ตราบเทาที่ศิลปนยังอยากจะคนหาเรื่องชีวิตและ
สังคม ก็ยังคงมีดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

2.5 การสรางสรรคงานอยางอิสระ 

ศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคจะพึงพอใจอยางมากหากสามารถควบคุมงานของตนได
อยางเบ็ดเสร็จ ดังนั้นศิลปนจึงยอมทํางานดวยทุนของตนเองมากกวาที่จะนําไปเสนอกับบริษัท
ผลิตเพลง ศิลปนมองวาบริษัทผลิตเพลงคงจะไมยอมรับงานโปรเกรสสีฟร็อค และอาจถูกปรับแก
จนไมไดงานอยางที่ศิลปนตองการ 
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ดังนั้นศิลปนบางคนเชนมาโนช และปนาพันธจึงตั้งบริษัทของตนเอง ทําใหการ 
ตัดสินใจของศิลปนมีอิสระเต็มที่ สวนศิลปนอยางปฐมพร และธเนศถือไดวาโชคดี ที่ไดโอกาส 
สรางสรรคงานจากบริษัทผลิตเพลง โดยไมมีการกาวกายการทํางานจากบริษัทเลยแมแตนอย 

นอกจากศิลปนจะตองการอิสระในการสรางสรรคแลว ยังตองกลาตัดสินใจที่จะมี
อิสระอีกดวย ศิลปนจะไมคาดหวังถึงยอดขาย เพราะการสรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคไม
อาจสรางรายไดมหาศาลใหกับศิลปน ทันทีที่ศิลปนตั้งกรอบใหกับงานของตนวาตองการใหเขาใจ
ไดงายขึ้น หรือบริษัทผลิตเพลงเริ่มเขามามีสวนในงานสรางสรรค ศิลปนก็จะสรางสรรคงานดนตรีที่
โนมเขาหาดนตรีปอปมากขึ้น 

2.6 สภาพการณทางสังคมกับการสรางสรรค 

เหตุการณทางสังคมไทยโดยเฉพาะในวงการดนตรีที่สงผลใหศิลปนโปรเกรสสีฟ
ร็อคบางคนเชนสุรสีห, จิรพรรณ และสินนภา  เปนศิลปนรุนแรก ๆ ในยุคที่วงการเพลงกําลังเบง
บาน  กลาวคือศิลปนทั้ง 3 คน  เปนกลุมศิลปนสวนหนึ่งที่พลิกโฉมหนาวงการเพลงใหมีความเปน
สากลมากกวาดนตรีในยุคเดียวกัน   

บริษัทบัตเตอรฟลาย  ทําใหสังคมไดรูจักกับรูปแบบดนตรีใหม ๆ การตอบรับอยาง
ดีจากสังคมไทย  และความเปนศิลปนที่ตองการสรางสรรคงานที่มีความละเอียด  ซับซอน  ใชฝมือ
ในการเลน เพื่อหลีกหนีสภาพของวงการดนตรีไทยในยุคเดียวกัน  ในที่สุดก็ผลักดันใหพวกเขา 
สรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคออกมา 

สวนศิลปนคนอื่น  ไดแกมาโนช, ปนาพันธ, พงษพรหม, ปฐมพร, วชิรปลันธิ์  ตาง
ก็เร่ิมสรางสรรคงานโปรเกรสสีฟร็อคของตนในระหวาง พ.ศ. 2539-2540  ซ่ึงเปนชวงหลังจากที่เกิด
เหตุการณพฤษภาทมิฬในป พ.ศ. 2535  จากเหตุการณนั้นทําใหเกิดกระแสสังคม  เรียกรองสิทธิ
เสรีภาพ  ในการแสดงความคิดเห็น  แลวยังบวกเขากับการเติบโตของเศรษฐกิจ  ทําใหผูฟงมีราย
ไดมากขึ้น  ตองการแสวงหาความพึงพอใจจากดนตรีมากขึ้น  จึงเปดรับดนตรีกวางมากขึ้น  สงผล
ใหวงการเพลงไทยเกิดความตื่นตัวอีกครั้ง  เร่ิมมีธุรกิจผลิตเพลงใตดิน  และบริษัทผลิตเพลงขนาด
เล็ก  ทําใหการสรางสรรคผลงานเพลงไมตกอยูใตอาณัติของนายทุนที่ชํานาญแตเร่ืองการตลาด 

ดังนั้นเมื่อใดก็ตามที่สังคมตองการแสวงหาแนวทางใหม ๆ เมื่อนั้นคนในสังคมจะ
โหยหาดนตรีรูปแบบใหม ๆ จนเกิดพื้นที่สําหรับศิลปนอิสระไดทดลองงานดนตรีรูปแบบใหม ๆ 
อยางไมส้ินสุด 
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แนวทางการสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

ทักษะทางดานดนตรีที่ศิลปนบางสวนฝกหัดมาเปนอยางดี และบางสวนฝกหัดมา
เล็กนอย ทําใหศิลปนโปรเกรสสีฟร็อคมีวิถีชีวิตสองรูปแบบ คือศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิตดนตรี 
และศิลปนกลุมที่ไมมีอาชีพรับผลิตดนตรี ดังที่ไดกลาวไปแลว เมื่อมองไปที่กระบวนการสรางสรรค
และผลงานจะพบวาศิลปนทั้งสองกลุมมีความแตกตางกัน นั่นคือ ศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิต
ดนตรีสรางสรรคงานโดยมุงเนนที่การคิดดนตรีกอนเปนอันดับแรก แลวจึงนําเนื้อหาที่เปนคํารองมา
ใสในงาน สวนศิลปนกลุมที่ไมมีอาชีพรับผลิตดนตรี เนนเนื้อหาของงานมากอน แลวจึงคิดดนตรี 
จึงอาจกลาวไดวาศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิตดนตรีสราง “ศิลปะเพื่อศิลปะ” และศิลปนกลุมที่ไมมี
อาชีพรับผลิตดนตรี สราง “ศิลปะเพื่อชีวิต” 

คําวา “ศิลปะเพื่อศิลปะ” และ “ศิลปะเพื่อชีวิต” เปนคําที่นํามาจากหนังสือ ศิลป
เพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน ของทีปกร(2540) ศิลปะเพื่อศิลปะหมายถึง งานศิลปะที่สรางขึ้นตาม
ความพึงพอใจของศิลปน ศิลปนจะมีความพยายามที่จะใชความสามารถทางเทคนิควิธีตาง ๆ 
อยางชํานิชํานาญ ตลอดจนคนควาเพื่อคนพบเทคนิคและรูปแบบใหม ๆ ในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ ศิลปนเชื่อวาศิลปะเปนของบริสุทธิ์สูงสง ไมเกี่ยวของกับความเปนจริงหรือความเปนไปใด ๆ 
ในสังคมมนุษย ไมเกี่ยวของกับทางเศรษฐกิจ การเมืองและชีวิตของมวลประชาชน ศิลปะควรมีอยู
เพื่อตัวของมันเอง ศิลปนสรางงานศิลปะเพื่อจะใหมันเปนศิลปะเทานั้น 

สวนศิลปะเพื่อชีวิตหมายถึง งานศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อสะทอนความเปนจริงของ
ชีวิตและสังคมทั้งในดานความดีงามและความเลวทราม ศิลปนมีเจตนาในการสรางสรรคงานให
ประชาชนสวนมากเขาใจในงานศิลปะและทําใหงานศิลปะเปนสิ่งปลุกเราใหประชาชนต่ืนขึ้นมองดู
ความเปนจริงของชีวิตในดานที่ดีงามเพื่อใหเปนแบบอยาง และสะทอนความเลวทรามอัปลักษณ
ในชีวิตและสังคมเพื่อใหประชาชนไดตระหนักชัดในความเลว รวมทั้งคนหาตนตอของความเลว  
จนทายที่สุดนําไปสูแนวทางใหประชาชนแกไขความเลวนั้น ดังนั้นศิลปะเพื่อชีวิตจะตองเปนศิลปะ
ที่นํามารับใชชีวิตของประชาชน 

ศิลปนกลุมที่มีอาชีพรับผลิตดนตรีเปนผูที่มีความรูทางดนตรีทั้งในทฤษฎีและ
ปฏิบัติเปนอยางดี พวกเขาจึงมีความสามารถทางดนตรีสูงมากและพยายามปลดปลอยความ
สามารถของตนลงในงานสรางสรรค ศิลปนกลุมนี้จึงคิดถึงเสียงดนตรีกอนเปนอันดับแรก ทําให
ศิลปนพยายามคนควาเพื่อหาเทคนิควิธีใหม ๆ ทางดนตรีใหไดเสียงตรงใจศิลปน ตัวอยางที่เห็นได
ชัดคือการทํางานของสุรสีหที่มักประพันธดนตรีเปนโครงเอาไวกอน โดยยังไมทราบแนชัดวาจะเปน
เพลงเกี่ยวกับเร่ืองอะไร หรือจะเปนผลงานเพลงของเอกรงคที่ใชประกอบการแสดงบัลเลต ละคร 
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และศิลปะรวมสมัย ตางก็เปนเร่ืองของจินตนาการที่วิจิตรพิสดาร สรางความตื่นตกตื่นใจจากเสียง
ดนตรีที่มีความละเอียดซับซอน เพลงของศิลปนกลุมนี้หลายเพลงมีเสียงของเครื่องดนตรีผสม
ผสานกันหลายชนิด เสียงทุกชนิดถูกจัดวางอยางประณีตบรรจง  เครื่องดนตรีที่ใชนอกจากจะมี
เคร่ืองดนตรีพื้นฐานของวงดนตรีร็อคคือเบส กลอง และกีตารแลว ซินธีไซเซอรก็เปนเครื่องดนตรี
สําคัญที่มีบทบาทในการสรางเสียงของวงออรเคสตรา และยังสามารถสรางเสียงพิสดารพันลึกชนิด
ที่เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ไมสามารถทําได ผลงานที่สรางสรรคออกมานั้นจึงเปนงานที่ใชความสามารถ
ในเทคนิควิธีทางดนตรีท่ีดีเยี่ยม มุงใหคนฟงไดอรรถรสจากเสียงดนตรีเปนอันดับแรก แตก็ไมละทิ้ง
เนื้อรองที่สละสลวยและมีความหมายไป ดังเชนอัลบ้ัม “ชัมบาลา” ของพงษพรหม ซึ่งสรางสรรค
เสียงดนตรีอันวิจิตรบรรจงและมีเนื้อรองที่เหมาะสมลงตัวไปพรอมกัน 

สําหรับศิลปนกลุมที่ไมมีอาชีพรับผลิตดนตรีเปนศิลปนที่มีความสนใจทางดนตรี
เชนกัน แตไมไดมุงศึกษาดนตรีใหแตกฉานทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ศิลปนกลุมนี้เร่ิมงานดวยการคิดถึง
เร่ืองราวที่จะสรางสรรคกอนซึ่งมักเปนเรื่องเกี่ยวกับชีวิตและสังคม การสรางสรรคดนตรีเปนงานที่
จะรองรับกับเร่ืองราวที่ศิลปนคิดขึ้น ศลิปนจึงไมไดมุงมั่นที่จะคนหาเทคนิควิธีทางดนตรีแปลกใหม 
ยกตัวอยางเชนการทํางานของมาโนชที่ไดนําเอานิยายของตนเองมาทําเปนบทเพลงในอัลบ้ัม        
”ไตรภาค” หรือจากคํากลาวของปฐมพรที่เนนวาหากคนที่ฟงเพลงของเขาไมครบทุกเพลง ก็ถือวา
ยังไมเขาใจตัวเขา บทเพลงของศิลปนกลุมน้ีหลายเพลงวิพากษสังคมและการเมือง รวมไปถึงเรื่อง
เกี่ยวกับการคนตัวตน ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคของศิลปนกลุมนี้ ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีพื้นฐาน
ของดนตรีร็อคเชนกัน สวนซินธีไซเซอรหรือคียบอรดอาจเขามามีบทบาทในเสียงดนตรีบางเล็กนอย 
นอกจากนี้ผลงานของวชิรปลันธิ์ยังมีการแซมปลิ้ง(sampling)∗ ชวยเพิ่มสีสันแปลกใหมใหกับเสียง
ดนตรี การเรียบเรียงเสียงประสานไมซับซอนมากนัก แตสิ่งที่ทําใหดนตรีของศิลปนกลุมนี้แตกตาง
จากดนตรีปอปคือทํานองของเพลงสวนมากจะฟงยาก เพลงสวนมากมีทํานองอิสระและมีบันใด
เสียงหลายแบบ ดังนั้นอรรถรสในงานเพลงของศิลปนกลุมน้ีอยูที่การฟงเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตและ
สังคม มุงใหคนฟงเขาใจสิ่งที่ศิลปนตองการเสนอ ดนตรีเปนสวนรองรับเนื้อหาเหลานั้น ดังเหตุผลที่
มาโนชเลือกใชดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในอัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” ก็เนื่องจากเปนดนตรีที่
เหมาะสมกับเรื่องที่ตองการนําเสนอนั่นเอง 

 

 
                                                  
∗ Sampling คือการดึงตัวอยางเสียงดนตรีและเสียงอื่น ๆ ที่ถูกบันทึกไวแลว เพื่อที่จะนําเสียงเหลานั้นมาใชสราง
เพลงใหม 
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ความไมตอเนื่องในงานสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

การสรางสรรคดนตรีผานสื่อในปจจุบัน มีธุรกิจเขามาเกี่ยวของตั้งแตกระบวนการ
สรางสรรคจนถึงการเผยแพร จึงนับไดวาเพลงคือสินคาชนิดหนึ่ง ดังนั้นในการสรางสรรคดนตรีเพื่อ
ออกจําหนายในตลาดเทปเพลง จึงประกอบไปดวยคน 3 กลุมใหญ นั่นคอื ศิลปน, บริษัทผลิตเพลง 
และคนฟง 

ในการสรางสรรคงานดนตรีทั่วไปแลว บริษัทผลิตเพลงจะมีบทบาทในการกําหนด
แนวดนตรีอยางมาก จนอาจรวมไปถึงการกําหนดคนที่จะมาเปนศิลปน การกําหนดสิ่งตาง ๆ กอน
ที่จะผลิตเพลงนั้น ผานขั้นตอนทางการตลาดตั้งแตการคาดการณความตองการของตลาด การวาง
แผน การผลิต โฆษณาประชาสัมพันธ วางจําหนาย และดูผลตอบรับ เพื่อการวางแผนโครงการตอ
ไป ดังนั้นในการผลิตอัลบ้ัมดนตรีหนึ่งอัลบ้ัมจะตองมีผูรวมงานมากมาย และมีการลงทุนเพื่อหวัง
ผลกําไรตอบกลับมาใหมากที่สุด ศิลปนอาจจะมีบทบาทในการผลิตบาง แตในทายที่สุดแลว 
บริษัทผลิตเพลงจะเปนผูกําหนดให การทํางานในลักษณะนี้ประสบผลสําเร็จทางการตลาด เปน
การรับประกันความสําเร็จไดเปนอยางดี และเปนระบบที่ดํารงอยูยาวนานจนถึงปจจุบัน 

เมื่อศิลปนตองการสรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค พวกเขารับรูอยูแลววา
เปนงานดนตรีที่ จะมีตลาดคนฟ งอยู ในวงจํากัด  การตัดสินใจของศิลปนที่จะทําอัล บ้ัม                  
โปรเกรสสีฟร็อคแสดงใหเห็นความตองการอยางยิ่งที่สรางสรรคงานดนตรีตามที่ใจศิลปนเรียกรอง 
จึงเปนการตัดสินใจที่เด็ดเดี่ยว เพราะจะตองทํางานอยางโดดเดี่ยว ไมมีบริษัทผลิตเพลงโดยเฉพาะ
บริษัทผลิตเพลงขนาดใหญจะเสี่ยงลงทุนกับงานดนตรีประเภทนี้ 

โดยทั่วไปแลวการสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตองใชเวลาและเงินมาก เพื่อ
ใหไดงานที่มีความพิถีพิถัน การที่ศิลปนตองลงทุนในงานสรางสรรคแตผูเดียวกลายเปนอุปสรรค
อยางหนึ่งสําหรับศิลปน เพราะเงินสวนตัวของศิลปนที่นํามาลงทุนมีไมมากนัก จึงทําใหศิลปนไม
อาจจางวานนักดนตรีที่มีฝมือดี หรือเชาหองบันทึกเสียงเปนเวลานานได การผลิตงานอาจไมได
ดนตรีอยางที่ตองการ ศิลปนบางคนเชนปฐมพร มีทางออกกับปญหานี้ จากความชวยเหลือของ
เพื่อน หรือคนรูจักที่เปนนักดนตรี การสรางสรรคอัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อคจึงเปนเรื่องที่ตองพยายาม
อยางสูง และยากยิ่ง จนไมอาจจะออกผลงานไดตอเนื่อง การทํางานที่ยากแตเขาถึงคนฟงนอยทํา
ใหศิลปนบางสวนหยุดการสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค และหันเหไปสรางสรรคดนตรีแนวอื่น 
เพื่อใหเขาถึงคนไดมากขึ้น 
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ดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนดนตรีที่ฟงยาก การที่จะใหคนฟงไดรับรู และเขาใจจะ
ตองอาศัยเวลานาน แตในปจจุบันเมื่อศิลปนสรางสรรคผลงานแลว ก็ขาดชองทางในการโฆษณา
ประชาสัมพันธ เนื่องจากพื้นที่สื่อมวลชนทางโทรทัศน วิทยุ และสิ่งพิมพตาง ๆ สวนมากถูกครอบ
ครองโดยบริษัทผลิตเพลงขนาดใหญ โอกาสที่ศิลปนจะแสดงดนตรี หรือเผยแพรขาวสารไปยังคน
ฟงจึงมีนอยมาก 

คนฟงดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคจึงเปนคนกลุมเล็ก ๆ ที่สนใจวงการเพลงจริง ๆ เทา
นั้น คนฟงสวนมากยังไมทราบวามีดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคอยูในสังคมไทย นอกจากนี้การสรางสรรค
อัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อคที่ไมตอเนื่อง ทําใหคนฟงบางสวนที่ชื่นชอบไมไดรับการกระตุนเราจาก     
อัลบ้ัมใหม ๆ อยางตอเนื่อง และคอย ๆ ละความสนใจไปได 

ในเมื่องานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคเปนงานสําหรับตลาดกลุมเล็ก ๆ จนบริษัทผลิต
เพลงขนาดใหญไมลงทุนกับงานดนตรีประเภทนี้ จะมีก็แตบริษัทขนาดเล็กของศิลปนเองเชน บริษัท
ไมลสโตน ของมาโนช บริษัทบัตเตอรฟลาย ซาวดแอนดฟลม ของสุรสีห และบริษัทดรามาเธียเตอร
ของปนาพันธ หรือบริษัทขนาดเล็กที่เปดโอกาสใหกับศิลปนอยางเต็มที่เชนบริษัทไนทสปอต         
โปรดั๊กชั่นส แลวยังมีบริษัทขามชาติที่สนใจผลงานของศิลปนไทยเชนบีเอ็มจี มิวสิค บริษัทอีปค
(ประเทศไทย) และบริษัทวอรนเนอร มิวสิคเปนตนที่ไมมองขามงานดนตรีประเภทนี้ แตบริษัทเหลา
นี้ก็ไมไดสนับสนุนดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคอยางตอเนื่อง เพราะบางสวนหันไปลงทุนกับงานดนตรี
ประเภทอื่น และบางสวนตองปดกิจการ 

ปญหาการสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคที่ขาดความตอเนื่องนี้ เมื่อมองจาก
คนสามกลุมคือศิลปน บริษัทผลิตเพลง และคนฟง จะพบวาเปนปญหาที่เกิดขึ้นจากคนทั้งสาม
กลุมและมีความเกี่ยวพันถึงกันอยางมาก นั่นคือการทํางานของศิลปนมีอุปสรรคมาก งานที่ออกสู
ทองตลาดจึงมีนอย ทําใหคนฟงไมรูจักหรือไมสนใจจนกลายเปนตลาดขนาดเล็ก บริษัทผลิตเพลง
ซึ่งไมสนใจตลาดขนาดเล็ก จึงไมสนับสนุนศิลปนที่จะสรางสรรคงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค ยอน
กลับไปอุปสรรคในการทํางานของศิลปน เปนวัฏจักรเชนนี้ตอไปอีก ซึ่งแสดงใหเห็นในแบบจําลอง
ความไมตอเนื่องในงานสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค ดังภาพที่ 13-1 
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ภาพที่ 13-1 ความไมตอเนื่องในงานสรางสรรคดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค 

แนวโนมดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคในสังคมไทย 

แมวาการทํางานของศิลปนจะพบกับอุปสรรคมากมายในการสรางสรรคดนตรี 
โปรเกรสสีฟร็อค แตจากสภาพสังคมที่กําลังกาวหนาทางเทคโนโลยี ประกอบกับสภาพสังคมที่
ตองการแสวงหาสิ่งใหม ๆ ทําใหดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคยังมีโอกาสกาวยางตอไปไดในสังคมไทย 
ปจจัยตาง ๆ ที่จะหนุนใหดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคถูกสรางสรรค ประมวลเปนขอไดดังนี้ 

ในขอแรก  อาชีพนักดนตรีที่ไดรับการยกยองมากขึ้น  เพราะอัลบ้ัมหลายอัลบ้ัมใน
ประเทศไทย  ไดพิสูจนใหเห็นแลววาสามารถสรางรายไดมากมายใหกับบริษัทผลิตเพลง ส่ิงเหลานี้
เยายวนใหศิลปนยึดอาชีพนักดนตรีมากขึ้น ส่ิงเหลานี้เปนแรงผลักดันใหคนกลาเรียนดนตรีอยาง
จริงจังมากขึ้น  ไมไดจํากัดอยูเฉพาะดนตรีคลาสสิค  ในปจจุบันนี้  มีสถาบันสอนกีตารร็อคหลาย
แหง  หากมีการสนับสนุนใหเกิดการเรียนรูอยางสรางสรรค  ก็จะทําใหผูเรียนดนตรีนําความรูของ
ตนไปทดลอง  และเผยแพรผลงานดนตรีโปรเกรสสีฟร็อคตอไป 

ในขอที่สอง  การบันทึกเสียงดวยเครื่องบันทึกเสียงแบบอนาล็อก(analogue)ให
ไดเสียงคุณภาพดีนั้นตองเสียคาใชจายสูงมาก  ดังนั้นในอดีตผูที่จะสรางสรรคผลงานเพลงไดจะ
ตองอยูกับบริษัทผลิตเพลงขนาดใหญ  แตในปจจุบันการบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล  ทําใหตนทุน
ในการบันทึกเสียงต่ําลงมาก  สตูดิโอหลายแหงไดใชคอมพิวเตอรคุณภาพสูงมาบันทึกเสียงแทน
เครื่องบันทึกเสียงแบบอนาล็อก เพราะนอกจากคอมพิวเตอรจะมีความสะดวกในการบันทึก,           
ตัดตอ, ปรับแตง หรือการสรางผลพิเศษทางเสียงอื่น ๆ แลว  คอมพิวเตอรยังมีราคาถูก  แตคุณ
ภาพกลับสูงขึ้นเรื่อย ๆ  ดังนั้นศิลปนอยางพงษพรหม  จึงสามารถสรางสตูดิโอบันทึกเสียงที่มีความ
เพียบพรอมสมบูรณไดในบานของเขาเอง  และการใชคอมพิวเตอรชวยในการสรางสรรคดนตรีก็

ศิลปน 
อุปสรรคมาก 

สรางสรรคงานนอย 

คนฟง 
ไมรูจัก-ไมสนใจ 
ตลาดกลุมเล็ก 

บริษัทผลิตเพลง 
ไมสนใจ 

ไมสนับสนุน 
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กระจายลงสูผูคนทั่วไปมากขึ้น  ดังจะเห็นไดวาในปจจุบันมีนิตยสารที่เกี่ยวกับการใชคอมพิวเตอร
เพื่อการบันทึกเสียงและสรางสรรคดนตรีแลว  นั่นคือนิตยสารคอม มิวสิค(Com Music) ขอจํากัด
ในเรื่องทุนเพื่อการสรางสรรคผลงานโปรเกรสสีฟร็อคจึงนอยลง เพราะศิลปนสามารถสรางสรรค
งานไดเอง หรือบริษัทผลิตเพลงขนาดเล็กก็สามารถสรางสรรคงานได ไมตองพึ่งพาบริษัทผลิตเพลง
ขนาดใหญ 

ในขอที่สาม  เทคโนโลยีในปจจุบันชวยขยายชองทางในการเผยแพรงานดนตรีให
มากขึ้น  เชนอินเตอรเน็ต  และอุปกรณฟงเพลงขนาดพกพารูปแบบตาง ๆ อํานวยใหดนตรีถูกเผย
แพรไดเร็วและกวางมากขึ้น  ในราคาที่ถูกลง  สําหรับประเทศไทยเองก็มีเว็บไซตเผยแพรผลงาน
เพลงของศิลปนอิสระ  เชน www.coolvoice.com, www.ikazz.com เปนตน  ดังนั้นโอกาสที่ศิลปน
จะเผยแพรงานดนตรีของตน  รวมทั้งสื่อสารกับคนฟงจากที่ตาง ๆ ก็จะงายขึ้น   

และในขอสุดทาย  ความตื่นตัวในการแสวงหาสิ่งใหม ๆ ของสังคม  ก็เปนสิ่งที่เกิด
ขึ้นไดเสมอ  วงการดนตรีปรับเปลี่ยนรูปแบบดนตรีอยางไมเคยหยุดนิ่ง  เพียงแตจะเปลี่ยนมากหรือ
นอยเทานั้น  แตตั้งแต พ.ศ. 2540  หรือปที่เศรษฐกิจของประเทศไทยตกต่ําอยางมาก  ก็ยังไมมีเหตุ
การณใด ๆ จูงใจใหวงการเพลงทดลองสิ่งใหม ๆ เพราะเปนการเสี่ยงกับยอดขาย  และภาวะสังคม
ที่ตึงเครียด  คนในสังคมก็แสวงหาดนตรีที่เรียบงาย  หรือสนุกสนาน  ไมไดมีความรูสึกอยากจะจริง
จังกับการฟงเพลง  ดังจะเห็นไดวาเทปและซีดีประเภทดนตรีฟงงาย(easy listening music) และ
ดนตรีสําหรับเตน เปนดนตรีที่อยูในกระแสหลัก  

แตในทายที่สุดแลวผูวิจัยเชื่อวา  สังคมไมอาจทนตอสภาพความจําเจไดนานนัก  
ดังจะเห็นไดวาในปจจุบันนี้ เร่ิมมีบริษัทผลิตเพลงขนาดเล็กเกิดขึ้นอีกครั้ง เชน บริษัทหัวลําโพงริดิม  
หรือวงการเพลงใตดินแนวดนตรีฮารดคอร(Hard Core), เดด เมทัล(Dead Metal)ที่หนักหนวงรุน
แรง  เหลานี้เปนสัญญาณที่แสดงใหเห็นวาคนในสังคมเริ่มตองการแสวงหาสิ่งใหม ๆ ข้ึนมาแลว 

ขอจํากัดในการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยพบขอจํากัดในระหวางวิจัย 3 ขอ ดังนี้ 

1.  ขอมูลเอกสารที่เกี่ยวกับดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  หรือวงการเพลงในสังคมไทย  
เปนสิ่งที่หาไดยากยิ่ง  สวนมากแลวขอมูลที่เกี่ยวกับศิลปนจะอยูในนิตยสารดนตรี เชน สีสัน,  
สตารพิกส, ครอสโรด และบันเทิงคดี เปนตน  แตนิตยสารเหลานี้ไมอาจจะหาได  หรือหาไดไมครบ
จากในหองสมุดตาง ๆ เชน หอสมุดแหงชาติ, หอสมุดกลางสถาบันวิทยบริการ  หรือหองสมุดคณะ
ตาง ๆ  
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2. ขอจํากัดในการเก็บขอมูลจากศิลปน   มีวิธีหลักอยู เพียงวิธีเดียวคือการ
สัมภาษณ  ซึ่งถือวาไมครบถวนตามแนวการศึกษาดนตรีแบบชาติพันธุดนตรีวิทยา  ที่ควรจะมีการ
สังเกตการณโดยเฉพาะการแสดงดนตรี  และเรื่องที่สัมภาษณก็เปนเรื่องในอดีตของศิลปนไปหมด
แลว  ทําใหศิลปนอาจจะลืมเลือนไป  โดยเฉพาะเรื่องเวลา และรายละเอียดในการสรางสรรค 

3. ขอจํากัดในการเก็บขอมูลจากกลุมผูฟง  ซึ่งเปนหนึ่งในสังคมดนตรีโปรเกรสสีฟ
ร็อค  ทําใหการศึกษาแนวชาติพันธุดนตรีวิทยาไมรอบดาน 

ขอเสนอแนะ 

1. ปญหาในการคนเอกสารที่เกี่ยวของกับดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค  และวงการเพลง  
นั่นเกิดจากไมมีหนวยงานใด  เห็นคุณคาของวัฒนธรรมดนตรีปอป  ดังนั้นควรมีผูจัดเก็บนิตยสาร, 
วารสาร และโสตทัศนูปกรณตาง ๆ ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีปอปในสังคมไทย  อยางเปนระบบ  
เพื่อการคนหาที่รวดเร็ว  งายดาย  และครบถวน 

2. ควรจะมีการวิจัยวัฒนธรรมดนตรีในปจจุบันนี้อยางตอเนื่องและทันที  เนื่อง
จากธรรมชาติของคน  ไมอาจจะจดจําเหตุการณตาง ๆ โดยละเอียดไดเปนเวลานาน  ดังนั้นเหตุ
การณบางอยางศิลปนอาจจะลืมเลือนไปแลว  การวิจัยในสิ่งที่เปนปจจุบัน  นอกจากจะได
ประโยชนจากความทรงจําของกลุมตัวอยางแลว  ผูวิจัยก็สามารถเก็บขอมูลจากนิตยสารไดเอง  ไม
ตองคนหาจากหองสมุด  ซึ่งคาดวาจะไมมีนิตยสารเหลานั้น  ปรากฏการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในขณะ
ทําวิจัย  จะชวยใหนักวิจัยสามารถเลือกเครื่งมือในการเก็บขอมูลไดมากขึ้น นอกเหนือจากการ
สัมภาษณศิลปน  เพราะในขณะที่ศิลปนออกอัลบ้ัมนั้น  จะเกิดความเคลื่อนไหวจากสื่อมวลชน  
และผูฟง  เหตุการณในการแสดงดนตรีซึ่งมีเอกลักษณเฉพาะตัวในแตละครั้ง  อันจะทําใหงานวิจัย
มีความครบถวนสามารถศึกษาตามแนวชาติพันธุดนตรีวิทยาไดครบทั้งสังคม 

3. ควรที่จะมีการวิจัยเกี่ยวกับวงการเพลงในดานอื่น ๆ ดังนี้ 
3.1 วิจัยดนตรีแนวอื่น ๆ ในวัฒนธรรมดนตรีปอป  ในประเทศไทย  อยางเชน    

ดนตรีร็อค, ดนตรีปอป, ดนตรีแรป  ฯลฯ  เนื่องจากดนตรีเหลานี้ถูกมองวาไมมีคุณคาพอในการ
ศึกษามาตลอด  งานวิจัยที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีปอป  จึงมีอยูนอย  หากมีการวิจัยแนวนี้มาก
ข้ึน  จะทําใหเกิดความเขาใจสภาพสังคมไทยที่ชัดเจนยิ่งขึ้น 

3.2 วิจัยดนตรีที่สรางสรรคจากบริษัทผลิตเพลงขนาดเล็ก  หรือที่เรียกวาอินดี้ และ
อันเดอรกราวด  เนื่องจากการสรางสรรคดนตรีในลักษณะนี้เปนการสรางสรรคที่มีอิสระขาดจาก
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นายทุน  เปนการสรางสรรคที่ตอบสนองความรูสึกแทจริงของศิลปน   จึงนับไดวาเปนงานดนตรีที่มี
คุณคา 

3.3 วิจัยดนตรีจากดานของผูฟง  เชนกลุมแฟนเพลงตาง ๆ วามีลักษณะเชนไร  มี
กิจกรรมภายในกลุมอยางไร,  ใชดนตรีอยางไร  แตก็ไมควรที่จะละเลยการวิจัยผูผลิตไปพรอม ๆ 
กันดวย  เพราะในการศึกษาตามแนวชาติพันธุดนตรีวิทยานั้น  จะตองศึกษาทั้งสังคมของดนตรี 

เมื่อมีการวิจัยดนตรีกลุมตาง ๆ ในแนวการศึกษาแบบชาติพันธุดนตรีวิทยาแลว  
จะทําใหสังคมเขาใจถึงบทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมประชานิยม(Popular Culture) วาเปนส่ิงที่มี
คุณคาตอสังคมตาง ๆ อยางไร  และเมื่อสังคมยอมรับคุณคาของดนตรีตาง ๆ แลว  ก็จะเกิดการ
สนับสนุนใหสังคมไทยพัฒนาวงการเพลงใหกาวหนามากขึ้น  โอกาสที่ศิลปนที่ตองการจะแหวก
กระแสเพื่อสรางสรรคดนตรีใหม ๆ ก็จะมากขึ้น 
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ภาคผนวก ก 

รายชื่ออัลบั้มที่ศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคสรางสรรค 

รายชื่อที่ขีดเสนใต คืออัลบ้ัมโปรเกรสสีฟร็อค 

1. ปนาพันธ นุตรอําพันธ 
1.1 พ.ศ. 2528 อัลบ้ัม “Graphic” 
1.2 พ.ศ. – อัลบ้ัม “A Terry Flying Obsession” (วง Camera Eyes) 
1.3 พ.ศ. – อัลบ้ัม “พันธุหมาบา” (เพลงประกอบภาพยนตร-รวมงานกับทิวา 

สาระจูทะ) 
1.4 พ.ศ.- อัลบ้ัม “2000 มหัศจรรยวันลางโลก” (เพลงประกอบละครเวที-

รวมงานกับทิวา สาระจูทะ) 
1.5 พ.ศ. 2537 อัลบ้ัม “ปลายศตวรรษที่ 20” (วง ปนาพันธII) 
1.6 พ.ศ. 2538 อัลบ้ัม “The Visitant from Star” (EP) (วงปนาพันธII) 
1.7 พ.ศ. 2539 อัลบ้ัม “ภาพสุดทาย” (วง Camera Eyes) 

2. ธเนศ วรากุลนุเคราะห 
2.1 พ.ศ. 2528 อัลบ้ัม “แดนศิวิไลซ” 
2.2 พ.ศ. 2530 อัลบ้ัม “คนเขียนเพลง บรรเลงชีวิต” 
2.3 พ.ศ. 2532 อัลบ้ัม “กดปุม” 
2.4 พ.ศ. 2535 อัลบ้ัม “ร็อคกระทบไม” 

3. มาโนช พุฒตาล 
3.1 พ.ศ. 2536 อัลบ้ัม “ไตรภาค” 
3.2 พ.ศ. 2539 อัลบ้ัม “ในทรรศนะของขาพเจา” 

4. วชิรปลันธิ์ โชคเจริญรัตน 
4.1 พ.ศ. 2542 อัลบ้ัม “ปฐม” 

5. ปฐมพร ปฐมพร 
5.1 พ.ศ. 2532 อัลบ้ัม ”ไมไดมามือเปลา!”  
5.2 พ.ศ. 2535 อัลบ้ัม “พราย” 
5.3 พ.ศ. 2536 อัลบ้ัม “เจาหญิงแหงดอกไม” และ “เจาชายแหงทะเล” 
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5.4 พ.ศ. 2537 อัลบ้ัม “พรายใตสํานึก” 
5.5 พ.ศ. 2538 อัลบ้ัม (บันทึกการแสดงสด1, 2) 
5.6 พ.ศ. 2540 อัลบ้ัม(ไมมีชื่อ) 
5.7 พ.ศ. 2542 อัลบ้ัม “พรายชุดพิเศษ” 

6. สุรสีห อิทธิกุล 
6.1 พ.ศ. 2525 อัลบ้ัม “Butterfly” (วง Butterfly) 
6.2 พ.ศ. 2526 อัลบ้ัม “Butterfly II” (วงButterfly) 
6.3 พ.ศ. 2528 อัลบ้ัม “กัลปาวสาน” 
6.4 พ.ศ. 2529 อัลบ้ัม “Action” (วง Butterfly) 
6.5 พ.ศ. 2533 อัลบ้ัม “คนดนตรี” 
6.6 พ.ศ. 2535 อัลบ้ัม “พอดี พอดี” 
6.7 พ.ศ. 2538 อัลบ้ัม “The Beatles Profile” 
6.8 พ.ศ. 2543 อัลบ้ัม “Project Album” 

7. พงษพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 
7.1 พ.ศ. 2528 อัลบ้ัม “หุนกระบอก” 
7.2 พ.ศ. 2535 อัลบ้ัม “ม็อบ” 
7.3 พ.ศ. 2536 อัลบ้ัม “12 ราศ”ี 
7.4 พ.ศ. 2539 อัลบ้ัม “The Promise” 
7.5 พ.ศ. 2540 อัลบ้ัม “Shambala” 

8. เอกรงค 
8.1 พ.ศ. 2530 อัลบ้ัม “เอกรงค” 
8.2 พ.ศ. 2537 อัลบ้ัม “เอกรงค1” และ “เอกรงค2” 
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ภาคผนวก ข 

รายชื่อศิลปนที่ศิลปนดนตรีแนวโปรเกรสสีฟร็อคอางถึง 

ศิลปนตะวันตก 

Progressive Rock 
1. David Bowie 
2. Electric Light Orchestra 
3. Emerson, Lake & Palmer 
4. Genesis 
5. John Cage 
6. Journey 
7. Kansas 
8. Moody Blues 
9. Pink Floyd 
10. Queen 
11. Rush 
12. Toto 
13. Wishbone Ash 
14. Yes 

Hard Rock and Heavy Metal 
1. Blach Sabbath 
2. Blind Faith 
3. Boston 
4. Deep Purple 
5. Grand Funk Railroad 
6. Jon Bon Jovi 
7. Kiss 
8. Led Zeppelin 
9. Lynyrd Skynyrd 
10. Nirvana 
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11. Santana 
12. The Rolling Stone 
13. The Who 
14. UFO 
15. Uriah Heep 

Rock & Roll and Blues Rock 
1. Chuck Berry 
2. Cliff Richard 
3. Creedence Clearwater Revival 
4. Elvis Presley 
5. Eric Clapton 
6. John Lennon 
7. Little Richard 
8. Paul McCartney 
9. Straw 
10. The Beatles 
11. The Shadows 
12. Wings 

Psychedelic  
1. Allman Brothers Band 
2. Blood, Sweat and Tears 
3. The Doors 
4. The Mamas and Papas 

Pop Rock  
1. America 
2. Bad Fingers 
3. Bee Gees 
4. Chicago 
5. Dr. Hook 



 293

6. Pilot 

Standard Pop and Pop 
1. Andy Williams 
2. Frank Sinatra 
3. Madonna 
4. Michael Jackson 
5. The Carpenters 

Folk Rock 
1. Crosby, Stills and Nash 
2. Eagles 
3. Jim Croce 

Classic and Original Score 
1. Claude Debussy 
2. Franz Schubert 
3. James Horner 
4. Jerry Goldsmith 
5. John Williams 
6. Michael Kamen 

Jazz 
1. Lyle Mays 
2. Pat Metheney 

ศิลปนไทย 

ลูกกรุง 
1. ชรินทร นันทนาคร 
2. สุเทพ วงศกําแหง 
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ลูกทุง 
1. พนม นพพร 
2. เพลิน พรหมแดน 
3. รุงเพชร แหลมสิงห 
4. ไวพจน เพชรสุพรรณ 
5. สายัณห สัญญา 
6. สุรพล สมบัติเจริญ 

สตริง 
1. ชาตรี 

ร็อค 
1. คาไลโดสโคป 
2. ดิโอฬารโปรเจ็คท 
3. หร่ัง ร็อคเคสตรา 
4. ไฮร็อค 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นายนันทสิทธิ์ กิตติวรากูล เกิดเมื่อวันที่ 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 ที่จังหวัด
ลําปาง สําเร็จการศึกษาระดับศิลปศาสตรบัณฑิต(การสื่อสารมวลชน) จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม
ในปการศึกษา 2541 และเขาศึกษาตอระดับปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ที่ภาควิชาการ     
ส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2542 
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