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The thesis “Dance Creation for Reconciliation in Thai Society” is a productive
research which has its starting point of creating dance from the issue of reconciliation in
Thai society and aims to point out the consequence which can follow if harmony doesn’t
exist in society. Therefore, the presupposition in the article is to examine the evaluation
and the conception of the dancing performance from the research “Dance Creation for
Reconciliation in Thai Society”. From the outcome of the research, we obtain the
performance and the conception in creating the performance. As the result, terms i.e.
conflicts, harmony, creative dancing art, comments of relevant persons involved with the
topic of the thesis and performance about conflicts and reconciliation are discussed.

Six tools are employed in this productive research i.e. the survey of document
data, interviews with relevant persons, dancing laboratory, personal experiences in
creating performance, standard criteria of national artists and other media and
information technology involved with the research. The data collection takes place from
June 2002 to May 2012, domestically and internationally. Interviews with relevant
persons such as high school students, university students and experts in fields of social
science and performing art, especially those involved in producing creative art of
dancing, are included. All data are analyzed and the result consequently corresponds
the objective of the research i.e. to find out the performance and the conception in
producing “Dance Creation for Reconciliation in Thai Society”.
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บทท่ี 1
บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

ความขัดแยงเปนเรื่องที่สามารถเกิดขึ้นไดเมื่อมนุษยมาอยูรวมกัน ในสังคมของมนุษยยอม
มีความคิดที่ไมตรงกันได ความเห็นที่ตางกันนี้ถือเปนเรื่องธรรมดาที่จะนําไปสูการเปรียบเทียบ
เพื่อใหไดคําตอบทีดีที่สุดที่จะทําใหตกลงกันได ดังนั้นความเห็นที่ตางกันจึงถือเปนสิ่งที่ดีถาใชให
ถูกทางจะนําไปสูการพัฒนาการของสังคม โดยเฉพาะในสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
อยูรวมกัน แตตรงกันขามถาความเห็นที่ตางกันนั้นไมสามารถตกลงกันได ก็จะทําใหเกิดเปนความ
ขัดแยงซึ่งอาจจะบานปลายกลายเปนอันตรายตอคนในสังคม ความหายนะที่มนุษยทุกคนไม
อยากจะใหเกิดก็จะตามมา และเมื่อเกิดขึ้นแลวก็ควรจะใหยุติโดยเร็ว จึงตองมีการสมานฉันท
ระหวางกลุมที่มีปญหา ปจจุบันเมื่อปริมาณของคนในโลกเพิ่มขึ้นทําใหตองมีการตอสูแยงชิงกันใช
ทรัพยากรในโลกที่มีปริมาณนอยลง ความขัดแยงจึงมีใหเห็นทั่วไปสรางความเสียหายใหกับสังคม
มนุษยมีผลกระทบเปนลูกโซไปทั่วโลก การขัดแยงจึงกลายเปนปญหาของคนทั้งโลก การสงเสริม
ความสมานฉันทจึงนับเปนสิ่งที่สําคัญทั้งในระดับชาติ และนานาชาติที่คนในสังคมและทุก
หนวยงานที่มีหนาที่ในการรับผิดชอบเก่ียวกับความมั่นคงของแตละประเทศใหความสนใจ ความ
ขัดแยงในสังคมมนุษยแมจะเกิดขึ้นจากประเด็นปญหาเพียงเล็กนอยในจุดเล็กๆ แตถาขาดการ
ดูแลเอาใจใสอยางเพียงพอก็อาจจะลุกลาม ขยายวงกวางไปเปนเหตุการณใหญโตที่ยากตอการ
ควบคุมได หลังจากเหตุการณการเกิดความขัดแยงในสังคมไทยอันเนื่องมาจากประสบการณการ
ตอสูทางการเมืองครั้งใหญหลายครั้งในอดีต เชน เหตุการณในวันที่ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณ
วันที่ 6 ตุลาคม 2519 และพฤษภาคม 2535 แมกาลเวลาไดผานไป ปญหาความขัดแยงก็ยังไมได
หมดไป ที่ผานมาความขัดแยงในสังคมไทยย่ิงประทุขึ้นจนกระทั่งสามารถแยกผูคนออกเปนกลุม
ตามสีของเสื้อดวยสาเหตุตางๆ องคกรหรือสถาบันที่เก่ียวของ เชน รัฐบาล หรือรัฐสภา ก็พยายาม
หาทางแกไขปญหาอยางประนีประนอม โดยใหแตละกลุมตกลงในเงื่อนไขเรื่องการถูกใชอํานาจ
อยางไมเปนธรรม เรื่องรฐัธรรมนูญ จนมาถึงการเรียกรองถึง “ความสมานฉันท” อันเปนการพูด ซึ่ง
ดูจะเปนเรื่องในเชิงอุดมการณเกินไปแตขาดวิธีปฏิบัติที่เปนรูปธรรม สังคมไทยต้ังคําถามกับระบบ
การเมืองที่ เปนอยู และมองทางออกสําหรับความขัดแยงทางการเมืองไปที่ การพัฒนา
ประชาธิปไตยใหมั่นคง ทั้งเชิงสถาบันและเชิงวัฒนธรรม ทั้งในวิธีคิดและวิธีปฏิบัติของพลเมืองที่
ผานมา คนไทยและทุกหนวยงานที่มีหนาที่ในการรับผิดชอบตอความมั่นคงของสังคมไทยได
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ตระหนักและหันมาสนใจกับปญหาดังกลาว และพยายามที่จะหาทางแกไข แตก็ยังเปนการแกไข
ปญหาที่ไมตรงจุด ความขัดแยงก็ยังคงดําเนินตอไปทามกลางการโครงการการแกปญหาที่ขาด
ประสิทธิภาพ ไรผล ทั้งนี้ก็เพราะผูที่มีสวนเก่ียวของในโครงการแกไขทั้งในระดับทองถ่ินและใน
ระดับชาติขาดความรูและประสบการณ ความเขาใจในเรื่องของความละเอียดออนในจิตใจมนุษย
ที่ยากจะหย่ังถึงนั้น ไมสามารถที่จะเยียวยากันไดดวยกฎระเบียบหรือขอบังคับอยางตรงไปตรงมา
ได เนื่องจากจิตใจมนุษยมีความสลับซับซอน ลึกซึ้ง และเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา โดยเฉพาะ
อยางย่ิงถาเปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นในระดับชาติ ที่มีผูที่เก่ียวของที่มีความหลากหลายเปน
ปริมาณของคนจํานวนมากมหาศาล ความซับซอนและการเปลี่ยนแปลงก็ย่ิงเพิ่มมากขึ้นเปนเทา
ทวีคูณ

มนุษยกับศิลปะนั้นมีความสัมพันธกันมาแตอดีตกาลและยังคงดําเนินตอไป ทามกลาง
การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาการกันไปตามยุคสมัย เปนที่นาสังเกตวาในประเทศที่จัดวา
ย่ิงใหญมีความเจริญกาวหนาทั่วโลกทั้งในโลกตะวันตกและตะวันออกตางก็ใหความสําคัญกับ
ศิลปะการแสดง ซึ่งจะเห็นวาการแสดงมีอิทธิพลตอความเปนอยูของมนุษยอยางไมเปลี่ยนแปลง
เราไดเรียนรูจากประวัติศาสตรถึงอิทธิพลระหวางศิลปะการแสดงกับ สังคม ศาสนา วัฒนธรรม
เศรษฐกิจ การศึกษา และการเมือง ปรากฏวามีการใชศิลปะการแสดงในการแกปญหาการเมืองทั้ง
ในและนอกประเทศ ดังตัวอยางการใชศิลปะการแสดงใหเปนประโยชนอยางมหาศาลในการ
แกปญหาการขัดแยงภายในประเทศสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 แหงประเทศฝรั่งเศส ซึ่งในขณะนั้น
ประเทศที่มีความเจริญทางดานศิลปะการแสดงจะถือวาเปนประเทศที่ย่ิงใหญ กลุมประเทศในทวีป
ยุโรปจึงตางแขงขันกันดวยการจัดงานการแสดง ประเทศไทยในอดีตกาลก็จัดเปนประเทศที่มีความ
เจริญรุงเรืองทางดานศิลปะการแสดงมีชื่อเสียงไปทั่วโลก เชน ดนตรี โขน และละครของไทย แตนา
เสียดายที่ประเทศไทยลืมไปวาวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง ตองมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ
แวดลอมที่เปลี่ยนไป จึงควรที่จะมีทั้งการอนุรักษและสรางสรรค ไมควรที่จะหลงอยูกับอดีตจนลืม
การสรางสรรคใหมๆ ที่จะเปนสัญญาณถึงความเจริญทางดานศิลปะทั้งในปจจุบันและอนาคต
นาฏยศิลปไทยควรจะมีวิวัฒนาการไปตามยุคสมัย แตปจจุบันการสรางสรรคการแสดงของไทย
ขาดการสนับสนุนจากผูที่มีสวนเก่ียวของจนแทบหยุดนิ่ง จนถึงกับมีผู เชี่ยวชาญทางดาน
ศิลปะการแสดงในระดับโลกใหความเห็นวา ศิลปะการแสดงในประเทศไทยอยูในอันดับทายๆ ของ
กลุมประเทศอาเซียน ซึ่งก็ไมนาสงสัยเลยวานอกจากสวนหนึ่งจะมาจากการขาดการสนับสนุนจาก
ผูบริหารในระดับประเทศแลว อีกสวนหนึ่งยังมาจากการขาดความรูของผูที่ใหการสนับสนุน หลง
ผิดไปกับการประเมินคุณคางานศิลปะแบบผิดๆ จากงานวิจัย เรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปน
แหงชาติของ อาจารย ดร. วิชชุตา วุธาทิตย ที่ไดศึกษาการประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยาง
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เปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหาศิลปนทั้งในระดับทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ และ รายงาน
การวิจัยของนิสิตในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ที่มีความเห็นที่ตางกันอยางสิ้นเชิงกับ
คณะกรรมการบางคนและกระบวนการสรรหาศิลปนในระดับชาติ ผลการวิจัยจากทั้งสองแหลงตาง
ยืนยันถึงการขาดมุมมองในการสรรหาศิลปนที่มีประสิทธิภาพ ที่จะสามารถชวยสรางผลงานศิลปะ
ใหเปนประโยชนกับประเทศ โดยเฉพาะการแกปญหาเรงดวนของชาติในดานของการสรางความ
สมานฉันทอยางไดผล

การขาดมุมมองในการสรรหาศิลปนที่มีประสิทธิภาพนอกจากจะทําใหศิลปนขาดกําลังใจ
ในการสรางงานแลว ยังทําใหขาดงานเขียนหรือตําราเก่ียวกับงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปใน
ประเทศ ประกอบกับ ปญหาใหญคือศิลปนภายในประเทศไทยที่สรางสรรคงานการแสดงไมชอบ
เขียนถึงการทํางานของตน ทําใหขาดงานเขียนหรือตําราที่เ ก่ียวกับงานสร างสรรคทางดาน
นาฏยศิลปขั้นสูงในประเทศ สวนใหญเอกสารที่พบ จะเปนงานเขียนหรือตําราที่เก่ียวกับงาน
สรางสรรคทางดานนาฏยศิลปเบ้ืองตนที่ใชไดในระดับมัธยมถึงปริญญาตรีเทานั้น หรือเอกสารที่มา
จากผูเขียนงานทางวิชาการที่ขาดทั้งประสบการณในการจัดการแสดงและขาดทั้ งคุณภาพในการ
เขียนงานทางวิชาการ ทําใหงานเขียนไมนาเชื่อถือเทาที่ควร แตก็ยังโชคดีที่ปจจุบันมีผูสรางสรรค
ทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งผูมีประสบการณทางการสรางสรรคและนักวิชาการไดเขียน หนังสือ
นารายณอวตาร (Narai Avatara) และงานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและ
ออกแบบลีลาของผูอํานวยการฝายศิลป สําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหา
ชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่อธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณใน
การสรางงานนาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และด าน
สุนทรียะ ครบทุกขั้นตอนตามหลักวิชาการ ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เปนประโยชนตอผู
สรางสรรคงานและวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติ

เนื่องจากขอมูลที่ไดจากการตําราและงานทางดานเอกสารมีนอย ฉะนั้น การสัมภาษณ
ศิลปน และผูทรงคุณวุฒิเก่ียวกับการสรางสรรคงานนาฏยศิลป จึงเปนขอมูลที่จําเปนและเปน
วิธีการที่สําคัญที่จะทําใหการคนควางานวิจัยในแนวสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปในครั้งนี้ มี
ความเปนไปไดมากขึ้น การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัยมีอยู
หลากหลายสาขาทั้งในดานวิชาการที่เก่ียวของกับความสมานฉันทและศิลปะการแสดงในแตละ
ดาน ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการคนหาทั้งในเชิงลึก การสัมภาษณแบบเด่ียว แบบกลุม
และเนื่องจากเอกสารที่เก่ียวของกับการสรางสรรคงานทางดานนี้มีนอยมาก ผูวิจัยจึงไดหาขอมูล
เพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนตอไป  ที่ผานมาผูบริหารยังไมเห็นความสําคัญของการใชศิลปะการแสดงใหเปน
เครื่องมือที่สัมฤทธิ์ผลในการเสริมสรางความสมานฉันทใหเปนประโยชนในสังคมไทยเทาที่ควร
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ดวยความสําคัญดังที่ไดกลาวมา ผูวิจัยในฐานะที่ไดมีประสบการณในการจัดการแสดง
เล็งเห็นถึงคุณประโยชนในการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปโดยไดรับแรงบันดาลใจจากการ
เสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย หลังจากเหตุการณหลากหลายที่มีจุดกําเนิดมาจากความ
ขัดแยงที่เกิดขึ้นในศตวรรษนี้ จึงไดทําการวิจัยเพื่อสรางผลงานการแสดง และหาแนวคิดในการ
สรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ใหเปนประโยชนตอความสงบ
สุขของทั้งสังคมไทยและสังคมโลกตอไป

1.2 คําถามในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะสรางสรรคและคนหาแนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจ
มาจากการสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย ดังนั้นผูวิจัยจึงต้ังประเด็นคําถามตามลําดับดังนี้

1.2.1 ผลงานการแสดงจากงานวิจัยสรางสรรคเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”  เปนอยางไร

1.2.2 แนวคิดการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” เปนอยางไร

แนวคิดในงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” จะเปน
อยางไรนั้น สามารถแบงคําถามออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

1.2.2.1 บทการแสดง แนวคิดในการสรางบทการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.3 การออกแบบเครื่องแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.5 การออกแบบพื้นที่เวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด
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1.2.2.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ตองการศึกษาเพื่อคนหารูปแบบการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” ดังนั้นจึงมีวัตถุประสงคตามที่ต้ังไวดังนี้

1.3.1 เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
1.3.2 เพื่อหาแนวคิดในการสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน

สังคมไทย”

1.4 ขอบเขตของการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีขอบเขต
ของการศึกษาดังนี้

1.4.1 ตองการสรางสรรคและหาแนวคิดในการสรางสรรคนาฏยศิลปเพื่อกระตุนใหสังคม
ตระหนักในความสมานฉันทในแนวทางของการสรางสรรคงานศิลปะเทานั้น

1.4.2 การเก็บขอมูลได ดําเนินการอยูในชวงของเดือน มิถุนายน 2545 ถึง เดือน
พฤษภาคม 2555 เทานั้น

1.5 ขอตกลงเบื้องตน

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัย
ตองการสรางสรรคและหาแนวคิดในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย โดยไมไดรวมถึงการสรางสรรคนาฏยศิลปเพื่อยุติความขัดแยงในสังคมไทย การ
สรางสรรคในครั้งนี้ตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้งเปนหลัก
โดยใชความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง
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1.6 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัยได
เลือกใชเครื่องมือในการวิจัย ดังนี้

1.6.1 การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร

ศึกษาขอมูลเอกสารจากหนังสือ ตําราและบทความทางวิชาการตาง ๆ ในประเด็นที่
เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ทั้งนี้เอกสารเก่ียวกับเรื่องนี้
มีนอยมาก  ผูวิจัยจึงไดหาขอมูลเพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนตอไป

1.6.2 การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

สัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขาทั้งในดานวิชาการที่เก่ียวของกับ
งานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย และศิลปะการแสดงในแตละดาน
ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณทั้งในเชิงลึกแบบเด่ียว  และการสัมภาษณแบบกลุม

1.6.3 การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป

ผูวิจัยไดหาขอมูลดวยการทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลปในประเด็นความรูที่เก่ียวของ
กับวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ โดยใชนักศึกษาที่
มีทักษะทางนาฏยศิลปไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ทดลองฝกการแสดงใน
รูปแบบของงานแสง-เสียง ตามประสบการณของผูศึกษาในชวงระยะเวลาต้ังแต เดือนมิถุนายน
พ.ศ. 2545 จนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2555

1.6.4 ประสบการณสวนตัวทางดานการสรางสรรคการแสดง

ผูวิจัยไดมีประสบการณการออกแบบและฝกซอม งานแสง-เสียง หลายครั้ง โดยเฉพาะการ
แสดงแสง-เสียง ในงานอยุธยามรดกโลก จึงไดนําประสบการณการจากการออกแบบและฝกซอม
งานดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ในครั้งนี้
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1.6.5 เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ

ผูวิจัยไดนําผลงานวิจัยในเรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติของ วิชชุตา วุธาทิตย ที่ได
ศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยางเปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหาศิลปนทั้งในระดับ
ทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ มาเปนเครื่องมือที่จะนําไปสูการสรางมาตรฐานในงานสรางสรรค
ในครั้งนี้

1.6.6 สื่อสารสนเทศอื่นๆ

ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” และการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัยทั้งในประเทศและตางประเทศ

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ

1.7.1 ความเขาใจในงานการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ที่จะนําไปสูทางการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปที่มีความหลากหลายมากขึ้นใน
อนาคต

1.7.2 แนวทางการสรางงานการแสดงนาฏยศิลปแบบสรางสรรคที่ เก่ียวกับ “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และนาฏยศิลปที่มีความหลากหลายในรูปแบบอ่ืน
ตอไป

1.8 เอกสารงานวิจัย

การนําเสนอผลงานวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” แบงออกเปน 5 บท ดังนี้

บทที่ 1 บทนํา ประกอบดวยความเปนมาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงคของ
การวิจัย คําถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และ
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวของ ประกอบดวย อารัมภบท นิยามศัพทเฉพาะ ความ
สมานฉันท นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
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สมานฉันท ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญกับนาฏยศิลปสรางสรรคที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และแนวความคิดที่จะเปนประโยชนที่ไดจากมหา
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัยแบบสรางสรรค ประกอบดวยรูปแบบงานวิจัย การออกแบบ
งานวิจัยแบบสรางสรรค วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัย ผูที่เก่ียวของกับ
งานวิจัย ประเด็นในการสัมภาษณ แบบสอบถาม

บทที่ 4 การวิเคราะหขอมูลและกระบวนการสรางสรรคงาน โดยศึกษาจากองคประกอบ
การแสดงนาฏยศิลป ที่ประกอบไปดวย 1) บทการแสดง 2) การออกแบบลีลา 3) การออกแบบ
เครื่องแตงกาย 4) การออกแบบดนตรี 5) การออกแบบพื้นที่เวที 6) การออกแบบแสง 7) การ
ออกแบบอุปกรณการแสดง 8) นักแสดง และสรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัย

บทที่ 5 บทสรุป ประกอบดวย 1) ผลงานการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” และ 2) แนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” และขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไป

1.9 สรุปบท

ในบทนี้ผู วิจัยไดกลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของปญหา คําถามในการวิจัย
วัตถุประสงคของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ เอกสารงานวิจัย สําหรับในบทตอไป ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและ
งานวิจัยที่เก่ียวของซึ่งประกอบดวย นิยามศัพทเฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทใน
สังคมไทย นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค ความคิดเห็นของผูที่เก่ียวของกับ
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และแนวความคิดที่จะ
เปนประโยชนที่ไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”



บทท่ี 2
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

2.1 อารัมภบท

ในบทที่ 1 ของวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
นี้  ผูวิจัยไดกลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของปญหา คําถามในการวิจัย วัตถุประสงคของ
การวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประโยชนที่คาดวาจะ
ไดรับ เอกสารงานวิจัย สําหรับในบทที่ 2 นี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของซึ่ง
ประกอบดวย นิยามศัพทเฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทในสังคมไทย นาฏยศิลป
นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค และความคิดเห็นของผูที่เก่ียวของกับนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

2.2 นิยามศัพทเฉพาะ

2.2.1 ความสมานฉันท หมายถึง ความพอใจรวมกัน ความเห็นพอง ของคนในกลุมหรือ
สังคม หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายความหมาย สมานฉันท วา “คําวา สมานฉันท นั้น แปลตรง
ตัววา มีความพอใจเทาๆ กัน สมานะ แปลวา เสมอหรือเทาๆ กัน ฉันทะ แปลวา ความพอใจ ชอบใจ
เต็มใจอยางย่ิง (ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน) คําวา สมานฉันท จึงหมายถึง ความพอใจ
ชอบใจ เต็มใจ เสมอ หรือเทาๆ กันอยางย่ิง

2.2.2 ความสมานฉันทในสังคมไทย หมายถึง ความพอใจรวมกัน เห็นพอง ความ
สามัคคี ทีค่นไทยตองการใหเกิดขึ้น หลังจากเหตุการณการเมืองที่สรางความขัดแยงใหปรากฏเห็น
เดนชัดในสังคมไทยในชวงเวลา 3 ปที่ผานมา

2.2.3 นาฏยศิลป มาจากคําที่ประกอบกันระหวางคําวา ‘นาฏย-’ ซึ่งมีกลาวไวใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 วา เก่ียวกับการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 576) และ ‘ศิลปะ-‘ ‘ศิลป’ ‘ศิลปะ’ หมายถึง ฝมือหรือ การทําใหวิจิตร
พิสดาร (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 :1101) เมื่อรวมคําวานาฏยศิลปแลวจะ
หมายถึงการทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดาร คําวา ‘ฟอน’ หมายถึงรําหรือกราย เชน ฟอนแพนใน
นาฏยศิลปไทย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 955)
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2.2.4 นาฏยศิลปไทย หมายถึง ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติ ซึ่งรวมไปถึง
ศิลปะการรองรําทํานองเพลงที่มนุษยเปนผูสรางสรรคโดยประดิษฐขึ้นอยางประณีต และมีแบบ
แผน ใหความรู ความบันเทิง ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมความรุงเรืองของ
ชาติไดเปนอยางดี

2.2.5 นาฏยศิลปไทยรวมสมัย นราพงษ จรัสศรี ไดกลาวถึง นาฏยศิลปไทยรวมสมัย วา
“เปนการเตนรําหรือฟอนรําที่สรางสรรคขึ้นในปจจุบัน โดยบูรณาการนาฏยศิลปไทยและนาฏยศิลป
จากหลากหลายวัฒนธรรม ที่ตางยุคตางสมัยกันมารวมแสดงในคราวเดียวกัน (นราพงษ จรัสศรี,
2550 : 13)”

2.2.6 นาฏยศิลปสรางสรรค หมายถึง “การทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดารในแนวทาง
หรือ หลักการที่เปนขอมูลใหม แปลกใหม ไมซ้ําแบบใคร (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ 10 เมษายน
2555)”

2.2.7 นาฏยศิลปตะวันตก (Western Dance) หมายถึง การแสดงของชาติตะวันตกที่มี
ลักษณะของตนเองในแตละเชื้อชาติ ที่มีความแตกตางของ ลักษณะการเคลื่อนไหวรางกาย การจัด
องคประกอบของสวนตางๆ ของรางกายในการเคลื่อนไหวซึ่งแตกตางกันไปตามวัฒนธรรมประจํา
ชาตินั้นๆ

2.2.8 นาฏยศิลปเพ่ือสงเสริมความสมานฉันท หมายถึง “การทําการฟอนรําใหวิจิตร
พิสดารในแนวทางหรือหลักการที่เสริมสรางความปรองดอง รักใคร เขาใจกันดี ปราศจากความ
ขัดแยงกัน นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน การสรางสรรคผลงาน
นาฏยศิลป เพื่อเปนเกราะปองกันความขัดแยง (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 18 เมษายน 2554)”

2.3 ความสมานฉันท

ความสมานฉันท เปนสิ่งที่สังคมไทยในขณะนี้เรียกรองหา เพื่อตองการใหคนในสังคมเกิด
การปรองดอง มีความสัมพันธที่ดีตอกัน สรางความพอใจ เห็นพองรวมกันของคนในกลุม หลังจาก
ที่คนในสังคมแตกแยก เกิดการขัดแยงกัน กอนที่ปญหาจะบานปลายกลายไปเปนความหายนะ
มากไปกวานี้ คนในสังคมจึงควรที่จะตองชวยกันรับผิดชอบในการจัดใหมีความสมานฉันทเกิดขึ้น
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โดยเร็วที่สุด ความสมานฉันทอาจจะเกิดขึ้นไดหลายทาง เชน จากการไกลเกลี่ยเพื่อใหเกิดการคืนดี
กันในหมูคูพิพาท ประนีประนอม การทําใหลงรอยกัน เพื่อกลับสูความสัมพันธฉันมิตรเชนเดิม
หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายความหมาย สมานฉันท วา

....มาตรการหรือกระบวนการสมานฉันทจึงไดแก มาตรการหรือกระบวนการท่ีจะทําใหผูคน
ท่ีกําลังขัดแยงแตกแยกกันอยูน้ัน มีความพอใจเหมือนกัน แลวตัดสินใจยุติความขัดแยง ซึ่ง
มาตรการหรือขบวนการดังกลาวน้ันมีหลายวิธี หากวิธีไหนใชแลวพอใจทุกฝายก็จะเปนทางยุติ
ความขัดแยงได ขณะน้ีก็กําลังแสวงหากันอยู หลายวิธีเชนกัน
(ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน)

โดยปกติเมื่อเกิดความไมยุติธรรมเกิดขึ้นในสังคม และสะสมมากขึ้นจนคนกลุมหนึ่งทนไม
ไหว คนที่ไมไดรับความเปนธรรมนั้นก็ยอมจะตองลุกขึ้นตอสูเพื่อแสวงหาความเปนธรรม ไมวาจะ
เปนสังคมชาวพุทธ คริสต อิสลาม หรือสังคมของศาสนาใดๆ ก็ตาม ตางก็ใชความยุติธรรมสําหรับ
เปนหลักในการวางรากฐานของสังคม ดังที่กลาวไวในเอกสารที่เผยแพรโดย มหาวิทยาลัย
ธรรมกาย แคลิฟอรเนีย วา

เมื่อคนในสังคมผิดหวังจากกระบวนการยุติธรรมก็อาจจะเกิดการแสวงหาความเปนธรรม
ดวยวิถีทางของตัวเอง สรางปญหาตามมาอีก เพราะกติกาหรือหลักการของแตละคนย อมไม
เหมือนกัน ไมใชกติการวมท่ีทุกคนในสังคมยอมรับ ยิ่งไปกวาน้ัน ปญหาจากการแสวงหาความ
ยุติธรรมดวยวิธีการของตนเองหรือพรรคพวกของตนเองน้ี สามารถลุกลามกลายเปนปญหา
ระดับประเทศ หรือระดับโลกไดเลยทีเดียว
(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)

หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายตอไปวา

           ความแตกแยกในทางสังคมและการเมือง เปนปรากฏการณอยางหน่ึงของมนุษยชาติท่ีมี
มาอยางยาวนาน คูกับประวัติศาสตรของมนุษยน้ันแหละ ผลจากความแตกแยกขัดแยงก็มักจะลง
เอยคลายๆ กันทุกคร้ัง คือ ตองเสียเลือดเสียเน้ือของผูท่ีขัดแยงกันโดยตรง หรือผูท่ีเขาไปรวมวง
ขัดแยงกับคูกรณีน้ัน สงครามระหวางเผา หรือสงครามโลก แมแตสงครามระหวางผูเครงศาสนาก็
ลวนมีสาเหตุมาจากความแตกแยกขัดแยงน้ัน
(ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน)



12

หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ต้ังแต วันที่ 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2457 ถึง วันที่ 11
พฤศจิกายน พ.ศ.2461 และสงครามโลกครั้งที่ 2 ต้ังแตวันที่ 1 กันยายน ป พ.ศ. 2482 ถึง วันที่ 8
สิงหาคม พ.ศ. 2488 ที่ผานมาเปนเวลานานมากแลว ชวงเวลานี้เราจะเห็นตัวอยางเรื่องราวที่
เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากการขัดแยงกันในสังคมโลกมากขึ้น เชน เรื่องราวที่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากการ
ขัดแยงในกลุมประเทศอาหรับที่ประชาชนในประเทศรวมใจกันลุกขึ้นตอตานผูบริหารประเทศ
ที่ผูกขาดอํานาจในการบริหารมาเปนเวลานาน จะเห็นวาประชาชนตองการเห็นความยุติธรรมและ
เรื่องก็ไมจบลงโดยงาย แมในขณะนี้ปญหาในบางประเทศก็ยังคงดําเนินตอไปพรอมกับความ
สูญเสียโดยที่ไมรูวาจะสิ้นสุดเมื่อใด ทั่วโลกตางคาดหวังวาสักวันหนึ่งความขัดแยงก็สิ้นจะสุดลง
ก็ดวยความสมานฉันท อีกตัวอยางของปญหาความขัดแยงเกิดขึ้นในสหภาพโซเวียตประเทศที่
ย่ิงใหญ ซึ่งเหตุการณสงบลงได ก็ดวยการที่ประเทศแตกออกเปน 15 ประเทศ เหตุการณ
ประวัติศาสตรอีกแหงหนึ่งเกิดขึ้นในประเทศเยอรมันนี คือเหตุการณที่กําแพงเบอรลินทะลายลง
หลังจากเกิดความขัดแยงอันยาวนาน ทําใหประเทศเยอรมันนีถูกแบงเปนเยอรมันตะวันออกและ
เยอรมันตะวันตกดวยกําแพงเบอรลิน มหาอํานาจฝายคอมมิวนิสต เชน สหภาพโซเวียตและ
มหาอํานาจฝายทุนนิยม คือ สหรัฐอเมริกาที่เคยเปนคูขัดแยงในสงครามเย็นกันมานานถึง 45 ป ก็
ไดจบลงแลว แตก็มีเหตุการณของความขัดแยงอยางอ่ืนเขามาแทนที่เพื่อตอตานความคิดที่จะมี
ความประสงคที่จะคุมโลกของประเทศมหาอํานาจ ฝายทุนนิยม นั่นก็คือ สงครามการกอการราย
เชน เหตุการณที่เครื่องบินชนตึก เวิลดเทรดเซนเตอร (World Trade Center) เมื่อวันที่ 11
กันยายน พ.ศ. 2544 ซึ่งสรางความหวาดระแวงไปทั่วทั้งโลก ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากประเด็นของการ
ที่ทุกฝายไมไดรับความเปนธรรมเทาที่ควร ฉะนั้นเมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวาไมไดรับความเปนธรรม
เมื่อใด วิธีการตอสูแบบใหมก็จะถูกคิดคนขึ้นมาเพื่อสรางความเสียหายขึ้นตามมา ฉะนั้น เพื่อ
หลีกเลี่ยงความสูญเสียที่จะเกิดตามมาจากความขัดแยงดังตัวอยาง ทุกสังคมโลกจึงตางหันเขาหา
ความสมานฉันท ซึ่งจะขอยกตัวอยางหลักการสรางความสมานฉันทแบบชาวพุทธ

คือ ใชความยุติธรรม ไมลําเอียง ไมเลือกขางแบงฝาย แตตัดสินอยางเปนธรรม ตามความ
เปนจริง ไมเอาความรัก ความชัง ความกลัว มาเปนตัวตัดสิน รวมท้ังไมปลอยใหความโงเขลา
ความไมรูมาทําใหเกิดความผิดพลาดในการตัดสิน แตแสวงหาปญญาแลวตัดสินทุกอยางตาม
ความถูกตองและความเปนจริง เมื่อเปนเชนน้ีจุดรวมของสังคมจะเกิดขึ้น ความเห็นรวม
(Consensus) จะเกิดขึ้นได แลวความสามัคคีสมานฉันทจึงจะเกิดขึ้น ความเจริญกาวหนาจึงจะ
ตามมาในท่ีสุด
(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)
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แนวทางในการแกไขความขัดแยงที่อาจจะเกิดไดในสังคม ผู วิจัยไดคนควาความคิดทาง
สังคม และมานุษยวิทยาและไดเรียนรูถึงแนวคิด โครงสราง-หนาที่นิยมในสังคมของ แรดคลิฟฟ-
บราวน (A.R. Radcliffe-Brown, 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ มีความเห็นวาในสังคม
หนึ่งมักจะประกอบไปดวย พิธีกรรม ความเชื่อ องคการทางศาสนา เปนตน ซึ่ง ยศ สันตสมบัติ
ไดอธิบายวา “แนวความคิดนี้เนนการศึกษาโครงสรางสังคมหรือความสัมพันธทางสังคม โดย
พิจารณาจากหนาที่ของสถาบันสังคม และพฤติกรรมวามีสวนชวยในการสรางความสมานฉันท
และรักษาความสมดุลของสังคมไดอยางไร (ยศ สันตสมบัติ, 2544 : 47)” และยังมีแนวความคิด
รวมอีกแนวหนึ่งซึ่งพัฒนาขึ้นมาควบคูกับแนวความคิดของแรดคลิฟฟ-บราวน ซึ่ง ยศ สันตสมบัติ
ไดอธิบายตอไปวา

คือแนวความคิดแบบหนาท่ีนิยมของมาลินอสกี (Bronislaw Malinowsky, 1884-1942)
นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด มาลินอสกีเปนนักมานุษวิทยาทานแรกท่ีเนนการทําวิจัยภาคสนาม
และการใชชีวิตรวมกับชาวพ้ืนเมืองเปนเวลานาน  มาลินอสกีเสนอวามนุษยในสังคมวัฒนธรรมมี
ความตองการพ้ืนฐานท้ังดานรางกายและจิตใจ  และหนาท่ีหลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนอง
ความตองการพ้ืนฐานของมนุษย
(ยศ สันตสมบัติ, 2544 : 47)

ในเรื่องของความตองการพื้นฐานของมนุษยนั้น เชสเตอร บารนารด (Chester Barnard
1886-1961) ไดใหคําอธิบายทฤษฎีการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และ
ใหความสําคัญกับทฤษฎีสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) “ในดานการเงินและสิ่งจูงใจในดานอ่ืนๆ
ดวย เชน โอกาสในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง ความภาคภูมิใจ  และอํานาจ
เฉพาะตัว (ศิริวรรณ เสรีรัตน สมชาย หิรัญกิตติ และ สมศักด์ิ วานิชยาภรณ, 2545: 107)” ฉะนั้น
ในสังคมโดยรวมประเด็นของสิ่งจูงใจจึงไดเขามามีบทบาทสําคัญ โดยที่เมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวา
ไมไดรับสิ่งจูงใจหรือเทากับไมไดรับความเปนธรรมเมื่อใดความขัดแยงก็จะเกิดขึ้น

การขัดแยงจึงดูจะเปนประเด็นที่เกิดขึ้นในสังคมโลกเสมอมา และเปนปรากฏการณของ
มนุษยชาติอยางหนึ่งที่มีคูกับประวัติศาสตรของมนุษยมาอยางยาวนาน และถึงแมจะมีผูที่หย่ังรูถึง
ที่มาของปญหาและหนทางที่จะแกไข ก็ไมไดทําใหปญหาดังกลาวนั้นยุติลงได ซึ่งอาจจะเปนไปได
ดังที่จะไดกลาวตอไปในเรื่องของ การใหความรูกับสังคมจึงจะสรางความสมานฉันทในสังคมได
ขาวสารที่จะไปถึงประชาชนนั้นจึงเปนสิ่งที่จําเปน ซึ่งผูวิจัยไดเห็นชองทางของการสื่อสารขอมูล
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หลายประเด็นดังที่ไดกลาวมา เชน ความขัดแยงที่บานปลายจนทําใหเกิดสงคราม โครงสราง-
หนาที่นิยมในสังคม สิ่งจูงใจ ตลอดจนประเด็นของการใหความรวมมือของคนในสังคม ผานการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

2.4 ความสมานฉันทในสังคมไทย

หลังจากการเกิดความขัดแยงในสังคมไทยครั้งใหญหลายครั้งในอดีต เชน เหตุการณของ
วันที่ 14 ตุลาคม 2516 วันที่ 6 ตุลาคม 2519 และพฤษภาคม 2535 กาลเวลาผานไปปญหาความ
ขัดแยงในสังคมก็ไดประทุขึ้นอีก ครั้งลาสุดนี้สามารถแยกผูคนออกเปนขั้วตางๆ ที่ชัดเจน ขอความ
จากบทความในสื่อทางหนังสือพิมพไทยไดอธิบายวา

หากมองโดยใชกรอบคิดเชิงโครงสรางอํานาจแลวจะพบวา เบ้ืองลึกของปญหาท่ีเกิดขึ้น และ
พัฒนาการไปจนถึงความแตกแยกในสังคมวันน้ีมีรากเหงามาจากปญหาเชิงโครงสรางอํานาจใน
สังคมไทย ท่ีสภาวะจริงเชิงโครงสรางอํานาจดานเศรษฐกิจและการเมืองถูกรวมศูนยผูกขาดอยูใน
มือกลุมยุทธศาสตรหลัก เชน กลุมทุน กลุมทหาร กลุมบูโรแครต และเทคโนแครต โดยรัฐไทยอยาก
เปนประชาธิปไตยเลยใชเคร่ืองมือทางประชาธิปไตยภายใตสภาวะโครงสรางอํานาจท่ีรวมศูนย
ผูกขาดเชนน้ี
(หนังสือพิมพ โลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)

การนําพาสังคมไทยไปสูความสมานฉันท นอกจากการแกปญหาจากการศึกษาในประเด็น
ของสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) เชน โอกาสในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง
ความภาคภูมิใจ และอํานาจเฉพาะตัวดังที่ไดอธิบายไปในหัวขอ 2.3 แลว ตัวอยางขอความจาก
บทความในสื่อทางหนังสือพิมพไทยยังแสดงขอคิดเห็นตอไปวา

เคร่ืองมือประชาธิปไตยหลักๆ เชน กลไกพรรคการเมือง หรือการเลือกตั้ง จะตองถูกนํามาใช
ในสภาพโครงสรางอํานาจท่ีกระจายตัวไปสูกลุมคนท่ัวๆไป มีอํานาจเทาเทียมกัน ตัวอยางเชน
กรณีพรรคการเมืองในประเทศตนแบบประชาธิปไตยน้ัน พรรคการเมืองเปนท่ีรวมตัวกันของกลุม
คนท่ีมีแนวคิดหรืออุดมการณตรงกัน จึงรวมตัวกันอยางไมเปนทางการแลวไปจดทะเบียนพรรค
เปนทางการ เชน พรรคกรีนมีอุดมการณรักษส่ิงแวดลอม พรรค CDU มีอุดมการณทุนนิยม
คอนขางขวา สมาชิกในพรรคเปนคนจายเงินบํารุงพรรค การบริหารตางๆภายในพรรคก็มีลักษณะ
เปนประชาธิปไตยท้ังส้ิน
(หนังสือพิมพ โลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)
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หนวยงานตางๆ ในสังคมไทยมีความพยายามในการสรางสมานฉันทใหเกิดขึ้นในสังคม เชน
การต้ัง “สํานักสันติวิธีและธรรมาภิบาล” ขึ้นโดยสถาบันพระปกเกลาซึ่งไดแสดงถึงการให
ความสําคัญกับการสรางสมานฉันท เพื่อที่จะนําเสนอการบริหารแบบปองกันความขัดแยง โดยเนน
ใหประชาชนมีสวนรวมในโครงการใดๆ ต้ังแตตน ท่ีกลาวมานี้เปนหลักฐานที่แสดงใหเห็นถึง
มาตรการตางๆ ที่ ภาครัฐและคนในสังคมพยายามใชเพื่อสรางความสมานฉันทในสังคมไทย แต
กาลเวลาผานไปก็ยังไมมีวิธีใดที่จะเปนคําตอบ คําถามของผูวิจัยก็คือ ผูบริหารประเทศยังขาด
วิสัยทัศนที่จะมองหาหนทางอ่ืนที่จะใชในการแกปญหา  เชน การใชงานศิลปะหรือการสรางสรรค
ทางนาฏยศิลปเพื่อสื่อสารใหเกิดการตระหนักในเรื่องของความสมานฉันทที่ผูวิจัยกําลังศึกษาอยู
ซึ่งก็นาจะเปนทางเลือกที่เหมาะสมที่ควรนํามาใชในขณะนี้ โดยเฉพาะการใชนาฏยศิลปเพื่อปลุก
จิตสํานึกใหกับกลุมเยาวชนและประชาชนระดับรากหญา ซึ่งดูนาจะมีความหวังมากกวาดังที่
บวรศักด์ิ อุวรรณโณ เลขาธิการสถาบันพระปกเกลา กลาววา

การพัฒนาการเมืองระดับภาคในโครงสรางทางการเมืองในเวลาน้ีก็มีปญหา ดูไมคอยมี
ความหวัง แตถาเราใหความสนใจกับการพัฒนาการเมืองระดับเยาวชน ระดับประชาชนราก
หญาก็นาจะมีความหวังมากกวา แมจะเปนเร่ืองท่ีชาหนอย แตนาจะดีกวาท่ีจะไปเร่ิมใน
ระดับบน ซึ่งไมรูวาใครจะพูดกับคนสองฝายท่ีกําลังขัดแยงกันอยู  และหาทางออกไมได
(จดหมายขาวชุมชนคนรักสุขภาพฉบับสรางสุข ฉบับท่ี 84 กันยายน 2551)

จากทฤษฎีการบริหารองคการในเรื่องของการใหความรวมมือ (Barnard Theory of
Compliance) และการใหความสําคัญกับทฤษฎีการจูงใจ (Theory of Motivation) ประกอบกับ
ผูวิจัยไดคนควาความคิดทางสังคม และมานุษยวิทยา และไดพบแนวคิดโครงสราง -หนาที่นิยม
ของแรดคลิฟฟ-บราวน (A.R. Radcliffe-Brown 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ และ
แนวความคิดแบบหนาที่นิยมของมาลินอสกี (Bronislaw Malinowsky 1884-1942)
นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด ทําใหผู วิจัยไดประเด็นในเรื่องของการสรางความสมานฉันทใน
สังคม

2.5 นาฏยศิลปสรางสรรค

คําวา “นาฏยศิลป” นราพงษ  จรัสศรี ไดอธิบายวา
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นาฏยศิลป (Dance) มาจากคําท่ีประกอบกันระหวางคําวา “นาฏย-“ ซึ่งมีกลาวไวใน
พจนานุกรมฉบับราชยัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 วา เกี่ยวกับการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับ
ราชยัณฑิตยสถาน, 2542 : 576) และ “ศิลปะ-“ “ศิลป” “ศิลปะ” หมายถึง ฝมือ หรือ การทําให
วิจิตรพิศดาร (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 1101) เมื่อรวมคําวานาฏยศิลปแลวจะ
หมายถึงการทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดาร คําวา “ฟอน” หมายถึงการรําหรือกราย เชน ฟอนแพน
ในนาฏยศิลปไทย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 955) สวนคําวา “รํา” น้ัน
หมายถึงแสดงทาเคล่ือนไหว โดยมีลีลาและแบบทาเขากับจังหวะเพลงรองหรือเพลงดนตรี
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน,  2542 :810) “ซึ่งท้ังหมดท่ีกลาวมาน้ีเมื่อรวมแลวจะมี
ความหมายเดียวกันกับเตนระบําซึ่งจะใชในวัฒนธรรมอื่นท่ัวไป ในขณะท่ีฟอนรํา จะใชกับ
วัฒนธรรมไทยในโลกใบน้ี
(ดู นราพงษ  จรัสศรี, 2548 : 1)

จากการประมวลคําและความหมายของ นาฏยศิลป สรุปไดวา นาฏยศิลป หมายถึง การ
ทําทาทางรายรําใหมีความประณีตวิจิตรงดงามโดยปรุงแตงจากธรรมชาติเพื่อใหสอดคลองกับ
จังหวะและทวงทํานองของเพลงมีอยูในหลากหลายวัฒนธรรม สวนคําวา “สรางสรรค” นั้น ละออ
ชุติกร ใหความหมายของคําวา “ศิลปะสรางสรรค” วา “กิจกรรมศิลปสรางสรรค เปนกิจกรรมที่เด็ก
จะไดพัฒนาไปทุกๆ ดาน ทั้งทักษะมือ พัฒนากลามเนื้อ ความคิดสรางสรรค และจินตนาการ เชน
วาดภาพดวยสีเทียน การปนดินน้ํามัน การเลนสี การพับฉีกปะกระดาษ การประดิษฐเศษวัสดุ ฯลฯ
(ละออ ชุติกร, 2529 : 105)” เมื่อนําคําวา “นาฏยศิลป” รวมกับ คําวา “สรางสรรค” จึงมี
ความหมายวา รูปแบบหรือลักษณะของการฟอนรําหรือการละครที่ไดถูกประดิษฐขึ้นใหวิจิตร
งดงามมีลักษณะไปในเชิงสรางสรรคความสุขความเจริญแกสังคม

นาฏยศิลป เปนหนึ่งในศิลปะการแสดงที่มีบทบาทตอสังคมมาชานาน “ไดมีการ
พัฒนาการอยางตอเนื่องจนสรางรูปแบบที่มีอัตลักษณใหมเฉพาะตนที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไมรูจบ
ปจจุบันไดขนานนามกันวา นาฏยศิลปสรางสรรค เพื่อสรางสรรคการรับรูใหมในสุนทรียรสของ
ศิลปะการแสดง (นราพงษ จรัสศรี, 2554 : สัมภาษณ)” สวนในดานของละคร ปาริชาติ จึงวิวัฒนา
ภรณ ไดใหความหมายของ ‘ละครสรางสรรค’ วา

รูปแบบของการเลนสมมติท่ีไดผานกระบวนการจัดเตรียมขอมูล และวางแผนการเลนให
เหมาะสมกับวัย และพัฒนาการของผูรวมกิจกรรมเปนอยางดีเพ่ือใหผูรวมกิจกรรมสามารถรับ
ประโยชนสูงสุดจากการเลน โดยท่ียังรักษาไวซึ่งธรรมชาติของการเลนเอาไวเปนอยางดี กลาวคือ
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การเลนละครสรางสรรคน้ันจะตองเลนในสถานท่ีท่ีผูรวมกิจกรรมรูสึกปลอดภัย ไมเครียด ไมกังวล
ใจ และสามารถแสดงออก (ภายใตเงื่อนไขท่ีตกลงรวมกัน) อยางเสรี โดยมุงประโยชนไปท่ีพัฒนา
ของผูรวมกิจกรรมเปนหลัก
(ปาริชาติ  จึงวิวัฒนาภรณ,  2544 : 23)

คําวา นาฏยศิลปสรางสรรค อาจมีผูนําไปใชเปนคําอ่ืน เชน ไดใชคําวา “นาฏยสรรค” ใน
งานวิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต เรื่อง การพัฒนารูปแบบการเรียนการ
สอนนาฏยสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปของผูเรียนวิชานาฏศิลปไทยใน
สถาบันอุดมศึกษา ซึ่ง อุษา สบฤกษ ไดใหความหมายวา

การคิดประดิษฐทารําจากกระบวนการคิดสรางสรรคและการฝกปฏิบัติตามลําดับขั้นตอน
คือ  ขั้นศึกษาเน้ือหา  ขั้นฝกปฏิบัติ  ขั้นฝกการสังเกตและการวิเคราะห  ขั้นฝกประดิษฐทารําอยาง
อิสระ  ขั้นนําเสนอผลงานเชิงสรางสรรค  ขั้นสรุปและประเมินผล  เพ่ือใหไดทารําท่ีถูกตองตามแบบ
มาเปนแนวคิดพ้ืนฐานในการสรางสรรคทารํา  และพัฒนาจนสามารถคนพบลักษณะการ
เคล่ือนไหวหรือลีลาการรําท่ีสวยงามเหมาะสมกับตัวเอง รวมท้ังสามารถคิดประดิษฐทารําตาม
รูปแบบท่ีตองการท้ังเปนรายบุคคลและเปนกลุม
(อุษา สบฤกษ, 2545 : 14)

เมื่อพิจารณาความหมายตามรูปศัพทของคําวา “นาฏยศิลปสรางสรรค” ประกอบกับ
ศิลปการแสดงในสาขาที่มีความใกลเคียงกันทั้งในดานการละคร ศิลปะสรางสรรคแลว และจาก
ทฤษฎีการบริหารองคการในเรื่องของการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และ
การใหความสําคัญกับทฤษฎีการจูงใจ (Theory of Motivation) ประกอบกับผูศึกษาไดคนควา
ความคิดทางสังคม และมานุษยวิทยา และไดพบแนวคิดโครงสราง-หนาที่นิยม  ของแรดคลิฟฟ-
บราวน (A.R. Radcliffe-Brown 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ และแนวความคิดแบบ
หนาที่นิยมของมาลินอสกี  (Bronislaw  Malinowsky 1884-1942) นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด
ทําใหผูศึกษาไดประเด็นในเรื่องของการสรางความสมานฉันทในสังคม ผูศึกษามีความเห็นวาใน
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้  ผูวิจัยจะไดใช
รูปแบบหรือลักษณะของงานนาฏยศิลปที่ไดผานกระบวนการจัดเตรียมขอมูล  วางแผนและ
ออกแบบใหเหมาะสมกับผูชมในกลุมวัยรุนซึ่งเปนกลุมที่สามารถแสดงความคิดเห็น  แสดงอารมณ
และความรูสึกอยางเสรีที่กําลังจะพัฒนาเขาสูวัยทํางาน เพื่อที่ผูชมกลุมนี้จะสามารถรับประโยชน
สูงสุดจากการไดรับชมการแสดงดวยการนําประสบการณจากการชมในครั้งนี้ไปใชในหนาที่การ
งานและสังคมไดเร็วที่สุด
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ผูวิจัยไดเห็นชองทางของการสื่อสารขอมูลหลายประเด็นดังที่ไดกลาวมา เชน ความขัดแยง
ที่บานปลายจนทําใหเกิดสงคราม โครงสราง-หนาที่นิยมในสังคม สิ่งจูงใจ ตลอดจนประเด็นของ
การใหความรวมมือของคนในสังคม ผานการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย

2.5.1 นาฏยศิลปสรางสรรคในประเทศไทย

ในอดีตการสรางงานนาฏยศิลปในประเทศไทยเปนเชนเดียวกับในหลายพื้นที่ในโลกนี้ที่มี
จุดประสงคเพื่อพิธีกรรมที่เก่ียวของกับความเชื่อ การศาสนา เพื่อแสดงกิจกรรมตามวิถีประจําวัน
ของมนุษย และเพื่อเปนเครื่องราชูปโภคในราชสํานัก นราพงษ จรัสศรี กลาวถึงความเปนมาของ
นาฏยศิลปไววา

นาฏยศิลป เปนศิลปะท่ีเกาแกชนิดหน่ึงของโลกในยุคกอนประวัติศาสตร นาฏยศิลปถือเปน
การแสดงออก (express) ของอารมณความรูสึก (feeling) ท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของกิจกรรม
ของมนุษย บรรพบุรุษของมนุษยในอดีตกาลเคยลอกเลียนทาทางของสัตวและธรรมชาติแลว
จัดเปนการแสดงขึ้น เพ่ือเปนการเอาใจหรือแสดงความเคารพตออํานาจทางธรรมชาติ ท่ีมนุษยไม
สามารถจะหาคําตอบไดในสมัยน้ัน นาฏยศิลปจะมีความผูกพันซึ่งเกี่ยวกับจิตวิญญาณของมนุษย
เสมอ และมักจะเกี่ยวของกับชีวิตความเปนอยูของมนุษย เขตแดนพ้ืนท่ี สงคราม ภูติผีปศาจ ซึ่งจะ
นําพาไปสูการพัฒนาการทางดานนาฏยศิลปของตัวเอง จนหลอหลอมออกมาเปนอารยธรรม ทํา
ใหเกิด “นาฏยศิลปไทย” ซึ่งเปนท่ีรูจักไปท่ัวโลก นับตั้งแตป พ.ศ. 2516 เปนตนมาผูท่ีมีสวน
เกี่ยวของกับนาฏยศิลปรุนใหมในประเทศไทย ไดเร่ิมเรียนรูนาฏยศิลปตะวันตกเพ่ือเตรียมพรอมท่ี
จะเขาสูยุคแหงการเกิดความคิดใหมๆ ทางนาฏยศิลปอยางเปนรูปธรรม
(นราพงษ  จรัสศรี, 2548: 2-3)

นาฏยศิลปในยุคตอมาไดมีการพัฒนาไปเปนการแสดงเพื่อสังคมและความบันเทิงอยาง
เต็มตัวควบคูไปกับการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจและวงการบันเทิง โดยเฉพาะวงการเพลงดัง
ปรากฏการเตนประกอบการรองที่เฟองฟู ทามกลางความนิยมของนาฏยศิลปที่ผลิตขึ้นเพื่อความ
ตองการของวงการบันเทิงดวยประเด็นที่ผิวเผินที่ใหความสนใจกับสังคมไทยนอย การกลับมาจาก
โลกตะวันตกของศิลปนไทยหัวคิดสรางสรรคในงานดานนาฏยศิลปคนสําคัญไดนําเสนอประเด็น
ใหมในงานนาฏยศิลปที่ใหความสําคัญกับเรื่องราวทางสังคมที่ลึกซึ้งมากย่ิงขึ้นอาทิ นราพงษ
จรัสศรี ศิลปนผูบุกเบิกทางดานนาฏยศิลปสรางสรรค และนาฏยศิลปรวมสมัยในประเทศไทยได
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สรางสรรคผลงานนาฏยศิลป ไวมากมาย รวมทั้ งบทบาทใหม ในฐานะนัก วิชาการใน
สถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยไดเปนผูนํารอง เขียน หนังสือนารายณอวตาร (Narai
Avatara) งานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและออกแบบลีลาของผูอํานวยการ
ฝายศิลป การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติพระมหาชนก” และหนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟ
ดานซอินไทยแลนด (The pieces detailed in this book can be seen to have changed the
face of dance in Thailand) นราพงษ จรัสศรี ผูสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งนักวิชาการ
และผูมีประสบการณทางการสรางสรรคโดยตรง ไดอธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณในการ
สรางงานนาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และดานสุนทรียะ
ครบทุกขั้นตอนตามหลักวิชาการ ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เปนประโยชนตอผูสรางสรรค
งานและวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติ

สาเหตุสําคัญที่ทําใหงานสรางสรรคทางนาฏยศิลปในประเทศไทยที่ยังคงลาหลังกลุม
ประเทศในอาเซียนอยูก็คือ ขาดการตอยอดงานของศิลปนรุนที่ไดรับความสําเร็จมาแลว ขาด
จรรยาบรรณในการอางอิงถึงงานในอดีต และมักบิดเบือนขอมูลเพื่อประโยชนของตนวาเปนผูริเริ่ม
ผลงานบาง เปนผูทําลายกรอบของนาฏยศิลปไทยที่มีมาแตครั้งบรรพบุรุษบาง ตลอดจนสาเหตุที่
เกิดจากการโจมตีภูมิปญญาไทยที่มีมาแตด้ังเดิม ทั้งที่ตนเคยไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชามา
ผลที่ไดจากการกะทําในครั้งนี้ก็คือประวัติศาสตรของการพัฒนาการของนาฏยศิลปไทยซึ่งรวมไป
ถึงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยก็มีผลกระทบถูกบิดเบือนไปดวย แตที่สําคัญ ประวัติศาสตรที่ถูก
บิดเบือนนี้มักจะมาจากหนวยงานของรัฐที่มีสวนเก่ียวของกับงานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ที่ไมเห็น
ความสําคัญของงานวิจัยทางศิลปกรรม และขาดวิสัยทัศนทางดานการสนับสนุนใหถูกทาง จนทํา
ใหงบประมาณเงินสนับสนุนทางศิลปะถูกใชอยางไรทิศทาง

เนื่องจากศิลปนไทยรุนใหมไมไดรับการตอบรับจากในประเทศเหลานั้น ศิลปนไทยรุนใหม
จึงพยายามแสวงหาการยอมรับจากเวทีนานาชาติ เพื่อที่จะไดใชเวทีนานาชาติมาเปนเครื่องตอรอง
ใหไดการยอมรับจากผูชมในทองถ่ิน ศิลปนไทยรุนใหมที่ยังอยูในชวงของการบมเพาะประสบการณ
มักจะใหความสําคัญกับเวทีตางประเทศ บางคนเขาใจผิดคิดวาตัวเองประสบความสําเร็จหลังจาก
ที่ไดมีโอกาสรวมงานกับศิลปนตางชาติ ในฐานะนักแสดงที่เปนเสมือนองคประกอบทางดาน
แรงงานสวนหนึ่งที่ศิลปนตางชาตินําไปใชหาผลประโยชนที่ชวยเสริมใหกับความคิดสรางสรรค
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ของตน ในเวลาไมนานศิลปนไทยรุนใหมเขาใจผิดในบทบาทของตน ขามขั้นเขาสูตําแหนงผู
สรางสรรคนาฏยศิลปงานเร็วเกินไป ทําใหขาดทักษะในการแสดงและการสะสมประสบการณ
แทนที่จะใชเวลาบมเพาะสรางเอกลักษณหรือประสบการณในดานการแสดงหรือรวมงานกันกับ
ศิลปนที่มีลายมือในประเทศที่มีความสามารถมากกวา ตอยอดผลงานใหมีมาตรฐานที่สูงขึ้น ตรง
ขามกลับใชกลยุทธสรางชื่อเสียงจากการลอกเลียนงาน หรือที่รูจักกันวานํางานของศิลปนตางชาติ
ที่ไดรับความนิยมอยูมาหลอกคนไทย บางรายถึงกับกลาวใหรายอยางผิดๆ ที่แสดงการลบหลู
นาฏยศิลปของชาติที่มีมาแตครั้งบรรพบุรุษ

จากผลงานของ นราพงษ จรัสศรี ที่ไดทํางานกับ เดอะ สไปรัลดานซคอมพานี (The Spiral
Dance Company)ณ เมืองลิเวอพูล (Liverpool) ในป ค.ศ. 1980 และ 1984 และ เอกเทมโปรารี
ดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุงลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1988 ใน
ประเทศ สหราชอาณาจักร ในฐานะนักแสดงประจําคณะที่ไดมีโอกาสรวมงานกับศิลปนทางดาน
นาฏยศิลปสรางสรรคแนวหนาในยุคนั้นหลายคน รวมทั้ง สตีฟ แพกซตัน (Steve Paxton) บิดาแหง
คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) และ เดวิด กอรดอน (David Gordon) ศิลปนผู
บุกเบิกนาฏยศิลปยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern Dance) (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 :
137) ทําใหเห็นวา นราพงษ จรัสศรี นอกจากจะเปนศิลปนผูบุกเบิกทางดานนาฏยศิลปสรางสรรค
แลว ยังเปนศิลปนไทยคนแรกที่ไดทํางานยาวนานถึงกวาสิบปกับคณะนาฏยศิลปแนวสรางสรรค มี
ผลงานปรากฏและไดรวมงานกับศิลปนในระดับนานาชาติมากกวาศิลปนคนใดในประเทศ และ ยัง
เปนศิลปนไทยคนแรกที่ไดรับเชิญใหไปออกแบบนาฏยศิลปสรางสรรค ใหกับศิลปนนักเตนในคณะ
ที่มีคุณภาพในระดับแนวหนาของโลก เชน ญี่ปุน อังกฤษ และ เดอะเนเธอแลนด เปนตน นราพงษ
จรัสศรี จึงเปนศูนยรวมแหงสรรพวิชาทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคมากกวาใครในประเทศใน
ขณะนี้ ดังที่ไดรับการยกยองหลังจากเทียบเกณฑมาตรฐานศิลปนในงานวิจัย เรื่อง เกณฑ
มาตรฐานศิลปนแหงชาติของ อาจารย ดร.วิชชุตา วุธาทิตย ซึ่งสรุปไดวาเปนศิลปนผูบุกเบิก
นาฏยศิลปสรางสรรคของไทยทั้งในดานของ ศิลปนนักแสดง ผูออกแบบนาฏยศิลป และผูสืบทอด
นาฏยศิลปสรางสรรคของไทย

ปจจุบันขาวสารที่ไมไดรับการกลั่นกรองมีปรากฏมากขึ้น โดยเฉพาะขาวสารที่บิดเบือน
เกินจริงที่อาจจะมาจากศิลปนเองหรือจากผูใหขอมูลที่ขาดจริยธรรม จรรยาบรรณ การปฏิบัติการ
ขาดหลักการทางวิชาการหรือการคนควาที่เหมาะสม จนทําใหไดขอมูลเท็จที่อาจจะเปนประโยชน
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กับใครบางคน จากนักขาวที่ขาดทั้งประสบการณและเวลาในการสืบคนขอมูลที่ถูกตองและเปน
ธรรม ทําใหเกิดการสื่อสารขอมูลที่ไมนาเชื่อถือไปสูประชาชน ขอมูลที่สําคัญ เชน ศิลปนที่มี
คุณภาพตัวจริงที่นักขาวไมรูจักไดถูกลบจนเลือนหายไปจากสื่อ ทั้งนี้อาจจะมาจากทางดาน
ผลประโยชน ผูมีอิทธิพล หรือเปนผลมาจากการเมือง อันที่จริงจะมีศิลปนผูมีคุณภาพหลายคนที่
เปนผูยึดมั่นกับอุดมการณ ไมไดใชเวลาไปกับการประชาสัมพันธ โฆษณาการแสดง ในหนา
หนังสือพิมพ หนาเว็บไซต หรือขาว ซึ่งกลุมนี้จะคอยๆ หายไปจากแผนที่ของวงการนาฏยศิลปไทย

ดวยปญหาดังที่ไดกลาวมา เอกสารจากหนังสือ เดอะ พีส ดีเธลด อิน ดีส บุค แคน บี ซีน
ทู แหฟ เชนส เดอะ เฟส ออฟ ดานซ อิน ไทยแลนด (The pieces detailed in this book can be
seen to have changed the face of dance in Thailand) จึงถือเปนเอกสารการพัฒนาการของ
งานทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคของไทย ที่มี เนื้อหาทางดานวิชาการที่ เขียนโดยศิลปน
นักวิชาการที่กลาวถึงผลงานที่มี คุณภาพที่ไดรับการยอมรับทั้งในประเทศแลนานาชาติ จาก
หลักฐานที่ไดรวบรวมมาเปนอยางดีในระยะเวลาที่ยาวนานนับต้ังแต ป พ.ศ. 2516 เปนตนมา และ
เมื่อไดเปรียบเทียบคุณภาพในดานการสรางสรรคและความเปนมืออาชีพ จะเห็นไดวาสวนใหญ
เปนผลงานสรางสรรคในระดับนานาชาติที่ริเริ่มมากอนใครในอาเซียน แตขาดการสนับสนุนและถูก
บิดเบือน จากผูที่ไมประสงคดีตอประเทศจนเปนผลทําใหหนทางของไทยในการที่จะเปนผูนํา
ทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคในอาเซียนนั้นถูกทําลายลง เพราะจะเห็นงานวาผลงานของศิลปน
รุนตอมายังขาดทั้งความมั่นคงทั้งในดาน การศึกษา ประสบการณ จริยธรรม จรรยาบรรณ และ
ชวงเวลาที่จะใชในการบมเพาะเพื่อใหเกิดลายมือของตัวเอง จึงเปนเพียงผูเริ่มตนการเดินทางที่จะ
กาวไปสูเวทีโลกได

งานที่ปรากฏในหนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟ
ดานซอินไทยแลนด นั้นไดบรรลุสูจุดหมายของการสรางสรรคงานที่มีทั้ง ความหลากหลายของ
ประเด็น ความคิดสรางสรรค ประสบการณ ตลอดจนคุณภาพ ผลงานสรางสรรคของ นราพงษ
จรัสศรี จึงเปนตัวอยางที่ ดีใหผูสรางสรรคงานนาฏยศิลปในรุนตอมาได เจริญรอยตาม เพื่อ
สรางสรรคงานที่ตอยอดงานของศิลปนที่ ไดรังสรรคขึ้นมากอนหนานี้ การตอยอดงานที่ได
สรางสรรคมาแลวจะทําใหเกิดงานที่เปนขอมูลใหมที่จะเปนประโยชนตอไปอยางย่ังยืน เพื่อการ
สรางสรรคทางนาฏยศิลปของไทยที่จะตองมุงสูเวทีอาเซียนและเวทีโลกในเวลาอันสั้นนี้ ซึ่งจะเห็น
วาผูที่มีสวนในการสงผานขอมูลที่ถูกตองไปยังผูชมและสังคมนั้นก็คือผูที่มีสวนเก่ียวของกับวงการ
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สรางสรรคงานนาฏยศิลป เชน นักวิชาการ ผูที่เก่ียวของกับงานวัฒนธรรมของชาติ นักเรียน นิสิต
นักศึกษา และโดยเฉพาะนักขาวศิลปะ วัฒนธรรม ที่จะตองแสวงหาขาวเพื่อความถูกตองและเปน
ธรรมตอไป หนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟดานซอินไทย
แลนด นี้ จึงเปนเครื่องมือหนึ่งที่จะใชเปนขอมูลในการวิเคราะห เพื่อหาคุณภาพของงานสรางสรรค
ตอไป

2.5.2 นาฏยศิลปสรางสรรคแนวใหมในระดับโลกในคริสตศตวรรษท่ี 19-21

ในโลกตะวันตกอารยธรรมกรีกโบราณซึ่งสงอิทธิพลไปยังหลายพื้นที่ในโลกนี้ มีความเห็น
วา “นาฏยศิลปเปนการแสดงออกของรางกายและจิตใจที่รวมตัวกันไดอยางสมดุลย (Dance as
the expression of mind & body in perfect harmony) (จูดิท สตีห, 2525 : 8)” “คัมภีรไบเบิลล
(The Bible) ก็ยังไดกลาวถึงนาฏยศิลปอยูบอยครั้ง (เจรัลด โจนัส, 2535 : 38)  (นราพงษ จรัสศรี,
2548 : 2 )” ในราวปลายศตวรรษที่ 19 จนถึงตนศตวรรษที่ 20 หลังจากที่มีกระแสความคิดที่ไม
เห็นดวยและการตอตานขนบ รูปแบบ และความเปนระเบียบแบบแผนของการเตนรําที่มีมาแตเดิม
ซึ่งความคิดดังกลาวนี้เริ่มเกิดขึ้นหลักจากยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาการ ไดมีการขยายความคิด
และการเปลี่ยนแปลงทางความคิดในการนําเสนอรูปแบบการเตนที่มีลักษณะใหมๆ ขึ้น อิสดอรา
ดันแคน (Isadora Duncan ค.ศ. 1878-1927) ผูนําทางดานโมเดิรนดาน (Modern dance) ผูที่
นําเสนอการแสดงที่ตางไปจากการแสดงที่ดูมีระเบียบแบบบัลเลตคลาสสิค และบางทีก็มีลีลา
ทาทางที่ซ้ําไปซ้ํามาบอยครั้ง ดวยลักษณะลีลาที่ดูเรียบงาย (Simplicity) แบบทัศนคติจิตวิญญาณ
แหงความอิสระ หรือฟรีสปริต (Free Spirit) มีลักษณะที่ดูเหมือนการเตนแบบดนสด (Improvisation)
แตแทที่จริงมีการออกแบบไวกอนนําเสนอเปนการแสดง เปนการแสดงลีลาทาทางของคนธรรมดา
ทั่วไปซึ่งจะไมมีเทคนิคของการเตะขาสูง กระโดดสูงหรือแมกระทั่งการหมุนตัว และแสดงลีลาการ
แสดงออกของอารมณ (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 109) มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.
1894-1991) สตรีนักสรางสรรคอีกทานหนึ่งที่ใชลักษณะการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม
ตะวันออก “มีการเนนการหายใจซึ่งถือเปนการปฏิบัติขั้นพื้นฐานของการเคลื่อนไหวของการเตนทั้ง
มวล ควบคูไปกับการแสดงลีลาทาทางที่ไมสวยแตนาสนใจ (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 116)”
ดอริส ฮัมเฟรย  และชารลส ไวดมัน (Doris Humphrey ค.ศ.1895-1958 และ Charles Weidman
ค.ศ.1901-1975) ผูพัฒนาเทคนิคการเตนที่มีแบบฉบับที่ชัดเจนในเรื่องของการลมลงสูพื้น การ
พยุงตัวลุกขึ้น (Fall & Recovery) การหยุดนิ่ง (Motionless) และ “กฎของแรงโนมถวงของโลก
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(Law of gravity) เปนการแสดงในความเงียบโดยใชเพียงเสียงฆองเพื่อใหคิวนักเตนระหวางแสดง
งานของฮัมเฟรย (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 119)” พอล เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930)
ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง กระโดด เดินและแมแตการคลานซึ่ง “เทยเลอรได
นําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตามเรียกวา
Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบในประจําวัน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 128)”
“เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) ซึ่งจะแสดงเทคนิคของการเตนบัลเลตกอนแลว
ทิ้งเทคนิคเหลานั้นเปลี่ยนเปนละครใบหรือทาธรรมดาสามัญของคนปกติ (นราพงษ จรัสศรี, 2548
: 134)”

การมาถึงของยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern Dance) ตอมาราวตนป 1960 ได
เกิดนาฏยศิลปตะวันตกแนวใหมที่ไดรับการขนานนามวายุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern
Dance) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายถึงแนวคิดของศิลปนในยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ ไววา

อีอวน  เรนเนอร (Yvonne Rainer) ไดใชคําวา “นาฏยศิลปยุคโพสตโมเดิรน” ในความหมาย
ท่ีรวมถึง งานในแบบทดลอง (Experiment Dance) ท่ีสรางขึ้นราวตนป ค.ศ.1960 จนถึงป ค.ศ.
1990 ลักษณะงานของศิลปนท่ีสรางสรรคขึ้นในยุคน้ี จะมีความแตกตางแตกแยกกันออกไป จนไม
สามารถจะจํากัดเปนลักษณะเฉพาะได
(นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 137)

“การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ  สามารถจัดในสถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร เชน
สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร ซึ่งเปนสถานที่การแสดงนอกเหนือโรงละครปกติ” (จูดิท สตีห,
2525 : 48 อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)” ทั้งนี้ศิลปนยังนําเสนอเรื่องของการใช
ชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะเตนอยางไร ทําไมและที่ไหน”

เกลน อาดัมสัน และ แจน พาวิทท กลาววา

การแพรสะพัดอยางฉับพลัน โดยในป ค.ศ. 1980 รูปแบบของโพสตโมเดิรน เร่ิมปรากฏไม
เพียงแตในดานของอาคารสถานท่ีกานํ้าชา หรือโพสเตอรเทาน้ัน  แตยังปรากฏในดานของทรงผม
บทกวี มิวสิควีดีโอ และลีลาทาเตน
(เกลน อาดัมสัน และ แจน พาวิทท, 2011: 13)
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เดวิด กอรดอน (David Gordon) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยังเปน
นักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1987 เปนผูกอต้ัง คณะพิคอัพดานซคอมปานี (Pick Up Dance
Company) ในกรุงนิวยอรค นอกจากนี้แลวยังออกแบบงานใหกับอเมริกันเธียเตอร (American
Ballet) และปารีสโอเปราแอนบัลเลต (Paris Opera and Ballet) เขาเรียกตัวเองวา “ผูสราง”
(Constructor) โดยยึดติดกับความไมเปนทางการจนบางครั้งทําใหดูเปนการบังเอิญซึ่งแสดง
ออกมาโดยไมเจตนา สวน สตีฟ แพกซตัน (Steve Paxton) บิดาแหงคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น
(Contact improvisation) ก็เปนอีกผูหนึ่งที่ นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยังเปน
นักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1986 นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายวา

การเตนแบบคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) ท่ีแพกซตันเปนผูคิดคนน้ัน
เปนการเตนรําแนวใหมท่ีใชนํ้าหนักของรางกายใหเกิดความสัมพันธกับธรรมชาติของแรงโนมถวง
ของโลก  ขณะท่ีเตนนักเตนตางผลัดกันสงและรับแรงกับคูของตน  ท้ังน้ีขึ้นอยูกับกฎแรงโนมถวง
ของโลกและความสามารถในการเคล่ือนไหวของแตละบุคคลดวย
(นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139)

นอกจากนี้ยังมี เมเรดิธ มังค (Meredith Monk) ที่เปนทั้งผูออกแบบทาเตนและผูประพันธ
เพลง ที่สรางสรรคผลงานที่ดูมีความลึกลับแนวไสยศาสตรแตในขณะเดียวกันเธอก็ยังให
ความสําคัญของงานในรูปแบบละครอยู ทริชา บราวน (Trisha Brown) จะคํานึงถึงที่วาง (Space)
การแสดงของเธอใน 20 ปแรก เธอมิไดใหความสําคัญกับเรื่องของดนตรีและการละครมากนัก แต
เธอใชกฎเกณฑของกีฬาและการเลนเกมสมาเปนเครื่องมือในการสรางสรรคงาน ลูซินดา ไชลส
(Lucinda childs) ไดสรางสรรคผลงานในแบบการทดลอง ซึ่งมีลักษณะเฉพาะของโพสตโมเดิรน
ดานซที่มีรูปแบบเรียบงาย และใชลีลาทาเตนอยางประหยัดที่สุด เชน เธอมักใชการเดิน ว่ิง เหว่ียง
ที่เก่ียวของกับจังหวะบนแบบรูปของการแสดงที่อิงกับเรื่องของเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ซึ่ง
งานของเธอสวนใหญแลวจะมีลักษณะเปนกลุม (Group Work) ลอรา ดีน (Laura Dean)ออกแบบ
และสรางสรรคงานที่มีลีลาแบบธรรมชาติ  ทาเตนที่ดูธรรมดาสามัญ มีความเรียบงายซ้ําไปซ้ํามา
(Repetitive Movement) เธอสรางและเปลี่ยนแบบรูป (Pattern) การเตนอยางคอยเปนคอยไป
นอกจากนี้เธอยังใชเทคนิคการหมุนตัวอยูกับที่  ทั้งในเนื้อที่แคบและหมุนวนเปนวงใหญในเนื้อที่
กวาง นับเปนการหมุนที่มีเทคนิคที่ตางออกไปจากเดิมและการหมุนที่มีระเบียบแบบแผนอยางทา
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หมุนในบัลเลต และ ทวีลา ธารฟ (Twyla Tharp)นักเตนที่มีลักษณะเฉพาะตัวในการเตน คือ ตัว
เธอเองไมชอบทําทาเตนที่มีความธรรมดาสามัญที่งายตอการปฏิบัติ เพราะเธอคิดวา นักเตนตอง
ใชสมองทําการคิดและคํานวณไปในระหวางการแสดง เชน การเตนกลับหนากลับหลัง การลด
ความเร็วหรือการเพิ่มความเร็วในการเตน การเตนที่เคลื่อนที่ไปดานขาง การสรางสรรคการเตนรํา
ทั้งหมดนี้เกิดจากการคิดคนกฎเกณฑของเธอขึ้นมาเอง (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139 - 140)

ในทวีปยุโรป พีนา เบาซ (Pina Bausch) ผูออกแบบนาฏยศิลปจากประเทศเยอรมันนี เปน
ผูนําทางเลือกใหมที่สําคัญของวงการนาฏยศิลปสรางสรรค ที่นอกเหนือไปจากนาฏยศิลปตาม
ความนิยมในลัทธิโพสตโมเดิรน (Post-Mordernists) ดังเชนศิลปนจากอเมริกาในเวลานั้น เธอเปน
ผูสรางสรรคนาฏยศิลปคนสําคัญ ที่มีผลงานที่ปรากฏขึ้นพลิกความคาดหมายดวยนาฏยศิลปการ
ละคร (Dance Theatre) ของเธอ

การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ (Post-Mordern Dance) นี้ ผูศึกษาคิดวานาจะเปน
กรอบทฤษฎีที่นาสนใจ ที่จะใชเปนแนวทางในการกําหนดรูปแบบการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ดวยความคิดดังที่ พอล แอลเลน และ เจน ฮารวี (Paul Allain
& Jen Harvie) ไดอธิบายวา

โพสตโมเดิรน คือ แนวทางของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม และความรูสึกท่ีไดพัฒนาขึ้นตั้งแต
ป ค.ศ.1960 ซึ่งปฏิเสธความแนนอน หรือ แนวคิดของยุคโมเดอรน ท่ีทาทายคําถามถึงเอกลักษณ
ท่ีมีความสอดคลอง และมีความเหมือนกันท้ังในดานคุณภาพและความจริง ซึ่งไมเพียงแตเปนไป
ไมได แตยังเปนการเสแสรง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับสาธารณะชน และสรางความนาสนใจ
ใหกับผูท่ีมีระดับในสังคม โดยไมไดคํานึงถึงความหมายท่ีอาจจะเปนไปไดอยางหลากหลาย ซึ่ง
สามารถเกิดขึ้นไดเสมอ เมื่องานชิ้นน้ันมีความผูกพันกับบริบทของสังคม ผูชม และผูประดิษฐ
(พอล แอลเลน และ เจน ฮารวี, 2006: 191)

ชนิดของการแสดงในงานแบบ โพสตโมเดิรนดานซ ไมไดยึดติดกับรูปแบบเดียว ตรงกัน
ขามจะเห็นวาเปนการแสดงแบบลูกผสม (Hybrid) ที่ใชเทคนิคการแสดงหลายชนิดผสมกัน เชน
ละคร รองเพลง นาฏยศิลป และ กายกรรม เปนตน ผลงานการแสดงของ พีนา เบาซ จึงเปนทั้งการ
แสดงเพื่อศิลปะและการแสดงเพื่อความบันเทิง “โดยมีเนื้อหาที่เก่ียวกับประสบการณในดานสังคม
และการแสดงออกของอารมณ นําเสนอผาน ความมีแบบแผน ความเปนนามธรรม และสุนทรียะ
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ของทั้ง บัลเลตและนาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 1
เมษายน 2555)”

“โพสตโมเดิรนดานซ เปนงานนาฏยศิลปแนวใหมที่พยายามหลีกหนีความเปนแบบฉบับที่
มีอยูเดิม ไมไดสนใจแตเพียงความหมายของสิ่งที่สรางขึ้นมา แตยังสนใจในกระบวนการสรางวา
เปนอยางไร ซึ่งมักจะใหความสําคัญกับวิธีการมากกวาผลผลิต (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 1
เมษายน 2555)” ผูวิจัยคิดวาแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนดานซนี้ จะเปนทางเลือกใหมของการ
สรางสรรคงานสําหรับผูชมชาวไทยในยุคปจจุบันที่ตองการชมการแสดง ที่มีความคิดสรางสรรค
มากขึ้น อีกทั้งยังเปนการตอยอดความหลากหลายทางความคิดในการสรางสรรคงานนาฏยศิลป
สรางสรรคในประเทศไทยที่ไมไดมีอยูแนวเดียว เชน การรองเพลงที่วัยรุนไทยยึดติดกับสไตลการ
รองเพลงที่มีตนแบบมาจากศิลปนที่ตนชื่นชอบเพียงไมก่ีคน และปฏิเสธรูปแบบของการรองเพลงที่
เปนทางเลือกที่ไมไดรับการนิยมในสมัยนั้นๆ

ความหลากหลายทางความคิด ในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ไมไดมีอยูแนวเดียวนี้
เหมาะสําหรับเรื่องราวของความขัดแยงที่มีอยูหลายแบบตางเวลาตางกรณีกัน ที่สามารถ
เปลี่ยนแปลงไปไดตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม ซึ่งผูศึกษาสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการ
สรางสรรคงานนาฏยศิลปสําหรับผูชมในปจจุบัน เพื่อกระตุนจิตสํานึกของการเรียกรองความ
สมานฉันทในสังคมไทยและสังคมโลกในแนวทางของการสรางงานนาฏยศิลปเพื่อศิลปะ ที่ไมได
หวังผลใหคนหยุดทะเลาะกันหลังจากที่ไดชมการแสดงในครั้งนี้

2.6 ความคิดเห็นของผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน การสรางสรรคผลงาน
นาฏยศิลป เพื่อเปนเกราะปองกันความขัดแยง สมชาย โตวิทิตวงศ ไดใหแนวคิดในการออกแบบ
นาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยไววา

ความสมานฉันทในสังคมไทย ตามสถิติการสํารวจของสํานักงานสถิติแหงชาติเกี่ยวกับ
แนวคิดท่ีจะลดความขัดแยงและสรางความสมานฉันทในสังคมน้ันพบวา มีประชาชนท่ัวประเทศ
82.2% ท่ีเสนอความเห็นในเร่ืองน้ีจัดเปน 5 อันดับตนๆ คือ 1) ทุกคนควรหันหนาเขาหากันเพ่ือให
แตละฝายไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความคิดเห็นคิดเปนรอยละ 23.7 2) นักการเมืองควรมีความ
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ซื่อสัตยสุจริต ตั้งใจทํางาน เพ่ือประเทศ และแสดงความจริงใจท่ีจะแกปญหาความขัดแยงคิดเปน
รอยละ 13.6 3) คนไทยตองคํานึงถึงประโยชนของประเทศชาติมากกวาสวนตัวคิดเปนรอยละ
12.2 4) ควรเคารพกติกาและกฎหมายบานเมือง/ยึดหลักประชาธิปไตยเปนแนวทางในการสราง
ความสมานฉันท คิดเปนรอยละ 10.8 5) ยึดถือและปฏิบัติตามกระแสพระราชดํารัสของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เร่ืองความรัก ความสามัคคี ความปรองดอง ความพอเพียงคิดเปน
รอยละ 10.4
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

ที่ผานมาแมจะมีการแสดงที่ไมไดจัดขึ้นมาเพื่อแกปญหาในเรื่องของความขัดแยงโดยตรง
แต ก็มีผลงานการแสดงหลายชิ้นที่สรางสรรคขึ้นมา หลังจากเกิดปญหาที่ทําใหเกิดความสูญเสีย
การแสดงจึงจัดขึ้นเพื่อเยียวยาใหสถานการณดีขึ้น และเพื่อเปนการบอกเลาเรื่องราวที่ดีงามของ
การประสานกัน ชวยเหลือซึ่งกันและกันของมวลหมูมนุษยชาติ ทั้งเนื้อหาของงานและขั้นตอน
การสรางสรรคงาน จะทําใหผูที่เก่ียวของไดตระหนักถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณที่ดีงามที่มนุษย
พึงมีตอไป ตัวอยางนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท 3 แบบ ในอดีตที่สรางสรรคโดย
นราพงษ จรัสศรี และอธิบายโดยผูที่เก่ียวของกับการแสดงในครั้งนั้น สรุปเปนบทความไดดังนี้

ยอนหลังกลับไปถึงการแสดงในป พ.ศ. 2535 การแสดงที่ตองการเตือนสติใหมนุษยตอง
หันมาสรางความสมานฉันทกันเพื่อปองกันโลกจากกรณีที่สภาวะแวดลอมถูกทําลาย คือ “ปจจัยที่
หาย” (Missing Factor) นาฏยศิลปรวมสมัยจัดโดยหนังสือพิมพ Bangkok Post ในป พ.ศ. 2535
ที่มีเนื้อหาของการแสดงที่รณรงคเพื่อทําใหผูคนคํานึงถึงสภาพแวดลอมมากขึ้น เปนกิจกรรม
ประกอบพิธีการมอบรางวัลภาพถายที่ดีที่สุด ที่ไดทําการตีพิมพลงในห นังสือพิมพในหัวขอ
“สิ่งแวดลอม” ผูสนับสนุนรายการนี้ไดบริจาครายไดทั้งหมดใหกับการปกปองสิ่งแวดลอมไทย เพื่อ
กระตุนใหทุกคนชวยกันดูแลรักษาปกปองแมน้ําและปาของไทย “ปจจัยที่หาย” ไดนําเสนอประเด็น
ตางๆ ของความหายนะ จากผูคนที่ขาดการสมานฉันท มีความขัดแยง เห็นแกตัว จนไมไดคํานึงถึง
สิ่งแวดลอม เพราะฉะนั้นในอนาคต ความอุดมสมบูรณและความชุมชื้นของพื้นที่ตางๆของทั้งโลก
จะหายไป  บทของการแสดงนําเสนอความทุกขทรมานของคนที่เหลืออยู โดยใชลีลาทาง
นาฏยศิลปแสดงถึงความทุกขทรมาน ประกอบกับเสียงดนตรีในแนวนิวเอจ (New Age) ที่มีเสียง
ของสัญญาณเตือนภัย เมื่อไดชมการแสดงแลวทําใหเกิดความคิดคํานึงในเรื่องของสิ่งแวดลอม
มากขึ้น
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อนุสรณที่เกิดขึ้นจากการถูกทําลายอันเนื่องมาจากสงคราม ทําใหอยุธยากลายเปน
สัญญลักษณแหงการขัดแยงที่มาจากทั้งภายในและภายนอกราชอาณาจักร ซึ่งครั้งหนึ่งอยุธยาเคย
เจริญรุงเรืองจนถึงขีดสุดยาวนานถึงกวา 400 ป ฉะนั้นสิ่งปรักหักพังที่อุทยานประวัติศาสตรจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาจึงถูกจัดใหเปนเวทีสําหรับการแสดงประเภท แสง-เสียงอยูเนืองๆ “คนดีศรี
อยุธยา” เปนงานแสดงตัวอยางของนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันท การแสดง แสง-เสียง
อันตระการตาไดรับการสนับสนุนจากกองทัพไทย ใชสถานที่วัดไชยวัฒนารามซึ่งเปนสวนหนึ่งของ
มรดกโลกแหงอยุธยา ตรงขามกับเกาะอยุธยาริมฝงแมน้ําเจาพระยา “คนดีศรีอยุธยา” ใชนักแสดง
จํานวนมากถึง 400 คนในการแสดงครั้งแรกใน ป พ.ศ. 2535 และ 700 คนในป พ.ศ. 2537 ใชวัด
ชัยวัฒนารามเลาเรื่องในประวัติศาสตร ขนาดของสถานที่ที่จัดการแสดงเปนสิ่งสําคัญในการจัด
งานครั้งนี้ โดยเฉพาะในกรณีของการทําใหเกิดความสมดุลของมุมมองจากผูชมกับขนาดของ
สถานที่จริงซึ่งถูกจัดใหเปนเวทีสําหรับการแสดง แตละสวนของการแสดงนําเสนอภาพของวีรชน
ไทยใน 8 สมัยตามประวัติศาสตร  ที่สําคัญคือการแสดงไดยกยองวีรบุรุษไปพรอมกันกับการ
นําเสนอผลของการขาดความสมานฉันท

หลังจากเกิดความสูญเสียจากประสบการณโศกนาฏกรรมคลื่นยักษ ‘สึนามิ’ ในปลายป
พ.ศ. 2544 ผูคนเสียขวัญ หมดกําลังใจ ซึ่งอาจเกิดเหตุการณที่พัฒนาไปสูความขัดแยงไดทุกเมื่อ
ตามวิสัยของการที่มนุษยไดมาอยูรวมกัน ความสมานฉันทจึงเปนสิ่งที่ตองการ การแสดง ‘อันดามัน
...สูญเสียแตไมเสียศูนย (2545)’ จึงถูกจัดขึ้น เปนผลงานนาฏยศิลปรวมสมัยในรูปแบบของดานซ
เธียเตอร (Dance Theatre) ซึ่งไดรวบรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน เชน การเตนรํารวม
สมัย บัลเลต การละคร และการแสดงตามความเชื่อแบบพื้นเมือง ดนตรีโดยผูประพันธเพลงจาก
หลากหลายวัฒนธรรม เชน อินเดีย อินโดนีเซีย ญี่ปุน และเพลงคลาสสิคจากวัฒนธรรมตะวันตก
หลายสมัย

งานสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ‘อันดามัน...สูญเสียแตไมเสียศูนย’ ชิ้นนี้ เปน
การแสดงงาน การสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปที่ใหความสําคัญกับการรวมแรงรวมใจกัน
ทํางานระหวางผูคนจากหลากหลายวัฒนธรรม ตางวัย ตางคุณวุฒิและตางสถาบันแตสามารถ
รวมกันสรางสรรคงานใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยการยึดมั่นเอาจริยธรรมและจรรยาบรรณที่ดีงามเปน
เครื่องนําทาง มีเรื่องของความหมายและความงามทางดานนาฏยศิลปรวมสมัย โดยมีขั้นตอนของ
การออกแบบการแสดงที่ใหความสําคัญกับคุณคา ที่ เกิดจากรูปทรงที่ เปนศิลปะทางดาน
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นาฏยศิลปรวมสมัย โดยคํานึงถึงเนื้อหาภายในที่สอดคลองกับเนื้อหาภายนอก การเปนการแสดง
ในระดับนานาชาติที่มีเนื้อหาเก่ียวกับความหลากหลายวัฒนธรรม ใชนักแสดงทั้งคนไทยและคน
ตางชาติ นอกจากนี้ยังแสดงรวมกับการแสดงจากตางประเทศ กลาวคือ แสดงรวมกับ คณะการ
แสดงจาก มหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง (Brigham Young University) จากสหรัฐอเมริกา การแสดง
ไดจัดขึ้น ณ เวทีในระดับอาชีพที่มีชื่อเสียงและไดเคยมีคณะการแสดงจากตางชาติไดเดินทางมา
เปดการแสดงเปนประจํา คือที่ หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและ หอประชุมใหญศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย โดยนักแสดงซึ่งเปนนิสิตจากภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นักศึกษาจากภาควิชาศิลปะการแสดง และนักศึกษาในคณะ
นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ นักเรียนจากโรงเรียนศูนยรวมน้ําใจ คลองเตย และนักแสดง
รับเชิญทั้งชาวไทยและตางชาติ

ปริญญา ตองโพนทอง ไดใหแนวคิดในการออกแบบนาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทยไววา

การแสดงสมานฉันท ตองใชการแสดงหลายรูปแบบ หลายแขนงมาชวยเสริมความเขาใจ
และนําเสนอในรูปแบบท่ีแตกตางจากการแสดงรูปแบบเดิมท่ัวไปเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจใหกับการ
แสดงอันประกอบไปดวย นาฏยศิลปการละคร (Dance Theater) นาฏยศิลปรวมสมัย
(Contemporary Dance) ละครตลก (Black Comedy) และการมีสวนรวมระหวางนักแสดงกับ
ผูชม การแสดงควรจะสามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง
(ปริญญา ตองโพนทอง, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

ในดานการสื่อสารออกมาเปนการแสดงนั้น เราตองสื่อสารสาระที่จะนําเสนอออกมา
ใหกระชับและเขาใจในประเด็นที่ตองการสื่อสารใหเขาใจงายและตรงที่สุด สมชาย โตวิทิตวงศ
กลาววา

กระท้ังมีเสียงกระแสพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เร่ืองความรัก ความ
สามัคคี ความปรองดอง ความพอเพียงดังขึ้น อันเปนสัญญาณใหทุกคนหันหนาเขาหากัน เพ่ือให
แตละฝายไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความคิดเห็นจนนําไปสูการคํานึงถึงประโยชนของประเทศชาติ
มากกวาสวนตัว โดยส่ือผานการนําเอาอาวุธท่ีใชประหัตประหารกันมาประกอบเปนประติมากรรม
บางอยาง เพ่ือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณใหรําลึกถึงอนุสรณแหงความสมานฉันท
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)
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ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบงานนาฏยศิลปที่หลากหลายรูปแบบ ไดอธิบายการ
สื่อสารความสมานฉันท ออกมาเปนการแสดง วา

การสมานฉันท คือการพูดใหเธอเขาใจฉันและเธอก็ตองยอมรับฉัน ก็เพราะเราทํากันอยูแบบ
น้ีมันเลยเกิดปญหา ท่ีน้ีเราจะส่ือสารยังไง ผมก็จะส่ือสารออกมา เชน สีแดงก็คือสีแดง สีเหลืองก็
คือสีเหลือง แตตอนน้ีทุกคนพยายามทําใหมันเปนสีเขียวโดยการเทมันมารวมกัน มันเลยเกิด
ปญหา ซึ่งเคาสามารถอยูเปนสีของเคาเองไดอยางมีความสุข คราวน้ีจะส่ือสารออกมาอยางไรเรา
ตองคิดในเชิงศิลปะในมิติตอมา สมมุติวาความฉิบหาย มี  ดานซเซอรคนหน่ึงวิ่งออกมาแลวฉีก
อะไรบางอยาง และอีกคนวิ่งออกมาแลวทุมอะไรบางอยางลงบนพ้ืนเวทีหรือมีอีกคนหน่ึงปนโตะขึน้
ไป แลวผูกคอตาย หรือคนหน่ึงวิ่งไลยิงอีกคนหน่ึง แสดงใหเห็นถึงความเลวราย คือทําใหคนดู
สงสัยวาเกิดอะไรขึ้นทําไมคนเหลาน้ันถึงทําแบบน้ี
(ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2555)

ในการสรางงานนาฏยศิลปมีความหลากหลายทางความคิดที่ศิลปนในอดีตและผูชมใน
ปจจุบันแตละคนตางจินตนาการเรื่องราวของความขัดแยงไปในหลายรูปแบบ ซึ่งผู วิจัยสามารถ
นําไปใชเปนแนวทางในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคที่สามารถกระตุนจิตสํานึกของการ
เรียกรองความสมานฉันทในสังคมไทยในแนวทางของการสรางงานนาฏยศิลปที่มีลักษณะเฉพาะที่
เหมาะสําหรับผูชมในหลายระดับ ตามวัตถุประสงคของแตละโครงการ

2.7 แนวความคิดท่ีจะเปนประโยชนท่ีไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”

เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดชมหาราช ทรงครอง
สิริราชสมบัติครบ 60 ป ในป พ.ศ. 2549 ทางรัฐบาลไทยไดจัดงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติฯ
ที่เมืองทองธานี อยางย่ิงใหญ ในวันที่ 26 พฤษภาคม – 4 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งมีการแสดง
นิทรรศการที่ครอบคลุมถึงโครงการในพระราชดําริตางๆ ในสมัยรัชกาลที่ 9 ครั้งสําคัญที่สุด
นับต้ังแตที่ไดเคยจัดงานนิทรรศการมา การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก
ที่แสดง ณ อารีนา อิมแพค เมืองทองธานี นับเปนโครงการหนึ่งที่ไดรวมเฉลิมฉลองพระอัจฉริยภาพ
ทางวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเปนโครงการเดียวในงานที่ไดแสดงพระ
อัจฉริยภาพผานทางศิลปะการแสดง ซึ่งถูกสรางสรรคขึ้นอยางเต็มรูปแบบ โดยอัญเชิญพระราช
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นิพนธ “พระมหาชนก” มาจัดเปนการแสดงนาฏกรรม เพื่อใหประชาชนชาวไทยไดซาบซึ้งใน
คําสอนที่พระราชทานไวในหนังสือ และจะไดนําปรัชญาที่ไดจากหนังสือพระราชนิพนธไปปรับใช
ในการครองตนในสังคมตอไป ซึ่งความสําเร็จของการสรางสรรคการแสดงที่สามารถสะทอนพระ
ธรรมคําสอนในพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” นี้จะเปนแนวทางในการวิเคราะหเพื่อการวิจัย
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป เชนประเด็นในเรื่อง ความเพียรใน
การวายน้ําเพื่อจะใหถึงฝงของพระมหาชนก การใหความรูกับสังคมไทยในระดับประชาชน ทั้งการ
ใหความรูทางวิชาการ ความรูทั่วไป แนวคิดการแกไขผูที่หลงมัวเมาอยูในกิเลส ก็คือการสอนให
ประชาชนมีความสํานึกธรรมดา พระองคคิดวาบางคนไมรูแมแตประโยชนสวนตน เปนตน

การสรางความสมานฉันทดังที่ไดกลาวถึงมาขางตน ดูเปนการปลอยใหเปนปญหาในดาน
ของการเมืองที่อาจจะมีความหวังนอย เชนเดียวกับการคาดหวังการพัฒนาการของการเมืองไทย
ซึ่งยากกวา การใหความรูกับสังคมไทยในระดับประชาชน นาจะชวยสรางภูมิคุมกันไดดีกวา
สถานการณการขัดแยงของสังคมทุกวันนี้ บานเมืองของเรากําลังตองการความสมานฉันทเปน
อยางย่ิง และกอนอ่ืนคนไทยตองมีความรูจึงจะสรางความสมานฉันทในสังคมไทยได จากพระราช
นิพนธ พระมหาชนก (ตรัสวา)

เปนพระคุณของทานอาจารย เราแนใจวาถึงกาลท่ีจะตั้งสถาบันแลว เปนสัจจะวาควรตั้งมา
นานแลว เหตุการณในวันน้ีแสดงความจําเปน นับแตอุปราช จนถึงคนรักษาชาง คนรักษามา และ
นับแตคนรักษามา จนถึง อุปราช  และโดยเฉพาะเหลาอํามาตย ลวนจาริกในโมหภูมิท้ังส้ิน พวกน้ี
ขาดท้ังความรูวิชาการ ท้ังความรูท่ัวไป คือความสํานึกธรรมดา พวกน้ีไมรูแมแตประโยชนสวนตน
พวกน้ีชอบผลมะมวง  แตก็ทําลายตนมะมวง
(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 2539 : 108-109)

แนวความคิดในเรื่อง “ความสํานึกธรรมดา” จากพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” เปน
ประเด็นที่ เรียบงายที่ เคยมองขาม แตเปนสิ่งที่อาจจะสรางผลลัพธที่ ย่ิงใหญที่ผู ศึกษาให
ความสําคัญที่จะนํามาเปนแนวทางในการสรางสรรค “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย” ซึ่งเปนแนวคิดที่เทียบไดกับความนิยมใน มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป (minimal
art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ทางดานทัศนศิลป ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ือ
อานันท ไดอธิบายวา
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minimal art มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษท่ี
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหล่ียมพ้ืนฐานท่ีเรียบงาย ใชสี
พ้ืนฐานระบายเสนและรูปเลขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลด
นอยถอยลงในผลงานศิลปะแบบอยางน้ี
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2545: 326)

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดศึกษาแนวคิดของผูออกแบบลีลา สําหรับการแสดงนาฏยศิลปใน
แนวสารัตถศิลป เชน “เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) พอล เทยเลอร (Paul
Taylor ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตน ที่ไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยาง
สรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตาม และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) ที่คํานึงถึงที่วาง (Space)
เพื่อที่จะใชเปนแนวทางในการสรางสรรคงานตอไป

ถึงแมวาประเทศไทยจะใหอิสรภาพในการนับถือศาสนา แตคนในสังคมไทยสวนใหญเปน
สังคมแหงพุทธศาสนา ฉะนั้นการที่จะกลาวถึง ความสมานฉันทในสังคมไทย จึงตองไมลืมที่จะได
อธิบายถึงความสมานฉันทในแนวคิดของศาสนาพุทธ จากบทความที่ผลิตโดยมหาวิทยาลัย
ธรรมกาย แคลิฟอรเนีย ไดอธิบายถึง ความสมานฉันท วา

หลักในการสรางความสมานฉันทใหเกิดขึ้นน้ี พระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสไวชัดเจนวา ความ
สมานฉันท ความเปนเอกภาพ ความสามัคคีกันในสังคมจะเกิดขึ้นได จะตองยึด หลักสําคัญ คือ
การไมมีอคติ 4 หรือ การไมลําเอียง 4 ประการ ไดแก ไมลําเอียงเพราะความรัก คือ ไมมี ฉันทาคติ

1. ไมลําเอียงเพราะความรัก คือ ไมมีฉันทาคติ
2. ไมลําเอียงเพราะความชัง คือ ไมมีโทสาคติ
3. ไมลําเอียงเพราะความกลัว คือ ไมมีภยาคติ
4. ไมลําเอียงเพราะความหลง คือ ไมมีโมหาคติ

(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)

ทุกวันนี้สังคมไทยของเรากําลังตองการความสมานฉันทเปนอยางย่ิง ดังหลักฐานที่มีการ
ต้ังโครงการตางๆ ขึ้นมาเพื่อใชในดานของความสมานฉันท จะเห็นวาโครงการหลายโครงการถูก
จัดต้ังและใหงบประมาณสนับสนุน เพื่อแกปญหาความขัดแยงที่ยังคงมีอยูในสังคมไทย แตก็เปน
การแกที่ไมคอยจะตรงจุด จึงทําใหการแกปญหาขาดประสิทธิภาพ ซึ่งผูวิจัยไดมองเห็นการใชงาน
สรางสรรคทางนาฏยศิลปกับประโยชนในเรื่องนี้ และเห็นคุณภาพทาง สุนทรียธาตุ (aesthetical
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elements) ที่มีปรากฏอยูในผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” กีรติ
บุญเจือ อธิบายวา “สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) มีได 3 อยาง คือ ความงาม (beauty)
ความแปลกหูแปลกตา (picturesqueness) และความนาทึ่ง (Sublimity) (กีรติ บุญเจือ, 2541:
97)” ซึ่งความเห็นของผูชม ผูทรงคุณวุฒิ และภาพที่เห็นปรากฏในสื่อแทบทุกชนิด และที่สําคัญ
ที่สุดคือภาพเคลื่อนไหวที่แสดงสดบนเวที สามารถยืนยันไดถึงสุนทรียธาตุทางความงามโดยเฉพาะ
ลีลาการเคลื่อนไหว และการจัดองคประกอบของนักแสดง 700 คน บนเวทีการแสดงในฉากวายน้ํา
7 วัน 7 คืน วิชชุตา วุธาทิตย กลาวถึง ฉากนี้วาไมเคยเห็นงานแบบนี้มากอน กลาวคือ ฉากวายน้ํา
7 วัน 7 คืน นี้เปนฉากที่เปนหัวใจของเรื่อง พระมหาชนกที่คนทั่วไปทราบกันดี แตภาพที่ปรากฏ
ออกมา สรางความฉงนใหกับผูชมอยางคาดไมถึง เพราะเปนภาพการวายน้ําของนักแสดงที่แสดง
เปนพระมหาชนกบนมือนักแสดงสมทบอีก 500 คน ซึ่งแสดงเปนน้ําในมหาสมุทรที่กวางสุดสายตา
ภาพนี้นับเปนความมหัศจรรยที่ สถาพร สนทอง กลาวถึงการจัดองคประกอบในแทบทุกฉากของ
นักแสดงที่มีทั้งผูที่มีประสบการณ นักแสดงสมัครเลน อุปกรณประกอบการแสดง และการใชที่วาง
ของพื้นที่แสดงที่มีความนาทึ่งทั้งในดานของการออกแบบและการควบคุมการฝกซอม และที่สําคัญ
ที่สุดคือ ความนาทึ่ง ที่มาจากความสําเร็จในการใชนาฏกรรมเพื่อสื่อคําสอนของในหลวงจากการ
แสดงมหานาฏกรรมพระมหาชนก ซึ่งสุนทรียธาตุมาจากคําสอนของในหลวงที่เปนตัวหนังสือใน
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ หนังสือ
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งวาดภาพประกอบโดยศิลปนหลายคนที่ใชรูปแบบการวาด
ภาพที่หลากหลาย และผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่สามารถ
ดึงดูดใหผูชมหลั่งไหลไปชมมากเปนประวัติการโดยเฉลี่ยถึง 238,000 คน

จากคุณภาพทางสุนทรียธาตุในการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก”
ซึ่งมี นราพงษ จรัสศรี เปนผูอํานวยการฝายศิลป และออกแบบลีลาที่ไดกลาวมา ผูวิจัยจึงไดศึกษา
ถึงตัวอยางการหาแนวคิดทางดานลีลานาฏยศิลป เพื่อถายทอดขอความที่เปนตัวหนังสือใน
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ นราพงษ
จรัสศรี ไดกลาววา “การศึกษาที่ใหปญญาที่ตองการที่สุด ในระบบการศึกษาก็คือ ความรูเทาและ
รูทันโลกชีวิต และการมีจิตที่เขมแข็ง (นราพงษ จรัสศรี, 2548: 21)” นราพงษ จรัสศรี ไดยกตัวอยาง
คําที่ รองศาตราจารยเสถียรพงษ สรุป “พระมหาชนกเปนชาดกที่เนนความพากเพียร เนนในการใช
สติปญญา เพราะฉะนั้นเปนเรื่องที่เนนใหจิตนี่เขมแข็งที่จะตอสู (ปญญา วิจินธนสาร อางถึง ใน
ปญญา สิริกุล, 2548 : 49)” ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ได อธิบายวา
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ขอมูลขางบนน้ีมีความชัดเจนอยูในตัว ท่ีสามารถนําไปปรับเปนแนวคิดในการสรางสรรคการ
แสดงใหดูแลวเขาใจงาย การศึกษาท่ีใหปญญาในระบบการศึกษาก็คือ ความเขาใจโลก เขาใจชวีติ
ตั้งจิตใหเขมแข็ง และความเปนทางการจะส่ือถึงการตั้งสถาบันการศึกษาไดดี ซึ่งอาจใช หลักของ
ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry หรือ Static equilibrium หรือ Formal balance หรือ Passive
balance) คือ ดุลยภาพแบบ 2 ขางเทากันจะใหความรูสึกของการหยุดน่ิง มั่นคง แข็งแรง มีอํานาจ
เขามาส่ือถึง ความเขมแข็งและความเปนทางการ แตการออกแบบภาพอยางสรางสรรคน้ันอาจจะ
ไมไดสรางขึ้นมาไดงาย เชนเดียวกับงานศิลปะท่ีมีความลงตัวดวยรูปลักษณท่ีแสนจะธรรมดา แต
เบ้ืองหลังน้ันเต็มไปดวยกระบวนการคิดท่ีสลับซับซอนมาก
(นราพงษ จรัสศรี, 2548: 21)

แนวทางในการสรางสรรคการแสดง จากผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระมหาชนก” นี้ เปนหลักฐานสําคัญของงานสรางสรรคทางนาฏยศิลปที่ใหความรูกับผูสรางสรรค
รุนตอมาไดสามารถศึกษาทั้งในดานสุนทรียะของผลงานการแสดง และคําอธิบายที่ผูสรางงานเอง
สามารถอธิบายไดตามหลักวิชาการ ซึ่งนักแสดงและผูสรางสรรคการแสดงสวนใหญขาดแรง
สนับสนุนในการเขียนงานเพื่อใหความรูที่จะเปนประโยชนตอไป

2.8 สรุปบท

ในบทนี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของซึ่งประกอบดวย นิยามศัพท
เฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทในสังคมไทย นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลป
สรางสรรค ความคิดเห็นของผูที่ เก่ียวของกับนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย และแนวความคิดที่จะเปนประโยชนที่ไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหา
ชนก” ในบทตอไป จะไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัย ผูที่เก่ียวของ
กับงานวิจัย ประเด็นในการสัมภาษณ แบบสอบถาม



บทท่ี 3
วิธีดําเนินการวิจัย

3.1 อารัมภบท

ในบทที่ 2 ของ วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ผูวิจัยไดกลาวถึง ขอมูลทางเอกสารที่เก่ียวของกับงานวิจัย ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง รูปแบบของ
งานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย
ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย  ตาราง
กําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณและแบบสอบถาม

3.2 รูปแบบงานวิจัย

งานวิจัยฉบับนี้เปนงานวิจัยทางศิลปกรรมที่ศึกษาขอมูลเพื่อ การสรางสรรคและหา
แนวทาง ในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย โดยใชการวิจัยที่มี
รายละเอียดดังตอไปนี้

3.2.1 งานวิจัยเชิงสรางสรรค (Creative Research)

ชาญณรงค  พรรุงโรจน กลาววา “งานวิจัยเชิงสรางสรรคเปนการศึกษาเพื่อสรางสรรค
ผลงานศิลปะ ซึ่งเปนการวิจัยเก่ียวกับกระบวนการสรางสรรคและรูปแบบที่แปลกใหมเปนสําคัญ
(ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548 : 66)” วิรุณ ต้ังเจริญ กลาววา

แนวทางของการวิจัยและสรางสรรคเปนกระบวนการวิจัยท่ีตองการคนควาและพัฒนา  ทํา
การทดสอบในสภาพจริง  ทําการประเมิน  และดําเนินการปรับปรุงผลิตภัณฑจนไดผลการพัฒนา
ผลิตภัณฑท่ีมีคุณภาพ การวิจัยสรางสรรคจึงเปนงานท่ีเกิดขึ้นจากการศึกษาคนควาดวย
กระบวนการเชิงวิทยาศาสตรในพ้ืนท่ีของศิลปะและกอใหเกิดงานศิลปะท่ีสะทอนประเด็น
กระบวนการคิดวิเคราะหและขอมูลหรือเหตุปจจัยตางๆ เปนประการสําคัญ
(วิรุณ ตั้งเจริญ, อางถึงใน สุขสันติ แวงวรรณ, 2554: 41)
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วิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัยเชิงสรางสรรคมาเปนหลักในการสรางสรรค
การแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในคํานําหนังสือรวมบทความ
ชื่อ เดอะ อินเตอรพิเตชั่น ออฟ คัลเจอร (The Interpretation of cultures) อคิน รพีพัฒน ได
อธิบายถึงกระบวนการทํางานของนักมานุษยวิทยา โดยอาศัยประสบการณของตนเองตามแนวคิด
ของ เกียรซ วา

นักมานุษยวิทยาวัฒนธรรมไมไดเร่ิมตนการวิจัย โดยการมีความคิดหรือสมมุติฐานท่ีแจมชัด
แลวนําไปทดสอบในทองท่ีๆ หางไกล โดยมีกระบวนการ ขั้นตอน และวิธีการท่ีเปนระบบมีระเบียบ
นักมานุษยวิทยาเดินทางไปดินแดนเหลาน้ัน โดยพอรูวาอยากไปศึกษาเร่ืองอะไร และพอจะรูวาจะ
ไปศึกษาอยางไร แลวก็ไปศึกษาเร่ืองราวเหลาน้ัน (แตบางท่ีก็เปล่ียนไปศึกษาเร่ืองอื่น ท่ีดูนาสนใจ
กวา) แลวก็กลับมาอานขอมูลท่ีจดมาในสมุดบันทึกสวนตัว ประกอบกับร้ือฟนความทรงจําถึงเร่ือง
ตางๆ เอามาจัดใหเปนหมวดหมู ท้ังน้ีเพ่ือจะดูวา จะสามารถคนพบอะไรบาง ซึ่งอาจสรางความ
กระจาง และนําไปสูการแกไขปรับปรุงความคิดท่ีไดมา (ความคิดเหลาน้ันอาจเปนของตนเองหรือ
ไดรับมาจากผูอื่น) ขอเขียนท่ีกระบวนการเหลาน้ันผลิตขึ้นยอมมีลักษณะเปนการสํารวจ คนหา
ถามตนเอง และถูกปนเปนรูปเปนรางขึ้น ซึ่งแนนอนวาแตกตางจากการทดลองพิสูจนสมมุติฐาน
และการวิจัยเพ่ือทํานายผลการทดลองอันเปนวิธีการของวิทยาศาสตรกายภาพ
(อคิน รพีพัฒน, 2551:121)

ในการวิจัยเชิงสรางสรรคในครั้งนี้ จะเปนการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานทางนาฏยศิลป
เพื่อจุดประสงคทางดานศิลปะบนพื้นฐานของขอมูลทางดานความขัดแยง และความสมานฉันท ที่
มีความเก่ียวของกับแนวความคิดทางดานมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ซึ่งเมื่อไดนําขอมูลดังกลาวมา
บูรณาการอยางสรางสรรคโดยใชการปฏิบัติการทดลอง ฝกซอมทางนาฏยศิลป และเก็บขอมูลเพื่อ
นําไปพัฒนางานตอไป จะทําใหไดผลงานที่มีคุณภาพทางสุนทรียะที่จะเปนประโยชนตอวงการ
นาฏยศิลปตอไป

3.2.2 งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)

ชาญณรงค พรรุงโรจน  กลาววา “แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพเปนวิธีคนหาความจริงจาก
เหตุการณ และสภาพแวดลอมที่มีอยูตามความเปนจริงซึ่งไมสามารถวัดปริมาณได โดยการ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสัมมนา และการสัมภาษณ เปนตน (ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548 :
39)” โดยพยายามวิเคราะหความสัมพันธของเหตุการณกับสภาพแวดลอม เพื่อใหเกิดความเขาใจ
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อยางถองแท (Insight) ของภาพรวมจากหลายปจจัย วิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยใชการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณ และการสังเกตการณจากการเขารวมกิจกรรม
การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เพื่อนําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียง
วิเคราะห และสังเคราะหใหเกิดแนวทางในการสรางสรรคตอไป

3.3 การออกแบบงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะสรางสรรคการแสดง และหาแนวคิดในนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

3.3.1 คําถามงานวิจัย

ในการวิจัยแบบสรางสรรคนี้  ผู วิจัยไดต้ังคําถามของการวิจัยแบบสรางสรรคซึ่งแบง
ออกเปน 2 ขอ ดังนี้

1. ผลงานการแสดงเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรค เพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” เปนอยางไร

2. แนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” เปน
อยางไร

แนวคิดในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย จะ
เปนอยางไรนั้น สามารถแบงคําถามออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

2.1 บทสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ควรจะเปนอยางไร

2.2 การออกแบบลีลา สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรจะเปนอยางไร

2.3 การออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.4 การออกแบบดนตรี สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรมีแนวดนตรีในลักษณะใด
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2.5  การออกแบบพื้นที่การแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.6 การออกแบบแสง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.8 นักแสดง ที่ใชสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย ควรมีลักษณะและคุณสมบัติอยางไร

3.3.2 วัตถุประสงคของการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ เปน
งานวิจัยแบบสรางสรรคซึ่งตองการศึกษาทั้งเพื่อการสรางสรรค และหาแนวคิดในการสรางงานการ
แสดง ดังนั้นจึงแบงวัตถุประสงคออกเปน 2 ขอ ดังนี้

1. เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

2. เพื่อหาแนวคิดในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

ในกระบวนการสรางสรรคจะไดทําการศึกษาคุณภาพในเชิงการรับรู และแสดงออก
ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท ไดอธิบายวา

ทฤษฏีพฤติกรรมการรับรูเชิงสุนทรีย (sensuous aesthetic behavior) เบรสสันระบุวา
ประสบการณสุนทรียน้ันมีความเกี่ยวเน่ืองสัมพันธกับจิตสํานึกของสภาพอารมณ เชน ความรูสึก
กลัว เกลียด ความออนโยน ความรัก หรือความรูสึกแบบอื่น ๆ ท่ีมนุษยรับรูได
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2543: 12-13)

ในกระบวนการสรางสรรคยังไดมีการรักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ” (national heritage)
ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบายไววา “แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’ (national heritage) ที่มีความเห็น
วามรดกของชาติสามารถรวมเอาความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ.ของพื้นที่/ดินแดนนั้นๆ ในวงกวาง
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เอาไวได นั้น ซึ่งก็คือความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อของเผาพันธุ (notions of race) (Schama and
Wright อางถึงใน Meethan 2001 : 99) ”

แนวคิดของการสรางสรรคการเรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะสามารถสื่อ
ความหมายทําใหขอมูลที่ซับซอน กลายเปนภาพที่ดูงายขึ้น ไซมอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การส่ือความหมาย คือ การประสานกัน การสรางสรรค และการเรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายท่ีแทจริงจากโลกท่ีมีความซับซอนซึ่งเปนท่ีพํานักของเราได การส่ือ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุกระดมความสนใจท่ีจะเรียนรู
ตอไป
(แมคอารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี 2004 : 46)

นอกจากนี้ในกระบวนการสรางสรรคยังใหความสําคัญกับลัทธิ มินิมอล อารต n. สารัตถ
ศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ดังที่ มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท ไดอธิบายวา

minimal art มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษท่ี
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหล่ียมพ้ืนฐานท่ีเรียบงาย ใชสี
พ้ืนฐานระบายเสนและรูปเลขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลด
นอยถอยลงในผลงานศิลปะแบบอยางน้ี
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2545: 326)

แนวคิดและทฤษฎีที่ไดกลาวมานี้ เปนกรอบทฤษฎีที่จะไดนํามาบูรณาการเพื่อใชในการ
สรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป

3.3.3 ผลงานท่ีไดจากการวิจัย

จากการศึกษาความเปนมาและความสําคัญของปญหา ผานกระบวนการวิจัยแบบ
สรางสรรคจะทําใหไดผลงานดังนี้

1. ผลงานการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
2. แนวคิดในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย



40

3.4 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัยไดใช
เครื่องมือในการวิจัยเพื่อการศึกษาคนควาเพื่อใหเกิดความเที่ยงตรงและเพื่อปองกันอคติในการ
วิจัย ผูวิจัยจึงเลือกใชเครื่องมือในการวิจัยหลายประเภท ดังนี้

3.4.1 การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร

ในการสํารวจขอมูลเชิงเอกสารนี้ ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ ตําราและบทความทาง
วิชาการตางๆ ในประเด็นที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
แตตองประสบกับปญหาการขาดงานเขียน หรือตําราเก่ียวกับงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปใน
ประเทศ สาเหตุหนึ่งก็คือศิลปนที่สรางสรรคงานการแสดงในประเทศไทยไมชอบเขียนถึง
กระบวนการทํางานของตน ทําใหขาดงานเขียนหรือตําราที่เก่ียวกับงานสรางสรรคทางดาน
นาฏยศิลปขั้นสูงในประเทศ แตก็ยังมีผูสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งผูมีประสบการณ
ทางการสรางสรรค และนักวิชาการไดเขียนกระบวนการสรางสรรคที่ครบทุกขั้นตอนตามหลัก
วิชาการ ตลอดจนปรากฏผลงานที่ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เชน หนังสือนารายณอวตาร
(Narai Avatara) และงานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและออกแบบลีลาของ
ผูอํานวยการฝายศิลป สําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตร
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่อธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณในการสรางงาน
นาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และดานสุนทรียะ เปน
ประโยชนตอผูสรางสรรคงาน ตอวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติเปนอยางมาก
และเนื่องจากเอกสารเก่ียวกับหัวขอวิจัยนี้มีนอยมาก  ผูวิจัยจึงไดหาขอมูลเพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนที่
สามารถทดแทนกันได เชน การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และศิลปนผูสรางงาน ที่จะเปนประโยชนกับ
งานสรางสรรคตอไป

3.4.2 การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

การสัมภาษณผูที่ เ ก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขา ทั้งในดานวิชาการที่
เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ผูที่เก่ียวของทางดาน
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ศิลปะการแสดง เชน ศิลปน ผูบริหารจัดการแสดง ผูที่อยูเบ้ืองหลังและเบ้ืองหนาทางการแสดง
ผูชมการแสดง ตลอดจน นิสิต นักศึกษา และนักเรียนที่มีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางการแสดง
ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณทั้งในเชิงลึกแบบเด่ียว และการสัมภาษณแบบกลุม

3.4.3 การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป

ผูวิจัยไดหาขอมูลดวยการทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป การสรางสรรคทางนาฏยศิลป
และศิลปะการแสดง โดยเฉพาะในประเด็นความรูที่เก่ียวของกับวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ในการทดลองปฏิบัติการฝกซอมทางนาฏยศิลป
เพื่อเก็บขอมูล โดยไดใชนักศึกษาที่มีทักษะทางนาฏยศิลปไทยจากมหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา ทดลองฝกการแสดงในรูปแบบของงานแสง-เสียง ตามประสบการณของผูวิจัย
ไดทดลองนาฏยศิลปและการแสดงหลากหลายลักษณะ เชน นาฏยศิลปไทย  นาฏยศิลปไทยรวม
สมัย ตลอดจนการแสดงจากหลากหลายวัฒนธรรม  ในชวงระยะเวลาต้ังแต เดือนมกราคม พ.ศ.
2553 จนถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2555 ผูวิจัยจึงไดนําความรูจากทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป
การสรางสรรคทางนาฏยศิลป และศิลปะการแสดง ดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ โดยเฉพาะในขั้นตอนของ การออกแบบและ
พัฒนางานครั้งที่ 4-5 (ดูหัวขอ 4.5-4.6)

3.4.4 ประสบการณสวนตัวทางดานการสรางสรรคการแสดง

ผูวิจัยไดมีประสบการณในฐานะผูฝกซอมงานแสง-เสียงหลายครั้ง โดยเฉพาะการแสดง
แสง-เสียงในงานอยุธยามรดกโลกต้ังแตป พ.ศ. 2527 จนถึง ป พ.ศ. 2544 และในฐานะผูกํากับ
ต้ังแตป พ.ศ. 2545 จนถึง ป พ.ศ. 2554 ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดกลาววา “ผลงานของศิลปนนั้น
มาจากความเปนปจเจกบุคคลและแรงบันดาลใจที่ศิลปนผูนั้นไดรับจากอิทธิพลแวดลอม ผูคน
สังคม และสุนทรียภาพที่อยูรายลอมบุคคลผูนั้น ดังนั้นความคิดเห็นของเขาจึงมีที่มาจาก
ประสบการณสวนบุคคล ที่ไดอิทธิพลจากสิ่งแวดลอม (ชาญณรงค พรรุงโรจน 2000:64)”
“หลังจากการทํางานที่ผานมา ความผิดพลาดและความรูที่ไดจากการฝกซอม การออกแบบการ
แสดง ตลอดจนการไดรวมงานกับผูอ่ืน จะทําใหเกิดการตอยอดการทํางานในครั้งตอไป (นราพงษ
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จรัสศรี, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554) ” ดวยเหตุผลที่ไดกลาวมา ผูวิจัยจึงไดนําประสบการณการ
จากการออกแบบและฝกซอมงานดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ โดยเฉพาะในขั้นตอนของ การออกแบบและพัฒนางาน
ครั้งที่ 1-3 (ดูหัวขอ 4.2-4.4)

3.4.5 เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ

ผูวิจัยไดนําผลงานวิจัยในเรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติของ อาจารย ดร.วิชชุตา
วุธาทิตย ที่ไดศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยางเปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหา
ศิลปนทั้งในระดับทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ มาเปนเครื่องมือที่จะเปนประโยชนในการ
วิเคราะหที่นําไปสูการสรางคุณภาพในผลงานสรางสรรค เชน คุณภาพในดานจิตวิญญาณ รสนิยม
ประสบการณ จรรยาบรรณปรัชญา ความสามารถที่หลากหลาย ความสามารถในการสรางสรรค
ความสามารถในการถายทอด ความเปนผูนํา และผูบุกเบิก (วิชชุตา วุธาทิตย, สัมภาษณ, 7
มีนาคม 2555) และไดนําประเด็นดังกลาวมาเปนแนวทางในการสรางคุณภาพขององคประกอบ
ทางดานนาฏยศิลป เชน การกําหนดรูปแบบการแสดง การแสดงเรื่องราวในการแสดง การ
ออกแบบทารําเตน การใชเพลงประกอบการแสดง การเลือกรูปแบบการแตงกาย การแตงหนา การ
คัดเลือกผูแสดง เปนตน

3.4.6 สื่อสารสนเทศอื่นๆ

ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนที่เก่ียวของกับการแสดงนาฏยศิลป การแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย
โดยเฉพาะนาฏยศิลปแบบสรางสรรคทั้งในประเทศและตางประเทศ เพื่อศึกษาขอมูลที่จะเปน
ประโยชนในการหาแนวทางในการสรางผลงานที่เก่ียวของกับหัวของานวิจัย

เมื่อไดขอมูลจากเครื่องมือที่ไดกลาวมานี้แลว  ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหอยาง
ละเอียดเพื่อศึกษาคนควาถึงประเด็นตางๆ ตามที่ไดวางแผนไว และจะนําไปสูการตอบปญหาของ
งานวิจัยที่เปนประโยชนตอแนวทางในการสรางสรรคนาฏยศิลปไทยรวมสมัย เพื่อสรางผลงานและ
หาแนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยตอไป
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3.5 ขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัย

ในขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดจากเครื่องมือที่ไดกลาวมาแลว
นํามาวิเคราะหเพื่อศึกษาคนควาถึงประเด็นตางๆ แลวจึงเริ่มทําการทดลองปฏิบัติการสรางสรรค
ตามที่ไดวางแผนไว ดังตอไปนี้

3.5.1 ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย บทความ วารสาร สื่อ
สารสนเทศที่เก่ียวของ

3.5.2 ศึกษาขอมูลและสังเกตการณรูปแบบและลักษณะของการแสดงนาฏยศิลปไทยรวม
สมัยทั้งในประเทศ และตางประเทศ

3.5.3 สัมภาษณผูที่มีสวนเก่ียวของกับหัวของานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย ผูชม ผูแสดง
ตลอดจนผูเชี่ยวชาญทางนาฏยศิลปในดานของ แนวคิด มุมมอง การสรางสรรคนาฏยศิลป ทั้ง
นาฏยศิลปไทย และนาฏยศิลปไทยรวมสมัย เปนตน

3.5.4 วิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลทั้งหมดเพื่อหาคําตอบงานวิจัย “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

3.5.5 ลงพื้นที่เก็บขอมูล
3.5.6 จัดกิจกรรมการทดลองปฏิบัติการออกแบบลีลาทาเตนกับนักศึกษาที่มีทักษะทาง

นาฏยศิลปไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ณ หองประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา

3.5.7 เรียบเรียงขอมูลและขอคิดเห็นจากแหลงตางๆ เพื่อหาคําตอบงานวิจัย
3.5.8 วิเคราะหขอมูลเพื่อศึกษารูปแบบและองคประกอบสําหรับการแสดง  อาทิ  ทาเตน

ฉาก  แสง  สี  เครื่องแตงกาย  อุปกรณ  การแตงหนา  ระยะเวลา  และนักแสดงรวม  เปนตน
3.5.9 นําปญหาจากการวิจัยเขาปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิเพื่อแกไขและ

ปรับปรุงงานวิจัยใหสมบูรณย่ิงขึ้น
3.5.10 พัฒนางานวิจัยขั้นสุดทายเพื่อ เตรียมจัดพิมพและจัดทํารูปแบบรายงานการวิจัย
3.5.11 จัดพิมพและจัดทําเอกสารการวิจัยเพื่อนําเสนอตอหนวยงานที่เก่ียวของและทําการ

เผยแพรตอไป
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3.6 ตารางกําหนดการสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

ตาราง 1 กําหนดการสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

วันท่ีสัมภาษณ ชื่อผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีทําการสัมภาษณ
เมษายน-พฤษภาคม
2554

ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี
อาจารยประจาํภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และผูบุกเบิกนาฏยศิลปไทย
รวมสมัยของประเทศไทย

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปรวมสมัย

2 สิงหาคม 2554 อาจารยสถาพร  สนทอง ผูเชีย่วชาญทาง
นาฏยศิลปไทย ขาราชการบํานาญ ผู
กํากับและผูออกแบบนาฏยศิลปไทย กอง
การสังคตี กรมศิลปากร

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปท้ังในแบบ
อนุรักษและสรางสรรค

29 กรกฎาคม 2554 อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย อาจารย
ประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และผูวจิัย เกณฑมาตรฐาน
ศิลปนแหงชาติ

การประเมินผลงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย

5 สิงหาคม 2554 รองศาสตราจารยอมรา กลํ่าเจริญ
ขาราชการบํานาญ มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา ผูกํากับ และท่ีปรึกษา
การแสดงแสง-เสียงในงานอยุธยามรดก
โลกตั้งแตป พ.ศ. 2527-ปจจุบัน

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปในการแสดง
แสง-เสียง การออกแบบงานนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัย ตลอดจนการเรียนการสอน
นาฏยศิลปไทย

29 กรกฎาคม 2554 ผูชวยศาสตราจารย พันทิพา มาลา
ผูอํานวยการสถาบันอยุธยาศึกษา
มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา

การบริหารจดัการ และการสรางสรรคงาน
นาฏยศิลปในการแสดง แสง-เสียง

12 มกราคม 2555 ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบและครู
สอนนาฏยศิลป ตั้งแตปพ.ศ. 2545-จนถงึ
ปจจุบัน เปนท่ีรูจักและยอมรับในวงการ
เตนของเมืองไทยในฐานะกรรมการ
(commentator) รายการเดอะเทรนเนอร
(The Trainer)

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ตลอดจน
การเรียนการสอนนาฏยศิลปตะวนัตก
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วันท่ีสัมภาษณ ชื่อผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีทําการสัมภาษณ
1 เมษายน 2554 ปริญญา ตองโพนทอง ผูออกแบบครูสอน

นาฏยศิลป ตั้งแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และอาจารยพิเศษสาขาการแสดง
คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย

1 เมษายน  2554 สมชาย โตวิทิตวงศ ผูออกแบบและครูสอน
นาฏยศิลป ตั้งแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และผูผลิตการแสดงนาฏยศิลป
ใหกับสถาบันบางกอกดานซ (Bangkok
Dance) สังกัดกระทรวงศกึษาธิการ

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ตลอดจน
การเรียนการสอนนาฏยศิลปตะวนัตก

3.7 ผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

ผูที่เก่ียวของและมีความสําคัญกับงานวิจัยมีดังตอไปนี้
1. ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และผูบุกเบิกนาฏยศิลปไทยรวมสมัยของประเทศไทย
2. อาจารยสถาพร  สนทอง ผูเชี่ยวชาญทางนาฏยศิลปไทย ขาราชการบํานาญ ผูกํากับ

และผูออกแบบนาฏยศิลปไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร
3. อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และผูวิจัย เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ
4. รองศาสตราจารยอมรา กล่ําเจริญ ขาราชการบํานาญ มหาวิทยาลัยราชภัฎ

พระนครศรีอยุธยา ผูกํากับ และที่ปรึกษาการแสดงแสง-เสียงในงานอยุธยามรดกโลกต้ังแตป พ.ศ.
2527-ปจจุบัน

5. ผูชวยศาสตราจารย พันทิพา มาลา ผูอํานวยการสถาบันอยุธยาศึกษา มหาวิทยาลัย
ราชภัฎพระนครศรีอยุธยา

6. ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบและครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตปพ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน เปนที่รูจักและยอมรับในวงการเตนของเมืองไทยในฐานะกรรมการ (commentator)
รายการเดอะเทรนเนอร (The Trainer)

7. ปริญญา ตองโพนทอง ผูออกแบบครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และอาจารยพิเศษสาขาการแสดงคณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ



46

8. สมชาย โตวิทิตวงศ ผูออกแบบและครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และผูผลิตการแสดงนาฏยศิลปใหกับสถาบันบางกอกดานซ (Bangkok Dance) สังกัด
กระทรวงศึกษาธิการ

3.8 ประเด็นในการสัมภาษณ

ประเด็นในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดสํารวจความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลป
และศิลปะการแสดง ตลอดจนผูที่มีสวนเก่ียวของกับหัวของานวิจัยโดยการสัมภาษณดวยคําถาม
แบบปลายเปด เพื่อใหไดขอมูลในประเด็น ตอไปนี้

1. ขอมูลและขอคิดเห็นเก่ียวกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

2. สัมภาษณผูเชี่ยวชาญถึงขอมูล และขอคิดเห็นเก่ียวกับการสรางสรรคงานนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยของศิลปน

3. ขอคิดเห็นเก่ียวกับการสรางงานของศิลปนนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในประเทศ
4. ขอมูลเก่ียวกับเกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ
5. ขอคิดเห็นเก่ียวกับนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในประเทศไทยและนานาชาติไทยและ

นานาชาติ
6. ขอคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นการออกแบบ และคัดเลือกองคประกอบทางการแสดงดาน

นาฏยศิลป

นอกจากนี้ยังไดมีการสัมภาษณผูที่ เ ก่ียวของซึ่งรวมไปถึง นักเรียน นิสิต นักศึกษา
ผูเชี่ยวชาญทั้งทางดานสังคมและศิลปะการแสดง โดยเฉพาะผูที่มีสวนเก่ียวของกับการสรางงาน
นาฏยศิลปแบบสรางสรรค ขอมูลทั้งหมดไดถูกนํามาวิเคราะห การเก็บขอมูลไดดําเนินการอยู
ในชวงของเดือน มกราคม 2546 ถึง เดือนพฤษภาคม 2555 เพื่อที่จะไดตอบคําถามงานวิจัย
สรางสรรคในครั้งนี้ คือไดผลงานการแสดงและแนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป
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3.9 แบบสอบถาม

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัย
ตองการสรางสรรค และหาแนวคิดในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทใน
สังคมไทย โดยตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้งเปนหลัก โดยใช
ความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง แบบสอบถามทั้งปลายเปดและปลายปดจะถูกนํามาใชอยางไม
ซับซอนในระดับพื้นฐานเทานั้น แบบสอบถามปลายเปดที่ใชสําหรับบุคคลทั่วไป และสําหรับ
นักแสดงซึ่งจะเปนประโยชนในระหวางการปฏิบัติการสรางสรรคงาน สวนแบบสอบถามปลายปด
จะใหขอมูลที่สามารถนําไปประเมินความคิดเห็นในดานของการสื่อสารระหวางการแสดงกับผูชม
ซึ่งสามารถนําไปใชในการพัฒนางานสรางสรรคในครั้งตอไปได ตอไปนี้คือตัวอยางแบบสอบถาม
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1. แบบสอบถามปลายเปดสําหรับบุคคลท่ัวไป เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความ
สมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 1 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็น
……………………………………………………………………………………………………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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2. แบบสอบถามปลายเปดสําหรับนักแสดง เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความ
สมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 2 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง
……………………………………………………………………………………………………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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3. แบบสอบถามปลายปดสําหรับผูชม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทใน
สังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 3 แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม
                                  วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)
……………………………………………………………………………………………….......….

คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
โปรดทําเครื่องหมายลงในชอง  ที่ตรงกับความเห็นของทาน
สวนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน : เพศ  1) ชาย  2) หญิง                 อายุ.................ป
ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
สวนท่ี 2   ขอความตอไปนี้ กรุณาตอบตามความคิดเห็นของทาน เรียงตามลําดับ
คําชี้แจง 1 =  นอยที่สุด 2 = นอย 3 = ปานกลาง 4 =  มาก 5 = มากที่สุด

ความคิดเห็น
ลําดับ ขอความ

1 2 3 4 5
1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
2. การแสดงมีความนาสนใจ
3. ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
4. ประเด็นเรื่อง “ความแตกตาง” มีความชัดเจน
5. ประเด็นเรื่อง “ความขัดแยง”  มีความชัดเจน
6. ประเด็นเรื่อง “ความสมานฉันท” มีความชัดเจน

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง
“ความสมานฉันทในสังคมไทย”

สวนท่ี 3  โปรดใหคําแนะนําเพื่อการพัฒนางานในครั้งตอไป
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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3.10 สรุปบท

ในบทนี้ผูวิจัยไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณ ใน
บทตอไป ผูวิจัยจะไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแต การ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย



บทท่ี 4
การวิเคราะหขอมูลและการสรางสรรคงาน

4.1 อารัมภบท

ในบทที่ 3 ผูวิจัยไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย  ตารางกําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณ ใน
บทนี้ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการออกแบบ
และพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการวิเคราะห
คําถามงานวิจัย

4.2 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 1

หลังจากการคนควาตามเครื่องมือที่ไดกลาวมา ผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการ
ฝกซอมครั้งแรก คําถามของงานวิจัยจะไดนํามาใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัย ซึ่งในการทดลองฝกซอมในครั้งแรกไดจัดดําเนินงานตามประเด็น
ตอไปนี้

1. แรงบันดาลใจ
2. การจัดแบงรูปแบบการแสดงแตละองก

4.2.1 แรงบันดาลใจ

สภาพของความขัดแยงในสังคมไทย ไดขยายวงกวางจนทําใหเกิดความรุนแรงจากการ
ตอสูกันระหวางฝายที่มีความเห็นขัดแยงกัน สรางความเสียหายใหกับบานเมือง เหตุการณความ
ขัดแยงในสังคมที่ประทุขึ้น จนสามารถแยกผูคนออกเปนกลุมตามสีของเสื้อเชนนี้ไมเคยเกิดขึ้นมา
กอนในสังคมไทย “ความแตกแยกในสังคมวันนี้มีรากเหงามาจากปญหาเชิงโครงสรางอํานาจใน
สังคมไทย ที่สภาวะจริงเชิงโครงสรางอํานาจดานเศรษฐกิจ และการเมืองถูกรวมศูนยผูกขาดอยูใน
มือกลุมยุทธศาสตรหลัก เชน กลุมทุน กลุมทหาร กลุมบูโรแครต และเทคโนแครต (หนังสือพิมพ
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โลกวันนี้ วันสุข ปที่ 4 ฉบับที่ 207 ประจําวัน อังคารที่ 19พฤษภาคม 2009)” จึงนับเปนเหตุการณที่
เกิดขึ้นมาจากความไมเขาใจกันในหลากหลายปญหา เชน ชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมที่
ตางกันของแตละทองถ่ินอาจทําใหมีความคิดเห็น วิธีการคิด การรับรู คานิยมที่มีอคติตอกัน จึงเปน
สวนหนึ่งที่ทําใหเกิดความขัดแยงขึ้นในสังคมปจจุบัน หลายหนวยงานพยายามเสนอแนะ รณรงค
และหาวิธีการแกไขที่จะทําใหสังคมไทยเกิดความสมานฉันท นําความสงบรมเย็นกลับมาสูผืน
แผนดินไทย

จากเหตุการณดังกลาว ผูวิจัยมีความเห็นวาการใชศิลปะการแสดงเปนสื่อ สามารถทําให
ผูชมเกิดความนึกคิด สํานึกถึงปญหาและผลกระทบที่อาจจะไดรับ เพื่อที่ทุกคนจะไดรวมกันหา
วิธีการแกไขได เชสเตอร บารนารด (Chester Barnard 1886-1961) ไดพัฒนาคําอธิบายแบบ
ด้ังเดิมของทฤษฎีการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และใหความสําคัญกับ
ทฤษฎีสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) “ในดานการเงินและสิ่งจูงใจในดานอ่ืนๆ ดวย เชน โอกาส
ในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง ความภาคภูมิใจ และอํานาจเฉพาะตัว (ศิริวรรณ
เสรีรัตน สมชาย หิรัญกิตติ และ สมศักด์ิ วานิชยาภรณ, 2545: 107)” ฉะนั้นในสังคมโดยรวม
ประเด็นของสิ่งจูงใจจึงไดเขามามีบทบาทสําคัญ โดยที่เมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวาไมไดรับสิ่งจูงใจหรือ
เทากับไมไดรับความเปนธรรมเมื่อใดความขัดแยงก็จะเกิดขึ้น ศิลปะการแสดงเปนสิ่งที่อยูคูกับ
มนุษยมาชานาน สามารถเขาถึงจิตวิญญาณของมนุษยไดเปนอยางดี และสามารถนําไปใชเพื่อ
แกไขปญหาในเรื่องของความสมานฉันท ที่กลาวมานี้จึงเปนเหตุทําใหเกิดแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคงานการแสดงชุด “นาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” เพื่อเปนกุศ
โลบายกระตุนใหสังคมไดตระหนักในเรื่องความสมานฉันท ซึ่งผู วิจัยจะไดหาแนวคิดในการ
สรางสรรคศิลปะการแสดงชุดนี้ตอไป

4.2.2 การจัดแบงรูปแบบการแสดงในแตละองก

การจัดการแสดงครั้งนี้ เบ้ืองตนผูวิจัยไดทดลองวางแนวเรื่องแบบละคร มารช เคซซี ได
อธิบายถึงการสรางละคร วา

กาวแรก คือ การหาประเด็นของเร่ืองหรือความคิดหลักท่ีผูเขียนบทละครมีจุดประสงคท่ีจะ
เขียน เพ่ือใหแนใจวาผูผลิตจะไดเดินตามในส่ิงท่ีผูเขียนบทละครไดตั้งมั่นไว บางคร้ังประเด็นของ
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เร่ืองหรือความคิดหลักก็หางาย เชน เร่ือง เดอะ โคลสซิ่ง ออฟ ไมน ความคิดหลักก็คือ พวกเราทุก
คนตางก็ตองประสบกับการเปล่ียนแปลงท่ีเปนไปตามชตากรรมของชีวิต
(มารช เคซซี, 1936: 70)

การแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” มีจุดประสงคที่จะ
ปลูกฝงความสมานฉันทใหกับคนไทย ในขั้นเริ่มตนนี้ ประเด็นของเรื่องหรือความคิดหลักของการ
แสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” จึงกําหนดใหเปน “การยุติความ
ขัดแยงเพื่อเขาสูความสมานฉันท” โดยไดคนควาถึงสาเหตุของการขัดแยงในสังคมไทยที่จบลงไดก็
ดวยความสมานฉันท ซึ่งเมื่อพูดถึงการขัดแยง อมรา กล่ําเจริญ ผูสรางสรรคการแสดง แสง-เสียง
ในงานอยุธยามรดกโลกกลาววา “คนไทยสวนใหญจะนึกถึงสงคราม (อมรา กล่ําเจริญ, สัมภาษณ,
5 สิงหาคม 2554)” ซึ่งก็ตรงกับคนไทยสวนใหญ แตในเชิงการเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นความรุนแรง
ของสงครามซึ่งถือวาเปนชวงวิกฤต และควรจะตองมีเรื่องของความสงบสุขเขามาเปนหนึ่งในฉาก
การแสดง ที่เปรียบเทียบกับความหายนะของสงครามได ฉะนั้น จึงไดจัดแบงการแสดงออก ตาม
ลักษณะของการเกิดวิกฤตการณ การแกไขปญหา และนําความสงบสุขกลับคืนมา เปนบทการ
แสดง 5 องก ที่เริ่มตนดวยความสุขและจบลงดวยความสุข และไดกําหนดชื่อแตละองกไวดังนี้

องกที่ 1 มนุษยชาติพันธุ
องกที่ 2 พฤติกรรมการปฎิบัติ
องกที่ 3 วัตรขัดจึงขัดแยง
องกที่ 4  สองแสงสมานฉันท
องกที่ 5 สุขสันตสังคมไทย

ในแตละองกจะประกอบไปดวย การศึกษาถึงรายละเอียดของแนวความคิดตาม
องคประกอบทางดานนาฏยศิลปในแตละองก เชน การกําหนดรูปแบบการแสดง การแสดง
เรื่องราวในการแสดง การออกแบบทารําเตน การใชเพลงประกอบการแสดง การเลือกรูปแบบการ
แตงกาย การแตงหนา การคัดเลือกผูแสดง การดําเนินการฝกซอมซึ่งไดแบงการศึกษาความคิดของ
แตละองก ดังนี้

1) องกท่ี 1 มนุษยชาติพันธุ

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลปในองกที่ 1 แบง
ออกเปน
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1.1) แนวเร่ืององกท่ี 1 มนุษยชาติพันธุ

มนุษยเปนสัตวสังคม มีชาติกําเนิดที่แตกตางกันตามหลักทางวิยาศาสตร หรือ
ตามหลักความเชื่อของทางดานโหราศาสตร ซึ่งลวนแตมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของมนุษยใน
สังคมที่ทําใหเกิดปญหาของความแตกตางระหวางบุคคลขึ้น ในทางวิทยาศาสตรความแตกตางนี้
ไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยหลักอันไดแก พันธุกรรม และสิ่งแวดลอม ซึ่งเริ่มมีอิทธิพลนับต้ังแต
มนุษยเริ่มปฎิสนธิไปจนกระทั้งถึงการสิ้นชีวิต พันธุกรรมจะมีอิทธิพลตอความแตกตางทางดาน
รางกาย สติปญญามากกวาสิ่งแวดลอมในสวนของอารมณ เชน อุปนิสัย เจตคติ ความเชื่อ คานิยม
ซึ่งจะไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมมากกวาพันธุกรรม แตถาความเชื่อตามหลักโหราศาสตร ความ
แตกตางของมนุษยจะขึ้นอยูกับอิทธิพลของดวงดาว วัน เดือน ป เกิด หรือเรื่องของเวรกรรม จาก
อดีตสงผลถึงปจจุบัน ถึงแมวาจะมีความแตกตางระหวางบุคคลตามหลักการใดก็ตาม มนุษย ก็จะ
มีบทบาท มีการอยูรวมกันเปนหมูคณะในสังคม ที่ทําใหมนุษยสามารถดํารงชีวิตอยูไดในโลกแหง
ความเปนจริง อยูกับความเปนปจจุบัน แตก็ไมสามารถหลีกพนความเปนสัจธรรม เชน ความสูญ
สลายของสังขารตามกฎเกณฑทางธรรมชาติ สังคมมนุษยและความสัมพันธระหวางสังคมมนุษย
ไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่องมาเปนลําดับ การอยูรวมกันในระยะเวลาที่ยาวนาน ทําใหเกิด
ระเบียบแบบแผน และความสัมพันธระหวางกันและกันเกิดขึ้น มีความผูกพันพึ่งพาอาศัยกันและมี
วิถีชีวิตรวมกัน

1.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

จากแนวคามคิดองกที่ 1 มนุษยชาติ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปน
ลักษณะการแสดงนาฏยศิลปประกอบสื่อผสม เรื่อง”มนุษย” ใชเวลาการแสดง 5 นาที

1.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การแสดงในองกที่ 1 มนุษยชาติพันธุ แบงเนื้อหาการแสดงออกเปน 2 สวนไดแก
สวนท่ี 1 กลาวถึง ความแตกตางของมนุษยตามความเชื่อในสังคมไทย มีการ

กลาวถึงภูมิหลัง และความแตกตางของมนุษย อันเนื่องมาจากอิทธิพลความเชื่อทางดาน
โหราศาสตร โดยเฉพาะความเชื่อใน 12 ราศี โดยมีความเชื่อวา คนที่เกิดในปราศีใดก็จะมี
บุคลิกลักษณะนิสัยตามที่กําหนดไวตามราศีนั้นแตกตางกันไป
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สวนท่ี 2 กลาวถึง สังคมมนุษยนิยมอยูรวมกันเปนหมูคณะขึ้นอยูกับสภาวะวา
จะอยูในสถานการณใด เชน สังคมครอบครัว สังคมเพื่อนรวมงาน สวนใหญจะเปนสังคมที่มี
ความสัมพันธ ที่มีการอยูรวมกัน มีความผูกพันพึ่งพาอาศัยกัน และมีวิถีชิ วิตรวมกัน จะเห็นได
ชัดเจนจากวิถีชีวิตการทํานาในสังคมไทย

1.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 1 จะใหความสําคัญกับลีลานาฎยศิลปไทย ทั้ง 2 สวน โดยใช
ทวงทํานองเพลงที่แตกตางกันไปตามลักษณะของรูปแบบการแสดง เพื่อสื่อใหเห็นถึงความเปนไทย
ในยุคสมัยกอน

1.5) เพลงประกอบการแสดง

ในการคัดเลือกเพลง ผูวิจัยไดหาบทเพลง และทํานองเพลงเพื่อใหสอดคลองกับ
รูปแบบการแสดงนาฏยศิลปประกอบสื่อผสม โดยใชทั้ง เพลงไทย เพลงสากล ที่ใหอารมณ
ความรูสึกกับผูชมใหคลอยตามไปกับการแสดง ตามจินตนาการของผูสรางสรรค

1.6) การเลือกรูปแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายประกอบการแสดง นับเปนสวนที่สําคัญในการที่จะบงบอกถึง
บทบาทของผูแสดงไดในระดับหนึ่ง เครื่องแตงกายที่จัดแสดงในองกนี้แบงออกเปน 2 สวนดังนี้

สวนที่ 1 การแตงกายตามจินตนาการจากนางรํา 12 คน ตัวแทนของ 12 ราศี
และผูแสดงคนกลางเปรียบเสมือนสุริยจักรวาล ออกมากลาวเกริ่นนําและสรุปในตอนจบของเรื่อง
ความสําคัญของแตละราศี มีการฉายภาพที่เก่ียวกับเรื่องที่ตองการจะสื่อสารประกอบการบรรยาย
โดยแบงเปนชวงเปนตอน

สวนที่ 2 เปนการแสดงเก่ียวกับวิถีชีวิตที่เก่ียวกับการทํานาขาว บางชวงที่ใช
นักแสดงก็จะแตงตัวตามบทบาทที่ กําหนดอยูในเนื้อหา ถาไมใชผูแสดงก็จะใชการแสดง
ภาพประกอบคําบรรยาย
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1.7) การแตงหนา

การแตงหนาจะแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การแตงหนาที่แสดงถึง 12 ราศี มี
การแตงหนาเขมใหเหมาะสมกับเครื่องแตงกายที่ของเหลาสตรีในบทของนางฟาที่ฟอนรําอยูบน
สรวงสวรรค และลักษณะที่ 2 การแสดงเก่ียวกับวิถีชีวิตเรื่องขาว ก็จะแตงหนาที่เปนธรรมชาติให
เหมาะสมกับบทบาทผูแสดงชาวนา

1.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดงในองกที่ 1 แบงออกเปน 2 สวนคือ
สวนที่ 1 สวนเนื้อหาของ 12 ราศี จะคัดเลือกผูแสดงเปนตัวพระ และตัวนาง มี

ขนาดสัดสวนที่ใกลเคียงกัน และผูแสดงคนกลางจะเปนตัวแทนของสุริยจักรวาล จํานวน 1 คน
สวนที่ 2 สวนของเรื่องวิถีชีวิตชาวนา จะคัดเลือกผูแสดงทั้งชาย และหญิง ที่มีทั้ง

รูปรางใกลเคียงกัน และวัยที่แตกตางกัน ตามบทบาทที่จะแสดง
ผูแสดงในองกที่ 1 นี้ จะตองมีคุณสมบัติดังนี้ คือ

1. มีพื้นฐานความรูทางดานนาฏยศิลปไทย
2. มีปฎิภาณไหวพริบในการแสดง

นอกจากนี้ในดานของการบริหาร นักแสดงจะตองมีความพรอมและเสียสละใน
การฝกซอมการแสดง สามารถชวยเหลือตัวเองไดในการแตงตัวและแตงหนา

1.9) การดําเนินการฝกซอม

ในการฝกซอมการแสดงองกที่  1 จะซอมในชวงเวลา 17.00-19.00 นาฬิกา วัน
จันทร ถึงศุกร  และฝกซอมทุกวันเสาร เวลา 10.00-16.00 นาฬิกา ณ อาคารนาฏยศิลป
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

2) องกท่ี 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 2แบงออกเปน
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2.1) แนวเร่ืององกท่ี 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ

พฤติกรรมมนุษยที่เก่ียวของกับจิตวิญญาณ วัฒนธรรม ประเพณี มีการแสดง
ออกมาทั้งในดานดีและไมดี ที่มีทั้ง ความโลภ โกรธ หลง การแสดงออกมีผลที่เก่ียวของกับสังคมที่
มนุษยอาศัยอยู ทั้งสังคมดานชีวภาพ และสังคมดานกายภาพ พฤติกรรมของมนุษยที่เกิดขึ้นจาก
กลไกที่ซับซอนและองคประกอบหลายประการที่เก่ียวเนื่องสัมพันธกันกับกระบวนการหลอหลอม
ทางสังคม ในสภาพสังคมที่แตกตางกันยอมสงผลทําใหมนุษยมีพฤติกรรมที่เบ่ียงเบนไปในทางที่ไม
เหมาะสม ซึ่งสรางปญหาใหกับตัวเอง และบุคคลอ่ืนที่อยูรวมกันในสังคม ตามความเสื่อมถอยของ
สังคมที่มนุษยอาศัยอยู ในอีกทางหนึ่งถาพฤติกรรมของมนุษยมีความเหมาะสม ก็ยอมกอใหเกิด
สุขภาพกายและสุขภาพใจที่ดีมีความมั่นคงในอารมณ มีความเขาใจในศักยภาพของตนเองที่
อิทธิพลไปยังคนอ่ืนรอบขางที่อยูในสังคม ทําใหสังคมที่มนุษยอาศัยอยูนั้นมีการพัฒนาการที่
เจริญรุงเรืองตอไป

2.2) รูปแบบการแสดง

แนวความคิดในองกที่ 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ นี้ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของ
การแสดงเปนลักษณะของการแสดงลิเกลูกบท เรื่อง สํานึกผิด พาณี  สีสวย กลาวถึงลิเกลูกบทวา
“ที่เรียกวา ลูกบท เพราะไมไดเลนโดยเอกเทศ โดยมากจะเลนตอจากการบรรเลงปพาทย เมื่ อป
พาทยบรรเลงจบแลวก็หาเพลงสั้นๆ มาตอทาย เรียกวา ลูกบท มักเปนเพลงภาษา แลวจึงออกลูก
บทเปนอันวาจบกระบวนบรรเลงเพลงในตอนหนึ่ง ระหวางปพาทยบรรเลงเพลงลูกบท ก็เริ่มปลอย
ตัวแสดง (พาณี  สีสวย, 2524 : 114)”

2.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

เรื่องราวในการแสดง มาจากเรื่องราวของชายหนุมในสังคมไทยที่มีวิถีชีวิตที่หักเห
เดินทางหลงผิด หลงมัวเมาในยาเสพติด จนไดแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมตอบุคคลผูมีพระคุณ
และบุคคลขางเคียง สรางความความเดือดรอนและสรางความเสื่อมเสียชื่อเสียงตอวงศตระกูล แต
ความรักของพอแมที่มีตอลูกมีแตการใหอภัยตอลูกเสมอ ดวยน้ําใจของพอแมก็เฝารอที่จะเห็นลูก
สํานึกผิด คิดกลับตัวเปนคนดีในสังคมตอไป
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2.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 2 จะใชลีลานาฏยศิลปไทยที่มีทั้ง การรํา และการรําตีบทตาม
บทรอง ในรูปแบบการแสดงลิเก ในสวนการออกแขก จะใชทาเตนของนาฏยศิลปอินเดีย สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกลาวถึงการออกแขกวา “การออกแขก เพื่อเปนการบอกเลา
วาจะแสดงเรื่องอะไรโดยมีผูซักถาม และเลนตลกไปในตัวดวย ผูเลน จะออกมาเตนอยูหนาโรง นุง
โจงกระเบนยาว สวมเสื้อปาน แขนยาวคอกลม สวมหมวก มีผาคลองคอ เครื่องแตงกายนี้เปนสี
ขาวทั้งหมด บางคณะจะออกแขกหลังโรง โดยจะมีลูกคูรองเพลงประจําคณะและบอกเรื่องที่จะ
แสดงอยูหลังโรง (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2542: หนา87)”

2.5) เพลงประกอบการแสดง

ผูวิจัยไดประพันธบทเพลงใหม และใชทํานองเพลงไทยเดิมผสมเพลงไทยสากล
ในบางตอน แตสวนใหญจะใชแนวเพลงตามเพลงไทยที่ใชขับรองสําหรับแสดงลิเก เชน ราชนิเกลิง
ตะลุมโปง หงสทอง ฯลฯ หากเปนชวงการออกแขก จะใชทํานองเพลงสําเนียงแขกเพื่อใหเหมาะสม
กับลีลาทาเตนของแขก

2.6) การเลือกรูปแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายในการแสดงจะเปนรูปแบบของลิเกลูกบท ทั้งชาย และหญิง ใน
บางตอนอาจแตงกายตามบทบาทของการแสดง เชน แตงแบบแขกเวลาออกแขก แตงแบบ
ชาวบาน แตงตามฐานันดรศักด์ิ เปนตน

2.7) การแตงหนา

การแสดงใชการแตงหนาเขม เชน การเขียนค้ิว และการแตงดวงตาเขม ทําแนว
สันจมูก การทาริมฝปาก ทาแปงที่หนา และพอกตัว ตามเอกลักษณของการแตงหนาลิเก ที่
แตกตางไปจากการแตงหนาละคร
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2.8) การคัดเลือกผูแสดง

ใชผูแสดง ที่มีบุคลิกลักษณะหนาตาตามบทบาทในเรื่อง และที่สําคัญจะใชผู
แสดงที่มีทักษะและเสียงในการรองเพลงไทยตามลักษณะการแสดงไดถูกตอง ทั้งทํานองเพลง และ
การออกเสียงอักขระภาษาไทยไดชัดเจน

2.9) การดําเนินฝกซอม

มีการแจกบทใหนักแสดงไปทองจําใหแมน หลังจากนั้น ก็จะทําการฝกซอม
หลังจากฝกซอมองกที่ 1 เรียบรอยแลว

3) องกท่ี 3 วัตรขัดจึงขัดแยง

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 3 แบง
ออกเปน

3.1) แนวเร่ืององกท่ี 3 วัตรขัดจึงขัดแยง

ความขัดแยง เปนพฤติกรรมหนึ่งของสังคมที่เกิดขึ้นไดเสมอ มีทั้งผลดี และ
ผลเสียต้ังแตระดับความขัดแยงในระดับที่เปนเรื่องเล็กนอยไปจนถึงความขัดแยงในระดับที่เปน
อันตรายรายแรง เชน สงคราม เปนตน มนุษยมีระบบของสังคมซึ่งประกอบไปดวยสวนตางๆ ของ
สังคมในระบบยอยหลายระบบ แตละระบบมีบทบาทหนาที่ของตนเอง การขาดความเสมอภาค
หรือไมเทาเทียมกันมักเกิดมาจาก ระบบยอยที่เหนือกวาเอารัดเอาเปรียบและครอบงําระบบยอยที่
ออนแอกวา เปนเหตุใหเกิดความขัดแยงขึ้นในสังคม ความขัดแยงจะนําไปสูการตอสูและการ
เปลี่ยนแปลงสังคม การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นจากปจจัยทั้งภายในและภายนอก ทั้งควบคุมไดและ
ควบคุมไมได การเปลี่ยนแปลงแบบฉับพลันมักจะทําใหเกิดความขัดแยง ซึ่งก็มักจะมาจากปจจัย
ทั้งภายในและภายนอกสังคม
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3.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

จากแนวคิดองกที่ 3 วัตรขัดจึงขัดแยง ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปน
ลักษณะของละครเสภา เรื่องเมืองรัก เมืองสลาย อมรา กล่ําเจริญ ไดกลาวถึงละครเสภาวา “นํา
แบบอยางการแสดงมาจากอินเดีย ในสมัยโบราณ ศิลปะแหงการขับเสภาไดรับการยกยองวาเปน
ศิลปะประเสริฐสุดในบรรดาศิลปะทั้งมวล ผูที่ขับเสภาไดดี ยอมไดรับการยกยองเปนอยางสูง
(อมรา กล่ําเจริญ, 2542: หนา 28)”

3.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดงจะเปนเรื่องของบานเมืองหนึ่งที่มีความอุดม
สมบูรณ ผูครอบครองปกครองประชาราษฎรดวยคุณธรรม  ทําใหบานเมืองเจริญรุงเรือง
ประชาราษฎรอยูเย็นเปนสุข เปนที่หมายปองของผูครองนครอีกเมืองหนึ่ง จึงวางกลอุบายดวยวิธีที่
แยบยลสงไสศึกเขามาทําลายความสามัคคี สรางความขัดแยงในหมูมวลชน จากความขัดแยงใน
เรื่องเล็กนอยจนนําไปสูความขัดแยงในเรื่องใหญ เปรียบเสมือนคําโบราณที่กลาววาน้ําผึ้งหยด
เดียว ก็ทําใหบานเมืองลมสลายได

3.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การออกแบบองกที่ 3 จะใชลีลาทางนาฏยศิลปไทย และการรําตีบท

3.5) เพลงประกอบการแสดง

เพลงที่ใชประกอบการแสดง ในดานของการดําเนินเรื่องจะใชการขับเสภาเปน
หลัก โดยคัดเลือกเพลงไทยบางเพลงประกอบกับบทเพลงที่ประพันธขึ้นใหมตามความเหมาะสม
ของแนวเรื่องของการแสดง และใชดนตรีไทยเครื่องหาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง

3.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายของผูแสดงจะเปนไปตามเนื้อเรื่อง และตามรูปแบบของการแสดง
ละครเสภา โดยไมใชการแตงกายแบบยืนเครื่องอยาง ละครนอก หรือละครใน
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3.7) การแตงหนา

การแตงหนาจะเปนไปตามเนื้อเรื่อง และตามรูปแบบของการแสดงละครเวที
ขนาดความเขมของการแตงหนาใหมีความเหมาะสมตามบทของการแสดง

3.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดง จะใชผูที่มีความสามารถทางนาฏยศิลปไทยที่มี
ประสบการณในการแสดงบทบาทตางๆ กัน และเพื่อใหการแสดงดูสมจริงมากขึ้น การคัดเลือก
รูปราง หนาตา สัดสวนสรีระของผูแสดง จะเลือกตามความเหมาะสมของบทบาทที่กําหนดไว

3.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากการคัดเลือกผูแสดงไดความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงทุกคน
ไปทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็จะเริ่มฝกซอมตามลําดับจากฉากเล็กไปจนจบองกที่ 3

4) องก 4 สองแสงสมานฉันท

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 4 แบง
ออกเปน

4.1) แนวเร่ืององกท่ี 4 สองแสงสมานฉันท

ความสมานฉันท เปนสิ่งที่จําเปนที่คนสวนใหญตองการใหเกิดขึ้น หากสังคมนั้น
มีความขัดแยงซึ่งกันและกัน ก็จะนําไปสูความหายนะในสังคมนั้นๆ ได จึงจําเปนที่จะตองทําใหคน
ในสังคมไดเขาใจสถานการณที่เกิดขึ้น จะไดรูเทาทันเหตุการณที่จะเกิดขึ้น และทุกคนตองมุงมั่นที่
จะสรางความเจริญรุงเรืองใหกับประเทศชาติ การสรางความสมานฉันทเพื่อลดความขัดแยงนั้น
อาจทําไดในหลายกรณี เชน การวิเคราะหถึงตนตอของสาเหตุ การสื่อสารที่ดี การกระจายอํานาจ
การยอมรับความจริง การประสานประโยชนโดยคนกลางที่มีธรรมาภิบาล การสรางมิตรภาพ
ระหวางบุคคล และการใหอภัยซึ่งกันและกัน ลวนแลวแตเปนสิ่งที่จะทําใหเกิดความสมานฉันทใน
สังคมของมนุษยชาติไดเสมอ
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4.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

แนวคิดในองกที่ 4 สองแสงสมานฉันทนี้ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบการแสดงเปน
ลักษณะของการแสดง ละครเพลง เรื่องสาสนรัก สลักใจ สุมิตร เทพวงษ ไดกลาวถึงละครเพลงวา
“การแสดงจะดําเนินเรื่องดวยบทเพลงที่ปรับปรุงขึ้นใหม จากเพลงไทยเดิมเปนเพลงสากล ใช
ทาทางที่เปนธรรมชาติประกอบบทรอง ผูแสดงจะตองเปนผูที่มีความสามารถในการรองเพลงเปน
อยางดี (สุมิตร  เทพวงษ, 2548: หนา 86)”

4.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดง ใชเรื่องราวของคูรักคูหนึ่งที่กําลังจะแตงงาน
กัน แตมีสตรีบุคคลที่สามเขามายุแหยเพื่อใหคูรักทั้งสองเลิกกัน เพื่อที่ตนเองจะไดครอบครองฝาย
ชาย แตอยูมาวันหนึ่งไดเกิดเหตุความเขาใจผิด เมื่อฝายชายไดซื้อของที่ระลึกเพื่อที่จะมอบใหในวัน
เกิดของคูรักฝายหญิง และตองการทําใหคูรักของตนประหลาดใจ จึงฝากใหเพื่อนของตนไปสงของ
ที่ระลึกดังกลาวพรอมนามบัตรของตน แตเพื่อนฝายชายไดนําของที่ระลึกไปใหกับผูหญิงคนที่แอบ
รักผูชายคนนี้ จึงเกิดความเขาใจผิดวาผูชายคนที่กําลังจะแตงงานซื้อของที่ระลึกใหตน และไดนํา
ของที่ไดไปอวดเยาะเยยฝายหญิงที่กําลังจะเปนเจาสาวทําใหเกิดทะเลาะวิวาท ถึงขั้นจะมีการถอน
หมั้นกัน ฝายชายที่กําลังจะเปนเจาบาวไดไตรตรองดูแลวเห็นวา ความผิดในครั้งนี้เปนเพราะตน
สื่อสารไมดี จึงเรียกเพื่อนคนที่ใหไปสงของที่ระลึกมาชี้แจงฝายหญิงทั้งสองไดเขาใจ ทั้งสามตางให
อภัยซึ่งกันและกัน เรื่องจึงยุติลงไปดวยความเรียบรอย

4.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 4 จะใชลีลานาฏยศิลปไทยผสมนาฏศิลปตะวันตก ผูแสดงจะใช
ทาทางในการตีบทรองและเจรจาในลักษณะทาทางตามวิถีการใชชีวิตประจําวัน และลีลาที่ภาษา
ละครเรียกวา“กําแบ” ไมมีการใชระบําหรือการเตนในแนวนาฏยศิลปตะวันตกแบบด้ังเดิม แตจะใช
รูปแบบของการแสดงละครเพลงที่มีลีลาของนาฏยศิลปไทยผสมนาฏยศิลปตะวันตก

4.5) เพลงประกอบการแสดง

เพลงที่ใชในการแสดง เปนแนวเพลงไทยสากล บทเพลงบางสวนประพันธขึ้น
ใหม บางสวนคัดสรรเพลงที่มีอยูแลวที่มีความเหมาะสมกับบทการแสดงและนักแสดง
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4.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายของผูแสดงจะแตงกายตามสมัย สมจริง ตามบทบาทและเนื้อหา
ของการแสดง

4.7) การแตงหนา

ผูแสดงทั้งผูชายและผูหญิง จะแตงหนาใหดูเปนธรรมชาติ เพื่อใหเหมาะสมกับ
บทบาทและเนื้อหาของการแสดง

4.8) การคัดเลือกผูแสดง

คัดเลือกผูแสดงทั้งชายและหญิงที่มีบุคลิกลักษณะเหมาะสมกับบทบาทและ
เนื้อหาของการแสดง

4.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากคัดเลือกผูแสดงตามความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงไป
ทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็เริ่มฝกซอมจนจบองกที่ 4

5) องก 5 สุขสันตสังคมไทย

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 3 แบง
ออกเปน

5.1) แนวเร่ืององกท่ี 5 สุขสันตสังคมไทย

มนุษยในสังคมจะมีความแตกตางกันไปตามพฤติกรรมในการแสดงออกทั้งแงดี
และไมดี แตมนุษยก็ยังตองอยูรวมกันในสังคม มีสายสัมพันธและจิตสํานึกที่อยากจะปฏิบัติตนให
เกิดประโยชนทั้งตอตนเองและสวนรวม กิจกรรมที่เกิดขึ้นอาจจะทําใหเกิดความขัดแยงสําหรับบาง
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คน เพราะอาจจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงซึ่งจะมีผลกระทบตอตน ตอสังคม หรือตอประเทศชาติ
ในอนาคตหากจะเกิดผลเสียก็ควรระวังและรวมกันหาแนวทางในการแกไขใหดีที่สุด โดยมีความ
ปรองดองเปนเสมือนเกาะคุมครอง ใหเกิดประเทศชาติสามารถแคลวคลาด ดํารงอยูซึ่งความเปน
เอกราชและประชาธิปไตยตลอดไป

5.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

องกที่ 5 สุขสันตสังคมไทย นี้ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปนลักษณะ
การรองเพลงเปนหมูแลวมีผูแสดงออกมาเตนประกอบเพลงที่ประพันธบทเพลงขึ้นใหม ชื่อ “เพลง
พลังสามัคคี” ในองกนี้ผูแสดงทุกองกจะออกมายืนหนาเวที รองเพลง “พลังสามัคคี” รวมกัน

5.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดงชุดสุดทายนี้ จะเปนการรวมรองเพลงของ
นักแสดง ที่แสดงผานมาแลวทุกองกและมีผูเตนอีกหนึ่งกลุมออกมาแสดง ดวยบทเพลงที่ทําใหเกิด
ความรักชาติ หวงแหนผืนแผนดิน สมัครสมานสามัคคี สังคมไทยอยูเปนสุข และเชิญชวนใหผูชมได
มีสวนรวมในกิจกรรมการแสดง โดยการรองเพลงประกอบกับผูแสดงในฉากสุดทาย

5.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 5 กลุมนักเตน จะใชลีลานาฏยศิลปไทยผสมนาฏยศิลปสากล
แสดงใหเขากับบทเพลงที่ประพันธขึ้นใหมตามทํานองเพลงที่กําหนดไว ประกอบกับทวงทาของ
นักแสดงที่แสดงผานมาแลวทุกองก ซึ่งออกมารองเพลงหมูประกอบอยูเบ้ืองหลังผูแสดง

5.5) เพลงประกอบการแสดง

การแสดงองกที่ 5 ผูวิจัยไดประพันธบทเพลงขึ้นใหม และเลือกใชทํานองเพลง
แนวปลุกใจที่มีปรากฏอยูแลว มาเรียบเรียงใหมเพื่อใชประกอบเปนการแสดงในฉากสุดทาย เพื่อ
สรางความประทับใจในเรื่องของความสมานฉันทใหกับผูชม
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5.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายในการแสดงจะมีการออกแบบขึ้นใหม ผูที่แสดงประกอบบทเพลง
จะใชเครื่องแตงกายแบบไทยรวมสมัย สวนผูแสดงตามบทอ่ืนๆ จะแตงกายอยูในชุดเดิมที่ใชแสดง
มาแลวในแตละองกที่ผานมา นักแสดงกลุมนี้จะออกมายืนประกอบและรวมรองเพลง

5.7) การแตงหนา

ผูแสดงทั้งผูชายและผูหญิง จะแตงหนาใหดูเปนธรรมชาติ เพื่อใหเหมาะสมกับ
บทบาทและเนื้อหาของการแสดง

5.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดง ในสวนของการแสดงลีลาประกอบเพลง จะใชผูแสดงที่มี
พื้นฐานทางนาฏยศิลปไทยและนาฎยศิลปสากล ที่มีขนาดและรูปรางใกลเคียงกัน ที่สําคัญตองมี
ความเสียสละและอดทน สวนผูแสดงอ่ืนที่รวมแสดงในองกที่ 5 นี้จะมาจากนักแสดงในองก 1-4 ที่
ไดมีการกําหนดไวแลว

5.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากคัดเลือกผูแสดงตามความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงไป
ทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็เริ่มฝกซอมจนจบองกที่ 5

ตาราง 2  สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 1

องคประกอบตางๆ ปญหาทีพ่บ การแกไข
1. แนวเร่ือง-บทในการแสดง ปรากฏวามีประเด็นของความขัดแยงใน

เร่ืองเส้ือหลากสี ในสังคมไทย ท่ีเปล่ียน
ความสนใจไปจากประเด็นเดิม และการ
แสดงยงัไมเหมาะกับเยาวชนและวัยรุน
ในระดับมัธยม และในระดับปริญญาตรี
ของมหาวิทยาลัย

มีการแกไขตามประเด็นของความ
ขัดแยงท่ีเกดิขึ้นในเวลาน้ันคือ เร่ือง
เส้ือหลากสี ท่ีเปนจุดสนใจของคน
ท่ัวไป ซึ่งรวมถึงเยาวชนและวัยรุน
ในระดับมัธยม และในระดับ
ปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย
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องคประกอบตางๆ ปญหาทีพ่บ การแกไข
2. การกาํหนดรูปแบบการ

แสดง
นาฏยศิลปประกอบส่ือผสมยังไมพบ
ปญหา

ไมมีการแกไข

3. การนําเสนอเร่ืองราวใน
การแสดง

อิทธิพลความเชื่อทางดานโหราศาสตร
ไมไดเกี่ยวของโดยตรงกับความ
สมานฉันท

ปรับแกทิศทางของการนําเสนอ
เร่ืองราวในการแสดง ใหเหมาะสม
กับความสมานฉันท

4. การออกแบบลีลาทาง
นาฏยศิลป

ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

5. เพลงประกอบการแสดง การใชดนตรีสําเร็จ ทําใหผูชมขาด
อารมณรวมในการแสดง

เปล่ียนดนตรีประกอบเปนดนตรีสด

6. เคร่ืองแตงกาย
ประกอบการแสดง

ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

7. การแตงหนา ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
8. การคัดเลือกผูแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
9. การดาํเนินการฝกซอม ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

จากการที่ผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่ 1 ขอมูลจากการทดลอง
ปฏิบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะหขอมูลเพื่อ
หาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป

4.3 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

จากการทดลองฝกซอมในครั้งแรก ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 2 นี้ จะแยกวิเคราะหตามประเด็นตางๆ ที่ปรับจากหัวขอที่ใชใน
การวิเคราะหในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและชัดเจนมาก
ย่ิงขึ้น หัวขอจะประกอบไปดวยองคประกอบของการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.3.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 2 ไดนําขอมูลและขอแนะนําจากผูที่เก่ียวของมาต้ังเปนประเด็นตางๆ เพื่อ
พิจารณาปรับปรุงใหบทการแสดงยังคงรักษาหัวใจของเรื่องราวตามหัวของานวิจัยภายใตเรื่องราว
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ของการขัดแยงตามเหตุการณปจจุบัน เชน การแบงสีตางๆ ดังขาวสารที่ปรากฏตามสื่อ
หนังสือพิมพ

ปญหาความขัดแยงในสังคมท่ีประทุขึ้น จนกระท่ังสามารถแยกผูคนออกเปนกลุมตามสีของ
เส้ือมีสาเหตุแหงปญหามาจากอะไรกันแน เพราะในบรรดาความพยายามขององคกรหรือสถาบันท่ี
เกี่ยวของ เชน รัฐบาล หรือรัฐสภา ก็พยายามหาทางประนีประนอมเพ่ือแกไขปญหาในทํานองท่ีวา
ตอใหแตละกลุมตกลงในเงื่อนไขเร่ืองรัฐธรรมนูญ เร่ืองการถูกใชอํานาจอยางไมเปนธรรม รวมถึงมี
แนวคิดขอใหเกิดความสมานฉันทอันเปนการพูดเร่ืองเชิงอุดมการณ ซึ่งท้ังหมดในทรรศนะผูเขียน
ยังไมไดลงไปแตะท่ีรากเหงาของปญหาอยางแทจริงเลย
(หนังสือพิมพโลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)

นอกจากนี้ยังมีปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา และหาทางแกปญหาเพื่อนําไปสูแนวคิดของ
การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย จากบทการแสดงในครั้งแรกที่
แบงเปน 5 องก คือ องก 1 มนุษยชาติพันธุ องก 2 พฤติกรรมการปฎิบัติ องก 3 วัตรขัดจึงขัดแยง
องก 4 สองแสงสมานฉันท องก 5 สุขสันตสังคมไทย ผูวิจัยไดพิจารณาปรับปรุงบทการแสดงโดย
สรางสรรคประเด็นใหมจากแนวเรื่องที่นํามาจากการแสดงเดิม จากประสบการณในการออกแบบ
และฝกซอมการแสดงแสง-เสียง ในงาน อยุธยามรดกโลก ต้ังแตป พ.ศ. 2527-2554 มีการแบงสวน
ของการแสดงเปนหลายตอนเพื่อไมใหผูชมเบ่ือ จากอิทธิพลของการแสดงแสง-เสียง ในงาน
อยุธยามรดกโลก ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงเปน 6 องก คือ องก 1 มิตรภาพ องก 2 อํานาจ องก 3
แตกแยก องก 4 สงคราม องก 5 ปรองดอง องก 6 สมานฉันท

4.3.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการสรางสรรคลีลา
ใหมดวยการใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ
แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การรําตีบท เชนที่เห็นปรากฏในการแสดงแสง-เสียง

4.3.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 เปนการ
ออกแบบเครื่องแตงกายใหม ที่ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เพื่อปลุกจิตสํานึกใหคนไทยได
คํานึงถึงความสมานฉันทในบริบทของสังคมไทย
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4.3.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการใช
ดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย
และคํานึงถึงผูชมที่เปนคนรุนใหม

4.3.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการใช
พื้นที่ไมวาจะในโรงละคร สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรือ เวทีกลางแจง

4.3.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 เชนเดียวกันกับแนวคิดในเรื่อง
เวทีแสดง คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมไดงาย

4.3.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2
อาจจะมีนอยชิ้น เพราะปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่ลีลาทาง
นาฏยศิลป แตถาใชอุปกรณการแสดงก็เพื่อชวยเสริมเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น

4.3.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 2 ใชนักแสดงที่สามารถบูรณาการทักษะการ
เตนรําจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรนดานซ
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 2 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 4 องก ดังนี้

องกท่ี 1
มิตรภาพ

ตาราง 3 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 1 มิตรภาพ

กลุมนักแสดง 8 คน ในชุดเสื้อสีชมพู
แนะนําวัฒนธรรมไทยดวยการรําไทย

กลุมนักแสดง 4 คน ในชุดเสื้อสีเขียว รํา
เขมร เพื่อเปนการแนะนําวัฒนธรรมเขมร
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กลุมนักแสดงตัวรองออกมาเพิ่ม 2 คน
รวมเปน 6 คน

นักแสดงตัวเอกออกมาอีก 1 คน
รวมเปน 7 คน

กลุมนักแสดงรําไทย (เสื้อสีชมพู) และ
กลุมนักแสดงรําเขมร (เสื้อสีเขียว) ตาง
รายรําแสดงใหเห็นความแตกตางทาง
วัฒนธรรม
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องกท่ี 2
อํานาจ

ตาราง 4 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 2 อํานาจ

    ประชาชนประกอบนานาอาชีพ แตแลว
ก็เกิดพลังที่แสดงถึงความมีอํานาจ ซึ่งเปน
อํานาจที่มีพลังเหนือกวาพลังประชาชน

กลุมนักแสดงชุดเหลืองจัดรูปขบวนชัก
แถวเลาะไปตามกลุมนักแสดงชุดสีแดง
เผยใหเห็นวาแตละกลุมมีการประกอบ
นานาอาชีพ

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)ชุด
เหลืองแสดงทาทางที่เต็มไปดวยพลัง
แสดงถึงความมีอํานาจ

มีการออกแบบทาแบบเลนระดับ สูงตํ่า
เบาลอย แสดงใหเห็นถึงความมีอํานาจ
เหนือกวา
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องกท่ี 3
แตกแยก

ตาราง 5 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 3 แตกแยก

      บานเมืองเกิดปญหา ประชาชนไดรับ
ความทุกข โศกเศรา เกิดความเห็นขัดแยง
ระหวาง 2 ฝาย และเกิดการทะเลาะวิวาท
กันในที่สุด

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงทาที่ไดรับความ
ทุกข โศกเศรา

นักแสดงสื่ออารมณ แบงเปน 2 ฝาย ชู
กําปนแสดงใหเห็นความขัดแยง

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงทา จับคอเสื้อ
และ ผลักอกดันสลับไปมา เลียนแบบการ
ทะเลาะวิวาทเสมือนจริง

มีสัญญาณของการผสานรวมมือกัน
เกิดขึ้น จากนั้นเหตุการณก็กลับกลายเปน
ความขัดแยงกันอีก มีความขัดแยง ของ
ประชาชนที่แบงกันเปน 2 ฝาย
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นักแสดงสื่ออารมณ จับมือสรางวงกลม
คลายวามีการผสานรวมมือกัน

จากนั้น นักแสดงสื่ออารมณ ก็สรางแถว
หนากระดานจับมือชูขึ้น คลายภาพขาว
การลงนามความรวมมือในสัญญา
ระหวางประเทศ แตแลว ก็สะบัดมือทิ้งที
ละคน แปลความหมายวา เกิดความ
ขัดแยงกัน

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงความขัดแยง
แบงเปน 2 ฝาย

       กลุมเสื้อสีเหลืองและสีแดง เขารุกไล
ประชาชน จากนั้นกลุมเสื้อสีเหลืองและสี
แดง ก็ปะทะกําลังกับประชาชน แต
หลังจากเกิดการปะทะกัน กลุมเสื้อสี
เหลืองและสีแดง ก็พายแพตอกําลังของ
ประชาชน

นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองและสี
แดง ทําทารุกไลประชาชน
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นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองปะทะกับ
ประชาชน

นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองและสี
แดงพายแพตอประชาชน

องก 4
สงคราม

ตาราง 6 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 4 สงคราม

      เกิดสงคราม มีการรบแบบโบราณ
ตามประวัติศาสตรของไทย สงครามยุทธ
หัตถี ปรากฏวาฝายหนึ่งชนะ

นักแสดงแบงเปน 2 กลุมจําลองการรบ
แบบโบราณ
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การทําสงครามยุทธหัตถี

การทําสงครามยุทธหัตถีที่แสดงถึง ฝาย
หนึ่งชนะ

ประชาชน 2 ฝาย สูรบกันดวยอาวุธปนใน
การรบ เกิดความสูญเสียของ 2 ฝาย มี
การลมตาย อันเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ความคัดแยง และสงคราม

นักแสดงถูกแบงเปน 2 ฝาย และมีการใช
ปนในการรบ

แสดงใหเห็นความสูญเสียของ 2 ฝาย มี
การลมตาย อันเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ความขัดแยง และสงคราม
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องก 5
ปรองดอง

ตาราง 7 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 5 ปรองดอง

     มีการรวมตัวระหวางเสื้อหลากสี ดัวย
บรรยากาศของความสนุกสนาน แสดงให
เห็นบรรยากาศของความสามัคคี
ปรองดอง ใน โลกที่เราอาศัยอยูรวมกัน

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสีเดินเขาสูเวทีการแสดงจาก 2
ทิศทาง ดวยทาทางที่สนุกสนาน แสดงให
เห็นบรรยากาศของความสามัคคี
ปรองดอง

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสี จับมือกัน สรางเปนวงกลม 3 วง
โคจร สลับสวนทางกัน แสดงความ
สามัคคี รวมแรง รวมใจ

รมสีขาวขนาดใหญว่ิงวน กอตัว เปน
วงกลมลอมรอบกลุมนักแสดงอารมณ
(symbolic)เสื้อหลากสีแทนความหมาย
วาคือ “โลก” โลกที่เราอาศัยอยูรวมกัน
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มีการเตนรํา เพื่อเฉลิมฉลอง ความสุขที่
เกิดขึ้น กลุมที่ขัดแยงไดกลายเปน เปน
พวก เปนเหลาเดียวกัน การรวมตัว
กลายเปนกําแพงมนุษย แสดงพลังความ
เปนปกแผน แนนหนา

ระหวางนั้น นักแสดงอารมณ
(symbolic)อีกกลุมหนึ่งออกมาเตนรํา
เพื่อเฉลิมฉลอง ความสุขที่เกิดขึ้น

รมสีขาวขนาดใหญว่ิงวนออกไปอีกดาน
ของเวทีการแสดงเผยใหเห็น กลุม
นักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อหลากสี
ไดกลายเปน เสื้อสีขาว สีเดียวกันหมด
ทั้งสิ้นใหความหมายวาทุกคนลวนเปน
พวก เปนเหลาเดียวกัน

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสีที่ไดกลายเปนเสื้อสีขาวแลวนั้น
เดินออกมาในกระบวนแถวหนากระดานมี
ลักษณะเหมือนกําแพงมนุษย แสดงพลัง
ความเปนปกแผน แนนหนา
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องก 6
สมานฉันท

ตาราง 8 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 6 สมานฉันท

   ประชาชนแสดงการเทิดทูนในสถาบัน
พระมหากษัตริย แสดง ถึงพลัง
ความสําเร็จอันย่ิงใหญแหง “การ
สมานฉันท”

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic) จับมือ
กันและชูเหนือศีรษะแสดงความสามัคคี
และยังมีการเลนระดับของการจัดรูป
กระบวนเพิ่มความนาสนใจในการแสดง

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)แสดง
ทาพนมมือในทอนเพลงที่แสดงถึงความ
เทิดทูนในสถาบันพระมหากษัตริย

กลุมนักแสดงอารมณ ทั้งหมด จบการ
แสดง ชูมือขึ้น 2 ขางเปนสัญลักษณ ถึง
พลังความสําเร็จอันย่ิงใหญแหง “การ
สมานฉันท”
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ตาราง 9 สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวามีประเด็นของความขัดแยง

ในสังคมไทยที่เปลี่ยนความสนใจไป
จากประเด็นเดิม คือจากเสื้อหลากสี
มายังปญหาชายแดนไทยเขมร และ
ตองการหนีจากการแสดงที่เปนการ
แสดง แสง-เสียง

มีการแกไขตามประเด็นของ
ความขัดแยงที่เกิดขึ้นใน
เวลานั้นจากเสื้อหลากสี
มายังปญหาชายแดนไทย
เขมร

ลีลานาฏยศิลป ทารําไทย-เขมร มีลักษณะใกลเคียงกัน ปรับแกทารําใหมีความรวม
สมัย เชน เรงความเร็วขึ้น

เคร่ืองแตงกาย ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
ดนตรีประกอบ การใชดนตรีสําเร็จลดความสดของการ

แสดงลง อาจทําใหผูชมขาดอารมณ
รวมในการแสดง

อาจใชดนตรีสด

พ้ืนท่ีแสดง ยังไมไดกําหนดสถานที่แสดง -
แสงและเวลา ยังไมไดกําหนดแสงและเวลา -

อุปกรณการแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
นักแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

จากที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะห เพื่อทําการฝกซอมครั้ งที่ 2 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.4 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 2 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 3 นี้จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการ
แสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.4.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 3 ไดตัดเรื่องราวของการขัดแยงตามเหตุการณปจจุบันในเรื่องของการแบงสี
ออกไป แตไปใหความสําคัญกับปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา ในคดีปราสาทเขาพระวิหาร ซึ่งเริ่ม
ขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2501 นับเปนความขัดแยงระหวางราชอาณาจักรกัมพูชากับราชอาณาจักรไทย จาก
ปญหาการอางสิทธิเหนือบริเวณปราสาทเขาพระวิหาร โดยมีอาณาเขตุต้ังอยูแถบชายแดนไทย
ดาน อําเภอกันทรลักษ จังหวัดศรีสะเกษ และชายแดนกัมพูชาดานจังหวัดพระวิหาร และเมื่อวันที่
15 มิถุนายน พ.ศ. 2505 ศาลโลกไดตัดสินใหตัวปราสาทเขาพระวิหารตกเปนของกัมพูชา
ทามกลางความไมพอใจของฝายไทย และที่สําคัญการตัดสินคดีครั้งนี้ไมไดแกปญหาเรื่องอาณา
เขตทับซอนระหวางไทย-กัมพูชา ในบริเวณดังกลาวใหหมดไป จึงทําใหยังคงเปนปญหาเรื้อรัง
ตอมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน และถึงแมวาจะเปนปญหาระหวางประเทศ แตก็เปนสาเหตุใหคนใน
ชาติไทยแบงเปนสองฝายที่มีความขัดแยงกัน การหาทางแกปญหาเพื่อนําสังคมไทยฝาวิกฤตความ
ขัดแยงเพื่อนําไปสูแนวคิดของการสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย จึงเปนสิ่งที่จําเปน
เหตุการณนี้จึงเปนประเด็นที่นาสนใจที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางบทการแสดงในครั้งที่ 3 ซึ่ง
แบงออกเปน 6 องก คือ องกที่ 1 มิตรภาพ องกที่ 2 อํานาจ องกที่ 3 แตกแยก องกที่ 4 สงคราม
องกที่ 5 ปรองดอง องกที่ 6 สมานฉันท ภายใตอิทธิพลของการแสดงแสง-เสียง ในงาน อยุธยา
มรดกโลก ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงเปน องกที่ 1 รวมชายแดน องกที่ 2 ผูมาเยือน องกที่ 3 ยุยง
องกที่ 4 เสียดินแดน องกที่ 5 แตกแยก องกที่ 6 สมานฉันท

4.4.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 พิจารณาการสรางสรรคลีลาใหมดวย
การใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ  แตยังคง
รักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การรําตีบท เชนที่เห็นปรากฏในการแสดงแสง-เสียง แตเพิ่ม
ความชัดเจนในแนวคิดของการออกแบบลีลาที่ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมตางชาติ ซึ่งครั้งหนึ่ง
“มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.1894-1991) สตรีนักสรางสรรคอีกทานหนึ่งที่ใชลักษณะ
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การแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันออก มีการเนนการหายใจซึ่งถือเปนการปฏิบัติขั้น
พื้นฐานของการเคลื่อนไหวของการเตนทั้งมวล ควบคูไปกับการแสดงลีลาทาทางที่ ไมสวยแต
นาสนใจ (นราพงษ จรัสศรี 2548 : 116)” สตรีนักสรางสรรคนาฏยศิลปชาวอเมริกัน ไดหนีความ
ซ้ําซากของนาฏยศิลปตะวันตกไปสูวัฒนธรรมตางขั้ว ถือเปนขั้นตอนของการสรางสรรคที่แสดงถึง
ความคิดใหมของบุคคลนั้น ที่ไมไดลอกเลียนแบบใครแตเปนการบูรณาการแนวคิด 2 แบบ แลวทํา
ใหเกิดงานใหมขึ้นมา ซึ่งถึงแมวา มาธา เกรแฮม ไดคิดงานใหมขึ้นมาแลว แตการบูรณาการของผู
ศึกษาก็เปนทางเลือกใหมที่ตางไปจาก มาธา เกรแฮม เพราะเปนการบูรณาการระหวางนาฏยศิลป
ไทยกับวัฒนธรรมตะวันตก เชน บัลเลต โมเดิรดานซ จึงจัดวาเปนลีลาที่สรางสรรคขึ้นใหม

รูปที่ 1 การบูรณาการระหวางนาฏยศิลปไทยกับโมเดิรดานซในวัฒนธรรมตะวันตก แสดงการตอสู
ระหวางไทยกับกัมพูชาในองกที่ 6 แตกแยก ซึ่งมีชนชาติที่ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหมีการ
ตอสูกันเองในเรื่องการแบงแยกดินแดน

รูปที่ 2 การบูรณาการระหวางนาฏยศิลปไทยกับการเตนแจสในวัฒนธรรมตะวันตกใน การแสดง
องกที่ 1 รวมชายแดน ซึ่งเปนลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพเชน ขาราชการ ทหาร
ตํารวจ พยาบาล พอคา ประชาชน
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4.4.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปนการ
ออกแบบเครื่องแตงกายใหม ที่ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การใชโจงกระเบนใหเปน
สวนหนึ่งของเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
เพื่อปลุกจิตสํานึกใหคนไทยไดคํานึงถึงความสมานฉันทในบริบทของสังคมไทย

รูปที่ 3 การใชโจงกระเบนใหเปนสวนหนึ่งของเครื่องแตงกายของชาติตะวันตก ในการแสดงองกที่ 4
เสียดินแดน ที่มีการลาอาณานิคมใชอาวุธปนและวิทยาการสมัยใหมเขามาบังคับเพื่อยึดอํานาจ
และแบงแยกดินแดน

รูปที ่4 การใชโจงกระเบนใหเปนสวนหนึ่งของเครื่องแตงกายของชาวไทยกัมพูชา และชาวตะวันตก
ในการแสดงองกที่ 3 ยุยง ซึ่งแสดงการเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มีความสมัครสมาน
สามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยกโดยใชดินแดนเปนเครื่อง
ตอรอง
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4.4.4 การเลือกเสียงและดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ผูวิจัยไดพิจารณาการ
ใชดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดง
ไทย และคํานึงถึงผูชมที่เปนคนรุนใหม

4.4.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 พิจารณาการใชพื้นที่
ไมวาจะในโรงละคร สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรือ เวทีกลางแจง ซึ่งผูวิจัยใชทดลอง

4.4.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เชนเดียวกันกับแนวคิดในเรื่องเวที
แสดง คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขถึงผูชมไดงาย

4.4.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3
อาจจะมีนอยชิ้น เพราะปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่ลีลาทาง
นาฏยศิลป แตถาใชอุปกรณการแสดงก็เพื่อชวยเสริมเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น

4.4.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
สมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ใชนักแสดงที่สามารถบูรณาการทักษะการเตนรํา
จากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 3 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 6 องก ดังนี้

องกท่ี 1
รวมชายแดน

ตาราง 10 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 1 รวมชายแดน

     กลุมคนไทยและกัมพูชาประกอบดวยบุคคล
หลายอาชีพเชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ
พยาบาล พอคา ประชาชน

ลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพ
เชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ พยาบาล พอคา
ประชาชน

ลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพ
เชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ พยาบาล พอคา
ประชาชน

การจัดลีลาทาเตนของกลุมคนไทยและกัมพูชา
เปนวงกลมโดยแบงฝายไทยและเขมรเปนครึ่ง
วงกลม
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องกท่ี 2
ผูมาเยือน

ตาราง 11 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 2 ผูมาเยือน

     ชาติตะวันตกที่เปนจักรวรรดินิยมเขามา
ครอบครองดินแดนของชาวตะวันออก

แสดงถึงชนชาติตะวันตกที่เปนจักรวรรดินิยม
เขามาครอบครองและแบงแยกดินแดน

ประชาชนไทยและกัมพูชาซึ่งอยูคนละดานของ
เวทีกําลังพยายามที่เขาไปในดินแดนของตนแต
ไมสามารถเขาไปใชสิทธิในพื้นที่นั้นไดเพราะถูก
ชาวตะวันตกเขามาลาอาณานิคม

ชาวตะวันตกเขาครอบครองดินแดนของชาว
ตะวันออก
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องกท่ี 3
ยุยง

ตาราง 12 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 3 ยุยง

      การเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มี
ความสมัครสมานสามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน
รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยก
โดยใชดินแดนเปนเครื่องตอรอง

การเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มี
ความสมัครสมานสามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน
รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยก
โดยใชดินแดนเปนเครื่องตอรอง

ชาวไทยเดินลงจากเวทีบนมาจากสาเหตุ
ชาวตะวันตกยุยงแบงแยกดินแดน
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องกท่ี 4
เสียดินแดน

ตาราง 13 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 4 เสียดินแดน

ชาวไทยและกัมพูชาถูดผลักดันใหออกจากพื้นที่
ของตน

ชาวกัมพูชา(หันหลัง)กําลังเขาไปตอสูเพื่อ
ปกปองดินแดนของตนจากชาวตะวันตกที่ลา
อาณานิคม ชาวไทย(ดานขวา)ก็กําลงัเขาไป
ตอสูเชนกัน

ชาวไทยและกัมพูชาถูดผลักดันใหออกจากพื้นที่
ดวยลีลาที่ลมระเนระนาด

ไมวาจะพยายามตอตานอยางไรก็ไมสามารถที่
จะฝาวงลอมเขาไปได
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ไมวาจะพยายามตอตานอยางไรก็ไมสามารถที่
จะฝาวงลอมเขาไปได

เปนลีลาที่ทําใหชาวไทยและกัมพูชาไมสามารถ
ตอสูกับกระแสของการลาอาณานิคมได

ชาติตะวันตกที่ลาอาณานิคมใชอาวุธปนและ
วิทยาการสมัยใหมเขามาบังคับเพื่อยึดอํานาจ

และแบงแยกดินแดน
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องกท่ี 5
แตกแยก

ตาราง 14 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 5 แตกแยก

     การตอสูระหวางไทยกับกัมพูชาโดยมีชน
ชาติที่ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหตอสู
กันเองในเรื่องการแบงแยกดินแดน

ชาวไทยและกัมพูชาในดินแดนตะวันออกยอม
ศิโรราบเพราะถูกใชกําลังบังคับ

ชาวไทยกับกัมพูชาถูกนักลาอาณานิคมยุยงให
ตอสูกับเองในที่นี้ใชลีลาของศิลปะมวยสื่อถึง
การตอสูกันเอง

การตอสูระหวางไทยกับกัมพูชาโดยมีชนชาติที่
ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหตอสูกันเองใน
เรื่องการแบงแยกดินแดน



91

องกท่ี 6
สมานฉันท

ตาราง 15 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 6 สมานฉันท

      ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวกันเขาไปยึด
พื้นที่ไดสําเร็จแสดงถึงการสมานฉันทที่สามารถ
ชนะผูรุกรานได

ชาติอาณานิคมปกครองพื้นที่ไดสําเร็จแตคน
ไทยและกัมพูชาเริ่มรูเลหกลของชาวตะวันตก

ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวกันเขาไปยึดพื้นที่ได
สําเร็จแสดงถึงการสมานฉันทที่สามารถชนะผู
รุกรานได

ชาวตะวันตกตองยอมรับในการสมานฉันท
ดังนั้นสื่อดวยการชาวตะวันตกลงจากเวทีบนลม
ลงนอนหงายบนเวทีลาง
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ตาราง 16 สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวาประเด็นของความ

ขัดแยงในสังคมไทยในปญหา
ชายแดนไทยเขมรยังไมชัดเจน
ในดานของเขาพระวิหารและผู
รุกรานที่สรางปญหาในอดีตคือ
ฝรั่งเศส

มีการแกไขประเด็นของความ
ขัดแยงที่เกิดขึ้นในเวลานั้นใน
เรื่องของปญหาชายแดนไทย-
เขมร ใหเปนเรื่องของเขาพระ
วิหารชัดเจนมากขึ้น

ลีลานาฏยศิลป อนุรักษไทยมากเกินไป และมี
ลีลาที่ ไดรับ อิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมตางชาติ มากเกินไป
จนไมสนใจสถานที่แสดง

ปรับแถวแบบรูปใหเหมาะกับ
สถานที่มากขึ้น

เคร่ืองแตงกาย เปนชุดนาฏยศิลปไทย มาก
เกินไป

เปลี่ยนเปนชุดที่ใสประจําวัน

ดนตรีประกอบ การใชดนตรีสําเร็จ ทําใหการ
แสดงขาดชีวิต

เปลี่ยนเสียงเปนเสียงธรรมชาติ

พ้ืนท่ีแสดง ทดลองใชเวทีกลางแจงครั้ ง
แรก นักแสดงพยายามปรับตัว
กับสถานที่ นาสนใจดี

ไมมีการแกไข

แสงและเวลา ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
อุปกรณการแสดง ไมใชอุปกรณการแสดง ไมมีการแกไข

นักแสดง จํานวนคนแสดงมากเกินไป ดู
ไมตางจากงานแสง-เสียง

ยังคงจํานวนนักแสดงไวแตจัด
แบบรูปใหม

จากการที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่  3 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.5 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 3 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 4 “การสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทใน
สังคมไทย”  ซึ่งในขั้นตอนนี้จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการแสดง
นาฏยศิลป ดังนี้

4.4.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 4 ไดนําเรื่องราวของการขัดแยงในปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา โดยเฉพาะ
ในเรื่อง เขาพระวิการ ซึ่งเปนประเด็นรอนที่อาจจะนําไปสูความขัดแยงระหวางประเทศมาขึ้นโดย
ยังมีประเทศในตะวันตกเขามามีสวน และจากการแสดงเปน 6 องก องกที่ 1 รวมชายแดน องกที่ 2
ผูมาเยือน องกที่ 3 ยุยง องกที่ 4 เสียดินแดน องกที่ 5 แตกแยก องกที่ 6 สมานฉันท ผูวิจัยไดปรับ
เปน 5 องก คือ องกที่ 1 ครอบครองรวมกัน องกที่ 2 ผูมาเยือน องกที่ 3 สูญเสียดินแดน องกที่ 4
สูกันเอง องกที่ 5 สมานฉันท โดยใหความสําคัญกับเขาพระวิหาร แสดงออกดวยการเลนระดับใน
การจัดองคประกอบของกลุมนักแสดง จากภาพที่เห็นในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 3 จะ
เห็นวา มีการจัดกลุมนักแสดงทําใหดูมีคนแสดงลดลง ในที่จัดแสดงมีบริเวณของที่วางมากขึ้น การ
ออกแบบที่วางของเวทีดูไมรก สะอาดตามากขึ้น

4.4.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปนการสรางสรรคลีลาใหมดวยการ
ใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ แตพบวาเปนการ
รักษาเทคนิคของการแสดงที่เปนมรดกของชาติ เชน รําไทยมากเกินไป ผูที่มีประสบการณในการ
สรางงานนาฏยศิลปแบบสรางสรรคไดนําเสนอขอคิดเห็น ให ออกแบบลีลาทาเตนใหมตาม
จินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่เห็นในสื่อการแสดงที่วัยรุนใหความสนใจ อาจปรับแกทารําใหมี
ความรวมสมัย เชน เรงความเร็วขึ้น

4.4.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ใชเครื่องแตง
กายที่ออกแบบใหมตามจินตนาการของบทการแสดง ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย และอาจ
บูรณาการเครื่องแตงกายจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน ไทย ตะวันตก ตะวันออก
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4.4.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ถาคํานึงถึงบริบทของ
สังคมไทย ในสังคมไทยผูชมสวนใหญยังยึดติดกับการแสดงนาฏยศิลปและดนตรี  ผูวิจัยยังเห็น
ความสําคัญกับความสัมพันธอันดีที่มีตอกันระหวางนาฏยศิลปไทยและดนตรีไทย ในขณะเดียวกัน
ก็อาจจะใชดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม สําหรับคนทั่วไปที่สนใจใน
ความเปนนานาชาติ

4.4.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 อาจพิจารณาการใช
พื้นที่แนวใหมตามที่หลากหลายวัฒนธรรมใชอยู เชนในโรงละคร หรือยังคงรักษาหัวใจของการ
แสดงไทยทองถ่ินที่สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรืออาจจะสรางสรรคประเด็นใหม เชน เวทีกลางแจง
ซึ่งผูวิจัยใชทดลอง แตทั้งหมดนี้ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมได
งาย พื้นที่แสดงจึงควรเรียบงาย ดูไมสับสน

4.4.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เชนเดียวกับแนวคิดในเรื่องเวทีแสดง
คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมไดงาย จึงควรใชแสงธรรมชาติ
ในเวลากลางวัน

4.4.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปน
การใชอุปกรณการแสดงเพื่อชวยสื่อสารเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น ในขณะที่ลีลาทางนาฏยศิลป
แตเพียงลําพังไมสามารถบอกเลาเรื่องราวไดเพียงพอ ปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญ
ของงานจะอยูที่ลีลาทางนาฏยศิลป

4.4.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
สมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ปรากฏวาจํานวนคนแสดงมากเกินไป และไมไดให
ความสนใจกับทักษะของนักแสดงเทาที่ควร ปจจุบันนักแสดงมักจะมีความสามารถในหลากหลาย
ทักษะมากขึ้น อยางไรก็ตามตองใหความสําคัญกับนักแสดงที่แสดงดวยอารมณ หรือจิตวิญญาน
ในการแสดง จะดูไมนาเบ่ือ และสามารถตอบสนองประเด็นตางๆ ตามบทการแสดงที่ตองการ จึง
จําเปนตองใชนักแสดงที่มีทั้งทักษะทางดาน การเตน และการละคร
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 4 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 5 องก ดังนี้

องกท่ี 1
ครอบครองรวมกัน

ตาราง 17 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 1 ครอบครองรวมกัน

      ชาวไทยและกัมพูชาครอบครองปราสาท
เขาพระวิหารรวมกัน

ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวเปนวงกลมซึ่งอยูคน
ละซีกของครึ่งวงกลมมีการยกตัวของผูแทนฝาย
ไทยและกัมพูชาขึ้นไปสูง

การจัดซุมขึ้นเปนรูปของปราสาทเขาพระวิหาร
โดยใชมือของแตละฝายประสานกันอันเปน
รูปทรงของหนาบันสามเหลี่ยมของตัวปราสาทที่
ยังเห็นหลงเหลืออยู
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นักแสดงกําลังตอตัว จัดซุมใหเปนตัวปราสาท

การแปรขบวนเพื่อที่จะเขาไปเปนทางขึ้น
ปราสาทเขาพระวิหาร

การแปรขบวนกําลังลําดับเขาเปนบันไดทางขึ้น
ปราสาทโดยใชแถวตอนเรียงสอง

ในการเคลื่อนที่เขามาเพื่อประกอบกันเปนทาง
ขึ้นเขาพระวิหารเริ่มจากกอตัวเปนฐานของ
ปราสาท

เปนการประสานมือและการยกตัวขึ้นสูงเปนรูป
ปราสาทของนักแสดง
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บริเวณบันไดเริ่มนั่งคุกเขาลงทําใหเห็นระดับที่
ตางกันชัดเจน

บันไดคูหนาเปนการต้ังวงสูและคูตอมาเปนการ
จับมือและนั่งชันเขาไลระดับจนกระทั่งยืนเขาสู
ตัวปราสาท

แปรเปนรูปบันไดนาคโดยคูหนาอยูในทาผาลา
ตํ่าเปลี่ยนเปนนั่งคุกเขาขางเดียวและทอดขาหั้ย
ยาวออกมาขางหนา

ระหวางการเชื่อมลีลาของผูแสดงที่เปนบันได
นาคบริเวณเวทีบนเริ่มมีการยกผูแสดงขึ้นใหสูง
เพื่อตอเปนปราสาท

การจัดบันไดนาคเพื่อใหเปลี่ยนสายตาเปนเสน
โคงเหมือนกับการเคลื่อนที่ของกลองภาพยนตร
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การพนมมือเปนลีลาหนึ่งที่มีความหมายถึง
ความเคารพในความเชื่อทางศาสนาและ
หมายถึงการเคารพสิทธิของมนุษยชน

เปนภาพระยะใกลของการยกซึ่งประกอบไป
ดวยลีลาคอยๆลุกขึ้นอยางชาๆในขณะเดียว
นักแสดงที่ยืนวงในคอยๆหมุนตัว

องกท่ี 2
ผูมาเยือน

ตาราง 18 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 2 ผูมาเยือน

    นักแสดงที่ เปนชาวตะวันตกเริ่มเขามาลา
อาณานิคมโดยเดินฝาเสนผาศูนยกลางวง
ระหวางนักแสดงที่เปนชาวไทยและชาวกัมพูชา

นักแสดงยกฝามือขึ้นทั้งหมดอยางชาๆ และเปน
การจัดระดับที่คอยๆ สูงของจุดศูนยกลางของ
วงกลม
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นักแสดงที่เปนชาวตะวันตกเริ่มเขามาลาอาณา
นิคมโดยเดินฝาเสนผาศูนยกลางวงระหวาง
นักแสดงที่เปนชาวไทยและชาวกัมพูชา
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นักแสดงที่เปนนักลาอาณานิคมเดินลงจากเวที
บนและลงเวทีลางในลักษณะเสนทแยงมุม

แสดงการเคลื่อนไหวออกจากพื้นที่เวทีบนของ
นักแสดงชาวไทยทางดานซายของเวที
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องกท่ี 3
สูญเสียดินแดน

ตาราง 19 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 3 สูญเสียดินแดน

ผูลาอาณานิคมเขายึดครองดินแดน

นักแสดงชาวกัมพูชาเดินลงจากเวทีบนลงมา
เวทีลางดานขวา

ในขณะเดียวกันนักแสดงเปนผูลาอาณานิคม
เดินกลับขึ้นไปบนเวทีบนตามเสนทแยงไป
ประจําบริเวณขอบเวทีบน

นักแสดงเปนผูลาอาณานิคมยืนบริเวณขอบเวที
บนแสดงถึงการแบงแยกดินแดน

นักแสดงชาวกัมพูชากําลังมองขึ้นไปยังผูลา
อาณานิคมที่ยืนประจําเวทีบน
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นักแสดงเปนชาวลาอาณานิคมไมยอมใหชาว
ไทย(ดานซายของเวทีลาง)ขึ้นไปเวทีบนเพื่อ
แสดงถึงอาณาเขตที่ถูกแบงแยก

องกท่ี 4
สูกันเอง

ตาราง 20 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 4 สูกันเอง

ไทยและกัมพูชาเพื่อที่จะใหมาตอสูกันเอง

ทั้งชาวไทยและชาวกัมพูชาพยายามที่จะขึ้นไป
เวทีบนปะทะกับนักลาอาณานิคมที่มาบุกรุก
ดินแดน
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นักลาอาณานิคมใชอาวุธปนขมขูชาวไทยและ
กัมพูชา

ชาวนักลาอาณานิคมจับนักแสดงชาวไทยและ
กัมพูชาเพื่อที่จะใหมาตอสูกันเอง

นักแสดงชาวไทยแระกัมพูชาจับคูกันในเวทีลาง
ทําการตอสูในทาของมวยและทารบใน
นาฎยศิลปไทยในขณะที่เวทีบนมีการตอสู
เชนเดียวกัน

การตอสูระหวางชาวไทยกับกัมพูชา

การตอสูของชาวไทยและกัมพูชาเปลี่ยนเปนทา
รําที่เหมือนกันแสดงถึงความสมานฉันทไดเริ่ม
ปรากฏขึ้น
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องกท่ี 5
สมานฉันท

ตาราง 21 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 5 สมานฉันท

ชาวไทยและกัมพูชารวมใจกันตอตานนักลา
อาณานิคม

ชาวไทยและกัมพูชารวมใจกันตอตานนักลา
อาณานิคมขึ้นไปสูเวทีบน

นักลาอาณานิคมยอมพายแพตอความ
สมานฉันทระหวางไทยกันกัมพูชา

การจัดองคประกอบของนาฎยศิลปและลีลา
การเคลื่อไหวกอขึ้นเปนปราสาท
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มือของนักแสดงเปนบันไดนาคอยูในทาการต้ัง
วงกลาง

นักแสดงอยูในทาพนมมือแสดงถึงความศรัทธา
และความสมานฉันทในภูมิภาคเดียวกัน

ตารางท่ี 22  สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวาประ เ ด็นของความ

ขั ด แ ย ง ที่ ใ ช ไ ม นิ่ ง  มี ก า ร
เ ป ลี่ ย น แ ป ล ง ไ ป ต า ม ก า ร
เปลี่ยนแปลงของการเมือง ทําให
ประเด็นในการแสดงที่เ ก่ียวกับ
เขาพระวิหาร จะไมทันสมัยใน
เวลาที่จัดแสดง และนาจะ
ปลูกฝงความสมานฉันทใหกับ
ผูชมที่เปนเยาวชนและวัยรุนใน
ร ะ ดั บ มั ธ ย ม  แ ล ะ ใ น ร ะ ดั บ
ปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่ง
เปนกลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปน
ผูใหญที่ดีในอนาคต

มีการแกไขตามประเด็นของ
ความขัดแยงจากประเด็นของ
ปญหาที่เกิดขึ้นในเวลานั้นให
เ ป น ป ร ะ เ ด็ น ข อ ง ป ญ ห า ที่
เกิดขึ้นไดทุกเวลาในสังคมไทย
ซึ่งจะเปนการแสดงที่สามารถ
จัดแสดงไดถาวรมากกวา และ
ปรับบทการแสดงใหกับผูชมที่
เปนเยาวชนและวัยรุนในระดับ
มัธยม และในระดับปริญญา
ตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่งเปน
กลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปน
ผูใหญที่ดีในอนาคต



106

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
ลีลานาฏยศิลป อนุรักษไทยมากเกินไป และขาด

การบูรณาการจากศิลปะการ
แสดงชนิดอ่ืน ที่นอกเหนือจาก
นาฏยศิลป เชน ละคร เปนตน

ออกแบบลีลาทาเตนใหมตาม
จินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่
เห็นในสื่อการแสดงที่ วัยรุน
และปรับรูปแบบการแสดงใหมี
ศิลปะการแสดงชนิด อ่ืน  ที่
นอกเหนือจากนาฏยศิลป เชน
ละคร เปนตน

เคร่ืองแตงกาย อนุรักษไทยมากเกินไป เปลี่ยนเปนชุดที่ใสประจําวัน
ดนตรีประกอบ อนุรักษไทยมาก เปลี่ยนเสียงเปนเสียงธรรมชาติ

พ้ืนท่ีแสดง ทดลองใชเวทีกลางแจงครั้งแรก
นักแสดงพยายามปรับตัวกับ
สถานที่

ปรับแกทิศทาง ตําแหนง ของ
การเคลื่อนไหวใหเหมาะกับ
สถานที่

แสงและเวลา ไมพบปญหาเกินไป ไมมีการแกไข
อุปกรณการแสดง ไมใชอุปกรณการแสดง ควรใชอุปกรณการแสดงมาก

ขึ้น
นักแสดง จํานวนคนแสดงมากเกินไป และ

ไมไดใหความสนใจกับทักษะของ
นักแสดงเทาที่ควร

ลดจํานวนคนแสดงลง

จากการที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่ 4 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.6 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 4 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการ
แสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.6.1 บทการแสดง ในดานบทการการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย ในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ผูวิจัยคิดวานาจะใหความสําคัญกับผูชมมาก
ขึ้น “ความสําเร็จของละครมักจะมาจากบทละครที่ถูกเลือกมาทําการแสดง ซึ่งหมายความวาผู
กํากับและผูผลิตจะตองคิดใหมาก วาผูชมคือใครดวย (มารช เคซซี, 1936: 56)” การแสดง
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” มีจุดประสงคที่จะปลูกฝงความ
สมานฉันทใหกับเยาวชนและวัยรุนในระดับมัธยม และในระดับปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่ง
เปนกลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปนผูใหญที่ดีในอนาคต ในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 4 พบวา
การขัดแยงจากเรื่องราวของปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา ในเรื่องเขาพระวิหารซึ่งเคยเปนประเด็น
รอนที่อาจจะนําไปสูความขัดแยงระหวางประเทศ นั้นดูเหมือนจะลดความรุนแรงลงไปจากผลของ
ความเปลี่ยนแปลงทางดานการเมือง ผูวิจัยไดตระหนักกับการเปลี่ยนแปลงชั่วขามคืนที่อาจจะมีผล
ทําให เรื่องราวในการแสดงดูไมทันสมัยไมทันใจคนรุนใหม จึงมองหาประเด็นที่เปนความขัดแยงใน
ดานอ่ืน ซึ่งผูที่มีสวนเก่ียวของในเรื่องของความสมานฉันทไดแนะนําขอคิดเห็นในเรื่องของความ
ขัดแยงที่ยังคงมีอยูถาวรในสังคมไทย เชน ปญหาของการขาดระเบียบวินัยของคนในชาติ ซึ่ง นง
ลักษณ เทพสวัสด์ิ ไดอธิบายวา

การแกปญหาใด ๆ ของสังคมและประเทศชาติควรท่ีจะตองเร่ิมจากคนในชาติ มีระเบียบ
วินัย ชวยเหลือกัน สนับสนุนกัน เสียสละเพ่ือประโยชนสวนรวม และการท่ีจะทําเชนน้ีไดก็ตองเร่ิม
กันท่ีครอบครัวแตละครอบครัวชวยกันอบรมลูกหลานใหมีแนวความคิดท่ีดี มีระเบียบวินัย เห็น
ประโยชนสวนรวมมากกวาสวนตัว ซึ่งถาเด็กมีแนวคิดท่ีดีเชนน้ี เมื่อเขาเติบโตเปนผูใหญไปเปน
ผูแทนในระดับใดในวันขางหนา วันน้ันเราจะแกปญหาตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคมได
(นงลักษณ เทพสวัสดิ์, 2543: 85)

สวนในดานของการแสดง จากการทดลองฝกซอมการแสดงมาต้ังแตครั้งที่ 1-4 ปรากฏวา
ในครั้งที่ 5 ผูวิจัยไดสังเกตเห็นวาการจัดกลุมนักแสดงทําใหดูมีคนแสดงลดลง ทําใหมีบริเวณของ
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ที่วางมากขึ้น เวทีดู สะอาดตามากขึ้น ไดภาพมุมมองที่นาสนใจ (เปรียบเทียบ รูปที่ 1 และ รูปที่ 2
ประกอบ)

รูปที่ 5 การจัดซุมขึ้นเปนรูปของปราสาทเขาพระวิหารโดยใชมือของแตละฝายประสานกันอันเปน
รูปทรงของหนาบันสามเหลี่ยมของตัวปราสาทที่ยังเห็นหลงเหลืออยู

รูปที่ 6 นักแสดงผูลาอาณานิคม เดินกลับขึ้นไปบนเวทีบนตามเสนทแยงไปประจํา
บริเวณขอบเวทีบน

ผูวิจัยจึงปรับใหจํานวนคนนอยลงมาก และตองการใหความสําคัญกับบทบาทของ
นักแสดงมากขึ้น โดยเฉพาะในดานของละคร และผูวิจัยตองการใหเปนการแสดงที่สามารถเขาถึง
และทันใจผูชมที่เปนคนรุนใหมซึ่งตอไปจะไดเปนอนาคตของชาติ และเพื่อใหภาพดังที่ไดกลาวมา
ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงใหมอีกครั้ง โดยนําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ

1) การแสดงที่เปนสัญลักษณแทนความหมาย เสมือนการเขาสูการชุมนุมในงาน
พิธีกรรมเพื่อสรางความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา และเปน
เหมือนอาวุธที่ใชทําลายลาง
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2) การประจัญหนากัน ของนักแสดงที่แบงออกเปนสองฝาย
3) การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง
4) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสับสนวุนวายของชีวิตมนุษย ที่ตองมีการตอสูเพื่อความอยู

รอดของชีวิตตลอดเวลา
5) การด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัย หรืออาณาเขตของตน การแขงขัน แกงแยง เพื่อชิง

เอาอาณาเขตพื้นที่ของตน
6) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่

ทางเพศ
7) ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การทําราย ทารุณกรรม และจะนําไปสูการสูญเสีย
8) ฉากการสรางความสมานฉันทโดยใชหลักคําสอนของศาสนาเปนที่พึ่ง
9) ฉากที่สื่อถึงการนําใหคนที่หลงผิดกลับมาอยูในกรอบระเบียบแหงสังคมอีกครั้ง
10) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

จากขอมูลที่กลาวมาผูวิจัยจึงไดตัดทอนจํานวนองก ลงใหใกลเคียงกับประเพณีการแสดง
นาฏยศิลปมากกวาที่จะไดรับอิทธิพลจาก การแสดง แสง-เสียง จึงแบงการแสดงในการพัฒนางาน
ครั้งที่ 5 นี้ออกเปนทั้งหมด 3 องก คือ องก 1 ความแตกตาง โดยแบง เปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ
1) ความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย นําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดที่ยึดติดกับคานิยม
เดิมๆ ความเชื่อเดิมๆ หรือเรียกวา “หัวโบราณ” แนวคิดที่ไมยึดติดแสวงหาสิ่งใหมๆ ไมยึดติด
คานิยมเดิมๆ แสวงหาสิ่งใหมๆ กับคานิยมและวัตถุนิยมตลอดเวลาหรือที่เรียกวา “หัวสมัยใหม” 2)
ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ 3) ความแตกตางทางดานเพศ คือ เพศชาย
ผูที่คิดเสมอวาเปนเพศที่มีความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวาเพศตรงขาม เพศหญิง ผูที่ครั้งหนึ่ง
สังคมเคยคิดเสมอวาเปนเพศที่ขาดความเปนผูนําและแข็งแกรงนอยกวาเพศตรงขาม ในองก 2
ความขัดแยง  สิ่งที่ทําใหเกิดการตอสูทางดานความคิด เชิงสติปญญา และกอใหเกิดสงครามที่ทํา
ใหเกิดความหายนะ โดยนําเอา 3 หัวขอของความแตกตางมาสนับสนุนเพื่อใหเห็นความขัดแยงที่
ชัดเจนมากย่ิงขึ้น การแสดงจบลงดวย องก 3 ปจจัยในการสมานฉันท ซึ่งปรัชญาทางศาสนา
หลักธรรมของศาสนา พุทธ คริสต อิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ อาจจะเปนคําตอบ
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4.6.2 การออกแบบลีลา

ลีลาสําหรับการแสดงในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยไดทําการทดลอง
ออกแบบนาฏยศิลปทั้งไทยและตะวันตก ศึกษาผานการทดลองภายใตแนวคิดของการสรางสรรค
การเรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะสามารถสื่อความหมายทําใหขอมูลที่ซับซอน กลายเปน
ภาพที่ดูงายขึ้น ไซมอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การส่ือความหมาย คือ การประสานกัน การสรางสรรค และการเรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายท่ีแทจริงจากโลกท่ีมีความซับซอนซึ่งเปนท่ีพํานักของเราได การส่ือ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุกระดมความสนใจท่ีจะเรียนรู
ตอไป
(แมคอารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2004 : 46)

นอกจากนี้ยังศึกษาผานการทดลองภายใตแนวคิดของการสรางสรรคนาฏยศิลปหลังยุค
โมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) และการนําเสนอการแสดงแบบนาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพล
ของละคร (Dance Theatre) ดวยเนื้อหาของความขัดแยงที่มีอยูคูสังคมมนุษยมาแตโบราณ จึงมี
ประเด็นของสาเหตุที่ทําใหเกิดความขัดแยงที่หลากหลาย ที่สามารถเกิดขึ้นใดในสังคมที่ตาง
วัฒนธรรม ตางยุค ตางเวลากัน ซึ่งทําใหเหมาะกับแนวคิดของความหลากหลาย ที่ปฏิเสธความ
สอดคลอง และเอกภาพ ในงานการแสดงแบบโพสตโมเดิรน ผลงานการแสดงจะประกอบไปดวย
การนําลีลาทาทางที่ปฏิบัติกันในชีวิตประจําวัน เชน เดิน นั่ง ว่ิง เปนตน มาเปนเครื่องมือในการ
แสดงออกของอารมณที่มาจากประสบการณสวนตัว การปรากฏตัวของนักแสดงมีทั้ง บุคคลิกภาพ
ของความสงา ความเปนผูนานับถือ ลงมาจนถึงบุคคลิกภาพของคนธรรมดาสามัญ นราพงษ จรัส
ศรี ไดกลาววา ลูซินดา ไชลส (Lucinda childs) ไดสรางสรรคผลงานในแบบการทดลอง  ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะของโพสตโมเดิรนดานซที่มีรูปแบบเรียบงาย  และใชลีลาทาเตนอยางประหยัดที่สุด
เชน  เธอมักใชการเดิน  ว่ิง  เหว่ียง (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 140) ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงใหเห็นถึงภาพ
สัญลักษณ และการแสดงออกอยางมีพลัง โดยเฉพาะในชวงที่มีการแสดงลีลาที่สื่อถึงความขัดแยง
ในดานของการแสดงออกดวยลีลาทาทางและการเดินอยางมีพลัง พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี
(Paul Allain & Jen Harvie) ไดอธิบายถึง เทคนิคการแสดงของ ซูซุกิ ทาดาชิ (Suzuki Tadash,i
1939) ผูกํากับละครชาวญี่ปุนในสไตลของ โพสต-โมเดิรน วา
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… เขาเปนผูกํากับท่ีมีความหลากหลายในสไตลของ โพสต-โมเดิรน ซึ่งฝงรากหยั่งลึกจากการ
ฝกฝนทางดานละครอยางเขมขน เชน รูปแบบของการเดินแบบประเพณีของนักแสดงท่ีใชในการ
แสดงโนและคาบูกิ ซึ่งมีจุดศูนยกลางของการเคล่ือนท่ีท่ีมาจากคร่ึงลางของรางกายทําใหดูเปนการ
ยึดติดกับพ้ืนดินส่ิงน้ีชวยสรางความอึด และสมาธิพรอมไปกับการเคล่ือนไหวของสรีระรางกายท่ีมี
ความหลากหลาย
(พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี 2003: 73)

นอกจากการใชทักษะของการแสดงออกอยางมีพลังที่ไดศึกษาจากขอมูลดานเอกสาร การ
พัฒนางานออกแบบลีลาสําหรับการแสดงในครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยยังไดศึกษา ผลงานของศิลปนผู
บุกเบิกนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซในประเทศไทย เชน ชุด ปาฟูม (Parfum 1989) ซึ่ง
สรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2532 และ “ปจจัยที่หาย (Missing Factor, 1992) ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป
พ.ศ. 2535 มาเปนแนวทางหนึ่ง ในการจัดองคประกอบของสรีระรางกายและจัดองคประกอบกลุม
นักแสดง ดังตาราง

ลีลาทานาฏยศิลปท่ีมีปรากฏในการแสดง ชุด ปาฟูม (Parfum 1989)
ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2532

รูปที่ 7 ลีลานาฏยศิลปที่แสดงถึงความเปนสตรีเพศ
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รูปที่ 8 ทาครุนคิดอยางตอเนื่องมากขึ้นจนถึงขีดสุด

ลีลาทานาฏยศิลปท่ีมีปรากฏในการแสดง ชุด “ปจจัยท่ีหาย (Missing Factor  1992)
ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2535

รูปที่ 9 ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความออนแอ ลดความมั่นใจลง

รูปที่ 10 ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความปวดราว เจ็บปวด ทนทุกขทรมาน



113

ลีลาท่ีใชในการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

ลีลาที่ใชในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ประกอบไปดวยการใช ลีลา อารมณ และ
อุปกรณประกอบการแสดง ทั้งหมดนี้จะชวยกันสื่อสารเรื่องราวของความขัดแยงและความ
สมานฉันทไปยังผูชม ไมวาจะเปน ความโกรธแคนที่นักแสดงละครใชสีหนาเปนที่แสดงออกทาง
อารมณสําหรับผูชมในระยะใกล ผสมกับการใชลีลาและอุปกรณเพื่อขยายภาพใหสามารถสังเกต
ไดในระยะไกล ที่เกิดขึ้นในระหวางฉากการตอสู  หรือ ลีลาทางนาฏยศิลปที่นักแสดงใชสําหรับการ
แสดงที่มีการปรุงแตงใหเกินความจริงเพื่อใชสื่อสารกับผูชมในระยะไกล ในขณะเดียวกันก็นิยมใน
มินิมอล อารต หรือ “สารัตถศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหลี่ยมพื้นฐานที่เรียบงาย ใชสีพื้นฐาน
ระบายเสนและรูปเรขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลดนอยถอยลง
(มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2554: 326)”

แตในนาฏยศิลป นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายถึงแนวคิดของศิลปนในแนวสารัตถศิลป เชน
“เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) ซึ่งจะแสดงเทคนิคของการเตนบัลเลตกอนแลว
ทิ้งเทคนิคเหลานั้นเปลี่ยนเปนละครใบหรือทาธรรมดาสามัญของคนปกติ (นราพงษ  จรัสศรี 2548
: 134)” “พอล เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง
กระโดด เดินและแมแตการคลานซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยาง
สรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตามเรียกวา Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบใน
ประจําวัน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 128)” และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) จะคํานึงถึงที่วาง
(Space) การแสดงของเธอใน 20 ปแรก  เธอมิไดใหความสําคัญกับเรื่องของดนตรีและการละคร
มากนัก  แตเธอใชกฎเกณฑของกีฬาและการเลนเกมสมาเปนเครื่องมือในการสรางสรรคงาน (ดู
นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139 - 140)”

ดังนั้นแนวคิดและทฤษฎีที่ไดกลาวมานี้ลวนแลวแตเปนกรอบทฤษฎีที่มีความเหมาะสมใน
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ที่จะทําใหเกิดงาน
นาฏยศิลปเพื่อศิลปะตอไป
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ตาราง 23 แสดงลีลาท่ีใชในการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

ยืนเทาขนานแสดงความเปนมนุษย ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความออนแอ
ลดความมั่นใจลง

ทายอโคงตัวลดระดับลงแสดงความออนแอ ทายอโคงตัว ยกไหลอยูในสภาพไรนํ้าหนัก

แสดงการถูกควบคมุจากผูอื่นหรือสถานการณท่ีกดดัน แสดงการถูกควบคมุจากผูอื่นหรือสถานการณท่ีกดดัน
อยางตอเน่ือง
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แขนรูปตัววแีสดงใหเห็นถงึชยัชนะ รูปทรงตัววีคว่าํลงแสดงถงึความลมเหลว

ลีลาดานนาฏยศิลปอันแสดงถงึความเปนสตรีเพศ ลีลาดานนาฏยศิลปอันแสดงถงึความเปนสตรีเพศ

ทาจากวฒันธรรมจากทางตะวันตกเลียนแบบ
ประติมากรรมกรีก

ทาจากวฒันธรรมจากทางตะวันตกเลียนแบบ
ประติมากรรมกรีก ทาโยนลูกตุมซึ่งหมายถงึความ

ตองการท่ีจะหลุดพนจากปญหา
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ทาแสดงความปวดราว เจ็บปวด ทนทุกขทรมาน ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความปวดราว เจ็บปวด
ทนทุกขทรมานแสนสาหัส

ทาคอนแทรคชัน (Contraction) แสดงถงึความ
เจ็บปวดภายใน หรือ มีอาการหิวโหย

การทรงตวัดวยขาขางเดียวหนีจากจุดศูนยถวงของโลก
แสดงใหเห็นถึงความไมมั่นคง

การเงยหนามองท่ีสูงเสมือน รอความหวังบางประการ ลีลาการเดินเสมือนไรนํ้าหนัก
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การน่ังคุกเขาสงบน่ิง แสดงถงึการทําสมาธิ แสดงอาการ คิด เศรา วิตกกังวล

แสดงอาการ คิด เศรา วิตกกังวล
(แสดงใหเห็นดานขาง) แสดงอาการเศราคิดวติกอยางตอเน่ือง

พยายามคนหาทางออก ครุนคิด อยางมคีวามสุข
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ครุนคิดมากขึ้นจนแสดงอาการเครียด ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกได

ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น
อยางตอเน่ือง

ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น
ตอเน่ืองมากจนถงึขีดสุด

ลีลาของการแสดงความเปนผูท่ีโอบอุมและคุมครอง
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ลีลานาฏยศิลปแสดงความเปนมารดา
ผูใหการโอบอุม ค้าํชู

ทาแมงปองแสดงถึงการปกปอง
อาณาเขตพ้ืนท่ีของตน

ทาแมงปอง แสดงใหเห็นวาไดซึ่งอาณาเขตของตนแลว
จึงสงบน่ิงลง

แสดงความสมมาตรของแขนท้ัง 2 ดานเสมือนตราชั่ง
อันเปนเคร่ืองหมายแหงความยตุธิรรม

ลีลาแสดงใหเห็นความยุติธรรมเปล่ียนไป แสดงใหเห็นการเสพส่ือของคนในสังคมปจจุบัน
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แสดงใหเห็นการเสพส่ือของคนในสังคมปจจุบัน เสพส่ือตอเน่ืองและไมแยกแยะความจริง

เสพส่ือตอเน่ืองและไมแยกแยะความจริง แสดงใหเห็นวาเสพส่ือมากขึ้นจนไมสามารถเงยหัว
ขึ้นมารับรูเร่ืองราวท่ีแทจริง

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร
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แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการยอยขาวสาร

แสดงใหเห็นอิริยาบถการเสพติดกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการเสพขาวสารแลวเกดิอารมณ

แสดงใหเห็นอิริยาบถการเกิดโทษะกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการเลือกขาวสาร



122

แสดงใหเห็นถึงอิริยาบถการเพ่ิมปริมาณการเสพ
ขาวสารมากขึ้นเร่ือยๆ

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเสพติดกับขาวสารโดย
เพ่ิมปริมาตรขึ้นเร่ือยๆ อยางตอเน่ือง

แสดงอิริยาบถของการเสพขาวสารจนลงแดง

แสดงใหเห็นอิริยาบถ ของการเสพขาวสาร เกาะติด
สถานการณกับหนังสือพิมพ โดยเพ่ิมปริมาณความแรง
ของลีลาท่ีสะทอนถึงอารมณภายในท่ีไดรับผลกระทบ

มาจากขาว ท่ีเพ่ิมขึ้นเร่ือยๆ จนถงึท่ีสุด

4.6.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

การออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยคิดวา การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้ ตองการแสดงถึงปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบัน
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รูปที่ 11 เสื้อผาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน
เสื้อผาที่ดูธรรมดาสามัญ ที่สามารถพบเห็นไดตามที่สาธารณะ แสดงใหเห็นไดถึง

มนุษยผูชาย มนุษยผูหญิงทีมีอยูในสังคมปจจุบัน

ผูวิจัยจึงใหความสําคัญกับเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใชเฉพาะในการแสดงนอยลง
คิดวาการใชเสื้อผาสําหรับการแสดงควรเปนเสื้อผาธรรมดาสามัญที่สามารถพบเห็นไดตามที่
สาธารณะตางๆ แตสามารถสื่อสารถึงสภาพการยอมรับของสังคมในปจุบันโดยทั่วไป จะไมมี
รูปแบบที่ใหความสําคัญกับวัฒนธรรมใดเปนพิเศษ แตแสดงใหเห็นไดถึง มนุษยผูชาย มนุษย
ผูหญิง และเมื่อใชเครื่องแตงกายประกอบกับลีลาและบทการแสดง ก็สามารถสื่อสารลงลึกไปถึง
ความสัมพันธระหวางเพศไดดวย เชน อาจจะเปนความสัมพันธระหวางเพศตรงขาม หรือ
ความสัมพันธระหวางเพศเดียวกัน ซึ่งก็ลวนแลวแตเปนความเปราะบางของสังคม ที่สามารถ
นําไปสูการขัดแยงไดตลอดเวลา ตรงตามหัวขอที่เก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย ซึ่งเปน
เรื่องของคนธรรมดาสามัญที่ติดดินมากกวา

นอกจากนี้ผูวิจัยไดศึกษา ผลงานของศิลปนผูบุกเบิกนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ
(Post-Modern Dance) เชน ชุด ฟลด สตัดดี (Field Study, 1984) ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ.
2527 โดย เดวิด กอรดอน (David Gordon) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยัง
เปนนักเตนรําอยูในคณะ เอกสเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1987 และ แฟนซีโซนาตา (Fancy Sonata, 1990) นาฏยศิลปการ
ละคร ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2533 ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการประชตประชันสังคมที่มองคนที่
เครื่องแตงกายภายนอก มาเปนแนวทางหนึ่ง ในการออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงที่มี
เนื้อหาเก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย



124

ซึ่งทั้ง ฟลด สตัดดี และ แฟนซีโซนาตา ตางก็ใชเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใชเฉพาะใน
การแสดงนอยลง และใหความสําคัญกับภาพจริงที่สามารถพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน ไปกันได
กับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้

4.6.4 การเลือกเสียงและดนตรี

สําหรับดนตรีในการแสดง ผูวิจัยเห็นความจําเปนใหมีไวเพื่อสรางความแข็งแรงของการ
นําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ การแสดงการชุมนุมในงานพิธีกรรม การประจัญหนากัน
ของนักแสดงที่แบงออกเปนสองฝาย การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง ฉากความ
สับสนวุนวายของการตอสูเพื่อความอยูรอดของชีวิต ฉากการด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัย หรือ
อาณาเขตของตน การแขงขัน แกงแยง เพื่อชิงเอาอาณาเขตพื้นที่ของตน ฉากที่แสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่ทางเพศ ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การ
ทําราย ทารุณกรรมที่นําไปสูการสูญเสีย และจบลงดวยฉากการสรางความสมานฉันทโดยใชหลัก
คําสอนของศาสนา ฉากที่สื่อถึงการนําใหคนที่หลงผิดใหกลับมาอยูในสังคมไดอีกครั้ง และฉากที่
แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

ในฉากการตอสูซึ่งอาจใชเปนเพียงจังหวะดนตรีประกอบลีลาการตอสู เชน เสียงกลองทัด
เสียงฉิ่ง และใหนักแสดงใชเสียงจริงของนักแสดงเองในชวงการใชเทคนิคละคร และนอกนั้นจะใช
เสียงธรรมชาติ ซึ่งผูวิจัยตองการใหผูชมไดสัมผัสกับเสียงของสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติ ซึ่งอาจจะเปน
เสียง ทออลูมิเนียมกระทบกัน หองเรียน เสียงนาฬิกาเดิน การบนของผูคน เสียงการจราจร เสียง
นก และแมลง เปนตน

รูปที่ 12 กลองทัดแทนเสียงแหงสงคราม
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รูปที่ 13 ฆองแทนเสียงจากภายในที่สงสัญญาณสื่อสารความเขาใจ

รูปที่ 14 กรับเหมือนเสียงเตือนใจ ใหมีสติ

รูปที่ 15 กรับพวงเปนเสียงของกลุมคน
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รูปที่ 16 ฉิ่งสงเสริมใหมีสมาธิ

รูปที่ 17 ฉาบสรางความเปนสาธารณะชน

รูปที่ 18 กระด่ิงแสดงความหนักแนน
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รูปที่ 19 ทอโลหะแขวนสามารถสงเสียงไดเมื่อถูกแรงกระทบ แมกระทั่งแรงลม
ใหความหมายที่ลึกซึ้งเกินความธรรมดาของรูปลักษณและเสียง

ในแนวคิดของนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) เสียงของเครื่อง
ดนตรีเชน กลองทัด ฆอง กรับ กรับพวง ฉิ่ง ฉาบ กระด่ิง และทอโลหะแขวนสามารถสงเสียงไดเมื่อ
ถูกแรงกระทบ ที่แสดงถึงวัฒนธรรมด้ังเดิม ถูกนํามาใชในประเด็นใหม เชน เสียงที่แทนเสียงแหง
สงคราม เสียงจากภายใน เสียงเตือนใจใหมีสติ เสียงที่สงเสริมใหมีสมาธิ เสียงสรางความเปน
สาธารณะชน แสดงความหนักแนน ซึ่งลวนแลวแตเปนเสียงที่สงสัญญาณสื่อสารความเขาใจ ที่
สงเสริมแนวคิด ของสังคมที่เปราะบางที่พรอมจะประทุขึ้นมากลายเปนความขัดแยงไดตลอดเวลา
จอนห เคจ ไดทดลองการแสดงคอนเสิรตเปยโนที่ปลอยใหผูชมไดเพลิดเพลินไปกับเสียงที่มีอยูใน
ธรรมชาติ พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี อธิบายวา

....แมจะมีส่ิงแปลกปลอมแทรกเขามาในงานเปยโนของเคจ ซึ่งทําใหเกิดแนวคิดในเร่ืองของ
การสรางสรรคแบบท่ีไมไดตั้งใจในกรรมวิธีการสรางงานศิลปะซึ่งเคจไดมีสวนเปนผูรวมแสดงดวย
ซึ่งถือเปนจุดเร่ิมตนของแนวคิดน้ี เคจโตแยงวา การตั้งใจทําบางคร้ังเปนอุปสรรคกับการสรางสรรค
งาน ศิลปนควรจะทําใหผูชมไดเพลิดเพลินไปกับส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติ เขาไมไดหมายความถึง
ธรรมชาติแท แตเปนการพูดรวมถึงมนุษย และเทคโนโลยีดวย การอยูในสายฝน เสียงผูชมถอน
หายใจ เสียงแตรรถ เสียงการหาคล่ืนวิทยุชอง 12 ซึ่งลวนแลวแตเปนสวนหน่ึงของผลงานชื่อ อิมเม
จินารี เบอร 4 (1951)
(พอล อัลเลนและ เจน ฮารวี 2003: 34)
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การสรางสรรคเสียงแบบที่ไมไดต้ังใจคือ การใชเสียงธรรมชาติ เปนสวนหนึ่งของการ
ออกแบบเสียงและดนตรีในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ที่จะ
ชวยสรางบรรยากาศของการแสดงบนพื้นฐานของสิ่งที่มีอยูจริง ชวยเสริมเรื่องราวที่เก่ียวกับความ
เปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบันไดดี ความคิดนี้ไดถูกสนับสนุนดวย ทักษะในการออกเสียงในการ
แสดงของนักแสดง ซึ่งผูศึกษาไดใชเสียงมนุษย เชน การพูด การรองเพลง ถือเปนสิ่งที่สามารถ
แสดงออกถึงความรูสึกจากภายในใหออกมาเปนการแสดงที่สื่อสารขอมูลที่ตองการจะบอกไปยัง
ผูชมไดอยางมีพลัง เชนเดียวกับการใช ที่ นราพงษ จรัสศรี ได อธิบายวา พอล เทยเลอร (Paul
Taylor, ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง กระโดด เดินและแมแตการ
คลานซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดูสงางามชวน
ติดตามเรียกวา Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบในประจําวัน (ดู นราพงษ จรัสศรี,
2548 : 128) ซึ่งเปนการบูรณาการทั้งภาพและเสียงในการแสดง ตามแนวคิดของการสรางสรรค
งานแบบที่ไมไดต้ังใจที่สื่อถึงธรรมชาติ

4.6.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที

การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย มีจุดประสงคที่จะเขาถึง
ผูชมในทุกพื้นที่โดยการนําการแสดงไปแสดงในที่ตางๆ ฉะนั้นเวทีกลางแจงในสถานตางๆ ที่
เปลี่ยนไปจะชวยใหมีความคลองตัวในการยายที่แสดง และเขาถึงคนมากขึ้น และถึงแมวาจะเปน
การแสดงที่จัดขึ้นในพื้นที่เดียวกันแตก็อาจจะจัดใหมีการแสดงในทิศทางที่สามารถสรางมุมมองที่
หลากหลายแตกตางกัน (ดูรูปที่ 16 และ รูปที่ 17 ประกอบ) แตตองมีลักษณะที่ชวยเสริมแนวคิด
ของบทการแสดง เชน ตองแสดงสัญลักษณเสมือนการเขาสูการชุมนมในงานพิธีกรรม เพื่อสราง
ความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา ในขณะเดียวกันตองดูเปน
สถานที่ที่เอ้ือตอการใชอาวุธทําลายลางกัน

รูปที่ 20 มุมมองที่เปน พื้นที่คอนกรีตยกระดับมีขั้นบันได และมองเห็นสวนของอาคาร
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รูปที่ 21 มุมมองที่เปน พื้นที่สนามหญา ตนไมใหญ และสวนของอาคารที่ดูเปนสถานที่
คลายเวทีตอสู ที่เอ้ือตอการใชอาวุธทําลายลางกัน

รูปที่ 22 มุมมองที่เปน พื้นที่คอนกรีตยกระดับจากสนามหญา และมองเห็นสวนของอาคาร ดูคลาย
สถานที่ที่ใชในการจัดพิธีกรรม หรือเสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา

ในขณะเดียวกันการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นี้ไดให
ความสําคัญกับความคิดของการแสดงในพื้นที่เวทีที่มีความหลากหลายตามแนวคิดของ โพสต
โมเดิรนดานซ ที่ นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายวา “การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ  สามารถจัดใน
สถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร  เชน สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร ซึ่งเปนสถานที่การแสดง
นอกเหนือโรงละครปกติ (จูดิท สตีห, 2525 : 48 อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)”
ซึ่งชวยใหผูวิจัยไดนําเสนอการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ที่มี
เรื่องราวของการใชชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะแสดงที่ไหน” ปริญญา
ตองโพนทอง ไดใหแนวคิดในการออกแบบนาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
ไววา
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การแสดงสมานฉันท ตองใชการแสดงหลายรูปแบบ หลายแขนงมาชวยเสริมความเขาใจ
และนําเสนอในรูปแบบท่ีแตกตางจากการแสดงรูปแบบเดิมท่ัวไปเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจใหกับการ
แสดงอันประกอบไปดวย นาฏยศิลปการละคร (Dance Theater) นาฏยศิลปรวมสมัย
(Contemporary Dance) ละครตลก (Black Comedy) และการมีสวนรวมระหวางนักแสดงกับ
ผูชม การแสดงควรจะสามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง
(ปริญญา ตองโพนทอง, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

4.6.6 การออกแบบแสง

การใชแสงธรรมชาติเปนหลัก เพื่อชวยเสริมภาพของการแสดงในสถานที่แสดงที่เปลี่ยนไป
ตามประเด็นตางๆ ตามบทการแสดง โดยนําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ การแสดงที่เปน
เสมือนการเขาสูการชุมนมในงานพิธีกรรมเพื่อสรางความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ แสง
ธรรมชาติชวยเสริมภาพเสาหลักที่คํ้าจุนทางศาสนา การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของ
ตนเอง การประจัญหนากัน ของนักแสดงสองฝาย (ดูรูปที่ 20 ประกอบ) แสงสวางแสดงใหเห็นถึง
ความสับสนวุนวายของชีวิตมนุษย ที่ตองมีการตอสูเพื่อความอยูรอดของชีวิต การด้ินรน เพื่อหา
อาณาเขตของตน การแกงแยง เพื่อชิงพื้นที่ของตน การกดขี่จากความแตกตางในเรื่องเพศระหวาง
หญิงกับชาย ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การทํารายที่นําไปสูความหายนะ และจบลงที่ความชัดเจน และ
เปนจริงเมื่อแสงธรรมชาติ แสดงใหเห็นฉากการสรางความสมานฉันท (ดูรูปที่ 19 และ 21
ประกอบ) โดยใชหลักคําสอนของศาสนา การกลับสูสังคมอีกครั้งของคนที่หลงผิด ฉากการแสดง
ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

แสงธรรมชาติชวยเสริมภาพของการแสดงในสถานที่แสดงที่เปลี่ยนไป แสงเปลี่ยนไปตาม
เวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูเปลี่ยนไปทุกครั้งที่แสดง ทําใหเกิดเปนงานสรางสรรคที่
นาสนใจได  นาจะเหมาะสําหรับผูชมรุนใหม

4.6.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง

ตามจุดประสงคของงานวิจัย อุปกรณในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ก็จะตองใชอุปกรณการแสดงที่สามารถเปนไดทั้งอุปกรณที่ใชในการทํา
พิธีกรรมตามความคิด ความเชื่อ ของมนุษยในอดีตกาล หรืออุปกรณที่ใชในการทําการเกษตร
อยางสังคมเกษตรกรรม อุปกรณแสดงถึงเครื่องจักรกลที่ใชในการทํางานในโรงงาน อุตสาหกรรม
ในสังคมอุตสาหกรรม วิรุณ ต้ังเจริญ ไดอธิบายถึงสังคมไทย วา
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สังคมไทยเปนสังคมยําใหญ วันน้ีเรายังคงผสานสังคมท่ีหลากหลายตางยุคตางสมัยเขา
ดวยกัน เรามีท้ังสังคมแบบบรรพกาลท่ียังคงเชื่อในไสยเวท ไสยศาสตร ความคิดความเชื่ออยาง
สังคมเกษตรกรรม สังคมอุตสาหกรรมเกา  โรงงาน เคร่ืองจักรกล แรงงานคนท่ีสกปรกสวัสดิการต่ํา
อุตสาหกรรมใหมท่ีกาวหนาทันสมัย
(วิรุณ ตั้งเจริญ, 2548: 246)

ในดานของปรัชญาการเมือง กีรติ บุญเจือ ไดอธิบายถึงทฤษฎีของเจเรมี เบ็นทัม (1748-
1832) วา

เบ็นทัม คิดวาระบอบใดก็คงทําไดไมดีเทาระบอบประชาธิปไตย เพราะทุกคนมีสิทธิปกปอง
ผลประโยชนของตนเองอยางเสมอหนากัน พลเมืองทุกคนในรัฐจะขยันแขงขันกันทํางานเพ่ือหา
ความสุขตามความพอใจของแตละคน และในเวลาเดียวกันก็ไมกลากาวกายสิทธิของ
ผลประโยชนของผูอื่น เพราะกลัวจะถูกลงโทษและตัวเองจะเสียผลประโยชน รัฐท่ีมีลักษณะเชนน้ี
จะดําเนินไปอยางราบร่ืนสงบสุข เหมือนเคร่ืองจักรท่ีดําเนินไดเรียบรอยโดยท่ีทุกสวนใชพลังไป
ตามครรลองของตน ลัทธิของเบ็นทัมไดชื่อวาลัทธิประโยชนนิยม เพราะสอนใหมุงหาผลประโยชน
สวนตัวกันทุกคน
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 108)

การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้ ตองการแสดงถึง
ปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบัน ดังที่ทฤษฎีของเจเรมี เบ็นทัม ไดกลาวถึง พลเมืองทุกคนในรัฐจะ
ขยันแขงขันกันทํางาน เพื่อหาความสุขตามความพอใจของแตละคน ในการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตย แตในระบบการเมืองนี้ที่เกิดความขัดแยงขึ้นได อยางหนึ่งก็เปนเพราะระบอบ
ประชาธิปไตยนั้นทุกคนมีสิทธิปกปองผลประโยชนของตนเองอยางเสมอหนากัน ซึ่งก็มีทฤษฎีอ่ืนที่
มีความเห็นขัดแยง ดังที่ กีรติ บุญเจือ ไดอธิบายถึงทฤษฎีของ จอหน สจวต มิลล (1806-1873) วา

จอหน สจวต มิลล (1806-1873) มีความขัดแยงกับเบ็นทัมวาอุตมรัฐควรเปนรัฐท่ีสามารถ
อบรมใหพลเมืองทุกคนตัดสินใจทําอะไรลงไปเพราะเห็นแกประโยชนสวนรวมของรัฐเปนหลัก
เพราะการมีจิตใจสูงเชนน้ีจะทําใหพลเมืองแตละคนไดผลประโยชนมากกวาการมุงแสวงหา
ผลประโยชนสวนโดยตรง คําสอนของมิลลไดชื่อลัทธิวา ประโยชนนิยมเหมือนกัน
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 108)
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รูปที่ 23 เสนอความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน- ความรวย
ในขณะเดียวกันก็แสดงถึงการทําการเกษตรกรรม

รูปที่ 24 แสดงวาฝายหญิงสามารถมีอํานาจเหนือชายได หรือ
สื่อถึงการตอสูเพื่อประหัตประหารกัน

รูปที่ 25 แสดงการเปลี่ยนจากอาวุธไปเปน เครื่องมือที่มีความหมายของการเขาสูการเสริมสรางสิ่ง
ที่จะเปนสัญลักษณของสิ่งกอสรางที่ไมสามารถสรางใหเกิดขึ้นไดโดยคนคนเดียว
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ในดานการสื่อสารออกมาเปนการแสดงนั้น สามารถสื่อสารสาระที่จะนําเสนอออกมาให
เปนที่เขาใจในประเด็นที่ตองการสื่อสารใหเขาใจงายและตรงที่สุด สมชาย โตวิทิตวงศ กลาววา

       นาจะนําเสนอในเชิงสัญลักษณใชการจัดพ้ืนท่ีการแสดงใหดูเหมือนเปนสภา หรือ สถานท่ี
ชุมนุมแหงหน่ึง แลวส่ือความหมายเร่ืองความซื่อไมสัตยสุจริตของนักการเมือง  ส่ือใหเห็นถึง
ประชาชนท่ีไมเคารพกติกาและกฎหมายบานเมืองและไมยึดถือหลักประชาธิปไตย ผานลีลาของ
นักแสดง จนเกิดเหตุการณวุนวายมีการนําอุปกรณบางอยางมาเปนอาวุธประหัตประหารกัน
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

รูปที่ 26 แสดงใหเห็นทุกอิริยาบถ ของการเสพขาวสาร เกาะติดสถานการณกับหนังสือพิมพ
โดยเพิ่มปริมาณความแรงของลีลาที่สะทอนถึงอารมณภายในที่ไดรับผลกระทบ

มาจากขาว ที่เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนถึงที่สุด

ผูวิจัยมีความคิดวาอุปกรณการแสดงจะสามารถเปนไดทั้งอุปกรณที่ใชในการแสดง การ
ประชดประชันสังคม โดยออกแบบอุปกรณการแสดงที่มีสัญลักษณที่แสดงถึงการทําพิธีกรรม
อุปกรณที่ใชในการทําการเกษตร อุปกรณแสดงถึงเครื่องจักรกลที่ใชในการทํางานในโรงงาน
อุตสาหกรรม สําหรับการทํามาหากิน ในขณะเดียวกันก็ใชอุปกรณการแสดงแทนอาวุธที่ใชในการ
ประหารกันในบรรยากาศของสงคราม และ เพื่อสะทอนใหเห็นในเรื่องของความรวมมือรวมใจ (ดู
รูปที่ 20 และ รูปที่ 21 ประกอบ) พรอมที่จะเขาสูความสมานฉันทในสังคมไทยในที่สุด ฉะนั้นการ
เปลี่ยนจากอาวุธไปเปนเครื่องมือทํากิน ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการเขาสูการเสริมสราง
สิ่งที่จะเปนสัญลักษณของสิ่งกอสรางที่ ไมสามารถสรางใหเกิดขึ้นไดโดยคนคนเดียว ฉะนั้น
สิ่งกอสรางจึงเปนสัญลักษณของความรวมมือรวมใจ นอกจากนี้อุปกรณการแสดงสามารถเปลี่ยน
จากอาวุธไปเปนเครื่องมือทํากิน ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการเขาสูความสมานฉันทใน
สังคมไทยในฉากสุดทายของการแสดง
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4.6.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ตามการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 จะไมใชนักเตนรําธรรมดา
ควรเปนนักแสดงที่มีความสามารถหลากหลายมากขึ้น ตองเปน นักแสดงที่แสดงออกทางอารมณ
หรือจิตวิญญานในการแสดงไดดี ชวยเพิ่มพลังในการสื่อสารขอมูลไปยังผูชม ในประเด็นตางๆ ตาม
บทการแสดง (ดูรูปที่ 24 และ รูปที่ 25 ประกอบ)

รูปที่ 27 นักแสดงที่มีความสามารถหลากหลายเปนทั้งนักแสดงที่แสดงออกทางอารมณ
หรือจิตวิญญาณในการแสดงไดดี

รูปที่ 28 ลีลาทางนาฏยศิลปที่นักแสดงใชสําหรับการแสดงที่มีการปรุงแตงใหเกินความจริง
เพื่อใชสื่อสารกับผูชมในระยะไกล
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รูปที่ 29 ความโกรธแคนที่นักแสดงละครใชสีหนาเปนที่แสดงออกทางอารมณสําหรับผูชมใน
ระยะใกล ผสมกับการใชลีลาและอุปกรณเพื่อขยายภาพใหสามารถ

สังเกตไดในระยะไกล ที่เกิดขึ้นในระหวางฉากการตอสู

ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

การออกแบบในครั้งนี้ จะไดมีการวิเคราะหถึงแนวคิด ทฤษฎี ตลอดจนสุนทรียธาตุที่
นํามาใชอธิบายในงาน ซึ่ง กีรติ บุญเจือ อธิบายถึงสุนทรียธาตุวา

...ศิลปกรรมชิ้นหน่ึงๆ อาจจะมีสุนทรียธาตุเพียงอยางเดียวหรือหลายอยางผสมกันได เชน
พระพุทธรูปอาจจะมีท้ังความงามและความนาท่ึงปนกัน ภาพตนโอกอาจจะมีท้ังความงาม ความ
แปลกหูแปลกตา และความนาท่ึง รวมอยูในภาพเดียวกันก็ได นอกจากน้ันส่ิงของตามธรรมชาติซึ่ง
มิไดเกิดจากการสรางสรรคของมนุษยก็มีสุนทรียธาตุเหลาน้ีไดดวย
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 97)

การออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ไดแบงการแสดงที่แบงออกเปน 3 องก ดังนี้
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องกท่ี 1
ความแตกตาง

ตาราง 24 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 1 ความแตกตาง

องกท่ี 1 ความแตกตาง
แถวนักแสดงเดินเขาสูกลางเวทีการ
แสดงพรอมอุปกรณการแสดงที่มี
ลักษณะเหมือนกระบองยาวเปนอาวุธ
ดวยทาเดินที่หนีแรงโนมถวงของโลก
(Law of gravity) ตามหลักการของ
บัลเลตที่พัฒนามาต้ังแตคริสตวรรษ ที่
15-16 แสดงความสงางานของความ
เปนมนุษย

นักแสดงเดินเปนวงกลมอยูคนละดาน
แสดงถึงความแตกตาง ที่เสมือนอยูกัน
คนละขั่ว

นักแสดงเดินเปนแนวเสนโคงโอบลอม
บริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่แสดง
แสดงการใชที่วางของพื้นที่แสดง
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นักแสดงที่อยูกลางเวที ชูแทงโลหะเปน
รูปตัววีเพื่อเปนสัญลักษณ ถึงความ
ย่ิงใหญ เปนกลางและเปนธรรม เปน
สัญลักษณแสดงความหมาย แทนความ
มั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือน
เสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา

นักแสดงเดินตอเนื่องเปนแนวเสนโคง
โอบลอมบริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่
แสดง

นักแสดงเดินตอเนื่องเปนแนวเสนโคง
โอบลอมบริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่
แสดง

การแสดงนําเสนอความแตกตางทั้งใน
ดานความคิด สังคม และยุคสมัย
แนวคิดที่ยึดติดกับคานิยมแบบเดิม
ความเชื่อแบบเดิม หรือเรียกวา
“หัวโบราณ” กับ“หัวสมัยใหม” ที่อยูคน
ละขั้ว
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ตําแหนงศีรษะของนักแสดง เงยหนาขึ้น
หรือลง แสดงความหมายที่ นําเสนอ
ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน-
ความรวย

ภาพที่นําเสนอความแตกตางทางดาน
เพศชาย-หญิง ตางคนตางก็คิดอยูเสมอ
วา ตนเปนเพศที่มีความเปนผูนําและ
แข็งแกรงกวา

ทาทางเรียบงายแตกลับแสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางที่บังเอิญมาอยูรวมกันได
แตไปดวยกันไมได จึงแยกกันอยูคนละ
ฝาย ใชลีลาทาทางที่เรียบงาย ตาม
กระบวนการทางศิลปะพัฒนา สารัตถ
ศิลป บนพื้นฐานของแสงธรรมชาติที่
เรียบงายเชนกัน (ดู หัวขอ 2.7) ทําให
การแสดงมีความนาสนใจมากขึ้น

ทายืนหยัดเปนเสาหลักของสังคม ตาง
คนตางใหญ หรือเพื่อแสดงใหเห็นถึงการ
เริ่มเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่
ของตนเอง
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    นักแสดงทําสมาธิ เตรียมพรอมที่จะ
เตน เดียว แสดงลีลาที่สะทอนถึง
อารมณที่แตกตางกันของมนุษย

      ลีลาที่สะทอนถึงอารมณของมนุษย
ภายใตแนวคิดของการสรางสรรค การ
เรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะ
สามารถสื่อความหมายทําใหขอมูลที่
ซับซอน กลายเปนภาพที่ดูงายขึ้น ไซ
มอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การสื่อความหมาย คือ การ
ประสานกัน การสรางสรรค และการ
เรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะแสดงใหเห็น
ความหมายที่แทจริงจากโลกที่มีความ
ซับซอนซึ่งเปนที่พํานักของเราได การสื่อ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก
กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุก
ระดมความสนใจที่จะเรียนรูตอไป (แมค
อารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี,
2004 : 46)
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นักแสดง แสดงลีลาที่สะทอนถึงอารมณ
ของมนุษย โดยใชความแตกตางในการ
จัดตําแหนงศีรษะของนักแสดง เงยหนา
ขึ้นหรือลง

แสดงลีลาความออนโยน จากอิทธิพล
ของบัลเลต ที่พัฒนามาต้ังแต
คริสตวรรษที่ 15-16 สะทอนถึงอารมณ
ในดานหนึ่งของมนุษย ดังทฤษฎีความ
ด้ังเดิม

การแสดงลีลาที่กาวราว ที่สะทอนถึง
อารมณที่หลากหลายของมนุษย เมื่อคน
ในสังคมผิดหวังจากกระบวนการ
ยุติธรรม จึงตองมีการแสวงหาความเปน
ธรรมดวยวิถีทางของตัวเอง ซึ่งก็จะสราง
ปญหาใหมขึ้นอีก เพราะกฏกติกาของ
แตละคนยอมแตกตางกัน ไมใชสิ่งที่ทุก
คนในสังคมจะยอมรับ (ดู หัวขอ 2.3)
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องก 2
ความขัดแยง

ตาราง 25 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 2 ความขัดแยง

องกท่ี 2 ความขัดแยง
เกิดการขัดแยงกันทางดานความคิด เชิง
สติปญญา จนกอใหเกิดสงครามที่ทําให
เกิดความหายนะ โดยนําเอาความ
แตกตางทั้ง 3 หัวขอมาสนับสนุนเพื่อให
เห็นความขัดแยงที่ชัดเจนย่ิงขึ้น

    แสดงความขัดแยงเชิงความคิด
สังคม และยุคสมัย ในระบบการเมืองนี้ที่
เกิดความขัดแยงขึ้นได อยางหนึ่งก็เปน
เพราะระบอบประชาธิปไตยนั้นทุกคนมี
สิทธิปกปองผลประโยชนของตนเอง
อยางเสมอหนากัน (ดู หัวชอ 4.6.7)

ตอเนื่องการแสดงความขัดแยงเชิง
ความคิด สังคม และยุคสมัย
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ลีลาการใกลถึงจุดของการปะทะกัน
หลังจากเกิดความขัดแยงในดานตางๆ

      การแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง ที่เริ่มรุนแรงขึ้น โดยใชการเตน
แบบ บอดี คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น
(Body Contact improvisation) ที่
แพกซตันเปนผูคิดคน มีการใชน้ําหนัก
ของรางกายใหเกิดความสัมพันธกับแรง
โนมถวงของโลก (ดู หัวขอ 2.5.2)

ตอเนื่องการแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง

การสัมผัสกันที่แสดงใหเห็นถึง
ความขัดแยง ขณะที่เตนนักเตนตางผลัด
กันสงและรับแรงกับคูของตน  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับกฎแรงโนมถวงของโลกและ
ความสามารถในการเคลื่อนไหวของแต
ละบุคคลดวย (ดู หัวขอ 2.5.2)
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      ตอเนื่องการแสดงความขัดแยง แต
รางกายใกลชิดกัน โดยใชการเตนแบบ
บอดี คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body
Contact improvisation) (ดู หัวขอ
2.5.2)

แสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

       การหยุดนิ่ง เพื่อที่จะตอเนื่องการ
แสดงความขัดแยงตอไป ซึ่งตางฝายตาง
คิดเสมอวาเปนผูที่มีความเปนผูนําและ
แข็งแกรงมากกวา ทั้งนี้เปนเพราะการ
ขาดความรู จึงแสดงใหเห็นถึงการ
กระทําที่ตกเปนทาสของการขาดซึ่ง
ความรูเทาทัน ดังที่อธิบายไวในพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” (ดู หัวขอ 2.7)
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ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ฝายชายแสดงการใชกําลัง อํานาจกดขี่
ใชความรุนแรงกับผูหญิง ทั้งนี้เปน
เพราะการหลงงมงายอยูในกิเลส ตัญ
หา เพราะขาดความรู ดังที่อธิบายไวใน
พระราชนิพนธ “พระมหาชนก” (ดู
หัวขอ 2.7)
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ตอเนื่องการใชกําลัง อํานาจกดขี่ ใช
ความรุนแรงกับผูหญิง

ภาพการทารุณจากเพศชาย
ดวยลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตาง
ในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดาน
การกดขี่ทางเพศ

ภาพการแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง ที่รุนแรงขึ้น จากการทารุณจาก
เพศชาย โดยใชการเตนแบบ บอดี คอน
แทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact
Improvisation) ที่แพกซตันเปนผูคิดคน
มีการใชน้ําหนักของรางกายใหเกิด
ความสัมพันธกับแรงโนมถวงของโลก
(ดู หัวขอ 2.5.2)

     ภาพการทารุณจากเพศชาย นําเสนอ
ผานการดึงกัน ที่แสดงใหเห็นถึงความ
ขัดแยง นักเตนตางผลัดกันสง และรับ
แรงกับคูเตนของตน  โดยใชกฎแรงโนม
ถวงของโลกและความสามารถในการ
เตนรํา (ดู หัวขอ 2.5.2)
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ตอเนื่องภาพการทารุณจากเพศชาย
ฝายที่ออนแอกวาก็จะแพ

เห็นพลังการตอตานจากฝายที่ถูกกระทํา

ตอเนื่องการเห็นพลังการตอตาน
จากฝายที่ถูกระทํา ทามกลางแนวคิดใน
ดานพื้นที่แสดงที่สรางอิสรภาพในการ
เคลื่อนไหว ทําใหการแสดง“นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” มีความนาสนใจมากขึ้น ชวย
ใหการแสดงดูแปลกตาในทุกครั้งที่มีการ
เปลี่ยนสถานที่แสดง ดังอธิบายไวใน
สุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)
ทั้ง 2 ฝายหยิบแทงเหล็กมาเปนอาวุธ
นั่งประจําที่ ทามกลาง การจัดที่วางของ
พื้นที่แสดง ทําใหเกิดการแสดงที่มี
คุณสมบัติทาง สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความงาม
(Beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)
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ตอสูอยางตอเนื่อง

แสดงใหเห็นถึงการตอสูในแบบ
สัญลักษณ

ตอเนื่องการแสดงใหเห็นถึงการตอสูใน
แบบสัญลักษณ

ในฉากการตอสูเพื่อประหัตประหารกัน
การจัดองคประกอบดวยการเลนระดับ
ใหนักแสดงหญิงอยูสูงกวา แสดงใหเห็น
วาฝายหญิงมีอํานาจเหนือชายได
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การจัดองคประกอบดวยการใหนักแสดง
อยูในระดับเดียวกัน แสดงวา 2 ฝายมี
อํานาจเทาเทียมกัน

      การตอสู ดําเนินตอโดยการใช
เทคนิคการละครใชสีหนา ในการแสดง
นําเสนอผานการใชนักแสดงที่ตองมี
ทักษะในหลายดาน ทั้งทักษะทางดาน
การเตน และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ทําใหเกิด
คุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความ
แปลกหูแปลกตา (Picturesqueness)
และความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ
2.7)
ในฉากที่แสดงใหเห็นวา มีคนกลางมา
เปนตัวแปรเพื่อชวยเหลือทั้ง 2 ฝาย มี
การออกแบบในดานการเลนกับแรงโนม
ถวงของโลก (Law of gravity) ซึ่งดอริส
ฮัมเฟรย  และชารลส ไวดมัน (Doris
Humphrey ค.ศ.1895-1958 และ
Charles Weidman ค.ศ.1901-1975)
เปนผูพัฒนาเทคนิคการลมลงสูพื้น และ
การพยุงตัวลุกขึ้น (Fall & Recovery)
ตามกฎของแรงโนมถวงของโลก (Law
of gravity)
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       ตอเนื่องการตอสู ที่เพิ่มเทคนิคการ
กระโดดของนักแสดง เพื่อหนีแรงโนม
ถวงของโลก (Law of gravity)

       ลีลาการเดินแบบโขน อธิบายให
เกิดความเขาใจดวยภาษาของรางกาย
ในรูปแบบนามธรรม ที่เปนการรักษาไว
ซึ่ง “มรดกของชาติ” (National
heritage) ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบาย
ไววา “แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’
(National heritage) ที่มีความเห็นวา
มรดกของชาติสามารถรวมเอา
ความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ..ของพื้นที่/
ดินแดนนั้นๆในวงกวางเอาไวได นั้น ซึ่งก็
คือความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อของ
เผาพันธุ (Notions of race) (Schama
and Wright อางไวใน Meethan 2001 :
99) ”

       ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร
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        ลีลาตอเนื่องที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร นําเสนอผาน
การใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในหลาย
ดาน ทั้งทักษะทางดานการเตน ออก
เสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบทละคร
ที่มีความซับซอน ที่แสดงถึงเรื่องราวที่
เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน
สุนทรียธาตุ (Aesthetical elements)
ทางความงามBeauty) ความแปลกหู
แปลกตา (Picturesqueness) และ
ความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความเขาใจ
ดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และลีลาทางนาฏยศิลปผสม
ละคร ตาม แนวคิดในการใชนักแสดงที่
ตองมีทักษะในหลายดาน ทั้งทักษะ
ทางดานการเตน ออกเสียง และการ
ละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความ
ซับซอน
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ที่แสดงถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําให
เกิดคุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความงาม
(beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

       ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
ของการใชทิศทาง การมอง และการจัด
องคประกอบทางนาฏยศิลป

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความเขาใจ
ดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบของ
การใชทิศทาง การมอง และการจัด
องคประกอบทางนาฏยศิลป

การใชลีลาที่เลียนแบบสัตว ที่ตอเนื่อง
คําอธิบายถึง การเปนเจาของพื้นที่
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ตอเนื่องลีลาที่อธิบายถึงการเปนเจาของ
พื้นที่

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายถึงการเปนเจาของ
พื้นที่

แสดงใหเห็นการตกเปนทาสของการ
เสพสื่อของคนในสังคมปจจุบัน ซึ่งขาด
ความรูเทาทัน ดังที่อธิบายไวในพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” (ดู หัวขอ 2.7)

         นักแสดงตางมุงเสพสื่ออยาง
ตอเนื่อง และไมแยกแยะความจริง ภาพ
ของการออกแบบลีลาในการอาน
หนังสือพิมพ เพิ่มภาพของการตอ
อุปกรณในการแสดง สรางความแปลกหู
แปลกตา ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ
(ดู หัวขอ 2.7)
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    แสดงใหเห็นวาการเสพสื่อมากเสียจน
ไมสามารถเงยหัวขึ้นมารับรูเรื่องราวที่
แทจริง

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถก็ยังเสพติด
กับขาวสาร ทามกลางการใชที่วางของ
พื้นที่แสดง

ลีลาแสดงใหเห็น วัตถุ ปจจัย ตอการ
เสพขาวสาร

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น
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      ภาพตอเนื่องการเสพขาวสาร การดู
ถูก เหยียดหยาม ฝายตรงขาม นําเสนอ
ผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะใน
หลายดาน ทั้งทักษะทางดานการเตน
ออกเสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ที่แสดงถึง
เรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพ
ทางดาน สุนทรียธาตุ (Aesthetical
elements) ทางความงาม (Beauty)
ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

      ตอเนื่องการเสพขาวสารที่นําไปสู
การกาวราว

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และลดการ
กาวราวลง และมุงจุดสนใจไปที่สิ่งอ่ืน
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ลีลาการเสพขาวสารที่หลากหลาย ถูก
ออกแบบ จากความคิดริเริ่มเรื่องการ
อานหนังสือพิมพ จนกลายเปน
ภาพตอเนื่องการเสพขาวสาร  นําเสนอ
ผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในการ
ละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความ
ซับซอน ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน
สุนทรียธาตุ (aesthetical elements)
ทางความงาม (beauty) ความแปลกหู
แปลกตา (picturesqueness) และ
ความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และกระจาย
ขาวสาร

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และกระจาย
ขาวสาร
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การเสพขาวสารที่เริ่มนําไปสูความ
รุนแรงมากขึ้น โดยใชแนวคิดของ พอล
เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผู
สรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวย
การว่ิง กระโดด เดินและแมแตการคลาน
ซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญ
ของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดู
สงางามชวนติดตามเรียกวา Everyday
Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบ
ในประจําวัน (นราพงษ  จรัสศรี 2548 :
128)

ตอเนื่องการเสพขาวสารที่รุนแรงขึ้น

ตอเนื่องการเสพขาวสารที่รุนแรงขึ้น
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ตอเนื่องการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น

ตอเนื่องการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น
จนมองเห็นความเปนไปไดที่จะ นําไปสู
ที่ การทําราย ทารุณกรรม และนําไปสู
การสูญเสีย

    ลีลาการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น
ตองทําใหผูชมสามารถเขาใจ
ความหมายของการแสดงแตละชวง
และหลังจากชมการแสดงแลว ผูชม
จะตองมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย" ตามคุณภาพ
ของการสื่อความหมาย คือ การ
สรางสรรคใหเกิดการเรียนรูจากการดล
ใจ ซึ่งจะแสดงใหเห็นความหมายที่
แทจริงทําใหคนรูสึก และกระตุนใหเกิด
ความสงสัยเพื่อเพิมความสนใจที่จะ
เรียนรูตอไป (ดู หัวขอ 4.6.2)
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แสดงการเสพสื่อจนเกิดความเห็นไม
ตรงกันเกิดการขัดแยง ตอเนื่องการ
ขัดแยงที่แสดงถึงการด้ินรน ย้ือแยง หาที่
อยูอาศัย หรืออาณาเขตของตน

แสดงใหเห็นความเบ่ือหนายกับการเสพ
ขาวสารที่ทําใหเกิดการขัดแยงหลังจาก
เกิดความเบ่ือหนายมากขึ้นเรื่อยๆ ก็เริ่ม
หาทางออก จากการขัดแยงจึงกลายเปน
ความสงบลง และพรอมที่จะเขาสูสมาธิ
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องกท่ี 3
ปจจัยในการสมานฉันท

ตาราง 26 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 3 ปจจัยในการสมานฉันท

องกท่ี 3 ปจจัยในการสมานฉันท

    แสดงการนําเอาอาวุธที่
ประหัตประหารกันมาประกอบกันเพื่อ
สรางสัญลักษณขึ้น

     การสราง 3 เหลี่ยมทําใหรําลึกถึง
พระพุทธศาสนา ดวย 3 เหลี่ยมเปน
สวนประกอบของ ประติมากรรม
พระพุทธรูปของไทยในสถาปตยกรรม
หนาบันพระอุโบสถ

ใชหลักธรรมของศาสนาคริสต  ศาสนา
อิสลาม ศาสนาพุทธ
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แสดงใหเห็นการนําหลักธรรมมาใชเพื่อ
การสมานฉันท ในเรื่อง
1. เมตตากายกรรม หมายถึง การ
แสดงออกบนพื้นฐานของความรัก ไมมี
ความโกธร ความเกลียดชังเจือปน ไมใช
ความรุนแรงทุกประเภท
2. เมตตาวจีกรรม  หมายถึง พูดจาดวย
ความเมตตา ไมพูดเท็จ คําหยาบ
สอเสียด
3. เมตตามโนกรรม หมายถึง ความคิดที่
ประกอบดวยเมตตา เปนพื้นฐานของ
การพูดและคิด
4. ทิฎฐิสามัญญตา หมายถึง มี
ความเห็นตรงกัน
5. ศีลสามัญญตา หมายถึง มีความ
เสมอกันโดยศีล อยูในกรอบศีล 5

        การสรางโครงสรางที่มาจากความ
สมานฉันท เพื่อสื่อสารใหผูชมคิดถึง
ประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท" และให
ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด โดย
ใหภาพของการตออุปกรณในการแสดง
สรางความแปลกหูแปลกตา และความ
นาทึ่ง ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู
หัวขอ 2.7)
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แสดงใหเห็นโครงสรางแหง การ
สมานฉันท  อันมีความหมายวามีความ
พอใจเทาๆ กัน เขาใจกันยอมรับ ซึ่งเปน
แนวทางเดียวกันกับ ความเปนทางการ
จะสื่อถึงการต้ังสถาบันการศึกษาในฉาก
สุดทายของ การแสดงมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก โดยใช
หลักของ ดุลยภาพแบบสมมาตร
(Symmetry หรือ Static equilibrium
หรือ Formal balance หรือ Passive
balance) คือ ดุลยภาพแบบ 2 ขาง
เทากันจะใหความรูสึกของการหยุดนิ่ง
มั่นคง แข็งแรง มีอํานาจเขามาสื่อถึง
ความเขมแข็งและความเปนทางการ

ฉากจบ นักแสดงเริ่มออกจากเวที อยาง
สงบดวยทาเดินที่หนีแรงโนมถวงของ
โลก (Law of gravity) ตามหลักการของ
บัลเลตที่พัฒนามาต้ังแตคริสตวรรษ ที่
15-16 แสดงความสงางามของความ
เปนมนุษย เหมือนตอนเริ่มการแสดงสื่อ
ถึงการมาแบบมนุษยที่มีวัฒนธรรม และ
ไปแบบมนุษยที่มีวัฒนธรรมเชนกัน

หลังจากการพัฒนางานสรางสรรคในครั้งที่ 5 ของงานวิจัยวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ผูวิจัยไดคนพบแนวทางในการสรางสรรคการแสดง
และไดขออมูลพรอมที่จะทําการวิเคราะหคําถามงานวิจัย เพื่อใหไดแนวทางที่จะนําไปสรางเปน
ผลงานการแสดงในลําดับสุดทายตอไป
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4.7 สรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะศึกษาแนวคิดในการออกแบบนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
เพื่อหาแนวทางในการสรางสรรคทางนาฏยศิลป ทั้งนี้ผูวิจัยจึงขอวิเคราะหคําถามงานวิจัยตาม
ประเด็นคําถามในการวิจัย คือ นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร
ซึ่งสามารถสรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัยโดยแบงออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป
ดังนี้

4.7.1 บทการแสดง

ในดานของบทการแสดง แนวคิดในการสรางบทการแสดง การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย คือการใชบทละครที่เรียงรอยเรื่องราวขึ้นใหม หรือนําเรื่องใน
อดีตมาปรับเปลี่ยนใหเขากับยุคสมัย เชน การใชเรื่อง “รามเกียรต์ิ” ที่กลาวถึงความดี ความชั่ว
จากบทพระราชนิพนธใน รัชกาลที่ 1 หรือ เรื่องที่เก่ียวกับ ความหายนะของอยุธยา การสรางบท
การแสดงควรใชจินตนาการที่อาจจะไมมีเรื่องราวที่ชัดเจน หรืออาจใชแนวศิลปะแบบปะติด
(Collage) และจากการทดลองฝกซอมการแสดงมาต้ังแตครั้งที่ 1-4 ผูวิจัยปรับใหจํานวนคนนอยลง
มาก เวทีดู สะอาดตามากขึ้น ไดภาพมุมมองที่นาสนใจ และตองการใหความสําคัญกับบทบาท
ของนักแสดงทางดานละคร ตองการใหเปนการแสดงที่สามารถเขาถึงและทันใจผูชมที่เปนคนรุน
ใหม ผูวิจัยไดตัดทอนจํานวนองกลง ใหใกลเคียงกับประเพณีการแสดงนาฏยศิลปมากกวาที่จะ
ไดรับอิทธิพลจาก การแสดง แสง-เสียง

จึงแบงการแสดงออกเปนทั้งหมด 3 องก คือ องก 1 ความแตกตาง โดยแบง เปน 3
ลักษณะใหญๆ คือ 1) ความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย นําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดที่
ยึดติดกับคานิยมเดิมๆ ความเชื่อเดิมๆ หรือเรียกวา “หัวโบราณ” แนวคิดที่ไมยึดติดแสวงหาสิ่ง
ใหมๆ ไมยึดติดคานิยมเดิมๆ แสวงหาสิ่งใหมๆ กับคานิยมและวัตถุนิยมตลอดเวลาหรือที่เรียกวา
“หัวสมัยใหม” 2) ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ 3) ความแตกตาง
ทางดานเพศ คือ เพศชาย ผูที่คิดเสมอวาเปนเพศที่มีความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวาเพศตรง
ขาม เพศหญิง ผูที่ครั้งหนึ่งสังคมเคยคิดเสมอวาเปนเพศที่ขาดความเปนผูนําและแข็งแกรงนอย
กวาเพศตรงขาม ในองก 2 ความขัดแยง สิ่งที่ทําใหเกิดการตอสูทางดานความคิด เชิงสติปญญา
และกอใหเกิดสงครามที่ทําใหเกิดความหายนะ โดยนําเอา 3 หัวขอของ ความแตกตาง มา
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สนับสนุนเพื่อใหเห็นความขัดแยงที่ชัดเจนมากย่ิงขึ้น การแสดงจบลงดวย องก 3 ปจจัยในการ
สมานฉันท ซึ่งปรัชญาทางศาสนา หลักธรรมของศาสนา พุทธ คริสต  อิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ
อาจจะเปนคําตอบ

4.7.2 การออกแบบลีลา

การออกแบบลีลา การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ใช
ลีลาทาเตนใหมตามจินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่เห็นในสื่อการแสดงที่วัยรุนใหความสนใจ ซึ่งถือ
วาเปนคุณภาพในเชิงการรับรูและแสดงออกที่ปรากฏในงานสรางสรรคชิ้นนี้  ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ือ
อานันท ไดอธิบายวา “ทฤษฏีพฤติกรรมการรับรูเชิงสุนทรีย (Sensuous aesthetic behavior) เบ
รสสันระบุวาประสบการณสุนทรียนั้นมีความเก่ียวเนื่องสัมพันธกับจิตสํานึกของสภาพอารมณ เชน
ความรูสึกกลัว เกลียด ความออนโยน ความรัก หรือความรูสึกแบบอ่ืน ๆ ที่มนุษยรับรูได (มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท, 2543: 12-13)” ทายํ่าเทากาวเดินไปขางหนาแบบทาโขนของนักแสดงที่เดินตอเนื่อง
ไปทางดานหนา ที่ละคูเปนแถวตอน ในจังหวะชา ในชวงที่ 5 ของการแสดงองกที่ 1 ความแตกตาง
นับเปนการรักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ” (National heritage) ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบายไววา
“แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’ (National heritage) ที่มีความเห็นวามรดกของชาติสามารถรวมเอา
ความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ..ของพื้นที่/ดินแดนนั้นๆในวงกวางเอาไวได นั้น ซึ่งก็คือความรูสึกนึกคิด/
ความเชื่อของเผาพันธุ (Notions of race) (Schama and Wright อางไวใน Meethan, 2001 : 99)
” คุณภาพในเชิงการบูรณาการทั้งในดานของความด้ังเดิม และแนวทางของนาฏยศิลปหลังยุค
โมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) ในงานสรางสรรคชิ้นนี้ จะเห็นไดจากการที่ผูวิจัยยังคงรักษา
เทคนิคของการแสดงที่เปนมรดกของชาติ เชน รําไทยแบบโขน ในทาการตีกลองทัดของนักดนตรี
ไปจนถึงการออกแบบลีลาใหมดวยการใชการบูรณาการลีลาทาเตนจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน
เทคนิคบัลเลตเห็นไดจากทากาวเดินในการปรากฏตัวครั้งแรกขดงนักแสดง (การแสดงชวงที่ 2 ใน
การแสดง องกที่ 1 ความแตกตาง ในตารางที่ 28) การใชเทคนิคโมเดิรนดานซ เชน ทาที่นักแสดง
หยุดนิ่งตรงมุมซายดานหนาของพื้นที่การแสดง เพื่อแสดงใหเห็นถึงการด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยู
อาศัยหรืออาณาเขตเอามาเปนของตนเอง และเปลี่ยนที่จัดทาจากเวทีซายของผูแสดงไปขวา (การ
แสดงชวงที่ 13 ในการแสดง องกที่ 1 ความแตกตาง ในตารางที่ 28) ในการออกแบบลีลาสําหรับ
การแสดง ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปทั้งไทยและตะวันตก ศึกษาผานการทดลองภายใตการสรางสรรค
ลีลาทาเตน ที่ไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรค ตามแนวคิดของศิลปน
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ในแนวสารัตถศิลป เชน “เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) พอล เทยเลอร (Paul
Taylor ค.ศ.1930) และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) (ดังที่อธิบายไวใน หัวขอที่ 2.7 หนา 32)
ตลอดจนนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) และการนําเสนอการแสดงแบบ
นาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพลของละคร (Dance Theatre) เพื่อแสดงใหเห็นถึงภาพสัญญลักษณและ
การแสดงออกอยางมีพลังโดยเฉพาะในชวงที่มีการแสดงลีลาที่ สื่อถึงความขัดแยง ประกอบกับ
การศึกษาจากผลงานของศิลปนผูบุกเบิกนาฏยศิลปในประเทศไทย โดยการศึกษาผลงานของ นรา
พงษ จรัสศรี ศิลปนผูสรางและบุกเบิกงาน “นาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซในประเทศไทย” ชุด
ปาฟูม (Parfum พ.ศ.2532) มาเปนแนวทางหนึ่งในการจัดองคประกอบของสรีระรางกายและจัด
องคประกอบกลุมนักแสดงเพื่อสื่อใหเห็นภาพของความขัดแยง ความสูญเสีย และความรุนแรง
เชน การแสดงชุด ปจจัยที่หาย (Missing Factors พ.ศ. 2535) ที่สะทอนใหเห็นถึงลีลาทาเตนที่
แสดงถึงความสูญเสียอันเปนผลมาจากธรรมชาติที่ถูกทําลาย เปนตน

4.7.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

การออกแบบเครื่องแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงใน
ครั้งนี้ ไดใชเครื่องแตงกายที่ออกแบบใหมตามจินตนาการของบทการแสดง หรืออาจบูรณาการ
เครื่องแตงกายจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน ไทย ตะวันตก ตะวันออก ต้ังแตยุคโมเดิรนดานซ
(Modern dance) เปนตนมาไดเริ่มมีการพัฒนาตัวเองในทวีปอเมริกาเมื่อประมาณปลาย
คริสตศตวรรษที่ 19 ถึงตนศตวรรษที่ 20 เมื่อผูนําทางดานโมเดิรนดานซ เริ่มมีความคิดที่ไมเห็น
ดวยและเริ่มตอตานรูปแบบของการเตนรําที่เคยไดรับความนิยมตอกันมากอนชวงเวลานั้น  เชน ใน
เรื่องของความเปนระเบียบแบบแผน (Formality) จนเกินไปของเครื่องแตงกายประกอบการแสดง
อัลเลน โรเบิรทสัน และ โดนัลด ฮูเตอรา ยกตัวอยางวา

การแสดงโดยถอดรองเทาเตนกับเคร่ืองแตงกายหลวม สรางความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ตอหนาสายตาผูชมในยุคน้ัน ทําใหอิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) เปนไดท้ังเทพีแหงการ
เตนรําท่ีนานับถือและหญิงเสเพลท่ีสติฟนเฟอนในเวลาเดียวกัน
(อัลเลน โรเบิรทสัน และ โดนัลด ฮูเตอรา 1988 : 60)

การแสดงแบบสรางสรรคใหความสําคัญนอยลงกับเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใช
เฉพาะในการแสดง ผูวิจัยคิดวานาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้
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ตองการแสดงถึงปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบันจึงใชเสื้อผาสําหรับการแสดงที่สามารถพบเห็นได
ตามที่สาธารณะตางๆ และเสื้อผาที่ธรรมดาสามัญยังทําใหเห็นเปนภาพของคนธรรมดาสามัญที่
ติดดินมากขึ้น ตรงตามหัวขอที่เก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย

4.7.4 การเลือกเสียงและดนตรี

การเลือกเสียงและดนตรี การหาแนวคิดในการออกแบบเสียงสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นั้น ผูวิจัยไดยอนกลับไปศึกษาความสัมพันธระหวาง
ดนตรีกับนาฏยศิลปที่ไดมีการพัฒนาการโดยนําเครื่องดนตรีไทยมาแสดงใชในแนวสารัตถศิลป
และรวมสมัยอยางตอเนื่องมาโดยตลอด และบางเวลาไดพัฒนาความสัมพันธมากเสียจนจะขาด
ซึ่งสิ่งหนึ่งสิ่งใดไปเสียมิได  สถาพร สนทอง ผู เชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลปไทย ไดยืนยัน
“ความสัมพันธอันดีที่มีตอกันระหวางนาฏยศิลปไทยและดนตรีไทยที่มีมาเปนเวลายาวนาน
(สถาพร สนทอง, สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)” และในสังคมไทยผูชมสวนใหญยังยึดติดกับการ
แสดงนาฏยศิลปและดนตรี ในงานแบบโพสตโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) ทั้งผูออกแบบ
นาฏยศิลปและผูประพันธดนตรีอาจจะมีการตกลงกันอยางแหวกแนวออกไปได งานของเมอรซ คัน
นิ่งแฮม (Merce Cunningham) (ค.ศ. 1919) หนึ่งในศิลปนนิวดานซ (New Dance) กลุมแรกที่มี
ความคิดทางดนตรีที่แตกตางไปจากความคิดในอดีต นราพงษ จรัสศรี อธิบายวา

ทฤษฎีของเขาบัญญัติไววา นาฎกรรม ดนตรี การออกแบบ จะเปนอิสระจากกัน เพียงแต
นํามาแสดงในเวลาเดียวกันและท่ีเดียวกันเทาน้ัน ทฤษฎีน้ีดึงดูดความสนใจของนักดนตรีและ
ศิลปนแบบ อาวอง–การด (Avant-garde) ท้ังหลายรวมท้ังนักประพันธเพลงแนวใหมดวย เชน
จอหน เคจ (John Cage) เดวิด ทิวเดอร (David Tudor) และกอรดอน มัมมา (Gordon Mumma)
เปนตน
(นราพงษ จรัสศรี 2548 : 127-128)

สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นี้ผูวิจัยตองการ
นําเสนอความคิดที่นาฏยศิลปและดนตรี ควรจะมีอิสระจากกันในบางเวลาและ กลับไปมี
ความสัมพันธตอกันอีกครั้ง โดยใชสิ่งที่กลาวมาใหสอดคลองกับเนื้อหาของการแสดง เชน ฉากการ
ตอสูอาจมีการใชจังหวะดนตรีเสียงกลองทัดของไทย และกระด่ิงโมบายประกอบลีลาการรบพุง
ในขณะที่ชวงของการใชเทคนิคละครผูวิจัยกําหนดใหนักแสดงใชเสียงจริงของนักแสดงเอง และ
ชวงที่แสดงความแตกตางทางชาติพันธุจะไมใชเสียงใดๆ เลย
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4.7.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที

ลักษณะของพื้นที่สําหรับแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค จะเปนไดนับต้ังแตการแสดงบนเวที
ในโรงละครไปจนถึงเวทีแบบเปด (Open stage) โดยปกติโรงละครกลางแจงจะมีที่นั่งคนดู
(Audience seats) โอบลอมเวทีเปนรูปครึ่งวงกลม เชน โรงละครกลางแจงศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย เปนตน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 61) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดกลาวตอไปวา

..เวทีแสดงแบบโพรซีเนียมอารค (Proscenium arch) น้ีคนดูจะเห็นมุมมองในมิติของ
ความลึก (Perspective) มากขึ้น แทนท่ีจะมองดูในมุมกดลงจากท่ีสูงอยางในเวทีแสดงแบบบอล
รูม (Ballroom) ซึ่งผูชมจะเห็นภาพดานเดียวแบบ 2 มิติคือ ดานกวางและดานยาว ฉะน้ัน
ผูออกแบบทาเตนจะตองเปล่ียนแนวคิดใหเปนการแสดงท่ีเนนหนักในเร่ืองของการแสดงเดี่ยว
สวนบุคคล แทนการแสดงหมูในรูปแบบของการแปรแถวรูปขบวน (Group pattern) และเนนการ
เคล่ือนท่ีของนักแสดงดานขาง ซาย-ขวา มากกวาดานลึกในระยะขึ้นลง หนา-หลังของเวที
(นราพงษ จรัสศรี, 2548: 27)

ลินน เพคทัล อธิบายเพื่มเติมถึงโรงละครที่มีเวทีแบบอารีนา วา

เวทีแบบอารีนา ผูชมจะน่ังโอบลอมรอบพ้ืนท่ีแสดง เ ส้ือผานักแสดงและอุปกรณ
ประกอบการแสดงจะถูกออกแบบอยางพิถีพิถันกวาเวทีแบบอื่น โดยเฉพาะตําแหนงของนักแสดง
จะตองจัดขึ้นสําหรับดูไดรอบทิศ เวทีอาจจะเปนรูปวงกลม ส่ีเหล่ียมจัตุรัส ส่ีเหล่ียมผืนผา หรือไม
ก็เปนมุม
(ลินน เพคทัล, 1995 : 59-60)

ปจจุบันศิลปนพยายามทําลายกําแพงระหวางผูแสดงและผูชมลง โดยเปดแสดงงาน
นาฏยศิลปตามพื้นที่สาธารณะ การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
มีจุดประสงคที่จะเขาถึงผูชมในทุกพื้นที่โดยการนําการแสดงไปแสดงในที่ตางๆ ฉะนั้น การแสดง
จึงจัดในเวทีกลางแจง ซึ่งนอกจากจะสรางอิสรภาพใหเกิดกับงานแลว การแสดงในสถานที่ที่
เปลี่ยนไปยังชวยใหการแสดงดูแปลกตาไปทุกครั้งที่เปลี่ยนสถานที่แสดง ทันใจคนรุนใหมที่ชอบ
การเปลี่ยนแปลงและชอบคนหาสิ่งใหมๆ ในชีวิต
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4.7.6 การออกแบบแสง

ในดานของการออกแบบแสง จะเห็นไดวามีการพยายามที่จะทําลายกําแพงระหวางผู
แสดงและผูชมลง ชวยทําใหการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
สามารถเขาถึงผูชมในพื้นที่สาธารณะทุกแหงได และยังไดรับประโยชนในดานการสรางอิสรภาพให
เกิดกับกระบวนการสรางสรรค การใชแสงธรรมชาติ ชวยเสริมภาพของการแสดงที่เปลี่ยนไปตาม
เวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูแปลกตาเปลี่ยนไปทุกครั้งที่เวลา และสถานที่แสดง
เปลี่ยนไป เหมาะสําหรับผูชมที่ชอบคนหาสิ่งใหมๆ ที่ไมซ้ําแนวทางเดิม ในขณะเดียวกันก็ทําใหเกิด
เปนงานสรางสรรคที่นาสนใจได

4.7.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง

การออกแบบอุปกรณการแสดง ปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่
ลีลาทางนาฏยศิลป การใชอุปกรณการแสดงสามารถทําได เพื่อชวยสื่อสารเนื้อหาใหเปนที่เขาใจ
มากขึ้น ในขณะที่ลีลาทางนาฏยศิลปแตเพียงลําพังไมสามารถบอกเลาเรื่องราวไดเพียงพอ และ
อุปกรณการแสดงก็ถือเปนงานออกแบบที่จะเปนประโยชนกับการแสดงในบางลักษณะ เชน ฉาก
สงครามจําเปนตองใชอุปกรณอาวุธที่จะชวยใหบรรยากาศดูสมจริงมากขึ้น และแนวคิดในการ
ออกแบบอุปกรณการแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ก็ตองการแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนภาพของความสยดสยองจากการขั ดแยงให
กลายเปนความสงบ ตองการเปลี่ยนสนามรบใหกลายเปนสนามรัก เปลี่ยนอาวุธใหเปนเครื่องมือ
ทํามาหากิน ฉะนั้นอุปกรณในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ก็
จะตองใชอุปกรณการแสดงที่มีสวนในการแสดง ถึงการเปลี่ยนอาวุธใหเปนเครื่องมือทํากิน  ซึ่งใช
เปนภาพแทนความหมายของการเขาสูความสมานฉันทในสังคมไทยในฉากสุดทายของการแสดง
ตรงตามจุดประสงคของงานวิจัย

4.7.8 นักแสดง

แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย คงจะไมเรียบงายในลักษณะที่ใชนักเตนรําอยางตรงไปตรงมา ปจจุบันนักแสดงมักจะมี
ความสามารถในหลากหลายทักษะมากขึ้น ทั้งนี้ก็สืบเนื่องมาจากการแขงขันกันไดเวทีการแสดงที่
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สูงมากขึ้น “คนที่มีทักษะที่เปนที่ตองการก็จะไดเปรียบ นักแสดงที่แสดงอยางไรซึ่งอารมณ หรือจิต
วิญญาณในการแสดง มักจะดูนาเบ่ือ ทําใหขาดพลังในการสื่อสาร สงขอมูลไปยังผูชม (นราพงษ
จรัสศรี, สัมภาษณ, 10 เมย. 2555)” ประเด็นตางๆ ตามบทการแสดงที่ไดกลาวมานี้คอนขาง
ซับซอน จึงจําเปนตองใชนักแสดงที่มีทั้งทักษะทางดาน การเตน และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ที่จะสรางความประทับใจใหกับผูชมตอไป

4.8 สรุปบท

ในบทนี้ ผูวิจัยไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย ในบทตอไปซึ่งเปนบทสุดทายผูวิจัยจะไดกลาวถึง ผลงานจากการวิจัย ซึ่ง
ประกอบไปดวย ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” และขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต



บทท่ี 5
บทสรุป

5.1 อารัมภบท

ในบทที่ 4 ผูวิจัยไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง ผลงานจากการวิจัย ซึ่งประกอบไปดวย
ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ตลอดจนขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต

5.2 ผลงานจากการวิจัยแบบสรางสรรคเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันท
ในสังคมไทย”

จากการดําเนินงานตามกระบวนการวิจัยแบบสรางสรรคที่ผานมา ผูวิจัยขอนําเสนอผลงาน
จากการวิจัยแบบสรางสรรค เรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” โดย
แบงไดเปนผลจากการวิจัย 2 ชนิด คือ

5.2.1 ผลงานการแสดงเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”

1) กิจกรรมในวันแสดงผลงานโดยสังเขป

ตาราง 27 สรุปกิจกรรมในวันแสดงผลงานโดยสังเขป

งานการแสดงผลงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”
9 พฤษภาคม  พ.ศ.2555 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

เวลา กิจกรรม
08.00 – 9.00 น. จัดปายนิทรรศการ

จัดตกแตงสถานที่
9.00 – 10.00 น. รับประทานอาหารเชา
10.00 – 11.00 น. ทบทวนลําดับการแสดงใหกับนักแสดง

นักแสดงซอมตําแหนง จังหวะ และทางเขา-ออก
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11.00 – 11.45 น. นักแสดงแตงตัวและซอมกลุมยอยตามอัธยาศัย
เตรียมสถานที่

12.00 น. เปนตนไป - เริ่มการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

2) เน้ือหาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”

ผูวิจัยไดรวบรวมผลงานการแสดงโดยนําเสนอเปนภาพนิ่งตามลําดับ ดังนี้

2.1) แนวคิดการแสดงรวม

“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ถูกถายทอดออกมาเปน
การแสดง 3 องก โดยเริ่มองกที่ 1 ความแตกตาง ดวยการเดินเปดตัวของนักแสดงเพื่อแนะนํา
ความแตกตางในเชิง ความคิด สังคม และยุคสมัย ตอดวยลีลาชาที่สื่อถึงความแตกตางทางดานชน
ชั้น ความจน ความรวย และจบองกที่ 1 ดวยลีลาที่แข็งกราวสลับนุมนวล แสดงถึงความแตกตาง
ทางดานเพศ องกที่ 2 ความขัดแยง นําเสนอดวยลีลาที่มีความเร็วตางกัน แสดงถึงการขัดแยงทาง
ความคิด ตอดวยลีลาทางดานละครที่แสดงความขัดแยงเชิงสติปญญา และจบองกที่ 2 ลงดวยลีลา
การตอสูประกอบอุปกรณที่เริ่มตนจากชาและเรงความเร็วดวยทาทางที่รุนแรงขึ้นอยางมีพลัง การ
แสดงองกที่ 3 ความสมานฉันท นําเสนอดวยลีลาของการแสดงประกอบอุปกรณที่เปรียบเสมือน
อาวุธ ตอมาไดปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปนโครงสราง ซึ่งใชแทนความหมายของ
การรวมมือรวมใจกันสรางสรรคสิ่งที่ดีตอไป

2.2) แนวคิดการแสดงแยกองก

การแสดง องกท่ี 1
ความแตกตาง

ความแตกตาง ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยการเดินเปดตัวของนักแสดง
เพื่อแนะนําความแตกตางในเชิง ความคิด สังคม และยุคสมัย ตอดวยลีลาชาที่สื่อถึงความแตกตาง
ทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และจบลงดวยลีลาที่แข็งกราวสลับนุมนวล แสดงถึงความ
แตกตางทางดานเพศ
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ตาราง 28 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 1 ความแตกตาง

1. นักแสดงเดินแถวแนวเฉียง ออกสูพื้นที่แสดง
พรอมกับถืออุปกรณประกอบการแสดงที่เปน
โลหะสีเงิน (เปนสัญลักษณแสดงความหมาย
แทนความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือน
เสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา และเปนเหมือนอาวุธที่
ใชทําลายลาง) ถือลากพื้น เดินดวยจังหวะที่
เชื่องชา เสมือนเขาสูการชุมนมหรือพิธีกรรม

2. จากนั้น นักแสดงจะเดินเปนแนวเสนโคง
เพื่อที่จะโอบลอม พื้นที่ในการแสดง โดยใชการ
ออกแบบลีลาใหมดวยการใชการบูรณาการลีลา
ทาเตนจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน เทคนิค
บัลเลตเห็นไดจากทากาวเดินในการปรากฏตัว
ครั้งแรกของนักแสดง (หัวขอ 4.7.2)
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3. นักแสดงจะเดินโอบลอม พื้นที่ในการแสดง
อยางตอเนื่อง เปนลักษณะวงกลม และหัน
เผชิญหนากัน และถือแทงโลหะต้ังขึ้น เสมือน
การต้ังเสาเอกของบาน

4. จากนั้น นักแสดงจะเดินเขาสูที่นั่ง และพรอม
ที่จะเดินเขาหากันทีละคู (เพื่อที่จะแสดงใหเห็น
ถึงการแบงพื้นที่ และอาณาเขตของการแสดง
ออกเปนสองฝง)
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5. นักแสดงเดินตอเนื่องไปทางดานหนา ทีละคู
เปนแถวตอน ในจังหวะชายํ่าเทากาวเดินไป
ขางหนาแบบทาโขน ซึ่งเปนคุณภาพในเชิง
การบูรณาการในดานของความด้ังเดิม (ดู หัวขอ
4.7.2) เพื่อแสดงใหเห็นถึงการเดินทางออกหา
อาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง

6. จากนั้น นักแสดงจะเดินแยกออกจากแนวเสน
กลางเวที แยกไปคนละฝงทั้งซาย และขวา จน
ต้ังเปนแถวหนากระดาน

7. ตอเนื่องจากขอ 6
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8. จากนั้นนักแสดงจะเดินกลับไปในพื้นที่ ที่เปน
อาณาเขตของตน

9. เมื่อถึงที่ นักแสดงจะจับแทงเหล็กปกที่พื้น
และเดินวนเปนวงกลม ในจังหวะชา และเดินวน
เรงความเร็วขึ้นจนเปนการว่ิงอยางเร็ว

10.จากนั้น นักแสดงจะว่ิงเขามารวมกัน ยังพื้นที่
กลางเวทีดานหลัง
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11.นักแสดงจับกลุม แลวเดินยกเทาเย้ืยงยาง
ดวยจังหวะชาขึ้นมาดานหนาเวที เสมือนการหา
พื้นที่ ที่อยูและอาณาเขตใหมของตัวเอง สลับ
กับการขยับปากพูดของนักแสดงแตละคน
(แสดงใหเห็นถึงความสับสนวุนวายของชีวิต
มนุษย)

12. เมื่อกลุมนักแสดงเดินขึ้นมาดานหนา สุดก็
จะว่ิงเปลี่ยนที่ ไปทางดานซายดวยจังหวะที่
รวดเร็ว

13. นักแสดงหยุดตรงมุมซายดานหนาของพื้นที่
การแสดง และหยุดนิ่งโดยใชเทคนิคโมเดิรน
ดานซ (ดู หัวขอ 4.7.2) เพื่อแสดงใหเห็นถึงการ
ด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัยหรืออาณาเขตเอา
มาเปนของตนเอง และนักแสดงไดเปลี่ยน
ตําแหนงที่ จัดทา จากซายไปขวา
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14. ตอเนื่องจากขอ 13

15. จากนั้นนักแสดงจะเดินไปสูมุมหลังทางซาย
ของพื้นที่การแสดง ดวยลีลาที่เดินแซงกันดวย
จังหวะชาและเร็ว มุงไปทางดานหนา สลับกัน
อยางตอเนื่อง (จะแสดงใหเห็นถึงแขงขัน แยงชิง
อาณาเขตพื้นที่)

16. จนนําไปสูการแยงชิงกันเอง ตางคนตางจับ
แทงโลหะ และว่ิงวนรอบแทงโลหะดวยจังหวะ
เร็วเปนวงกลมวงใหญ
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17. นักแสดงแยกกลุมออกเปน 2 ฝง

18. นักแสดงเริ่มนั่งบนเกาอ้ียาว ในพื้นที่ของ
ตัวเอง อยางชา มองหนากันอยางสงบนิ่ง ดวย
ความรูสึกอยางมีนัยยะ (พยายามอานความคิด
จิตใจของกันและกัน)

19. นักแสดงว่ิงเขาหากันทีละคู ดวยความเร็ว
และหยุดนิ่งมองกัน พรอมกับลีลาการยางกาว
ดวยจังหวะเชื่องชาสลับกับเร็ว อยางตอเนื่อง
โดยมีศีรษะติดกัน (แสดงใหเห็นถึงความรูสึก
ของสภาวะทางความคิดที่แตกตางกัน ทั้งใน
ดาน มุมมองและแงคิดของมนุษยแตละคน)
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20. จากนั้น นักแสดงจะเดินแยกออกจากกันที
ละคู และถอยหลังไปยังที่นั่งของตน ดวยลีลา
การเดินชา

21. นักแสดงนั่งอยางสงบนิ่ง ตอเนื่องจากขอ 20

22. นักแสดงคูที่ 1 จะว่ิงออกมาดวยความเร็ว
เผชิญหนากัน และหยุดนิ่ง
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23. จากนั้น จะเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว ดวยทา
เดินที่สลับกันขึ้นหนา และลงหลัง โดยมีลีลาที่
แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทียบความแตกตาง
ทางความคิดของคนที่ยึดติดกับวัตถุนิยม เพื่อ
กาวใหทันยุคสมัย พรอมไปกับคนที่ไมยึดติดกับ
วัตถุนิยมแตอยากจะเกาะตามกระแสวัตถุนิยม
เทานั้น

24. นักแสดงคูที่ 2 ออกเคลื่อนไหวทีละคน ดวย
ลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางในเรื่องเพศ
ระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่ทางเพศ)

25. ตอเนื่องจากขอ 24
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26. นักแสดงคูที่ 3 ว่ิงออกมาเผชิญหนากัน ดวย
ลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางทางดาน
ความเปนอยู และการแบงชนชั้นทางสังคม
ระหวางความรวยกับความจน)

27. นักแสดงทั้ง 3 คู จะเคลื่อนไหวเขาออก
สลับกันไปมา เพื่อเนนใหเห็นถึงความแตกตาง
ซึ่งเปนปจจัยสําคัญที่เปนเหตุใหเกิดความ
ขัดแยงขึ้น
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28. นักแสดงหยิบหนังสื่อพิมพ ขึ้นมาอานดวย
ลีลาและทาทางที่รวดเร็ว ใหความรูสึกถึงการ
เสพสื่อ ขาวสาร การเมือง ในแงคิดและมุมมองที่
ตางกัน ที่จะนําไปสูความขัดแยง

29. นักแสดงออกมาเตนเด่ียวทีละคน ดวยลีลา
ที่เปนการแสดงถึงจุดยืนทางดานความคิดที่แนว
แน และรุนแรงมากขึ้น สลับสับเปลี่ยนกันไปมา
ดวยลีลาในจังหวะที่รวดเร็ว

30. นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 29
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31.นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 30

32.นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 31

33. จากนั้น นักแสดง 4 คน จะถอยหลังกลับไป
นั่งที่เกาอ้ีของตัวเอง และนักแสดงอีก 2 คนยืน
ขึ้นจากเกาอ้ี

34. นักแสดง 2 คน เริ่มขวางกระดาษ
หนังสือพิมพใสกันไปมา และยายที่โยนไปมา
จนกระทั้ง มาเผชิญหนากันตรงกลางพื้นที่ของ
การแสดง
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35. จากนั้นนักแสดงจะเตนคูดวยลีลาชา และ
ตอเนื่องไปสูจังหวะที่รวดเร็วขึ้น โดยนักแสดงที่
เหลือก็ยังคงขวางกระดาษหนังสือพิมพปาใสกัน
ไปมา แสดงใหเห็นถึง การเผชิญหนาของแตละ
ฝายชี้นําถึงตนกําเนิดความขัดแยง

36. จากนั้นนักแสดงทั้งสองฝายว่ิงเขาหากันที่
กลางพื้นที่แสดงทีละคู และเริ่มผลักกันไปมา
ดวยลีลาที่ชา ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความแตกแยก
หลังจากการรับสื่อที่แตกตางกันออกไป ครั้นเมื่อ
มาเจอกันจึงเกิดการปะทะกัน

37. นักแสดงเดินถอยหลังแยกออกจากกันแลว
ไปนั่งในที่ของตัวเอง
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การแสดง องกท่ี 2
ความขัดแยง

ความขัดแยง ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยลีลาที่มีความเร็วตางกัน แสดง
ถึงการขัดแยงทางความคิด ตอดวยลีลาทางดานละครที่แสดงความขัดแยงเชิงสติปญญา และจบลง
ดวยลีลาการตอสูประกอบอุปกรณที่เริ่มตนจากชาและเรงความเร็วดวยทาทางที่รุนแรงขึ้นอยางมีพลัง

ตาราง 29 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 2 ความขัดแยง

1. นักแสดงแตละคน จะออกมาพูดทีละคน
เก่ียวกับทัศนะคติ แงคิดและมุมมองของตัวเอง
เรื่องการเมือง ศาสนา สังคม ในมุมมองที่ตัว
นักแสดงคิดและวิเคราะหเอง

2. จากนั้น นักแสดงจะพูดและตีความ พรอม
กับเดินและเคลื่อนที่ไปมา พรอมกับลีลาชา
จนถึงการพูดและลีลาเร็วและรุนแรงมากขึ้น
และสงบนิ่ง และเดินกลับไปยังเกาอ้ีของตัวเอง
และนั่งลงอยูในความสงบ
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3. นักแสดงคนที่1 ลุกขึ้นเดินไปหานักแสดงอีก
คนหนึ่ง แลวพูดแสดงทัศนะคติของความคิดที่
แสดงความขัดแยง และกาวราวของตนเองตอ
หนานักแสดงอีกคนหนึ่ง ในขณะที่นักแสดงอีก
คนหนึ่งนั้นก็จะลุกขึ้นโตตอบกลับดวยทัศนะคติ
ของตนเองเหมือนกัน พรอมไปกับลีลาที่แสดง
ใหเห็นถึงจุดที่จะเริ่มทํารายกัน โดยการเริ่มผลัก
อกนักแสดงคนนั้นใหออกไปจากอาณาเขตของ
ตัวเอง นักแสดงทั้ง 6 คนทําเชนนี้สลับกันไปมา
จากซายไปขวา และขวาไปซาย

4. ตอเนื่องจากขอ 3 นักแสดงทั้ง 6 คน เริ่ม
แสดงลีลาชาแลวเรงความเร็วและรุนแรงขึ้น
อยางตอเนื่อง จนนําไปสูฉากการตอสู การทํา
รายรางกาย การทําทารุณกรรม และนําไปสู
ความสูญเสียในที่สุด
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5. นักแสดงเผชิญหนาและถอยหลังออกเพื่อไป
หยิบโลหะสีเงิน

6. ฉากการเขาสูลีลาการตอสูโดยจะใชโลหะสี
เงินแทนอาวุธ แลวนักแสดงทั้งหมดจะเรงลีลา
ใหรวดเร็วและรุนแรงขึ้น

7.นักแสดงถือโลหะสีเงินเขามายังคูตอสู แสดง
การตอสูทํารายซึ่งกันและกัน
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8. นักแสดงจะเคลื่อนที่อยางตอเนื่อง สลับกัน
ไปมา เตนดวยลีลาที่แสดงใหเห็นถึงการทําราย
ความรุนแรง เจ็บปวด และกดดัน

9. นักแสดง แสดงลีลาการเตนที่สื่อถึงการทํา
รายกันดวยความกดดัน เจ็บปวด และรุนแรง
ตอเนื่องจากขอ 8

10. นักแสดง แสดงลีลาการเตนที่สื่อถึงการทํา
รายกันดวยความกดดัน เจ็บปวด และรุนแรง
ตอเนื่องจากขอ 9
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11. จากนั้น นักแสดงจะเขามารวมกลุมกันตรง
กลางดวยลีลาชา แสดงใหเห็นภาพของการ
ตอสู ทํารายกันมากขึ้น

12. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 11

13. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 12
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14. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 13

15. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 14

16. การสูญเสีย เริ่มปรากฏขึ้น
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องกท่ี 3
สมานฉันท

ความสมานฉันท ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยลีลาของการแสดง
ประกอบอุปกรณที่เปรียบเสมือนอาวุธ ตอมาไดปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปน
โครงสราง ซึ่งใชแทนความหมายของการรวมมือรวมใจกันสรางสรรคสิ่งที่ดีตอไป

ตาราง 30 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 3 สมานฉันท

1. การสรางความสมานฉันทโดยใชหลักคําสอน
ของศาสนาเปนที่พึ่ง นักแสดง 2 คน นําโครงสราง
โลหะสีเงิน รูปสี่เหลี่ยม เคลื่อนที่ ผานไปทาง
ดานหนาของพื้นที่แสดง

2. นักแสดงนําอุปกรณ รูปสี่เหลี่ยม มาครอบไป
บนนักแสดงอีกคนหนึ่ง สื่อถึงการนําใหคนที่หลง
ผิดกลับมาอยูในกรอบระเบียบแหงสังคมอีกครั้ง
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3. หลังจากนั้น นักแสดง ทั้ง 2 ก็ยายกลับไปยืน
ดานหลัง รวมกับนักแสดงอีกคนหนึ่ง เพื่อสรางรูป
สามเหลี่ยมที่หมายถึงอํานาจรัฐที่จะมาเปน
ตัวกลางในการไกลเกลี่ย

4. นักแสดงอีก 2 คน เปรียบเสมือนประชาชนเดิน
วนไปในทิศทางเดียวกัน

5. นักแสดงที่เปนประชาชน 3 คน เคลื่อนตัวเขา
ไปใกลกับกลุมอํานาจกลาง
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6. ภาพการเคลื่อนตัวเขาไปใกลกับกลุมอํานาจ
กลางตอเนื่องจากขอ 5

7. นักแสดงยืนลอมรอบ โครงสรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส
แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

8. นักแสดงยืนลอมรอบโครงสรางสี่เหลี่ยม
ตอเนื่องจากขอ 7
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9. นักแสดงคนหนึ่งเดินไปหานักแสดงอีกคนหนึ่ง
เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเขาใจซึ่งกันและกัน

10. นักแสดง รองเพลง บรจิ โอเวอร ทรับเบิลวอ
เตอร (Bridge Over Troubled Water) เดินไป
ตามวิถีที่เหมือนเรือที่ไหลไปตามกระแสน้ํา ผาน
นักแสดงคนใดก็จะจับมือกัน

11 นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ
10
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12. นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ 11

13. นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ 12

14. นักแสดงแยกออกไป 2 ขางและขึ้นไปเดินบน
เกาอ้ี โดยมีความหมายวาไดขึ้นฝงอยางปลอดภัย
และขามสะพานแหงความสมานฉันท มาพบกัน
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15. ระหวางการรองเพลง บริจ โอเวอร ทรับเบิล
วอเตอร (Bridge Over Troubled Water)

16. หลังจากขามสะพานแหงความสมานฉันท
นักแสดงทุกคนกระจายออกไปเก็บแทงโลหะที่
เปนเสมือนอาวุธที่ใชประหัตประหารกันมา

17. นักแสดงเก็บหนังสือพิมพมาใสรวมไวใน
โครงสรางสี่เหลี่ยม เหมือนกับจะกอกองไฟ
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18. นักแสดง 4 คนนําอาวุธที่ใชในการ
ประหัตประหารกันมา ตอกันสรางเปนรูป 3
เหลี่ยม 4 ดาน เปนนัยยะสําคัญทางศาสนาพุทธ

19. นักแสดงทั้งหมดนําแทงโลหะมาประกอบกัน
เปนโครงสราง แสดงถึงการรวมแรงรวมใจกันได

20. นักแสดงนําบอลลูน ที่หมายถึงความหวังของ
ทุกคนที่ตองการเห็น ความสมานฉันท โดยนํา
บอลลูนแหงความสมานฉันท มาใสไวในโครงสราง
ทับเศษหนังสือพิมพที่นําสุมรวมกัน เสมือนเปน
การฝงกลบ และทําลายปจจัยที่กอใหเกิดความ
ขัดแยง แสดงใหเห็นถึงการรวมแรงรวมใจกัน ที่จะ
เปนเกราะปกปองไมใหเกิดความขัดแยงขึ้นอีก
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21. การรวมแรงรวมใจกันดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจากขอ 20

บทสรุป

22. การรวมแรงรวมใจกันดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจาก ขอ 21

23. นักแสดงเดินวนรอบตัวเองเปนวงกลม แสดง
ถึงการดําเนินชีวิตตอไป

24. นักแสดงเดินวนรอบตัวเองดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจากขอ 23
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25. นักแสดงจับมือกันเดินเปนแถวหนากระดาน
เปนประหนึ่งกําแพงที่แข็งแรงดวยความรักและ
สามัคคี

26. นักแสดงรวมตัวกันเดินแถวออกไปทาง
เดียวกันและยังคงจับมือกันไว แสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางไปจากการเขามาในครั้งแรก ซึ่งมี
การแบงเปน 2 ฝาย

27. นักแสดงรวมตัวกันเดินแถวตอเนื่องออกจาก
เวทีการแสดงไป
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28. เวทีวางเปลา จบการแสดง

5.2.2 แนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

ผลจากงานวิทยานิพนธแบบสรางสรรคเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” นี้ นอกจากจะไดผลงานการแสดงแลว ยังไดแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง และ
เนื่องจากการสรางสรรคในครั้งนี้ตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้ง
เปนหลัก โดยใชความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง (ดูหัวขอ 1.5) ในบทนี้จึงขอสรุปผลของการวิจัย
ควบคูไปกับผลการประเมินความคิดเห็นของผูชมขั้นพื้นฐาน ซึ่งสามารถแบงไดตามองคประกอบ
ของการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

1) บทการแสดง

บทการแสดงจะตองสามารถเขาถึงและทันใจคนรุนใหม แบงออกเปน 3 องก คือ
องก 1 แสดงถึงความแตกตาง ที่แบงเปนความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย ความ
แตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ ความแตกตางทางดานเพศ ในองก 2 เปนความ
ขัดแยง ทางดานความคิด สติปญญา และเพิ่มความรุนแรงมากขึ้นจนกลายเปนความหายนะ การ
แสดงจบลงดวย องก 3 ความสมานฉันท ซึ่งใชแนวคิดของการยอมรับ รวมมือ รวมแรง รวมใจกัน
จนกลายเปนหนึ่งเดียว ซึ่งผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวงในระดับปาน
กลาง (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้ ) แตหลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความ
ตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาว
มานี้) ตามคุณภาพของการสื่อความหมาย คือ การสรางสรรคใหเกิดการเรียนรูจากการดลใจซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายที่แทจริงทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัยและปลุกความสนใจที่จะ
เรียนรูตอไป (ดู หัวขอ 4.6.2)
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2) การออกแบบลีลา

แนวคิดของลีลานาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยได
นําเสนอผานการแสดงนาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพลจากละคร (Dance Theatre) ที่สามารถแสดงออก
ถึงความรูสึกภายในอยางมีพลัง ประกอบกับการจัดองคประกอบของสรีระรางกาย และกลุมของ
นักแสดง เพื่อแสดงถึงภาพสัญลักษณที่สามารถเขาใจไดตามบทของนักแสดง จึงทําใหผูชมเขาใจ
ในประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง" ไดอยางชัดเจนมากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมา
นี้) โดยดําเนินตามแนวความคิดในเรื่อง “ความสํานึกธรรมดา” จากพระราชนิพนธ “พระมหาชนก”
ซึ่งเปนประเด็นที่เรียบงายที่หลายคนมองขาม แตเปนสิ่งที่สําคัญย่ิงในสังคมไทย แนวคิดที่เรียบงาย
นี้เทียบไดกับความนิยมใน มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะ
พัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ทางดานทัศนศิลป (ดู หัวขอ 2.7)

3) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

เสื้อผาสําหรับการแสดง เปนแนวคิดของเสื้อผาของผูคนในสังคมไทยที่สามารถ
พบเห็นไดจริงตามที่สาธารณะตางๆ ซึ่งเสื้อผาที่ธรรมดาสามัญนี้สามารถแสดงใหเห็นตัวตนของคน
ธรรมดาสามัญที่ไมปรุงแตง และไมเสแสรง แตอาจเปนสวนหนึ่งที่สรางปญหาในโลกทุกวันนี้เทียบ
ไดกับกระบวนการทางศิลปะพัฒนา มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) เชนกัน สีของ
เสื้อผาจะใชสีดําเปนหลัก ไมเนนการออกแบบที่เปนการสรางสรรคเชิงฝมือเพราะจะทําใหเดนกวา
การแสดง (ดู หัวขอ 2.7) หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมสามารถเขาใจจุดประสงคของการแสดง
ชุดนี้ดีขึ้น (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

4) การเลือกเสียงและดนตรี

แนวคิดในดานเสียงสําหรับนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทยนี้นําเสนอผานความคิดที่วา นาฏยศิลปและดนตรีมีอิสระจากกันในบางเวลา และ
กลับมามีความสัมพันธตอกันอีกครั้ง โดยใชแนวคิดที่ไดกลาวมานี้ใหสอดคลองกับเนื้อหาของการ
แสดง โดยการใชเครื่องดนตรีที่บงบอกถึงเอกลักษณของสังคมไทย รักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ”
(national heritage) เพราะมีความเห็นวามรดกของชาติสามารถรวมเอาความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ
ประจําทองถ่ินในดินแดนนั้นเอาไวได ซึ่งเมื่อนํามาใชในแนวมินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป
(minimal art) และโพสตโมเดอรนดานซ (Post-Mordern Dance) แลว จะทําใหเกิดเปนความ
แปลกหูแปลกตา และความนาทึ่ง ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)
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5) การออกแบบพ้ืนท่ีแสดง

แนวคิดในดานพื้นที่แสดงนั้น จะใชเวทีกลางแจงที่เปลี่ยนสถานที่ไปอยางไมจํากัด
ตามความเหมาะสม โดยคํานึงถึงการสามารถเขาถึงผูชมไดในทุกพื้นที่ และตองเปนพื้นที่ที่สามารถ
สรางอิสรภาพใหเกิดกับงาน ทําใหการแสดงดูแปลกตาในทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนสถานที่แสดง ดัง
อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7) ดังปรากฏผลทําใหผูชมที่คิดวาการแสดง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ มีความนาสนใจมากที่สุด (ดูสถิติจาก
ภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

6) การออกแบบแสง

แนวคิดในการออกแบบแสง ไดใชแสงธรรมชาติที่ชวยเสริมภาพของการแสดงที่
เปลี่ยนไปตามเวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูแปลกตาทุกครั้งไป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับเวลาของ
การแสดงที่เปลี่ยนไป ตามกระบวนการทางศิลปะพัฒนา สารัตถศิลป (Minimalism) บนพื้นฐาน
ของแสงธรรมชาติที่เรียบงาย (ดู หัวขอ 2.7) ทําใหการสรางสรรคการแสดงในครั้งนี้มีความนาสนใจ
มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

7) การออกแบบอุปกรณการแสดง

แนวคิดในการออกแบบอุปกรณในการแสดง ไดนําเสนอผานอุปกรณที่แสดงถึง
อาวุธ แลวสามารถเปลี่ยนแปลง ปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปนโครงสรางชิ้นใหญ
ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการรวมมือรวมใจกัน ทําใหผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความ
สมานฉันท" มีความชัดเจน มากที่สุด และหลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง
"ความสมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้) ภาพของ
การประกอบอุปกรณในชวงสุดทายของการแสดง สรางความแปลกหูแปลกตา และความนาทึ่ง
ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)

8) นักแสดง

แนวคิดในการใชนักแสดงนําเสนอผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในหลายดาน
ทั้งทักษะทางดานการเตน ออกเสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความซับซอน ซึ่งแสดง
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ถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) ทางความ
งาม (beauty) ความแปลกหูแปลกตา (picturesqueness) และความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ
2.7) ผูชมคิดวา ประเด็นเรื่อง "ความแตกตาง" มีความชัดเจน มากที่สุด  และผูชมคิดวาประเด็น
เรื่อง "ความขัดแยง" มีความชัดเจนมากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

หลังจากชมการแสดงแลวสรุปไดวาผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันท
ในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้) การแสดงมีคุณสมบัติทาง
สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) ทางความงาม (beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(picturesqueness) และความนาทึ่ ง (Sublimity) โดยใชการบูรณาการ จากแนวคิดตาม
กระบวนการทางศิลปะพัฒนา มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) และ โพสตโมเดิรน
ดานซ (Post-Mordern Dance) (ดู หัวขอ 2.7)

5.3 ขอเสนอแนะเพ่ือการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต

จากการวิจัยวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ทํา
ใหผูวิจัยไดคนพบแนวทางในการสรางสรรคการแสดงเพื่อกระตุนความสมานฉันทผานการทดลอง
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยที่จะนําไปเปนโครงการตัวอยางใน
อนาคตสําหรับผูที่เก่ียวของหรือผูบริหารงานทางดานสังคมที่ยังขาดมุมมองที่ใหความสําคัญกับการ
ใชศิลปะการแสดงไปในการเสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย โดยใหการสื่อสารดวย
นาฏยศิลปสรางสรรคเปนเครื่องมือที่สัมฤทธิ์ผลที่เหมาะสมที่จะนําไปใชกับการถายทอดเรื่องราวที่
มีความสลับซับซอน ลึกซึ้ง และเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา ใหยังประโยชนกับประเทศชาติใหมาก
ที่สุด จากเหตุการณหลากหลายที่เปนจุดกําเนิดของความขัดแยงที่เกิดขึ้นในศตวรรษนี้ ดวย
ความสําคัญดังที่ไดกลาวมาแลว ผูวิจัยในฐานะผูสรางสรรคการแสดงซึ่งไดมีประสบการณในการ
จัดการแสดง ไดเล็งเห็นถึงคุณประโยชนในการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปโดยไดรับแรงบันดาล
ใจจาก การเสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย สําหรับผูที่สนใจศึกษาและสรางสรรคงานใน
ประเภทนี้ไดนําไปเปนแนวทางในการคนควาตอไป
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แบบสอบถาม   เร่ือง  นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 1 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็น
…………………………………………………..………………………………………………….

ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
                                                                                                                สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม เร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”
แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของคนทั่วไป

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
- เกิดความสามัคคี บานเมืองไมวุนวาย
- ตองการใหสังคมมีความรักสามัคคีกัน
- คนไทยรักกัน มีความสามัคคี
- สามัคคี  ชวยเหลือซึ่งกันและกัน
- คือความสามัคคีตอกัน และดูแลชวยเหลือซึ่งกันและกัน
- คือ ความดูแลซึ่งกัน คอยชวยเหลือกันในยามที่ยากลําบาก
- มีความสามัคคี
- รักกันไมตีกัน
- การรวมกันเปนหมูดวยบุคคลที่เยอะและเขาใจกัน
- ความสามัคคี เคารพทุกสิ่งทุกอยาง ซื่อสัตยตอชาติและสังคม บานเมือง
- ความเขาอกเขาใจ
- คือ การเขาใจและยอมรับ ซึ่งกันและกัน ทั้งดานความคิดและการกระทํา
- ไมเคยเขาใจเลย เพราะมันไมมีอยูจริงในสังคมไทย
- ในสังคมไทย ไมมีความสมานฉันท

2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
- ผูคนเกิดการแบงแยกชิงดีชิงเดน ไมมีความปรองดอง
- ปญหามากมายตามมาไมวาจะเปนการศึกษา เศรษฐกิจ และสังคมจะเกิดความวุนวาย
- สังคมเกิดปญหาตามมา
- เกิดการตีกัน สงคราม
- เกิดความวุนวายบานเมืองไมสงบสุข
- เกิดการแกงแยงชิงดีกัน เกิดความวุนวายโกลาหล
- คงไมมีความสุข บานเมืองคงอยูไมไดถาขาดความสามัคคีกัน
- บานเมืองเดือดรอน อยูรวมกันอยางไมมีความสุข
- บานเมืองแตกแยก
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- ก็มีความแตกแยก ไมเกิดความเขาใจ ขาดความสามัคคี
- การเอาเปรียบ แยงชิงอํานาจความไมพอของคน
- ทุก ๆ ดานทั้งกาย วาจา ใจ
- รอบดาน การใชชีวิตและความเปนอยู
- อยางทุกวันนี้ที่เปนคือ ขาดความจริงใจของคนในสังคม

3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
- ชวย เพื่อสะทอนใหเห็นถึงความสมานฉันทในสังคมไทย
- เกิด อยางนอยการแสดงเปนสื่อกลบชวยใหสังคมเกิดสมานฉันทและหากมีการเผยแพรจะ

เปนการดีมาก
- ชวยคิด เราสามารถนํามาสรางสรรคตามสังคมได
- ชวยสรางจิตสํานึกใหคนเกิดความรักชาติมากขึ้น สมานฉันทกัน
- ก็ชวยใหเพื่อน ๆ ทุกคนเกิดความสามัคคีกันมากขึ้น
- ก็ถาเราไดทํางานดวยกันอาจมีเถียงกันบางแตมันก็ทําใหเราทุกคนมีความสามัคคีมากขึ้น
- ก็ทําใหเรารูจักสามัคคีกันมากขึ้น
- ชวยคะ ก็สามารถทําใหบุคคลที่ไมรูจักสามารถสนิทกันได
- ในมุมมองของขาพเจามันชวยไดถาคนไทยรักความเคารพซึ่งกันและกัน ไมเอาเปรียบ
- คิดวาการแสดงทุกประเภทรวมทั้งนาฎยศิลปกอใหเกิดความสมานฉันทไดทั้งสิ้น
- ได มันเปนกลไกหนึ่งที่ใชใหสังคมเกิดการรวมตัวและความเขาใจ
- ชวยใหเขาใจกลไกความเปนไปของสังคมมากกวาไมสามารถชวยในเรื่องของความ

สมานฉันทไดทั้งหมดอยางแทจริง

4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
- นาฏยศิลปทัศนรับชมดูแลเกิดความตระหนักถึงความเปนไทย และใหคนดูเขาใจในงานที่

แสดงออกมา
- การแสดงรูปแบบเตน นาฎยศิลป หรือนิทรรศการ
- นาฎยศิลปประยุกต
- คงเปนการแสดงที่สื่ออารมณความรูสึกความเปนหนึ่งใจเดียวกัน
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- คงเปนแบบที่เปนนาฏยศิลปประยุกต
- เพลงปลุกใจ
- เพลงปลุกใจ ที่สามารถนํามาดัดแปลงเปนทารําได
- เรื่องการเมือง
- Movement การใชรางกายสื่อสารความหมายการแสดง
- ทุกรูปแบบของการแสดง

5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
- ประชาชนทั่วไป ทุกเพศทุกวัย
- ไมจํากัดแสดงใหผูชมเขาใจในการแสดงชุดนั้น ๆ ก็เปน
- ทุก ๆ คน
- คนไทยทุกรุนทุกวัย
- ใหคนไทยชม
- บุคคลทั่วไป
- เสื้อแดง + เสื้อเหลือง
- ทุกคนในสังคม เพื่อใหทุกคนคิดและเขาใจเก่ียวกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมที่ทุกคนไม

เคยรูและไมคอยเขาใจกัน
- ทุกคนที่เปนคนไทย โดยเฉพาะนักการเมือง
- พรรคการเมืองทุกพรรค ,นายกรัฐมนตรี
- ทุกคนควรชมและควรปฏิรูปการศึกษาใหศิลปะเปนหลักสูตรสําคัญ เพื่อการคิดวิเคราะห

เพราะทุกวันนี้ การศึกษามีแตการทองจํา



212

แบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 2 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง
……………………………………………………………………………………….……………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ...........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
                                                                                                                สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง

1. ตามความเขาใจของคุณ”ความสมานฉันทในสังคมไทย”คืออะไร
- ความปรองดอง สามัคคี มอบความรูสึกดีๆใหแกกัน
- ความสามัคคี ปรองดองกัน
- ความสามัคคี ปรองดอง ไมแตกแยก
- การรวมตัวกันเปนปกแผนในสังคม
- ความสามัคคี การอยูรวมกันอยางสงบสุข
- การรวมแรงรวมใจกัน การทําอะไรรวมกัน หรือความสามัคคีกัน
- การเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสามัคคีกัน และ การรักกันของคนในสังคม
- ความรักและความสามัคคีของคนในชาติ
- ความสามัคคี ปรองดองของคนในสังคมไทย
- ความสามัคคีของคนไทย โดยไมแบงแยกชนชั้น ฐานะ และการอยูรวมกันอยางมีความสุข
- การที่มนุษยใชชีวิตรวมกัน โดยไมเกิดความขัดแยง แตกแยกกัน
- การใชชีวิตอยูรวมกันในสังคม ไมทะเลาะกัน
- ความสามัคคี ของคนไทยในสังคมไทย
- ความรักใคร ปรองดองกันในสังคมไทย อยูรวมกันดวยความสามัคคี

2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
- อยูในสังคมอยางไมสงบสุข
- ไมมีเพื่อน เพราะเกิดความแบงแยก
- ไมกลาที่จะแสดงทัศนะคติ โดยเฉพาะเวลานั่งรถแท็กซี่
- ผลกระทบไดรับโดยตรง เพราะเมื่อเกิดเหตุการณที่กอเกิดการขาดความสมานฉันทจะทํา

ใหคนในสังคมเกิดความแตกแยก แบงฝาย แบงพรรคพวก
- เกิดการทะเลาะวิวาท ซึ่งอาจนําไปสูการแตกแยกความสามัคคีและเกิดปญหาบานปลาย

ไปสูระดับสากล
- แตกแยก แบงฝาย แบงพวก งานไมสําเร็จเพราะขาดความสามัคคีกัน
- มีเรื่องทะเลาะกัน มีความไมเขาใจซึ่งกันและกัน
- สังคมมีความแตกแยกแบงขาง แบงสีกอใหเกิดปญหาความวุนวายในบานเมือง
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- มีแตความวุนวาย มีเหตุการณรายขึ้นในสังคมไทย
- เกิดการแบงพรรค แตกแยก สังคมไทยไมมีความสุข
- จะทําใหใชชีวิตประจําวันอยางเห็นแกตัว ไมรูจักแบงปน เกิดการแตกแยก
- จะเกิดความวุนวาย เพราะตางจะเห็นแกตัว ไมมีความเอ้ือเฟอเผื่อแผ
- เกิดการทะเลาะไมเขาใจกัน สังคมไมสงบสุข
- มีการแบงพรรคแบงพวก เกิดความแตกแยกกันของคนในสังคม

3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด”ความสมานฉันท” หรือไม อยางไร
- อาจแคทําใหสํานึก หรือรูสึกแตคงไมสามารถเปลี่ยนใหดีได
- ได ถาสรางสรรคผลงานที่คอยเตือนใจคนไทยเสมอ และสะทอนใหเห็นขอดีและขอเสีย
- เกิด เพราะศิลปะ นาฏยศิลปจะชวยจรรโลงใจ
- เกิด เพราะ การแสดงทางดานนาฏยศิลปถือเปนสุนทรียศาสตรที่ดีและกอใหเกิดความ

จรรโลงใจตอคนในสังคม
- ชวย ในดานการสะทอนในแงคิด และปลุกจิตสํานึกที่ดีใหแกผูชม แตจะบังเกิดผลหรือไมก็

ขึ้นอยูกับการนําไปใชของผูชม
- ชวย เพราะ นาฏยศิลปคือสิ่งอนุรักษวัฒนธรรมไทย และเปนการรวมตัวกันทํากิจกรรม

เชนกัน
- ชวยใหเกิดความสมานฉันท เพราะ การแสดงนาฎยศิลปจะตองใชคนหลายคนในการ

แสดงและเพื่อใหการแสดงออกมาสมบูรณแบบนักแสดงตองมีความสามัคคีรวมกับในการ
แสดง

- ได เพราะ การแสดงเปนการสะทอนปญหาของสังคม และกอใหเกิดจิตสํานึกใหคนในชาติ
ตระหนักถึงความรูรักสามัคคี

- ได เพราะ จะไดเปนสื่อชวยสะทอนแงไมดีหรือผลรายที่ไมดีออกมาใหไดเห็น
- ชวย เพราะการแสดงนาฏศิลปตองมีการชวยเหลือซึ่งกันและกัน การแสดงบางชุดตองใช

ความพรอมเพียงของนักแสดง
- เกิด เพราะการแสดงนาฏศิลปเปนการแสดงที่ผูแสดงจําเปนตองรวมมือกัน แปลแถวไป

ในทางเดียวกัน
- เกิด เพราะการแสดงนาฏศิลปจําเปนรวมมือ จึงจําเปนอยางย่ิงที่จะมีความสามัคคี
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- ชวยนิดนึงเพราะ ทําใหเห็นวาผลเสียและผลดีของความสมานฉันท
- เกิดความสมานฉันท เนื่องจากการไดอยูรวมกัน ไดมีเวลาฝกซอม ไดเรียนรูนิสัยไปดวยกัน

ทําใหเกิดความสมานฉันท

4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฎยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”

- นาฏยศิลปรวมสมัย
- ปลุกใจ
- รักชาติ ปลุกใจ
- การแสดงออกเปนเรื่องราวใหผูชมไดรับรูถึงความสามัคคี
- การแสดงในรูปแบบรวมสมัยที่สะทอนแงคิด ความคิดตางๆ
- สี่ภาค
- การแสดงในรูปแบบการใชผูคนจํานวนมาก
- การแสดงที่เปนการสะทอนปญหาของสังคมในรูปแบบนาฏศิลป
- ในรูปแบบการแสดงที่ใหเห็นถึงความสามัคคี
- ในรูปแบบสรางสรรคใชนักแสดงกลายๆคนและหลายๆชนชั้นมารวมแสดงดวยกัน
- การแสดง ๔ ภาค ชุมนุมเผาไทย ที่แสดงใหเห็นถึงความสามัคคีกันระหวางชาวไทย
- การแสดงนาฏยศิลปสัมพันธ เนื่องจากแสดงใหเห็นถึงการอยูรวมกันของชาติตางๆ ชุมนุม

เผา ฯลฯ
- นาฏศิลปรวมสมัย
- งานที่ใชคนจํานวนไมมาก มีการแปรแถวรวมกัน นาฏยศิลปจะสําเร็จไมไดหากขาดบุคคล

ใดบุคคลหนึ่ง ดังนั้นเราตองสมานฉันทกันจึงทําใหการแสดงนั้นผานไปได

5. คุณคิดวาการแสดง“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ควรใหใครชม
- นิสิตนักศึกษา ที่มีความคิดตรึกตรอง กลั่นกรองได
- ทุกคน
- ประชาชนคนทั่วไป
- นักการเมือง และบุคคลที่เปนคนไทยทุกคน
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- ทุกคนในสังคม เพราะถาจะใหทุกคนในสังคมเกิดความสมานฉันทตองไมอาศัยความ
รวมมือแคบางคนและบางกลุม แตควรที่จะใหทุกคนรวมมือกัน

- คนไทย
- ประชาชน ทั้งนักการเมือง และประชาชนทุกๆคนในสังคมไทยทุกเพศทุกวัย
- ประชาชนคนไทยทุกคน
- ผูใหญในสังคมไทย
- ทุกคนในผืนแผนดินไทย
- ทุกคน เพื่อใหเห็นถึงรูปแบบการเปนอยูที่ดีในสังคมไทย
- ควรใหประชาชนชาวไทยทุกคนเขาชม เพื่อใหเห็นถึงความเปนไทยที่มีความรักตอกัน
- คนไทยทุกคน
- ชมไดทุกเพศทุกวัย เพราะสังคมจะอยูรวมกันได เนื่องจากความสมานฉันทรักใครกลม

เกลียวกัน
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แบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามท่ี 3 แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม
                           วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)
……………………………………………………………………………………………….......….
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
โปรดทําเครื่องหมายลงในชอง  ที่ตรงกับความเห็นของทาน
สวนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน : เพศ  1) ชาย  2) หญิง          อายุ.................ป
ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
สวนท่ี 2   ขอความตอไปนี้ กรุณาตอบตามความคิดเห็นของทาน เรียงตามลําดับ
คําชี้แจง 1 =  นอยที่สุด 2 = นอย 3 = ปานกลาง 4 =  มาก 5 = มากที่สุด

ความคิดเห็น
ลําดับ ขอความ

1 2 3 4 5
1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
2. การแสดงมีความนาสนใจ
3. ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
4. ประเด็นเรื่อง “ความแตกตาง” มีความชัดเจน
5. ประเด็นเรื่อง “ความขัดแยง”  มีความชัดเจน
6. ประเด็นเรื่อง “ความสมานฉันท” มีความชัดเจน

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง
“ความสมานฉันทในสังคมไทย”

สวนท่ี 3  โปรดใหคําแนะนําเพื่อการพัฒนางานในครั้งตอไป
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม  เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม

วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)

เพศ

ชาย
73%

หญิง
27%

ผูท่ีตอบแบบสอบถาม มีผูชาย 73 % ผูหญิง 27%
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ระดับการศกึษา
มัธยมตน
9%

มัธยมปลาย
9%

ระดับอุดมศึกษา
64%

บุคคลทั่วไป
18%

ผูที่ตอบแบบสอบถาม มี
1. บุคคลทั่วไปคิดเปน 18 %
2. ผูที่มีการศึกษาในระดับอุดมศึกษา 64 %
3. มัธยมปลาย 9 %
4. มัธยมตน 9 %

นอยที่สุด
0%
นอย
0%

ปานกลาง
18%

มาก
46%

มากที่สุด
36%

1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
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หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
มากที่สุด 36 % มาก 45 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

ผูชมที่คิดวา การแสดงมีความนาสนใจ
มากที่สุด 36 % มาก 45 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

ผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
มากที่สุด 18 % มาก 27 % ปานกลาง 46 % นอย 9 % นอยที่สุด 0 %
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ผูชมคิดวา ประเด็นเรื่อง "ความแตกตาง" มีความชัดเจน
มากที่สุด 27 % มาก 64 % ปานกลาง 9 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

นอย
ที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
0%

มาก
55%

มากที่สุด
45%

5. ประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง"
มีความชัดเจน

ผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง" มีความชัดเจน
มากที่สุด 45 % มาก 55 % ปานกลาง 0 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %
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นอยที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
18%มาก

36%

มากที่สุด
46%

6. ประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท"
มีความชัดเจน

ผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท" มีความชัดเจน
มากที่สุด 45 % มาก 36 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

นอยที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
27%

มาก
18%

มากที่สุด
55%

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย"

หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันทในสังคมไทย"
มากที่สุด 55 % มาก 18 % ปานกลาง 27 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อ นายสุมิตร เทพวงษ
ตําแหนงปจจุบัน อาจารยประจําสาขานาฏศิลปการละครมหาวิทยาลัยราชภัฎ

พระนครศรีอยุธยา
วัน เดือน ปเกิด 11 มิถุนายน 2501
ภูมิลําเนา จังหวัดสุพรรณบุรี
การศึกษา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยเกริก
ที่อยูปจจุบัน 58/66 หมู 7 ต.หันตรา อ.พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 13000
สถานที่ทํางาน มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
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