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In der vorliegenden Magisterarb: \ ' i i¢ Frauenemanzipation von zwei weiblichen
Hauptfiguren, die aus unterschié ,,:*: sellschaftlicher Stiinde sind, in zwei
..-J

Romanen untersucht. Diese deutsehen Frauenromane des*20. Jahrhunderts sind Kassandra von
Christa Wolf und Malina von L palysiert wird, wie und durch welche

L LF Bachmann. alys
Methoden die Autorinnen ihre Hafipus /{@ﬁ-‘\\‘\.\f{t- ation im Roman durchleben lassen, wie
werder :\.\\i\\ fernt die patriarchalische Gesellschaft

Frauen in den zwei Romane ik 1 wie

anzipation die Rolle spielen.

\

der Emanzipation von zwei

und die eigene Eigenschaft d

Aus der Untersuchung gelif hg
mmgen der Autorinnen verschieden
"yusstsein das Ziel erreichen, wihrend die

Frauenfiguren je nach den unterscliie

L4
verlduft. Eine Autorin lisst ihre Figur rm wels demt

andere ihre Figur wegen des Ab allgn, Trotzdem impliziert diese

-
-

Emanzipation der Frau, da§s Auich Frauen das Re keit besitzen, sich in
bestimmter Weise zu entwicﬁn g ; srs%teichhemhﬁgt behandelt
werden sollen. Neben den untm;scgh:;edlichen Enmn‘ZI;Patiunspmzcssen in den Romanen, die durch

die Handlungen und w‘ﬂﬁﬁgﬂlm ﬂa‘ent das Thema
Emanzipation als wertyoller enanstoB nicht nur fiir Frauen, sondern fiir alle Leute
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Kapitel I

Einleitung

1.1 Problemlage

Emanzipation von zwei weiblichen

_ ‘ amigen Romanen von Ingeborg
Bachmann (1971) und Christa 3 ten Romane sind Romane aus
dem 20. Jahrhundert, in demsdi® T ariinbewe h]and eine bedeutende Rolle
spielt. Viele Autorinnen sté ) i \\Nu von Minnern dominierten
Gesellschaft. In dieser Siglios” pitéhten Sie | \ otiomy, ihr Gefiihl, ihr ,privates™
Leben in Romanform ausdsfi Abs fistellerinnen ist es auch, den
minnlichen Lesern die weiblfiché Sichtz raSentieten. Ingeborg Bachmann (1926 -
1973) und Christa Wolf (geborgn.. 192
gestaltete Ereignisse, Gefiihle und Geda ;‘-l . s ilwem Leben, um ihre ,,weibliche

(et 5 2R : : ’
Botschaft* an die gesamte Gesellsc ah it er zu vermitteln. Beide Autorinnen

nden in den Romanen kiinstlerisch

erzihlen von Frauenfiguren, um e gteli’ manzipationsprozess darzustellen.

Sie zeigen in ihren Romgnes besitzen, sich selbst zu

entwickeln und zu eml

Y]

— eine geringe Anzahl von

Untersuchungen, die sich it der Frauenemanzipation in dicSen beiden Romanen befasst.
Deswegen ist es si I ;Eia it disEsanzipni n der beiden Figuren
zu analysieren, WEM j mnmm;;mn sie verhindemn.
SchlieBlich wird_sin Vergleich zwischén den Emafisipationsproze$sén in den beiden
tonrn B | VST SEH ST 1AV 1N D

1.2 Ziel der Untersuchung

Im Mittelpunkt meiner Arbeit soll der Emanzipationsprozess in den Romanen Malina
und Kassandra stehen. Er soll genau analysiert werden, um zu vergleichen, wie und
durch welche Methoden die Autorinnen ihre Hauptfiguren die Emanzipation im Roman

durchleben lassen.



1.3 Hypothesen der Arbeit

In den beiden Romanen wird die nach Absicht der Autorinnen dargestellt, dass der Erfolg
der Emanzipation der Frau stark von zwei Faktoren bestimmt ist, niimlich

1. Von den sozialen Faktoren, ndmlich sozialer Schicht und ménnlich dominierter

Umgebung
2. Von den eigenen Faktoren, né lich ciger Eigenschaften der Frau, zum Beispiel
die Emotionalitit, die Al i be oder die bewusste Bestimmung
In dieser Arbeit werde icH augch / i N,_H gen untersuchen bei der in

; estalte
1. Bewnsstseinshildug@l . " \\
2. Widerstand als wic \\\\
:’F .

3. Selbsterkenntnis mit Hiing
Auch die verhindernden Voratisse{zaitgen we . ucht, namlich

—
XA

1. Desinteresse an dér £ afif die Innenwelt

2. Die Abhéingigkelt ¥on der Licbe h) J

Das heibBt, die Frau, dlﬂgist gcscllschaﬂhchcn und gesﬂlechﬂmhen Faktoren bewusst

Ssaadinlin ;wm ol m i ‘i.i‘“"
““’%W‘ﬁ%“m URIANYIAY



1.4 Abgrenzung des Themas in der Arbeit

Wie es schon im Abschnitt 1.2 erwiihnt wird, umfasst mein Untersuchungsthema die
Frauenemanzipation in den beiden Romanen, Malina (1971) und Kassandra (1983).
Diese vorliegende Arbeit wird hauptsiichlich mit Hilfe von der feministischen Theorie
und der Geschlechterforschungs Theorie (Gender Studies) analysiert. Um den

Emanzipationsprozess darzustellen, helfop feministische Analyse von Frauen- und

")
Miénnernbeziehung in den Romag lic von Frauen als die Unterworfenen
und Unterdriickten sowie die en zur Emanzipation bringen.
Deswegen ist es sinnvoll, i h iiber Malina die folgcnden

Themen zu beschriinken, nmiiehden Fréudse :icnpsychologischen Aspekt der Ich-
Figur und die griindliche Si el Vel
grope Reihe von Untersu€huspgr :-'--f cnn’ org Bachmann ist fiir ihre

Sprachsphilosophie und Spraghsifuktur sehr'\beriihm \ im Kassandra-Teil werden
die Themen ilber den ' o, wobwohl dieser immer als der
Hauptpunkt betrachtet wird, & nur am Rand behandelt. Denn

en  Aspekt der Emanzipation der
dgr patriarchalischen Gesellschaft ab,

meine Untersuchung zielt
Frauenfigur und die Fraucn-M
und bedarf der femlms'

1.5 Die wissenschaft[%e Diskussion zum Themm

i Dot TR I RIS IR TS it et et

Kassandra  beschiiftigen. Bei Maliga handelnsich die bergits vorliegenden
Un!ersuchlﬂ WBWﬂ i ﬁH 5%%%% E}f}%n nicht, weil
Ingeborg BaGhmann, dem Sprachstil und der Sprachauswahl einen groBen Stellenwert
zuspricht und die Forschung daher tendiert, dass sie die Sprachstruktur in den
Vordergrund stellte. Vor allem die aufgrund der Perspektivfithrung komplizierte
Erziihltechnik der Autorin wurde dabei analysiert.

Wesentlich ist hierbei zunichst die viel zitierte Arbeit von Allen Summerfield Ingeborg
Bachmann. Die Auflosung der Figur in ihrem Roman , Malina" (1976), die ein erster

Interpretationsversuch dieses Romans ist. Der Roman wird dort mit Hilfe von C.G. Jungs



psychologischer Theorie analysiert. Andere Untersuchungen, die Malina unter
psychologischem und sprachlichem Aspekt betrachten, sind Malina. Versuch der
Interpretation des Romans von Ingeborg Bachmann (1978) von Robert Steiger und
Ingeborg Bachmanns fritheste Prosa, Struktur und Thematik (1982) von Andreas
Hapkemeyer. Beide legen viel Wert auf die Struktur und Wortwahl. Diese griindlichen
Interpretationen analysieren die psychologischen Vorgiinge sehr genau, lassen aber die

feministische Dimension, ndmlich die Bezighung und die Selbstbefreiung der Frau auller

viele Aspekte von Kassand r./dj Ao L‘-‘;,-; achstruktur und iiber die inhaltliche
Dimension bis hin zu fratiengpezifigehen Themen wie ihrer Stellung in der Gesellschaft
geprigt sind, aber die A d zum Teil oberflichlich.
Aullerdem liegen zwei Studié Epple vor. Unsinn, anderer
“ista Wolfs ., Kassandra" iiber den
Krieg und die ,, Heldengesellschafi™ 1) H.J zeigen den Kriegsaspekt in
Kassandra. Der Aufs e Kas: ' a: zum Wandel ihrer

Interpretationen vom 184k € (2

Sinn, neuer Sinn: zur Beweg

3) von Thomas Epple legt
Wert auf den Wechsel der Interpretationen des Kassan'*Mﬂhns in verschiedenen
Epochen und gibt in_jedem lﬁel die Kerninfofmationen zu ﬁeder Epoche, welche sehr

brauchbar fiir dcn %Me S%IH 11 1§1 1989 die Stimme der

Medusa: Scﬁre:bwﬂsen in der Gegenwartsliterqyr der Fraugn, und untersucht

hauptsﬁchh%’q; Schsinald S L 1AV IVIE) V6 B

Es gibt wenig Arbeiten, die als Untersuchungen der feministischen Aspekte in diesen
zwei Romanen bezeichnet werden kénnen. Zum Beispiel gibt es den Aufsatz, Geliebt zu
werden und die Wahrheit sagen zu konnen in Kassandra: iiber Christa Wolf von Sonja

Hilzinger auf den Seiten 37-40. In diesem Aufsatz geht es um die Bemerkung nach der

' Ahnlich gibt es zahlreiche Untersuchungen, die Malina hauptsichlich in der Hinsicht auf Sprachdimensionen
untersucht zum Beispiel Swber, Bettina (1994): ,Jn die Mulde meiner Stummbeit leg ein Wort" Sprachverbot und
Inzest in Ingeborg Bachmanns Romanfragment ., Der Fall Franza® und dem Roman ., Malina" und Geesen, Mechthild
(1998): . .Die Zerstorung des Individuums im Konmtext des Erfahrungs- und Sprachverlusts in der Moderne -
Figurenkonzeption und Erzdhiperspekiive in der Prosa Ingeborg Bachmanns.



Gemeinsamkeit von Wolfs und Bachmanns Werken, zum Beispiel {iber den Klagen um
die Minner als ich-bezogene Kinder im Roman,die Frauenfeindlichkeit und Faschismus
darstellt. Dieser Aufsatz gibt aber keine Analyse iiber die Emanzipation der Frauen, die
der Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit ist.

Auch der Vergleich zwischen Ingeborg Bachmanns Roman und dem von Christa Wolf in
feministischer Hinsicht als Thema i t pepig behandelt. Zum Beispiel erscheint der
Aufsatz von Irene Heidelberger-Leg ' olfs Bachmann Rezeption, der zeigt,

‘\\:‘\n

durch welche Struktur oder.Gedanken Wol hmann beeinflusst wird. Dieser

Aufsatz zeigt aber nicht den Zusammiienhang von-Gedanken iiber die Emanzipation der

Frau von diesen Autori alyse-is Deswegen scheint es mir in

diesem Zusammenhang sin rsuchen. Da bislang nur wenige
feministisch orientierte U ung eratur in Thailand vorliegen,
mochte die vorliegefide #ArBeif ein Sthaitt| 2 wicklung einer griindlichen

feministischen Untersuchufig

1.6 Die Untersuchungsme
Bei einer Arbeit, di¢ di¢ elt, kann man in zwei
Maglichkeiten der A e oL tersuchungsmethode der
feministischen theramnasensc und“Geschilec terfc@hung (Gender Studies), bei
denen der Roman in Bezig~auf verschiedene Analysekategorien beschrieben wird,
beispiclsweise af] did IGeachiqbefridft, ¥ | Guierydihing der Frauen in der

Gesellschaft, das Herrschaftsverhaltnig, die Moglichkeit zur Selbstbefreiung und die
Seen RANMATRIA N '3 Nnen ﬂ t

Ich werde in dieser Arbeit hauptsichlich verschiedene Aspekte unter feministischen
Gesichtspunkten betrachten ohne strikt zwischen feministischer Literaturwissenschaft

und Geschlechterfoschung (Gender Studies) zu unterscheiden. Dies entspricht einer
Tendenz in der Forschung. Jutta Osinski (1998) beschreibt dieses Phéinomen der
Verschmelzung:



,,Die Gender Studies haben sich aus der feministischen Literaturwissenschaft

herausentwickelt und werden gegenwdrtig eher als diese akzeptiert " (Osinski, 1998: 9).

Neben den oben erwithnten Analysekategorien mochte Ich einen anderen wichtigen Punkt
dieser Untersuchungsmethode betonen, um eventuellen Missverstindnissen oder -
deutungen vorzubeugen. Hier werden feministische Literaturwissenschaft und
Geschlechterforschung (Gender Studieg), picht nur als breit angelegte Methode nach
einem festen Schema wie zuni Beisp / oanalyse betrachtet, sondern auch
interdisziplinire und kulturgpezifisehe \ _der die nicht nur einen Teil der
gesellschaftlichen Ungerec! 1gkes amlich-die_Unterdriickung alles Weiblichen -

fokussiert, sondern auch die” Tufla Unterstiitzung der Frauenemanzipation in

unserer Zeit aktiv ist.

Bei der Analyse von E it Hille nnistischen Literaturwissenschaft und
Geschlechterforschung ; ‘ oft den Inhalt, um die reale
gesellschaftliche SituationMalimoglichst mitein bezichén zu konnen. Denn bei dieser

Methode zieht man oft einenWej “ﬁEﬂl i der histofischen Situation, zum Beispiel, mit

der der Autorinnen oder der Frauen Gbe: a dieses Vorgehen plausibel erscheint,
zeigt Jutta Osinskis, Einf i, fenstt efaturwissenschafi, auf welche
ich mich stiitze: ,,Sie fJdeministisel o d Geschlechterforschung]
kinnen die Analyse zwischen literarischen und mc:hrfﬂea'r'schen Texten vermitteln und
zwischen literarischer Darstgllung und Wirklichkeit herausarbeiten” (Osinski, 1998:

2, weite <3480 VSIS HSINENS . Konsrate sin- sic

sind sozfakuh‘ure!&eprﬁgr und diskurgiv 'bestimmf‘g)sinski, 1998: 4}3).

YRIANNIUNRIN 1A 2

Es soll hiér betont werden, dass feministische Literaturwissenschaft keine statische
Methode ist, sondern eine interdisziplinire Methode. Thr Gegenstand ist die Literatur als

gesellschaftlicher Handlungsbereich, dort, wo es um Geschlechterdifferenz geht, und im
Sinne von Literatur als Symbolsystem (vgl. Osinski, 1998: 167). Literatur als Raum fiir
geschlechtsspezifische Schreibweisen und Asthetik ist ein Bestandteil des Kultursystems,
das an den Weiblichkeitsbildern und Geschlechterdifferenzierung beteiligt ist.



Die zweite Untersuchungsmethode ist das textimmanente Untersuchungsverfahren, bei
dem man den Augenmerk auf den Text legt. Man versucht, den Text genau zu
untersuchen, um die verborgene Bedeutung im Text zu entschliisseln. Es ist grundlegend,
dass man diese Methode benutzt, weil man bei der Untersuchung eines Romanes
hauptsiichlich den Text analysieren sollte. Es widerspricht auch nicht der feministischen
Literaturwissenschaft, denn die feministische Literaturwissenschaft zielt auch auf den

frauenspezifischen und semiotischen }es Textes ab. Die zwei Methoden ergiinzen

den Arbeit werden deshalb beide

- beide Romane, Malina und

sich aus meiner Sicht also
Untersuchungsmethoden
Kassandra, komplett anal
Die Rezensionen von K. L ieh wesentlich summarisch und
ich beschriinke mich auf di€
Methode. In allen Teiler

viele Originalaussagen M

. \ istischen und textimmanenten

diésef” Arbeitl habedeh dén Versuch unternommen, besonders
o a Wolfs aus Manuskripten,
Tagebuchaufzeichnungen filr dic _,.& 1 jer’ Werke zu benutzen, um somit
zumindest nahméglichst dieAbsichien der Autorin zu beweisen. Letztlich soll der
Vergleich der Analysenresul 1k Aibe die Bewusstseinsentwicklung zur

iden Texten geben und soll

Al :ben versucht habe, dass in

zumindest verifiziere  un
reiung der Frauen deandlung strukturiert.

den untersuchten Texte d e Selbstbe

nz.mnegﬂummﬂmwmm
oG] LT L4943 A A e o

(Kluge, 1995: 164). Das Handwérterbuch der deutschen Gegenwartssprache beschreibt
die Emanzipation als: ,.die Befreiung aus gesellschafilicher, rechtlicher, moralischer
Abhdngigkeit, Zurticksetzung und die Entwicklung hin zum persinlichen Gliick™ (1984:
313).

Aus meiner Sicht sind diese beiden Bedeutungen sehr oberfléichlich definiert und kénnen
noch nicht fiir frauenspezifische Themen in dieser Arbeit angewendet werden. Deswegen

unterstiitze ich die fiir diese Arbeit geeignete Definition von der Theorie Birgit Wellies.



Ich michte betonen, dass ich unter Emanzipation in dieser Arbeit nach der Theorie von
Birgit Wellie (1991), zwei verschiedene Arten der Emanzipation fasse, nimlich die
dubere und die innere Emanzipation. Die erste konzentriert sich auf das Loslassen von
der miinnlichen Abhingigkeit. Wenn eine Frau Arbeit hat und fiir ihr eigenes Leben
verantwortlich sein kann, erreicht sie hochgradig die duBere Emanzipation, wihrend es
bei der zweiten Form, der inneren Emanzipation, vielmehr um das innere und personliche
Gliick geht. Wenn eine Frau beispielsweisg sich selbst vertraut, unverindert bei ihrem
Wunsch bleiben kann und trotz d \;.1 % den minnlichen Unterdriickung ihre
eigene Aktion zu machen 'm,_ rreicht é‘nﬂe Emanzipation (vgl. Wellie,
1991: 98). Bemerkenswert [lsedie"| A nanzipation ist die Notwendigkeit einer
sinnlichen Normen und als
dnner von ihr haben richtet (vgl.

eigenen ldentitit. Sie fupgs
Beweis, dass die Frau sicl
Shafi, 1989: 94).

Die #uBere Emanzipatiogfisyc .iclﬁ: igmand ymehr in seinen Rechten und
D AZ .

Pflichten gegeniiber einenyf tﬁ# - hte gt ‘ Auflerlich emanzipierte Frauen

kinnen dann das selbstbestin e e ben e die innere Emanzipation geht um

die ,,innere Selbstentwicklung' ,_f ; F,H, A z Identitit finden muss, um sich selbst

aus der unterdriickenden, Herr pefSiinliches Leben unabhiingig

weiter gliicklich lebey r die Befreiung der Frau

zusammengefasst:

o . Prwh (130 (e L1191 o
vorzubereiten, hi - auch im Hinblick auf ihr
personliches Glilck, und dann die fuBere Befreiung von ihser unterworfenengmateriellen, sozialen und
= RRAGIIUENAINL1AE
Shafi (1982) stellt fest, dass die erfolgreich emanzipatorischen Entwiirfe von Frauen auf
die Kombinierung zwischen einer Befreiung aus ménnlich dominierter gesellschaftlichen
Ordnung und einem Verzicht von Selbsttduschung basiert, um ihr wahres Bewusstsein zu
bekommen. Dann erlebt die Frau ihr ganzheitliches Gliick. Sie gehen von den anderen
begrifflichen und erkenntnistheoretischen MabBstiben aus, deren Ziel die Ubemrindung
des selbstverleugneten Denkens ist, um das scharfe Bewusstsein, das hochgradig zur

authentischen Subjektivitidt einer Person fiihrt, zu ermdéglichen:,, Daher steht nicht ein



neues Gesellschafissystem, sondern die Subjektivitit des Einzelnen im Mittelpunkt des
utopischen Entwurfes" (Shafi, 1989: 92).

Auch in dieser Arbeit spielt das Minnerbild als Feindbild die Rolle bei der inneren
Emanzipation, denn Emanzipation bedeutet die Befreiung von der Macht, Herrschaft und
auch dem minnlichen Feindbild (vgl. Rave, 1991: 57). Das liegt daran, dass das
minnliche Feindbild oft verhindert, ein Teil der eigenen Personlichkeit als ,.eigen” zu

v ‘h ‘\\m
7F AN
isffio f/ : \\\ \ lie innere Emanzipation der
;.,\\\\" \ gibliches Bewusstsein zur
\ \'\ em Platz in der Gesellschaft,
‘ als ganzer Mensch wirksam
\_‘h.« pation zu verwirklichen.

Wie man sieht, ist die Erkdé
anderen erklirt. Das Haupi
Frau zu zeigen und
Selbstbefreiung, also das Be
von ihren Rechten und Pflicht
zu sein, fithrt zur Bestrebung, diece

es wird sogar eins mit dem

P2 o
--.- - o -.-II
L L o

E
ﬂ‘lJEl’J‘VIEWlﬁWEﬂﬂ‘i

ammnmummmaﬂ
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Kapitel 11
Kassandra — Frauenstimme aus dem Mythos

2.1 Kassandra als Erziihlung

2.1.1 Quellen

s ha &sehe Dichter Homer als Erster

S ——
ista Wolf_steht bei ihm allerdings die

andlung geht meistens um

Die Geschichte des trojanisc
aufgezeichnet. Anders als
Verherrlichung ménnlicher
lena durch den trojanischen
allem die Helden Achill,
1amossthne Hektor und Paris

die Situation des Krieges
Kénigssohn Paris. Auf gri
Diomedes, Aias und Odysse

f"\ \
gon

1 ¢ gewinnen die Griechen: sie
lassen aber eine grofie Holzfigl 01 m.f :

so wie ein Verwandter des Kd

ck, in dessen Bauch sie die

besten Krieger versteckt habel. 16 ihrem- Sie usch missachten sie die warnende

ias Pferd in die Stadt. In der Nacht

Prophenzeihung der Seherin Kassandra‘iund 2ig}
steigen die Griechen hepgiis und : rerstiiren die Stadt. Di — L’r}l ner werden getdtet, die
vl._.— LY

Frauen miissen den Grice f ssandra muss als Sklavin

dem Agamemnon folgen. ' re Schwester Polyxena wird aw dessen Grab nach Achillis

:::::] f:;, u] Mmemﬁoﬁnﬁi gilt als Stammvater
e s ARSIV I o

Wolf natiirlicl bekannt. Das Zentralmotiv der Ilias, wie Rose beschreibt, ist aber der Zomn
des Achilleus, der sich kurz vor Kriegsende wegen der Sklavin Briseis, die Agamemnon
ihm wegnimmt, aus den Kéimpfen um Troja zuriicknimmt und sich sehr geérgert,
nachdem er erfahren hatte, dass Hektor seinen Freund Patroklos getétet hat. Deswegen
nimmt er fiirchterliche Rache an den Trojanern. Mit seiner Riickkehr in die Stadt endet

das Epos.
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Die Erscheinung der Kassandra wird in /lias nur zweimal als die schonste von Priamos’
Téchtern kurz erwiihnt. In ihrer charakteristischen Funktion als Seherin erscheint sie bei
Homer jedoch nicht. Rose fasst dies in seinem Buch zusammen, bezeichnend fiir die Ilias
sind nur die intensive Beteiligung der Gétter am Kampfgeschehen und der schicksalvolle
Handlungsverlauf (vgl. Rose, 1989: 51).

Christa Wolf hat einige wichtige Information der Ilias-Handlung {ibernommen, zum
Beispiel das Geschehen um Achill und Brisei ie Hektors Tod. Sie tibt aber Kritik auf

. 1 ie auf die Fragwiirdigkeit der von
Homer positiv dargestelltenshereisehen Pligenden-iampfesmut, zerstorerisches Streben
und Ehrgefiihl hin; sie sichi himt€iitser Fassade Rachs 'r.'ht, Neid, Feigheit, Egoismus
9 . lge Quelle fiir Kassandra ist die
Tragidie Troerinnen nédes)-E st in Anti-Kriegsstiick, das die

Athener vor der gefihrliéhenfT gpeadition Warnen s e dennoch geschah und zum
itt \\ als rasende Seherin auf, sie

+ t das Stiick. Obwohl Christa Wolf

zentrale Geschehnisse wie di€ Gétic hh die Ereignisse um Helena nicht
iibernommen hat, bilden Kassandras &uf s “ ‘T-ndszene Grundlage fiir Wolfs Revision

(vgl. Rose, 1989: 50). -

Yoo ' X
Neben den obigen gcnﬂ-m:' antik mt Elrista Wolfs Darstellung des
trojanischen Krieges auf q::' Griechische Mﬁhufagfe (1955) von Robert von Ranke-

Graves. Rose b-eﬁl ﬁ ’}‘?’ fl Wﬁm Mythologie geniigt
. nicht streng philolggischen und :sfﬂnsc en Anspriichen, denn er belegt seine Texte nur
summari mﬁ anz anders als
andere (ﬂlﬂiﬁ Qﬂvjm ves’ Annahme

matriarchalischer Gesellschaftsformen und einer weiblichen Gétterwelt (vgl. Rose, 1989:
52) fiir die Frilhzeit, die laut Ranke-Graves Theorie im 2. Jahrtausend durch eine

patriarchalische Kultur und Religion abgeltst worden sind. Er sieht die Griechen als

Vertreter der patriarchalischen Eroberer, , mdrderisch, betriigerisch und schamlos"
(Ranke-Graves, 1980: 162), die die friedliche Welt zerstért haben, was Christa Wolf
intensiv und mehrmals in ihrem Werk und in ihrem Gespriich zeigt.
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2.1.2 Christa Wolfs Auseinandersetzung mit dem mythischen Stoff

Christa Wolfs Beschiiftigung mit dem Kassandra-Mythos ergab sich daraus, das sie im
Miirz 1980 Urlaub in Griechenland verbrachte, weil sie anders als die Masse der DDR-
Biirger ihren Urlaub auch im Ausland verbringen durfte. Wiihrend der Reise las sie die
Orestie des Aichylos und war laut eigener Aussage beeindruckt von der Seherin,
Kassandra, die warnt und der keiner Glauben schenkt (vgl. Wolf, 1983: 14). In den

f,‘ &'ﬂiiﬂ Christa Wolf ihre Faszination:
é

»Selbsterkenntnis, Distanz, Nichicsheit glapbe ichg.bel innigster Betroffenheit aus ihrer Stimme

Vorausseizungen einer Erzdhl

S

herauszuhdren. [...] Ich scheigg _,,;’. pu wissen,.als ich beweisen kann. Sie scheint mich
schirfer anzusehen, als i oli ot W ' '
Die Begegnung mit diescafFigdr fas?; ieri-sic (vgli Magenau, 2002: 328), da es um eine
Frau geht, die die Wirklighke siner von Miinnern gemachten,
grausamen Politik ,,sehen™ lefhi iz it‘aufider Stiche nach einer Emanzipation aus

dem fast ausweglosen Kreis , daminierten Gesellschaft und eine
nEL £ i
selbstbewusste Frau, die versucht, s ¥ den Minnern ausgeiibten Zwang in der

Gesellschaft zu folgen,und. sieh dem Schick: nterdriickten Frauen zu beugen,

sondern lieber auf ve “lﬁ_ -:_.'mr,-::. n-far-ire- -;‘#r verteidigen (vgl. Epple,
1993: 284). Die urspﬂ% iche c he in groBes Gewicht auf die
Kassandra-Rolle, sondern konzentriert sich viel auf Kdmpte und Heldentaten. Besonders

Homer hat diese f'n] @ 1S | erherrlicht. Das heilBit
Kmphmhﬂbm!qﬂimmml‘aQt n sind ein wichtiger Teil der
abendlindischen, Li ies$ Tradit ichoChuistaWalf kritisch wie im
letzten Kﬁﬁjﬁgﬁﬁmmmﬂml ass die von ihr
gestaltete Geschichte dieser blutigen Tradition nicht folgt: ,, Daran, ist mir klar

geworden, kann ich nicht ankniipfen. Das kann meine Tradition nicht sein" (Wolf, 1989:
441).

Aus diesem Grund gestaltet sie einen Gegenentwurf, eine Erziihlung aus der personalen
Perspektive einer Frau, die zu der Seite des Verlierers gehort. Aulerdem werden die

Gatter bei ihr zu unwichtigen Nebenfiguren, die nur am Rande erwihnt werden. Zum
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Beispiel wird Apollon nur einmal in Kassandras Traum erwihnt. Zudem steht dieser Gott
in der Kritik der Autorin, indem sie zwei Apollon, niimlich den strahlenden Apollon und
Apollon Lykeios, den Gott der Wolfe und der Miuse in ihrer Geschichte prisentiert, was
nirgendwo in der griechischen Mythologie vorgegeben ist (vgl. Rose, 1989: 90). Das
heiBt, auBer der reduzierten Wichtigkeit der Gétter iibt Wolf Kritik an Gitten wie
Apollon aus. Rose notiert in seinem Buch: ,, Wir begegnen so einer Verdnderung des
Stoffs, ndmlich einer Verschiebung der dle

ente vom Gotterhorizont in den Horizont der

menschlichen Figur" (Rose, 1984 ‘:fii diesen Stoff aus feministischer Sicht
i

interessant findet, riickt sie zug Beispiel die befunfiica Helden in den Hintergrund. Wolf

or_allem | Al hil das..Vich' “ Sie mochte diese Geschichte

\,\\ wolf intensive Recherchen zu
= i) il -. -_:!:’u. er Vorlesungen ausfiihrlich

kritisiert die Helden sogar,

sicherlich mit einer Frau als

Mit groBem Interesse aus
Kassandra und ihrem Umfeld
belegt: Aus Archidologie, ftsg yihi _
sie die Figur Kassandra als die #c & indlich reag créndé Frau (vgl. Wolf, 1983: 158ff.);
erforscht matriarchalische un _r . uren in antiken Mythen, erwigt
Auswirkungen auf das abcndlﬁnd: Che -t . Denken (vgl. Wolf, 1983: 139). Auch
ihre eigenen Eindriicke land gehe ildert sie ihren Besuch des
Todesplatzes der Sehe 1. : das Lowentor in der adt Mykene. Dort versucht sie,
sich in ihre Pmtagomsunﬁne: 1set: gl Wolf, 1983 :ﬁ?}.

Allmihlich ents Ii’ der zeitgenbssischen
Schriftstellerin ﬂm:ﬁﬂm ﬁmm Dichter gestalteten
mythische m ﬁd verwirklicht.
Wesenﬂlcﬁ lﬁrrl\a m‘ﬁ: mm Hmn Frankfurter

Pnetik-‘u’nrlesungen, die sie 1983 unter dem Titel Voraussetzungen einer Erzdhlung:

Kassandra fiihrt:

Sy

oie und Literatur recherchiert

~Wer war Kassandra, ehe irgendeiner iiber sie schrieb? [...] wo liegen die Anfinge der Unterdriickung
der Frau? Denn in Kassandra ist eine der ersten Frauengestalten tberliefert, deren Schicksal vorformt,
was dann, dreitausend Jahre lang, den Frauen geschehen soll: daB sie zum Objekt gemacht werden*
(Wolf, 1983: 127).
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Aus diesen obigen Zitaten erkennt man Wolfs Absicht, dass sie sich mit dem Kassandra-
Mythos unter einem feministischen Blickwinkel auseinandersetzen méchte. Weil Christa
Wolf eine besondere weibliche Sichtweise auf den Kassandra-Mythos entwickeln
mdchte, withlt Wolf fiir die Figur Kassandra einen Erinnerungsmonolog, um ihre innigen
Gefiihlen in den Vordergrund zu riicken (vgl. Wolf, 1983: 128).

AuBer der personlichen Faszination fiir diese Figur, die aus Wolfs Sicht das Schicksal der

g

konnten die Schriftsteller aus dc; 15} 7 sustr d reisen. Christa Wolf genoss auch
diese Sonderrechte. T AUS g~ W iermanns im Jahre 1976,

obwohl Christa Wolf selb$t al _@fcht besaBl, ins Ausland zu
reisen. Die Ausbiirgerung Biermanns erinnert Christa Wolf an die Methoden der

Nationalsozialist = eriti ~ : agenau, 2002: 273f.).
Wolf musste ;@Hﬂlmzmug handelt wurden. Ihr
Ehemann geh, d & | ﬁﬁ i sﬁ tens verwarnt.
(ebd., zmﬁemﬂammﬁ:ﬂ;m Hﬁ) ?Ilieﬂ, konnte es
Christa Wolf beinahe nicht mehr aushalten. (ebd., 2002: 289). Aber sie hielt an ihrem
Beruf als Schriftstellerin fest, fordert eine gerechte Gesellschaftsordnung und sieht sich
als gefangene und unterdriickte Schrifistellerin (vgl. Diekhans, 1982: 19). Wolf fiihlt eine
groBBe Nihe ihrer Situation mit der Situation der gefangenen Kassandra. Denn das

Schicksal der Kassandra riihrt die Autorin, weil die Seherin um das, was sie durchlebt

und weiter durchleben muss, weill und es nicht éindern kann. Dieser Grund, nach Wolf
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der sogenannte ,,Raub der Rechte* (Wolf, 1983: 45), fithrt auch dazu, dass Christa Wolf
bei ihrer schriftstellerichen Arbeit auf Stoffe wie den Kassandra-Mythos zurlickgreift.

Neben diesen konkreten Schreibmotivationen betont Christa Wolf ganz allgemein eine
gesellschafiskritische und zukunftweisende Funktion von Literatur. Sie kommentiert:

wIch glaube nicht, dass Literatur auf zentrale politische Entscheidungen einen wesentlichen Einfluss

D ht si — M'K dra-Mythos weit
ESWERLEN VErsuc S1E, - bhat 4 1] Al assan = 05 WEIET Zu

entwickeln:

~Aber es wichst das rten vor den Erscheinungen, mit

denen wir es jetzt zu Widerstands dagegen wire erst noch zu

entwickeln* (Wolf, 19837 1
Als wichtiger Schritt auf di Projekt angesehen werden, mit
dem sie zwar nicht verspricht, €inémnéue Poet ntwickeln, aber doch mit alternativen,

ungewdhnlichen literarischen Formen s eX entieren. In diesem Zusammenhang

hal

muss auch die Wahl '-;_m_.,._m._.._.*__.__..‘.., dén, der in ihren Augen eine
Gegenkraft zu der VoM@ Rhrstellt. In ihrer Bichner-

Preisrede beschreibt sie di Folgende:

i conefh SRS YIS I 2 Santen e

instrumentalen Dﬂ(e:ns. das sich immer }mh Vernunft nennt, aber dem aufklirerischen Ansatz auf
A AT N e -
Industriezei ei mlf \

q

Dieser Form der Vernunft, die sie als die eigentliche Ursache der gegenwirtigen
Probleme sieht, stellt sie mit ihrer Bearbeitung des Mythos eine andere, humanere Form

entgegen:

»Wir hatten Angst vor einem Atomkrieg, vor der Vernichtung unserer Zivilisation. Ich fragte mich:
Wo liegen die Wurzeln dieser zersttrerischen Krifte unerer Zivilisation, die zur Selbstvernichtung
filhren? Ich ging immer weiter zurlick in der Geschichte, Die sinnliche Erfahrung der griechischen
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Landschaft, als ich in die alten Stitten sah, war entscheidend. Da hatte ich den Ort, an dem ich die
Erzihlung festmachen konnte. Ich suchte nach einer Metaphor dafilr, wie eine Frau sich in einer
solchen zerstiirerischen Gesellschaft verhalten konnte, Kassandra und Troja waren das Modell dafiir
(Wolf, 1983: 151).

Fasst man nun das Gesagte noch einmal zusammen, so entspricht das Umschreiben des
Kassandra-Mythos fiir Christa Wolf in vielerei Hinsicht ihren Absichten. Aus Wolfs Sicht

Sich-selbst-Erkennen und die
Emanzipation der Hauptﬁ Al _der vorliegenden Arbeit ist.
die Weltgeschehnisse, zum
Ausbiirgerung, auf geeignete

Zweitens ermdglicht der
Beispiel den Krieg und die
Weise zu priisentieren. 7 icht eine andere Form der
Vernunft als die Vernunft Je : it dem sich die Wahrheit besser
erkennen lidsst. Dies erlaubt aber A ﬁ, . : \ Si h-) iedererkennen der heutigen
Menschen, sondern erméglich der-8 rip auch das Gegenteil: den Mythos als
s der Gegenwart aufzunehmen und die
heutige Gesellschaft zu verfindern’a# & CHe olf in Die Dimensionen des Autors.
Essay und Aufsdtze beschreibt:
zu sehen" (Wolf, *‘tt(:'j- 7

2.2 Kassandra als P a}gumstm m

2t re G ENIIA113
M“Frﬁ}'“ﬁ‘?rﬂ‘#ﬁﬁ'm U INYINY

In Kassandra schafft Christa Wolf ein Entwicklungsmodell der Frau, welches die
Gesellschaft zeigt, die patriarchalische Ziige triigt und in der Frauen hiufig zu Opfern

uns helfen, uns in unserer Zeit neu

werden. Christa Wolf hat vor allem an drei Gestalten die Miglichkeiten weiblichen
Verhaltens in der patriarchalischen Welt dargestellt: an Polyxena, Penthesilea und
Kassandra. Sie alle verkérpern ganz unterschiedliche Eigenschaften. Man kann auch
sagen, dass Christa Wolf drei charakteristische Frauentypen priisentieren méchte (vgl.
Rose, 1989: 52). Trotz ihrer unterschiedlichen Eigenschaften sind sie alle der
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patriarchalischen Gesellschaft unterworfen. Ein sehr hiufig anzutreffendes Frauenbild in
der Literatur ist die Frau, die es akzeptiert, unterdriickt zu werden und Polyxena steht fiir
dieses Frauenbild. Aber bei Polyxena zeigt sich dieses Bild in extremer Form. Sie negiert
die Erniedrigung durch Minner nicht, sondern sie liebt sie. Uber Polyxenas Aussehen
sagt Kassandra, dass ihre Schwester so schon ist, dass Kassandra selbst auf sie
eifersiichtig ist. Kassandra sagt einmal folgendes:

~Du mit deinen graven Augen. Du mit deinem opf, dem weillen Gesichtsoval, dem wie mit
ut, in die jeder Mann hineingreifen
wubBte, was sag ich, verlieben! Der er

dem Messer scharf geschnittenen
muBte. Du, in die jeder Mann,

nfalls erwihnt: |, Wenn sie
vorbeiging, lichelten sie le Sklave wie das diimmste
Kiichenmddchen" (Wollf, Schicksal threr Schwester

schon im Voraus, aber es bi€ibifni€hls dndétes \.sie zu bemitleiden, weil die

Polyxenas Verhaltenswe

Schwester Kassandra nicht zulirt/Diestr Fraget ’-‘ snnals , fauschbare Ware* (Epple,
1993: 140) bezeichnet werden. Als P8fena ihrém Vater in einer Ratssitzung als
»Lockvogel” fiir die Verhaftung f = e vﬁrd, ist Kassandra sehr dagegen,

' [ ine die Gefahr zu Kalkulieren,

y r‘* behandeln, welche man

aber Polyxena selbst &

nur weil sie Achill i—,:::__-,_.,_:.-;:_,,.,;-.
iiberall hinstellen kann. j

AuBerdem respekti i m den Mann machen,
ohne die Grenze zﬂ m m ﬂﬁﬂi Achill ihr befiehlt,
offentlich auf der Stadtmauer ihre Brusf zu zeigen ufid sie fiihrt der@Befehl auch gerne
L AR ARTHRT o
Diese Szene stammt nicht aus dem Mythos, sondern wurde von Christa Wolf bewusst
hinzugefiigt. Kassandra beschreibt diese Form der Zuneigung ihrer Schwester als ,, Lust
an Selbstzerstdrung"” (Wolf,1984: 131). Die Erniedrigung fiir die Ménner, die Polyxena
hinnimmt, macht sie freiwillig und Kassandra merkt das: ,,Das hatte sie gewollt. Die
ihren strafen, indem sie sich selbst verdarb® (Wolf, 1983: 128). Sogar ihr Tod wird ihr
von ihrem Mann befohlen. Sie muss diesen Befehl zum Tode ohne Widerstand nehmen.
Ihr Leben gehirt ihr nicht, weil in dieser Gesellschaft das Leben einer Frau ihrem Mann
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gehort. Sie ist komplett rechtlos. Thr wird befohlen ,,nach der Griechen Sieg auf dem
Grab zu opfern®, ,,irr geworden von Angst* (Wolf, 1983: 154). Nach Trojas Fall wird sie

als ohnmiichtiges Opfer auf Achills Grab getdtet.

Zusammenfassend lisst sich Polyxena, mit ,,Lust an Selbstzerstérung™ (Wolf, 1983: 131)
zum Objekt miinnlicher Zwecke und Herrschaft machen. Sie bietet sich Achill als
ibt sich in seine Hiinde. Damit erniedrigt sie sich

Tauschobjekt und Lockvogel an, sie
selbst zur Ware und gibt ein Beisp be und Sklaverei der Frau unter den

Bedingungen des Patriarcha

e Penthesilea, die mit ménnlichen
archats verkorpert™ (Wolf, 1993:
”\ dar. Denn mit Penthesilea
1ch erniedrigen lassen wie Polyxena
ene und Penthesilea wihlen

b kiimpfen. Sie versuchen, das

Im Vergleich zu Polyxeng.
Waffen kimpft und ,,die ¢
118), eine extrem miinnerfgifdiic}

méchte Christa Wolf zeigen ags g
(vgl. Wolf, 1993: 101). e
einen anderen Weg aus, né .
aggressive Verhalten der Mimhey zuax Jrpi e zu iiberlegen, dass das zu ihrem
tragischen Ende fiihrt. Die Amazai '7 :
Wolf die kriegerische (Géwilt, die
weibliche Kraft, die sieh de
vielmehr zu zeigen, \a verheerend Gewe
Klytaimnestra bﬁﬁ‘ die Afifithrerin der Amazonen Penthesilea, ,.die ausweglose Linie*

(Wolf, 1993: 11 M%smsmliwﬂa ﬂnﬁicha Aggressivitiit und

Destruktivitiit benmzl, um feministisghe Ziele zu .yfnvifk]ichen. Efi Wolf verkdrpert
o) YY) TV S S e
selbstzerstéferischen Prinzips des Patriarchats. Sie will |, lieber kdmpfend sterben, als
versklavt sein® (Wolf, 1983: 136). In dem iibertriecbenen Kampf des Weiblichen liegt,

wie Wolf in ihrem Nachwort zu Kleists Penthesilea ausfiihrt, ein Moment des Wilden

g von Penthesilea verkdrpern bei
erherrlicht damit nicht die
,&"“‘. etzt, sondern ihr Ziel ist

L]

im emeinen ist. Ahnlich wie

und Wahnsinnigen. Ein solches wildes und wahnsinniges Moment in der Erziihlung
Kassandra zeigt die , Todessucht™ von Penthesilea und in ihrem Verlauf kommt die
Gefangene in der patriarchalischen Gesellschaft, fast nicht anders als Polyxena, zum
Ausdruck. Wolf zeigt an dieser Gestalt, ,,wohin Weiblichkeitswahn sich verirren kann"
(Rose, 1989: 52). Penthesilea bleibt letztlich als Konkurrentin zur Minnerwelt in den
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patriarchalischen Wertvorstellungen verhaftet wie Polyxena, die sich als Objekt
behandeln lisst.

Das dritte Frauenbild in Kassandra ist dasjenige welches von der Hauptfigur Kassandra
gezeichnet wird. Kassandra als die Lieblingstochter ihres Vaters, Priamos und Priesterin
in Troja zeigt zuerst ihren Wert als Frau unter beinahe unmdglichen Bedingungen. Das
heilit, sie integriert sich mit Absicht in digjherrschenden Institutionen, damit sie Macht

Als Kassandra als Pm:st shoben a Position™ geboten als Verwalterin der
Werte dieser Gesellschaft % t 5 ' » 5. pa: =' alische System ein, womit
ihr Streben nach Uberlegenheft Mufl/nac \"““\\ bestitigt wird. Die minnlich
dominierte Gesellschaft zufbelrogclien; s ’ ~-\ , denn ihre Stimme wird
trotz ihrer Stellung als Prigftegin & n g’ )\ \\ ichen Priestern und Kdnig
Priamos nicht wirklich gehiff. Sie" #f fuiféiffe Prauy dic dic Wahrheit weiB und
ausspricht, aber die minnlichen Pri 'f‘i-""‘;‘“f'. ke aby cichenden Ansichten als ungiiltig
sogar wahnsinnig an. Das heilit, ;eine tatsiichliche Macht. SchlieBlich lebt
Kassandra entfremdet und im«2 ( sich as auch das Problem der Frau
in der Gesellschaft Ty{: if,]w 1983: 86). Sie zeigt
auBerdem den Weg zur P 1gﬁ der im niichsten Kapitel
ausfiihrlich behandelt wird.

mﬂﬂ“ﬂm Jlix

Man kann unsc hwq; ennen, dass Frauenfiguren perfekt und gut

e I A e
michte, wir n, Pentheselia’von Kriegs-'und ¢ cht beherrscht

und mdchte Minner téten. Auch Kassandra, die stirker positive Eigenschaften von

Frauen verkdrpert, hat auch negative Seiten. Wolf versucht, nicht alles Weibliche zu
verherrlichen. Sie méchte vielmehr zeigen, dass auch Frauen negative Seiten wie Minner

haben kénnen und sie sollen mit ihnen richtig umgehen.
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2.2.1.2 Miinnerbilder in Kassandra

Nun sollen die von Christa Wolf gestalteten Minnerbilder in Kassandra betrachtet
werden, die nicht einseitig negativ dargestellt sind. Manche erweisen sich sogar als
ausgesprochen positiv trotz der moglicherweise ,miinnerfeindlichen Denkweise der
Autorin. Diese positive Ménnerfiguren, die sich ,,untypisch* oder anders als die Mehrheit
der Miinner verhalten, zeigen uns ein Verhalten, das im Sinne Wolfs denn als
,smenschlich® statt als ,,ménnlich* zu bezei ﬂvg] Wolf, 1983: 89).

cheiden. Zunichst wird die
erste Gruppe dargestt:llt, die Wolf _ - ” an threr Voraussetzungen einer

enjde n\‘l\ anken, dass ,, Lernen durch
das Leid [...] der Weg deS” mafinli€hed - bons' [\, . Wolf, 1993: 75). Sie ist der
Auffasung, dass Miinneg digfen | pe ﬁ aven herzlich lieben, sondern
ZAl ¢n 1 7 cken. Denn sie halten sich
selbst fiir iiberlegen aber verbgrge l it i * Aggression. Dieses von Christa Wolf
gestalteten Ménnerbild zeigt digf Aggress 1..-.{ en Grausamkeit im Kampf nur |, die
Kehrseite von Angst" (Wolf, 1983:1. A.. Wolf, 1983:13) und ,, Unsicherheit "
(Wolf, 1983:121) ist. DiegesBild 1 del ische” Heerfithrer Agamemnon
und auch der traditio ichtigste Held d 87 Achill. Die heldenhafte,
tugendhafte Tat, das Suebﬁ na TN in 'e@ws Selbstbewusstsein sind
zum Beispiel bei Achill nug die die Fassade, hhn’r der sich Feigheit und Ichschwiche

et in AR ETN BYY er re -

nichts mit sich anzuf@hgen nach der Sc‘kfachr“ [Kassandra, 1983: 9}']

Y (NI MHIAENAL o

Lustmord. Wenn er die Leiche der von ihm getiteten Penthesilea schiindet (Kassandra,
1983: 140), wenn er den Knaben Troilos in sexueller Begierde tétet (Kassandra, 1983:

87), oder wenn er befiehlt, die von ihm begehrte Polyxena auf seinem Grab zu téten, sind
alle diese Taten Ausdruck seines schlechten Charakters. So wird Achill, fiir Homer und
die abendlindische Tradition ein idealer Held bei Christa Wolf zum negativen Helden.
Der ,.gottliche Achill* Homers wird in der Interpretation Wolfs in, , Achill das Vieh"
(Kassandra, 1983: 68) umgeschrieben. Kassandra duBert immer wieder ihren Hass gegen
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Achill. Sie artikuliert in ihrer Ablehnung des Heroentums auch den Widerstand gegen ein
aggressives, zerstorerisches Prinzip: ,, Achill das Vieh" sagt sich um so vieles leichter als
dies Wir" (Kassandra, 1983: 139). Nach Auffassung von Christa Wolf verursacht ein
solches Verhalten wie bei Achill letztlich das Frauen zum ,,Opfer” gemacht werden: ,, Die
Ménner, schwach, zu Siegern hochgeputscht, brauchen, um sich iiberhaupt noch zu
empfinden, uns als Opfer" (Kassandra, 1983: 140).

Verglichen mit der ersten M t die zweite Gruppe aus hilfreichen,

-.,\ lJ!
verstindnisvollen und positi -m.;.h__ lern.

ion ist hier zu zeigen, dass nicht
n sie sind ,,normale Menschen*
2 Sohn Aineias verkdrpern das

{ absichtlich als ,, Ubertragung eines

alle Ménner aggressiv und selbsizer
und nicht anders als Frauga

Prinzip des ,,zartsinnigen®
gegenwdrtigen Wunschbildés . die nicht so gewesen sein
kann* darstellt. (Wolf, 1993446). Christa W wickelt die Figur Aineias in einer sehr
friihen Phase der sfe hling n '- ! \ Kassandra wihrend ihrer
Griechenlandsreise. Sie begschi 11 ologische Gestalt mit einem
te Sie auf der Uberfahrt liest: ,, Fix und

Wolf, 1993: 46).

,Zartsinnigen" Mann verschm

fertig enstand Aineias vor meine; @fmm

Nach Wolfs Absicht be , f"'ﬁ aft" (ebd.). Zum Beispiel
klammert sich Kassandra | hed lhrem ersten Anlall an Ainelas, der ,,erschrocken war, aber
standhielt” (Kassandra, €1983: 47). Aingias ist auch der, der in wichtigen

Kﬂmﬂmaﬁnnsﬂ:ww&%mﬁ%%ﬂn und trostet. Als

Kassandra zum Bgispiel als Tempelprostitutierte ﬂsgewﬁh]t ist Egd in ,,grauenvoller
s QIR0 7YY B 1) 4 B o
erstenmal das Verhalten, das seinen ,,Zartsinn® charakterisiert: ,, Er hob mich auf — nein:

Ich erhob mich, aber dariiber streiten wir manchmal* (Kassandra, 1983: 21).

Nach dem Tod ihres Bruders, erstarrt Kassandra in Gefiihllosigkeit, aber spiirt sie die
Berithrung durch Aineias Hiinden, die sich an ihre Wange legen. Aineias trigt die
verstirte Kassandra zu den Frauen in den Héhlen, wo sie getriistet und gepflegt wird.
Dort trifft sie Anchises, der ebenfalls als positive Ménnerfigur dargestellt wird. Anchises

lebt in bewusster Distanz zur Palastwelt. Er ist humorvoll, lebenslustig, sensibel und trotz
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korperlicher Schwiichen aktiv. Er lebt, wie Aineias in den Héhlen bei den Frauen, fem
vom Palast. Die Palastwelt ist im Roman als die Welt von Herrschaft und Unterwerfung,
strikter Organisation, eines strengen Systems von starker Hierachie beschrieben. Wolf hat
vor allem diesen Systemaspekt der Stadt Troja zum erstenmal in ihrer

Tagebuchaufzeichnung vom 10. August 1980 betont:

»Eine Stadt mit Palast, Zitadelle, Handwerker-,

Hindler-,Schreiberhdusern. Mit Tempeln, heiligen
' at mit einem Herrscherhaus, das fiir gttlich

gelten mohte, mit Edelleuten [...] mit'¥: ep auf allen Ebenen der Hierachie, mit der

Masse der arbeitenden Bevilker
Anchises entscheidet sich es System zu integrieren,
sondern er lebt fern davon_i hassandra und anderen Frauen
politische Hintergriinde und # o der Natur, die er als Partner
behandelt. Er besitzt eine L e Y r: Kreativitiit, Fantasie und
Lebensfreude, was ihm die” geiftig ' ‘ il [ N 'gegen physische Schwiiche
und Angst zu bestehen. /
Zusammenfassend gestaltet Wol £ Mt teh i Kassandra wie ihre Frauenfiguren,
bei denen es ebenfalls typische und untypische Vertreter desiGeschlechts gibt. Wihrend
die Helden wie Achill ?:, 0 .ig "in fritheren Werken von
miinnlichen Verfasser wie umer oder Eunipedis nicht ei |Hf=
iibt Wolf neue Kri ?j enswert ist natiirlich,
dass Wolfs Memuﬁ%ﬂ ﬁn‘g [ﬁmﬂﬂhﬂ die meistens in der
Frauenliteratur vorkommenden typischen“ Minperfiguren, sendern auch die

Y K T Ta et AT T .

und immer bgreit sind, der Frau Hilfe zu leisten.

negativ kritisiert werden,
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2.2.2 Die Entwicklung der Protagonistin — ein Befreiungsprozess
2.2.2.1 ldentifizierung und Widerstand — verzweifelte Versuche von Kassandra

2.2.2.1.1 Kassandras Erinnerung an die Kindheit - Lieblingstochter

Mit ihrer Protagonistin Kassandra demonstriert Christa Wolf unter anderem auch wie sich
die fiir Kassandra miihevolle Protesthaltung gnwwickelt (vgl. Wolf, 1989: 45). Zur Genese
dieser Verhaltensweise findet.gich in de : ngen folgende Mahnung, die eher

~Wenn die [.. ]Gefahr zc §er'y | ' bracht hat, so sollte sie uns doch auch

ig Grenze der Zuriickhaltung unserer
ab n" (Wolf, 1983: 88).

an die Grenze des Schwgi

Angst und Besorgnis und g

In literarischer Form# wifdl £ die ** Entficklung \diéser Protesthaltung dadurch
scheidenden Szenen der Erzihlung
Anspriichen des Vaters und der
erlich emanzipiert. Der Widerstand
bt der Konfrontation mit ihrem
kY ).

gtnicht nur auf der Ebene der
auf der Ebene der n statt. Die sprachliche

sprachlichen Widerstand leiStet("sich- d
Palastwelt verweigert und sichdamit
Kassandras gegen die hénrche |

Vater, Priamos und dea}

Sprache, sondern auch
Auscmandersctz:ﬁ mit ihfemnVater steht in@ér Ausdrucksform von Kassandras innerer

Entwicklung. D& PSS il Hteh) T flogurivois deh[vprgbfundenen Normen geht

einher mit der L%Islﬁsung von ihreny Vater. Deswegen soll zuniichst die Beziehung

~isse QR RIHIRRIAINE1R

Diese Beziehung ist schon von Anfang an von Widerspriichen gekennzeichnet. Einer
starken Zuneigung, die sie als ,,Lieblingstochter” (Kassandra, 1983: 59) an ihn bindet und
ihn wahrscheinlich auch an sie, stehen die sehr verschiedenen Weltanschauungen
gegeniiber, die nicht zu vereinen sind. Im Riickblick sieht Kassandra, wie das Kind, das

sie einmal war, das vertrauliche Zusammensein mit den Eltern genoss:
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»[...] ich, Liebling des Vaters und an Politik interessiert wie keines meiner zahlreichen Geschwister,
ich durfte bei ihnen sitzen und hiiren, was sie redeten, oft auf Priamos’ SchoB, die Hand in seiner
Schulterbeuge” (Kassandra, 1983: 17).

Dieses Bild des Kénigs auf dem ,,Thron™ hat Christa Wolf gerade erst der ,partrilinearen
Erbfolge* (Wolf, 1983: 144) konzipiert. Trotz der sogenannten , patrilinearen Erbfolge*
hat der Kénig auf dem Thron ein besonderes Interesse an seiner Tochter Kassandra. Er

erlaubt seiner zirtlich geliebten Tochter be ' g dabei zu sein und zeigt ihr, dass
- brauc sandra, 1983: 15)). An diesem
Bild macht sich ein Gedankenklaiydass desd atéi-Kassandra auch liebte. Wahrend sic an
den Vater gebunden bleibt, S luiter gEgeniiber ambivalent. Sie hasst
ihre Mutter zuniichst, spite

Kassandea mehr als nur die iibliche Rolle
m_‘_ ehr die innere Entwicklung
@lasson, 1991: 98), was ich in

Aus den genannten Griindg

des Familienvaters. [hre Lighe
Kassandras und verhindert i

Kapitel 2.2.2.1.3 ausfiihrlich be asst zusammen und schreibt:

.Kassandra gewinnt in der Jugend. Sefbsh Btsein aus dem Gefuihl heraus, die

Lieblingstochter ihres Vatgrs Pr sigh vollstindig mit Troja, dem

Palast, dem Vater * (Eppled1993: 345).
J
2.2.2.1.2 Unterdriickung dir Frau im Patri rchat — Problem mit der miinnlichen

Goselschal ﬂﬂﬂ?ﬂﬂﬂﬁﬂﬂ?ﬂﬁ

Wolf zmgt aber im G ensatz dazu diefUnterdriickusg der Frauen ifidler von Ménnern
s OV Fr BT T S e vioner e
Frauen zuﬁlg%n, hinterlassen hier die Spuren auf der ,Haut“, in den ,,Haaren“, den
Augen” und in der ,,Stimme* der weiblichen Figuren. Sie bringt damit den Gedanken
zum Ausdruck, dass die Frau in der Gesellschaft oft unter dem Mann steht (vgl. Wolf,
1983: 89). So wird Polyxenas Gliick zerstort, Myrines Haut wird mit Blut und Narben
bedeckt, Andromache weint sich die Augen aus, Dinones Augen zeigen einen ,,starren
Blick®, die ,,weiBhaarige* Hekabe wird zu einer ..heulenden Hundin*. Dazu kommen

Briseis Schreie, die Kassandra als besonders eindriickliches Beispiel fiir das Leiden von
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Frauen nennt: ,,So viele Frauen ich in diesen Jahren schreien horte - der Briseis Schreie,

als wir Troilos begruben, lieflen unser Blut gerinnen" (Kassandra, 1983: 129).

Da im Rahmen dieser Arbeit eine sehr detaillierte Beschreibung der Lebens- und
Leidensgeschichte einer jeden Frauengestalt nicht erfolgen kann, wird deswegen nur der
wichtigste Fall, ndmlich das Schicksal Briseis beispielhaft und aus Kassandras
Perspektive beschreiben, um das unertriigliche Leiden der Frau in der minnlichen

Gesellschaft des Romans sichtbar zu m¢ ; ) iseis, die Geliebte des Troilos und
Tochter des Sehers Kalchas, wird.als di -:lf.'r Frauen in Troja - in ihrem
Falle vor allem als LustobjeKtTHrer i | bezeu:hnet Sie wird reduziert

auf ein bloBes Ding auf den Siatfis€iner JAustanschwa “ , die hin und her geschoben
Ac]'ul] Briseis und Troilos,

wdas Paar schlechthin® asdn * L erden beide zu Opfemn

ders,, Mdnnerwahn (Wolk .\ en alle, welche verdichtig

sind, mit dem ,,Feind* zu . d gegeben, weil er naiv bei
seiner Partnerwahl vom subjekti ‘Gédan: ."- er Tod des Troilos durch das

Schwert des Achills zerbricht dds Leben dor B is. Sie verliert beinahe den Verstand;

ihre Schreie lassen das Blut ' ghsprachlos. Es folgt der ,,Export™ der
Sroera A

Briseis und die ,,Uber “ n Achill un iciicn Begleitung Kassandras.

Danach erzihlt Kassandgs LEid sichtbar zeigt: ,, /ch sah:

Er legte seine Hand auf :ﬂ wie man es bei el clavin ut* (Kassandra, 1983: 53).

Eine Sklavin Achills, dapach in der Frwengememschaﬂ am Skamandros lebt,

berichtet vom schﬁyum ﬂ%]s‘ﬁ ‘ﬁﬁw gfqeﬂﬁ';j;m wurde, um ihren

bockigen Herrn zu Wrsohnen, von Aga?emnan ﬂgenhﬂndlg zu ihm zurﬂckgebrach! In

e VE@WQﬂWWﬁ ianh]

Die Traumatiswrungen der Frauen Trojas stehen nach Auffassung von Jankowsky in
einem direkten Zusammenhang mit dem ,,Helden-Kult* in Troja, den Wolf als negativ
bewertet (vgl. Jankowsky, 1991: 85). Briseis verliert Troilos in einem Zweikampf mit
Achill, Oinone verliert Paris an Helena, Hekabe verliert Priamos durch den Krieg. Auch
Kassandra verliert Aineias und Polyxena wird von der ,,Kdnigspartei” als |, Lockvogel*
fiir Achill benutzt und verliert am Ende den Verstand. Alle Aspekte des Leidens lisst
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Christa Wolf in ihrem Satz in Voraussetzung einer Erzdihlung zusammenfassen, der
lautet: ,,die Frau wird zum Objekt fremder Zwecke " (Wolf, 1983: 118).

2.2.2.1.3 Identifizierung mit der Macht — Selbsthestimmung durch Sehertum?

Schon frith wird Kassandras Bediirfnis nach einem ,,eigenen Selbst* durch oben erwihnte
Schmerzerfahrungen geweckt, die auf tie&

Kassandra will aber nicht einem Schicks: ,
die nur Heim und Herd hﬁ?ﬂ. ' stet Widerstand oegen dieses fast unvermeidliche
Schicksal der Imjanischcly u sie einen miin Jchen Beruf wihlt und sich in
ein minnliches System zu _fit vérsucht ( &e, 1989: 78). Fiir sie als
Konigstochter war das Pr nghghdn {“die‘einzige mogliche Wahl, die ihr zugleich

relative Freiheit, aber a
gibt.

Verletzungen zuriickgehen. Seherin zu

werden, erscheint ihr als einzige Mi iteren Verletzungen zu entgehen.

, Mutter und Schwester folgen,

Worte warteten wie auf Sgise und Trank“ (ebd.). Sie ﬁ]}@ sich als Frau ihrem Bruder
komplett unterstellt und siegvgsucht, einen pe'yilegierten Stand zu erreichen, um sich

selbst zu bcﬁcienﬂ'% %n%&:l % %% Wsﬁschaﬂ wahrscheinlich

immer noch als eiff Zeit der quenu.gterdrﬂckung verstehen, die Kassandras Wunsch

= .
nach EmanZi qmﬂ?mﬁﬂ ﬂ i i dass das von
ihr erhoffte (gliick nicht von Dauer sein kann. Im Traum ,.sieht* sandra Dinge, die sie

im Bewusstsein nicht wahrnehmen kann. Der ,Sonnengotr* Apollon, dem Kassandra
dienen musste, erschien ihr ,,im Strahlenglanz* und ,,mit der Leier* und Kassandra stellte
sich ihm vor, so wie es ihr befohlen wurde. Er kann ihr als Gott der Seher die Gabe des
Sehens geben, was Kassandra bendtigt, um eine wirksame Seherin zu werden. Sie
braucht diese Gabe, um mehr Macht als Priesterin zu erhalten (vgl. Jankowsky, 1991:
167). Er schenkt sie ihr und fordert dafiir, mit ihr zu schlafen. Als sie sich ihm

verweigert, verwandelt sich der strahlende Gott in einen Wolf, der ihr ,,wiitend in den
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Mund spuckte®” (Kassandra, 1983: 19). Spiter lisst sie ihre Amme diesen Traum deuten:
Du hast die Gabe, die Zukunft vorauszusehen. Doch niemand wird dir glauben"

(Kassandra, 1983: 28).

Wolf spielt in dieser Szene auf die Situation der Frauen in der Gesellschaft der Achtziger
Jahre an, vor allem darauf, dass Frauen von der Gesellschaft kaum ernst genommen
ssandra ist es, ein miihevoller Weg, den

werden (vgl. Epple, 1993: 299). Fi " ’

gesellschaftlichen Bedingungen 2z \ﬁ hat ,einen Mcdinnerberuf
™

gewdhlt, indem sie sich zur Se «*h-., shilde eicht weil sie ,,werden [wollte]

wie die Mdnner* (Wolf, 198 ﬂ Das gaht auch-aus dem folgenden Satz hervor: , wie
anders sollte eine Frau son sehei fonpen? ' (Kassandra, 1983: 32)

emtz der Gabe und der Stelle

dass Kassandras Wunsch nach

Um zu zeigen, lisst Wolf |
glauben, als sie von den dnde
Selbstbestimmung  so “nichts Angst hat, gar das

Selbstbewusstsein, dass ihr R

»Wenn Apollon dir in den Mund Spu l-u. ﬂw ssa) mir feierlich bedeute das: Du hast die
Gabe, die Zukunft vor :; gus 'e Sehergabe. Das war sie. Ein
heiBer Schreck. Ich atte e mir eftriumt. Mif gl \J glauben — man wiirde sehn*
(Kassandra, 1983: 28f.). D

Die Autorin besc bﬂ ﬁ’m giater willig, aber ohne
Gefiihlsengagement le ‘:.11 mpels hat. Wolf will
durch diese Ermcdngung ihrer Hauptfigtir den Leserp-zeigen, wie Frauen in einer solchen

cotistia) bl 63 3 54 Wi A BRI et

vollziehen n%isscn, um ihr Ziel zu verwirklichen. Das Durchleben der Schwierigkeiten

kostet viel Miihe, aber es ist sehr notwendig fiir die Emanzipation, Ausdauer und Mut zu
haben. Wolf zeigt es in ihrer Figur Kassandra. Sie deutet ihre Aussage in Voraussetzung
einer Erzdhlung an. Sie schreibt: ,, dass wir [...] uns nicht emanzipieren werden, wenn wir
dieses Entsetzen nicht durchleben” (Wolf, 1983: 152).

Trotzdem bleibt Kassandra zielstrebig. In ihrem Streben ist sie hochmiitig und
riicksichtlos. Sie glaubt, dass sie als Lieblingstochter des Priamos diese scheinbar
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wertvolle Stelle, Priesterin zu werden, genommen hat. Sie fiihlt, dass sie Riickhalt im
Konigshaus hat und als sie den begehrten Stand der Priesterin erreichte, war Kassandra
ganz in der Lage, die Identitiit fiir die Emanzipation zu bekommen, Menschen zu
beeinflussen und zu beherrschen (vgl. Rose, 1989: 72), die sie als fihige Priesterin
befriedigen konnte. Aber Panthoos merkt, dass Kassandra Ziige in ithrem Wesen hat:
Zweifellos, sagt er [Panthoos], es gebe Ziige in meinem Wesen, die der Priesterschafi
entgegenkime. Welche? Nun — mein auf Menschen Einfluff auszuiiben*

(Kassandra, 1983: 31). \ 11/,

In Risses Arbeit (1986) sagt sic &

- Der Wunsch, der Kassandras

N

Streben nach der SehergabgasWoaMde, licdr, \

3 der nach, Wiirde, danach, Einfluf zu
| AN
nehmen und geachtet zu werd 5€/1986: | l\\

Schwierig ist, die detaillieffc Adifgdbg thret Bérufs \1\ utchen, weil die Autorin sich
oy
\

selbst nicht auf Aspekte def ' ', 2 5 innerliche Gefiihl und die
innere Entwicklung der Haupifig dert (vel. Wolk 1989: 87), deswegen werden
nur suggestive Szene, die ihr inn€ die Auswirkungen der Macht auf

Kassandra, analysiert.

[

Bei der Titigkeit als F todt - 1" die ,.fromme Scheu und
Bewunderung in den Bff-::k der einfachen Leéute™ (K assantﬁ, 1983: 12) genossen hatte,
nicht zuletzt, wenn diese Leditesy,vor ihren Wobtén erbleichten® EKassandm, 1983: 31).

nstt e Mo b B b D) VS INLE D) A3, it s i

Macht, um sich sclbg'i zu erheben. Kassandra hat gcamt, dass sie diWacht nicht recht

oo DEVEPEY S AR s K

die Macht miSsbraucht. Obwohl das Streben nach mehr Macht fiir Kassandra der erste

Beweggrund ist, das Amt zu erlangen, um ihr Recht auf ein Sprechen mit eigener Stimme
zu verwirklichen, vergisst sie ihr Ziel. Sie wird vielmehr machtgieriger und ,,blind" und
gleichzeitig ,,Komplizin der miinnlichen Herrschaft* trotz ihrer unterschwelligen

Ahnung, was richtig oder falsch ist. Sie selbst beschreibt es folgendermalien:
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Ich sah nichts, Mit der Sehergabe liberfordert, war ich blind. Sah nur, was da war, so gut wie nichts
[...] Ich lebte von Ereignis zu Ereignis [...] Ereignisse, die siichtig machen, auf immer neue Ereignisse,
zuletzt auf Krieg” (Kassandra, 1983: 32f)

Martin Bergelt (1987) fasst in seiner Untersuchung iiber den Identitiits- und

Vernunftsbegriff der Erziihlung diese Entwicklung Kassandras als ,unreflektiert

weibliche[r] Identitdt tiber Identitdtsspaltung und zu Identitdtsverlusr (Bergelt, 1987:
o

Ohne Zweifel charakterisi die l/ ik der Ubernahme ,minnlicher*

Wertvorstellungen bei der Emaneipation der Frau{yvel. Weigel, 1989: 128) wie folgt:
Ich spielte die Priesterig pachsensein, b estehe aus diesem Spiel: sich -
selbst verlieren” (Kassapdfa B3¢ 332 Dz .-\-';: ein ménnliches Wesen mit

58) zusammen.

Machtgier verkdrpern mégiite S50 stiirker wird und schlieflich

ihre vermeintlich , starke® /1 elung finden wird (vgl. Klasson
,1991: 154), bedeutet zuglCicli'Sg

eigenen Selbst. Auf einer Weitare

ing. Identitéitsverlust und Verhinderung eines
sehe E‘15 igt Wolf mit dieser Problematik die
Situation der arbeitenden F i sigenen Wiinschen gemill handeln
kénnen, was die Problematik der A zipation betont: , Jch wollte die Welt
nicht, wie sie war, | dbér hingebungsvoll wollte . ich den, Gaitern dienen, die sie
¥ Widerspruch in mel WA Kassandra, 1983: 48). Das

beherrschten: es war V‘
a von diesem Priesterinnenamt

bedeutet, einerseits brauﬂt Kassandra di¢’,,Uberlegenhe
(Kassandra, 1983: 112) und genieBt die ,,Wiirde™ (Kassandra, 1983: 30), die das Amt der

miinnlichen Welﬁ‘mrueg %mm&@‘iﬂ die ,,verlorene Ehre"

der Frauen (Risse,ml 986: 117) in der ﬁesellschaﬁ. ﬂ)dcrerseits leiigl sié jedoch stindig
unter derﬂew 'Rleaeauﬁnﬁ m %ﬂ %51 @%l&}ﬂlﬁeﬂmh unterdriickt
bleibt. Das%heiBt, sie kann nicht nur ihre eigene Identitit entwickeln, sondern auch sie
kann ihren Wunsch, frei zu sprechen, unter dieser Priesterinnenstelle nicht realisieren.
Die sich erinnernde Kassandra ahnt offenbar die Bedingungen ihrer
Identifikationsbediirfnisse, sie bleiben aber fiir sie unauflésbar. Rose (1989) macht
deutlich, dass es das Priesteramt ist, welches Kassandra ,,blind* macht. Er schreibt: ,, Das
Priesteramt als Institution [...] befdhigt also gerade nicht zum ,Sehen", es macht blind"

(Rose, 1989: 73).
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Christa Wolf stellt in diesem Zusammenhang die wichtige Frage, die gleichzeitig als ein
Gedankenanstofl fiir Frauen sein kénnte: , Sollen Frauen es sich iiberhaupt wiinschen,
[...] in jene hierarchisch funktionierenden Apparate eingegliedert zu werden? " (Wollf,
1986: 207).

Trotz dieser Schwierigkeit lisst Wolf ihre Kassandra nicht aufgeben. Ein Grund kénnte
sein, dass Wolf den Lesern eine Antwort auf solche unterdriickte Situation zeigen
mdchte, indem sie ihre Figur schme r\ it yersuchien lisst, diese ihr vertraute Ordnung zu
verlassen und, im Vertrauen eigene Wiins calkénnen, um ihre Identitit und ihre

Befreiung aus der Herrschaftewreriangen. & Bewusstsein® (Wolf, 1983:

44) als Antwort auf das Probleng

Uber ,,Kassandras Bewussté€in, '-‘:_..; n (1991) Folgendes:

,In dem MaBe, in dem tie Realiatiihres § ...] filr wahr zu nehmen und zu
beachten, erfiihrt sie durch i : der duBeren Welt, die sich in ihrem
eigenen Inneren niederschlage

Interessanterweise lisst Wolf auch 1

‘zends” thre Figur Giinderrode voraus
»sehen™ und die Wichtigkeit de .

ahnen®: , wie manche Leute

zur Sehergabe kommeny Ein-stcrker-Setuners -’.'“m‘" % Konzentration erleuchtet

r‘
die Landschaft ihres Irme

Mit ihrem weiblic ﬁ m ﬁm tten die viterlichen
Regeln bzw. dere IEJ :jﬁ 1989: 74} und ihren
eigenen Standpu:ﬂc’t zu finden, sich abzugrenzen. Mitgdhren ,,weiblichen Augen sieht sie

i R Qg i 143 ¥hE) 11 61 B

wDurch den Jahreslauf des Gottes und die Forderungen des Palastes wurde mein Leben bestimmt. [...]
ich kannte es nicht anders. Lebte von Ereignis zu Ereignis, die, Geschichte des Konigshauses
ausmachten [...] ich glaube, das war das erste, was ich durchschaute™ (Kassandra, 1983: 33).

l‘

Sie durchschaut allmihlich durch eigenem Willen die Unterdriickung der Menschen, die
sie als bedrohlich empfindet. Sie méchte die Wahrheit dariiber erfahren, was im
.miinnlichen* Palast vorgeht. Mit ihrer verinderten Wahrmehmung und neu gewonnenen
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Mut entscheidet sich Kassandra dafiir, die Auseinandersetzung mit ihrem eigenen Vater,
den Hauptverwalter der Palastwelt und der Herrschaft zu suchen.

2.2.2.1.4 Konfrontation mit Priamos — wichtige Widerstiinde

In der Konfrontation mit der minnlichen Herrschaft und besonders mit ihrem Vater, dem

sie sich zuniichst noch mit ihren Zweifeln vertrauensvoll offenbart, lemnt sie, thn von

einer vollig anderen Seite zu betrachténi di€ ihz bis dahin unsichtbar ist. Lange versucht
Kassandra, ihren Vater zu Sen v}& mit ihm Gespriche fithrt und
Widerstand durch das Gesprich mit wﬂlm_ Sie macht die Erfahrung,

dass die Minner im Pal ¢ Frau ist. Sie erkennt in der
Diskussion mit ithrem Vat€r di

Dennoch sucht sie im

von Miinnern und Frauen.
Weg ihrem Widerstand,
; mit den Griechen fiihrt.

5 und sie mochte ihn verhindern, aber
L '
ihre Stimme wird in der pafriag a] ien (o5 aft nicht gehort, weil sie eine Frau ist.
Ihre Argumente, ihre Bitten und fiirFlchen len auf taube Ohren, so dass sie sich als
ein Ding fithlt. (Kassa dJ;a, n Gesellschaft wie sie der Roman
zeigt diirfen Frauen nieli-biii-Raitoiisttd-tehieistxrrsseial im Krieg, in unserem Rat
Y
St ' dra, 1983: 105)) und keine

zur Sprache kommen muss,

eigene Meinung duflern. m dieses Unheil zu verhmderﬁ, muss sie mit aller ihrer Kraft
kdmpfen, gleic m Sprechen zu bewahren,
sich von der H h% kat zu werden. Deshalb
versucht ﬁ zu beeinflussen
und hafﬁﬁdﬁ ﬁ&ﬁ ‘f’ ﬁ&& ﬁm sie umgebende

erlclmhkell und verletzt die Regeln der Palastwelt, wo sie als Priesterin lebt, aber
schlieBlich erkennt sie, dass ihr Vater sie, weil er sehr kriegsiichtig ist, was Wolf als eine
Art von , Mdnnerwahn* (Wolf, 1983: 84) beschreibt, nicht versteht und sie sogar nicht
verstehen will. (Kassandra, 1983: 81). Jeder, der seinen Plinen nicht zustimmt, wird von

ihm bekimpft oder ignoriert, auch wenn es die eigene Lieblingstochter ist: ,Zum

erstenmal kam mir der Gedanke, die Vertraulichkeit zwischen uns beruhe, wie so off
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zwischen Mdnnern und Frauen darauf, das ich ihn kannte und er mich nicht"

(Kassandra, 1983: 58).

Das Gefiihl, verkannt zu werden und nicht gehort zu werden, kriinkt sie sehr. Durch die
Unaufrichtigkeit, mit der der Konig, die gesamte Familie und die Leute ihr begegnen,
fiihlt sie sich beleidigt und hintergangen. Die Krinkung, unter der sie aufgrund ihrer
unerfiillten Bitte, ohne vernilnﬁlgen G einen Krieg zu fithren (Kassandra, 1983:
143), leidet, verzerrt ihr Bewussts \ ' ihre Erkenntnis. Dieser Kriinkung
liegt ihr fester Glaube daran g l,__r_: dass igr Vielzahl von Liigengebilden die
einzig giiltige Identitit verborgen-1 gt‘. "-ﬂfi cr, Vater sich ihr gegeniiber als

gleichberechtigte Person veghé / sOlich muss Kassandra sehr verletzt erkennen, dass

Minner eine villig andere ib sie sich machtlos fiihlt.

2.2.2.1.5 Das Wahrheit=Sagen als ten der Freiheit

Weil es Kassandra nicht ggling ,:ﬁ .; iflussen und zur Besinnung zu

bringen, beginnt Kassandra eig iderstand. Sie beginnt, nun allen und
nicht nur ihrem Vaters mit ihrer Sich ~der . Wahrheit* zu konfrontieren. Paris, der

eigentlich Helena nach-¥roja bringen wird, kanr it griedigen. Trotzdem, um sein

Gesichtsverlust und dié¢ 'l,-' ¢ des Han i€ Miinner, besonders Priamos

so, als hiitten sie Helenq,jAls die : zur[%nehmen moéchten, sagen die
Miinner von Troja nicht d]? Wahrheit aus vor Gesichtsverlust, dass Helena nicht

e e 4614 B PR G K

ist traurig und erst@int wie die Mﬁnner hinter der Wahrheit" alles fiir sich nutzen. Sie

e mmmmmmﬂ?m "

Verbindung zwischen Christa Wolf und Ingeborg Bachmann hinweisen.

Ingeborg Bachmann, auf die das Konzept der zumutbaren Wahrheit anspielt, war ein
wichtiger Bezugspunkt dieser Erzihlung. Das heit, dass Wolfs Gedanke Wahrheit als
Widerstand, besonders Widerstand der Frauen, wenn sie ihre Korpersprache héren, von
Bachmanns Konzept der ..zumutbaren Wahrheit* beeinflusst wird (vgl. Weigel, 1985:
91). Bachmann hat mit ihren Frankfurter Poetik-Vorlesungen im Wintersemester 1959/60
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zum Thema gehalten und die Tradition begriindet. Viele andere deutsche Autoren haben
in den 70er Jahren dieses Wahrheitsthema aufgegriffen, zum Beispiel Wolfgang
Koeppen, Uwe Johnson, Heinrich Boéll, Martin Walser; Giinter Kunert auch in spiterer
Zeit und Christa Wolf. Bemerkenswert ist dabei, indem Christa Wolf an Bachmann
ankniipfie, betonte sie zugleich die Linie des ,,weibliches Schreibens* und auch betont sie
die Wesentlichkeit der Wahrheit als Form ,,authentischen Selbst* gegen die Herrschaft
(vgl. Magebau, 2003: 332). ' l/

Epple stimmt der obigen Auss: ot //

zum Widerstand gehort. Er schi _

Warnungen [...] ist [...] et \iorens/d o, des Widerstandes vorhanden*
(Epple, 1993: 302).

lt -sagen in an'n der Wa.rnungﬂn

Deswegen dient das A
Widerstands gegen die mifinli€hg Hersschally die Wigt und auch eine Form, die ihr Recht

zuerst die Dienstmidchen ung _ : und ihnen die Wahrheit iiber die
Ursache des Krieges zu sagen E ,. vin bekommt die Aufgabe, die Nachricht
weiter zu verbreiten. Das gen andra aber e michte den Leuten selber

MCht gelingt. Als sie ndmlich
versucht, kommt ihr mﬂjder : ver nreﬁ‘ iiber die Lippen. Denn sie
mochte die Anerkennung yop, der Palastwelt erhalten. Sie hofft noch auf eine Identitiit

und eine Emanz:ﬂ %EII %ﬁﬂ%‘:ﬁ Wlﬁn’ﬂ:ﬂ %ﬁprﬂgten Gesellschaft.
Dieser gegen die
Pﬂmﬂmﬂeﬁm mehrere Mm ﬁ?;:; als auch fiir

sie selbst, weil er Entfremdung, Ausgrenzung und Isolierung von allen, die ihr licb
waren, bedeutete. (ebd., 1993: 165). Dadurch betont Wolf noch einmal die
Unterdriickung der Frauen und die Macht der Minner (vgl. Schucheng, 1987: 87). Vom
Minnerrat wird jedoch nicht das Wissen der Wahrheit bestraft, sondern das Offentlich-
Machen der Wahrheit. Es sind Regelverletzungen dieser Art, die Kassandra in Schuld

B
0
&
=z
a
5.
[+]
=3
B
t

verstricken, da ihr Handeln schlimme Folgen fiir andere mit sich bringt: Marpessa wird
ins Gefingnis gebracht; die junge Sklavin und der Palastschreiber, die die Nachricht
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weitergeben, werden als Gefangene aus der Stadt transportiert. (Kassandra, 1983: 47).
Von dieser Strafe kann man schen, dass das minnliche Wahnsystem im Roman den
Frauen oder den Menschen iiberhaupt das Recht auf freies Sprechen, wenn man sagen
darf, beraubt. All dies geschieht wegen ,.der Ehre des Hauses* (Kassandra, 1983: 21) und
zeigt die falsche Selbstzentriertheit der Minner, die Kassandra sehr kriinkt. So versucht

der schwache Herrscher immer noch den Misserfolg seines Sohnes Paris zu verbergen

ﬁ ohne Gesichtsverlust” (Kassandra, 1983:

Alle Mittel, auch Liige und Belswe sind daznse -I_x ssandra dagegen versteht den

und er fragt: , Wie kommen wir da wmd'
80).

Person. Fiir sie gibt es nur eine
den unbedingten Mut zur

Ehrbegriff als eine moralis
Maglichkeit, Ehre zu er!
Wahrheit, auch dann, wgnn
Gedankenwelt von Mifineg
Differenz kann Kassande i ,
erkennen, weil sie sich/dg I -..-_._ ersprechenden  Denkarten, der  einander

zeigt die unterschiedliche
ziihlung. Eine grundlegende

# mit dem WVater noch nicht

ausschliefenden Logiken nic --:ﬁ _'__ A ertraut in die Einheit von Wort und

Bedeutung, und dieses Yertraueg;%ﬂ} o7

198). }/
7 P

Bei Kassandras letzten @derstan Zeigt sich ¢in gefﬁhr@ws Resultat. In dieser Szene

geht es darum, dass Kénig Priamos zu einer vey Eumelos ausgedachten Kriegslist greifen

wite, um Acol] $h8d DIAIN FHLAUR) Fie = locken e

beseitigen. Zu diesém Zweck sollte die Kﬁmgstmw Polyxena d@[.uckvngcl spielen

wd =0 o) WA QST HN VN Bpgr e vermain

(Kassandra1983: 142) wollte. Im Rat forderte der Kénig Kassandras Zustimmung und
aullerdem ihr Schweigen dariiber. Dadurch geriit sie in einen fiirchterlichen Konflikt, weil
sie einerseits ihren Vater liebt und ihn nicht enttéiuschen will, andererseits jedoch erkennt

¢ fiir sich zu nutzen (vgl. Epple, 1993:

sie, dass ihre Schwester, ohne Riicksicht auf ihre eigenen Rechte, zum Objekt der
ménnlichen Zwecke gemacht wird und, weil die im Krieg wichtige Pflicht, ,,Trojas
schlimmsten Feind zu titen, ihr Recht verschlang" (Kassandra, 1983: 163). In dieser
schweren Situation schweigt Kassandra auf die Fragen des Vaters, ob sie verniinftig sei,

dem Plan zustimme und schweigen wiirde. Sie sagt kein direktes Nein (Kassandra, 1983:
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179) aber besteht darauf, dass man diese Losung nicht nehmen soll. Danach wird sie
kritisiert und spiiter ins Geflingnis gebracht und zwar unter den sehr schweren
Bedingungen, unter der Erde zu leben und nicht zum Essen zu bekommen. Kassandra
bleibt ihrer Auffassung treu, obwohl das schlimme Resultat der Verweigerung fiir sie
schon abzusehen ist. Némlich, dass ihr Vater, sie wegen eines ,,miinnlichen® Grundes
bestrafen wird. Epple (1993) stellt fest:

In dieser von Christa Wolf*Bcstileten patriarchaliselien Gesellschaft gilt ein solcher
Frauenwiderstand nicht it als £ine - \{::;\,. esetzes”, sondern auch als

\*.:\'\ 1). Man kann unschwer aus
st, wals” seine Lieblingstochter ihm

Gesichtsverlust” filr Mg

Priamos’ Aussage erkCnngh,

Gefolgschaft vor dem mifinli ot zu ihr:
HKomm mir nicht mehr mit |, \ eI R . ef i' dich gewihren. Gut, dachte ich, sie ist zu
empfindlich. Gut, sie siecht die Welt, 23t " Sie schwebt ein biBchen in den Wolken. Nimmt
sich wichtig, das tun Frauen gerii 45i-verwiihnt, K nicht filgen. Uberspannt. Bildet sich was

ein* (Kassandra, 1983783)
V.

: "
Ist das nicht zu viel undg: verletzend fiir et ochter, c@ ihren Vater so sehr liebt? An
dieser Stelle wiederholt sichi guf der sprachlichgn Ebene die schlechte Tatsache: Die Frau,

cgal wer sic ist, it ikt pébribbér b uedhif freh Chépen zu bleiben. Auch fur

Kassandra selbst zﬁgen sich Folgen: ,‘Der Palast, a"ar hefmarffchrrqurr, zog sich von mir

zuriick, ﬁ Wﬁf ﬂeﬂfim-ﬂ-% ﬁlqan«ﬁ ﬁ[faeﬂm Recht allein*

(Kassandrag 1983: 45). Dieser Satz zeigt deutlich die Hilflosigkeit der Seherin.

Die Autorin lisst ihre Leser also nicht im Zweifel dariiber, dass die Strafe Kassandra
nicht nur #uBerlich sondern auch innerlich betrifft. Sie zeigt auch wie ungeheuer
zwiespiltig die Empfindungen bei einen solchen mutigen Verhalten sein kénnen, weil die
Minner in dieser Erziihlung sehr selbstzentriert sind, Angst vor ,,Gesichtsverlust* haben
und die Meinung der Frau nicht horen méchten. Das ist es auch, was Kassandra im

Riickblick als das .schwerste® bezeichnet. Aus dieser schwergewonnenen,
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widerspriichlichen Einsicht lidsst sich ablesen, dass die Minnerlogik die subjektiven
Gesetze der Moral und Sitte im Gegenteil wandelt, indem sie die Unterdriickung der
Frauen nicht nur legitimiert und prizisiert, sondern auch die Strafe als Resultat der
Aktion des Widerstands erlaubt, wiihrend die Frau, die sich an die Gesetze der
Menschlichkeit hilt, schuldig wird und im Namen von Minner diktierter Moral bestraft
werden muss (vgl. Wolf, 1983: 109).

Kassandras Wunsch, Priesterin zu 3 ger, zunichst als ihr Ausweg aus der
minnlichen Herrschaft erschelnt: verwirkli 1c! sie in einer Reihe von negativen
Erfahrungen. Das zeigt uns.dewts % sich nicht in die Palastwelt

integrieren kann. Schlin i€ 5 \wird i Bapfe der Zeit machtgierig und
selbstzerstorerisch. Thr begiffnentlaf Jdentifiitsver) ,‘ deutlich zu sehen, trotzdem
hiilt sie an ihrem ,,weiblichéhi BewuSstsein® fest und b hut tzt ihre Gelegenheit als Anlass,

die ,,unheimliche WirkliChkgit lfines ddr-glangvoliey ade* (Kassandra, 1983: 43) zu
durchschauen. Ersichtlichfvig ﬂ i Toteste gegen ,.den Wahnsinn der
Ménner*, wenig bewirkenin iei mefiek \ \Iternative darstellen. AuBerdem
pflegen die Proteste in der patridreh: Gl rschaft die weiblichen Protestierenden

um ihre Freiheit oder sogar  iin. n, auf jeden Fall aber um ihre
Aktionsméglichkeiten. azipation beitrigt.

fv—' ' )
2.2.2.2 Von Kassandras Wahnsinn zur ihren Se 'sterl&ntnis
[ ]

Wlch wollte dfeie”ﬂfjmiw %:Wrﬁﬁwﬂﬁ wollte ich der Instanz
ein

dienen, die sie bekerrschi: Es war iderspruch in meinem Wunsch. Ich gonnte mir
[Kassanﬁ 3: ﬁ 1z f h, sich mit der

minnlichen Palastwelt zu identifizieren, der der Untersuchungsgegenstand des letzten

Kapitels ist, zusammen. Sie will zu den minnlichen Herrschenden gehéiren, um die
Missstinde und Unterdriickung in der Welt nicht zu erleiden, sondern um sie zu
iiberwinden und sich von ihnen befreien zu kénnen (vgl. Maisch, 1986: 88). Zuniichst
war jedoch ihre Solidaritit mit dem Konigshaus so stark, dass sie sich selbst schuldig
fiihlte, als sie den Trojanern die Klarheit iiber den Krieg verkiinden musste. Aber trotz
diesem Gefiihl ist ihr Wunsch, sich selbst zu befreien und endlich als Frau gehért zu
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werden, viel stirker. Sie distanziert sich von ihrem Vaterhaus, bleibt bei ihren
Auffassungen. Unvermeidlicherweise wird sie dann von ihrem eigenen geliebten Vater
wegen ihres aktiven Widerstands festgenommen.

Jankowsky (1991) beschreibt diese Szene deutlich und fiihrt fort, dass Kassandra wegen
ihres ,,die Wahrheit-sagen™ sogar eine ,,Staatsfeindin® ist:

Angstlich sitzt Kassandra
Wunsch nach Emanzipatie
dieser Konflikt fiir Kasss

lsen kann, sondern dariihg

hergerissen zwischen ihrem
elt. Wie schwerwiegend
nicht in der ,realen Welt"
1 die Liebe zum Vaterhaus im
Kampf mit ihrem Wunsch #u Wolf beschreibt diese seelische
Auffassung mit einem sehr k i Geg 1 Leben und Tod hatten sich die
erstorbene Landschaft meiner Sgele zi  Kan arz géwahit” (Kassandra, 1983: 71).

2.2.2.2.1 Kassandras Wahnsinn als Fiuchitiniig

-
Vor lauter Enttiuschungén und zw sill Kassandra nichts anderes
{ibrig als die Flucht in def[iVahn N INGENNDN -vmu@ Knssemidrn in: diese Welt zu

flichen. (Kassandra, 1983:423, 67, 112). Dieser Wahnsinn, der meist von starken

seelischen Erschﬁﬁ%:ﬂn’}%&] ‘ﬁ% (Wbt hlerywohl die Funkion, sie

ihrer inneren ZerriS¥enheit nicht bei wachem Bmsstsem ausgesetzt zu lassen. In-der
E:zﬁhlungﬁ Wﬂcﬁiﬂ?ﬂl}ﬂ ?il ﬂﬁ%mﬁl’ﬁeﬂsﬂm nimlich
Erschiitterung threr Identitdt und Unterdriickung der eigenen Stimme, begriindet. Der
Wahnsinn hier ist also eine Erleichterung und bedeutet fiir Kassandra das ..Ende der
Verstellungsqual* (Kassandra, 1983: 69). Auch Klasson (1991) sieht Kassandras
Wahnsinn als Schutz. Sie beschreibt:

wIn Voraussetzungen einer Erzdhlung stelll Wolf Kassandras Wahnsinn, mit den mythologischen
Quellen bereinstimmend, als eine Schutzreaktion der Gesellschaft gegentiber ihren Unheilswamungen
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dar, einer Gesellschaft, die unfihig ist, zu einer hnlichen inneren Erkenntnis zu gelangen* (Klasson,
1991: 77).

Ich stimme Klasson zu. Denn entsprechend heifit es bei Christa Wolf ,sich den
wirklichen Zustand der Welt vor Augen zu halten, ist psychisch unertrdglich® (Wolf,
1983: 97). Bei Kassandra muss es zum Absturz in den Wahnsinn (Kassandra, 1983: 70)
kommen, da die Situation fiir sie unertréiglich ist. Sie sicht die einzige ,.die nackre
bedeutungsiose Gestalt der Ereignisse dra, 1983: 50) iiber den Krieg und
werfiahret (Kassandra, 1983: : ” ichen. Deswegen geriit sie in ein

“‘3 ‘ l]:u-e ,.Emanzipation* und ihre

unauflésbares Dilemma:
authentische Realitéitswahus reisgeh en, WaswKassandra in eine wverzweifelte
Selbstfremdheir” (Kas ' 5\“ md nur zum Teil in ihrer Macht
steht, oder sie muss achen kann, den innigen
assandra, 1983: 58) opfern.
cht durch die Zerrissenheit
dem ¥ uns h nach Ubereinstimmung mit
ihrer Umgebung. In vie erscheint Kassandra als wahnsinnige,
unheimliche Seherin. Chris . ahnsinn verstehbar, der in ihrer
Erzsihlung duBerlich Ahnlichkeié st épilepfischen Anpillen hat.

So bricht sie zuniichst=atisammen, & i _"!4 en in der schnen Fassade
konfrontiert, mit den Li@n derer, di¢ rem Deswegen flieht sie in den

Wahnsinn und benutzt ihn dlg-ginen Flucht- und Schutzort. Christa Wolf liisst Kassandra

dies folgcndenmﬂ w ’}md&] %@w &*ﬁq ﬂcﬁw dem unertraglichen

Schmerz, den die Bbiden mir sonst zugefugt hdtten. ga hielt ich am. Wy Wahnsinn fest, er an

" CRRTRINIU NNV L

22222 Wahnsmn als Miglichkeit zur Selbstartikulierung

Zusammenhang mit dem #Fa
Kassandra erleidet so gro

zwischen ihrer Sucht na

Neben dieser Flucht- und Schutzfunktion des Wahnsinns bietet der Wahnsinn auch die
Méglichkeit allmihlicher Distanzierung von den Rollenanspriichen, denen Kassandra als
offentliche Person ausgesetzt ist; zum Beispiel dem Gebot, keine Gefiithle zu zeigen und
immer beherrscht zu sein. Meines Erachtens kann der korperliche Zusammenbruch auch

als Zeichen fiir eine seelische Entlastung verstanden werden, was erst die Befreiung



39

verschiitteter Gefiihle und einen ,,ganzheitlichen” Lernprozess erméglicht. Ich mochte in

diesem Zusammenhang auf Risses Aussage verweisen:

,.1n dieser Situation ist der Wahnsinn auch die einzige Mtglichkeit, die authentische
Realititswahrnehmung zu artikulieren und ihre Identitit, ihren Wunsch nach Selbstbefreiung zu
bewahren. In threm Ktrper zeigt sich ihr wahres Bediirfnis, das nicht unter dem m#nnlichen Druck

steht" (Risse, 1991: 72).

In Cixous’ Essay, ,,Eine Frau ist n, weil sie mit dem Kdrper spricht”
betont sie den Korper als :
kann die Wahnsinnige dig

besonders dem Spreches

Vie die Hysteriker, meint Cixous,
n Zustand mit dem Ko&rper und
27). Kassandra schafft ihren
»Wahnsinn® (Kassandra tellungsqual™ (ebd.), ein Ventil
fiir ihren Artikulationsdrag@ (iff £i# si& Wahlt\eluesAuBerungsform, die nicht von den
Palastregeln bestraft werdgft _ a: Si¢ “\diese Sl:hutz steht. Bejaht, dass der
Wahnsinnszustand als eifie M0 , das be ile Selbst von der Herrschaft gesehen

den

~Kassandras  unterdriicktes
Wahnsinnsanfallen, die

aus dem Mythos bekannten
bupden sind. Christa Wolf behilt
einerseits die Hellsick ff':@r RRLAIS Wahnsinnige wahr. Zugleich
psychologisiert Christa ﬁ]f d festation ﬁ unterdriickten, aber authentischen
Selbst, das sich aus den IdDDPngChED ch:mmgtn der Herrschenden befreit* (Quernheim, 1990: 77).

oo el W ‘V]ﬁmm =411 R——
W1 e 101

einer Wahnsinnigen. Damit wird sie nicht bestraft, kann aber ihre Meinung aussprechen,
obwohl es nicht die volle Nachricht ist. Kassandra erlebt drei Anfille, und am Ende eines
jeden setzt sich in ihr ein Stiick Wahrheit durch. (Kassandra, 1983: 45, 68, 79). Alle
diesen Anfille Kassandras ereignen sich und verursachen die Zwiespiltigkeit zwischen
ihr und der Palastwelt. Zusammenfassend findet man diese drei Anfille an drei Stellen:
sie erfihrt, dass Kalcha ein Uberldufer ist (Kassandra, 1983: 46ff), Paris’
Unverschiimlichkeit gegeniiber Menelaos eskaliert (Kassandra, 1983: 71f.), und sie muss



40

akzeptieren, dass ,,Helena* ein Phantom ist (Kassandra, 1983: 82f.), was der Grund ihrer
Festnahme von ihrem Vater gewesen ist. Damit die Grenze dieses Kapitels nicht so weit
iiberschritten wird, wird nur die Herzstiickszene, die die Funktion vom Wahnsinn bei
Kassandra sichtbar dargestellt, gezeigt, niimlich die Helena als Phantom-Szene.

Neumann (1985) macht eine Bemerkung auf Kassandras Situation der Vortiuschung
einer Anwesenheit Helenas: |, Diese selbstentfremdende Identitdt konfligiert mit

Kassandras Wahrnehmungs und it, wird aber lange Zeit durch eine Art

Selbstzensur aufrecht erhalten*

Wie Kassandra selbst bei™@i€scan”anfall von der h ie ﬁbereinstimmmlgswﬂnschﬂ
stehenden Selbstzensur B€stiy
erfihrt. In dem auf die

verloren. Weh wir sind é¥

fall schreit sie: ,,Wir sind
adra, 1983 statt den Trojanern zu sagen,

' W:' ar upkontrollierte AuBerung, die zu
ihrer sofortigen Entfernung alis fle '_ i\iu gehort, enthiilt aber nicht die
B otk e wie ihr zu ihrer Scham bewusst

dass Helena nur ein Phantg

ganze Wahrheit, die sie den Tr@janes'verkunds
wird:
wDenn warum schrie JCHetveitiitti-
Helena! Ich weils es, wilfitg jos. 1" fnir verbot es mich. Thn, der mich
Palast erwartete, ihn sc| !! ich an: Es gibt keine Helena!, aber f! wubt es ja. Dem Volk hitt ich es
sagen missen. Das hieB: Icli Seherin, gehdrte zum Palast. Und Eumelos war sich ganz klar darilber

] Scm:mngcﬁllucﬂaﬁg w Einﬁ»wn ’]cﬂé% h.ait: ich vermieden, das

Staatsgeheimnis @t hinauszuschreien. ran von Berechnung in meiner SelbstentiuBerung™

AR AN TUNINYA Y

Kassandras "Wahnsinn zeigt einen Versuch, eine an und fiir sich unertriigliche Situation

nicht: Troer, es gibt keine

ertriiglich zu gestalten. Er bringt einen Kompromiss, eine Scheinldsung und erméglicht
die notwendige Ablésung. So bleibt der Wahnsinn die ,.dunkle Hohle unterhalb dem
identischen Selbsr* wie Heinrich bemerkt (Heinrich, 1988: 52), denn wie eine Héhle
bietet er Schutz, Geborgenheit, Unkenntlichkeit. Unvermeidlich im Wahnsinn resultiert

auch gleichzeitig eine enorme Angst, die sich in den Wahnsinnsanfillen ungehindert
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artikuliert.? Erst im Reden iiber ihre Angst entfaltet Kassandra das, was sie im Wahnsinn
noch versteckt, zu ihrer vollen Identitiit.

2.2.2.2.3 Schmerz und Angst — Schliisselbegriffe fiir Kassandras Entwicklung

Betrachten wir Kassandras Situation, sehen wir schon von der obigen Analyse ganz klar,
dass der Wahnsinn ihr die Distanzierung von ménnlicher Herrschaft erméglicht, und sie
kann ihr authentisches Selbst arti leichzeitig spielen Angst und Schmerz
sowohl beim Wahnsinnszustang ol #adten wichtigen Situationen im Leben
Kassandras eine uniibersehk ie-Kassandra mit Angst und Schmerz als

Schiissel fiir ihre weite / \mm, worauf in dieser Arbeit
einzugehen ist. Der Ve /:// “’*\\\\ ‘:\- yretation wird chronologisch

.’u-#r :,‘.I H.IIEIFSIETIWiIﬂuﬂddm

unternommen, indem
die Szene iiber die Refle ar
nicht chronologisch ist abé
analysiert wird.

o V N or ihrem Tod, die eigentlich
-
A {, 2 -w\ g dargestellt wird, folgt und
PCIE

S dBalls” &

.n.t‘a?f"\ F

Schon von Kindheit an leidet K Schmerz der Ungleichheit zwischen
Mann und Frau. Kassandra filhlf sich immer st aaft, wenn sie, gut gemeint, ihre

wunterschiedliche** Mel ;r

4 kt man in Troja nicht auf
B@ 93). Nicht nur wird sie nicht
als eine gleichwertige Perscln.;n behandell, sondem auch leidet sie stets unter Missachtung

und Achtung, ob w gmgj 1 ﬂrﬁrs schimpft die von ihr
geliebteste Person,d sie .ich bin es gewesen, von allen seinen Kindern
e IR TRV o
1983: 1}'}% a ﬁ mlﬂ ’T

Als man sie in das Heldengrab pfercht, muss sie dort unter schweren Bedingungen
ausharren, was fast ihren Tod bedeutet, erfiillt sie das Grauen; Angst vor der Bosheit der
sie betreuenden Weiber und ihrer Situation {iberhaupt, sucht sie heim. Sie erleidet den

Frauen, sagte ich mit groffén S

Schmerz éuBerster Verlassenheit und Isolierung. Dieser Schmerz greift sie an und zwingt

sie zu denken und iiberlegen, was mit ihr passiert. Auch wenn sie ihr Ziel, sich zu

?,Dic Wahnsinnige hat Angst, si¢ ist wahnsinnig von Angst* (Kassandra, 1983: 42)
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emanzipieren, wahrmachen mdochte, muss sie immer unter dem Schmerz von dem
Gebriill, Nichtverstehen und am schlimmsten der Verhaftung von dem Vater, den sie sehr
liebt, leiden. Christa Wolf gestaltet absichtlich den besonderen Umgang mit Schmerz bei
ihrer Kassandrafigur (vgl. Risse, 1986: 98), indem sie Kassandra den Schmerz erleben
lisst, aber sie sich nicht komplett vor Schmerz in eine unrettbare Wahnsinnige
verwandelt, wie es beim Homer und Euripides erscheint (vgl. Rose, 1989: 54). Sie geht
mutig und mit scharfem Bewusstsein mi Schmerz als den guten Weg zu ihrer
Selbstbefreiung um. Christa Wolf': hst or inmal in ihrem Buch, Voraussetzung

assandrs Schmerz nicht Schmerz

rragen von schmerzhaften inneren

Konflikten und ihrer Em feteLsTeh, din'e ﬂﬂliges Beispiel fiir ,,Schmerz
der Subjektwerdung® ( ¢ Figur ausgestattet hat. Wenn
man den,, Subjekt-status* €flagpeft machre, érlebt man oft den Schmerz, weil der Schmerz

i8t. Der Schmerz in der Erzihlung
stimuliert Kassandra, sich selF _ Dass der Schmerz die Miglichkeit zur
Konstituierung Kassandras Subje E?Iﬂ elel : orh arbers (1987):

einer der wichtigen Faktorg

;=

. Dieser Schmerz bildht ZNE RN Blckdras und die Erzahlung Christa
Wolfs strukturiert und enhilt; sender %merx. der sich im Kérper Ausdruck
verschafft, lange bevor das BewubBtsein iiber d;e wahren Ursachen AufschluB geben kann. Es ist

:::::t:i:@ﬂzﬂ ﬁw W'ﬂ(ﬂn‘s w ﬂnwﬁﬁklmﬂen Schritten als Subjekt
oo B AN AT LI I D Bt o

Schmerz* lgutet. Allein schon die Uberschrift geniigt und im Text fithrt er aus, inwiefern
fiir ihn Kassandra ein von Schmerz unberiihter Marmorengel ist:

»+Ob also — so lieBe sich Zwischenfragen — Kassandra, als Prinzessin und Priesterin verschont von
Alltagsgliick und Alltagsmisere, als Seherin einsam, exklusiv und unverstanden in ihren
Untergangsvisionen, ob dieses abgehobene elitire Geschdpf, dieser Marmorengel [...] nahe gerickt
werden kann?* (Baumgart, 1987: 204)
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Wer diese Aussage macht, verkennt die Tatsache, dass Kassandras Wahmehmung und
Reaktionen, geistige und korperliche, hier Kapitel fiir Kapitel nachgewiesen und das
Bewusstwerden einer Frau deutlich gezeigt werden. In dieser Rezension ist nichts von
Einfithlung im Werk zu spiiren, vielmehr scheint mir der Abstand des Kritikers durch
seine miinnlich spezifische Perspektive bedingt zu sein, withrend Stefanie Risses Arbeit
Wahrnehmen und Erkennen in Christa Wolfs Erzdhlung Kassandra (1986) allein schon

mit dem Titel die Marmorgleichheit w:- dra widerlegt. In ihrer Studie lautet eine
% er Wahrnehmung", mit Kapiteln wie

Abschnittsiiberschrift: ,,Der ganz \\“
wDie Liebe* und ,,Die Sprache der K rper‘ dras Gefiihl und Wahmehmung

betonen. Ich gebe Risse rechi, dein Ka u a1staichis weniger als ein ,,Marmorengel®,

der nur hoch und schon jsEDG/ASI0ERS VB RRent wird, und dic keine Gefihl
zeigt. \\

Zusammen mit der Addlysé wOnfKastandrag Schmerz Soll im niichsten Kapitel die
Analyse ihrer Angst folgef, um ihre / . f i ‘ eigen. Sucht man nach einem
Wendepunkt in Kassand y en* Médchen (Kassandra, 1983:

Frauy so fillt auf, dass Kassandra selbst

ihre Geschichte als , die Gesch j@— T : * (Kassandra, 1983: 42) deutet, einer
Angst, deren Befreiung @inh it ihi {indung und Selbstbefreiung.

?""_‘"'_’J

2.2.2.2.4 Funktion und Engan ! s@:dra

Normalerweise E{ !Aﬁlg ﬂ eren Erziihlungen, aber

hier schreibt Wolf)iiber Angst ganz anders (v 1983: 144} Nach meiner

Ansicht i {i in ausgestattet
AT e

ist, als Ans Sel Greiner (1985):

. Vielleicht ist hier die sensibelste Grundlage von Christa Wolfs Absicht beriihrt, das
Paradox, dass [...] Angst ebenso bedarf, wie sie es abwehren will" (Greiner, 1985: 125).
Auch sieht Klasson (1991), dass die Angst Kassandra den Weg vom Loslassen und

Befreien ermdglicht: ,, Erst als Kassandra ihre Angst anzunehmen lernt, befreit sie sich

28) zu einer innerlich befreits

von alten Mustern und lost seelische und sogar korperliche Verhdrtungen” (Klasson,
1991: 125).
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Durch die ganze Erzihlung hindurch wird deutlich, dass Kassandra Angst hat. Ich werde
die folgenden Szene als Beispiel auffiihren. Kassandra hat immer dann tédliche Angst,
wenn sie den Untergang Trojas vor Augen sieht und diesen Untergang nicht verhindern
kann: ,[..] Wir sind verloren [..] Ein Krieg, um ein Phantom gefiihrt, kann nur

verlorengehen [...] Werd ich, um mich nicht vor Angst zu winden, um nicht zu briillen wie

ein Tier" (Kassandra, 1983: 80).

wird. Sie ruft ihre Amme ganz laut: te er mich gewaltsam nehmen.
Geschiittelt rief ich nach Pgrihena de me,. die gar nicht in der Ndhe war"

‘ater sie so laut an, dass sie ,,ihre
Angst® riecht: ,, Konig Pricuflosflict Peiter exhob sich N Jmeliraregama ynd bréit

dann, wie ihn nie einer Briillén fofte. [\ Binditiern kennte ich nicht unterdriicken. Die

Aber im Unterschied zu @

auseinander. Das heiBt, sie

. (“sich Kassandra mit ihrer Angst
w:' __ ¢4 gst sie nicht komplett kontrolliert,

sondern sie benutzt dic Angst a pdtion, indem sie mit der Angst

umgeht: ,,und ich wollteles mir | o espafren in mir selbst, mir
selber zuseh, von Angsrmeschﬂfre verde sandra,—%ﬂﬁ: 35). Obwohl Kassandra
zum Beispiel grofle Angst’ yar ihrem Vatemoder der Isolierung von ihrem geliebten
conigshaus bt P4 I} BAUINEIN D Tom zil, amich e
Emanzipation, abl&'tken — sie macht ngch wie vor, was sie will. Die‘,}ﬁgst kann sie nicht
ke AT ) b B AI) oy B 97
die Angst kbmmt, wie eben jetzt, fillt mir Fernliegendes ein [...], was treibt mich, mein
Ziel zu erreichen” (Kassandra, 1983: 16).

Bis in ihre letzte Stunde hilft die Angst Kassandra beim Erkennen der Wahrheit, was sich
an der Szene am Mykene Tor zeigt. Vor ihrem Tod gesteht sie sich ein, dass sie sich oft
von den anderen, vor allem ihrem Vater abhingig machte. Ihr gelingt es, den
unterdriickten Teil ihres bisherigen Lebens freizulegen, zur Sprache zu bringen und sie in
ein endgiitliges Bild ihrer Selbst zu integrieren. Zuniichst heiBt es: ,.kurz eh ich selbst
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geschlachtet werde und die Angst die Angst die Angst mich zwingt zu denken®
(Kassandra, 1983: 84). Und weiter fiihrt Kassandra:

,»um wieviel mehr noch hiinge ich erst an seiner Gestalt (dem Vater). An dem schiinen Bild. [...] Wenn
ich dieses schiine Bild verlassen muss [...]

Todesangst. Wie wird es sein. Wird die Scwiiche libermiichtig. Wird der Kdrper die Herrschaft iber
mein Denken (lbernehmen. Wird, in einem gewaltigen Schub, die Angst einfach wieder alle Positionen
besetzen. [...] Wird sie es fertigbrin -
dem Weg hierher die Formel suchte
verlieren, bis zuletzt" (Kassandra,

orsatz einfach wegzuschwemmen, fitr den ich auf
ill die BewuBtheit und die Befreiung nicht

-

Meines Erachten nach kann Kas€5adia sich trotz dér grofien Angst kontrollieren und die

JIndem sie versucht, ihre Angs U unieyd ieker dermn bewusst zuzulassen, lemt sie sie als

eines der wichtigsten Geflllile z@'begreifen o gEwing rch weiter Klarheit ber sich selbst®

(Klasson, 1991: 99).

Kassandra war am Anfang ihrer Emanzip: ichte eine Beteiligte, als sie andere

Situationen mit unterdriigk Is §ig zum Beispiel wahmimmt,
wie Achill ihre Schweste# Pol enBlicken* (Kassandra, 1983:
113) verschlingt, bricht ibge unterdriic} ingst tber dasBeschick ihrer Schwester aus.

Kassandra sieht deren Eshjedrigung nichtgpur voraus, sondern Kassandra leidet

st b VA D W IR B i

vorausahnend leidé¥ sie am Tod ihres, Bruders Hektor. Sehen heiﬁbﬁi} Kassandra am
damalige:(;rw m gﬁ&q ’g} _ es heiBt auch
unvermeidligh m:mm,ﬁmin die Lage von ‘ﬂmﬁ;ﬂn und an der
Unausweichlichkeit seines Schicksals leiden. Dies verhindert ihr Selbsterkenntnis und
selbstbestimmtes Leben iiberhaupt. Im Gegensatz dazu akzeptiert Kassandra nun ihre
Angst immer stéirker, lernt aus ihr und geht verniinftig mit ihr um. AuBerdem beobachtet
sie verniinftigerweise Menschen und Situationen aus kritischer Distanz und kann sie
deshalb durchschauen.



Um sich frei zu setzen, sollen die Korpererregungen und Gefiihle, nicht unterdriickt,
sondern erkannt und akzeptiert werden, damit man davon nicht beherrscht wird, auch die
Angst; ein Ausblenden von Gefiihlen bedeutet nach Mauser: , Selbstentfremdung durch
Abspalten von Persdnlichkeitsanteilen™ (Mauser, 1985: 291). Kassandra gelingt es, ihre
Gefiithle besser kennenzulemen und legt damit die Voraussetzungen fiir ihre
Emanzipation: ,,Ja, tatsdchlich, auch Angst kann befreit werden, und dabei zeigt sich, sie
ammen " (Kassandra, 1983: 42). Wer einen
Angstbefreiung erlebt haben. Mit
dieser Aussage verdeutlicht si .'1‘ 1eine dass es nicht sie ist, die von der
Angst befreit wird, sondern umgekehrt muss die-Angst yon ihrem Unterdriicker, befreit
werden, damit sie als Beyus® 14 zugels wahrgenommen werden kann
und allmihlich zur richtig ',!/ 2 :\\\*\\t\ anzipation fithrt. Kassandra
kennt die aus Angst und / o 2. d ie zu einem selbstbestimmten
Leben filhren kénnen, d€i ereit, der andere Mensch zu werden,
der sich unter Verzweiffung

(Kassandra, 1983: 44). K ﬁ?
Abhiingigkeit und Angst:

gehart mit allem und allen Unterdriick ‘

solchen Satz sagt, muss schon &

chon so lange in mir regte”

diter den Zusammenhang zwischen

»Die Tochter des Konigs hat keine™ Kiiger aennas Schwiiche und gegen Schwiiche hilft ein
eisernes Training. DieAvs v Angst. Die Gefangene soll Angst
haben. Die Freie lernt € < ihire un -*l}‘u grisbte wichtige Angst nicht zu
fiirchten” (Kassandra, “J 42]

Nachdem P ﬁ@ﬂlﬁpﬂeﬂ ist sie bereit, sich
rrsch

von der miinnlic zZu enté'emen Wahnsinn, Schmerz und Angst konnen sie

nicht ﬁm i pehe; ‘Tﬁ positiven Kraft
zu wandel : Selbsterkenntnis

von Anchises, dem Vater von Aineais, in Frauengemeinschaft in der Skamander Héhle,
die Christa Wolf in Voraussetzung einer Erzdhlung als ,utopische Gesellschaft*
beschreibt.
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2.2.2.2.5 Anchises als Unterstiitzer von Kassandras Emanzipation

Kassandra nimmt auf ihrem Emanzipationsweg die Hilfe der Hhlenbewohner, vor allem
Anchises in Anspruch. Nachdem Kassandra aus dem Gefiingnis befreit wird, erkennt sie,
dass sie ihr authentisches Selbst nicht entfalten kann, wenn sie immer in einer solchen
wStarren Zitadelle® (Wolf, 1983: 43) lebt. Auf ihrer Suche nach Identitit und
Emanzipation verlisst sie schlieBlich ihr Vaterhaus und findet Hilfe und neue Impulse in
( de gepriigten Frauengemeinschaft. Das
sichert ihre Identitiit oder ihr * 130) an diesem Ort den Boden, um
die Palastwirklichkeit dauerhi Menschen dort ist entworfen als
ein Anders-Ort?, in einem . Zgitelue?i* (cbd. ) mit demn Ziel einer gewaltlosen Verweigerung
der Teilnahme am Krieg unddeg’ Versuchizu leruen, Jwie man mit beiden Beinen auf der
Erde traumr® (Kassandra, 198 ! ch. }& Geist dem Kdarper iiber ist*
(Kassandra, 1983: 140)

einer von Schwesterlichkeit, Lie

Die Mitglieder der Gemei 1 er auch einige wenige Minner,
leben auBerhalb der trojanisch i Welt an einem Ort, der durch die
Symbole der Hohle und der pfle _ . Natur relativ eindeutig als weiblich
gekennzeichnet ist. Di¢ eufé’ s si flerogen, bilden aber dennoch
eine Gemeinschaft, in -_‘[-‘E_ €S otz mangelnder Hierarchie und
Herrschaft unterstellen @1 die 0 ﬂaufgrund ihrer Pers@nlichkeit
geachteten Autorititen und Jehrern wie Anchises, dem Vater des Aineas, und Arisbe, der

mﬁ%@%ﬁ%ﬁ%

nicht nur, wie die Theoretikerinnen der ecriture feminine oder Ingeborg Bachmann, den
Vater bzw. die Vaterfunktion als grausame Macht ansieht, die die Frau unterdriickt. Die

Figur des Anchises widerspricht vielmehr der radikalen ,,Dekomposition der véterlichen
Machr® (Gabi, 1996: 103). Fir Kassandra ist Anchises ,,ein freier Mensch®, der ,die

* Ich verwende hier die Begrifflichkeit von Bisch, die mir geeignet scheint, das Lebensmodell in der Hohle zu
beschreiben, da sie ,,im Unterschied zu Utopien und ihrer reinen Unwirklichkeit [...] zugleich der wirklichen
und der unwirklichen Sphire angehtiren.” (Béich, 1989: 72)
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Leute durchschaute, vor allem sich selbst* (Kassandra, 1983: 104). Sie verehrt ihn und
nimmt ihn sich zum Vorbild. Sie iibernimmt seine Analyse des Patriarchats. Er sicht die
Helden des Krieges als im Grunde von der Frau abhiingige und daher schwache
Personlichkeiten. Entscheidender als seine theoretische Analyse wirkt jedoch Anchises
Haltung, denn seine intellektuelle Uberlegenheit macht ihn nicht herrschsiichtig, sondern
empfindsam.* Vorurteilslosigkeit, , Heiterkei** und , Zartgefiih!" (Kassandra, 1983: 108)
kennzeichnen den alten Anchises als altgmative Vaterfigur, die Kassandra hilft zu ihrer
Selbsterkenntnis zu kommen. In dér Logik des Béxtes steht es fiir Personlichkeitsstirke,

= Agﬁ Frau* (Kassandra, 1983: 105)
und Kassandra ,,wie einer selir geftelien u -;ﬂ shidelen Tochter' (ebd.) begegnet, anstatt

sie wie der Hof auszugrenzg fles midt (1985):

R , canililc e ”' \\ sagen als |, groBen Vater”, als ,, Vorbild
Kassandras”. Hinzufligen Ji€Be sf « I ?\

\ nspieler des Prinzips Eumelos in
085: 109).

Mauser (1984) sieht ihn als vichtigen/Fielferfil Kassandras Entwicklung, schlieBlich
leitete er [Anchises] immer die aWatysterent spriiche, die ebenfalls eine wichtige

therapeutische Rolle im Dasein K a3 i 155 ‘E:"i" legn” Mauser, 1984: 294).

Diese Beobachtung schemt m . igenbaum, unter dem diese
Gespriiche hiufig statlﬁl@n und ¢ icard: idt [@ES} als Paradiessymbol (vgl.
Schmidt, 1985: 107) siehtg'entstehen immer (GedankenanstBe zwischen Anchises und

i, S 3454 W AP s s i,

sie ihren eigenen Willen erkennt. Ancl;tses zeigt Kassandm auBerd&r}, wie man auch in

M LR AT ST I A

und den eigénen Wunsch aufzugeben: ,, Warum Unertrdgliches fiirchten, lange ehe es da
ist. Warum nicht einfach leben, und wenn méglich heiter " (Kassandra, 1983: 107).

* .Auch tber die die ihm Ubel wollen, denkt er unbefangen nach. Zum Beispiel Eumelos. Nie wire mir in
den Sinn gekommen, vorurteilsfrei und heiter (iber Eumelos zu reden, Ihn nicht zu fitrchten und zu hassen,
sondern zu verstehen und Mitleid fiir ihn zu empfinden.” (Kassandra, 1983: 107).
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Wie wichtig Anchises fiir Kassandra ist, zeigt sich deutlich auch an weiteren Textstellen.
Zum Beispiel sagt Kassandra, wenn sie angstvoll im Gefiingnis sitzt: ,, Wdr Anchises hier.
Wire er bei mir, alles wére zu ertragen" (Kassandra, 1983: 104). Weiter veriindert er
Kassandras Weise mit den Minnern im Rat bzw. , minnlichen Gedanken" umzugehen:
.Er durchschaute die Leute, vor allem sich selbst und hat Spaf daran. [...] Auch iiber die
[Menschen] ihm iibel wollen, denkt er unbefangen nach. Zum Beispiel Eumelos" (ebd.).

,) ntrieten und kriegssiichtigen Soldaten

So versucht Kassandra iiber Eumelos, d

nicht zu fiirchten und zu hassen, n und Mitleid fiir ihn zu empfinden*

(ebd.).
Ein anderer wichtiger Gedas gibt, ist das, was der Emanzipation
entgegensteht, zum Beispjg it unheilbar sein und auch zu
iiberwinden sein kiinnte, ._ i patmn bestiirkt: ,, Wie wir auf
ihn (Eumelos — die ménnfiche Barrichafi]i lasgegangen sind? Das Boése [..] als
Krankheit? Heilbar also?# (Kassa ﬂ@ J.'-_ A es gibt Kassandra Hoffhung,
dic dank seiner Hilfe bess bty werssie is

Erkenntnis™ machen soll. Sie

was sie mit ihrer ,,Gier nach
2 iespriiche mit Anchises ihr Selbst
besser und entwickelt ihre c:gegg Al la i sah es. War dem Anchises dankbar,
rli sandra 1983: 73). SchlieBlich
" ‘ ipation: ,, Was ich, um den

dachte zu Ende, was| ek mi
gelangt Kassandra an defi
Preis des Todes, abfegen mupite: die” Ur enverﬁmm unter eine Rolle, die mir
widerzulief” (Kassandra, 1983; 109).

AUINYNITNYING

Bei den Themen \ﬂhnsmn Schmerz ynd Angst zmﬂsmh wie WICI'!&ij diese Gefiihle und
o GE T A Y s o
Im Wahnsifin wendet sich die eigene Stimme — wenn auch noch halbherzig — gegen die
Unterdriickung und beginnt ihr Recht auf AuBerung geltend zu machen. Kassandra
versucht zuniichst aufgrund ihrer Zwiespiltigkeit, in den Wahnsinn zu fliehen, aber

anders als andere Frauen in Troja, die sich komplett in Besinnungslosigkeit verlieren,
geht Kassandra reflektierter mit diesem problematischen Zustand um und benutzt ihn als
Schutz und wichtigen GedankenanstoB zur Selbsterkenntnis. Erst im Sprechen tiber ihren
Schmerz und ihre Angst kommt Kassandra endgiiltig zu ihrer eigenen Stimme. Damit
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verbunden ist die Bereitschaft zur Selbsterkenntnis, wobei ihr eine unterstiitzende
Umgebung hilft: die Frauengemeinschaft und Anchises mit seinen Gespriichen.

2.2.2.3 Kassandra — Bewusstseinbildung als Voraussetzung zur Emanzipation

In diesem Kapitel wird der ausfithrliche Emanzipationsprozess von Kassandra behandelt
und gleichzeitig wird der Versuch unternommen, zu zeigen, wie wichtig das Bewusstsein

Kassandras politische Akt 7 |
steht, sondern ihre innerg fun at ”{\ e -* ht Wolf ihr Anliegen, an der

atz fiir Troja im Mittelpunkt
Kassandra-Figur darzustchi€n, s i zu Objek ‘mder Zwecke gemacht worden
sind, ebenso den Kampf e -;\ g won den Fremdbestimmungen.
Deswegen dokumentiert d :‘ ardra durch die Sehergabe mehr weill
bzw. sicht als andere, defi , Brofess emer ergung" (Hilzinger, 1986: 18), wie
Sonja Hilzinger (1986) erw in Faim eines Selbstmonologs. Epple schreibt ebenfalls
vllig zutreffend, dass Kassanlras/Wesen vom inneren Entwicklung gepriigt wird:

WWolf legt ihr Augerifierk 5. [...] Dies hiingt eng mit ihrer

feministischen Wi * i i T TIgul Zusammm S Iii:kwinke] benditigt. [...] Die
Muglichkeit einer spezifisth weibl ic umer Kassandra Zeitschrift“ in den
siebziger Jahren bereits flfchtig an, erreicht aber erst mit Wolf Ine klare Auspriigung. Thre Kassandra

soll die weiblic ferroll€ vie den Widerstand®idgegen und die Utopie eines weiblichen Subjekts
s o0k 112113 E) 1119
m mmm 1 b
Sllh_]ﬂkt‘:’ﬂ 1on issverstindnisse

mit duBerer Emanzipation zu vermeiden. Der Begriff ,,innere Subjektwerdung® bezieht
sich auf das Verhiltnis des Ichs, das seine eigene Identitit hat, zur AuBenwelt, und
bezeichnet die innere Freiheit, die Bereitschaft und die Fiihigkeit zur Selbstbestimmung,
zu einer eigenverantwortlichen, unmanipulierten Denk- und Handlungsweise (vgl.
Klasson, 1991: 81). Eine wichtige Vorausssetzung fiir die innere Emanzipation ist das

Bewusstsein, das eine bewusste Auseinandersetzung mit dem Unterdriicker und der

unterdriickenden Situation ermdglicht, in der man weil, was das Richtige fiir sich ist, und
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das ohne Unentschiedenheit tut. So erkennt man nicht nur die Situation besser, sondemn
auch sich selbst, was bis zur Ausbildung eines Subjekts® fiihrt. (ebd.).

Nach der Theorie von Wellie (1991) kann man priifen, ob eine Frau die innere
Emanzipation erreicht, bei der die Frau ihre eigene Identitéit in der Gesellschaft findet und
dabei mit Hilfe von ihrem Bewusstsein ihren urspiinglichen Wunsch wahrmachen kann.
Sie hat auch betont, dass die Bewusstseinsbildung als die wichtigste Bedingung darstellt,
um die innere Emanzipation zu erlang
Bewusstsein fiir die innere Selbsib
Befreiungsstrategien heraussSie-sehreibt Ibstbefreiung Erfolg dazu hat,

wenn das wahre Bediirfnis nicht™taehs unterdriick -sondern mutig mittels Bewusstsein
gesiuBert wird (vgl, Rave 109 .

Laut diesen Theorien zur i : ;‘ n sind hier gwei Punkte wichtig, nimlich

die bewusste Auseinandersglzudy fific |\ Hilfe das Verwirklichen des eigenen
il ‘ ‘

Wunsches. Die folgende Anallysg Konaeninierts eshalb auf diese zwei Punkte. Die

Bewusstseinsrolle und das Ver rkl ¢sigenen Wunsches sind aber sehr eng mit
-F ,1-' i E

sch nur dann verwirklichen wenn man
von den problematischen Gefithlen

einander verwoben, das heifit, ma
sich ihm bewusst ist und erken ?=

r
kontrollieren liisst, sonderm s ch realisieren. Wenn es

einem gelingt, zeigt es, 'E nzipicren kann. Deswegen ist es
sinnvoll, dass in der A yse gefragt werden soll, inwicfern das Bewusstsein bei der
Verwirklichung v mm I, spi b Kassandra iiberhaupt
mutig genug ist, %ﬁ' ﬂmmﬁelm zu erreichen.
Dadurch erkennt man, wie wmhﬂg stseifly n:las der Fradhilft, ihren wahren
Wunsch z&maomwm cVatolbreichby Exharkiphii it Obwoi es
sehr cmfach klingt, lisst Wolf ihre Kassandrafigur nicht sofort den richtigen Weg
wihlen, sondern an minnlichem Instrument, ,anflinglicher Sehergabe®, lehnen.
Kassandras innerer Entwicklungsprozess beginnt mit ihrem Streben nach der Sehergabe.
Schon von Anfang an ist Kassandra ihr Ziel schon villig bewusst, dass sie sich mit der

o ﬁml_:'::lc Bail versteht in Weibliche Identitat unter cinem Subjekt ein Individuum, das das BewuBtsein von sich selbst
und eine von der AuBenwelt abgegrenzte Identitit entwickelt hat. (Bail, 1984: 22).
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Sehergabe von der fast unvermeidlichen Unterdriickung in der Gesellschaft befreit. Thr
Wunsch ist, dass die von der Stelle im patriarchalischen System erm&glichte ,,Sehergabe™
ihr ein Recht zum Sprechen gibt. Daher kann sie sich selbst frei &uBern: ,, Warum wollre
ich die Sehergabe unbedingt? Mit meiner Stimme sprechen: das Auferste. Mehr, anderes
hab ich nicht gewollt” (Kassandra, 1983: 6).

Diese zwei Siitze knnen nach Wolfs Absicht in Tagebucheintragung als ihren Wunsch
abgelesen werden (vgl. Wolf, 1989 22) assandra ,,ihre Sehergabe® unbedingt
wollte? Die Antwort ist, weilssie i ung haben méchte. Das Erlangen

einer eigenen Identitiit zur § ist das Sprechen mit eigener

Stimme nétig. So konnte Kassafdfa nach: eir -‘- Sprache die Sehnsucht nach
ihrem [ch bedeuten. Risse ‘ em Punkt:

nsch nach einer den gesellschafilichen
1 i, isi::her Interpretation. Inbesondere bei
Christa Wolf begehrt Kassandg n; |I'u%. igénien Sprache, um sich von der Rollenzuschreibung in

»Im Gegensatz zu der ges
MNormen angepassten Existe

einer patriarchalen Gesellschalt zu'be Ak 36;

f ! ;.:-‘1_,"_.:' s
In der Szene nach dem Erlangen & der—.Scherge

dass was Kassandra dﬁw Seheris

und Priesterinnenstelle erkennen wir,

egenteil von dem, was sie

zuniichst erwartete, Wi 157 2223 usFuht ich behandelt wurde. Die
Eingliederung in die herg: ! ullubg der priesterlichen Pflichten
gelingen ihr nicht, die ‘ghchkcit Zur Emanzipatinn zu bringen und es besteht die

Gefahr, dass K TT ﬁ rﬂ]lrfzr Stimme zu sprechen,
zu verlieren droh 1e ins mﬁnn]:che stem integrierte Schergabe verblendet Kassandra,

A TR

Erinnerungsmonolog sagt: ,, Mit Sehergabe iiberfordert, war ich blind" (Kassandra, 1983:
33). Ich méchte hier betonen, dass gerade die Sehergabe der Punkt ist, an dem Wolf zur
Neugestaltung ihrer Kassandra angesetzt hat. Die Sehergabe ist deutlich auch der
Bereich, der nach Weigel mit Kassandras weiblichem Bewusstsein gleichgesetzt werden
kann und wo die Verinderungen in der Sichtweise auf die Figur am klarsten gezeigt
werden konnen (vgl. Weigel, 1985: 70). Das heilt, statt Sehergabe als mystischer Macht,
erscheint nach Weigels Ansicht die .,wirkliche* Sehergabe bei Kassandra vielmehr als
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das weibliche Bewusstsein, mit dem Kassandra alle ménnliche Fassade durchschaut und

ihre Emanzipation zu erlangen vermag.

Klasson (1991) erklidrt zustimmend, dass Kassandras Sehergabe als ihr Bewusstsein

umgedeutet werden konnte und die Voraussetzung ist, die ihren Erkenntnisprozess

ermdglicht:
,.Im Gegensatz zum Mythos ist in der Fihighe bei Wolf keine Mystik. Die antike Kassandra

erhielt ihre aus der Sehergabe entsta £ vor falschen Entscheidungen aus ihrer
i ‘ ihr BewuBtsein entscheidend. Kassandra
erkennt die falschen politischeR"KonstEllation ¢ lchm Wahn und kann den weiteren

Ich stimme den beiden I i@Fatufissensch \\\- und sogar ihr erwithnter Punkt

unterstiitzt den Untersuchusgsg€oe den i - -- iesem Kapitel weiter beweisen

werde.
Um zu wissen, ob Kassandg s i dnnlicher Herrschaft zu verhalten vermag
und dabei zur nichsten Stufe dér iy :Hr'.p* Fmanzipation kommt, muss man betrachten, ob

Kassandra ithren Wunsch mit Be_ SSise deutlich ausspricht. Es ist zudem
€ht, sondern um eine innere
Emanzipation, was die ¥ttor Fiar als Heldin der inneren
Entwicklung” (Wolf, 19@ 118) bet r K@undra als einzelner Frau in
Troja, nicht mdglich, die Upterdriickung der Ménnergesellschaft einfach zu {iberwinden.

Es geht hier vielrﬂxu-n&’} w Q%@gﬂe&h@ﬂ‘}% die Frauen, wie sie

sich trotz der sehr $thwer zu verﬁndm?den Gesellsnhaﬂ innerlich eutw:-::keln kann, um

" "“‘““ﬂ‘ﬁ“fﬂﬁ’ﬂﬁmﬂ%’]’l NYIRE

Da diese Erzﬁh[ung unchronologisch und detailliert erzéhlt wird, méchte ich den inneren

auffillig, dass es hier nigh

Subjektwerdungsprozess der Kassandra an vier Teil-Prozessen, die relativ eng
miteinander verbunden sind, aufzeigen, nimlich erstens das Durchschauen ménnlicher
Macht mit Bewusstsein, zweitens die Verteidigung gegen die Liebe zu ihrem Vater und
Kdnigshaus, drittens die Selbsterkenntnis mit Hilfe einer weiblichen Umgebung zur ihrer
Identitiit und viertens das Loslassen von Vater und Kénigshaus durch Nein-sagen und das

Verlassen ihres Geliebten als Beweis von Kassandras innerer Emanzipation. Alle
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Entwicklungstufen hiingen eng mit der Veriinderung ihrer Sehraster zusammen,
deswegen wird der Versuch unternommen, mit Kassandras Sehen-Lemen alle Stufen zu
erkliren.

2.2.2.3.1 Kassandras ,,Sehen-Lernen* — veriinderte Sehraster als Beweis ihrer
Entwicklung

Die seherische Begabung, die ihr undiihrém Zavillingsbruder Helenos in die Wiege gelegt

wurde, muss sie in einem ja ngen sich erarbeiten, um schlieBlich
wirklich ,,sehen® zu Kinnciesse-twassandra me Amt innehat, merkt sie, dass
Priester- und Seheramt ssandea ordnet sich daher dem miinnlichen
Beruf unter. Die scheris¢he \\%}‘}~ ‘in Gefiihl der Uberlegenheit,
erschwert aber ihre bewiiSstgfWal, g \\‘\\" \ in Troja, wie sie selbst in
ihrem Selbstmonolog saglef, /¢ “’\\ \ he iiberfordert war ich blind.

‘ lahreslauf des Gottes und die

Forderungen des Palastes wighdefr sini Lelie i1-bes Man kiénne auch sagen: erdriickt.

Sah nur, was da war, sojf
Ich kannte es nicht anders® (

Die Riicksicht auf dasj(ﬁ_' : Bediirfnis, mit den Herrschenden

iibereinzustimmen, ste Chsc Ibst zu befreien, weil das
triibt. Zum Beispiel michte

rund, sondern um das Gesicht

i Kontast:
Amt sie der Welt der M

der Rat den Krieg fiihren, wcht aus einem vemﬂnﬂlgen
des Konigssohn vinnen, viele Minner
werden So]da&nﬁﬁrﬁ mumm das als eine schlechte
Sache an, y.iﬁ qﬁjtﬂn Minner im
Rat, ohn Qwﬁﬁﬁ ﬁﬁm ﬂmna il sehen. Diese

untcrschled]:che Sichtweise zwischen Minnern und Frauen mdchte ich hier betonen.
Nach Wolfs Meinung sehen die Miinner in dieser Geschichte die Sache nur auf zwei
starre Seiten: gut oder schlecht, profitabel oder nicht (vgl. Wolf, 1983: 99). Kritik an der
einseitigen Sicht der Minner im Roman 4uBert Wolf in ihren Voraussetzungen einer
Erzahlung, in denen die Autorin auf die Gefahren des minnlichen Denkens
zuriickkommt. Sie fragt sich und den Leser, ob das Denken der Frau nicht logischer und

ergdnzender sein konnte und ob das ménnliche Denken das Bewusstsein der Frauen nicht
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unterdriickend erscheint und nicht durch die Ausklammerung des Weiblichen und durch
seine logozentrische Einseitigkeit zu einer frauenfeindlichen Logik fithren kinnte, die
einander ausschlieffen und keine anderen Denkalternativen zulassen. Deswegen lisst
Wolf ihre Kassandra wegen dem ihr von Wolf zugeschriebenen ,,weiblichen
Bewusstsein® die Dinge nicht nur von zwei Seiten, sondern bewusst die ,.dritte Seite
einer Situation betrachten. Sie kann die Dinge ,,anders" als die Ménner in der Erzihlung

empfinden, das heifit die Dinge ohne ntriertheit zu betrachten (vgl. Klasson,

1991: 125). Christa Wolf lisst d inseitiger Wahmehmung der Dinge
am Beispiel der minnlichen Grigel damaligen Gegner der Trojaner
sind, sondern nach Wolfs M : *'"I,; vorwiegend patriarchalischen
Gesellschaft verkorpern (vgheROsel1980:146), § Wolf lsst ihre Meinung durch

Kassandra, die sie mit weibi€herSiChiveise ausstatien lasst, deutlich sagen:

. Filr die Griechen gibt es"fiur g
richtig oder falsch, Sieg odg | -beh oder Tod.
Sie denken anders. Was nicht gichibaryriechibiar, ROFbar, (astbarist, ist nicht vorhanden. Es ist das

andere, das sie zwischen ihren sc tschen, das Dritte, das es nach ihrer

FiEr
in

Meinung fiberhaupt nicht gibt*

Das weibliche Be mehmudg verindert und nach Wolfs
Auffassung logischer i v’t. : B ¥ss die Frau die Dinge nicht
einseitig oder zweiseitig l Dritte”, den oft méglichen
Kompromiss un m t, % If glaubt, es sei die auffillige
und entschmdemﬁiﬂ ﬁnﬁ'ﬁ{ﬁl ﬂﬂ;j um:l Frau und die zur
Emanzipation schrq’:beltrﬁgt (vgl. Mais¢h, 1986: 4Shl)cswcgen priasentiert Wolf diesen

Gedanken'ch w@v@:\ﬂﬂﬁaﬁutﬁd Hupfighr i dicskbyeiblichen Fahigkeit

zum Durchséhauen ihr weibliches Bewusstsein.

1eht sondern sie erkennt ,.d

Kassandra durchschaut die Situation in Troja und sie versteht etwas anderes unter dieser
»oehergabe™ als zum Beispiel das miinnliche Orakel Helenos. (Kassandra, 1983: 35f. und
107). Kassandra bezeichnet das ,,Sehen“ als eine Fertigkeit, die potenziell jede Frau
lernen kann. Die ,,richtige Sehergabe® ist fiir die Frau keine magische Macht, sondern ihr
Mut und ihr Bewusstsein, die sie besitzt (vgl. Klasson, 1991: 125). In der Erzihlung
finden wir Kassandras bewusste Schaukraft und ihr Durchschauen ménnlicher Macht an
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zahlreichen Stellen. Die wichtigen Beispiele sind erstens das Durchschauen der
Kriegsvorbereitungen von Eumelos, die alle nur nicht Kassandra erblindet lassen und
zweitens das Durchschauen der schmerzhaften Wahrheit iiber die Personlichkeit ihres
geliebten Vaters. Danach ist ihr erst das Loslassen von der Vaterwelt moglich, was
zugleich die Entwicklung ihres authentischen Selbst bedeutet.

nicht wahrnehmen kdnnen oder wollen,

nimlich ,.die nackte bedeutungslose Ges ry Ereignisse” (Kassandra, 1983: 46),
genauer, sie erkennt die heindi & Kric _ les Eumelos®, einer Verkdrperung

des minnlichen Kriegers. i ch miichtige Methoden, die der
Konig Priamos bevorzugt abef niehe Kassang :‘!"‘- ig Eumelos’ Machtgier in Frage
stellt. (Kassandra, 1983: 53902 et vollzieht sich der Aufstieg des
Eumelos sehr schnell, weil d 4‘ alles macht. Kurz steht er als
als , fdhiger Mann" (Kassandra,
ie Palastwache unterstellt, auch erhiilt er
nit an den im Staat zu fillenden

Wachposten vor Priam0s
1983: 59) bezeichnet; weflig pi
einen Sitz im Rat (Kassandfé 83.:. . £ 'm
Entscheidungen teil. Im Ladfe /des Kriege
Ordnung des Palastes” (Kassap

grenzt die Frauen im Re

hlhicBlich ,,verdndert sich die innere
wegen Eumelos, das heiBt, Eumelos
fekdbg aus. Wie seine Macht die
Frauen unterdriickt, sieht man deu h’ Rechte zum Sprechen und
verbietet letztlich, dass dié Frauen noch im Rat sitzen -I ihre Meinung ﬁuﬂen:l diirfen.
Die anderen Ménner stimfemneinfach zu uid/die Frauen sowie die Frau des Konigs,

Hekabe, miissen {4n JRe{.boghe P PHINSQv s | s izt i unserem ot

Sprache kommen rﬂilus, ist keine Frauepsache mehr “(Kassandra, 1983: 105).
W P

Eumelos ;lqﬂmiet d?e Quﬂ igg,%sgsﬁgﬁnmﬂﬂrlﬂm%lm sie mit seiner
Macht zum Krieg und der Palast wird letztlich zum ,,Palast des Eumelos* (Kassandra,
1983: 101). Weil die Minner im Rat gewalttiitige Methode und besonders den Krieg
bevorzugen, akzeptieren und unterstiitzen sie Eumelos Kriegsmethoden. Nicht wenig
spiiter wird iiber ganz Troja ein . Sicherheitnetz* (Kassandra, 1983: 119), oder totalen
Kontrolle geworfen und Eumelos ,.ndherte sich dem Gipfel seiner Machtvollkommenheit*

® For die Figur Eumelos hat Christa Wolf nur den Namen aus der Uberlieferung genommen. Im Ubrigen ist
diese Figur ganz ihr geistiges Eigentum, (Wolf, 1983: 44).
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(Kassandra, 1983: 120). Wihrend sich die anderen Minner auf die Eskalation des
Krieges und viele gewalttitige Kriegsmethoden von Eumelos konzentrieren, werden die
anderen, vor allem die Frauen, unterdriickt und instrumentalisiert, und dafiir begeistert.
Nur Kassandra wagt mit ithrem Bewusstsein, Eumelos zu beobachten. Nach meiner
Ansicht ist es auffillig, dass Eumelos’ absichtlicher Aufstieg zur Macht, nicht vom
Minnerrat, sondern von der Seherin Kassandra deutlich wahrgenommen wird. Zum

Beispiel hiilt Kassandra Eumelos’ Gespgiich mit Paris deutlich fiir Eumelos Einredung,

die dem gewalttiitigen Prinzip zum Durehbr :.Krieges hilft. (Kassandra, 1983: 65).

Trotz Kassandras Versuch, Eug , hirt niemand ihr zu. Die Basis

wird damit geschaffen, auf deseer“Seine Aktivititen _entfalten kann. Nur die bewusste
1 umelos macht, dazu dient den
:r Mann am rechten Platz. Doch

hatte er diesen Platz des Fahigén il Sicherfunder nd? War es nicht immer so?"

Viele fallen dieser Unterdriickun@stmétfios 1 Opfer, wie Brieis, die in Troja lebenden
gang haben. (ebd.): ,,Das ganze
blinde Volk stiirzt sich in den Gr rankeSich {Kassandra, 1983: 117). Das Volk
nimmt die ,,nackte bedeutungsle ‘ f ' der Er Kassandra, 1983: 46) nicht
wahr, withrend Kassand : BT Sete it wweil sie den Mut und das
egeﬂiarr zu sehen* (Quernheim,

Bewusstsein hat, die wif
1990: 84). Niemand auBer }Sassandra dm'chschaul die Situation, dass ndmlich Eumelos’

Taten nichts als eﬁ ﬁﬂﬂ?ﬁﬁ"ﬂﬂ‘ AL EiaR)

Man kénnte fragen warum Kassandra' das nicht veghindert. Die Anptwort erkennt man
e R IO TS VSR HNEH b B o,
dass Eumelds nichts als Krieg verursacht, aber ihre Stimme trifft auf taube Ohren.
Obwohl ihre Versuche ihr nicht gelungen sind, versucht sie, sich nicht mit ihm und mit
der Miinnergruppe einzugliedern. Diese mutige und mit Bewusstsein ausgestattete
Kassandra lisst sich nicht von Eumelos ablenken wie andere Leute, versucht aber
vergeblich, Widerstand zu leisten, wie es im ersten Kapitel von diesem Teil ausfithrlich
behandelt wird. Betonen méchte ich in diesem Kapitel nochmals, dass Kassandra gegen
Eumelos nicht untitig bleiben will, aber es zu ihrer Zeit unméglich fiir eine Frau ist,

solche schlimme Situation in der Gesellschaft zu veriindern. Aber was Kassandra gegen
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Eumelos einzusetzen versucht, sind eher ihr Bewusstsein und ihre Sehergabe, dass
Eumelos sie von ihrem Wunsch nach ihrem Recht zu Sprechen und nach ihrer
Emanzipation nicht abbringen kann.

2.2.2.3.2 Liebe zum Vater als Verhinderung von Kassandras Emanzipation

Christa Wolf gestaltet keinen einfachen Weg zur Emanzipation. Sie setzt sich auch mit
dem oft problematischen Stérfaktor be rauenemanzipation, nimlich der Liebe

on dass obwohl Kassandra mit ihrem
Bewusstsein die Dinge durchsek T h manchmal gehorsam fiir das,
was der Palast will. Der _ e Vierhinde der Emanzipation wegen der
Abhiingigkeit von der 87: 249), weswegen sie trotz
threm bewussten Ver Zu__emg \zipiere rblindet. Thr Genuss, die
,,Lieblingstochter* des V ;
(Kassandra, 1983: 85).

irker als ihr eigenes ,, Wissen"

Thre Mutter, die weibliche &ei fidka mehgmals davor gewarnt, dass sie sich
erbinden soll. Entgegen der Warnung

hre Absicht, sich in das ménnliche
sewinnens won ihrer Mutter Hekabe
U Abwehs, mit ,, Undank und

sich selbst und ihre eigene

nicht zu eng mit dem Vater
ihrer Mutter fithit Kassandra si
System zu integriereg
durchschaut wird. Kas
Auflenkung” (Kassandra;

““"“‘"Qﬂmm 1 11011 R
v G AT AL 50 Rt v o

und dem ,afang zur Ubereinstimmung* (Kassandra, 1983: 76), nachdem sie ihren

Priesterinnenzustand erreicht hat. Das heiit, sie will aus Liebe zu ihrer Familie,

933 ?ﬁ) sowie Hass, um nidl

besonders zu ihremVater, lange nicht wahrhaben, was sie sieht. Dass sie Angst vor etwas
Neuem, Unbekanntem hat, wenn sie keine Liebe von dem Vater bekommt, verhindert
lange Zeit einen inneren Kurswechsel: , die geheime Angst, unvorbereitet einen Blick in
eure Welt zu tun. Lieber litt ich, blieb aber, wo ich war" (Kassandra, 1983: 102). Die
Liebe zu dem Vater scheint trotz ihrem scharfen weiblichen Bewusstseins, Kassandras
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Zu-Sich-Selbst-Kommen zu verhindern. Zu dieser Form der Liebe, die Kassandras
Wunsch zur Emanzipation verhindert, meint Schuscheng (1987):

.Jedesmal erleidet Kassandra unertriiglichen seelischen Schmerz, verursacht aus ihrer Sucht nach
Harmonie und Ubereinstimmung mit ihrer Umgebung. [...] sie genieBt es, ,, Lieblingstochter* des
Priamos zu sein [...] Es erblindet sic und verhindert ihr Verlangen nach Erkennmnis® (Schuscheng,
1987: 65).

Kassandra gelingt es noch nicht, das § f nit eigener Stimme auf dieser Stufe zu

st,avie \ // em Vater und zum K&nigshaus ihren
Weg zur inneren Selbstbefreiung-verhinds ihr dabei hilft, zur nichsten Stufe
1 el 2.2.2.3 behandelt wird. Ich
méchte deshalb hier zundchsiice -h@ F < assandras Liebe besonders zu

der Entwicklung zu gelangen

verbunden ist, weil sich der
ihres Verhiiltnisses zum

ithrem Vater kurz zeigefl, dj
Bcfreiungspm.zass am
Vater zeigt.

Schon von Anfang an hat Kas; > Zuneigung fiir ihren Vater. Kassandra
o andra, 1983: 59) anders als andere
Téchter im Rat sitzen und inung_dubern kann. Sie bindet sich von
Kindheit an ihn und wegen die: sen Verbundenheitsatfithls kann Kassandra nichts
gegen ihren Vater t . . : :} Unterdriickungsstrategie ihr
bewusst ist, ist es Ka er ihren geliebten Vater
zufrieden machen m 3 bhiingigkeit der Liebe
wirkt ganz gegen ﬁﬂhﬂ fﬁﬂr ﬂdﬁlﬂ ﬁqmge Beispiele zeigen.
Jedesmal wenn 1hr¥fater an ihre Liebesappelliert, trifft er genau demﬁmkt in Kassandra,

o o A P} SO VR B e o i

sich heran, ich atmete den Dufi, den ich so liebte. Kind. Wer jetzt nicht zu uns hall,

versteht, dass sie als seine ,

1 ras fritheres Wesen, dass sie

arbeitet gegen uns" (ebd.). Die Liebe zum Vater paralysiert Kassandra und sie wiederholt
deswegen das bekannte Muster: ,, Ich hatte getan, was er wollte " (Kassandra, 1983: 21).

In dieser Formulierung steckt aber ihre eigene Bereitschaft, sich fiir die Liebe zum Objekt
machen zu lassen, trotz dem Bediirfnis, sich selbst frei zu machen. Sie liebt ihren Vater

so sehr, dass alle seine Reden sich der Logik entziehen und ihn abwehren kénnen. Nicht
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nur die Liebe, sondern auch der Wunsch nach der Identifizierung mit dem Palast zwingen
Kassandra den ménnlichen Regeln, die sie als Unrichtig spiirt, zu folgen. Trotz der tiefen
Scham und Emiedrigung sowie der innerlichen Kontrolle wegen der Liebe zu ihrem
Vater, die sie iiber diese Niederlage empfindet, ldsst sich Kassandra durch ménnliche
Gedanken zum Teil bestimmen. Ich finde die folgende Erklidrung von Klasson (1991)
sehr zutreffend, die lautet:

die angebotene Logik ihren Willen
asson, 1991: 158).

Wie die Liebe zu ihrem = zu sprechen®, was als ihr

urspriinglicher Wunsch ¢ wic si¢ trotz inneren Schmerzen und dem
Zwiespalt, zwischen dem @Gcharsdn ‘fege % et Vater und ihrem Wunsch, ihr
Bewusstsein und ihre walire gipefie Han I l\\‘\tx sich allmihlich in Phasen
ihrer inneren Entwicklung mit den supgestiven *, n und , Nein-sagen” Szenen

darstellen (vgl. Klasson, 1991: ung geschilderten Anfille der

Seherin ereignen sich alle in der Moiks x d werden ausgelost, weil Kassandra
die ,unheimliche Wirklichkeit hiritérder- glaielien Fassade* (Kassandra, 1983: 43)
ihres Vaterhauses entdedkt und licht ertragen kannhSie sieht, dass der Krieg aus
unverniinftigem Grunddind den ko “" rursachen wird. Priamos

sendet Paris nach Griechénland, damil Paris seine zurlHeirat abgefithrte Schwester
zuriicknimmt. In Kassandra$ Vision sicht sie aber, dass Paris ,,Helena* nehmen wird aber

es gelingt ihm rif), Fy S DighbE Idred odend] e Leute belugen, die

Wahrheit, dass HEEIE nicht in Troja ist, aus Angst yor Gesichtsverjust nicht sagen, was
i 506 RV A DS F fyfon i
gegebene falsche Information iiber den Krieg durchschaut und als gefiihrlich erkennt. Ihr
Drang zum Aussprechen der Wahrheit und ihr Wunsch, sprechen zu diirfen, kommt in
Kassandra auf (Kassandra, 1983: 45, 68 und 79), da sie ihr Sehertum als Dienst an der
Wahrheit auffasst. Kassandra besteht darauf, dass sie als bewusste Frau diese wahren
Nachrichten aussprechen muss und will sich bis zuletzt wehren, als Minner ihr die

Stimme verbieten wollen (vgl. Risse, 1986: 57).
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An dieser Stelle erweist sich Kassandras Liebe zum Konigshaus als Behinderung zur
Verwirklichung ihres Wunsches und ihrer Emanzipation. Einerseits filhlt Kassandra sich
schuldig aufgrund der Zusammengehdrigkeit und der Angst, die Liebe vom Vater zu
verlieren, wenn sie den grauenvollen Inhalt ihrer Mitteilung verkiindet, andererseits fiihlt
sie, dass ihr das Recht zu sprechen beraubt wurde. Zwar liebt sie den Vater und das
Kdénigshaus aber trotz diesem Gefiihl scheint ihr Wunsch, sich zu befreien und endlich als
Frau gehort zu werden, viel stirker zu sein gdeswegen wird sie mutig und versucht sie die

Palastregeln verboten, die
miinnlichen Zwang zu dists
indem sie in Wahnsinn f1
damit die Leute merken, d

fe versucht, sich allmihlich vom
hrheit auszusprechen verhindert,

e ,,Wehe, wehe" wimmert,

ger. Ich allein sah. [...] Was in dieser
Stimme schert das nicht. Frei hiingt

30 hatte nie ein Mitgleid
Stunde seinen Ausgang na

sie (ber mir und schreit. Schueif 'ghe, wehe, LaBt das Schiff nicht fort!

(Kassandra, 1983: 63f)

atgr. und Palast ihren eigenen
= fegriinde ich mit Klassons

g 09310 1133110 1 3 o Mgl
l..uyalitatskonﬂi delt sich auch diesmal um

Familienricksichien und Ubereinstimmugigssucht, dic ihign Weg zur inngrgn Befreiung behindert

= RRIRANIU NN NN Y

Ich stimme Klasson zu, denn nach meiner Auffassung geht es um die Liebe zum
Vaterhaus im Kampf mit der Liebe zur Selbstbefreiung. Wie schwer ertriiglich dieser
Konflikt fiir ihre Kassandrafigur gewesen sein muss, wird dadurch klar, dass Wolf
Kassandra in geistiger Umnachtung Schutz finden lisst (Siehe Kapitel 2.2.2.2).

Dass Kassandra weges

Wunsch und ihre ‘;c
i

Aussage wie folgt: E

Der zweite Versuch, mit ihrer eigenen Stimme zu sprechen, der wegen der Liebe zu

ithrem Vater nicht gelungen ist, erscheint im Riickblick auf ihren weiteren
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Wahnsinnsanfall, der nach wie vor durch die gelogene Kriegsursache, nimlich die Liige
iiber die Anwesenheit der schiinen Helena in Troja, ausgeltst wird. Weil Kassandra diese
aus Angst vor Gesichtsverlust gelogene Wahrheit nicht akzeptieren méchte und auch sie
von dem geliebten Vater getiuscht wird, entscheidet sich Kassandra dafiir, dass sie trotz
des Redeverbots sprachlichen Widerstand leisten wird. Sie will sich nicht mundtot
machen lassen. Sie schreit, so laut wie sie kann. Dieser Schrei zeigt Kassandras
Widerstand fiir ihr Recht zum Sprecheny 4Da riff es mir die Arme hoch, noch eh ich

rn, horte aber diese Stimme schon,

wehe wehe wehe. [...] Schriesich®slan rSiudwerloren. Weh, wir sind verloren”
(Kassandra, 1983: 79). Aber ia-thréin Se grhér.schimt sie sich erneut, dass sie sich
damals nur mit dem Wehgesthe oniigt, statt den Trojanern den

wahren Sachverhalt sagt, daSs g \, ieser Versuch scheitert wegen
der Liebe zum Vaterhaus, em hat, aber die Liebe scheint
diesmal die Verwirklichung yuniches @och se v stiirker zu verhindern (vgl.

Risse, 1986: 59).
Kassandra ist, wie sie es n i worden. Der geliebte Vater ist ein
Feigling und ihr Bruder ist ein Lilgoe
als sie Widerstand -. rd sie von threm ater isoliert und gefangen.
Dennoch hat der :uw.‘T_ : .;}‘1 e hat eine Form gefunden
und gesagt, was sie au :“ echen will. Die Stimme ist dimma] kein Pfeifen und Heulen

heit bleibt in Kassandra gefangen und

mehr wie bei dem vorhefgehenden Anfalla8ie ist fast ‘% mit ihrer Stimme zu

ey ﬂuﬂqwﬂﬂﬁWﬂﬁﬂ
e Gy 5, T B S b e

Im Rat gefit es darum, Achill in eine Falle zu locken. Polyxena soll und will als
Lockvogel dienen, obwohl Polyxena selbst nicht im Rat ist. Die Minner treffen ihre
subjektive Entscheidung, und sagen als Minner der subjektiven Logik: , Sie (Polyxena)
ist gierig darauf, eine wahre Troerin® (Kassandra, 1983: 115).

Diesmal kann Kassandra nicht mehr zustimmen, weil sie allmihlich die Situation
durchschaut, ihr Mut und ihr Bewusstsein zugenommen haben. Diese Unterdriickung ist

fiir Kassandra unertriglich, da es nicht nur sie, sondern ihre geliebte Schwester Polyxena
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betrifft und der Zweck ist nur, das solche Minner mit Hilfe von Frauenunterdriickung
gewinnen konnen. Kassandra hat noch einmal versucht, die Minner im Rat zur
Besinnung zu bringen, doch der Vater hat sie zorning gezwungen zu schweigen und will
,Vater* nicht mehr von ihr héren. Kassandra sagt dngtslich: , Dies also war, doch
unverhoffi, der Augenblick, den ich gefiirchtet hatte (Kassandra, 1983: 144).

nicht bereit ist, sich in einer solchen
eiden. Kassandra ist so verzweifelt

usweg sieht. Sie hat zwar die

Hier sieht man, dass Kassandra i

zwiespiltigen und unertriiglichen Sit t
und so innerlich gespalten, dass's ~
Priesterinnenstelle, die ihr die erschu ermioglichen soll, aber im Gegensatz dazu
sie vielmehr unterdriickt. Desw®ben entséheidet sie sich.dafiir, auBerhalb der Zitadelle zu

leben und zur Frauengemeipg€hait 20 7iches \ \
a P |

2.2.2.3.3 FrauengemeinsChajf al§ Beistand filr Kasss \ 'Selbsterkenntnis und
\

Emanzipation

Da die ménnlich dominierte (ésclisehafi nieht zu Kassandras Selbstwerdung beitrigt,
gestaltet Wolf eine spezifi sch we eseliSehaft, nimlich die Frauengemeinschaft
: zur Selbstbefreiung von
he & Hohle und der pflanzenhaft
wachsenden Natur emdcu@ als 'si.j]}wchréibt Wolf als friedliche
Koexistenz von Frauen ,aps.beiden Lag auch von vorher verfeindeten Seiten

i 1555 ATV ot

sowohl Sklavinnen'uind Gefangene g%hdrtcn dazu a]s auch Amaznnen und zeitweise

MR, N3 T (RN 11 15 oo
Die Gemeinsghaft besteht aus Frauen, aber auch einigen Miinnern Sie alle verschieden,

trotzdem bilden sie eine friedliche Gemeinschaft, in der alle sich frei duBern kénnen. Durch
diese hilfreiche Umgebung, die fiir Kassandra als eine der wichtigsten Voraussetzungen

fiir das Erlangen eigener Identitiit und letztlich fiir das Gelingen der Emanzipation steht,
notiert Wolf, dass es ihr mit Hilfe gleichgesinnter Menschen gelungen ist, sich von ihrem
patriarchalischen Elternhaus zu emanzipieren, was sehr wichtig fiir ihre innere
Emanzipation ist. Dort findet Kassandra Hilfe von der alten Arisbe und einen neuen

positiven Einfluss in einer von Schwesterlichkeit und Lebensfreude gepriigten



Frauengemeinschaft. Wegen vielen Gespriichen mit Arisbe erkennt Kassandra, wo die
Ursache ihrer Zwiespiltigkeit eigentlich liegt. Arisbe gibt Kassandra den
Gedankenanstol, dass Kassandras Seele jetzt als Kampfplatz zweier erbitterter Gegner
ist, niimlich die Liebe zur Wahrheit und die Liebe zur Familie: ,, Zwei Gegner auf Leben
und Tod hatten sich die erstorbene Landschaft meiner Seele zum Kampfplatz gewdhlt"

(Kassandra, 1983: 71).
| ’# mcht, bis sie Arisbe, die alte weise
s sie sich mit Arisbe dariiber

ck, indem sie ihren inneren

Vorher kannte sie die L&sung de

Frau der Frauengemeinsc
unterhilt, holt Arisbes Stimme E
Zwiespalt zeigt und Kassandea® Belyisstséin als der otsten Weg zu ihrer Losung
empfiehlt: ,,so strafst du dj
[...] dffne dein inneres Auge &

Dieser Satz ist nach meinef as ‘schr*bemetke , weil es fiir die zweifelnde

Zeit ist, mit ihrer ,,wirklichen Sehgrzabe

die Situation zu erkennen (vgl.
—

dem inneren Auge* sich selbst und
. Sie soll mit ihrem inneren Auge,

> problematische Situation

letztlich ,,sehen lernen® er v and zu und sie wird nicht als
gleichberechtigte Perso . behandelt, nur unt ckt, wihrend es bei der
Frauengemeinschaft augenfiillig ist, dass Wolfider Umgang unter Frauen als natiirlicher,

verauter enaﬂ-ﬂlﬂdcﬂr’@x%&ﬂ S ipinde] s unter Mamner (vel

Schoeller, 1979: 1
A ?)

Man kannﬂt R.E‘Cll-llt ;aagﬁ Qx?ﬁglb{ %;IHH;J ist, d?r] I;Eaulss;]nd;ﬂa h%lﬂ sich selbst zu
erkennen und sich aus der Abhéingigkeit vom Vater zu begeben und dass diese Hilfe ein
wichtiger Wendepunkt fiir die verzweifelte Kassandra ist. Dies betont die Tatsache, wie
wichtig Christa Wolf das Bewusstsein und die Selbsterkenntnis fiir das Gelingen der
Emanzipation hilt. Wolf hat notiert ,dass die Emanzipation der Frau die
Entwicklungsstufe braucht [..] im bezug auf die Selbsterkenntnis des Menschen*
(Sontheimer/Bleek, 1979: 156).
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Deswegen konnte Kassandra zuvor, als sie mit ,, Undank und Auflenkung" reagierte
(Kassandra, 1983: 76) und Hass zeigte, um ihre eigenen Fehler nicht zu akzeptieren und
sich selbst nicht iéindern zu miissen, sich selbst nicht erkennen und deswegen nicht zu
ihrer Selbstwerdung kommen. Durch Arisbes Gespriich lernt Kassandra nach und nach
(vgl. Risse, 1986: 139). Sie fithren viele ,,Augen-6ffenenden” Gespriiche im Laufe der
Erzihlung. (Kassandra, 1983: 72). Wieder ist es Arisbe, die ihr erklért hat, was der Grund
fiir Kassandras Qual gewesen war: ,, Viel nge bist du drauf aus gewesen, beides zu

bekommen" (Kassandra, 1983: Bei jie Liebe und Anerkennung von den
der elbstbefreiung auf der anderen.

Minnern auf der einen Seitg 1
Dieser Zwiespalt hat sie daran gehimdert, ifir erstrebics Ich zu entwickeln.

Die Wichtigkeit von Arisbes ¢ i Verglei den jenigen mit den Miinnern,
erliutert Klasson (199 / gen erdffneten die “Gesprdche mit Arisbe, der
Vertreterin eines na frolien. dllcagshimanismus, nicht nur neue

Lebensmiglichkeiten, son i WVegizur s }‘* hen Selbstfindung* (Klasson,

Die wichtigste, zentrale Passage des i zwischen Arisbe und Kassandra, die zu

Kassandras Emanzipation beitré
"Und " steht _ ;_‘

Wieso mit mir? An wem ighf mich vergangen haben? Ich die Sclwm'le‘?

An all diesen Stirkeren? Wiego Est du sie stark mﬂ;n lassen?" (Kassandra, 1983: 72).

Wenn man sulchM IJ .E-Ljﬂj mmm, scheinen die Fragen
o TR R

Hﬁh!en—ﬁerneiuschaﬂ Kassandras Emanzipation. Wolf lisst Kassandra durch geschickte
Fragen dieser uralten, weisen Frau zu der Einsicht kommen, dass die Unterdriickung
durch die Minner nichts Natiirliches ist und nur durch Sexualitit und Gewalt bestimmt,
weil die Objektrolle der Frau nicht biologisch oder psychologisch, sondern politisch

bedingt und somit veréinderbar ist (vgl. Klasson, 1991: 89), was der Aussage von Simon
de Beauvoir in ithrem Buch ,,Das andere Geschlechr, dem wohl bedeutesten Werk zur
Frauenemanzipation (De beauvoir, 1987: 257), dhnlich ist.



Betrachten wir diese Stufe des Frauenemanzipationsprozesses von Christa Wolf, nimlich
die Stufe der Selbsterkenntnis, ist es interessant, wie Wolf Kassandras Entwicklung im
Roman =zeigt, dass sich die Frauen selbst zunidchst mit ihrem Bewusstsein
auseinandersetzen miissen, nicht ihrer Abhiingigkeit nach Liebe, erkennen, verstehen
lernen und einsehen, dass die dunklen Flecken der Seele bei Ménnern und Frauen
gleichermaBen vorhanden sind, so dass sie sich selbst und ihre problematische Situation

am besten erkennen und mehr Chance erfolgreichen Emanzipation erhalten kénnen.

Das Nicht-Gelingen der Emanzi -'.-_._ n lieg icht micht nur an der von Minnem
dominierten Gesellschaft oder den | sondern es konnte an der Frau
opf michl benutzt und nur klagt. Sie muss

weiterhin aufhoren, die Schuld et 16itien immer niir den Minnern zu geben wie die

\\\ in, die vom Minnermord

beherrscht wird.

Betrachten wir den Romas i assandra avch eine Schuld trigt, indem sie
das Wissen und die Wahrhei ;ﬁ:d elbst verschwieg. AuBerdem begehrt sie am
Anfang des Romans die T,, it “Sich in ein miinnliches System und

liisst sich aufgrund der Liebe un m 5 rtﬂrwei‘.;c erscheint es wie in Malina

so, dass die Frau oft ihr dér Komplizin gehirt. Hier in
Kassandra ist der ,Enfelos® ( #sdsowohl das Bild fiir diese
Komplizenschaft, als augh fiir die eiferstichtigen und m@:tgierigcn Eigenschaften von

Kassandra. Dazu duBert sich’ Mauser folgendemmaBen

ﬂumwﬂmwmm

»Was Kassandra @st bis ,,zuletzt* am su:hwersten gefallen zu sein scheint, war das Ertragen von

el gk iR tark v lev il 1iab 1 et

selbst zu s hm Es war aber nicht nur die Kritik anderer, sondern es waren vor allem Selbstvorwirfe,
gegen die sie sich heftig gewehrt hatte™ (Mauser, 1985: 285).

Sie erkennt alles schmerzhaft und akzeptiert, dass ihr fritherer Wunsch, ,,Priesterin zu
werden”, nur darum ging, Macht zu bekommen® (Kassandra, 1983: 75), nachdem sie den
Sinn von Arisbes Fragen verstanden und auf sich selbst bezogen hat. Kassandra
iiberwindet ihr damaliges Wesen, erkennt ihre dunklen Flecken und verbessert sich
selbst: , auch ich bin bereit, der andere Mensch zu werden" (Kassandra, 1983: 44).
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Christa Wolf schreibt in Kassandras Geschichte iiber die Loslésung von eigenen Flecken
und der Abhiéingigkeit nach der Liebe als den wichtigsten Schritt im Reifeprozess ihrer
Protagonistin und bringt damit zum Ausdruck, dass Kassandra sich zuniichst von ,,ihrem
eigenen Glauben" und schlieBlich von ,allem Glauben™ (Wolf, 1983: 15) freigemacht
haben muss.

2.2.2.3.4 Selbsterkenntnis als ,

Voraussetzung der Ema

/;ssandns und wichtige

'i' -—

Aufgrund dieser erreichtefi"Se bst€tk€nntni as Weltempfindung geéindert.
//f 4 \\\ t auf ihren Vater zeigen. Mit

/ / imos nun anders als in der
ta schlieBlich die schmerzhafte

umelos’ Strategie instrumentieren

Hier méchte ich dies am Deigg
der Selbsterkenntnis em

Kindheit. Durch ihre neugfWs
Wahrheit, dass sich Priamg ! ]
lisst. Er lisst sich nach dey b 4t Slend’ , upsen mechtiger Konig* (Kassandra,
‘ e er aussichtloser wird, ,,Unser
tleren Ratsmitglieder ihn als michtigen

1983: 77) nennen, spiter gar,
allermdchtigster Konig™ (ebd. } die
Konig prizisieren, durehschaut Kassandra, da K ontakt zu der Realitiit verliert,

nicht mehr -':."‘, bet-den 2ot n'der Halle sitzt und nur den
Gesiingen zuhort, die i en. ¢ (B} dann zu einem , kranken
Greis* (Kassandra, 1983: PZ), schlieBlich zu einem verfallenen Mann in Kassandras

Pl 2 g e AL
Eine wammmmm BN B Bhng prmcs

Eumelos* i ms Auge fasst. Damals bezeichnet Anchises beide als Produkte von Troja. Auf
den Vorwurf Kassandras, dass Eumelos eine ,,Fehlentwicklung, etwas wie ein Unfall*
(Kassandra, 1983: 107) sei, deutet Anchises: ,, Wdhrend Priamos nichis weiter twt, als
Eumelos seine Amter einzusetzen. Stimmts? Auch eine Fehlentwicklung? — Allerdings ",
worauf in Kassandra die Erkenntnis reift, , dass Priamos und Eumelos ein Paar waren,

das einander brauchte" (ebd.).
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Kassandra erkennt nach und nach die Tduschungsstrukturen in Troja, auch dass Priamos
Eumelos als Hilfe zur Festigung und zum Ausbau seiner Position als Herrscher an der
Spitze eines Patriarchats sieht, wiihrend Eumelos wiederum Priamos als jemand, der
seine Aktivitiiten legitimiert, betrachtet. SchlieBlich erkennt Kassandra alles. Sie erkennt
sich selbst, ihre Fehler und die ganze Situation und ist zugleich bereit sich zu verbessern.

Nachdem sie den wirklichen politischen, Zusammenghang von ihrem Vater ohne

Abhiingigkeit von seiner Liebe du IE #Sisie zu einem neuen Leben bereit. Sie
weiB schon, wo sie ihre Identitfit-finde von den Frauen gesund gepflegt

,,Du meinst, Arisbe, der Me selbist hic \ ist es. Er ertriigt es nicht zu sehen. —
So ist es. Fr ertriigt es ; Ias fr # \ d darin wird sich nie was indem?
Immer nur die Wiederkehr Lelbst] enbilder, HaB? [...] Da, endlich, hatte
ich mein ,,Wir" * (Kassandra, #9538 14 \\

In den Héhlen erlebt dadfich ihire ‘eigene Identitit, ihr ,,Wir*, das sie durch
freien Willen bekommt. Dieses ‘i: 4
Kdonigshaus, woriiber einmal traur
erlaubr* (Kassandra, 1983, ¢ t I‘g ner erfolgreichen Stufe, die
schon weiter oben mit fe der Selbstbefreiungstheorie won Birgit Wellie beschrieben
wurde: Wenn die_Frau 1& m ihrer Emanzipation.
Kassandra eriebtaeru %mm Mﬁiﬂ durch die Hilfe der
Frauengememsch eine Identitit bekommt. Auc]ﬂf[auser betontydie chhugkmt der
s M) 128 A ML YV bt b et om
Ida ermﬁg’fckl ihr [Kassandra], Momente der fast villigen Entfaltung ihrer
Personlichkeit zu erleben” (Mauser, 1985: 288).

erste aufgezwungene ,Wir* im

rig dullestoUWir zu sagen, war mir nicht
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2.2.2.3.5 Das Nein-sagen und Verlassen des Geliebten als ein Moment in Kassandras

innerer Emanzipation

Von ihrer Mutter Hekabe um Hilfe gebeten (,,Steh auf, Komm mit. Du wirst gebraucht.
Sie héren nicht auf mich* (Kassandra, 1983: 141)), geht Kassandra zum Konigshaus
zuriick und wird gegen den Plan, Polyxena als Lockvogel fiir Achill zu benutzen,
stimmen. Kassandra ist bereit zu ihrer inneren Emanzipation. Sie erkennt sich selbst mit
Bewusstsein und entwickelt schon. ihre @igeue ddentitiit. Erst gelingt es ihr, sich direkt
und ohne Riicksicht auf sich selbs \ | Kotue 2w widersetzen und ihre Sprache zu
gt wird, flieht sie nicht mehr in

sprechen. Als Kassandra noe
Besinnungslosigkeit wie jedgs e r, sondern spricht mit ihrem scharfen
Bewusstsein ihr klarstes und

wagte:

'sie bislang niemals zu sprechen

,.Du stimmst nicht zu?*
»Nein*
wAber du wirst schweigen™
MNein, nein, nein* (Kassandra,

Kassandra wird hier ihren Winisch; - iliwe rreichte innere Unabhingigkeit

realisieren. Gegen den y{ — ulyxena in einen Kifig zu
locken, versucht sie

T ren msprﬂchlichcn Wunsch, ihre
Sprache zu sprechen, w chen. Sie ldsst sich nicht mehr unter dem Einfluss von
Familie und Pal 1én 18 = uﬂ H] g zwischen Eumelos
und Achill ein uﬂmmmgmegﬁmnn | ihr die Konsequenzen
bewusst siad. Sie st j i i i ater und gegen
thren ﬂaﬂmmmﬁ ﬁﬁmﬂnﬁ:ﬁm

Wenn man diese Szene nur oberfliichlich betrachtet, denkt man vielleicht, dass nur

,Nein-sagen" zu normal und einfach fiir die Selbstbefreiung ist. Aber wenn man diese
Erzihlung und Kassandras Leben von Anfang an griindlich betrachtet, ergibt sich aus
diesem ,Nein-sagen™ der Erfolg zur Selbstbefreiung Kassandras. An diesem Nein-sagen
lisst sich unschwer erkennen, wieviel Angst und Selbstilberwindung fiir einen solchen
Akt der Mut einer Frau braucht, die sich von Kindheit an von der Liebe zu ihrem Vater
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abhiingig gemacht hat und in einer von Minnern dominierten Gesellschaft lebt sowie die
ihre Pflicht und ihre Verantwortung erkannt hat. Aber schlieBlich wird sie mutig und
bewusst, entscheidet sie sich dafiir, auf diese Sicherheit zu verzichten und ihr Recht zu
bewahren, was zu ihrer Emanzipation beitrigt (vgl. Risse, 1986: 87). Danach hat
Kassandra ihre Entscheidung reflektiert und sie hat den ,,Schmerz der Subjekiwerdung*
(Wolf, 1983: 89) verarbeitet. Nichts kann ihren Wunsch ablenken. Kassandra sagt:

~Nun ich hatte Zeit. [...] Zehn h
sein Gebot, ihm zuzustimmen,

os gestanden, hundertmal versucht, auf
tmal habe ich wieder nein gesagt. Mein
ﬁ Du stimmst nicht zu? Nein. Aber du

Leben, meine Stimme, mein

wirst schweigen. Nein. Nei

Zum ersten Mal im Roma m Moment als selbststindige,
unabhiingige Frau. Kassapdra . %\ ntare, psychische Abhingigkeit zu
iiberwinden (vgl. Risse, 1986: 1#2 ,' . ‘ “*\ nbewusst zur Richtschnur ihrer
Entscheidungen zu mach¢n. Wf Al utet diese Aktion zugleich ein

wirkliches Loslassen von ihfe atﬂ.ﬁjf L1 . Kassandra erkennt und #uBert:

o e
s -

an den Felsen nicht erkennt, der einen unter
er Schmerz um den Verlust all

..Jetzt sah ich: Bisher lmttn er mi -‘"ii-’ﬁ-t"" -_“,-:_ _-
sich begriibt, und nur di

g

dessen, was ich ,,Vate

Sie ist auch zum erstenmg m der Lage, den ,,Enmefas in mur* (Kassandra, 1983: 79), die
eigene Beteili , zu erkennen und mit
ihrer eigenen mwmm Moment, in dem sie
nein sagt jpﬁ indet, kann sie
hinter siawﬁsmw fﬂﬂdg ,.nein" gesagt*

(Kassandra, 1983: 90).

Uber die Wichtigkeit von Kassandras Nein schreibt Quernheim (1990): ,, Dennoch ist das
Nein in einer bestimmten Phase fir Kassandra notwendig; durch ihre absolute
Verweigerung, zeigt zugleich ihren bewufiten Standpunkt* (Quernheim, 1990: 54).

Fiir diesen Nein-Moment schreibt Nickel-Bacon (2001): ,,Das Nein nimmt ihr, was ihr

am liebsten war, schenkt ihr jedoch auf der anderen Seite die Freiheit, ihren eigenen
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Standpunkt und ihr eigenes Ziel, die vollkommene Bewusstheit zur inneren Emanzipation,
zu setzen" (Nickel-Bacon: 2001: 134).

Klasson (1991) sieht die Momente von Kassandras Nein-sagen als Momente der
Emanzipation: ,,Erst am Ende ihrer Entwicklung ist Kassandras individuelle Identitdt
gefestigt genug, um den Widerspruch zu ihren alten Bindungen auszuhalten und damit
/Mg zu erreichen. [...] Sie ist erst dann fdhig,

einen gewissen Grad an innerer Selbsth

Nein zu sagen und sich von der r Familie zu ldsen" (Klasson, 1991:

99).
"_

Das Nein erscheint hier ( rei ih und geschieht zur Rettung ihrer
selbst. Meines Erachtens i ‘// / d -\\\\t an fremde Unterdriickung und
eine endgiiltige Bejahufp 1 n ateri Entscheidung. Dagegen sieht
Harbers (1987) in der Li®pe 1 des, ., sagens™ dieser fiktiven Figur
keine emanzipatorische Qu#li I ion. Auch Kassandra ist ja nur
irem  einfachen Nein-sagen die
zuwiderlief"?" (Harbers, 1987:

eine Kunstfigur. Gelingt
. Unterwerfung unter eine Rolle"
279).

Es konnte bei ::’- i;;_s%,;. ‘oder unzutreffend klingen,
dass man nur Nein sag won der Herrschaft. Wer dies
behauptet, verkennt, dassie von Christa Wolf gestaltete mfinnliche Herrschaft tiberhaupt
keine Mdglichke rﬁﬁ { ist nur eine einzige
Person unter @l mﬂlﬂ Wﬂjﬁﬁ Henschaﬁsgesetz
iiberschreitet und es wagt, trotz der Stfafe, lhren inmeren Wunsch zzei

5 1AM 3 M-SR oA b b B e e
drei Fordeamgen jedesmal mit einem deutlichen von allen vernommenen ,Nein*
antwortet, ist Kassandras eigene Stimme, und kein unverstiindliches Heulen und kein
,Pfleifen auf dem letzten Loch™ wie zuvor. Damit tritt sie in das Endstadium ihres
Loslésungsprozesses ein. Die Befreiung von der Abhiingigkeit und die Bereitschaft,
mutig mit Bewusstsein sich selbst zu erkennen, markiert die Wende zu einer neuen Zeit
nicht nur fiir Kassandra, sondern nach meiner Meinung auch fiir andere Frauen, wenn sie
diese Kassandrafigur als Vorbild nehmen.



72

Zusammenfassend kommen zwei Entwicklungen in diesen Moment zusammen: zum
einen die innere Distanzierung von Troja und das Loslassen vom Kénigshaus mit Hilfe
von Menschen wie Anchises und Arisbe, die ihr schon immer nahe gestanden haben und
die ihr ihre Selbsterkenntnis geben; zum anderen die #duferste Zumutung, letztlich ihren
Wunsch zu verwirklichen. Dadurch wird ihre Emanzipation endgiiltig das Resultat von
ihrem Mut und ihrem scharfen Bewusstsein.

Um Kassandras innere Emanzipa " 3 “ € igen mochte ich eine weitere Szene
darstellen. Man sieht deutlich, @ Kas:
fiir sie sehr wertvollen Geliebte

lich emanzipiert hat, als sie den

Als Troja schon zerstort ist Ainélas si \' et groflen Gruppe von Leuten in einer
anderen Stadt in Sicherheit I' \. kassandra mit ihm geht, um
ihren Tod zu verhindern#Auliérdén : seine fnigin werden. Kassandra verweigert
das. Nicht, dass sie Aineiagtha stehen und nicht gelten lassen,
wenn ihr zirtlicher Geliebtg

Verwandlung Aineias in eine

erwandelt. Kassandra sieht die

oBler Enttiiuschung: ,, dineias, der

5

ichts an mir biegen oder dndern wollte,

bestand darauf, dass ichyi e’ (Kassandra, 1983: 156).
Y. ]

Um Kassandras Weigerl.ﬂ ZUu Ve n, milss r Zu@chst Christa Wolfs Konzept

des Helden verstehen. Bei &alf verkérpert dgr, Held ein sehr starkes Minnerbild (vgl.

Jankowsky, wglﬂ;% $ié Shd/Riube jung Yaiebn) fdle Jereinigten achaischen

Monarchien, derenReichtum sich auf Iérorberung und Raub grﬂndere“ (Wolf, 1983: 91)

und ,,n':e ﬁﬂﬁm}ﬂm g’ulf 1983: 31)
Eigentlich Zeigen sie nichts anderes die Kehrseite von Angst, Schwdiche und

Unsicherheir* (Wolf, 1983: 121). Das gilt zum Beispiel fiir den griechischen Heerfiihrer
Agamemnon, aber ebenso fiir ihren traditionell wichtigsten Heroen Achill. Heldenhafte
Tapferkeit und heldenhaftes Streben sind nach Wolfs Meinung nur Fassade, hinter der
sich ein Unterdriickungspotential, vor allem fiir Frauen, verbirgt. Nachdem Kassandra

mich nie bedrdangte, der mich i immgr

thre innere Emanzipation erreicht und die Grundziige einer neuen Identitit gefunden hat,
ist sie zu einer duBeren Anpassung an die Machtverhiiltnisse bereit, ohne ihre innere

Uberzeugung zu #ndern. Sie will diesmal ihren Wunsch nicht unterdriicken lassen,
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obwohl ihr Geliebter den Befehl erteilt. Nach meiner Ansicht kann diese Entscheidung
als der Beweis gelten, dass Kassandra sich innerlich bereits emanzipiert. Ausdruck
hierfiir ist, dass sie sich nicht von der Liebe zu Aineias abhiingig macht wie damals von
der Liebe zur Vater-Gestalt, was sie als gefihrlichste Verhinderung ihrer Selbstbefreiung
empfand.

Kassandra entscheidet sich gegen die F}
Sie miichte lieber ihren Tod erfahse

dominierte Herrschaft, die

1¢ gegen das Zusammenleben mit Aineias.
‘ /Z Troja, in dem sich die von Miinnemn

wiederholen. Sie hat begrillcndass s ieh-schon. einmal filschlicherweise dafiir

en und die machtgierige Form

entschieden hat, sich in dig 6o Palastwelt ziintegrieren. Jetzt, wo sie ihre innere
Selbstbefreiung erreicht L : sie¢ il stirker als zuvor: |, Siehst du
Aineias, das hab ich gemeihi: iedeiho \ h nicht mehr will. Der du dich
ausgeliefert hast" (Kas€ind)

Quernheim (1990) interpreti ich wie meine Analyse:

Jetztendlich nicht filr das Leben an der Seite ihres
or gder Wiederholung dessen begriindet,
Siegern und Besiegten und neuen

,Dass sie (Kassandra) sich de
Geliebten, sondern fil h n

-

was sie erlebt hat, ei i’ <t vor nenen oamnten . ::*’
Heldentaten® [Qwemhe Go¢

0

Indem sich K ﬁ eidet sie sich fiir ihren
Tod. Aber mc:ﬁ:ﬂﬂ m mmﬁlﬂem Kassandra spricht
sich el ﬂi n Dolch zuriick,
den lhremﬁeﬁmﬁl%l m‘iﬂzﬁﬂHMﬂ eigenen Leben

und dem von Kassandras Kindern ein Ende zu setzen. Der Tod hier in der Erziihlung

reflektiert nicht das Verlorensein, sondem vielmehr die Grenziiberschreitung und das Kosten
des Prozesses ihrer Individualisierung und Subjektwerdung (vgl. Weigel, 1985: 75).

Vera Klasson (1991) betrachtet Kassandras Tod als den Preis, den sie fiir ihre
Subjektwerdung zahlen muss:
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wDer Preis dafiir, die geltenden Gesetze auf sich nicht beziehen zu konnen, ist hoch: Die
Subjektwerdung durch eigenes Denken, das Streben nach innerer Emanzipation kostet Kassandra wie
vielen nach ihr das Leben. Dass die Befreiung durch die Subjektwerdung zugleich das Leben kostet,

durchzieht dieses Werk" (Klasson, 1991: 159).

Villig anders sieht es dagegen Nolleke (1985), die ausfiihrt, dass Kassandra fast keine
Hoffnung auf Emanzipation hat, obwohl sie den Tod wiihlt:

~Kassandra, die hier exemplariseh fil all | deren Leben von Autonomiestreben
gekennzeichnet ist, hat kaum Hofnuigauf ci v jirekte Erfiillung ihres Wunsches, der den
bestehenden gesellschaftlichen Verhalmissen zu sehrowiderliuft. [...] sie muss in den Tod gehen®
(Nolleke, 1985: 53).

Sigrid Weigel macht sl Ahéha eine interessantedBemerkung. Sie bezweifelt
zunichst, dass Kassandras i ichtihat, indem sie schreibt, dass
Kassandra Erzihlung daz \ S, i . einen idealistischen
Subjektbegriff’ zu ersetzen”™ (\¥eigel, 5 : \\ t von einem feministischen
Standpunkt aus, der die Schwierigkeitder ’!. rkt, Autonomie und Selbstidentitiit

auszubilden. Der Subjektbegri ine rein minnliche Selbstdefinition

verstanden, als eine _ Ideologié: nach den Prinzipien der
instrumentalisierten =; bt e bttt 1N einem  miinnlichen
Selbstverstindnis orientiert; [ Frauen sehr schwierig zu

erreichen, denn die Frau wird in diesem Sinn als das ,,Andere* definiert, das nicht auf

; ¢ o/ ; i \
gleicher Ebene de uﬂﬁrﬁwI i m in Kassandras Figur
wdas reife, ﬁberfeﬂe, ome ibliche' Stthj ], das 'diese Moglichkeit, diesen
P A RS IS Ay

Ich stimme Weigel hier zu, denn bisher zeigt meine Untersuchung deutlich den Erfolg
von Kassandras Emanzipation. Im Laufe der Erziihlung verliert die Sehergabe mit
Kassandras wachsendem Bewusstsein den irrationalen Charakter. Die Wandlung zur
eigentlichen Seherin stammt aus den Momenten weitgehend rationaler Selbsterkenntnis
in der Frauengemeinschaft am Skamander. Arisbe hilft hier Kassandra die .inneren
Augen* zu 6ffnen. Ausgestattet mit Bewusstsein und Selbsterkenntnis ist Kassandra so in
der Lage, eigene Fehler zu akzeptieren und die Situation objektiv zu durchschauen. Sie

lernt auch letztlich wie man sich als Frau ithren Wunsch nach einem selbstbestimmten
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Leben wahr macht. Dass Kassandra sich selbst innerlich befreien kann, spricht sie selbst
aus: ,,Das Gliick, ich selbst zu werden [...] - ich hab es noch erlebr* (Kassandra, 1983:
15).

AULINENINYINS
ARIANTAUNNINGIAY
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Kapitel 111

Malina — Frauenstimme aus der Gegenwart

3.1 Malina als Erzihlung

3.1.1 Werkzusammenhang

Zu Beginn ihrer schrifistelleri iert sich Ingeborg Bachmann auf
Lyrik und hat nicht viele gesthrieben, NiChdem sie die Erzihlung Das
dreifigste Jahr veroffentlict A4kt dan ¢ 1-;.'.-:4" r-Preis erhalten hat, entdeckt

7 (vgl. Weigel, 2003: 45).
Malina ist urspriinglich als Teil cificf I logie it dem Titel 7odesarten geplant gewesen,
doch wurde dieses ,, Tod€Sariél _ - nichtiabgeschlc . Beendet wird allein der
Roman Malina (1971), degWegen bleiben diéizum Zyklus gehorenden Texten Der Fall

Bereits seit den frithen Filnfziger __.!_ > _- ngeborg Bachmann an dem Todesarten-

Projekt. Der geplante akier wird stark von Der Mann

ohne Eigenschaften vonl{¢ @x ! 1o ) beeinflusst, iiber den sie
1955 einen Aufsatz wrﬁfgﬂicht. Unter dem Begrnill [od en, versucht die Autorin in

ihren Texten die Formen vgn.geistiger und gogzialer Gewalt zu beschreiben und ,.die

Morde am Weiblﬁﬂ%u‘%lw ﬂmw@'}ﬂﬁm Hauptthema ist die

Problematik der 1d@htitit der Frauen 19 den Geschlghterbe'ziehungﬁl} und dem Kampf

zwischen Wrﬂd Tﬁ ﬁ@ﬂ[ﬁr’? 3 ' r , dass sich die
Individuen hefreien kﬁnflgnﬂ[}ieser ampf, 1n dglﬂi:’;un? EEe!Imhaﬂ]ichen

Systeme und patriarchalischen Herrschaftsstrukturen Frauen oft als die Unterworfenen
geschen werden, hat zur Folge, dass sich kein authentisches Selbst von Frauen entwickeln
kann (vgl. Geesen, 1998: 33).

In Malina werden dieser Kampf und der Versuch, den unterdriickten Zustand zu
iiberwinden, gezeigt. Eine Frau wird in diesem Roman durch das Diktat der Ménner zum

Opfer von dullerer und innerer Abhingigkeit. Besitz und Machttrieb, vor allem die
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Dominanz der Minner iiber die Frauen verursachen eine gewaltige Destruktion. (vgl.
Geesen, 1998: 35). Ingeborg Bachmann will mit threm Roman Malina verdeutlichen,
dass die Gesellschaft immer noch der ,,allergrdfite Mordschauplatz* (Malina, 1971: 45)
fiir die Frauen ist, die oft zu Opfer fallen. Der ,, Téter" ist bei Bachmann das ménnliche
Prinzip, das fiir Ratio und Macht steht, wiihrend das Opfer das weibliche Prinzip ist,
welches Emotionalitiit und Empathie verkorpert (vgl. Koschel, 1989: 89). Dieser ,.ewige

Krieg™ zwischen Titer und Opfer, mit apdegen Worten, zwischen Minnemn und Frauen,

in dem Frauen immer verlieren und u ist nach Bachmanns Meinung zwar

L — ‘&\‘“
unausweichlich und unerbittligh in-sginer Ze aber Bachmann besteht nach
wie vor fiir die Frauen darau n_diesem Kampf nicht aufgeben
sollen. Bachmann sagt im
Hoffnung, und diese Hoffn

128).

“selbst in der Kapitulation noch
e aufhiren” (Bachmann, 1983:

Nachdem Malina erschieng negativ iiber Bachmanns

ersten Roman - den einzige P ifren’ " eilen verdffentlicht wird. Manche

sprechen von einem Scheitern cifien, er sei unverstehbar. Aber auch

positive Stimmen werden laut, dl aeinem Liebesroman sprechen, der ohne Erotik
e, .n”tf :

auskommt und auf Ge e gigep-Jahren kommt es dann zu

einer Anerkennung 1 u;; —Werkes als Ie i‘ﬁ eratur, die bildlich die
Unterdriickung der Frau Bg] s Yund a’ﬂﬁdmck der Emanzipation*
(Liicke, 1993: 18) zeigt, daJn dieser Zeit der Fenumsmus in Europa wichtiger wird und

we'ewnmpﬁumwﬂmwmm
“”“ﬁ”ﬁ"]éqnimwnwﬂm

Viele Jahre fach dem Tod der Autorin gibt es unzihlige Interpretationen fiir Malina. Man
kann zurecht sagen, dass dieses Buch keine rein eindimensionale Betrachtung zulisst,
aber immer wieder steht die Frage nach méglichen biographischen Zusammenhingen im
Vordergrund, welche zum einen ganz verworfen und zum anderen als elementir

angesehen wird.

In der ,Feminismusliteratur der sechziger Jahre ist die Autobiographie die hiufigste

Ausdrucksform der Schriftstellerinnen, zum Beispiel in Form von Tagebiichern, Ich-
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Romanen, Briefen, Memoiren und Chroniken. Trotz dem existieren verschiedener
Interpretationsansiitze wurde oft eine rein autobiographische Lesart von den
feministischen Autorinnen favorisiert. Auch Ingeborg Bachmann selbst wurde zu
Lebzeiten oftmals mit der Reduktion ihrer Texte auf biographische Fakten konfrontiert
(vgl. Albrecht, 2002: 58). Trotz ihrer entschiedenen Haltung gegen die rein biographische
Lesart, ist diese bis heute von entscheidender Bedeutung in der Bachmann-Rezeption.
Denn es gibt bestimmte Parallelen zwi er Welt in Malina und der ,realen Welt*

der Autorin, und deshalb die Maglichkeit z¢ ¢iuér autobiographischen Lesart. Dariiber
hinaus spricht Bachmann selbst"wa ,&

ausdriicklich eine Autobiograpligs=—aber nicht wi herkammlichen Sinn. Eine geistige,

Autobiographie®: ,,[Malina ist]

wie zum Beispiel bei Weigel
agebuch und inneren Monolog.

[...] Es ist eine Dreiecksglscliiclite zi E71 Adeh-Erzdhlerin, Malina und Ivan"”

Deswegen wiirde eine chtlcgung £ cine o g¢ Kategorie dem Buch sicherlich nicht
gerecht, wie Ingeborg Bachmanii's 1bs¢ im. It it Ilse Heim iiber die Gattung von

' "": “ Selbst Biicher, von denen
wir heute zweifelsfrei aksivo, ~in gewissen Zeiten nicht so

bezeichnet worden* (Hem'l, 1983 107).

Hinsichtlich des '@;H m u EJ niumﬂf] Q’nioman finden, nimlich
die Zerst ﬁ biektivitit als
Ha?au]:utﬂ'nf.'nﬁ.lﬁj ﬁjlﬁiﬁtﬁ im’imbj it Ich-Figur, die
von einer Mﬁnnerwelt seelisch und kérperlich zugrunde gerichtet wird, unter dem
emotionalen Gefiihlsaspekt niiher betrachtet. Weil es um die tiefe Seele einer Frau geht,
wird weder eine Geschichte im chronologischen Ablauf erzihlt, noch wird {iberhaupt eine
klare Geschichte erziihlt (vgl. Liicke, 1993: 33f.). Der Roman hat wegen der subjektiven
Ich-Figur vielmehr Tagebuchcharakter: , Abgesehen von der Einleitung und vom Schiuff

kann der Roman ,, Malina* wie eine Art Tagebuch gelesen werden, in dem ein Ich seinen
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Gefithlen und Gedanken aus einer extrem subjektiven Perspektive heraus Ausdruck zu
schaffen versucht" (Schottelius, 1990: 27).

Der Inhalt des Romans Malina ist keineswegs gewshnlich, denn die Ich-Figur beschreibt
hier ihre Gefiihle, Gedanken und Handlungen. Dabei entscheidet sie {iber die Wichtigkeit
des Erlebten und Empfundenen. Sie verschweigt Dinge und manipuliert objektive
Sachverhalte. Da alles aus der Wahmehmung der Ich-Figur dargestellt wird, weiB der

Leser nicht genau, was wirklich istund w , ' Wie Schottelius (1990) in ihrem Buch
Das imagindre Ich erlautert; L Pie Ich-Figia“ersthis die Geschichte allerdings mit
diirftigen Auferlichkeiten, igen-als aufkidren" (ebd., 1990: 86).

Die Ich-Figur entscheidet, was! wi€ A nn sie erzak -i- michte, und beschreibt dabei

meistens ihren subjektiven Zustag E ziihlwe s istalso sowohl bewusst gestaltet als
auch emotional, wie diesg8 /ij Tengefass i, Die Welt besteht in der Tat nur
aus den Empfindungen undgler W dhrnefipiting des Ichs* (Grimkowski, 1992: 96).

jeder_an, zwischen Realitit und
_m{i' den Leser oft schwer ist,
"ﬂ’ finden, wird klar, dass die

Ich-Figur eine weibliche 'rson ist, aber schon bei def rage, wer diese Erzihlung
erzihlt, beginnen di ierrgkel - 1 offensichtlich und
klar erklirbar z@ﬂﬂﬁ%ﬁﬂﬂnnﬁ weibliche Person
Ssterreichischer Herkunft ﬁm te sich iten Blick als
Zwar ﬁchtg ;ﬁl ﬂcﬁﬁ leﬁlﬂlaﬁ m existiert am
Schluf gar qﬂfch.r mehr. Wie also kann ein nicht vorhandener Erzdhler erzihlen?*
(Schottelius, 1990: 34).

Traum, Malina und v
m 1 "

der Handlung zu folgen. ¥ c

Daraus ergibt sich die in vielen Forschungsarbeiten zutreffende Feststellung, dass es in
der Erzihlung das erziihlende Ich und das weibliche Ich (die Ich-Figur), das eine fiktive
Schriftstellerin ist, gibt (vgl. Weigel, 2003: 98). Das erziihlende Ich beschreibt sich in der
Erziihlung bereits im Personenverzeichnis. Nach meiner Auffassung ist die Funktion des

erzithlenden Ichs, die Beschreibung aus der Distanz von Figuren im Roman, Szenen und
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manchmal Gefiihlen des weiblichen Ichs. Zum Beispiel werden am Anfang Personen, Ort
und Zeit (,, Heute") des Romans von dem erziihlenden Ich vorangestellt (Malina, 1971:
7f.), wihrend das weibliche Ich oder hier in dieser vorliegenden Arbeit die Ich-Figur die
Handlung des Romans fiihrt (vgl. Mayer, 1971: 4).

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass der Grund fiir diese Erzihlweise ist, dass die
zwischen verschiedenen Erzihlern und auch zwischen Realitidt und Traum hin und her
springende Erzithlstruktur vom igur abhingt, um die Problematik der
Innerlichkeit, die Abhéingigkeitider Fran #iaré Identititsproblematik darzustellen,
- ehischliissen fithren wiirde (vgl.

was vielleicht bei einer ki

Weigel, 2003: 89). Diese Taftys . kdnn \ erster Hinweis auf eine im Roman
Malina moglicherweise gelufpene Lrzihli \ werden, mit der Bachmann
den Identititsverlust das’Sghgitém “der Befrein ‘_ der abhiingigen Frau zeigen

mibchte.

3.2 Die Ich-Figur als fofagotisti
Prore
i s e

3.2.1 Frauen- und Miinnerbilder in &

3.2.1.1 Frauenbild in-Maling
7
Die Ich-Figur E

Ingeborg Bachmﬁﬁzﬁ‘igi l%ﬂ% fﬁnﬂ» q.iﬁq!nterdrﬂckung der Frau

auseinander. Fiir §ié sind die Frauen 9pfcr der M'ﬁ;mcr, die in 1]11-:; Herrschsucht alles
e A A T
Klagenﬁtrt¢ ren, hat e Augen, blondes 3 ite iftstellerin und
wohnt in der Ungargasse 6 in Wien III. Die Eigenschaften der Ich-Figur sind relativ
negativ. lhr fehlen ,,wichtige* Ziige von ,,Ratio™ und bewusster Subjektivitit, deswegen
kdnnte sie als eine naive und zu gehorsame Frau beschrieben werden wie es Ivan einmal
tut: ,, Flast du das kapiert? Nein, du kapierst ja nichts. Was hast du denn jetzt wieder in
deinem Kopf, Kraut, Kartoffel, Salatblatier, lauter Gemiise. Ah, und jetzt will mich das
kopflose, leerkipfige Frdulein ablenken [...] lauf mir einfach nach®” (Malina, 1971:
46fT.).
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AuBerdem wird die fehlende Ratio der Ich-Figur beim Schachspiel demonstriert. Sie lisst
sich von Ivan ,,zwingen®, mitzuspielen: ,, /van sagt, du spielst eben ohne Plan, du birgst

deine Figur nicht im Spiel, deine Dame ist schon wieder immobil" (ebd.).

Die Immobilitit wird zur Metapher fiir ihren gesamten Charakter im Roman. Sie kann
nicht machen, was sie will, nur, dass die Ich-Figur nicht weiB, nicht merkt oder nicht

wissen und nicht merken will, dass sie sich selbst auch immobil macht. Das wird nicht

nur am Schachspiel gezeigt, sondern auc! der Gewalt, mit der Ivan die Ich-Figur
beherrscht: ,,dber mit Ivan kamu ich daril '&5 echen, auch nicht, warum ich

Nl wf er mir beide Arme auf dem

. (] 1971: 47).

zusammenfahre, bei jeder briske

Riicken zusammenhdlt, mic

Helene Cixous, die bekfnmi€ franzisische nmstische Literaturwissenschaftlerin,
notiert, dass Immobilitéit g g niert wird. Dies zeigt sich in
typischen Bildern und Symolgh. Oft sei-die Frau, gefangen in ihrer Kette [...], wie sie

die Kultur organisierten, [... inmiliche Sonne, Natur fiir die Kultur.

Der Mann ist natiirlich aufrec, [, und so geht das eben zu in der

by
Geschichte* (Cixous, 1979: 89).

Eine andere bemerkenigweite Eigenschaft der leh-Figur i8t4lie maBlose Liebesfahigkeit,

i % Yoo X | : )
die ihr Bachmann zuSeh emn die absolute Liebe

entgegen bringen, {Jhwo' ‘der Mann nichts dafiir tut. Sieist so verliebt, dass sie oft in

eine Scheinwelt ﬁ%ﬁﬂﬁlﬁm kommt immer wieder zu
Momenten, in d 1hr ménnlicher Teil,
nicht existieren u :hr Herz nur fiir Ivein schlagen, was im Kapitel 3.2.2.1.2. ausfiihrlich

behandeltqqrwn'}c&baeﬁ@%ﬂ*wé]@‘mﬂ 4-] a E]

.Ich kann diese Nummer wihlen: 72 68 93. Ich weil, dass niemand antworten kann, aber es kommt
mir darauf nicht an, nur dass es bei Ivan ldutet, in der abgedunkelten Wohnung, und da ich weiB, wo
sein Telefon steht, soll das Liuten von dort aus allem, was Ivan gehdirt, sagen: ich bin es, ich rufe an.
[...] Seit ich diese Nummer wihlen kann, nimmt mein Leben endlich keinen Verlauf mehr, ich gerate
nicht mehr unter die Rider, ich komme in keine ausweglosen Schwierigkeiten, nicht mehr vorwirts
und nicht vom Weg ab, da ich den Atem anhalte, die Zeit aufhalte und telefoniere und rauche und

warte* (Malina, 1971: 26).
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Diese besondere Eigenschaft ihrer weiblichen Figur in Malina hat Bachmann in einem
Interview mit Ilse Heim selbst beschrieben: ,, auflerordentlich, dass dem auf der anderen
Seite nicht entsprechen kann. [...] fiir sie ist er der Transformator [...] und sie kann auf
alles verzichten” (Bachmann, 1983: 74).

Die obige Beschreibung ist schon ein Hinweis darauf, dass sich Bachmann in diesem
Roman nicht nur auf die Inferioritit der Frau gegeniiber dem Mann konzentriert, sondern

Denn Ivan kann und will ihre hefligen 164 E0ieher Intensitit nicht akzeptieren. Sie
Fet obwohl es sehr todlich fiir ihr

3.2.1.2 Miinnerbilder in#al;,

Schon beim Personenve Malina und Ivan, die beiden
Miinnerfiguren, werden sefit : end der Eindruck entsteht,
dass Ivan real existiert, wird M I,: chi geheimnisvoll beschrieben. Ich
verstehe die Figur Ivan in diesér Ajbert nicht s il von der Ich-Figur, sondern als eine
i h—Figur filhrt. Im Gegensatz dazu

iter Ego von der Ich-Figur

fiktive Figur, die eine wirkliche gr
wird Malina in dimr
behandelt.

Ivan ¢ o /s

Ivan wurde in Ungﬂl gehé‘le:g unﬂeg’]se?t]egge JQ‘EI} IIIVI en. Er arbeitet in einem
1N PUM ) 1110
dass ivm tﬁ.‘ Ibrecht, 2002:

32) Ein Anzeichen fiir diese Bedeutung Ivans ist schon sein Vorname, die russische Form
von Hans. (ebd., 2002: 31). Hans steht in der Erziihlung Bachmanns Undine geht fiir
einen typischen Mann, der so wie andere Minner ein gewdhnliches und vorbestimmtes
Leben fithrt. Auch aus einer Bemerkung Ingeborg Bachmanns in einem Interview lisst
sich diese Bedeutung erkennen: ,, wie Ivan sind die meisten Mdnner" (Bachmann, 1983:
68).



83

Ivans Personlichkeit lidsst sich besonders an seiner Haltung gegeniiber der Ich-Figur
erkennen, zu der Ivan im starken Gegensatz steht. Wihrend die Ich-Figur alles von Ivan
wissen und haben will, versucht Ivan, nichts zu nah an sie kommen zu lassen und Dinge
zu ignorieren, die unter der Oberfliche seiner heiteren, sorglosen Lebensart verborgen
sind. Ivan méchte nur eine lockere Beziehung mit der Ich-Figur haben, die ihn zu nichts
verpflichtet und ihn nicht bindet. Zum Beispiel reichen ihm schon ein paar Stunden der
, die sein sonstiges Leben aber unberiihrt

Unterhaltung und Entspannung mit diese
) schon recht sagen, dass er diese

g ist. Ivan legt die Bedeutung

seiner Beziehung zur Ich-Figur gane klar f adem cr ihr sagt, dass er aufler seinen

verstricken will, die er nicht koftroliisn 1 ihn zu sehr verausgaben wiirden,
Auch dass er sich nicht als Lieben ----- srticeen Lisst, macht ihn iiberlegen (vgl. Héller,
1987: 53). Aus diesem Grund ldsst e; sie auch k eigrLeben und interessiert sich

icht fiir ihre Gefiihle und ihre
Wiinsche. Er ist ihren % b em@ﬁlhg. Man kann an seiner
Gleichgiiltigkeit leicht sehep, dass er immer 1 e starke Abwehr gegen sie gezeigt hat,

obwohl er die Koﬂkﬁuﬂ r@%ﬁ:ﬁ %wlﬁ-q; en. Ivan sagt: ,, Was ist

denn das fiir eine @bsession, mit d:est?r Fi :nn‘em:s alles ist immer {mur:g (Malina,

AR AINIUNAIINYIRY

Ivan we:gert sich ein tiefes Gespriich mit der Ich-Figur zu fiihren, und er blockiert
mehrmals ihren Versuch, ihm etwas zu erzihlen, was fiir sie, fiir ihre Persdnlichkeit,
offenbar wichtig ist. Das heillt, er nimmt ihr so die Maglichkeit, sich wirklich mit ihm
auseinanderzusetzen, worauf sie allerdings auch nicht besteht. Obwohl Ivan spiirt, dass
die Ich-Figur ein Mensch ist, der offenbar in der Vergangenheit sehr verletzt wurde, will

er nicht dariiber reden: ,, Nein, ich méchte es nicht wissen, wer das angerichtet hat, dein
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Zusammenfahren, den Kopfeinziehen, dein Kopfschiitteln, dein Kopfwegdrehen" (Malina,
1971: 48).

Das Ignorieren der Ich-Figur zeigt nach Kanz® Meinung seine Angst davor (vgl. Kanz,
1999: 85), etwas zuzulassen, das seine Oberflichlichkeit und seine Sorglosigkeit stdren
und verunsichern kdnnte, und wird damit zu einem wichtigen Grund, warum er ihr bei
ihren Problemen nicht helfen méchte. Ivan versucht gar nicht zu helfen, sondern verlangt
! in soll. Er mag sie lieber, wenn sie wie
dnnerbild in der Erziihlung von
r, denk weniger — Das macht

geradezu von ihr, dass sie heiter :
ein ,,schones Ding“ bei ihm isi ¥ as ¢
Bachmann betont: ,, Lach
dich doch alt, was du machst —

' Kilgider machen dich alt — Verschenk

deine Trauerkleider ans Koler &

cund driicken aus was er von
ten, nimlich Lesen und Denken

ibargestellt. Das sind nicht nur Ivans

Diese Sitze bringen Ivans

einer Frau sehen michte. Dgh .

sind Lachen, Schlafen und Juge ,
ST ‘

Werte, sondern nach Bachma Auﬁ&&a: emeine Werte der Minner, welche von

Kopf Ivans ertréigt kein Altern. Eine

-F.a';-' -;

Frauen Jugendlichkeit verlangen. D ,.iz, e
Frau, die die Spuren des Alt n-Mann eine Frau zu sein. Ivan hat
auch einen scharfen Bil o v "m:fi an der Haut den Hinden
[...] Ich sehe es bei der _| 043 Fiir Ivan will die Ich-Figur

..das Alter antreiben® (Mal nﬂ., 1971: 206) und das ist nach Seiner Meinung nur méglich,

-y .mm ?Jlﬂﬁm}l‘lﬂ £
e A RAR TR I e i

der im Kﬂﬂ‘ der Minner fixierten Geschlechtervorstellung von Frauen in einer
patriarchalischen Gesellschaft. in der Frauen immer noch nach dem Bild des Mannes
geformt sind und sich formen lassen. AuBerdem méchte Bachmann den Lesern klar
zeigen, dass Ivan, der ein Vertreter des , typischen Mannes" ist, will, dass seine Geliebte,
die geliebt werden will, bestimmte Eigenschaften wie Intelligenz, Niichternheit, Bildung
und Rationalitéit nicht besitzen sollte. Er hat zugleich verschiedene Schutzmechanismen

entwickelt, die ihn vor intensiven Gefiihlen bewahren; er ist unfiihig zu lieben, empfindet
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aber auch keine Schmerzen und sichert sich damit ein relativ ruhiges Leben. Sein
gleichgiiltiges und liebloses Verhalten triigt jedoch auch zur Zerstérung des Lebens einer
Frau bei. Seine Weigerung, Probleme an sich heranzulassen und sich mit Konflikten
auseinanderzusetzen, macht ihn zu dem Minnertyp, der Machtverhiltnisse nicht in Frage
stellt, sondern sie akzeptiert und das gegen die Frau benutzt. Es betont die alten Rollen
und Umgangsformen in der Frau-Mann-Beziehung, in der die Frau und ihre

Perstinlichkeit auf ein bestimmtes Bild Mannes reduziert werden muss und die

Malina

Die Figur Malina wird invefSch forschungsarbeiten unterschiedlich dargestellt
(vgl. Albrecht, 2002: 131 | . zum Beispiel diejenige von
Kurt Bartsch, geht davon a b Malina ein Tkt \ liebter der Ich-Figur neben Ivan
ist. Manche Arbeiten interprgfiegen s i par, dass'Malina ein heimlicher Liebhaber der Ich-

schungen stimmen der Arbeit
Allen Summerfelds zu. S
dass die Figur Malina als mi
Prinzip verkdrpert (vel. Summe feld 2976 J:__r«:‘;_.' />

uch Die Auflosung der Figur,
funktioniert, der das rationale

[

Einen Beleg fiir diese Lifes

décAch-Figur mit Ivan finden.

Die Ich-Figur ist sich milﬂ bewusst, dass'Malmacin Teil @1 ihr ist:
f a LY
..Es ist ein and ,Efwﬁa W ﬁ:w ﬂ&ﬁl ﬂ ﬂ\mmn abzwingen lieB auf
aufgezwungene
w301l es nicht heien, die Andere in dlr‘?“ Ivan darauflsin nach.

ﬂ%’l@ﬁﬂ eIt Tkaf]

Trotz dem Aufze:gen eines méinnlichen Teils der Ich-Figur ist diese Figur Malina von
Bachmann so dargestellt, dass er mit der Ich-Figur zusammen wohnt und etwa 40 Jahre
alt ist. Er ist der Verfasser eines Buches mit dem Titel ,,Apokryph®. Sonst arbeitet er im
.Heeresmuseum", was als eine patriarchalische Titigkeit verstanden werden kann. Im

ersten Teil des Romans wird die erste Begegnung der Ich-Figur mit Malina erziihlt.
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Am Beginn des Romans ist die Figur Malina noch relativ ruhig und zuriickhaltend, weil
das erste Kapitel Gliicklich mit Ivan das Gewicht mehr auf Ivan legt, deswegen erfihrt
der Leser nur, dass die Ich-Figur Malina bei einem Vortrag iiber das Thema ,,Die Kunst
im Zeitalter der Technik™ begegnet und dass Malina in der Wohnung der Ich-Figur lebt,
was die Tatsache, dass er ein abgespaltener Teil der Ich-Figur ist, betont. Nach der
Beziehung mit Ivan kehrt die Ich-Figur zum ,,allergréfiten Mordschauplatz™ zuriick. Sie

verachtet alles, will nichts im Haus machen und sich nicht einmal bewegen:

, veratme mich und veratme mich immer

)_“‘.-. TG Y a3k \
il ko e vei nicht wie ich ins Bad kommen

Zu Hause lege ich mich auf der B¢
mehr [...] Ich mochte nicht sicibes
kann [...] es vergeht keine # d dann ist Malina da, und ich lasse

mich sofort fallen, endlich:

Dann kommt Malina, anscheinefc i, 1 ihr be Ord ; achen zu helfen: , Malina ist
' ' halten” (Malina, 1971: 178).
pns Absicht die Ordnungsmacht

ins Zimmer gekommen.
Malina, der minnliche T
(vgl. Bachmann, 1983: 45).

die Ich-Figur wegen dem Licbesdheitcrn de

die dies zeigen, besonders wenn
T an nicht mehr die Aufgaben im
Haus organisieren ka:m Malina ist'd ggﬁ acht™ im Leben der Ich-Figur. Immer
wieder wird betont, das-erdhre Geldangelegenheiten, thren Alltag organisiert: ,, Ich weiff
nicht, ... wie Malina V mer fé ‘5‘“ h diese teuren Zeiten zu
bringen, die Miete wird '.1“ ihm piinktlich bezahll, meisfenﬂuch Licht, Wasser, Telefon"
(Malina, 1971: Iﬁj Und #nedieser Stelle héibt es: ,, Wenn Malina allein ist, entsteht

nirgends Unordff Wi Y& 7Y Naded i Bdedsahan als Ordnungsmach

ist die Gle;chgﬂlhgcen auch eine weitere betracl@swene Eigepsghaft von Malina.

e T T T VA PR s it

dagegen. Géfiihllos und neutral ignoriert er Ivan: , Dass Ivan sich nicht fiir Malina
interessiert, kann ich verstehen [...] Aber ganz verstehe ich nicht, warum Malina nie iiber
Ivan spricht. Er erwdhnt ihn nicht, wie beildufig nicht, er vermeidet es, unheimlich
geschickt" (Malina, 1971: 87).

Fiir alles andere kann Malina Geld bezahlen aber nicht filr die Not der Welt und das
Leiden der Menschheit. Als die Ich-Figur Malina fragte, ob Malina das Geld fiir eine
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Erdbebenskatastrophe spenden mochte, zeigt Malin iiberhaupt kein Interesse daran:
.. Malina riickt mit dem Geld heraus und sagt ja, aber bei den grofien Katastrophen und
Unternehmen sagt Malina nein” (Malina, 1971: 114). Gegeniiber allen Menschen ist er
so gleichgiiltig, dass er nie ,.etwas Gutes und nie etwas Schlechtes iiber jemanden sagt*
(Malina, 1971: 131).

Gegen Ende der Erzihlung verhilt sic

Figur, was im Gegensatz zu seing ':'yl% amf Anfang seiner Anwesenheit: |, Ich habe

Malina schon gleichgiiltig gegeniiber der Ich-

a_sagt nichts, er bewegt sich nicht,

aber er findet auch keine ZIFITCHESH fiir w I;dalina, 1971: 312). Der Grund
fiir das Unverstandnis der Iche® her Malina liegt wahrscheinlich darin, dass
Malina repriisentiert, wage*def A¢i-Eigur| an  Selbstsicherheit, Rationalitit und
Alltagsangelegenheit fehlt el 1O die kalte und gleichgiiltige
,»Ordnungsmacht” im Bebeg’ dé \ loller (1987) duBert sich dazu

folgendermaBen: ,, Malina @\ \ dern ein Teil der Persinlichkeit

nliche Teil thres Ichs, der am
en ldsst” (Holler, 1987: 186).

der Protagonistin: die Stimge

Ende den weiblichen Teil unte

di¢, Gemeinsamkeit der von
Bachmann verfassten Mar X " Gefiihlslosigkeit. Beide
miinnliche Protagonisten Eigen el se, kaltc und g@hgﬁltigﬂ Perstnlichkeit. Das
Miinnerbild in Malina ist algo hestimmt nicht positiv. Aber ist es nicht, was Bachmann in

ihrem  TodesartefPSkhu z@&ﬁ}ﬁ%w cft) W Y diese herzlose und

unaufhirbare Gle%gﬂlugkeu in de} Bcz:ehung zwischen Mann und Frau auch

R TR AT G o

schreibt dazg:

Anhand dieser Gleichgiilti

»Glick hat man manchmal, die meisten Frauen haben bestimmt nie Glilck. [...] Es gibt hochstens
Ménnern, mit denen es vllig hoffnungslos ist, [...] Der Mann, der ja ein Kranker ist [...]. Fiir ihn ist es
ja leicht, wenig an die Frauen zu denken, denn sein krankes System ist unfehlbar, er wiederholt, er hat

sich wiederholt, er wird sich wiederholen* (Malina, 1971: 284).
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3.2.2 Die Darstellung der Heldin: die Zerstorung der Weiblichkeit und
die Suche nach weiblicher Subjektivitiit

3.2.2.1 Die Ich-Figur und Ivan — Zusammensein als Heilmittel gegen alle
Kriinkungen

3.2.2.1.1 Unterdriickung der Frau im Patriarchat — Problem mit der Vaterfigur

i innt schon beinahe zu Beginn der
i mrﬁckt und unlebbar* in dem
sm umgreift nicht nur das
es Patriarchats, gegenwiirtig
lie Zeit des Heutes die des

Die Verzweiflung und Erniedri
Geschichte, wenn die Ich- f
patriarchalischen ,,HEIJIE
Priisens der erzihlten Ze
gesetzt in den Traumprotoko
Untergangs des Weiblichg! sqdSufiuch der _ Ungargasse-ein Ort des Todes.
,Das Ungargassenland”, sdg i8¢ der Ort der Negierung der
Weiblichkeir* (Endres, 1981 %5,
Ich-Figur zu widersprechen. Die -F" -.F_I " ifi" iner groflen Reihe traumatische
Alptriume im zweiten Kapitel eﬂ ” iicke (1993) beschreibt: ,, Das zweite

Kapitel des Romans, =Rer d ‘wird ‘ fehrheit der Rezensenten und

scheinen alle Aussagen von der

Interpreten als das S hidssetkapirel,—das—He ROpmans verstanden, um das

herum die anderen Sfﬂckﬂkp . :, [mil: 119).

Die oben zitierte nﬁ?ﬂﬂmmﬁﬁ(h welche Bedeutung
dieses Kapitel im* zweite Kapitel |, Der
dritte Mann" ﬁ besteht aus einer Serfe von Traumszenen, die g.'e:dHam die Nachtseite

zum *,Heua %ﬁaﬂ:ﬂe ﬁmﬂ WRQ m Eﬁl‘ J(Weigel, 1985:

Deswegen soll hier die Traumszene von der Ich-Figur gezeigt werden, um das Bild der
Fravenunterdriickung in der Ich-Figur ,,Heute* sichtbar zu machen. In der Traumszene
spiegelt sich das Leiden der Ich-Figur und Bachmanns metaphorische Vorstellung iiber
die Unterdriickung der Frau wieder (vgl. Klaubert, 1983: 107). Um die Wichtigkeit dieses

Kapitels zu zeigen, soll in kurzer Form zuniichst dessen Inhalt, der die Unterdriickung der
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Frau behandelt, beschrieben werden. Dann kénnen wir das Angstgefiihl der Ich-Figur
besser verstehen. Vordergriindig bestehen die Triume aus den Unterdriickungen und
Auseinandersetzungen der Ich-Figur, das heifit der Tochter mit der alles beherrschenden
Vatergestalt.” Schottelius (1990) meint zur Vaterfigur unter anderem: ,, ,, Es" ist nicht der
reale Vater, , Es" ist die Personifikation einer uneingeschrdnkt médnnlichen herrschenden

und tétenden Instanz, die die Existenz der Ich-Figur bedroht" (Schottelius, 1990: 111).

Diese ,,Vaterfigur kann nicht mehpals Meéng ezeichnet werden. Es ist vielmehr ein
unbestimmtes Wesen und eing Verkdrperdb€ Cseminnlichen Bosen. Ingrid Riedel

Ingeborg Bachmann h afigh nach ihrer L heg Kassel am 6.Novermber 1971 selbst
gesagt, dass die Chiffre V e Sentlich _ X als das Bild des personlichen Vaters:

Vater filr sie heift, m [ che Verfeehter Von Normen, die in der Gesellschaft
Z W\

m,:,
s TR

4 | e

Ingeborg Bachmann selbst erli@iter _'_":.?‘f.-,- ate figur:

,.Die Vaterfigur ist natirlich die métatich mtirde i 1 die verschiedene Kostiime triigt, bis sie am
Ende alle ablegt und dafn'als der | nen ist. Bin Realist wiirde wahrscheinlich viele

e —— %

Furchtbarkeiten erzihlea
Zusammengenommen in Eﬂ erofi

1983: 97).
) L - (¥

Im Tv[ittf:lpunkt s@u EJEQ{:MQ maﬂjgmm auf grausame
Noghsh b {ai Far b1 AR L ¥

Traumszene stellt ein Beispiel fiir eine solche ,,psychische* Misshandlung dar. Der Vater

ofsc en zustofien. Hier wird es
o At wuﬁe Gesellschaft austibt* (Bachmann,

zeigt der Tochter diesen Friedhof, vermutlich will er ihr ihr eigenes Grab zeigen. Er
selbst wird aber auch zum physischen Titer: ,,Aber damit ich aufhire, mein Nein zu

rufen, fahrt mir mein Vater mit den Fingern, seinen kurzen festen harten Fingern in die

7 Der Vater ist mehrere Male der Inbegriff unterschiedlichster patriarchalischer Macht und Herrschaft, so tritt er zum
Beispiel unter anderem als Regisseur und Coutuerier aber auch als VerkOrperung eines Krokodils (5.223) auf.



Augen, ich bin blind geworden, aber ich muss weitergehen. Es ist nicht auszuhalten®
(Malina, 1971: 177).

Oft befindet sich die Ich-Figur in gewalttitigen Traumszenen, zum Beispiel in einer
Gaskammer ,,die grofite Gaskammer der Welt* (Malina, 1971: 175), aus der sie nicht
entkommen kann. Der Vater lisst dann das Gas strmen, die Ich-Figur stirbt. In einem
weiteren Beispiel versucht die Ich-Figur in Todesangst iiber einen elektrisch geladenen
“a '/- wurde. Die Ich-Figur stirbt auch hier:

,JIch bin an der Raserei meines Jater. Lamdgestorben” (Malina, 1971: 219). Der

-J, . . a .

Vater veriibt in solchen & viele o walt, bis die Ich-Figur keine

Zaun zu klettern, welcher vom Vat

Maglichkeit hat, der Konlrg terd | Vaters zu entgehen. Liicke
schreibt dazu, dass die / b \x\‘ r 1, denn der Vater will der Ich-

Figur: , die geistige Schaukudli ,/;. ;’ \ 7 : dt berauben' (Liicke, 1993:

¥

; .u ‘* be Blau: ,Mein Blau, mein

126). Symbolisiert siehi ke (1
herrliches Blau, in dem die [Ifcden ffu" en, \-* Blau der Ferne, mein blauer
Zufall am Horizont!* (Malind, T ".. -

..i*.;-:%f‘ -

Tl
i

Die Farbe Blau symbolisiert m'ch_ trauben der ,,Spiritualitéit”, sondern steht
auch fiir das Hhere ing ¢ _ de (vgl. Klaubert, 1983: 87)
Die Vaterfigur, die b;?_:.jf d, steht somit in direktem
Bezug zu dieser Farbe: ﬁse ur dem Vater, die Tochter wird zum
Schweigen gezwungen. Eﬂ:e weitere Konmtaunn zur Farbe Blau ist die Freiheit; der

Himmel besitzt. Wﬂﬂa ﬁq ;ﬁﬁ Il am Horizont* (ebd.),
beide stehen hier eit nab ﬁngl eit, die die Ich-Flgur nie erreichen
m rauben und sie

Eﬁ jﬁiﬁeﬁmﬂmn, erte msﬁﬂnd die Gedirme

aus dem Leib. Er will sie vernichten. Fiir die Ich-Figur ist der Umgang mit ,,dem Vater",

der ihren Geist und ihre Stimme beraubt, ein ,,Untergang, ein katastrophales Fallen ins
Nichts*; es ist .die Holle* (Malina, 1971: 185). Weil die Tochter den Geist und die
eigene Stimme begehrt, blendet der Vater sie und raubt alles. Denn sie darf , das Buch®,
das auch als lebenwichtiges ,schiines Buch® bezeichnet wird, mit Ziigen der
Selbstbefreiung fiir die Ich-Figur nicht schreiben. Neben der gewalttiitigen Aktion des

Vaters findet man im Roman folgende Auffilligkeiten, wenn man die Sprache des Vaters
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und die Dialoge zwischen ihm und der Tochter betrachtet. Wenn der Vater sich dulert,
dann geschieht es gleichzeitig mit seinen schlechten Taten. Er, der die Ich-Figur auf viele
Weisen quilt und misshandelt, benutzt eine Sprache, die oft von Befehlen und Schimpfen
geprdgt ist: ,, Aber mein Vater briillt: Was, jetzt auf einmal willst du nicht, ich werde, ich
werde!" (Malina, 1971: 183). An anderer Stelle heilt es: ,, Mein Vater schreit zuriick: Sag
das noch einmal!" (Malina, 1971: 224). Und weiter: ,, Mach den Mund auf?! Was soll das
heiflen! Den Mund auf, sag ich! Er schreit stundenlang und hért nicht auf™ (Malina,

1971: 201). Die Aussagen des Vaters ls den Sinn, die Ich-Figur zu
erniedrigen und zur Unterdriicku Zwl gu:zen Dialoge bestehen nur aus

wenigen Sitzen, die der Vater meisiCns d:e Gewalttat charakterisiert.

aterdriickungssituationen ist es
schaft als den ,,allergrifiten

Wegen der obigen Beschreibi
nicht schwer zu verstehen,
Mordschauplatz (Maliné ) iinge
Unterdriickung in der patfiagehali " -Gesellschal sie immer .in Panik, mit
trockenem Mund, mit der Wil Mt “{(Malir ~ 71: 29) gelebt und die Spaltung
der Welt gerade als ihre ,,Kranh _ che Jic Schizothymie®, als ihr , Schizoid"
(Malina, 1971: 28). Die Emie 1.'a
Bachmanns Aussage TEil dér ,.universa ros Mélina, 1971: 289), die in der
Gesellschaft herrscht. ‘th Di¢ Ich-Figur empfindet diese
Verzweiflung als ausww:@: ituatio ol man@amm mit den anderen das
Hdihere betreiben, wenn may dazu in der tiefstgn,Erniedrigung sein muss" (Malina, 1971:

09 U otz g e PRI T 5 von dieserscimmer

Unterdriickung befikien. Sie denkt, éass ..das Ung!ﬂck ‘der Frauen ein besonders

unvermei W mgjnmﬂ ngliicks wollte
ich mich befreien ina, uc tont die Ich-Figur: , ich werde siegen in

diesem Zeichen™ (Malina, 1971: 32).

ie zahlreichen Formen der

eh die Ich-Figur unterwirft, ist laut

Aus diesem gelihmten Zustand kann sich die Ich-Figur nicht retten, obwohl sie sich
tatsiichlich aus dem furchtbaren und unterdriickten Zustand befreien méchte. Sie selbst
hat keinen Mut und keine Kraft, dieser tidlichen Situation zu entkommen, denn im
~Heute" bleibt diese Mdglichkeit fiir sie versperrt. Im Laufe der Erziihlung kommt die

Ich-Figur allmiéihlich auf den Gedanken, dass, um sich frei von solcher Macht zu machen,



sie Kraft braucht aber nicht ,,Kraft von innen*, sondern sie will sich von der ,,Kraft von
aufen” abhiingen, was spiiter eine Rolle fiir das Gelingen ihrer Emanzipation spielt: ,, Es
muss eine Kraft von auflen sein, eine , wirkliche Kraft", die sich dieser unmdaglichen Welt

enigegenseizt " (Malina, 1971: 29).

Und diese , Kraft von aullen” ist nichts anderes als die ,Kraft der Liebe* aus ihrer
Beziehung mit ihrem Geliebten Ivan. Weil sie spiirt, dass sie keine ,,wirkliche Kraft von

innen* besitzt und sich nicht traug; an sich ' zu glauben, so ertffnet ihr die Liebe
) @ hofft darauf, dass sie sich mittels

N
der Heilung durch Ivans Liehe s 86r todlichei EXStaffing in , Heute* Iosen kann.

anscheinend den Weg aus der Dunkeih

3.2.2.1.2 Die Liebe als H die Ich-Figur

Das erste Kapital des R iftigt sich fast ausschlieBlich
mit der Liebesbeziehung 1. Schon zu Beginn steht ihre
starke Zuneigung und Inte ordergrund. Die Ich-Figur zeigt
die Intensitiit dieser Liebe, i oo iehung iibertreibt. Die Ich-Figur
behauptet, dass sie diesen =:- ¢ liebte, bevor sie ihn iiberhaupt
kennengelernt hat,: ,,e Stehen, denn es sind heute

einunddreifig Tage an diesem

¢ o Q/
Betrachten wir d SV Wirklichkeit, erkennen
s i MR BNINBIA 1S

Liebesverhiltnis meistens nur durch kurze Besuche und

¢
T R A DR
uderzurﬂ - ina, 1971 ﬁﬁﬂ r'Ich=Figur nicht”Einmal sagt sie:

Ach mochte, dass es nie aufhort [...] er muss mir gehoren" (Malina, 1971: 151). Es sind

f.&ﬂenne" (Malina, 1971: 62).

Jjedes Mal nur einige Stunden, die sie mit einander verbringen. Trotzdem ist die Ich-Figur
dankbar, ,,seinen Drink und das Essen richten’* zu diirfen und ,,ihm heimlich hier und da*
die Schuhe zu putzen. (Malina, 1971: 37). Sie freut sich darauf, fiir ihn ein groBes

Abendessen zu machen, da sie , . den hichsten Preis® erwartet, nimlich ..5 Stunden Ivan*

# Die Liebe als heilendes Prizip wird bereits in den Franza-Fragmenten eingefithrt, findet sich aber auch
schon in den Briefen an Felician und dem 1958 erstmals ausgestrahlten Hiirspiel Der gute Gott von
Manhattan von Ingeborg Bachmann.
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(Malina, 1971: 84). Trotz der kurzen Zeit, in der die beiden Zeit miteinander verbringen,
veriindert das Verhiltnis mit Ivan das Leben der Ich-Figur sehr stark. Zuvor hat sie nur
Angst vor der Welt und weiB nicht, wie sie in der repressiven Gesellschaft iiberleben
kann, aber nun hat sie aufgrund dieser Liebe keine Angst und sie hat das Gefiihl, dass sie
in dieser Gesellschaft akzeptiert wird. Die ,schlechte Welt”, in der sich die Ich-Figur
befindet, kann sie nicht mehr stéren, denn die Liebe verwandelt und verschinert alles,
was vorher sehr furchtbar scheint. Sie frent sich, dass sie endlich mit ihrer Umgebung

Bereiche ihrer selbst und gewinni se bar e ldentitéit. Sie wird von der Gesellschaft
akzeptiert: .

, es macht sich bemerkbar, chne
o Sind Ivan und ich nicht besorgt, weil
osund in nichts Schmerzliches abgetan,

»lch merke, dass vieles uns
aufdringlich zu sein, die
nicht abgetrennt und mon
Auch wir sind ein nkzx:ptal":]e

kommt ,in keine ausweglosen
Weg ab™ (Malina, 1971: 27) und sie
3 Eile* (Malina, 1971: 8). Als ob die

Kdnf Stunden Ivan, das konnte

Seitdem sie liebt, geriit sie
Schwierigkeiten, nicht mehr
ist nicht mehr in der ,,hichsten Angses
Liebe wie Medizin wit
reichen fiir ein paar foe Zuversi : "K‘ Blutdruckerhéhung, als
Nachbehandlung, als e (Malina, 1971: 375f.).
Ausdriicke wie ,, eit” weileh auf kte des Heilens hin. Es ist
@“’MT‘“ HIPIRR A TiaFaF> M
Deshalb ist das Wnrt ,Ivan“ der Ich-Figur zu einemy,,heilenden Prigzip“ geworden, das

i e s VUV DEITA A I b 1

universelles” Heilmittel, durch das ,hier in diesem Umbkreis [...] der Schmerz im

wheugende Behandlung, als

Abnehmen ist, zwischen der Ungargasse 6 und 9, dass die Ungliicke weniger werden, der
Krebs und der Tumor, das Asthma und der Infarkt, die Fieber, Infektionen und
Zusammenbriiche, sogar die Kopfschmerzen [...] sind abgeschwdchr (Malina, 1971: 28).

Nicht unzutreffend bezeichnet Bail Ivan dies als ,,Code der Mediziner* (Bail, 1984: 34),
weil neben dem Gefiihl der Akzeptanz ihre Sinnlichkeit, Gefithle und sogar ihr Kérper
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durch Ivan besser geworden sind. Die Worter erscheinen ihr damals, als sie nicht in der
Beziehung mit Ivan war, nicht als Zeichen fiir wirkliche Gefiihle und Erlebnisse, sondemn
als leere Hiilsen aber jetzt wird die Fihigkeit zur Kommunikation, die bei der Ich-Figur
entscheidend am Anfang gestort ist, von der Liebesmedizin geheilt: ,, Denn er [Ivan] ist
gekommen, um die Konsonanten wieder fest und fasslich zu machen, um die Vokale
wieder zu dffnen, damit sie voll ténen [...], um [..] die Probleme zu losen" (Malina,
1971: 54).

Nicht nur fiir die Sprache ist [ auch fiir ihren ganzen Korper. Die
Sinnlichkeit der Ich-Figur
Lebensfreude helfen ihr, eings

herzustellen. Sie entwickelt

. Seine Umkompliziertheit und
r Wirklichkeit und zu sich selbst
Kérper: ,, Endlich gehe ich

auch in meinem Fleisch heruh. hir durch eine Verachtung fremd

geworden ist, ich fiihle, Wie glic§ Sich vendeginwendig, Wie die Muskeln sich aus der

* | I 4.‘ ‘,

steten Verkrampfung losend® |
Ao
Bl o

Fassen wir das Gesagte zusammen, wird deuf dass im ersten Kapitel des Romans die
Liebe als positives Prinzip darge,_, steht als Gegensatz zur kaputten Welt,
der Welt der UnterdriicRyr ' - ostitution” (Malina, 1971:
328); das Resultat ist, 4385 thicr erniedrigt hat und ihr das
Leben schwer macht, h@er ertragen kann. Ivans Lieb¢ steht fiir ein anderes, neues
befreites Leben, das sie schen.lange ersehnt und in dem sie eintauchen kann. Dieses

Gliicksgefihl, nﬁﬂ&*h’}!“l&}%ﬁhﬂ mﬂ %:r mit Bails Worten

..Liebesland" {Bml‘“ 984: 83) scheint nécht angre:fbar zu sein, da es sn:h wie schon oben

erwﬁhnt ﬁ‘ﬁaf" qagﬁ. W ﬂftl c;j:stlger, hiherer
Ort, eine Utpp:c eine Welt im die bisher keinen wirklichen hat und die im

Empfinden der Ich-Figur zu einem realen Ort zu werden scheint (vgl. Weigel, 1985: 75),

in dem Ivan die schmerzhafte Erinnerung an die ,,vorherige Welt* vergessen macht:

wdenn mit seinen Blicken muss Ivan erst die Bilder aus meinen Augen waschen, die vor seinem
Kommen auf die Netzhaut gefallen sind, und nach vielen Reinigungen taucht dann doch wieder ein
finsteres furchtbares Bild auf, beinah nicht zu loschen, und Ivan schiebt mir dann rasch ein lichtes
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dariber. Damit ich diesen entsetzlichen Blick verliere, von dem ich weiB, wieso ich ihn bekommen
habe* (Malina, 1971: 33).

Bisher sieht man deutlich, dass Ivan als universale Medizin gegen die Krinkung aller
Welt der Ich-Figur bei der Befreiung hilft. Betrachtenswert soll die zusitzliche Analyse
kommen, wie die Ich-Figur Ivan zum Leuchter und zum Erléser stilisiert, was im Roman

immer wieder die Rede ist, damit wir die Hingebung und den hohen Grad der Liebe von

i,

der Ich-Figur besser verstehen kéns

Der Leuchter steht fiir Iv el der Ich-Figur bringt (vgl.
Amold/M. Hass, 1976: 95)
Abschnitten deutlich he
der Ich-Figur verbunden
als Beweis dafiir gele
wLiebesmedizin®™ hilt. Ung
Malina, als sie plétzlich Ivags |
[...], habe ich etwas zu sekaor, htibe ick Jvans Namen genannt? Habe ich

etttk 3 g gehen aus den folgenden
s /,/u \\ . H Liebe und den mit ihm bei
II/AI HEC L C »\: \\l\ P 1

uchters und des Lichts kann
nd stark die Ich-Figur diese
Jialog zwischen der Ich-Figur und

1 sich selbst: ,, Malina macht Licht

Ivans Liebe ‘r— olisch-gew et Weg durchs Dunkel, und er
lsst in ihr die Hr:ranu
in Panik, mit trocknem }d mit der Wurgspur am Hals™ (Malina, 1971: 29) gelebt hat,

aufkommen (vgl Ich-Figur jedoch nicht
nur die Macht, sﬁ Inﬁﬁﬂﬂnrgﬁﬂﬂﬂ‘jhfhhm 1971: 328) mit
allen ihre p.tﬁ Qfﬁ in, sondern auch
die Machﬁﬂﬁzmﬁmw ﬁ‘gj he:fen anfiingt,

kann es mckr mehr ganz schlimm sein auf Erden* (Malina, 1971: 32).

ﬁ ot in der sie vorher - immer

Stoll macht zudem die interessante Bemerkung, dass der Leuchter Ivans auch mit dem
.Christus-Erloser* gleichgesetzt werden kann: ,, Die Gleichsetzung der Ivanfigur mit dem
Christus-Erloser geschieht in dem Roman noch viel direkter an der Stelle - Er ist
gekommen" (Stoll, 1992: 198). An anderer Stelle kann man diese Idee ebenfalls finden.

Zum Beispiel wenn die Ich-Figur sagt: , um die ersten zerstirten Zusammenhdnge
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wiederherzustellen und die Probleme zu erlisen, und so werde ich kein Jota von ihm

abweichen" (Malina, 1971: 32).

Diese Gleichsetzung des Geliebtens mit Gott kénnte bei Bachmann auch die hohe
Bedeutung seiner Anwesenheit fiir die Ich-Figur darstellen. Weil die Ich-Figur Ivan in so
besonderem Grad liebt, ist es nicht schwer zu verstehen, dass er ihr Gott ist. Auch
Simone de Beauvoir duBert sich iiber die Liebe der Frau: ,,Die Liebe ist der Frau als

3.2.2.1.3 Die Bliitezeit itels , dicserMedizin

So erkennt man schon, Ich-Figur anscheinend deutlich
verschonert. Dieser Mann and
und Unerklirliches. Si
und dabei behauptet sie,
zu erreichen, wahrmach
(Malina, 1971: 294). Im _ _
Ich-Figur schon so angstfrei und plucklich, al filte sie sich schon von allem befreit. Die
j : ) Wi eweis hierfiir dienen. Diese

; ch-Flgur etwas Faszinierendes
Malina, 1971: 179) machen
die gewiinschte Emanzipation
.die Freude und das Leben"
traumatischen Anfang fiihlt sich die

folgende Szene, die F
Szene zeigt sich die gliicklic

9

waber wenn Musik aus u und das Schnellfahren, das schnelle Abbremsen, Wiederanfahren,

ein Gefiihl von ﬁbﬂqﬁ 4% %ﬁﬂ?ﬁ %’}:ﬁn‘ﬁmh die bekannten Gegenden

und Strassen, d wir fahren. | gerne singen [...] oder ihm sagen, schneller, noch

R R Lt ey et

[...] von Siner Musik unterschwemmt [-..] das soll nie aufhiiren, noch lange dauern, einen Film lang,
der noch nie gelaufen ist, aber in dem ich jetst Wunder Ober Wunder sehe, weil er den Titel hat MIT
IVAN DURCH WIEN FAHREN, weil er den Titel hat GLOCKLICH, GLUCKLICH MIT IVAN [...]
es heibt gliicklich, es muss gliicklich heiBen [...] weil ich heute (iberhaupt keine Angst habe" (Malina,

1971: 571.).

Durch Ivans Nihe geriit sie in ein nie gekanntes scheinbefreites Gliicksgefiihl, das sie
iiberwiiltigt. Das von Unterdriickung geldste Aulen wird zu einem Teil ihres freudigen
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Inneren, dieses aber ist wahrscheinlich seinerseits befreit von der stets priisenten Angst
vor dem Leben. Die Ich-Figur behauptet aber stidndig, ,,gliicklich mit Ivan™ zu sein und
mit dieser Liebe fiihlt sie sich ,,ihrerseits* schon ,,emanzipiert* von der AuBenwelt der
ménnlichen Herrschaft, weil der Ich-Figur solche Unterdriickung nichts mehr antun kann.
Deswegen mochte die Ich-Figur, die Schriftstellerin ist, ihre scheinbare Selbstbefreiung

in Form des ,,schiinen Buchs" zeigen.

efreiung der Ich-Figur?

3.2.2.1.4 ,,Das schine Buch* — Sy ' )})B

Es wird also im bisherigen Ves @dich deutlich, dass die Ich-Figur
durch einen hohen Grad der Liebe it i

Bail schreibt hierzu: ,, Eing

unsehtes, Ziel, auf ihre Emanzipation hofft.
i Wesensstruktur der Ichfigur ist

das, was man als ihre Sg bezeichnen diirfte, als ihr

sie denkt, dass sie ,,ihré ¥man 3)
hat [van ¢ ntwua bei der Ich-Figur gefunden,
unter anderem den, auf demy’ das Wort ,,Todesasten™ zu lesen ist. Deshalb duflert er den

Wunsch nach dlﬂlﬂ%’}eﬂ S en) Y% | Daf Ydds Buch mit dem Tiel

Todesarten] gefc‘rﬂ&ur nicht, ich habe mir schon so enm:-: dhnliches gdachr [...] es muss

el "”“’@W’Yﬁ"ﬁﬂﬁ’fﬁﬂ%’”fﬂ’ﬁm 0

Die Ich-Figur freut sich sehr dariiber, dass Ivan endlich auch ,,etwas Ahnliches* gedacht

Buches zeigen. Zugleich

hat. Sie denkt, dass Ivan endlich an ihr und ihrem Wunsch zur Emanzipation Interesse
hat. Er schligt sogar vor, wie sie ihr Ziel erreichen soll. Deswegen gibt die Ich-Figur alles
fiir dieses Buch, als Ivan ihr das ,,schéne Buch® vorschléigt. Das Buch soll sowohl seine
Freude, als auch ihre Emanzipation beinhalten. Von der befreiten Welt triumend,
verstiirkt durch den Vorschlag Ivans, steigt in der Ich-Figur eine Vision iiber das von ihm

geforderte ,,schine Buch* auf, das sie fiir ein Zeichen ihrer Emanzipation hilt. Es soll
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nicht nur sie, sondern auch die anderen Leute so freudig machen soll, dass sie sich in die
Hand beiBen, ,,um vor Freude nicht aufschreien zu miissen” (Malina, 1971: 55), ,,den
Leuten auf der Strasse Konfetti hinunter™ (ebd.) werfen und den anderen Menschen die

freudige Nachricht vorlesen und weitergeben.

Rohnelt (1990) sieht einen wichtigen Zusammenhang zwischen diesem ,,schinen Buch®

und der Emanzipation der Ich-Figur. Sie duBert: ,, Der Zusammenhang von Kérper und

Sprache, von Identitdt und Emanzipation, « eben der Ich-Figur prdgte, geht in die
hriftstellerische Kunstschopfimg des - “ ein* (Rohnelt, 1990: 147).

schriftstellerische Kunstsc ! : ein” ( elt, 7)

Die Ich-Figur muss die Hofmfi u¢ Sprache in diesem schénen Buch

einlésen und eine neue Schy als.das Zeichen ihrer neuen Identitit

- .\‘ ass Bachmann mehrmals im
'\ 294, 157 und 178), denn die

piegel des Inneren der Frau (vgl.

und auch ihrer Emanzipatig

Roman die Wichtigkeit Sprache
Sprache bedeutet fiir Bacl i . ‘
Bail, 1984: 58). Soll also eiie gt lie Schriftstellerin und Ich-Figur
entstehen, muss sie konseque FISc 2 e N i Sprache in ihrem ,,schtnen Buch*
entwickeln (vel. Weigel, 1985: 9 '
noch von Ivan, er soll Sie 3 amifrien, [...] um mir die Worte

wieder [...] kommen it lassen, e Zusammenhinge wieder
herzustellen" (Malina, 1@: 54).

0

Diese ,,neue Sp W fTﬂ Wlﬂﬁ’ﬂjﬁn Ivans Liebe, soll den
Grundstein fiir ihrﬁdenu t und einegt?leginn 1 befreiten Lebens legen. Die Ich-
Figur mo ' , S i *schreiben. Hier wird
der umrmﬁgjﬂm ‘ m;j- t es zu Beginn

des Romans - verfasst hat. Doch im Gegensatz zu diesem Apokryphen, in dem es nur um

aprache erwartet die Ich-Figur immer

.~schlechte Nachricht* und ,,schlechte Sprache* geht, soll das neue ,,schéne Buch®, die
..gute Nachricht™ die Welt verwandeln und nicht ungelesen und unbeachtet bleiben. Die
Ich-Figur beschreibt das ,,fréhliche® und ,,befreite” Gefiihl, wenn man das Buch liest:
wenn man dieses Buch liest, wird man sich vor Freude auf den Boden werfen, blof weil

man eine Seite daraus gelesen hat, man wird einen Lufisprung tun und es wird einem

geholfen sein™ (Malina, 1971: 55).



99

In ihrer Vision hiiren alle der Ich-Figur, die von ihrem Fenster aus allen auf der StraBe
die Geschichte verkiindet, zu. Durch diese Kundgebung wird jeder, der sie hort, mit den
anderen versihnt, 16st Probleme und befreit sich selbst. An dieser groBen Freude erkennt
man, dass sich die Ich-Figur so sehr nach diesem befreiten Zustand sehnt und sie denkt,
dass sie das schon erreicht hat. Dieser Zustand ist der Zustand der Befreiten, nicht nur fiir
sie selbst, sondern fiir alle, die in der Gesellschaft unterdriickt werden (vgl. Schottelius,

1990: 158). ' ,
e@ Beziehung zu Ivan als grolle
———
——

im Leben und ihre Befreiung

ein solches hohes Bild

3.2.2.1.5 Die Kehrseite der
Enttiiuschung fiir die Ich-F

Dass die Ich-Figur nur
erleben kann, ist bereits
von Liebe nur die Selbg
Figur nicht entsprechen kay

ts den Erwartungen der Ich-

Nachdem Bachmann den Lesg _'
Kehrseite der Liebe (vgl. Rﬁhnelt 99t

dass Ivan sich in der hiebe

rdft der Liebe zeigt, entfaltet sie die
-igl]t sich im Roman allméhlich heraus,

hr anders als die Ich-Figur

fiihlt. Er hat ganz 4-}!— Frwartungen und E Wik schon im letzten Kapitel
erwiihnt, will Ivan keinﬁgro ~J e ebe%ondem nur ,,sein einfaches
Leben®, das durch Beruf urwl Kinder schon e Ilt ist: ,, Ivan will vielleicht nichts anderes

als sein emfacheﬂeum :ﬂlﬂlm w:lﬂ ﬁ.}ﬂ ﬁu klar deutlich, dass er

niemanden liebt: ,WPas wirst du wohl .rc}wn verstanden haben. Ich liebe niemand. Die

e RTeTTR e

Auferhalb der Vorstellungen der Ich-Figur bewirkt die Liebe nicht nur etwas Gutes,
sondern etwas unertriiglich Schlechtes. Diese Kehrseite der Liebe zerstort das Leben und
die Wiinsche der Ich-Figur. Dies geschieht, weil nach Bachmanns Meinung der Mann die
Liebe oft ,,als Spiel* und damit komplett anders als Frauen empfindet (vgl. Hildesheim,
1992: 54). Dieser Gedanke Bachmanns findet sich im Roman und das zeigt deutlich wie
widerspriichlich die Kraft der Liebe ist. Im Gegensatz zu der Ich-Figur ist die Liebe fiir
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Ivan keine Notwendigkeit, sondern die Liebe ist ein ,,Spiel”, in dem der Mann das

Verhiltnis bestimmt. Die Frau darf ihm nur folgen.

Im Gegensatz zur Ich-Figur kann Ivan nur wenig Zeit fiir sie aufbringen. Sie kann von
ihm wohl freie Stunden und freie Nachmittage haben, aber nicht ,,das ganze Leben®, wie
sie es fiir ihn bereithilt. (Malina, 1971: 76). Denn diese Liebesbeziehung ist fiir ihn nur

wein Spiel”, in dem er alles bestimmt. Er kann nach Lust und Laune die Ich-Figur

verlassen und gehen, wohin er will, \“ / in in der Wohnung in der Ungargasse
klagt die

verldsst und selbst nach Paris fliegt,] ,Wie traurig bin ich, und warum

WAPiGLInuss £ w reden, anstatt hierzubleiben

oder mich nach Paris zu nehmen™ (Waling,|1971: 47):

tut Ivan nichts dagegen Foii

Ingeborg Bachmann besc skonzept zwischen Mann und

Frau durch die Bezichung . fiir ihn ist sie eine Episode

ann, 1983: 97). Deswegen
d er hat auch kein Interesse
: § das Haus verléisst, am Abend
: en. Ivan legt keinen Wert auf Gefiihle

in seinem Leben [...] fiir sigfisij@r gin '
versteht Ivan (der Mann) dighlcliFigus (die-

daran, ob sie enttéiuscht und veglctz
nicht mehr anruft oder verreist, ohne &5 1
B 2

und will nicht dariiber féde zWischen ihnen kein einziger

e
Gefiihlssatz. Zum Beispicl fragt sie i herdie Liebe denkt, worauf er
keine Antwort g-,iht. S(}@e rag; At er fit ,,unm@ich“ und bemerkt, sie sei

manchmal , komisch®™, was Ich-Flgur 5 er]etzt W5t das etwas, woriiber man

nachdent, was o] ‘HE} ?"W?WEM AT drauchst du Worte

dafiir? Willst du Mir eine Falle .ﬂeﬂgﬂ, mein Frd‘ufem"“ [Mallnﬂ, 1971: 143). Und

weiter: »a; 51 aﬁﬂﬁc el T?“HW ﬂ gentigt doch.

Himmel, wasystellst du fur unmo

Die Liebe in der Realitiit tut wenig Gutes fiir die Ich-Figur. Dem Wunschbild von Ivan
als verstindnisvoller, warmherziger und hilfsbereiter Mann, das nur in ihrem Kopf
existiert, steht das wirkliche Verhalten Ivans entgegen. Er erkennt die Individualitit der
Ich-Figur nicht, sondern zwingt sie in eine vom ihm konzipierte Rolle. Wenn er essen
will, muss die Ich-Figur zum Beispiel fiir ihn kochen. Auch wenn seine Kinder spielen

mdchten, kommen sie sofort mit der Ich-Figur, die unwillig auf die beiden Kinder
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aufpassen muss. Die Ich-Figur weint iiber dieses Nicht-verstehen, iiber das Nie-fiir-sie-
Zeit-Haben und das Taubsein. Aber Ivan tristet sie trotzdem nicht, sondern bleibt kalt
und abwartend: , Er fragt mich nicht, er greift nicht mit Trost ein, er ist nervos und
irritiert, er wartet, wie man auf das Ende eines Gewitters wartet" (Malina, 1971: 75).
Letztlich versteht er nicht, was mit der Ich-Figur passiert. Seine einzige Deutung fiir ihre
Trénen ist: ,, Eifersiichtig sind wir aber nicht mein Fraulein" (ebd.).

Die Ich-Figur fiihlt sich sehr verletzt ur ‘ t, da Ivan sie in der Wirklichkeit nicht

er in Trinen wieder aus, als sie

Mﬁﬂgﬁn Wiihrend solcher Tage

ohne ihn entsteht eine ,,Leeg // . deren -.- sie nur abwarten kann. Thre

tiefe Verzweiflung und E ickkommt und am Telefon

sagt, er habe heute abend keing -i I heingt, und ich wollte, dieses
Gerdusch wdre ein Schuff, k I - (et i, ich méchte nicht, dass Ivan

heute so ist und dass es imher)§o f, ichbir ich mdichte ein Ende " (Malina,

s ’Tffj 7
1971: 42). ST 4
P iere:
(G - T
Eine Ausnahme ist ihre Fahrt an d -'i'-‘"“:"}.; e bei der sie sich entscheidet, selbst an

¥

einen anderen Ort zu fakre "und die Kinder ohne sie an
den Mondsee fahren. Zilm ersten V ‘Gl Rolle. Am Telefon betont
sie: ,, Ich habe es ﬁ:rch@r eilig, auf moreen, um ar.‘?:!@ (Malina, 1971: 154). Dieser
Versuch, sich ein wenig zn befreien und Upabhiingigkeit zu gewinnen, scheitert aber

vollkommen. Slcﬂ%g ’a ‘ﬁww ﬂ.ﬂ-@m Sie entscheidet sich

dafiir, die ,,Gedultt* zu ,,vergraﬂem“ (Malina, 19'}'1 179), was a!s ein Beleg dafiir

e RV TARNITRI NS RGP

machen kamp.

Ingesamt entspricht Ivan in der Wirklichkeit {iberhaupt nicht der Erwartung der Ich-Figur
von einer ,,universalen Medizin“. Bachmann zeigt, dass die Ich-Figur nur ihr Wunschbild
kennt und sich davon abhingig macht. Deswegen ist sie sehr enttiiuscht, als die
verletztliche Wirklichkeit sich entfaltet. Rohnelt (1990) beschreibt die Enttduschung der
Ich-Figur ebenfalls so: ,, Der Entwurf einer gegliickten Liebe, der Behauptung ,,Gliicklich
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mit Ivan" zu sein, wird verworfen. Der als Liebesenttduschung dargestellte Prozess
schildert das Leiden der Ich-Figur" (R6hnelt, 1990: 159).

Es besteht kein Zweifel daran, dass die Ich-Figur Augenblicke des Gliicks und der
Befreiung durch ,,das Heilmittel gegen aller Kriinkungen“ erlebt, aber diese Medizin
wirkt aufgrund Ivans Gleichgiiltigkeit nicht sehr erfolgreich. Das fithrt dazu, dass die Ich-
Figur zum groBten Teil dieser Beziehung eine Gefangene ihres Gefiihls und ihrer

Beziehung ist. Die Beziehung zu Ivan trig’ icht bei, wie die Ich-Figur selber meint,
zur Verbesserung, sondern ingesamt z terung ihrer Selbst und ihrer
en Kapitels klar, dass es ein

wirkliches Gliick mit Ivan ng ot aind ¢ wud Sie merkt auch, dass die
ind noch dauerhaft bleiben. Dem
Leser ist schon vorher klar, dass g | be yoF » ng an etwas villig Verschiedenes fiir
die beiden bedeutet. Fiindvanfisydié Ligbe €ingrationales Spiel aber fiir die Ich-Figur ist
sie die Erlésung und Erfiilifing sL i *i zeichngt am Ende des ersten Kapitels

ihre Bezichung zu Ivan als @inf slandiaes, sanfies, schmerzliches Gekreuzigtsein und
" (Malina, 1971: 179) mit ihrem
Kérper geschieht. Diese AuBerun *W satz zum Titel des Kapitels ,,Gliicklich

T

o Tl
, Mo s

eine ,,Passionsgeschichte”, di€" , gegen afle

mit Ivan*, denn in W hei cutet sich schon an, dass das

Ende der Bezichung ahzUSehen ist. X

3 0

3.2.2.2 Die Ich-Figur undsMalina — ein alter,Ego als Ersatzfunktion fiir Ivan oder

he-mmmrﬂuﬂ ANYNTNEINT __
32221 Aq ﬁﬂﬁﬁﬂ‘jﬁ?ﬁ"ﬁﬁm%

Kurz vor dem Ende des ersten Kapitels erhiilt man einen weiteren Einblick in der

Beziehung zwischen der Ich-Figur und Ivan, deren Ende schon abzusehen ist: ,, Seltsames
Zusammentreffen. Wir haben beide heute keine Zeit fiir einander, am letzten Abend so
viel zu tun* (Malina, 1971: 154). Wiihrend Ivan mit seinen Kindern ohne die Ich-Figur an
den Mondsee fiihrt, verbringt die Ich-Figur ihre Zeit mit ihrem Bekannten, Altenwyl, was
schmerzhaft fiir sie ist. Ohne ihr Heilmittel Ivan fiihlt sie sich hilflos: ,,/ch weiff es nicht.
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[...] in meiner schlimmsten Nacht, es wollte mich jemand aus dem Fenster stiirzen"
(Malina, 1971: 161).

Als die Ich-Figur einen Brief von Ivan bei Altenwyl erhiilt, ohne zu wissen, dass es ein
Abschiedsbrief ist, kiisst sie den Umschlag vielmals und behandelt ihn wie einen heiligen
Brief:

»»Ich mochte den Brief nicht gleich lese 0, “ sik hiiren, dann lange wach liegen, den Brief
halten, meinen Namen lesen, vonsly; ‘ \ Beaglen Brief unter das Kopfpolster legen, ihn
dann doch hervorziehen und yeEsichlgau m .] Ehe ich das Licht ltische, reifle ich
den Brief auf. Ich sehe kei lese ich: Ivan* (Malina, 1971: 162).

Es handelt sich um den f vo : cben der Ich-Figur und auch
ihre Hoffnung auf IdentitégdndF glanzipat B Zoxsiom, N [an merkt, wie abhiingig sie von
Ivan ist, und dass ihr Vorhabeén, g séhijne | : uéh & e iben, sowie ihr Leben ingesamt
endgiiltig zum Scheitern ve A \ '20). Die Ich-Figur, die sich zu
Beginn der Beziehung mit"lvan Erlbs and, ist zum Opfer der Liebe
geworden. Thr Wunsch nach Iderfi#ito ' ation von der Unterdriickung durch
Miinner bleibt unerfiillt. So heilit-és £iirz hach i¢ Ich-Figur den Brief von Ivan liest,
dass sie in dhnlich angsgtlien 7

sa

.Ich habe den Namen dnrmme vergessen. Ich vergesse immer mm‘ [...] Ich will nichts von ihnen [...]
Es fillt mir nicht mehr ein #usden Menschen, dieggtich umgeben, ich vergesse, vergesse schon die

Namen, die Nxmﬂ %ﬂ(ﬁh{alewww Hll] ﬂlﬁ&licke [...] Ich ersticke von

Angst. ich habe Asigist vor einem Verlust, mh habe noch etwas zu verlieren, ich habe alles verlieren [...]

e iﬁmﬁmﬂﬁmmﬁ i v

gutzumac nsem“ {Malina, 1971: 172£).

Wie im letzten Kapitel dieser Arbeit ausfiihrlich dargestellt, wird die Ich-Figur, die von
alptriumischen . dunklefn] Geschichien (Heidelberger-Leonard, 1992: 116) gequiilt
wird, mit Hilfe von Ivans Liebe geschiitzt aber diese dunkle Geschichte kommt nach der
verlorenen und vergeblichen Liebe zu Ivan wieder zum Vorschein. Hierzu meint
Heidelberger-Leonard (1992):
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,.Es ist die Geschichte an die verlorene Geschichte des Weiblichen, an die von der pervertierten
Vernunft deformierte Welt. Es ist die Erinnerung daran, dass Gewalt war, Hierarchie und Herrschaft
von Anfang an [...] Erinnerung an die Frau als ,,ewige Tochter* als Unmilndige, an ,,verinnerlichte
Vaterbilder und eine Religion Gott als Vater, die die Frau, die Ichfigur, ,.zur Hiterin des eigenen
Geflingnises im Patriarchat™ gemacht und die Entwicklung aller weiblichen
Emanzipationsbestrebungen verhindert hat* (Heidelberger-Leonard: 1992: 118),

Diese ,,dunkle Geschichte* beginnt noc al, die Ich-Figur stark und tief zu quilen.
Thr empfindsames Selbst sieht fiber r es, Brutalitit und Tod und hat davor
groBe Angst. Die Zeitungen heriehten nur v wdbeben, Flugzeugabstirzen™ (Malina,

iTyans Anmeschﬁtzt fiihlte. Nach meiner

Auffassung heiBt es, durch dewVarlGer thies Gelichter verschwinden Sicherheit, Schutz,
Geborgenheit und ihre Ho ; 4s Lében. Alles "'-;;: von ihr wieder als ,tédlich*
empfunden. Die Schrec of eien. u, o erden iibermiichtig. Nichts und
niemand ist mehr da, d t &1 | \ arikatt geworden bin, im Geist und
im Fleisch* (Malina, 197 #248) Die re, sehreckliche Welt, der sie entkommen

\‘f\ nd zum Leben: .,wer will schon

etwas von mir, wer braucht mi /3 Mal

will, ist wieder da. Sie ist in

Schottelius (1990) siehtydies alse,ersten Tod™ der Ich-Figur.

Sie sagt: ,,.Zum 1:;";—"--  tvan beden F’# Ich-Figur) ersten Tod"

(Schottelius, 1990: 98)7 und meiit, die einzig verbleibende

Maglichkeit bestehe in der %uwendung zu ihrem miinnlichen Teil, dem alter Ego Malina:
=

e

. Fiir die Ich-Figde\eibt ﬂﬁrﬂﬁ wmﬁﬁ‘ flrﬁ an thm weiterleben zu
-Fi

konnen: [...] Mit dgm Verlust Ivans muss die Ich-Figur sich notwendig ihrem, in der
e TSR e T
54).

R

3.2.2.2.2 Malina als alter Ego von der Ich-Figur

Bevor wir die Beziehung zwischen der Ich-Figur und Malina ndher betrachten, soll
zuniichst das Konzept von Malina als der miinnliche Teil, als alter Ego der Ich-Figur kurz
erwiihnt werden. Der titelgebende Malina ist der andere Pol im Leben der Ich-Figur, ihr
»Mitbewohner”, dem von Anfang an Attribute der Rationalitit, der Ordnung und der
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Vernunft zugeschrieben werden (vgl. Klaubert, 1983: 89). Nach der Theorie der
wavfgelosten Figur” (Summerfield, 1976: 125), die die Ich-Figur, Ivan und Malina als
eine Figur sieht, kann Malina als Abspaltung der Ich-Figur gesehen werden. Bachmann
selbst bestétigt dies in einem Interview: , Es ist fiir mich nicht notwendig, dass ein Leser
sofort versteht, was Malina und Ich sind, dass sie im Grunde genommen eine Person

“ (Liicke, 1993: 137). Die Ich-Figur sagt ebenfalls, dass sie ,,doppelr* sei, auch

~Malinas Geschopf* (Malina, 1971: 10 ass diese zweite ménnliche Hauptfigur des
' ' gtert stellt unter anderem auch das

Romans, als rationaler Gegenpo
Bachmann-Handbuch fest:

Bereits die \Ferlagshmwe( t, dass die Ich-Figur und Malina —
: ff’ ,‘:.!5 Zzu Beginn des Buches - keine
PTy ! i .,

entgegen der gesondert®

eigenstindigen Persone ar zwei Aspekte eines (stereotypen)

geschlechtlichen Binarism

W (A
Das heiflt, die Ich-Figur : I e und emotional-subjektive Seite,
Malina dagegen die minniichg hiive .' und in dieser Arbeit geht die
e ng. Aber da in dieser Arbeit nicht die

pungsgegenstand ist, wird die Frage,

el

Bedeutung der Malina-Figur duc

Figur, sondern der Emanzipationgpie

warum Malina, der méipgliche Teil der Ich-Figur: -;3‘ age, wie die Ich-Figur mit
e :
Malina leben kann, V:J _ Eh iert, nur kurz behandelt, da

sie den Rahmen dieser 1]* it sprengen wiirden. Vlelme 'miichte diese Arbeit zeigen,

MW 2\ ¥ | HES
e QEARS IR HE A

Die Bedeutung Malinas fiir die Ich-Figur nach der Trennung von Ivan wird in diesem
Kapitel gezeigt und analysiert. Die Ich-Figur wohnt jetzt mit ihrem Mitbewohner Malina
und fithlt sich so verzweifelt. Ohne Ivan ist sie wieder ,,paralysiert* durch den schlimmen
Zustand der Welt. Thre Aussage zeigt, dass sie bereits von ihm abhiingig ist, ohne ihn
kann sie nichts machen: ,, Zu Hause lege ich mich auf den Boden und warte und atme,
veratme mich und veratme mich immer mehr [...] Ich michte nicht sterben, ehe Malina

kommt [...] Ich weif§ nicht wie ich ins Bad kommen kann [...] es vergeht keine Zeit, aber
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Jjetzt muss Malina kommen* (Malina, 1971: 295). Die Ich-Figur muss sobald wie mdoglich
einen Ersatz fiir das ,,Heilmittel”, der den Grund zum Leben erméglicht, finden. Sie sucht
dies in ihrem alter Ego, Malina: , Malina sollte mir helfen, nach einem Grund fiir mein
Hiersein zu suchen" (ebd.). Dieses Zitat zeigt nach meiner Ansicht die Bereitschaft der
Ich-Figur, ihre Hingabe an die Liebe zu wiederholen. Sie ist erneut bereit, ihre Identitit
von diesem Mann abhiingen zu lassen und wieder auf eine ,Heilung™ und , Identitit* zu
hoffen.

Mit diesem imagindren Mitbewohn ‘%ﬁ-flgur zuniichst einen Neuanfang

versuchen. Sie braucht unbedingt Malinas AWM{I seine Liebe, um wieder zu

wSiegen in diesem Zeichen' ' / \\\ ¢ Emanzipation zu erreichen.
Wichtig fiir die Malina-Figuf' / tio \\\ 2 fir den Verlust der Figur Ivan.

Ihre Ersatzfunktion fiir Ivag
braucht, ist Malina sofeft ds e gt die' ] sur lange auf dem Boden und

die Ich-Figur zum Beispiel Hilfe

kann nichts organisieren piel Geldsachen organisiert. Alle

Rechnungen werden von ili t sich umsorgt und manchmal
wundert sie sich: ,, Ich weif§ 'F al kein Geld mehr im Haus ist, wie
Malina es immer fertighringt, , e digse teuren Zeiten zu bringen, die Miete
wird von ihm pinktiic . Wasser, Telefon und
Autoversicherung, umdié ich mich kinimers m 2. 1971: 112).

y iy

Nicht nur in der Realitit hiffiihr Malina, sondgrn Bachmann stellt ihn auch als rettendes

Prinzip im sch]nﬂ] W’}e‘ﬂcﬁﬁ% Wﬂfﬁass 95). Die Tatsache,

dass Malina der 'H:h Flgur in ihren ﬁhl:mmen Traum-Phasen h-elsteht scheint nach

meiner fflﬁ ?ﬁeﬂ{ﬂl Tﬂ ﬁ) ﬁ' Triume kommt
Malina n 5 etter VOT, stell beispielsweise seinen Wagen bereit, damit sie

vor dem Vater flichen kann, obwohl er , keinen Brief bekommen har”* und sie ihm nicht
ausdriicklich ihre Not mitteilen konnte, hat er sie , begriffen” (Malina, 1971: 211). Bail
(1984) stimmt dieser Sichtweise zu und betont die Wichtigkeit Malinas fiir die Ich-Figur:

wAuch als Traumfigur unterstitzt Malina die Autonomie der Ich-Figur; er rettet sie aus
demiitigenden Situationen und verhilft ihr zu freier Beweglichkeit im Raum ™ (Bail, 1984:
59).
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Malina rettet die Ich-Figur in der Wirklichkeit auch noch, indem er ihr beisteht und ihr
zuhort. Die Zeit, die die Ich-Figur damals mit Ivan verbrachte, kann sie auf interessantere
Weise mit Malina verbringen. Braucht sie Gesprichspartner, steht Malina zur Verfiigung.
Auch aufgrund ihrer wachsenden Liebe zu Malina verbringt sie viel mehr Zeit mit ihm
als frither. Die Ich-Figur als Schriftstellerin kann jetzt freie und lange Gespriche mit
Malina fithren, was sie im Vergleich zu Ivan besser findet, der sich im Gespriich mit ihr
oriert. Bei Malina fiithrt sie lange Gespriiche,
viele kreisen um Themen aus i \:\f\l it und ihre Ideen tiber den ,.Anfang einer
universellen Prostitution” (Malma, 1971: Iyan nie verstand oder interessant
Malinas auffilliges Verstiindnis
g auf Befreiung durch diesen

entweder iiber sie lustig macht oder sie ig

fand. In vielen Gespriichen ieser-Beziell
fiir die Ich-Figur, was ihre
Mann verstiirkt. Wo Ivan dg
sich iiber ihre Probleme daf
spezifische Frage hat,

Iy hort Malina gern zu und macht
3). Wenn die Ich-Figur eine
agemauer gibt, aber keine

Freudenmauer, geht sie ; afiihig war, ,,vor Ivan ein Wort

o7 akuum® zwischen dem, was sie
sagen mochte und dem, was $ie Jvan sapt, wellilyan'das nicht so interessant findet und

dariiber nichts weiBl. (Malina,

herauszubringen* (Malina,

dalina braucht sie sich keine Sorgen zu
machen, dass Malina si " lfalles wissen™ (Malina, 1971:
181). Sie braucht auch icht nu e Malina, 1971: 32) wie bei
der Zeit mit Ivan, sondera alles, ™ Lumbkre “’Emiﬂ weinkreist* (Malina, 1971:
131). Steiger (1978) sieht digse Eigenschaft vop Malina als eine seiner Ersatzfunktionen.

Er schreibt: , mﬂ:% E}h’}a‘w H%‘ﬁf%:ﬂmqeﬂ@r wird diese seine [..]

Komplemenidr- und Ersatzfunktion .ﬂr:oa gezeigt" {Stmgcr 1978: 39)

Malina erfullt ge:.]lsse Bedﬁrfnzsgyér}l\-ﬁgur ac Ivan weder versteht noch erfiillt.
Aullerdem steht die Zuverldssigkeit Malinas im Gegensatz zum Verhalten Ivans und
seine Zuverlissigkeit beruhigt die Ich-Figur sehr. Wenn sie ihn braucht, um bei etwas zu

helfen, tut Malina dies auf Anhieb. Ein gutes Beispiel hierfiir ist die folgende Passage.
Vom Wolfgangsee aus schickt die Ich-Figur ein Telegramm an Malina, in dem sie ihn
bittet, ihr durch ein Telegramm mitzuteilen, ihre Riickreise nach Wien sei dringend nétig.
Das Telegramm von Malina trifft nach ein paar Stunden ein, was typisch fiir seine
Verldsslichkeit und Vertrauenswiirdigkeit ist. Ivan teilt dagegen der Ich-Figur im letzten
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Augenblick mit, dass er sie nicht zum Bahnhof fahren kann, obwohl er es ihr versprochen
hat. Im Vergleich zu Malina handelt er unbekiimmert und uniiberlegt und nicht sehr
verantwortungsvoll. Hilfbereitschaft und mehr Zuverldssigkeit von Malina als
Ersatzfunktion bringen die Ich-Figur zur Sprache, als sie den Gebrauch des ,,Dus®
anspricht zwischen Malina und Ivan. Die Ich-Figur meint, dass dieses ,,Du* fiir Malina
und Ivan nicht #hnlich ist, denn sie sind ..durch einen unmefibaren, unwdigharen Druck
auf den Ausdruck verschieden™ (Malina, 9,7’ 129). Die Ich-Figur erklirt weiter:

»Mein Du fiir Malina ist genau uf dche und unsere Auseinandersetzungen.
Mein Du fiir Ivan ist ungenaumgs ich werflirk nkeln, verlichten, es kann sprisde, mild
oder zaghaft werden" (Mal

sie sicher, dass ihr Leben
jelleicht ihr zukiinftiges Ziel,

¢s Leben, immer besser geworden

Weil Malina ihr zuhort?
durch diesen Ersatz von
ihre Emanzipation wahrm
durch Malina [...] und ich wegele

vom Gliick bei Malina. Die Ich-Figur
ihr und sein Zuhéren ihre

Die Ich-Figur erlebt nun eine g
findet, dass durch

Anwesenheit und ;;'— ter-geworden-ist, vialina erhilt sie Bekriftigung
und Sicherheit im Leben. Sei e tﬁein Zuhoren machen die Ich-
Figur gliicklich: ,,mein Le .p ist besser gewarden durch Malina". Malina ist ,stets fest

o 1”1 L1 hﬂmﬂfﬁfnﬂn:“
e AVDASASAUNRIINYIAEL . e

bewubt, dass Malina mir nie verlorengehen wird [...] Uber Malina wiederum habe ich so viele Jahre
nachgedacht, es hat mich so verlangt nach ihm, dass unser Zusammenleben [...] die Bekriiftigung filr
etwas geben, was immer 50 sein hiitten sollen und nur zu oft verhindert worden war* (Malina, 1971;
129).

? Im fast ganzen zweiten Kapitel findet man zahlreiche Gespriiche zwischen der Ich-Figur und Malina. Sie
erzihlt ihm ihre Vergangenheit, Gedanken und auch Probleme, ohne dass Malina den Kopf wegdreht. Diese
Geschichten interessieren ihn. Man kann sehen, dass Malina bei der Ich-Figur sehr oft zuriickfragt.



109

Thre starke Verbindung mit ihm driickt sich am Ende des Kapitels symbolisch aus (vgl.
Klaubert, 1983: 113): ,,Er hdlt mich. Ich kann ihn wieder halten. Ich hdnge an ihm,
hinge mich fester an ihn [...] Malina hdlt mich, bis ich ruhiger bin* (Malina, 1971: 178).
Bail (1984) sieht Malinas Anwesenheit lebensnotwendig fiir die Ich-Figur. Sie schreibt:
.. Heilig ist der Geist [Malina — alter Ego von der Ich-Figur] insofern, als er der Ich-
Figur lebensnotwendig scheint " (Bail, 1984: 50).

Bis jetzt sollte die Rolle von Malixu; ;\“{”hll en sein als Ersatzfunktion von Ivan
und als rettendes Prinzip. Die 1‘-,.."‘*‘4‘_;;-‘ ver z.elt mit ihm, gibt ihm ihre Liebe

und vergisst ihr Leiden durch Ivaa-Gle hzeitig TR sie sich wieder, sicher in der
Welt* des schlimmen Heuteg & iser, lvan.kann man schon recht sagen, dass
Malina nicht nur als Ersatz_g rlch-Figur funktioniert. Rohnelt
(1990) stimmt diesem Punk .a big's ‘ rcibt by ur:ht Malina, die Vernunft, als

sein Retter, um nicht vdrnfie \, h eine Liebe zu erfahren,
welche unter dem Zeichen gty “ (Rihnelt, 1990: 113).

Steiger (1978) sieht Malina degh als3
i )

mehr sie (die Ich-Figur) [...] ver :

Malina zu ihrem neuensGo ieiger, 1978 h Kahn-Waechter (1992) bejaht

: dej "Ich-Flgur weniger als Retter: ,,Je

Finglicher wird ein ,,Ersatz": sie macht

diese eindeutige Au hi:.—- r,a; an als gottliche Instanz
dargestellt"” {Kohn-Waeﬂer . gﬂﬂnd Kohn-Waechter ist auch
Mayer (1971) der Meinung idass Malina als Gntt fiir die Ich-Figur fungiert, denn er nennt

seine Rezension ﬁ%%ﬁﬁﬁ ﬂWﬁToﬂ von Wien* in der

Weltwoche im 19

12224 Wil b ASMIARIIRLARY

Es ist diesmal auch nicht zu leugnen, dass die Beziehung mit dem Retter Malina und die
Liebe zu ihm, der als einen Einsatz von Ivan fungiert, nicht nur die positive Seite der Ich-
Figur wiedergeben, sondern es auch schlechte Seiten des Emanzipationsprozesses der
Ich-Figur gibt. Deswegen, um die wahre Beziehung und ihre Wirkung fiir die Ich-Figurs
Emanzipation zu verschliisseln, soll Malina seinerseit genau betrachtet werden. Im Laufe
der Erziihlung entlarvt Bachmann die negative Seite des Retters Malina. Bachmann hat
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die Figur folgendenmaBen erklirt: ,,Malina reprdsentiert letztendlich fiir das Weibliche
also nur verschiedene , Todesarten” durch die gleiche mannliche Verdringungskraft
(Bachmann, 1981: 94).

Das heiBit, Malina ist am Ende des Romans vom anfiinglichen Retter zum , M&rder* der
Ich-Figur geworden, der die Emanzipation der Ich-Figur zerstort. Wie kann der Retter
zugleich der Marder der Ich-Figur sein, wenn Malina durchaus als positive Figur im

Leben der Ich-Figur erscheint? Umdas 3x, zu verschlilsseln, muss hier aber eine
Betrachtung der Figur Malina.im Kontext’ -Gesetmes folgen. Biirbel Liicke
- ' Figur die Selbstbefreiung versagt
, rdmgs recht, dass Malina, der
unbarmherzig Fragende”, das - \ .J, das der Wahrheit auf der
Spur ist* (ebd., 1993: és dritten Kapitels als destruktive,
Wsich fortsetzende Viiteg \ des Morders" (ebd., 1993:

\
,_ r, e
& \\» witd es in den Dialogen immer
deutlicher, dass es auch hier flur i éirie disk ‘ cht und Gewalt iiber die Ich-Figur
geht, um Verdringung und ghli }:':’.‘-‘-« sfiiibhiung des Weiblichen. Die glanzvolle
Fassade und das Zuhéren der Gesch

i

zu fragen, zu demiitigen, un vieder ift Dy ischer Vaterwelt* (Stuber, 1999:
213) wieder zu verdri 'h;‘i}"- TS = 4

“Figur, geschehen nur, um sie verletzend

D

Betrachtet man die fntgenilern Textstellen E%J u, erkennt man unschwer daraus, dass

Malina versuch ﬁw anﬁ:?nd sie zu vernichten.
Auffillig ist der fglgende Dialog mit der Ich*Flgur, in der sie iiber die Bedeutung des

e AN T NN TNV Y

Malina: Was ist Leben?
Ich: Es ist das, was man nicht leben kann.

Malina: Was ist es?
Ich: (pi. mosso, forte) LaB mich in Rub* (Malina, 1971: 292).

Obwohl die Ich-Figur nicht mehr sprechen méchte, weil diese Frage ihre Unlebbarkeit als
Frau in ménnlicher Herrschaft betont (vgl. Kanz, 1999: 213), zwingt Malina sie trotzdem,

weiter zu sprechen und zu akzeptieren, dass sie nicht weiter leben kann. Das ist nicht
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genug fiir Malina, das kalte Prinzip, in diesem Dialog mit der ausweichenden Antwort
der Ich-Figur. Er fragt immer weiter, weil die Antworten der Ich-Figur ihn nicht
zufrieden stellen. Die Fragen werden immer kiirzer und beziehen sich jedes Mal auf das
gleiche Thema — das Leben, genauer ihr unlebbares Leben (vgl. Weigel, 1985: 74). Auch
hier zeigt sich das immer aggressivere Auftreten Malinas, wie es gegen Ende des Buches

immer hiufiger vorkommt, wie im Folgenden noch gezeigt wird.

verletztlichen Fragen ausweichen zu Konde alina ldsst sich davon jedoch nicht
abhalten, was seine wirkliche-Funktion's deutlich macht. Eine weitere
inas_im zweiten Drittel des Romans

verdeutlicht, findet sich bergi€ ipfiuryalb des'ersten Dia im Traumkapitel:

~Malina : Aber sag mir

.Ich : Herrgott, warum sag 971: 179)

In einer Art Verhor versuch en, die die Ich-Figur ihm aber
nicht geben kann. Dabei wirc * ' : ebetont, dass die Ich-Figur sich nicht
vom patriarchalischen Gefﬁngn befreien kann und zu akzeptieren

gezwungen wird. Chara d dic stindigen Fragen Malinas,

die sich immer nur uty’Z,den Vate " keine Ausfliichte und keinen
Themawechsel. Die Dik@n {alinas erinnert au er aa:lie Ivans, Nennt Ivan die Ich-
Figur ,,Fraulein Schlaub ‘, S0 fragt ina schneidend: ,, Willst du ausweichen,

willst du sch!arﬁ uﬂbﬁa ﬂ &ﬁ@“ﬁﬂn ingt in die Form der

gewalttitigen Frdlen zwingen, sie ‘tlu-e unvermmdlmhc Unterdrﬂckung und ihren

AW RN R N ‘2 e ﬂ”ﬁj ation et
mitbeko mdchte, dann wird er versuchen, dass die Tch-Fi Verlorensein in

dieser Gesellschaft akzeptiert. Sein kaltes Verhiltnis zeigt sich am Ende des Dialogs:
.Du wirst es mir sagen, verlafl dich darauf™ (Malina, 1971: 180).

Er weib, dass er letztendlich das empfindliche Leben der Ich-Figur beeinflussen und
zerstoren kann (vgl. Bail, 1984: 51), und versucht es deshalb noch ein letztes Mal mit
einer Art Einschiichterung, die Ich-Figur zum Reden zu bringen und die schlimmen

Tatsachen zu akzeptieren. Ich gebe Bail recht, wenn sie in ihrem Buch schreibt: ,, Malina
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zerstirt Ichs Illusion, sie kann nicht mehr den Vater wegen Harmonie, Frieden und
Befreiung erreichen" (Bail, 1984: 52).

Nach Jurgensen (1981) besteht Malinas Aufgabe darin, ,,sie mit der Gewalt in Einklang
zu bringen" (Jurgensen, 1981: 68). Malina will die Ich-Figur dazu bringen, genau zu
sehen, dass es nur ,,den Krieg™ gibt. Hier wird deutlich, dass Bachmann will, dass Malina
jede Hoffnung auf die Befreiung iz jeden Teil der Ich-Figur verdringt (vgl.
Schottelius, 1990: 149). Malin , @We dunkle Vision des Zustandes, in

welchem nur Krieg und kei

%

~Malina: Es gibt nicht Krie
Ich: Wie heipt es dann?
Malina: Krieg" (ebd.)

Man konnte dies als HingCisf N bolischen Krieg zwischen Mann und Frau
niy(val, Albrecht, 2002: 75). Der Krieg

-_ ichen, Malina, und der weiblichen,
ch-Figur will diesen verlorenen Krieg
nicht fiihren, deswegen bittet:sie i Eldsun Malina, was aber unmdglich bleibt,

—
- T

da dieser selbst Bestang
. J

deuten, den Bachmann oft i

findet also zwischen diese

:‘ sich viel Vernunfiprinzip

und es paart sich sozusagén 1 : Aufforderungen an die Ich-

Figur. Dies hat zur Folge, dass die Ich-Figur prakti gezwungen wird, genauer

hinzusehen, um L igontl en ist, namlich ihr
Verlorensein mmmlﬂnj‘ﬁ:ﬂ :Iﬂ: ischen Gesellschaft zu
befreien (yel, Rohnelt, 1990; 59 zif | Mali \Y ifip, ihr Leben immer
.,bessef‘ﬁﬁﬁé:m ﬁﬁiﬁﬁﬂﬁﬁﬂc immer ,,hdlr”,
bleibt sie 3?1 Malinas Schulter schlieBlich ohne Trost: ,,Ich lege meinen Kopf verzweifelt
an seine Schulter [...J ich bin ohne Trost, ich werde wahnsinning" (Malina, 1971: 204).

Je mehr die Ich-Figur droht, in Wahnsinn zu versinken, desto stirker wird Malina zu

leidenschaftlosen , korrektiv.” Die Ich-Figur sagt:

~Mein Kopf, mein Kopf, ich werde wahnsinnig [...] allem wendet er sich mit einem gleichm#iBigen

Ermnst zu [...] Dieses Gleichgewicht, dieser Gleichmut, der in ihm ist, wird mich noch zur Verzweiflung
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treiben, weil ich in allen Situationen reagiere, mich an jedem Geflihlsaufruhr beteiligen lasse und die
Verluste erleide, die Malina unbeteiligt zur Kennmis nimmt* (Malina, 1971: 261).

Bisher wird deutlich, dass Malina so tut, als ob er die Ich-Figur am Leben halten wiirde,
aber in Wirklichkeit ermordet er sie allmihlich mit seiner kalten Leidenschafislosigkeit
und zu korrektiven Eigenschaften (vgl. Hildesheim, 1992: 85). Es wurde zudem bereits
deutlich, dass es bei der Frage nach dem Vater um die Vernichtung weiblichen Potentials
gehen kann (vgl. Stoll, 1992: \m es Traumkapitels hat die Ich-Figur

schlieBlich ihre verlorene *w-. demt’ indem sie ihre Situation in der

,morderischen Vaterwelt* anerkennt:  /cH weififusfodel hab alles verstanden' (Malina,
1971: 246). Und gegeniiber Maks

ellich: ,, Es ist nicht mein Vater. Es
ist mein Morder. Malina: Ja _

Hier zeigt Bachmann hterkampf die empfindliche

Seele der Frauen hiufig vh dé ;d¢r Minner zerstrt wird und die Frauen nie der
\ 02: 76). Bachmann lésst die Ich-

L1

1 der »ewige Krieg" zwischen Mann

Unterdriickung entkommen ¥6ng
Figur wissen und schme
und Frau, den sie nicht gewmm-:: 1 .-i --.-."-' und dass Malina ihr ,,Generalissimus*
(Malina, 1971: 345) isty dass dlange grders und der Vollstrecker des
vaterlichen Gesetzes is{ 1iid dass Sie sich nicht A |

J 0

Malinas pervertierte Ratiq, kann ihre Weibi}:hkeil nicht erkennen. Malina ist sehr

korrektiv*, Staﬁiu:ﬂ’ﬂg}r‘ﬁl W‘ﬁnw}ﬁqﬂﬁhelfm méchte er sie

vielmehr zerstérenjermordet sie, mdem er ihr ihre Hoffnung radikal wegnimmt und sie

e T e e

-Mdorder”. Er verstellt ihr den Zugang ihrer Emanzipation.

SchlieBlich kiindigt er unverhohlen, unumst&Blich den Tod der Ich-Figur an: ,, Ein Ich ist
ergriffen, und ein Ich handelt. Du aber wirst nicht mehr handeln" (Malina, 1971: 329).
Am Ende sitzt die Ich-Figur ,,im Schaukelstuhl zusammengesunken, ich starre die Wand
an, die einen Sprung bekommen hat. [...] Die Wand gibt nicht nach, sie will nicht

nachgeben, aber ich werde es erzwingen, dass die Wand sich iffnet, wo dieser Sprung
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ist* (Malina, 1971: 335). Malina ist in der Nihe der Ich-Figur in dieser Szene, aber er
merkt nicht, will das aber nicht merken: , fch sehe Malina unverwandt an, aber er sieht
nicht auf. Ich stehe auf und denke, wenn er nicht sofort etwas sagt, wenn er mich nicht
aufhdalt, war es Mord" (Malina, 1971: 354).

Statt Widerstand zu leisten oder eine bewusste und mutige Auseinandersetzung mit dieser

Situation zu suchen, ist ihr von der Liebg abhiingiges Leben durch die Enttduschungen

kann nicht mehr weiter lebe
hilt Malina sie nicht auf, dic_yven ihm erwailete Hilfe unterbleibt. Die Ich-Figur

mit Ivan und Malina fiir die Ict M\ geworden. Sie hat niemanden und

in einen Rif in der Wand. Diesmal

verschwindet unwiderruflichin™s

..Ich bin an die Wand geganggh, " ch'a \ an der Wand, und fir Malina kann
nur der Riff zu sehen seiggftlen, lion [A0EE Pesehen haben. [ Es ist etwas in der Wand, es kann
nicht mehr schreien, aber es gehrg ] hr alte, eine sehr starke Wand, aus der

niemand fallen kann, die niemafid alifbee ch iz der nien etwas laut werden kann™ (ebd.).

Die Leser erfahren daraufhin den *{Pzﬁ 1 gur. Auch verdringt Malina sie wegen
seinem gleichgiiltigen und , derisehicn: o ise. sich selbst zu vernichten und ihr
Leben ihm zu geben: “&- iies eisi b i Sdvdiviv | Gl ‘ aff es mir* (Malina, 1971:

223). Obwohl ihr bewussiist, N bedeutet, ist sie nicht mutig und

kriftig genug, den Wider®
auf das Bewuss mm als Kassandra, sondern
macht sich nur :ﬂ Wﬂmqj o zusammen: ,, Die Ich-
Figur ist rasch w:eder bereit,_sich Malina unterz ihn eren zu lassen™
a1 VT3 ST VIO TR

Eine Bekriiftigung dieser Aussage findet man zum Beispiel dort, wo die Ich-Figur bereit

and zu leisten. Die Ich-Figur traut sich nicht und greift nicht

ist, ihr Leben Malina zu geben: ,,Ein Tag wird kommen, und es wird nur die trockene
heitere gute Stimme von Malina geben, aber kein schines Wort mehr von mir, in grofer
Erregung gesagt” (Malina, 1971: 344). Und dann beginnt die Alleinherrschaft von
Malina, dem Mann, dem Sieger. Er verleugnet die Ich-Figur am Telefon (Malina, 1971:

355) und zerstdrt ihre Gegenstinde, die noch an sie erinnem: , Er hat meine Brille
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zerbrochen, [...] es sind meine Augen, [...] er It meine Kaffeeschale verschwinden, [...]
er wirft mein Vermdchinis weg, fillt alles in den Papierkorb" (ebd.). Immer stirker
nimmt Malina damit zum Ende des Romans hin Ziige eines ,,destruktiven Charakters™ an,
was seine Rolle als Morder verstiirkt, wie Benjamin (1931) in dem gleichnamigen Essay
aus dem Jahre 1931 beschreibt: ,, Der destruktive Charakter, der Morder, eine Parole:
Platz schaffen; nur eine Téitigkeit: zerstoren" (Benjamin, 1931: 9). Liicke (1993) meint
dazu: ,,Das Ich hat resigniert. Es ane. rr den ewigen Krieg, [..] den Krieg der

Geschlechter (Liicke, 1993: 75

..Zeigt nicht der Schi a0 das v \Q}‘I\ Wand verschwindet, uniibersehbare
Frapza? I \\"l na wie

Der Fall Franza® geht es um einen

1

Parallelen mit dem Zu Frapza ] \
Mordfall, der gut gedeck ¢ patriar '\\ Ischaft, [...] und es flieBt kein Blut*

Anscheinend hat Malina di¢ Igh Am Anfang von der kranken Welt . befreit”.
Malina ,,war* ihr Retter. Sein Lip 3 eppundl und sein klarer Verstand machen ihr
Leben ruhig und ordentlich. Seine™ i

ist der Gegenpol zu ihrer stiirmischen
Emotion aber im La #ﬂ ische* Eigenschaft Malinas.
Der gute Zuhérer, wird 7t nichts anderem als F Herharer” (Bail, 1984: 117).
Sein Vernunftprinzip zﬁl s nd @nl dazu, die Ich-Figur zu

emniedrigen und zu verdrhnﬂen Letztlich ist er r eine ,.andere weibliche Todesart” (vgl.

s 0 OIS 7]
A TR

Ab etwa Mitte der 70er Jahre erscheinen eingehende literaturwissenschaftliche Arbeiten,
die eine , feministische Welle* der ,Malina® zeigen. Neben Ingrid Riedel (2002) war

Ellen Summerfield (1976) eine der ersten, die Malina als . Frauenroman im
emanzipatorischen Sinne* (Albrecht, 2002: 125) interpretiert. Hiiufig grenzten sich diese
Interpreten gegeniiber der bisherigen Rezeption, bei der es nur um Sprache und Form der
Gestaltung ging, ab. Summerfield sieht zum Beispiel die Wichtigkeit der Innerlichkeit bei
der Ich-Figur und forscht dariiber (vgl. Summerfield, 1976: 54). Ingeborg Bachmann
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selbst formuliert den Wandel ihrer Ich-Figur als Wandel vom 19. Jahrhundert zum 20.
Jahrhundert, dass sie sich mehr auf die Innerlichkeit der Figur konzentiert: ,, Die erste
Verdnderung, die das Ich erfahren hat, ist, dass es sich nicht mehr in der Geschichte
aufhiilt, sondern dass sich neuerdings die Geschichte im Ich aufhdlt” (Bachmann, 1983:

79).

Nach Ria Endres (1981) werden in Malina die ,unterdriickte Weiblichkeir* und die

spricht, rdumt sie ein:

\‘i\* frwissenschaftler nicht verstanden wurde,

e/ ot
ist der, dass die entbl \\x\ hichte der Weiblichkeit und ihren

gescheiterten Selbstbefrei \\\ \ Endres, 1981: 27).

\

‘dem Roman , Malina" umreifit

..Einer der Hauptgriind

Ingeborg Bachmann das ldghii ablein der. m crnen Frau" (ebd.).

Bachmann selbst &ufert ihre Ansich " Emanzipation in einem Interview iiber
Malina folgendenmaBen. D die qmeisten Minner ,,unheilbar
krank™ (Bachmann, '5%1" md Fraven, d rﬂ n anstreben, fiir Bachmann
Simmer hochst seflsammn HHvVe o a.r% 1983: 109) erschienen und
dariiber méchte sie in Mm':?a schreiben. {ebd

oo U AT TN e e
o o O G kS b 1 e et s

andere Interpretatmnsnchtungen einschlagen kann. Mit den oben zitierten Interpretinnen

stimmt diese Arbeit in dem Punkt iiberein, dass sie die Ich-Figur auf die Selbstfindung als

Frau und auf dem Weg zur Selbstbefreiung in einer miinnlich dominierten Gesellschaft
siecht. Aber anders als andere Untersuchungen, die nur besagen, dass die Ich-Figur in
einer solchen minnlichen Gesellschaft zum Scheitern verurteilt ist, legt die vorliegende

Arbeit das Augenmerk vielmehr auf den Aspekt der Emanzipation, wieso die
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Emanzipation der Ich-Figur nicht gelingen kann und welcher Faktor ihren
Emanzipationsprozess verhindert.

Der Hauptgrund wird schon im Titel dieses Kapitels deutlich: Liebe und der ungeeignete

Umgang mit ihr als Grund fiir das Scheitern einer Emanzipation.

borg Bachmann als widerspriichliche Kraft unter
' enhiingen auf. Schon in ihrem
as€ntiert Bachmann das Problem der

Die Liebe taucht in Malina bei Inge

unbegrenzten Liebe der Frat™Dieighe ‘m Hérspiel vom ,.gutem* Gott
zum Tode verurteilt, weil sig® elicbter _ﬁ liebt. Es ist unschwer zu
erkennen, dass die unbegre; pts fihigkeit der kre Leines der beliebten Themen von

Bachmann (vgl. Albrecht, 1)dst, Aueh eines der Themen von Malina, das in
betonen diese Arbeiten die
Q\ Verhinderung der Emanzipation
Julia Kristeva, die beriihmte f‘em atstische LMeriturwissenschafilerin hat ihre Ansicht

_ J‘*".H".u:‘x o 2 ; 2
iiber die Liebesfihigkeit, der Frautin gleiche: igwie Bachmann entwickelt. Eine

einigen Forschungsarbei
Wichtigkeit auf den Aspel#

der Frau.

ithrer Kernthesen in i \ 3 i‘ Ieh's ist, weil ich liebe*.

Hier kniipft das gemein icbe fiir die Frau erscheint.

¢ p
Bachmann dulert 1hren5§;1ptgedanken iiber dle chhtﬁmt der Liebe in Malina in
einem Interview

das Ich im Buch von
solcher Ausschlie @}Eﬂms nﬂm dne ﬂ;ﬂﬁl dg:rh sich nicht durch ein
Gesche.fre a m n Lieben kann
nicht in der ma ﬁmﬂﬂ%ﬂ %Io erkennt man

klar ihre Absmht dass die Liebe in Malina nicht als unterstiitzender Faktor fungiert.

Sondern die Liebe hier korrumpiert die Emanzipation.
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3.2.2.3.1 Liebe als Krankheit und Suchtmittel

Schon von Anfang an zeigt die Ich-Figur, dass sie allein in dem schlimmen ,,Heute®, in
dem die patriarchalische Herrschaft herrscht, nicht leben kann. Sie méchte sich befreien,
indem sie sich von der Liebe und der Beziechung zu Ivan abhiéingt, als wire es die Medizin
gegen alle Probleme, die sie als ,,Krankheit™ beschreibt.

Krankheit von der Ich-Figur nehimen wird, 55

ist, die die Ich-Figur geistig w er@’nanns Gleichsetzung der Liebe
griinden lassen. Nachdem die

und schwacher, als hiitte sie

en und hat keinen Mut, ihr

mit etwas Negativem wie ¥
Ich-Figur Ivan liebt, ist si@
eine unheilbare Krankhei
Bewusstsein zu benutzen irtela ‘
sich wie eine Kranke, die gur fuf dic. * i \\ es wartet. Obwohl sie die

richtige Medizin, das Bewussfscif, geper di Crankheit, die abhingig machende Liebe,
4 | ey \
hat, benutzt sie sie nicht. nddder ;:-u-.f‘.' iebtén, nicht zu ihr kommt, zerstort die

SIS g

Krankeit sie vollends.
AR

Das Gefahrenpotenzia 'ﬁ:"' Do druckt Bachimann D " h an weiteren Stellen im
Roman durch die Ubﬂleﬂe’ ung der Liebe herbeifiihren
kinnte, damit sich ein L virus, g[elchgesetzt mit einer Epidemie verbreiten wiirde.

Die Ich-Figur ge ﬂm mﬂ miisse lange warten,
.bis. man reif urm ina, 1971% 33)."Obwohl die Ich-Figur
eigentlich ﬁ:r fﬁ ﬁ ;.t 4_41 é’f Negativem
e B LN 1 oh btk

Die Liebe wird hier nicht nur als Krankheit angedeutet, sondern auch die weitere negative
Andeutung der Liebe kann vorkommen, nimlich als Suchtmittel, das die Ich-Figur sehr
siichtig macht.

Die Ich-Figur ist allmihlich komplett von Ivan und seiner Liebe abhiingig und reduziert
ihr Leben auf die Innenwelt. Statt die Liebe als Kraft und Unterstiitzung zu nutzen, um
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ihre Arbeit zu machen oder ihr normales Leben zu fiihren, ist die Ich-Figur davon siichtig
wie eine Drogenabhiingige von Drogen. Seitdem sie Ivan liebt, tut sie nichts anderes als
auf Ivan zu warten und zu rauchen. Weil sie einmal im dies nie gekannte esktatische
Gefiihl geriit, erméglicht durch dieses Suchtmittel, das sie von der stets priisenten Angst
befreit, will sie nichts fiir sich machen und sich verbessern, sondemn sie bleibt lieber in
der Geborgenheit der siichtig machende Liebe. Solange die Ich-Figur die Liebe als

Suchtmittel benutzt, hat sie kein Intere r:twas Anderem. Nicht nur, dass sie kein

Interesse an ihre Selbstentmck m sie vernachldssigt auch tigliche
Angelegenheit und ihr einzig -u;_-- :ge AuBlenwelt geht verloren. Sie

verliert das Interesse an alleém um Sie hermim, hr.'n und die Arbeit aber sie hat

ein sehr groBes Interesse an_def 4t ].. . h-Fi eduz:ert sich auf den einzigen
// \\\ \\1\:. iebe zu ihr bringt. Das darf ihr
r Ich-Figur sich auf Ivan und

Gegenstand, der ihre Liebe
nicht fehlen. Da das gesamtgfpcse s

seine Liebe richtet, ist dfis Mickt) jen deg Telef: ie absurderweise mit einem

»Schweigen Wiens" zu aerglfic en. &ﬁ;ﬂ | priasentiert bildlich die grofle
Abhiéngigkeit der Ich-Figur/¥o ‘?q o Wenn e Telefon sich nicht riihrt. Wien
schweigt” (Malina, 1971: 322).. _,,- el fe erzeugen eine lebendige

Prisenz in der Wohnung und ma hem 1 _ di-Figur ihr Zuhause zu einem sicheren,
d.h. angstfreien Ort (vgIyk :

Y. X
Wegen der siichtig machgden b ' erun@er Ich-Figur auf das Telefon,
dem sinnlosen Ersatzobjektgein absurdes Ausmal an, geradezu zwanghaft wihit die Ich-

oo Nl Wi COETE -
oot e B o ing s

indem sie sagt: ,, Ich lebe in Ivan. Ich iiberlebe nicht Ivan™ (Malina, 1971: 45).

Die Ich-Figur denkt, dass ihre Liebe die letzte Mdoglichkeit ist, ihre Wesensart zu
entfalten, ohne Kompromisse einzugehen, deshalb wird das Ende der Beziehung zu Ivan
auch ihr Ende. Dies zeigt die unendliche Hingabe an die Liebe, die unendliche
Abhingigkeit und letztlich Verhinderung einer Emanzipation bis zum Schluss. Ingrid
Riedel sieht die vorausahnende Erfolglosigkeit der Emanzipation in dem oben erwihnten
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Satz. Sie notiert: ,,Das Wissen, ohne Ivan nicht zu iiberleben, bedeutet auch den Willen,
sich nicht zu verdndern und sich nicht den Gegebenheiten anzupassen™ (Riedel, 1974:
84).

Aber warum hofft die Ich-Figur in einer solchen unterdriickten Beziehung immer noch
auf ihre Identitit und Emanzipation? Die Antwort liegt offenkundig in einem Satz (vgl.
Klaubert, 1983: 143), den Ivan zu Beginn ihrer Beziechung mehr oder weniger

Dieser Satz erscheint des auf Ivans Liebe und eine
Hoffnung, die der Bezieh
iiber den Augenblick
Selbstbefreiung gefunden .
Figur immer wieder wiederlo drijkt lhre Witnschi in Bezug auf Ivan aus: , denn

s
i by anche, und fiir das ganze Leben™

afte Wirkung verleiht und es
handene Moglichkeit zur

las ganze Leben™ wird von der Ich-

ich mdchte, dass Ivan mich
(Malina, 1971: 76).
Die Liebe als Suchtmittel veru Aty lie_todliche Abhingigkeit, sondern
verstirkt sie, vor allemicses’V {&idspruch der Ich-Figur. Der
Absolutheitsanspruch ai dic ‘{n Vergleich der Liebe mit

Religion deutlich, den si&’sowohl auf die Ich-Figur als auth auf Franza anwendet. Die

s @WWW%W‘TT]‘%“
e AR T RRBAD LI HE & e s

dieser Steﬂtmg. auch er soll nie sehen, wie ich niederfalle vor dem Telefon, wie ein Moslem auf seinen
Teppich, die Stirn auf dem Parkettboden gedriickt® (Malina, 1971: 43).

Etwas spiiter kommen die Begriffe , Mekka und Jerusalem™ und ,,auserwdhlt* (ebd.) vor,
die ebenfalls aus dem religiosen Bereich stammen (vgl. Liicke, 1993: 76). Diese
Ubertragung weist auf die Stelle hin, in der sie Ivan als , Erloser* sieht. Er gewinnt die
Bedeutung einer Christus-Figur, die die Ich-Figur scheinbar befreit, aber ihr wirkliches
Leben stort.



121

AuBerdem bleibt die Ich-Figur wegen der Liebe als Suchtmittel nach wie vor in der
unterdriickten Rolle der Frau gefangen, weil sie ihren Geliebten absolut liebt und ihn
zufrieden machen miichte, statt sich selbst frei &ufern zu kénnen. Je stiirker die Liebe die
Ich-Figur prigt, desto unvermeidlicher bleibt sie in der Geschlechterrolle verhafiet, dass
sie sich zu Ivans Verfiigung halten und ihm zu Diensten sein muss. Die intellektuelle Ich-
Figur sucht also zwischen der , Kritik der reinen Vernunfi, [...], Locke, Leibniz und

Hume, [...] Kafka, Rimbaud und Blake" Tl Kochbiichern, doch ,,es sind keine darunter,
‘;;.-;‘_'. i
it 1

# s habe ich gelesen bisher, wozu dient
,  (Malina, 1971: 81).
——

scheint es auch noch zu geniefen:

ich muss sofort welche kaufen, wie

mir das jetzt, wenn ich es nicht k

Die Ich-Figur kocht und pu
Lund dankbar bin ich, we

heimlich hie und da schon g

da;r Essen richten darf, ihm
eckenwasser an seiner Jacke
hantieren darf, und so, ier wirft die Ich-Figur ihre
Ausbildung und ihren Wu
wie diese denkt die femini

sagt, dass diese Frau (die Ich-Fjg et aiert® ist (vgl. Albrecht, 2002: 143).

* an den ,,Herd"” - an Szenen

en Rezeptionsjahre, wenn sie

Benjamin fithrt die Bercisc
die Verweigerung h'y‘ _____ '-ff in, 1991: 101). Eine
interessante Ansicht veﬁt\‘. Cst, d@s die Ich-Figur mit ihrer
Abhingigkeit Ivan folgt und‘dﬂei eine Kumpl@n ihrer eigenen Unterdriickung ist: , Was

nun dem geschﬂ'ﬁe‘lﬂlrﬁq WW%W ﬂe%sdr’skurs Jfolgt, ist das

bedingungslose Eillissen der Icrh-Fagur auf seine Sp:e!regefn in denen die Ich-Figur als

“””“"“’@'W’”ffﬁ“ﬂ”ﬂ“?mﬁmw nkigd

Seiner Aussage stimme ich zu, denn die Ich-Figur provoziert eine Apokalyse durch die

esfNannes zu unterwerfen, auf

iibertriebene Erfiillung der Anforderungen, die an sie gestellt werden, ohne zu iiberlegen
und mutig ein eigenes Bewusstsein zu zeigen. Die Ich-Figur komprimiert die Opferrolle,
die ihr aufgezwungen wird, so dass ihr authentisches Selbst gefangen bleibt und sie nur

auf die Liebe als ihre Rettung hofft.
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Die Liebe erscheint hier nicht als Heilmittel, sondern vielmehr als eine chronische
Krankheit, die sie vernichtet und ein Suchtmittel, das unendlichen Genuss und Schutz,
aber keine Selbstentwicklung fiir die Ich-Figur bringt. Schlimmer ist, dass die Liebe in
der Erziihlung nicht zur Notwendigkeit der Emanzipation wird und auch nicht zu einem

Instrument zum Erfolg wird.

3.2.2.3.2 Liebe als Spiel

ittel, die die Absolutheit und die

enwelt und das Gefangensein

Die Liebe wird bei Bachm
Abhingigkeit auslést, darg
in der Geschlechterrolle ;¢ ¢rn auch ein Spiel, das zur Unterdriickung der

N
Frau fithrt. In diesem Spiel 15 Yerhaltnis bestimmt. Dieses Konzept
betont Bachmanns Gedafike

. \ ¢ zwischen Mann und Frau.
Der , Tiater” ist bei Baghmahnfdas mény! \\ \a withrend das ,.Opfer* das

kann mit dem Opfer alles

tlicken. Das Opfer kann sich nicht

weibliche Prinzip ist (vg
machen. Er kann es beleidiggh.,
entfalten, weil in dem Spiel, g das Opfer oder die Frau unter den

Regeln des Mannes bleibt.

Im Roman wiederholt Vi da d@h dir nachlaufen, [...] wer
hat es denn versdumi, E den | zu@ehen? “ (Malina, 1971: 84).
Solche Art von Liebe ist mijsgns von Unterdriickung gepriigt, obwohl sie manchmal der

Liebenden die scﬂmwrﬂ%ﬁﬁ";ﬂﬁﬂ Realitiit immer wieder
gezwungen mitzuspielen: ,, Er fordert mich auf, im Spiel zu bleiben, denn er weifd nicht,
dafs es : AT' : ‘ 5 ﬁ | mrr &7 (ebd.). Auf ihre
ﬁuﬂcmm 5 Sﬁl‘ﬂ m ﬁnm:t]iﬂ fm.&r agr chhr ohne Spiel"

(Malina, 1971: 85).

Hinsichtlich dieser Art der Liebe als Spiel legt der Mann meistens keinen Wert auf
Gefiihle und will nicht dariiber reden. Dementsprechend existiert zwischen der Ich-Figur
und Ivan kein einziger Gefiihlssatz. Mehrere Satzgruppen wie sinnlose Sitze beim
Telefon, alle Miindigkeitsétze und alle Beschimpfungen (Malina, 1971: 144) zeigen sich

zunehmend als Machtspiel, das nach den Regeln des Mannes praktiziert wird. ,,Das
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Spiel* der Liebe ist im Grunde eine weitere Unterdriickung und eine Entmiindigung der
Ich-Figur, die mit Kriinkung und physischer Bedrohung einhergeht:

o,Ivan fragt: Was hast du denn, warum grinst du so blade?

O nichts, es geht mir nur so blodsinnig gut, ich werde blode davon.
Aber lvan sagt: Es heiBt nicht blddsinnig gut, es heiBt einfach gut. Wie ist es dir den frither ergangen,

wenn es dir gutging? Warst du immer blode davon?"* (Malina, 1971: 75)

und weiter: Ich schiittle den Kogf Ivan hebe f/Ld?._Hand, um nach mir zu schlagen, da

kommt die Angst wieder, igliwsage- ersteickt: ight, nicht nach meinem Kopf™"

(Malina, 1971: 77). 7 ——

Die Abhingigkeit von

sondern erlaubt — vor al

gel der Emanzipation nicht,

elszene — die Darstellung des

Mannes als Diktator.'” Bacjimaf tef.sch s;gkeu der Emanzipation der
Ich-Figur symbolisch im Bild om< s gl., Klaubert, 1983: 55). Die
Verhinderung des selbstbestim -—:—5 d in ginem Bild ausgedriickt, als Ivan

bemerkt, dass die Dame der Ich- e - Sehachspiel ,,schon wieder immobil* sei,
worauf die Ich-Figur iiber Pfoblem ¢ ihrér splichkeit nachdenkt. (Malina,
1971: 44). Laut Klaubes Deziehts i (| nur auf die Schachdame,

piel sagt sie, dass Ivan ihr

sondern auch auf die Ic
beide Arme auf dem Rﬁd:gn zusammenhd:'r“ was sie ,unbeweglich macht* (Malina,

o ﬂumwﬂmwmm
.t TR kg LA

existiert. Genauer gesagt, die Schénheit und die Freiheit, die durch die Liebe bei der Ich-
Figur hervorgerufen wird, existiert nur im Kopf der Ich-Figur und kann deshalb als
Selbstverleugnung gezihlt werden. Tatséchlich ist sie immer noch in einem &hnlichen
unterdriickten Zustand wie frither. Es findet keine Emanzipation statt, weder eine dufiere

noch eine innere. Die Liebe hat ihr Problem nicht ,,gelist”, sondern ,.erlést™ Auch Stoll

10 Warum Schottelius ungeachtet des eindeutige diktatorischen Auftretens Ivans zu der Feststellung gelangt, dass die
krankhaften Eigenschaften der Ich-Figur fiir das Scheitemn der Bezichung und letztlich fiir das Verschwinden in der
Wand allein verantwortlich scien, ist meines Erachiens nicht nachvollzichbar. { Schottelius, 1990: 94)
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sicht dies so: , Die Ich-Figur verleugnet ihr Leiden an der Einseitigkeit ihrer
ausschliefilichen Liebe" (Stoll, 1992: 72).

3.2.2.3.3 Das Verschwinden in der Wand — Das Ende des Romans.

Am Ende des Romans befindet sich die wichtigste Szene fiir die Ich-Figur, die dafiir
entscheidet, ob sie eigentlich ihre innere Emanzipation erreicht. Ebenso wie in der Liebe
im Dialog mit Malina unterworfen. Sie
der Position eines Objekts befreien.

gegenﬁber Ivan bleibt die Ich-Figur ahe

Statt mutig das eigene Leben mt.Bewiisstsei &besﬁmen und sich als Subjekt
zu konstituieren, kehrt die Remans wieder zum ,,Zustand der
Sklavin* Malinas zuriick,

Grund fiir das Zusammengeifi it Malj I, 185 cie Ich-Figur das gleiche Potential in

tilnglich emanzipieren soll. Der

Malina wie in Ivan sieht. Mielch-Figur sich .I'-_.L 110 Malina die Moglichkeit ihrer
Emanzipation, wenn sie thn Jic der , \ !ma kommt nach wie vor die

\ schreibt die Ich-Figur in ihrem
,.schonen Buch®™ fiir Ivan imt ihet ot Befrei ng, dass Malina ihr die ,schonsten
(Malina, 1971: 191) als Symbol der

n Biicher* von dem Mann, den sie

gleiche Formel wie bei Ivir

Biicher geschenkt, das verzeihf meis ¥ater mir

Emanzipation. Wenn die *..-_ﬁ‘,,-'!

liebt bekommt, auch B gen in patriarchalischer
Gesellschaft verkdrpe V dérpotentialen Emanzipation

zufrieden wird, hat die I-Flgur eine gleiche Hoffhung L if Emanzipation wie als sie

das ,,schiine BuchE‘ilﬂ %ﬁﬁ%ﬁﬂ ). . Aber symbolisch lisst
Bachmann mit digse EL eitern (vgl. Klaubert,
1983: 48) spiiren, denn. unlesbar sind §ie alle gewopden, das hat j Jasa kommen miissen™

caice RFAINNIUNNVINYTIREY

Malina lisst die Ich-Figur im Vergleich nicht so lange wie Ivan hoffen. Er, der zuniichst
als Retter erscheint, ist der Mdirder, der ihr ochne Gefiihle keine Hilfe und keinen Halt
bietet sondern sie ,,toten” mochte (vgl. Holler, 1987: 225). Er befiehlt ihr, dass sie ihre

.. Liebe", einen Teil von ihr, téten muss, obwohl er weil, dass fiir die Ich-Figur die Liebe
lebenswichtig ist. Erschreckt sagt die Ich-Figur: ,, Seit wann behandelt mich Malina so?
Was will er?" (Malina, 1971: 343). Barbel Liicke (1993) zeigt die Antwort auf die
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gestellte Frage in seinem Buch: ,, Was Malina beschleunigt, ist die Vernichtung des Ichs
in der Aufforderung, den liebenden Ichanteil zu toten, den weiblichen Ichanteil zu
verdrdngen" (Liicke, 1993: 74). Die Aufforderung Malinas im Roman lautet: ,, Malina
sagt: Tote ihn! tote ihn!" und weiter: , Aber Malina sagt uniiberhorbar und
uniiberhdrbar: Tote ihn!*" (Malina, 1971: 314).

Zuniichst wird nicht explizit genannt, wer getStet werden soll. Es kann angenommen

werden, dass Ivan und seine King et, das. inzip der Ich-Figur, gemeint ist, denn
auf Seite 315 heiBit es konkreters, Malin mir: Tote sie, tite sie. Aber in mir

fliistert es lauter: Ivan und @ Kifder nié.[... J-icli Kann sie nicht toten" [Ma;liﬂa, 1971:
315). Und Malina, der die Abh#fizs dér Frau erfaliren hat, besteht auf das Aufgeben
der Liebe: '
3.
~Malina wird mit mir ausg€he e, mi f_r; nken w en wird er mich, zwingend wird
er sein, bis zuletzt. Wie soll jch ilin as ﬁlﬂ: iy ' begn:lﬂlr.'h machen. Ich lichle ihn
pflichtschuldig an, aber MalinafSagF {sagt‘Maling etwas?) Malina sagt: Tote ihn! Tote ihn! Ich sage:
Ihn allein kann ich nicht totefl, iyl allejgusicht, ZulMalina §age ich scharf: Du irrst dich, er ist mein
Leben, meine einzige Freude, icH kann‘ihe nicht siten® (Malina, 1971: 305),
Gegen Malinas Befehl, die sur zu vernich vglalidller, 1987: 230), wiire eher
den Geliebten, der als Lithe A téten oder zumindest zu
entfernen, die richtige Vopaussetzung Zu anzipation, g } nauso wie Kassandras Nein

gegen ihren Vater und dem Adann. Aber flipeine Person wie die Ich-Figur ist das

gt e L) Y WS VAR Soctenc Hofug

eine Liebe, in derMvan sie verstiindgyund ihre Ll be erwiderte w;l mutig zu ihrem
oo UYL SRR 40 . b
wenn sie ,ohne Taduschung” lebt. Bachmann spricht in einem Interview von der

Wichtigkeit, ohne Tiuschung zu leben:

wl...], dass man, um vieles beraubt, sich zu erheben weiB, dass man enttiuscht, und das heiBt, ohne
Tiuschung, zu leben vermag. Ich glaube, dass dem Menschen eine Art des Stolzes erlaubt ist — der
Stolz dessen, der in der Dunkelheit der Welt nicht aufgibt und nicht authdrt, nach dem Rechien auch

sehnt” (Bachmann, 1983: 7).
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Ohne Tiéuschung zu leben, genau gesagt, mit den Mut und dem Bewusstsein zu gestatten,
zu wissen, was richtig und was falsch ist und bewusst zu leben, ist fiir Bachmann die
Voraussetzung, um selbst befreit zu leben (vgl. Albrecht, 2002: 198). Aber die Ich-Figur,
die wegen der villigen Hingabe an die Liebe und Mutlosigkeit nie mit ihrem Bewusstsein
leben kann, kann ,.ihn nicht toten” (Malina, 1971: 305), denn mit der Preisgabe des
Geliebten, des Liebesprinzips, ist fiir die Ich-Figur nur die Selbstausléschung verbunden.
Aber die Ich-Figur, die niemals die be > Auseinandersetzung gewagt hat, macht sich
och nach der Liebe, weil} aber, dass

es nicht passieren wird: ,,Lieb ™ ﬁu, lieb mich mehr, lieb du mich

Wenn es keine Liebe fiir sigs#itl iner di van. 7t i"\ piel korrumpierten Liebe und

einer gleichgiiltigen Lie i Wil g gibe, Bleibt ch-Figur nur die Resignation
und die ewige Unterdrii gl Sie geht konsequenterweise'in die Wand und bleibt darin

gefangen: ,, Ich bin an die ; e Wand [...] ich bin in der Wand
und fiir Malina kann nur degfRif#= ol a 1971: 325). Bachmann lisst die
Ich-Figur schlieflich in der Wand J‘L‘rr_"-. T eine sehr alte, eine sehr starke Wand,
aus der niemand fallen kann, dui_ eahen kann, aus der nie mehr etwas laut

' ' d

Da eine komplette und umfangrei ation des \@'schwindens der Ich-Figur in
der Wand die Grenze diesey Arbeit weit {ibergchreiten wiirde, soll dieses Verschwinden

i b 1 Y B R s

nicht emanzipiereritkann, sondern wegf:r abhﬁnglg und unterdrﬂckl in der Gesellschaft

o TN R TR
Klaubert, 1 ersc en der Ich-Figur in der , »,aus der nie mehr

etwas laut werden kann* (Malina, 1971: 356), kommt darin einem endgiiltigen
Verstummen gleich, einer Kapitulation des Weiblichen und der Erfolglosigkeit der
Emanzipation (vgl. Klaubert, 1983: 195). Dieses Scheitern der Emanzipation in der
minnlich dominierten Welt, in der sie unterdriickt wird und ohne Liebe nicht leben kann,
zeigt sich im folgenden Satz: ,, Ich habe in Ivan gelebt und ich sterbe in Malina"™ (Malina,
1971: 354). Dieser Satz kann bedeuten, dass die Ich-Figur nur mit Liebe, symbolisiert

hier durch thren Geliebten Ivan, in dieser Gesellschaft leben kann. Aber wenn sie keine
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Liebe, sondern nur die Unterdriickung und die schmerzhafte Wahrheit bekommt, ist es
fiir sie unmoglich, ihr Leben zu fiihren. Das Festhalten an der scheinbar konkreten Macht
der Liebe erweist sich als verzweifelter und zum Scheitern verurteilter Versuch, ,.dieses
sich verabschiedende Gliick, das seine Zeit gehabt har® (Malina, 1971: 334), zu
verlingern. Es kommt zum Ausdruck, dass die Ich-Figur nicht zum selbstbestimmten
Leben findet, sondern nur eine Form des scheinbaren Uberlebens erfindet. Das heiBt, der
Versuch durch Ivans und Malinas Lie
selbst durch Rollenhaftigkeit, i
erstarrt zum Bild, wird am
der ,,Wand" (Malina, 1971:

leben, scheitert. Die Ich-Figur verliert sich
sich nicht mehr frei bewegen kann,
Roman W’kamr“ (Malina, 1971: 349) und in
! S ——

T S~

te \\‘h\ lie Ich-Figur, weil sie so die
‘ 1ind) --I‘m-: tion scheitert, nicht erkennen
kann. Der Anspruch, a hldgt in der Lebenswirklichkeit

der Ich-Figur immer : | d@mlich in ,,Abhdngigkeit und
Selbstverleugnung* (Bachufie schlieBlich todlich wird. Vélker-Hezel

Hierin liegt allerdings
Bedingungen, an denen i

endle  Polarisierung von weiblichem
cks caund  Niitzlichkeitsdenken und  die
Funktionalisierung alldy Lébensbereic cht eif zu Opfern ihrer Fihigkeit zu

Interessanterweise entspright.eine weiblicheyLebensweise und auch Liebesweise dem,

v o 5] W SHRVIBIAG PR m S o

einem System dermferausgabmg” gek(, wihrend I':IEiE miénnliche O@nnmie nach Cixous
wta: QAT YD RAYS BV . coom 7
28). Fiir éine solche Art zu lieben gilt eine Beschreibung von Claudine Herrmann:
. Wihrend der Mann aus der Liebe der Frau Krifte schipfi, die er fiir die Auflenwell
verbraucht, beraubt sich die Frau ihrer selbst, indem sie gibt, was ihr nie wirklich

zuriickgegeben wird" (Hermann, 1978: 55).

Bachmann stellt mit der Ich-Figur das bedringte weibliche Prinzip mit der Macht von der
Liebe dar, das ihr befreites Selbst in der Liebe sucht. Damit riickt auch Ingeborg

Bachmanns weibliche Liebe in die Nihe der Vorstellungen von Helene Cixous. Cixous
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definiert diesen Zustand der Liebe als das Verdringte, Ausgeschlossene, Unbewusste, das
sich erst artikulieren muss, genauer gesagt, sich befreien muss. Das heilit, in der Liebe
sehen sowohl Bachmann und Cixous kein geeignetes Mittel fiir die Emanzipation der
Frau (vgl. Albrecht, 2002: 145).

Die Liebe in Malina ist ein ,Ereignis®, das die Gefahr von dem Vorstimmen, von der

Identititsauflésung und von dem Scheitern der Emanzipation verursachen kann. Die

die Kehrseite von der Liebe dende®etn da , € schine Sachen wie die Liebe die Frau
unmobiliert und unemanzipier '

wDiese Frau liebt so auliegarde : I_ < mderen Seiten nichts entsprechen kann, [...]
und dass es ihr bei der Emags Vg ‘ ' 5 el mnderne Frau mit ihrer quilenden
Tichtigkeit und Energie ist'Tir ghiclifimmg cehorly N unverstindlich gewesen” (Bachmann,

R "\\
1983: 74). "'-"’" y
Bail (1999) stimmt zu und schr . . ann gestaltet mit der Ich-Figur ein

1999: 152).
5

zillusion, gewalttitiges Spiel,

Lebensprinzip, das der Eman

k"- —_—
Man sieht also, dass die Eeb

Unterdriickungsmethode undi_ meines Erachtens, als wichtigster Grund fiir das Scheitern

einer Emanzipatiog=dufirity Bachnganngse jﬂw tlich als Todesart dar,

was ja das Kern “ihres Projekt m,, e 'L ;ﬁﬂbjﬁ at'ma eine Art von
weiblichen ﬁ ﬁn&ﬂ entfalten
kann* (Baﬁ:ﬁ’ﬁ éé:h ﬁh ﬂﬁaﬁﬁﬁ]ﬂ}j lisst keine

ﬂberlehenschance fiir die Frau offen, sie bietet nur zwei Todesarten: den langsamen Tod

durch die Liebesvergiftung, Ivans Injektion von der Wirklichkeit, oder den Ich-Verlust
ohne Droge, den Tod durch den Liebesentzug. Weder in dem einem noch in dem anderen
Zustand hat die Frau nach Bachmanns Meinung Distanz zu dem tédlichen Gift der Liebe.
Ebenso wenig in der Abhiingigkeit von Liebe kann die Ich-Figur sich mit Liebesverzicht
von der Liebe distanzieren, denn der Verzicht der Liebesinjektion fithrt zur

Identititslosigkeit und zum Selbstmord. Deswegen beschleunigt es nur den Prozess der
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Selbstausldschung, die niemals zur Emanzipation fiihrt, als Malina der Ich-Figur die
Wahrheit sagt, dass sie niimlich keine Hoffnung mehr in dieser Gesellschaft hat und auch
die Liebe téten soll. Die Liebe aufzugeben ist der Weg, die weiblichen Todesarten zu
verhindern und sich erfolgreich zu emanzipieren. Dies ist fiir die Ich-Figur nicht méglich.
Meine Analyse deckt sich mit den Aussagen von Bail. Sie erkliirt den Grund, warum die
Liebe eine Todesart fiir die Ich-Figur ist:

Ungltick bestimm, so verfallt Qe TEREIir inierli S Zhatand in cine skiavische Abhangigkeit, im
Liebesrausch lebt sie nur ;
1984: 95).
Die gedankliche Konstrukti ben in die Hiinde eines Anderen
legt und dieser weggeht, stight
sondern in der Wirklichkeit ds
Selbstbefreiung nicht erreich€n. £
der Liebe nur auf den Geliebte

ihr Bewusstsein fiir sich nutzba

c -Figur nicht zur Befreiten,
n das ursprilngliche Ziel, ihre
re Emanzipation, weil sie wegen
tig noch fihig ist, ,.den Kopf* oder
ssen verdriingt sie sich selbst in der
in di ;; borgenheit der Liebe und

Selbstverleugnung ﬂich ie ar"ra nanzipation zu verwenden,
!

Wirklichkeit ganz in degLinterdriic

scheitert an solchen Abhiir

d‘EFm“m“ﬁ"iJEl’Jﬂﬂﬂﬁ‘iNEl’]ﬂ‘i
ammmmumqwmaa

igkﬂitsvcrhﬁltmssen oder wirk indest ganz anders als es
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Kapitel IV

4.1 Vergleich der Frauenemanzipation in den beiden Romanen

Im abschlieBenden Teil der Arbeit soll verglichen werden, wie Bachmann und Wolf die

Emanzipationprozesse ihrer Protogonistinnen in den beiden Romanen gestaltet haben.

%

Z.

Die Analyse wird in zwei kleinen K duBeren Emanzipation” und ,.inneren

Emanzipation* durchgefiihrt.

4.1.1 AuBere Emanzi

In dieser vorliegenden / Il! ic \f\ iff ,,Emanzipation”™ von Birgit
Wellies Theorie. Nach diesg C \ X an aus zwei Stufen, niimlich der
duBeren und inneren EMmangipatign ‘*"“ ,I ‘1 \ Die #uBere Emanzipation ist

erreicht, wenn man seinggrund -hezz' ' ' shten ausiiben kann. Auch wenn
# twortli h ein kann und nicht von zum Beispiel
.l.;.t'g'x’f: J \

den Eltern oder der Religion #bhin : :,_ ist @llerdings hochst unsicher, dass nur

man fiir sich und sein Alltagslgbe

diese Art von Emanzipation zum _f[ ick einer Frau beitriigt und die Frau zur

wwirklichen Emanzi ' ¥

: ﬁ erkt, dass eine Frau oft
Zwiespiltigkeit zwischln dem eigenen W “Adpassung in der Gesellschaft
und spiter Vérzweiﬂunge ihrt, o aull reﬁmanzipati[}n erreicht hat (vgl.
Wellie, 1991: 125). Zu einec, gelungenen Emanzipation gehort nach ihrer Theorie vor

allem auch die ;ﬂp R b 7ipaioh ol ldle B Nihd A3} Knzentiert und au die ich

spiter im Kapitel 91.2 eingehen mﬁcl&je

Do Frans) 0 bV B IR Hesivsrie

akzeptiert werden, und ebenso literarische Erfolge wie die minnlichen Schrifisteller
einfahren, ermdéglicht es ihnen, finanziell unabhiingig zu sein (vgl. Albrecht, 2002: 58).
Nicht nur, dass die beiden Schriftstellerinnen nach Wellies Theorie die . iulere
Emanzipation™ erreicht haben, man findet solche Gedanken auch in ihren Romanen und
das Leben ihrer Frauenfiguren (vgl. Beebee, 2001: 267). Sie beschreiben das Leben oder
die Klagen einer Frau, die trotz der Arbeitstitigkeit und ihrer Bemithungen um

Befreiungen in der patriarchalischen Gesellschaft nicht akzeptiert sind und unterdriickt
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werden. Das ist nich verwunderlich, weil zur Zeit der beiden Autorinnen die feministische
Bewegung, in der dieses Problem oft kritisiert wird, sehr aktiv ist. Fiir Wolf ist es klar,
dass der Einfluss der Frauenbewegung sie und ihre Werke beeinflusst hat und sie hat sich
selbst als ,,Feministin® genannt (vgl. Wolf, 1989: 75). Aber auch viele Werke von
Ingeborg Bachmann, die vor der Zeit der Frauenbewegung gelebt hat, weisen eine
feministische Qualitit* (vgl. Albrecht, 2002: 125 und Bail, 1984: 5). Feministisch
eisten ihrer Werke mit einer ,,Utopiekraft®,
' verstehen kann, verfasst. In Malina

betrachtet merkt man, dass Bachmann dig

zitiert Bachmann oft die Formel: _E TE men', woraus man unschwer
bemerkt, dass sie in der Gescllschait eing schy rﬁum_g ft und Chance fiir Frauen zu
Sehend werden, sehen maclien® \n f vonuibr iibernimmt (Vgl. Wolf: 1983;
256). Thomas Beebee ist sg@fr | \\
Utopie beeinflusst ist: , A

andra-Figur von Bachmanns
he literal personification of

Bachmann''s utopian vision fo,

Im niichsten Kapitel wird die fdeé er i én Ehanzipation in beiden Romanen gezeigt
, nimlich Identititsbestimmung

und analysiert. Es gliedert sic :
“"‘“*“ tkeit als Resultat der Eingliederung ins

als erste Stufe der Emanzlpatmn
ménnliche System.

Fi ' 3&\'
4.1.1.1 Identititsbestimmsung nzigation

!

Hinsichtlich der unterschiedlichen Gedanken der Autorinnen iiber die Emanzipation von

owei Fravengurf] ) ) bl s SN ek |V ar Emancipasion

unterschiedlich sin&l nimlich die Ich-ﬁgﬁf in Maﬁm mittels der [dsbe und Kassandra
mittels de@%s’qsa,\&ﬁwlquﬂ}%ﬂ@sﬂlﬂm fast ahnlich
abliduft. Zunfichst nutzen beide Figuren, die Ich-Figur und Kassandra, die Minner mit
Bails Worten als ,,identitdtstiftenden’ Halt zur Emanzipation (vgl. Bail, 1984: 25). Das
heiBit, die Ich-Figur und Kassandra lassen zuniichst ihre |, Jdentitdit durch die anderen®

bestimmen.

In Malina arbeitet die Ich-Figur als Schriftstellerin, die ziemlich gut verdient hat. Aber
dass sie arbeitstiitig ist und Geld verdienen kann hilft ihr nicht, die Unterdriickung und

das Leiden in dem .Heute* zu iiberwinden, das Bachmann selbst als ,allergriofiten
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Mordschauplatz* (Malina, 1971: 45) beschreibt. Durch die zahlreichen Formen der
Unterdriickung hofft die Ich-Figur auf die Anerkennung und Erlésung durch Ivan, bis sie
durch diese Liebe den angstfreien und befreiten Zustand erreicht, ohne zu wissen, dass
die Liebe selbst als ,,Todesart” erscheint und zu ihrem ,, Tod* fiihrt. Indem sie die Liebe
bekommt, gewinnt sie ihrerseits scheinbar ihre Identitéit’. Mit Hilfe von Ivan wird sie von
der Gesellschaft akzeptiert: ,, Auch wir sind ein akzeptabler Teil der Welt" (Malina, 1971:
55).

Beinahe identisch zur Ich-Fig
Kassandra braucht Schutz vidsides

cheint 'V wassandra am Anfang des Romans.
! enm}n ihrem Vater und vom
Konigshaus, deswegen ] 1, Priesterin, der Cinzigen moglich Arbeit fiir eine

Frau, ausbilden. Sie Brau g’ f Anctkepnung “in. dieser miinnlich dominierten

Gesellschaft, um ihre *Ideufit: komm Rassandra hat deswegen ,.einen
Minnerberuf gewdhlt, ing e 3\ ilden lieff* und vielleicht weil sie
wwerden [wollte] wie die Meinge 183:% :\‘ , geht auch aus dem folgenden
Satz hervor: ,,wie anders sollte r&‘é - .,L_ hen kinnen" (Kassandra, 1983:
32). Als sie diesen Priesterin ’4 ht ha gliedert sie sich ins ménnliche

Palastsystem ein und fiihlt sich, d it erhilt.

Obwohl die 7*,_, Beiden als erste Stufe der
Entwicklung erscheint, gilit es U Bach) stellt den Gedanken dar,
dass ihre Ich-Figur die Beilehungen vall hran und auch Malina nur benutzt, um ihren

oberflichlichen Vﬁl m erfiillen. Das heibt, es
geht der Ich- Flgquur um den e:genen enuss un hutz, als ob sie eine siichtig

B, 1SS i 1R 4111 L N

nicht in ihrem Mittelpunkt. Als sie ,dieses Liebesheilmittel* gefunden hat, das
normalerweise sogar gefiihrlich fiir die selbstbewusste Frau erscheint, weil es ihre

! Diese scheibare Identitit und dieses ,, Glickgefihl*, in dem sich die Ich-Figur hier befindet oder mit Bails Worten ., Liebesland* (Ba
1984: 83) scheint nicht angreifbar zu sein, da es sich, wie schon oben erwiihnt, als , wirkliche Kraff* (Malina, 1971: 29) darstellt. Es ist
nur ein geistiger, hdherer Ort, eine Utopie, eine Welt im ,Ich®, die bisher keinen wirklichen On hat und die im Empfinden der Ich-Figu
Zu cinem realen Ort zu werden scheint. (Weigel, 1999: 75)
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Selbstwerdung verhindert (vgl. Bail, 1984: 143), kann die Ich-Figur nicht aufhéren, es zu
verwenden und identifiziert sich mit diesem Heilmittel, als wiirde es fiir sie als ,,Schutz™
vor der schlimmen AuBenwelt wirken. Somit kénnen die sozialen Unterdriickung und
problematische AuBenwelt sie nicht schwer machen. Bei Kassandra ist es anders. Wolf
gestaltet ihre Figur mit Absicht, so dass Kassandra als eine Frau mit Mut und ,,bewusstem
Kopf* erscheinen soll, die sich im Gegensatz zu der abhiingien Ich-Figur in der
patriarchalischen Gesellschaft fiir ihr Recht, wehrt. Kassandra lisst zuniichst ihre Identitiit

durch andere bestimmen, nur wei -i laharl€ diese Methode als einen in der Zeit
méglichen Weg zur Selbstbefféiung betrachteConSiie anders sollte eine Frau sonst
herrschen kinnen* (Kass ‘ ndra leistet spiiter in der Erzihlung
Widerstand, um ihr Recht z iinliche Auflenwelt ihr Recht zu

Fiir die beiden Frauenfigdrengmif verschicdenen! Methoden der Emanzipation entsteht
noch einmal die Gemeinsdim! threndides P Bzcsses. Die zwei Frauenfiguren
versuchen, sich im Minnersystem 25 ifop rieren, hm cine Identitit zu bekommen. Die
Ich-Figur kann iiber ihre schrifistelie Béit file sich Geld verdienen. Im Laufe der
1 dLlEb&Vﬂn]hﬂLu.Tﬂll‘ll’

4 .+a “bten sehr an und ist willig,

i
sich ihm unterzuordnen. ¥assandra integriert sich ins

Pnesiennnenstelieﬁlﬂﬁ ﬁ ﬁ mw ﬁ en Frauen im Roman
abhebt und eigentlich ﬂe eben allerdings viele
Zwmsph]tlgkcltﬂn Dﬂs heiBt, sie denkén, dass diesesIntegration ing./Minnersystem, in

dem sic sichb UMb e, i ¥ ki hchighispm Mannen

erhalten, :hn%n die Emanzipation ermoglichen wird. In der Realitit unterdriickt diese

ersystem, indem sie eine

Integration sie aber vielmehr und beraubt sie ihrer Rechte (vgl. Klasson, 1991: 147).

In Malina lisst Bachmann ihre Figur die Unterdriickung erleben, obwohl die Ich-Figur
arbeitstiitig ist und hochgradig die duBere Emanzipation erreicht hat. Die Arbeit gibt ihr
kein Sicherheitgefithl in der patriarchalischen Gesellschaft und unterstiitzt ihre
Emanzipation nicht (vgl. Bail, 1984: 88). Deswegen sucht sie die Lésung in ihrem

Geliebten und seiner Liebe, und muss erkennen, dass sie in groBe Zweifel geriit, weil die
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Liebe ihr keine Freiheit bringt, sondern zur Unterdriickung und Rollenunterwerfung
fithrt. Um diese Anerkennung und die Identitit fiir ihre Emanzipation zu bekommen,
denkt die Ich-Figur, dass sie sich Ivan anpassen und seinen Wunsch unterordnen muss.
Um diesen ,,befreiten* Zustand zu bewahren, liebt sie Ivan ausmabBlos. Sie macht alles
.gegen alle Vernunft* (Malina, 1971: 179) fiir ihn. Sie zeigt ihre AusmabBlosigkeit,
extreme Liebessucht und zugleich die Bereitschaft, sich ihm unterzuordnen, indem sie
sagt: , Ich lebe in Ivan. Ich iiberlebe nicht Ivan" (Malina, 1971: 45). Diese tidliche

bst-yon der miinnlich dominierten

A 3\\ -

sie. keinc Identitit finden und nicht

traut sich die Ich-Figur, gk
Gesellschaft zu emanzipiegas,
iiberleben, oder sie kann sichg# der Ei \ \ bstverleugneten Geborgenheit
geschiitzt fithlen und sichér | \ einem ganzheitlichen Selbst
kommen. Das verursacht di€ sghi u'ﬁ _ t ler Ich-Figur. Bachmann zeigt
meistens in thren Werken da§ P bﬁ A0 - ,‘
dominierten Gesellschaft. Begh *-;_rral ':r___ s eindeutig, dass Bachmann das

unausweichliche Leiden der Frau__. ciner Geselisehaft priisentiert, die keine Moglichkeit

vkeit der Frau in der minnlich

zur Emanzipation fiir die ¥ rau bic ).

7 X
Bachmann betont noch der Gestaltune der Ich-F
duBeren Emanzipation von Bisgit Wellie iiberginstimmt, dass die Frau, die arbeitstitig

und duBerlich hoﬁ%&}n’ i st D urglibklic fini Junemanzipiert bieibr.

Die Arbeit und eifiéner Verdienst kﬁgnen wohl Frauf.'n keine ncht:gc Emanzipation

geben. In mr qﬁ m ‘ET(;:% qw triarchalischen
Gesellschaft gnicht n und bleibt unterdriickt: ist sehr merkwiirdig [...], wenn

ausgerechnet eine Frau, die immer ihr Geld verdient hat, sich thr Studium verdient hat,

r, die mit der Theorie der

immer gearbeitet hat, sich nicht emanzipieren kann [...] Ich sehe kaum Chancen fiir sie,

dieser fiir sie nicht mehr unerirdglichen Welt zu entkommen" (Bachmann, 1983: 109f.).

Auch in Kassandra ist die Hauptfigur mit der bedrohlichen Zwiespiiltigkeit konfrontiert,
wenn ihre duflere Emanzipation, die Stelle als Priesterin, ihr kein freies Denken und keine
Wabhrheit erlaubt, sondern sie zum minnlichen Instrument der Liige zwingt. Paris, der
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eigentlich Helena nach Troja bringen wird, kann das nicht erledigen. Trotzdem, um
seinen Gesichtsverlust zu schiitzen und die Ehre des Hauses zu wahren, tun die Minner,
besonders Priamos so, als hiitten sie Helena. Als die Griechen Helena zuriicknehmen
mdchten, sagen die Minner von Troja nicht die Wahrheit aus Angst vor Gesichtsverlust,
dass Helena nicht hier ist. Die Minner miichten lieber einen Krieg ohne richtigen Grund
fithren. Kassandra ist traurig und erstaunt wie die Ménner , hinter der Wahrheit* alles fiir
sich nutzen. Sie fiihlte sich verpﬂichtet ic Wahrheit gegen alle Liigen der schwachen
Minner als Widerstand zu sagen : \“

echt zum Sprechen benutzt, verletzt

sie die Regeln des Palasts und“entf#iuscht ihts bten Vater. Kassandra kann ihren
Wunsch unter dieser IntegraliGi-ins MinneiSystem nicht realisieren. In dieser
Formulierung steckt nach meitsAnsicht die Unmbglichkeit, sich selbst zu entfalten,

It arbeitet. Das ist fiir Kassandra
zwiespiiltig und sie weill ni¢hy ":i sol Kassandra mdchte als

wenn Kassandra als Priestegn,

Lieblingstochter von Prifimg bl - Staat trew sein, aber sich so unterworfen in der

Priesterinnenstelle zu veshalin § verbicietdihr Recht Sprechen und verbietet

schlieBlich ihre Selbstwerdugg. ﬁfﬂ :

T
‘r"

Aber im Gegensatz zur h{:-fﬁ'lung]u n
Losung fiir diese anscbﬂn;@ : fuation, médmligh die innere Emanzipation.

Bachmann prisentiert Wolf eine neue

Gesellschaft zu emanzi Abhiingigkeit des Mannes
befreien mochten und ie, Lﬁsung in Arbeltstaugkmt und Identifizierung mit dem

Miénnersystem smrﬂ; ﬁ?wgf ﬁnur die kontinuierliche
Unterdriickung, Zwie igkett und uner Le inden (vgl. Wolf, 1983: 45).
Diese S m ]ﬁ Ar:ﬁ igkeit oder die
Integratmn ﬁ mﬁﬁﬁ 'ﬁﬁsﬁ mdﬂ der d#uferen

Emmz:palmn, ist nicht geeignet, um die Frau zur ,,wirklichen* Emanzipation zu bringen.
Deswegen sollten Frauen mutig sein und sich vielmehr auf ihr Selbst, auf ihren
bewussten Umgang mit der eigenen Emotion und auf problematische Situationen
konzentieren, um wirklich ,,Herr des Schicksals* zu sein (ebd.). Wenn die Frau ihre Kraft
benutzen und sich selbst mit Bewusstsein erkennen kann, wird sie schlieBlich die
richtigen Handlagen in dem problematischen Zustand der Unterdriickung finden und ihr
Ziel der ,richtigen Emanzipation* erreichen. Christa Wolf selbst, die ihre Kassandra als
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,,Heldin der inneren Entwicklung™ zeichnet, hat sich iiber den unterstiitzenden Faktor, die
bessere Selbsterkenntnis, zur erfolgreichen inneren Emanzipation gedufert:

,Eine Anderung der emotionalen Einstellung und der Uberzeugung der Frau wird ihr erlauben,
wirksamer zu handeln. Ich meine damit nicht die praktischen, Skonomischen und politischen Aspekte,
da ich glaube, dass viele von ihnen mit Intelligenz und klarem Verstand geltist werden kdnnen. Ich
mochte vielmehr die Konfrontation mit uns selbst betonen, weil diese eine Quelle der Kraft zur

Befreiung ist. [...] Wir vergeuden kostbare, Energie filr fruchtlose Rebellionen. Eine bessere

manzipation ist fiir Kassandra
ichtlich des ,,Minnerwahns"

d einer neuen Art von

inneren Emanzipation iibe
kein befreites Leben,
unterdriickt. Wie Wol

Bei der inneren Emanzipation®geht s j_ elbstentwicklung®, bei der man seine

Identitit finden muss, um sich sell aus deranterdriickenden Herrschaft zu befreien und
sein personliches Leby fig gliicklic (ygl. Wellie, 1991: 75). Die
innere Emanzipation Keitn ohne du Wiclunabhiingige Arbeit erreicht

werden. Das heiBt, die igere Emanzipation konzc 'eﬂ@h nicht auf die Neugestaltung
von Okonomie, Politik oder,.Yerwaltung, stait,dessen werden die Bewusstseinsbildung,

individuelle Le%%&}u’a %q H"W@Wﬂﬂ@ﬂ @l Klasson, 1991: 153).

Shafi (1981) bezéi¢hnet die .innere %)nanz;pamn als eine neue Kommumkatmns- und

Bewusst ngﬂ ﬁiﬁji ﬁﬂ" Wandel findet in
diesem Il durc ie  bewusste derung ubjekts und seiner

Wahrnehmungsweisen statt. Demnach erfahren Frauen nach diesem Prinzip, dass
Veriinderungen in einem Individuum auch gesellschaftliche Verinderungen in der
Zukunft bezwecken kdnnen (vgl. Shafi, 1989: 95).

Bei der inneren Emanzipation spielt der bewusste Umgang mit Emotion oder emotionale
Intelligenz in Marion Raves Befreiungsstrategien ecine Rolle als norwendige

Vorraussetzung zur Selbstbefreiung™ (Rave, 1991: 45) beschrieben. Sie dullert folgendes:
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.. Bevor wir von Emanzipation reden kénnen, muss die Frau erst einmal dafiir emotional

fit sein** (ebd.).

Auffillig an Raves Theorie ist die Rolle der Miinner als Feindbild, das die Emanzipation
der Frau verhindert. Das negative Minnerbild spielt auch eine Rolle bei der inneren
Emanzipation, denn Emanzipation bedeutet die Befreiung von der ménnlichen Herrschaft.
Nach Rave (1991), der Verfasserin von Befreiungsstrategien ist das dazugehorige
ive Bild)vom ,,Vater" als Unterdriicker in beiden

Feindbild zum Beispiel das nega l
Romanen Kassandra und Malina. Ein & »’ 4ts'Leinbild verhindert demnach, einen Teil

der eigenen Persdnlichkeit dl§'den cigenen —!!'ﬁpen, zu akzeptieren und mit ihm
>Ldnneh diesen Gedanken sehr deutlich in Kassandra

sehen, in der die Ausemia calz y-_ 0 \‘ pit threm Vater Priamos der

umzugehen (ebd., 1991:

Hauptgegenstand ist. Auéh i /v/u( kot Qe Sk pit dem ,,Vater” sehr oft vor.

Diese Auseinandersetzungén fingc ; 1K [ _---;:\T\n von inneren Emanzipation der

Figuren zusammen. In viéled' Unters ~-=\\- ie Frauenemanzipation in der
Literatur konzentrieren die Neffassér _ }‘

(vgl. Wellie, 1991: 23). Da
arbeitstiitig und ehelos ist.
leben kann, aber es bleibt &
gliicklich* iiber i :
von der Macht der Man#
Frauen, obwohl arbeitstdfig und daher ,,emanzipiert* im 8
sind, kontinuierli f terdriickt fithlen. Diese
Situation wird vﬁ, fi'i ﬂﬂnjﬂinmmen (vgl. Leonhard,
1989: 55). Wolf zeigt in Kassandfa eine andere Losung fiirfdie problematischen
Situationé wa rﬂemnmlu wn’lladm:ura aaﬂpaﬂnn, wiihrend

Bachmannqkeine andere Lisung, nur die Hoffnunglosigkeit in dem unterdriickten und

ich auf die duflere Emanzipation

sich nur emanzipieren, wenn sie
sie dann unabhiingig von den Minnern
beantwortet, ob die Frau dabei
i und ,,wirklich unabhiingig
cs—ciemlich hdufig sein, dass sich

e von duberer Emanzipation

schwachen Leben einer Frau priisentiert, die sich mittels der Liebe emanzipieren méchte.

Im Kapitel 4.1.1 haben wir schon die #uBere Emanzipation in den zwei Romanen
ausfiihrlich diskutiert, deswegen wird nun im nichsten Kapitel der Prozess der inneren

Emanzipation in den Romanen dargestellt.
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4.1.2.1 Umgang mit problematischen Gefilhlen (Wahnsinn, Schmerz und Angst) als

zweite Stufe der Emanzipation

In der Zeit der Unentschiedenheit, die trotz dem Erreichen der #duBeren Emanzipation
aufiritt, leiden beide Frauenfiguren an groBer Angst und unertriiglichem Schmerz. Dieser
Zustand gehort nach Wolfs (vgl. Wolf, 1983: 154) und Bachmanns Ansicht (vgl.
Albrecht, 2002: 125) zum Emanzipationsprozess, wobei die zwei Autorinnen ihre

Angst und Schmerz umgehen, gestaltet sie sopatals Grund der blinden Hingabe an die
Liebe (vgl. Bachmann, 1983;.12% en EstalielsWolf Kassandras Schmerz als
Schmerz der Subje ‘ /olf) 1983 89)7"und Kassandras Angst als
WSchliisselbegriff der Enty 0 4 ssandra theen ,.bewussten Kopf* benutzt und

Laut Christine Kanz’ Studie dhesf uhd G&: ? séhterdiff ere bedeutet die Angst der Frau
im Patriarchat vor Unterd nd Beherrsehy \ 1 den Mann, oft die Angst vor
physischer, seelischer und gé mngdnd der Ve ichtung weiblicher Ganzheit,
die geschieht, wenn die Frau efn sélbstbestimimtesd eben fiihrt sowie wenn die Frau ihre

T T F
& [

Angst nicht zu verstehen versuchi fv
wovor sie Angst hat und thi '
die Selbstwerdung unter

85). Wenn sie zumindest erkennt,
st und vorsichtic umgeht, kann die Angst

e Weile zu reflexieren und

zu erkennen (ebd.).

v s L D I T VT s s

Gesellschaft, dem ,.allergrdoften Mordséhauplatz* (Malina, 1971: 45)zutiefst leidet. Statt
sen rcigh) PRI SRS B A EFAG S i sch von
der Liebe abﬂﬂngig und hofft nur passiv auf die Erlésung. Der Grund, warum Bachmann
ihre Figur sich so abhiingig verhalten lisst, liegt vielleicht daran, dass sie ,,das Leben der
Frau als ungeheuerliche Krdnkung™ (Bachmann, 1983: 111) und ,.ein Dokument eines
Problems der [..] Existenz der Frau* (Schottelius, 1990: 74) in Malina darstellen
méchte. Bachmann hat nur wenig Hoffnung, dass sich Frauen in der patriarchalischen
Gesellschaft emanzipieren kénnen. Deswegen veranschaulicht Malina vielmehr die

Zerstbrung der Frau und ihre Identitétslosigkeit in der Gesellschaft durch eine
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Frauenfigur ohne Mut und bewusste Auseinandersetzung (vgl. Albrecht, 2002: 75).
Anders als bei Wolf kéinnen Frauen laut Bachmann nur mit ihrem Frausein untergehen
(vgl. Steiger, 1978: 289). Statt wie Kassandra mit Hilfe des Mutes und des Bewusstseins
diese bedrohlichen Gefiihle zu verarbeiten, wird die Geschichte der Ich-Figur von der
Bedrohung und Bedringung beherrscht, um nach Bachmanns Meinung die Zerstdrung
des empfindlichen Lebens der Frau zu zeigen. Physischer und psychischer Schmerz und
ertriiglich, aber unvermeidlich ist es fiir die Ich-

Angst ist der Ich-Figur in Malina zwar
t rfen. Aber da sich die Ich-Figur von

Anfang an nur am Mann up .-.: seiner 3Lk p'enticrt, weiB sie nicht, wie sie
unabhiingig mit ihrem Geftlil imgehen soll. wﬂmsinﬂ, wenn sie keine Liebe
erfihrt. Bachmann gestaltgiet Vahnsinn, bei ibrer Figur nicht als positive Sache;
abliufigen Schutzort und pitzliehe 7éit wie bei Kassandra, sondern als negative Sache,

némlich die Verstirkung desAbRin, idkeit. eil die Ic :'gur nicht mutig ist und keinen
' \ \ ic von diesem Wahnsinnszustand
beherrscht. Je wahnsinnigér di€ I€h-Figur ist, desfo abhiingiger wirkt sie gegeniiber dem

Mann Malina: ,, Ich wdre dgFt (@ Hhnsin lew, nein nicht nur am See, auch in

g r, dass Wolf ihre Kassandra
sich nicht passiv von der }.mbc abhiingen, sundem mﬂug mit solchen problematischen

Gefiihlen auseuﬁsw ?ﬁﬁﬂﬂﬂ? wirken Schmerz und
Angst so stark dra in den inn fli ber der Wahnsinn hat
interess m igh als abldufiger
Schu&nﬁmqr mgimj wusst mit dem

Wahnsinn auseinandersetzt und sich in ihm nicht verliert. Man kann den Wahnsinn als

Verzweiflung und UnteF

positive Sache an mehreren Textstellen sichtbar beweisen. Zum Beispiel, wenn
Kassandra in Zwiespiiltigkeit geriit, weil sie nicht weiB, wie sie trotz Verbot die Wahrheit
iiber den Krieg aussprechen kann, HuBert sie ihr Gebot im Zustand der Wahnsinnigen.
Damit wird sie nicht bestraft, kann aber ihre Meinung aussprechen, obwohl es nicht die
volle Nachricht ist. Kassandra erlebt drei Anfille, und am Ende eines jeden setzt sich in

ihr ein Stiick Wahrheit durch, bis sie sich selbst traut, die volle Wahrheit auszusprechen.
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Kassandra hat eine ﬁuﬂerungsfﬂnn gewihlt, die nicht mehr bestraft werden kann, da sie
unter diesem Schutz steht. Im Gegensatz zu Malina zeigt Kassandra den exemplarischen
Fall, dass Wahnsinn sich zu einer positiven Kraft fiir die Emanzipation und einem
Schutzort wandeln kann. Dies setzt allerdings bewusste und emotionale Intelligenz

voraus.

Hier ist meines Erachtens noch ein weiteres, interessantes Ergebnis festzustellen. Neben

der bewussten Auseinandersetzung. nsinn, der dann zu einem positivem

Schutzort wird, gestaltet Christa-\Woif #n Umgang ihrer Protagonistin mit
den dazugehdrigen problenidfseRER"Gefithlen erz und Angst als einen der
wichtigsten Schritte der 1 fipation. Zum. Beispiel gestaltet Wolf den
besonderen Umgang mit ‘ \&\ dem Kassandra mit scharfem
Bewusstsein ihren Schmerz alf / n\\“\\"\‘- lung erkennt, wihrend sie bei

erscheint (vgl. Rose, 1989:
en, dass Wolf trotz groflem

Homer und Euripides als®c Zhafl ﬁ\i
25f). Der Grund kénnte Maise uf %
Schmerz die Wichtigkeit des Bewn -:.'.: n ar Sclb ‘
(vgl. Maisch, 1986: 87). C r‘ ofeusseizung einer Erzdhlung die
Wichtigkeit des Schmerzes gescj 3 a
Subjektwerdung?* (Wol

olle den Lesern zeigen michte

gssandras Schmerz nicht Schmerz der

enlfing ist auch wichtig, wenn

man ein ,,Subjekt* werdelr méchte, ist der Schir A&t fer notwendigen Faktoren.
Den Subjektstatus heknﬂlt ma ; @ muss man unter groffem
duferlichen und innerlichengSchmerz leiden wi¢ in Kassandra aber man soll ihn nicht
ignorieren, sundeﬂl%&*[ﬁg %W %wgqeﬂ ﬁkﬁnnen (vg] Maisch,
1986: 89).

oA SN BN QJ!LELZL@QM_ 1 i

dient Angst der Verhinderung der Selbstentfaltung, aber Wolf schreibt iiber sie anders
(vgl. Kanz, 1999: 78). Angst wie Schmerz bei Kassandra funktionieren als ein AnstoB
zum Nachdenken, Durchschauen, Loslassen, Selbstbefreien und zur Emanzipation. Im
Unterschied zu der Ich-Figur setzt sich Kassandra mit ihrer Angst auseinander bis in ihrer
letzten Stunde. Sie kann die Angst und ihre Ursache verstehen und die schlimme Seite

dieser Gefiihle tiberwinden. Aufgrund ihrer Gefiihlsarbeit erkennt sie den Zusammenhang
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zwischen Abhiingigkeit und Angst: ,, Die Freie lernt es, ihre unwichtigen Angste abzutun
und die eine grofie wichtige Angst nicht zu fiirchten" (Kassandra, 1983: 43).

Dieser Vergleich der Figuren zeigt uns auch die unterschiedliche Absicht von den
Autorinnen. Withrend Bachmann keine Chance sowohl fiir die Frauenemanzipation, als
auch fiir die Maglichkeit der Frau in der ménnlich dominierten Gesellschaft zu leben

sieht, priisentiert Wolf eine andere Optios die Frauenemanzipation, nimlich die

Bewusstsein priisentiert, wihrend. Bachm; igur nicht mit den Gefiihlen
umgehen lésst (vgl. Weigel ;

4.1.2.2 Liebe als Grund

Beide Figuren, die Ich-Fi
,,Verhinderung der Selb
Liebe ist aber ein Schliissel

und nutzen muss.

dlc Liebe als Grund fiir die
Blick negative Funktion der

. den die Frau richtig erkennen

, 1983: 75) beschrieben,

=n nicht mehr verstanden

In Malina wird Licbe (e efr] Zustand* (Bachmn

der eine solche Aussch “.
wird und meistens die L'E ende wie eine Krankheit ze w . Diesen Gedanken findet

man oft in Bachmanns WerkemaSchon in threu-lﬁrsE:el Der gm‘e Gott von Manhattan

(1958) und ihrem ﬁpw nelett (L0 st B usmaBlose Liebe der

Frau als pmh]ematlgéhen Zustand dar, jn dem die F u wehrlos un Eerwurfen unter

U NS A 4 e o

hat. (vgl. Albtecht, 2002: 93),

Die Liebe ist fiir die Ich-Figur ein Suchtmittel, das ihr einen eingebildeten Schutzraum
vor der schlimmen, unterdriickenden AuBenwelt gibt. Wenn es irgendein Problem fiir sie
gibt, hofft sie auf die Liebe, ohne das Problem zu 16sen. Wegen dieser Selbstverleugnung
ist es fiir die Ich-Figur unmdoglich, sich in der Wirklichkeit zu entwickeln und zu
emanzipieren. Wihrend die Ich-Figur die Liebe als Hilfsmittel zur Emanzipation sieht, ist
die Liebe in der Wirklichkeit das Suchtmittel. Es ist der Grund, warum die Ich-Figur sich
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nicht emanzipieren kann. Solange die Ich-Figur die Liebe als Suchtmittel benutzt, hat sie
kein Interesse an etwas Anderem. Ihre téigliche Arbeit bleibt unerledigt. Sie reduziert sich
in der Innenwelt, hat nur groBes Interesse an dem Geliebten und wird davon siichtig. Die
Ich-Figur gibt aufgrund der Liebe ihrem Geliebten alles, deswegen bleibt die Ich-Figur in
der unterdriickten Rolle der Frau gefangen. lhre zu starke Hingabe an die Liebe wird im
Roman oft als verhindernder Faktor fiir ihre Emanzipation dargestellt. Je stirker die
Liebe die Ich-Figur prigt, desto
Geschlechterrolle verhaftet, bei

eidlicher bleibt sie in der traditionellen
' Vn Ivans Verfiigung halten und ihm zu

Diensten sein muss.

Maglicherweise verdindert digdCbE S0 s srmale’ Frauen mit Ausbildung und Arbeit,
die die duBere Emanzipatioh veilgehe R erreicht haben, wenn sie mit diesem
Liebesgefiihl nicht richfig Ve

interessant, dass dieses#h:
der Realitiit. Dies fiihrt dj i
eigenes Leben selbstbestimaentkani. Bacha ) ussage in einem Interview bekriiftigt
diesen Gedanken: ,, Die Liebefist o )
nichis daneben Plaiz hat. Sie dr wrch ein Geschehen aus, sondern durch
Intensitdit, durch F ] & kann nicht in der Zeit
bestehen* (Bachman, 1983: 74). Bail (1984) suflieh: |, Bachmann gestaltet mit
der Ich-Figur ein Lebenspirinzip, das der Emanzipation e@egemleﬁr" (Bail, 1984: 152).

Zustimmend rmﬁ%ns’}ﬁ% ﬁjﬁ‘i §abiv8 Baif€jder Licbe notiert Wolf,

dass die Liebe di¢llch-Figur nicht mr?elbstbefremng sondern zum Selbstmnrd fiihrt:

o .h%mmmmduma NEDIALL

r ein Stiick von ihr ist, gelassen aussprechen, was der Fall ist: Hier ist keine Frau

1. 62). Meines Erachtens ist es
r besteht, sondern oft auch in

t, durch die sie nicht einmal ihr

Malina,
Es war Mord, heiBt der letzte Satz
Es war auch Selbstmord durch die Liebe" (Wolf, 1983: 270).

Wolfs Gedanken iiber die negative Seite der Liebe kénnten von ihrem Vorbild Bachmann
beeinflusst worden sein, denn auch in Wolfs Kassandra wird die Liebe als ein
problematisches Phiinomen fiir eine Frau, ndmlich als Verhinderung einer inneren

Emanzipation dargestellt. In Kassandra ist die Figur Kassandra anfangs die geliebteste
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Tochter des Priamos, eine politisch interessierte Person und auf der Suche nach
Emanzipation. Sie will nicht wie ithre Mutter und ihre Schwester das Haus hiiten und
heiraten. Wolf hat ihre Figur mit Mut und einem scharfen Bewusstsein ausgestattet und
die Kassandrafigur erkennt ihre Situation immer deutlich, aber wenn es um ihren Vater
und seine Liebe geht, lisst sie sich aufgrund seines Befehls von ihrem urspriinglichen
Wunsch ablenken. Oft stimmt Kassandra Priamos Befehl zu, obwohl sie ihn nicht richtig
findet. Sie muss ihr wahres Bediirfnis und, sich selbst wegen der Liebe unterdriicken.
Denn als Lieblingstochter des Kiinig \1“ ert Kassandra sich gerne nur an den
ziirtlichen Vater ihrer Kindhei R sehorcht em erweist sich die Liebe des
Mannes in der Erzihlung off 315 Ulterdriickungsifisiiiifient, das die Frau tief erniedrigt.
: hwester sich aufgrund der Liebe
Priamos sie als Lockvogel (Polyxena)
\ en Situation befindet sich auch

Dies wird dort deutlich, wo
zu ihrem Vater zum Objel
oder Zahlungsmittel (Kassandfa)d
Kassandra. Statt sich selbst g ind Erniedrigung zu wehren, ldsst
sich sogar die oft selbstheéWwugsta't \- von ihrem ,,geliebten* Vater

unterdriicken.

ichst den kritischen Blick auf die
;,gn selbst zu kommen, denn

Die Liebe zu ihrem Vater crsc

Wirklichkeit. Aufgrund 1
durch die Liebe zum sel 7
weill nicht, ob sie tmtzgem bot des Ve den Valerstand auf ihr Recht zum
Sprechen leisten soll. Nachgmeiner Ansicht ist es deutlich, dass Wolf die verhindernde

PRI EIT T} E TG (I TIEFT M-

Emanzipation der ﬁgur stellt. Aber angers'als die Ich-Figur die nibbauf die abhingige

it e PR 1) P VSAYBIE) 8 B bows

wahren ufid Widerstand zu leisten, bis sie sich von der Liebe zu ihrem Vater 1&sen
kann.

B kroBe Verunsicherung. Sie

SchlieBlich kann das Phiénomen der Liebe im Roman wie folgt analysiert werden. Die
Liebe zum Vater ist fiir Kassandra lebensnotwendig und die Liebe zum Geliebten ist fiir
die Ich-Figur sehr lebenswichtig. Die Abhingigkeit und die Gehorsamkeit aus der Liebe
wirkt ganz im Gegenteil von dem Wunsch zur Emanzipation. Die Ich-Figur wird wegen

der Liebe stets von dem Geliebten unterdriickt und Kassandra nimmt trotz ihren Mut und
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ihres Bewusstseins die Unterdriickung an, ohne sich zu wehren (vgl. Risse, 1986: 77).
Auch ist meine Analyse der Liebe folgendermalBen: Die Liebe erscheint in beiden
Romanen als der plausible Grund fiir die Verhinderung oder das Scheitern einer
Emanzipation, denn die Liebe als tidliche Abhiingigkeit ldsst hier keinen Moment der
Ganzheitlichkeit zu, weder fiir die sich von der Liebe abhéingig machende Ich-Figur, noch
fiir die mit Bewusstsein ausgestattete Kassandra. Sie bietet nur zwei abhiingige Wege:

p g unter Liebe, oder die Unlebbarkeit der
4.1.2.3 Selbsterkenntnis dure zte Stufe der Emanzipation

omanen, den Identititsverlust ohne
SchlieBlich kommt die ¢ /// i \\\\\ ion, ndmlich die Phase des

e Stufe zur wahren inneren

den illusionierten Schutz durch die Unt_e:
Frau in der Gesellschaft ohne
Liebe wie bei Kassandra, od

g wie bei der Ich-Figur.

Erlangens der Selbsterkenstnisl ¢ -‘

Emanzipation hiilt (vgl. Rissé

Selbsterkenntnis heillt hier” na al der Werfasserin der Studie Weibliche
Identitdt, die Fihigkeit, sich sel ST B sein zu betrachten und erkennen zu
1 ' hstellen genau beobachten und
akzeptieren, um sie zu'§erk "'"*':T"-'—"*-"E ‘ elbst besser verstehen und
fiir seine Wiinsche bes £ sich selbst erkennt, ist es
leichter, die anderen und™die Situation vorurteilslos und d sswegen besser zu betrachten,

o E“’g’“‘“ﬁ‘ﬂﬁ“’ﬁ’f BnIwETh

In Malina erschcmt es bei der Ich- H’gu dass sie smhﬁihlbst zu erkennen

et TIPSR ) B VL) O et o

diese Situat?on deswegen nicht verbessern. AuBerdem durchschaut die Ich-Figur ihre

konnen. Man muss daher

Situation iiberhaupt nicht, sodass sie nur umso stiirker abhiingig wird, wenn sie sich nur
von Ivans Liebe verabschiedet und sich weiter von Malinas Liebe abhiingt. Die Ich-Figur
hat sich stark an die ihr fremde patriarchalische Lebenweise angepasst und sich durch
thre ausmaflose Liebe dem Mann willig unterworfen, deshalb ist die innere Entwicklung
stehen geblieben. Daraus ergibt sich keine Selbsterkenntnis, die zur Emanzipation fiihrt.
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Wenn die Frau sich also nicht mutig mit Hilfe ihres Bewusstseins befreit, sondern sich
von der Liebe und dem Geliebten abhiingig macht und auf eine Emanzipation hofft, die
nicht vom Himmel fiillt, ist dies ein perfektes Rezept fiir die tddliche Konsequenz, die
blinde Obssesion, die Erfolglosigkeit der Emanzipation und die tédliche Unterdriickung,
was Bachmann in Malina darzustellen versucht (vgl. Albrecht, 2002: 95). Es ist nicht so,
dass Bachmann keine L&sung fiir die problematische Situation der Ich-Figur entwickeln
mdéchte, sondern Bachmann selbst findet es schwer bis unméglich, eine solche Lisung fiir
edanken {iber die Chancenlosigkeit der
ipieren (vgl. Bail, 1984: 144).

Um einen wirklichen EmanZipatichisprozess i setzen, muss die Ich-Figur ,,die

Frauen zu finden. Dies zeigt sich
Frau, sich in der patriarchali
Frau® in sich, der die Liebg ; sosnotiwendig istund fiir die gleichzeitig die Liebe

i iber haupt aufgeben. Es ist bereits
ich laut Bachmann oft nach der Liebe

todlich ist, aufgeben. Erst g
unmdglich, dass eine Frau

sehnt, aufgeben kann (vgl. H kommt es nach Bachmanns

_ sie lieben. Der Konflikt, dem
Bachmann ausgesetzt ist, kamndl an ¢i oi St iders zum Ausdruck. Die sichtbare

Meinung meistens zur Selbs

_ en wagt, sondern zu stark an die
Liebe anpasst, durch die sie s:cll__?}m eig sich in einer Passage, wo sie ein

i i€ Kleid, das ihr von Malina
- Wohl aber ehy! Sie zieht sich das Kleid ab
und erfiihrt kﬁrperl:ch VE schm SZU N alina@gt sie: ,,Siehst du denn nicht,
mir ist zu heiff in dem Kleids man zerschmilzt dayin, es muss eine zu warme Wolle sein, ist

denn kein ander%ﬂhwfﬂ%% 1671 520) Fndjan einer anderen Stelle

heiBt es: ,,das Ki8d knistert und rarft mir die Haur bis zu den Handgefenien. es ist

furchtba ra ?Qﬂﬁiw q&wm bt sein in dieses
Kleid" (Malina, 19 eid steht nach Klauberts Inlerprttalmnﬁrdm tiidliche

Abhiingigkeit von der Liebe der Miinner, die diese Frau immer an sich ziehen muss (vgl.
Klaubert, 1983: 116). Wenn dieses von Malina geschenkte Kleid der Ich-
Figur ,héllisch™ zu eng ist, kann auch interprietiert werden, dass in dem Zustand der
Abhéngigkeit von der Liebe die Frau ,sich nicht frei bewegen™ kann (Bail, 1984: 98).
Aber um nicht nackt zu sein, bleibt der bewusstlosen Ich-Figur nichts anderes iibrig. Sie

muss dieses hillische Kleid tragen und bleibt jedoch in schmerzhafter Weise unterdriickt,
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denn diese Figur hat selbst gesagt: es gibt , kein anderes Kleid mehr hier " (Malina, 1971:
320).

Die Liebe =zeigt sich hier bei Bachmann als zwei Todesarten, die aber beide
gleichermalBlen zur Verhinderung der Selbstbefreiung fithren. Die Ich-Figur sieht am
Ende ihrer Geschichte zwei Wege vor sich, die beide fiir sie tédlich enden: sie kann ihren
in dieser Abhiingigkeit von der Liebe und in
igen. Es ist dann ein Weg, auf dem sie

Wunsch, innerlich emanzipiert zu sei
einem unterdriickten Zustand weiterhi

\\‘L“ ]
die Liebe scheinbar rettet, abep.s i , erfiillbarkeit von ihrem Wunsch
zugrunde gehen. Die andere nkeit a.dem Aufgeben ihrer Liebe, die sie als
Frau, die von der Hoffnung auf e Liche | 1 chaight tiberleben wiirde.

Als Ergebnis der Forschting &a n fer Sch ~ zichen; dass sich die Ich-Figur nicht
emanzipieren kann, denafamyFndeid - ung, als sie keine Liebe mehr als Halt hat,

kehrt sie zuriick zum anfi h -'c.‘:. n AZustand, in dem sie symbolisch in die
Wand geht und da gefangg hien : fo o o ur, Vel schwindet unwiderruflich in der
Wand. Dieses Scheitern wirdfabsi¢htfichi voliBachmann gestaltet. Sie sieht, wie oben
mehrmals erklért, keine Miglic _ Frat in der patriarchalischen Gesellschaft zu
leben. Auch die Liebe-ﬂ m i t der Selbstbefreiung, deswegen

bleibt die Ich-Figur obwe=tsiebeidentimtsios igtsicl) als Falschung und erkennt

nicht, was sie eigentlic st der ebwas Dimorphes? Bin ich nicht

ganz eine Frau, was bin u? iiberhaupt? " {Malma, 1971: 292). Die Liebe macht die Ich-

Figur angredbaﬂnﬂt! dender Grund fiir ihr
Verschwinden in der ﬂ M&m mg Albrecht, 2002: 154). Dieses Bild
TRARCTE ST i) (1AL

Im Verglemh zu der mutlosen und bewusstlosen Ich-Figur erreicht die bewusste
Kassandra ihr Ziel ohne Selbstzerstorung. Wolf zeigt diese Figur, bei der die Liebe in
allen Phasen der Emanzipation nicht die Handlungen und Entscheidungen bestimmt,
sondern sie versucht, mit Hilfe ihres Mutes und ihres Bewusstseins sich selbst und die
Umgebung besser zu erkennen. ,Reif* fiir die Emanzipation zu sein ist in Kassandra
nicht einfach. Sogar Kassandra bleibt trotz ihres Bewusstseins einige Zeit in

Zwiespiiltigkeit gefangen, aber sie wversucht sie zu iiberwinden und mit den
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problematischen Gefithlen umzugehen. Kassandra wagt bewusst, mit dem Wahnsinn, der
Angst sowie dem Schmerz zu kiimpfen und kann solche problematischen Gefiihle zu
einer positiven Kraft veriindern, bis sie die letzte Stufe erreicht, in der sie die Hilfe einer
fravenfreundlichen Umgebung erhiilt. Wolf priisentiert diese hilfreiche Umgebung auch
als einen wichtigen Grund fiir die innere Emanzipation Kassandras. Das heilt, bei der
Frauengemeinschaft kann sich Kassandra Zeit gonnen und erhiilt GedankenansttBe, bis
em weiblichen Bewusstsein ausgestattet ist.
' dra schwer. Kassandra kann nicht
oll mit dem fritheren Gefiihl der
“shee Kinder- und Miidchenzeit, als sie die

sie sich selbst erkennt und wirklich mit sch

; \ '-3-‘-1\\“
sofort alle Gefiihle kontrolligren: den

Zusammengehdrigkeit und deg £
Lieblingstochter war. Durgh*® usbe, au in Frauengemeinschaft lernt
Kassandra nach und nacha@gldRisé, 19 \.\\ en viele ,,Augen-6ffnende”
Gespriiche im Laufe der Eg .1/ = ; _ . Wieder ist es Arisbe, die ihr

erklirt hat, dass die Un€nt che .- und Anerkennung von den
Minnern auf der einen Stitg'ufd der Winsch Rach Selbstbefreiung auf der anderen
Kassandra gehindert hat, ih#€rsre . rtwickeln, In den Hohlen erlebt Kassandra
endlich ihre eigene Identitatd ihe Wic", h freien Willen bekommt. Hier
kommt Kassandra zu einer erfi - i
Selbstbefreiungstheo -g.w :
Identitéit findet, nitherts h ihrer
indem sie sich erkennamd dur

T AUSANYNINYNS

Mit ihrer Identitﬁt‘und zunehmendem 9m#usstsein, Aas sie mit Hilf@m eigenen Miihe,
s bR GTITEN SHA GBI o oot

[...] dffne dein inneres Auge, schau dich an" (Kassandra, 1983: 71)) erfiihrt Kassandra,
dass die dunklen Flecken auf der Seele gleichermafen bei Minnern und Frauen
vorhanden sind. Dann erst kann Kassandra ihre Flecken klar sehen, l6sen und sich selbst
verbessern. Nach Wolfs Ansicht sollen Frauen nicht bewusstlos iiber ihren Opferzustand

godie schon weiter oben mit Hilfe der

& Wenn die Frau ihre eigene

ndea erlebt die gleiche Situation,
¢ der Fruangemeinschaﬂ eine Identitét

klagen, weil sich dadurch ihre Situation nicht verbessern wird. Vielmehr sollen die
Frauen aufhren, die Schuld fiir ihre Misere immer nur den Miinnern zuzuschreiben, und
damit beginnen, ihre eigene Schuld zu hinterfragen, um sich selbst erfolgreich zu
emanzipieren. Hier setzt Christa Wolf die Wichtigkeit des ,innere(n) Auge(s)" mit
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weiblichem Bewufisein* (Wolf, 1983: 195) gleich. Die Frau muss ihr inneres Auge
offnen, kriftig sein und ihr Bewusstsein benutzen, um sich selbst zu befreien.

Wolf liisst ihre Figur durch ihr Bewusstsein und wesentlichen GedankenanstéBen zur
Selbsterkenntnis kommen. Kassandra erkennt die Wahrheit iiber ihren Vater und die
Situation um sie herum sehr schmerzhaft, doch akzeptiert sie, dass ihr chemaliger
Wunsch, sich ins méinnliche System zu i ategrieren, sehr falsch ist und ithrer Emanzipation
entgegensteht. Kassandra méchte \\‘:‘“

(Kassandra, 1983: 75), nich -g,_*:;,_ en und sich selbst zu befreien.

Kassandra erkennt nicht nur ihie.Sehuld, ‘. {erm.d .1hre Selbsterkenntnis erkennt sie

it nur, ,,um Macht zu bekommen"

ihre eigene Objektrolle upde@fiss” i 1t biol giseh oder psychologisch ist, sondern

veridndert werden kann. Sigdana’t

sich aus der Miinnerwelt
Rat forderte der Konig Kassandras

Kassandra erkennt sich™Und#
I6sen, indem sie ihr nic
Zustimmung und auBerde Damals geriet sie in einen
fiirchterlichen Konflikt und Gy _' veil Sig cinerseits ihren Vater liebt und ihn
- crken dass ihre Schwester, ohne Riicksicht

cke gemacht wird. Aber

nicht enttiuschen will, andererseit

auf ihre eigenen Rechie
diesmal sagt die i e h en
schweigen, der von ih.r@ geliebten Vater ausgeht, wa&ie ,alte Kassandra™ niemals -
machen konnte. Zum erstei Mal im Roman beweist sich Kassandra in diesem Moment

als selbstsﬁndigﬂx%lﬂg’i% Vbl hrifém K¥aindra SiEH Thre Meinung nicht mehe

verbieten ldsst, be“e:st sie zum eme:kdas sie such von der Lmbe ihrem Vater l6sen

e LS IR PR i b o

anderen zeigt sie ihre innerliche Emanzipation nach Wellies Theorie (vgl. Wellie, 1991:

Nein gegen den Zwang zu

84), weil sie ihren urspriinglichen Wunsch, (,,mit meiner Stimme sprechen: das Auferste.
Mehr, anders hab ich nicht gewoll* (Kassandra, 1983: 6)) wahrmacht. Das Erlangen von
ihrem Recht zum Sprechen war ihr Ziel gewesen. So kann man Kassandras Wunsch nach
einer eigenen Sprache als Sehnsucht nach ihrem Ich verstehen. Mit diesem Nein zeigt
Kassandra ihren bewussten Standpunkt, dass sie sich innerlich emanzipiert. Sie kann sich
von dem Vater und dem Rat l6sen und nimmt die Unterdriickung nicht mehr hin, sondern
sagt Nein, um ihre Rechte zu bewahren (vgl. Nickel-Bacon: 2001: 134).
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Um Kassandras innere Emanzipation weiter aufzuzeigen michte ich eine weitere Szene
darstellen. Man sieht deutlich, dass Kassandra sich innerlich emanzipiert hat, als sie Nein
gegen ihren Geliebten Aineias sagt und ihn verliisst, als ihr ziirtlicher Geliebter Aineias
sich in einen ,Helden®*, verwandelt und ein neues Troja griinden michte, in dem die von

Miinnern dominierte Herrschaft und die Unterdriickung der Frauen wieder vorkommen.

Um Kassandras Weigerung zu verstehen, gniissen wir zuniéichst Christa Wolfs Konzept
des Helden verstehen. Bei Wolf verkorpert eld ein starkes Minnerbild. Sie sind
Riuber und Sadisten: ,,die verginfe S chien, deren Reichtum sich auf
Erorberung und Raub grindele=~(Wolf, 1983:.91) und ,die Aggressoren, deren
T ‘ ¢ \1\"’{' Eigentlich zeigen sie nichts

md L r.&e:.!‘“ (Wﬂ]f, 1983: ]2‘}-

Nachdem Kassandra ih
Identitit gefunden hat, i : !
bereit, ohne ihre innere Ubgfee un‘%.ﬂ | diesmal ihren Wunsch nicht

d"die Grundziige einer neuen

sung an die Machtverhiltnisse

unterdriicken lassen, obwohl ilir Gelichier 5 B '- t. Sie fithlt sich innerlich bereits
von der Liebe zu Aineias abhiingig

gefiibrlichste Verhinderung ihrer
Selbstbefreiung empfand & Ploke ein, sie gilt vielmehr als
die Grenziiberschreitung gﬂ als die o mzes@thmr Individualisierung und
Subjektwerdung (vgl. Weigel{' 1985: 90). Auch gieht Sigrid Weigel Kassandras Figur als

s reie, wer LS Sh NN SRS AR s cise Mogiihte

diesen Punkt, an dﬁ! das Ziel, man-selbst-zu-sein, gkhr:h erre:chtﬁt (Weigel, 1985:

.o QAR UM A ] BB o o

Gliick, ich sélbst zu werden [...] - ich hab es noch erlebt” (Kassandra, 1983: 15).

emanzipiert. Ausdruck hierfiir i .m 5 gﬁ

macht wie damals von dgl

In diesem Zusammenhang liisst sich sagen, dass beide Hauptfiguren im Mittelpunkt des
eigenen Weges stehen, der ihnen als Selbstbefreiungsstrategie dient, niimlich fiir die Ich-
Figur die Liebe und fiir Kassandra das Bewusstsein. Durch diese selbstgewihlten
Methoden entstehen unterschiedliche Resultate. Die Ich-Figur verschwindet in der Wand,
weil sie sich allein von der Liebe abhiingig macht und keinen bewussten Umgang mit

sich selbst und der Umwelt hat, sondern nur mit der Liebe und der Innenwelt beschiiftigt
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ist. Deswegen sucht die Ich-Figur ihr Ziel vergebens, wihrend Kassandra, die ihre eigene
Partizipation am sozialen Geschehen mit Bewusstsein wahrmimmt und konkret ihr Recht
zum Sprechen in Bezug auf die Gleichberechtigung und Freiheit der Frau verlangt, bis
zum Ende des Romans zu einer miindigen und innerlich emanzipierten Frau wird, die
ithren Wunsch nicht mehr unterdriickt.

AULINENINYINS
ARIAATAUUNINGIAY
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Kapitel V
Schlussfolgerung

Wir haben gesehen, dass Ingeborg Bachmann und Christa Wolf sich ihre Frauenfiguren
mittels verschiedenen Methoden, nimlich der Liebe und dem Bewusstsein emanzipieren

lassen. Obwohl die Figuren sich i inlichen Stufen des Emanzipationsprozess

entwickeln, gibt es unterschiedlia
Beziiglich der Liebe als Mitie
der Liebe zu extrem. Sig.g

und schliefit den Bezug g
auf den Anruf von den Gglieh
gehorcht nur dem Mann tro

mgang von der Ich-Figur mit
duziert sich auf die Innenwelt
eit ab und wartet ganzen Tag
unterwerfung als Hausfrau und
\ nanz:e]ler Unabhiingigkeit. Sie
nimmt diese Abhiingigkeft ugt ,._« rtickim ahr. Als sie keine Liebe von Ivan
bekommt, verlisst sie ihn uhid iR Abe
spiiter zerstirt. Als sie aber k in
die Liebe aufzugeben, Erhﬂlt

| g.,,. .- e 3

Bei Kassandra ist die A ':;-'.‘f“' .. terschiedlich, denn sie ihren

ol Malina, der ihr zuerst hilft und sie
na erhilt, sondermn nur das Verlangen,

Wand und bleibt da gefangen.

Mut und ihr Bewusstsn::l utzt Sie ist kriiftig genug, ihr

Bewusstsein zu dﬁn mﬁ gj ﬁm ;ﬁ ers als die Ich-Figur
nimmt Kassan 14: vﬁ: ﬁn weisen Arisbe in der

Frauengememschaﬂ dass der Objektstatus der Fraq,ﬂmht biologisch und verinderbar ist

und dassﬂ Vi bt b iabdnl o) b inPeioh G ekomen . die

Situation sser zu durchschauen. Das Resultat ist, Kassandra ist mittels ihres

Als Methode zur Emanzipation be

Bewusstseins innerlich emanzipiert. Sie wverzichtet auf die Liebe zum Vater und
verwirklicht ihren Wunsch, mit ihrer Stimme zu sprechen, indem sie das klares Nein
gegen den Zwang der Minner sagt. Dariiber hinaus handelt Kassandra konkreter im
Bezug auf die innere Emanzipation. Indem sie den Geliebten Aineias verldsst, protestiert
sie fiir ihr Recht als Mensch, nicht als die liebende Frau, die willig unterdriickt und
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ausgenutzt wird. Sie entscheidet sich dafiir, ihrer gesellschaftlich zugewiesenen Rolle und
zukiinftige Unterdriickung zu entflichen.

Man kann den SchluB} ziehen, dass die Ich-Figur, die sich mittels der Liebe emanzipieren
mdchte aber nicht wagt, ihr Bewusstsein zu benutzen und auf die Selbsttiuschung zu
verzichten, unemanzipiert bleibt, wihrend Kassandra, die sich mittels Bewusstsein
befreien moéchte, sich selbst sowie die gesellschafilichen und geschlechtlichen

Ergebnis dieser Arbeit bestiitigte ey dats Erau, die Bewusstsein als Methode

der Selbstwerdung wihlt, mehr Moglichkgit zue Emanzipation erhilt, als die Frau, die die

Liebe als einzige Methode anSiuwilit, Be "-n‘;’:.g natiirlich, dass der Erfolg der

Emanzipation der Frau stgal \\lg\‘: der Frau bestimmt ist, ob sie

mutig und kriftig genug is r B ewusstseir tzen und sich selbst zu befreien

oder ob sie zu abhingiz ven de L{mbg, #MNoch einige Punkte sind mit der These
'ﬁ?" i ! }\

verbunden. Die vorliegendt _ sstseinsbildung, Widerstand,
Selbsterkenntnis und be . roblematischen Gefiihlen zur

Frauenemanzipation beitrage e Art und Weise der Liebe sich als

Hindernis gegen die Frauene

alle Arten von Litera das gese #schl : terproblem nicht sofort und

ganzheitlich zu 1&sen ve?nﬁg&n, aber esniit gleichzeitig zu sehen, dass Literatur
=N

chankcnanmﬁﬁﬂwqﬂ | W«ﬁrﬂ Tgen beantworten kann.

Beziiglich dieser yorliegenden Arbeit, in der der Prozess der Emanzipation und auch die

neue Lo i ti - ﬁmm Emanzipation,
gezeigt :ﬂjﬁﬁ ﬁ%ﬂ m:ﬂn‘ﬁz‘] ﬂ : Miglichkeit zur
Identifikation mit den authentischen Frauenfiguren bekommen und sehen, dass Literatur
iiber Frauen oder Menschen iiberhaupt auch die Emanzipation zum Thema haben kann.
Trotz der unterschiedlichen Gestaltung ihrer Frauenfiguren in ihren Werken haben
Bachmann und Wolf Literatur als andere Form von Kraft gezeigt, die die Situation der
Frauen oder der Gesellschaft verbessert, wie es Bachmann oft in den Frankfurter

Vorlesungen betont:
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,Und wenn man Oberhaupt fragt, welche Aufgaben ein Schriftsteller hat [...], glaube ich wirklich an
etwas, und das nenne ich ,ein Tag wird kommen“. Und eines Tages wird es kommen. Ja,
wahrscheinlich wird es nicht kommen, denn man hat es uns ja immer zerstort. Es wird nicht kommen,
und trotzdem glaube ich daran. Denn wenn ich nicht mehr daran glauben kann, kann ich auch nicht
mehr schreiben” (Bachmann, 1983: 145).

Auch Wolf glaubt an die utopische Formel ,ein Tag wird kommen®*. Wolf ist der
Meinung, dass die Frau sich selbst wi sgandra durch Bewusstsein befreien kann, nicht
nur, um ihr Leben zu bestimmen, s
habe den Eindruck gewonne

in unserem Staat" (Wolf.

nan \J Ansichten iiber die Emanzipation

\\ Malina und Kassandra gestalten,
’ "? ? \ e erfolgreiche Emanzipation der
of! ein schlechtes und ein gutes
Kut ﬂberhaupt.

In der heutigen Zeit ers
der Frauen und die utopisghc 3
filr Menschen als nutzbar.

Kassandra konnen als Ged
Vorbild sein, nicht nur fiir

ﬂ'lJEl’J‘VIEWIﬁWEI']ﬂ‘i
ammnim NN Y
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