
 
การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศกึษาระดับปริญญาตรี  

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 
 
 
 
 
 
 
 

นาย ปราโมทย   ศรีปลั่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนีเ้ปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควชิาศิลปศึกษา 
คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา 2543 
ISBN  974 - 346 - 444 - 1 

ลิขสิทธ์ิของ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 



 
A STUDY OF SENSITIVITY TO PAINTING STYLES OF UNDERGRADUATE 

STUDENTS IN FINE ARTS PROGRAM OF RAJABHAT INSTITUTES  
IN SOUTHERN REGION 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Mr. Pramote  Sriplung 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements  
for the Degree of Master of Education in Art Education 

Department of Art Education 
Faculty of Education 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2000 

ISBN  974 - 346 - 444 - 1 



หัวขอวทิยานพินธ การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 

โดย นายปราโมทย  ศรีปล่ัง 
ภาควิชา ศิลปศึกษา 
อาจารยที่ปรึกษา ผูชวยศาสตราจารย ดร.มะลิฉัตร  เอื้ออานันท 
 
 คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อนุมัติใหนับวทิยานิพนธฉบับนี้เปนสวนหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 
 
 
    ...................................................  คณบดีคณะครุศาสตร 
    (ผูชวยศาสตราจารย ดร.พฤทธ์ิ  ศิริบรรณพิทักษ) 
 
 
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ 
 
     ...................................................  ประธานกรรมการ 
                    (ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ  ศรีบุรี) 
 
 
     ...................................................  อาจารยทีป่รึกษา 
              (ผูชวยศาสตราจารย ดร.มะลิฉัตร  เอื้ออานันท) 
 
 
     ....................................................  กรรมการ 
     (ผูชวยศาสตราจารย สัญญา  วงศอราม) 

 
 

....................................................  กรรมการ 
     (อาจารย สมโภชน  ทองแดง) 

 
 



ปราโมทย ศรีปลั่ง : การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต (A STUDY 
OF SENSITIVITY TO PAINTING STYLES OF UNDERGRADUATE 
STUDENTS IN FINE ARTS PROGRAM OF RAJABHAT INSTITUTES IN 
SOUTHERN REGION) อาจารยที่ปรึกษา : ผูชวยศาสตราจารย ดร.มะลิฉัตร   
เอื้ออานันท  183 หนา ISBN 974-346-444-1 
 
 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ประชากรที่ใชในการวิจัยเปน
นักศึกษาชั้นปที่ 4 โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 
2543 ของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน 43 คน 
โดยมีจํานวนรวมทั้งหมด 68 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวยเครื่องมือแบบทดสอบ
รูปภาพ ใชในการวัดความไวตอแบบอยางจิตรกรรม แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง เปน
แบบฟอรมที่ใชพิจารณาคําตอบเกี่ยวกับคุณลักษณะของจิตรกรรม ที่ทําใหสามารถจําแนกแบบอยาง 
และแบบสอบถาม เพื่อศึกษาถึงสภาพสวนตัวและภูมิหลังที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติ
ทางศิลปะของนักศึกษา วิเคราะหขอมูลโดยการหาคาความถี่ คารอยละ คามัชฌิมเลขคณิต และคา
เบี่ยงเบนมาตร-ฐาน  
  

ผลการวิจัยพบวา คาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตมีระดับที่นอย (X = 2.10) และคุณลักษณะ
ของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษาสามารถแยกแยะและสังเกตเห็น ถึงความแตกตางกันของศิลปน
แตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนใหญเปนคุณลักษณะในดานพื้นผิวที่เกิดจากลักษณะของ
การระบายสี โดยเฉพาะพื้นผิวทีเกิดจากรอยฝแปรงในลักษณะรูปแบบตางๆ และประเด็นสําคัญ
เกี่ยวกับสถานภาพสวนตัว ภูมิหลังเกี่ยวกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทางศิลปะของนักศึกษานั้น 
พบวานักศึกษาสวนหนึ่งเขามาเรียนในโปรแกรมวิชานี้ มิใชดวยความชอบหรือความถนัด และ
นักศึกษาสวนใหญแสดงทัศนคติทางศิลปะ และประเด็นที่เกี่ยวของกับภูมิหลังทางสุนทรียภาพ ใน
ระดับนอยถึงปานกลาง 
 
ภาควิชา   ศิลปศึกษา   ลายมือชื่อนิสิต ................................................………… 
สาขาวิชา   ศิลปศึกษา   ลายมือชื่ออาจารยท่ีปรึกษา ...............................………. 
ปการศึกษา   2543   ลายมือชื่ออาจารยท่ีปรึกษารวม ........................………. 



 จ

AN ABSTRACT 
 
# # 4083715927  : MAJOR ART EDUCATION 
KEY WORD : AESTHETICS / VISUAL PERCEPTION / SENSITIVITY / PAINTING STYLES 

 PRAMOTE SRIPLUNG : A STUDY OF SENSITIVITY TO PAINTING STYLES OF 
UNDERGRADUATE  STUDENTS IN FINE ARTS PROGRAM OF RAJABHAT 
INSTITUTES IN SOUTHERN REGION. THESIS ADVISOR : ASSIST. PROF. 
MALICHAT  UA-ANANT. Ed.D. 183 pp. ISBN 974-346-444-1 

 
 
 The purpose of this research was to study of sensitivity to painting styles of undergraduate students 
in fine arts program of Rajabhat institutes in southern region. Population were 25 senior students in fine arts 
program at Rajabhat Institute Nakhornsrithammarat and those 43 students of Rajabhat Institute Yala who 
were in the same program. The Population were in their first semester of 2000 educational year.                 
The instrument were a set of five exemplar paintings for measuring students , sensitivity to painting styles , 
structured interview for identifying characteristics that ascribed to painting styles and a set of questionnaires 
for studying population , s personal background , aesthetic and attitude towards arts. The data was analyzed 
by means of frequency, percentage, arithmetic means and standard deviation. 
 
 The research findings revealed that the means value of sensitivity to painting styles was low                
(   x  = 2.10  ). Moreover, the findings indicated that characteristics most identify the differences of  painting 
styles between artists was texture that has been affected by the variety of brush stroke. The important finding 
in population , s personal background , aesthetic and attitude towards arts indicated that there were number of 
student entered this program without personal preference and aptitude. Most of students expressed their 
attitude towards arts and indication towards aesthetic state in between low to moderate level. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปได ดวยความชวยเหลืออยางดียิ่งของผูชวยศาสตราจารย  
ดร.มะลิฉัตร เอื้ออานันท อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ซ่ึงไดกรุณาใหความชวยเหลือและใหคํา 
แนะนํา รวมถึงขอคิดเห็นตางๆประกอบการวิจัยมาดวยดีตลอด ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในความกรุณาที่
ทานมอบใหเปนอยางยิ่ง จึงขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 
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จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทุกทาน ที่ไดกรุณาใหความชวยเหลือ และใหคําแนะนําที่ดีมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณอาจารย สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง ที่เอื้อเฟอภาพในการทําเครื่องมือวิจัย  
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คณาจารยและนักศึกษาจากโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช 
ที่ไดอํานวยความสะดวกและใหความรวมมือแกผูวิจัยในครั้งนี้ และเนื่องจากทุนการวิจัยคร้ังนี้ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
ความงามหรือความสุนทรีย (aesthetics) เปนความรูสึกเกี่ยวกับความซาบซึ้งในคุณคาของ

ส่ิงที่งดงาม ไพเราะ หรือร่ืนรมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติหรืองานศิลปะ ความรูสึกนี้เจริญไดดวย
ประสบการณหรือการศึกษาอบรม ฝกฝนจนเปนอุปนิสัย เกิดเปนรสนิยม (taste) ซ่ึงยอมจะแตกตาง
กันออกไปในแตละบุคคล (ราชบัณฑิตยสถาน,2530) วิรัตน พิชญไพบูลย (2516) กลาววาการรูสึก
ซาบซ้ึงในความงามทางศิลปะ เปนพื้นฐานที่สําคัญสําหรับความเขาใจในความงามเชิงสุนทรีย- 
ศาสตร ซ่ึงมีคุณคาทั้งตอบุคคลและสังคม คุณคาที่มีตอบุคคล คือคุณคาของศิลปะที่มุงสงเสริมให
บุคคลเจริญในศิลปะนิยม การสรางสรรคและพัฒนาในดานตางๆ สวนคุณคาของศิลปะตอสังคม 
คือชวยสงเสริมพัฒนาการบุคคลใหเหมาะสมกับปญหาของสังคมไทยในปจจุบัน เพื่อท่ีจะเปนกําลัง
ที่สามารถชวยกันสรางสงัคมใหงดงามตอไป  

 
สุนทรียศาสตร จึงมีความสําคัญตอความชื่นชมในความงามของมนุษย ซ่ึงสามารถปลูกฝง

ไดดวยสุนทรียศึกษา เพราะสุนทรียศึกษา (aesthetic education) เปนพื้นฐานของความสัมพันธทาง
ทักษะ ความรูและอารมณ  เปนความสามารถในการวิเคราะหส่ิงที่แลเห็น ไดยิน สัมผัส ทั้งตอ
ผลงานศิลปะและการกระทําดานศิลปะทุกแขนง เชนนาฎศิลป การละคร ทัศนศิลป วรรณกรรม 
และดนตรี และผลที่ไดรับจากสุนทรียศึกษานั้น มีสวนชวยใหพัฒนาความสามารถเฉพาะตัวตอ
ศิลปะสูงขึ้น ( Silverstein , 1981 อางถึงใน ปยะแสง จันทรวงศไพศาล , 2534 ) ซ่ึงสอดคลองกับ วิ
รัตน    พิชญไพบูลย (2516) ที่กลาววา คุณคาของสุนทรียศาสตรนั้น ชวยสงเสริมในดานตางๆ 
ไดแก ความเจริญทางสุนทรียภาพและการรับรู สติปญญา อารมณ ความคิดสรางสรรคและเทคนิค
ของการทํางาน การพัฒนาผูเรียนใหสามารถรับรูสัมผัสความงามได จึงเปนสิ่งสําคัญและเปน
ส่ิงจําเปนตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษย ตลอดจนเปนเปาหมายสูงสุดของการจัดการศึกษาศิลปะ 
(วิชัย วงษใหญ, 2529) 
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ดังนั้นศิลปศึกษาและหลักสูตรศิลปะ จึงควรใหความสําคัญตอการพัฒนาดานสุนทรียภาพ
ของผูเรียน ฮักเกอรสัน (Haggerson ,1979 อางถึงใน เสาวนิตย กาญจนรัตน,2535) ไดศึกษาบทบาท
ของสุนทรียศาสตรในประเด็นที่วาสุนทรียศาสตรเปนพื้นฐานที่สําคัญ ผลการศึกษารายงานวางานที่
สําคัญของการพัฒนาความรูสึกของนักเรียนอาจจะกระทําไดโดยการวางหลักสูตรโครงการจัดการ
เรียนการสอนและพัฒนาบุคลากรของโรงเรียนโดยใชสุนทรียศาสตรเปนพื้นฐาน เนื่องดวยเปนการ
วางรากฐานบนการบูรณาการเชิงสรางสรรคของประสาทสัมผัส ความรูสึก สัญชาตญาณ และ
ความคิด หลักสูตรศิลปะอาจใชสงเสริมความตระหนักตอสุนทรียเพิ่มขึ้น และความเขาใจโดยการ
ใชแบบจําลองในการวิจารณ ครูและผูบริหารอาจจะประยุกตใชโดยการจัดสภาพแวดลอมใหเกิด
การสํารวจความซาบซึ้งในสุนทรียภาพ สงเสริมการศึกษาดานปรัชญาและสุนทรียภาพในหลักสูตร
การฝกหัดครู ใหการศึกษาแกนักศึกษาศิลปศึกษา ในการมองสุนทรียศาสตรใหกวางขวางออกไป
จากดานงานวิชาของตนเอง ใชระบบสุนทรียศาตรของวัฒนธรรมที่แตกตางกัน และเปดโอกาสให
เด็กไดแลกเปลี่ยนประสบการณทางดานสุนทรียภาพแกกันและกัน สุนทรียศึกษาจึงเปนวิชาพื้นฐาน
ที่จะชวยใหเกิดความคิดหรือพุทธิปญญา ผสมรวมเขากับความรูสึกหรือจิตพิสัยได  

 
ซ่ึงสอดคลองกับปรัชญาการศึกษาศิลปะแบบพิพัฒนาการของวิกเตอร โลเวนเฟลด และ  

บริตเตน (Lowenfeld & Brittain, 1964 อางถึงในมะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2541) ที่เชื่อวา เกณฑดาน
สุนทรียนั้นเปนสิ่งที่ไมอาจแยกออกจากการพัฒนาความคิดสรางสรรคได เปนสิ่งที่ไมสามารถสอน
ใหเกิดแตงอกงามเติบโตจากการที่นักเรียนปฏิบัติงานศิลปะ สุนทรียไมสามารถเกิดจากการเรียนรู
สอนสั่งอยางเอาเปนเอาตายจากครู มันเปนสัญชาตญาณที่ตองผุดขึ้นเองจากการปะทะสัมผัสการ
ทํางานศิลปะ และพัฒนาการดานสุนทรียยังเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งตอการคิด รูสึกรับรู และแสดงออก
ที่เปนระบบระเบียบ ซ่ึงทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับสื่อหรือวัสดุที่ใช เราสามารถซึมซับเห็นถึงการแสดงออกที่
งดงามของถอยคํา บริเวณวาง จังหวะ สุมเสียง เสน รูปราง รูปทรง สี การเคลื่อนไหว หรือการ
ผสมผสานของสวนประกอบเหลานี้ในผลงานศิลปะหรือส่ือดานศิลปะหลายประเภท ซ่ึงเราคงจะ
เห็นไดวาชีวิตและบุคลิกภาพของเราไดรับอิทธิพลจากพัฒนาการดานสุนทรีย ความเจริญเติบโต
ดานสุนทรยีนั้นมิใชแตจะสําคัญตอบุคคลเทานั้น แตในบางกรณีมีผลตอสังคมโดยรวมทีเดียว  

  
ดังนั้นหนาที่สําคัญของศิลปศึกษาก็คือการสรางสมพัฒนาการดานสุนทรียใหเกิดแกตัวผู-

เรียน ทําใหผูเรียนไดเกิดความเฉียบไวในการรับรู ไดรับประสบการณการแสดงออกที่สรางเสริม
สติปญญาและอารมณที่เต็มไปดวยความสอดคลองกลมกลืนอยางงดงาม (มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 
2541) 
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แมวาเรื่องของสุนทรียภาพนั้นเปนประเด็นที่มีความสําคัญและมีคุณคาตอมนุษย ซ่ึงเปนที่
ยอมรับกันในหมูนักวิชาการทางการศึกษาวาเปนศาสตรหรือความรูและประสบการณที่จําเปนที่
ตองมีการสรางและปลูกฝงใหเกิดในตัวของเยาวชน แตก็ปรากฏวาพัฒนาการทางดานการศึกษาที่
สงเสริมความรูและประสบการณทางสุนทรียนั้นยังมีนอยมาก 

 
นักการศึกษาไทย จรูญ โกมุทรัตนานนท (2539) กลาววา มีนักวิชาการของไทยที่สนใจ

ทางดานสุนทรียศาสตรนี้มีอยูนอยมาก ทั้งๆที่สุนทรียศาสตรเปนรากฐานสําคัญของศิลปะทุกแขนง 
ดัง-นั้นตําราภาษาไทยจึงมีใหศึกษาเพียงไมกี่เลม ถึงแมมีตําราไทยหลายเลมที่ตั้งชื่อที่เกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตร  แตเนื้อหาภายในกลับเปนความรูทั่วไปทางศิลปะ ประวัติศาสตรหรือการวิจารณเสีย
สวนใหญ และสุชาติ สุทธิ (2530) ยังกลาวอีกวา การเรียนศิลปะในประเทศไทยนั้น เนนหนักไป
ทางดานศิลปะปฏิบัติ แมหลักสูตรจะระบุใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง แตไมมีวิธีเรียนใหซาบซึ้งเลย 
มีแตการเรียนใหเขาใจเทานั้น อีกทั้งชื่อของสาขาทัศนศิลปก็ควรตองสอนใหเด็กรูจักมอง แตไมเนน
การนี้เลย สุนทรียภาพจึงยากที่จะเกิดขึ้นกับเด็ก ซ่ึงนอกจากเหตุผลดังกลาวแลว อารี สุทธิพันธุ 
(2535) ยังกลาวเพิ่มเติมอีกวา วิชาสุนทรียศาสตรแมจะเกิดขึ้นมานานแลวเทาๆกับวิชาปรัชญา แตก็
ไมไดเปนที่สนใจมากเทาที่ควร ซ่ึงทั้งนี้อาจจะเกิดจากสาเหตุสําคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก วิชา
นี้มีเนื้อหาวิชายุงยากสลับซับซอนและเปนนามธรรม และประการที่สอง วิชานี้มีลักษณะวิชา
เกี่ยวของกับความคิดเห็นเฉพาะตนมากเกินไป และนอกเหนือจากนี้แลวปญหาทางสุนทรียภาพยัง
เกิดจากประสบการณทางสุนทรีย (aesthetic experience) ที่ยังเปนประสบการณที่อธิบายใหเขาใจ
แจมแจงไดยาก เพราะเปนเรื่องของความรูสึกและอารมณ 

 
แมแตในระบบการศึกษาศิลปะในตางประเทศเองก็ประสบปญหาคลายคลึงกัน จากการ

คนควาวิจัยดานการวิเคราะหเนื้อหาหนังสือตําราดานศิลปศึกษา ระหวางป 1960-1970 ของชีลลา 
คลาก พบวาหนังสือตํารา 10 เลมที่มีชื่อเสียงที่สุดของวงการในยุคนั้น มขีอมูลเกี่ยวกับปรัชญาดาน
สุนทรียศาสตรนอยมาก จะมีบางก็ในลักษณะกลาวพาดพิงหรืออางอิงถึงหลักการในปรัชญา เพื่อ
นํามาสนับสนุนแงคิดหรือความเชื่อของผูเขียนเทานั้น ซ่ึงที่มีอางอิงถึงมากที่สุดในตํารา 10 เลมนี้
ไดแก ปรัชญาของจอหน ดิวอ้ี และปรัชญาในกลุมทฤษฎีทางสังคมศาสตรอ่ืนๆเชนเดียวกับดิวอ้ีเปน
อันดับแรก สวนอันดับที่สองรองลงมาไดแกปรัชญาของโครเช, คอลลิงวูด และกลุมทฤษฎีดานการ
แสดงออกของสื่อความหมายอื่นๆ ปรัชญาของ คลิฟ เบลล และทฤษฎีในกลุมรูปทรงนัยอ่ืนๆ 
(Formalist theories) คลากสรุปวาหนังสือตําราในชวงเวลานั้นขาดพื้นฐานทางทฤษฎีทางศิลปะใน
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ระบบใหมๆรวมสมัย ในขณะที่ตําราเหลานี้ดูจะใหความสําคัญตอรากฐานทางทฤษฎีสุนทรียศาสตร
มากกวาทฤษฎีทางความคิดสรางสรรค แตเนื้อหาในหนังสือดูจะใหขอมูลไปในดานสรางสรรคงาน
ศิลปะมากกวาหนทางไปสูความซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพ ขอมูลจากวิจัยของ คลาก (Clark,1975) สอ
ใหเห็นอีกวาตําราวิชาการที่ใหความรูเกี่ยวกับการเรียนการสอนผูเรียนใหเกิดสุนทรยีภาพนั้นยังขาด
แคลน และถาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยจะสงเสริมใหนักศึกษาที่จะออกไปเปนครูศิลปะ ซ่ึงตอง
เรียนรูในทฤษฎีการสอนดานสุนทรียนั้น จะตองมีหนังสือตําราวิชาการทางดานนี้ผลิตออกมาให
พอเพียง 

 
ขอมูลจากการวิจัยของชีลลา คลาก อาจจะเปนขอมูลในอดีต ในปจจุบันขบวนการปฏิรูป

หลักสูตรศิลปศึกษาแบบ ดีบีเออี (Discipline-based Art Education หรือ DBAE)ซ่ึงใหความสําคัญ
ตอสาระความรูทางสุนทรียเพราะเปนหนึ่งในแกนสําคัญของหลักสูตร แตอยางไรก็ตามก็ยังมี
นักวิชาการและผูเชี่ยวชาญบางทาน ก็ยังชี้ประเด็นปญหาทางสุนทรียที่ยังมีอยูในกระบวนการของ
หลักสูตรนี้ 

 
ดเวน เกรียร (Greer,1984) กลาวถึงสาระความรูส่ีแกนที่ขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ      

ดีบีเออี ซ่ึงเปนระบบหลักสูตรที่เสนอใหมีการเรียนการสอนแบบบูรณาการของความรูดานศิลปะ 4 
แกนอยางเปนระบบ และไดกลาวถึงบทบาทของแกนความรูทั้ง 4 ที่มีตอผูเรียน แตยอมรับวาแกน
บางแกนก็ยากที่จะพัฒนามากกวาบางแกน ซ่ึงก็คือแกนสุนทรียศาสตรนั่นเอง เขาระบุวาแกน
สุนทรียศาสตรนั้นเปนสาระความรูที่แยกเปนเอกเทศจากแกนที่เหลือ แตบางครั้งก็เชื่อมโยง
เกี่ยวของกับแกนอื่นๆ อีก 3 แกน (ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตรศิลป และศิลปวิจารณ) และเรา
สามารถผสมผสานสุนทรียภาพเขากับคุณคาดานอื่นๆ เชนคุณคาทางสังคม เศรษฐกิจและอื่นๆ 
นอกจากนั้นเกรียรยังกลาวอีกวา การศึกษาถึงเรื่องของสุนทรียศาสตรนั้น ความสําคัญของดานนี้อยู
ที่ประเด็นของการรับรู ความเขาใจและความซาบซึ้ง   ที่มีตอวัตถุตางๆ ที่ทําใหเราชื่นชอบไดดวย
วิถีทางพิเศษ คือไมใชดวยสาเหตุที่วามันมีหรือใหประโยชนตอเราโดยตรงเทานั้น เขาเสนอแนะวา
หนทางที่จะใหนักเรียนเกิดการเรียนรูศิลปวิจารณและสุนทรียภาพนั้น หนาที่ประการแรกของครูคือ
สงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนมีทัศนคติที่ดีตอผลงานนั้นๆ จนสามารถนอมนําใหนักเรียนเกิดการ
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สังเกตรูถึงคุณสมบัติตางๆ ที่แสดงออกมาในผลงานนั้นๆ ดังนั้นจะเห็นไดวาการสรางประสบการณ
การรับรูนี้จะเปนหนทางนําไปสูซ่ึงสุนทรียภาพ 

 
ขอมูลจากเกรียรนี้สอดคลองกับเกรย (Gray,1987) ที่กลาววาจุดออนของขบวนการปฏิรูป

หลักสูตรดีบีเออีนี้ อยูที่การรวมเอาสุนทรียศาสตรเขามามีบทบาทสาํคัญในหลักสูตร และปญหาที่
ทําใหขบวนการนี้พัฒนาไดคอนขางชา เพราะมีปญหาในเรื่องของการเรียนการสอนศิลปะ (art 
instruction) โดยเฉพาะการเรียนรูใหเกิดสุนทรียภาพ ซ่ึงในกรณีของสาขาศิลปศึกษานั้นเปนเรื่องที่
ตองสามารถพิจารณาถึงความสัมพันธระหวาง “ตนสายกับปลายเหตุ” (cause-effect relationship) 
ไดอยางแจมชดัและโปรงใส ดังนั้นตราบใดที่วงการศิลปศึกษายังไมสามารถทําใหตนสายกับปลาย-
เหตุของการเรียนรูไปสูสุนทรีย แจมชัดโปรงใสขึ้นแกบรรดาครูเชนบรรดาครูในระดับประถม-
ศึกษา ยอมเปนการยากที่ขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี จะกาวตอไปไดอยางรวดเร็ว ดังนั้น
เขาจึงเสนอแนะวาในดานการเรียนการสอนแนวทาง ดีบีเออี นั้น จึงนาที่จะเปนการเรียนสาระ 3 
แกนคือ ศิลปะปฏิบัติ ศิลปวิจารณ และประวัติศาสตรศิลป คือให 3 แกนความรูนี้เปน “ตนสาย” 
และใหสุนทรียภาพเปน “ปลายเหตุ” หรือผลบ้ันปลายของความรูดังกลาว เขากลาววาการเรียนรูที่
ใหผูเรียนเกิดสุนทรียภาพนั้นในระดับประถมยอมตองมิใชเรียนรูเขาใจถึงศาสตรทางสุนทรียหรือ
ธรรมชาติของสุนทรียภาพนั้น แตควรจะเปนเรื่องของประสบการณที่ครูและศิษยถกปญหาอภิปราย
กันถึงปรากฏการณตางๆ ทางดานทัศนของผลงานศิลปะไมวาจะในบริบทของวัฒนธรรม ประวัติ-
ศาสตร หรือประสบการณกับการวิจารณ หรือผลดานความซาบซึ้งทีมีตอผลงานเหลานั้น 

 
สําหรับเรื่องของความซาบซึ้งในผลงานศิลปะและการตัดสินผลงานศิลปะอยางสุนทรียนั้น 

มีนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญหลายคนตางก็ใหขอเสนอแนะเพื่อใหเกิดการพัฒนาสูการเรียนการสอน 
ตัวอยางเชน เอคเคอร (Ecker,1997) ไดกลาวถึงประเด็นที่เขาเรียกวา “การตัดสินคุณคา” (value 
judgment) หรือการตัดสินประเมินอยางสุนทรียนั้น เปนพฤติกรรมของความซาบซึ้งที่ลึกซึ้งซับ-
ซอน แตก็สามารถนํามาเรียนมาสอนกันใหเกิดประโยชนได โดยตองมีการวิเคราะหถึงภาษาหรือ
ถอยคําที่ใช ซ่ึงเนนการใหอิสระภาพแกผูเรียนที่จะแสดงความคิดเห็นของตนเอง ครูไมควรเอาความ
คิดเห็นของตนเองไปโนมนาวหรือชักนําใหเกิดการคลอยตาม ซ่ึงสอดคลองกับ ไอสเนอร (Eisner, 
1987) ที่กลาววา ศิลปะและสุนทรียภาพเปนเรื่องที่มีความซับซอน ซ่ึงแนวทางในการแกปญหาก็
มิใชจะสามารถคิดหรือทําความเขาใจอยางแจมแจงในหนทางใดหนทางหนึ่งได เพราะเปนลักษณะ
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ของประสบการณที่ตองอาศัยขอมูลจากหลายๆ ดาน มาชวยเสริมสรางมโนทัศนและความรูความ
เขาใจ สวนเฟลดแมน (Feldman, 1982) ไดเสนอแนะวาการเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียของผู-
เรียน ควรไดรับการชี้นําจากการพิจารณาถึงผลงานศิลปะ และเขาไดอางถึง เฮอรวิทซ (1977) ที่
กลาววาในการเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพใหมีระดับสูงนั้น ผูเรียนควรที่จะสามารถ
อธิบายความสัมพันธระหวางภาพกับแบบอยางศิลปะ รวมถึงการจัดองคประกอบทางศิลปะไดดวย 

 
ในชวงของขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี นั้น  ตั้งแตทศวรรษที่ 1960 เปนตนมา  

มีงานคนควาวิจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กหรือผูเรียนอยูเปนจํานวนมาก ใน
ระยะแรกๆ สามารถแบงเปน 3 ดานคือ การรับรูทางทัศน (visual perception) การเลือกตัวที่พึงพอใจ  
(preference) และความไวตอแบบอยางจิตรกรรม (sensitivity to paining styles) (มะลิฉัตร           
เอื้ออานันท, 2541) 

 
การรับรู (perception) นั้น บลูมถือวาเปนพฤติกรรมลําดับแรกๆ ที่นําไปสูสุนทรียภาพหรือ

ความซาบซึ้งเห็นคุณคา (Bloom,1956 อางถึงใน มะลิฉัตร  เอื้ออานันท,2542) สุชา  จันทรเอม(2533) 
กลาววา การรับรูเปนการรับสัมผัส (sensation) ซ่ึงมีไดหลายทางเชน ทางตา หู จมูก ผิวสัมผัส แต
การรับรูทางตาหรือทางทัศน (visual perception) นั้นเปนการรับรูดานที่มอิีทธิพลตอมนุษยที่สุด 
เพราะมนุษยรับรูทางตาถึง 90 เปอรเซ็นตของการรับรูทุกๆดาน( มะลิฉัตร เอ้ืออานันท,2530) ซ่ึงใน
ประเด็นของการรับรูนั้น จะเห็นจากผลงานการคนความากมายหลายชิ้นที่ใหขอมูลในบริบทนี้ใน
หลายๆคุณสมบัติ เชนนักวิจัยพบวาการใชโปรแกรมที่สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูนการรับรูพื้นผิวนั้น 
สามารถเพิ่มพูนทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของเด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ ใหสูงขึ้น
(Seefeldt,1979) และการที่เด็กไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น นับวาเปนประสบการณ
ศลิปะที่มีคุณคาและสามารถสรางความทรงจําใหคงอยู (retention)ไดยาวนานอีกดวย (Henry,1995) 

 
สําหรับประเด็นของการเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจนั้น ( preference ) นับวาเปนประเด็นทีมี

ความสัมพันธกับแบบอยางของผลงานศิลปะ ตัวอยางเชน ในเรื่องการตอบสนองของเด็กตอผลงาน
จิตรกรรมนั้น โดโนฟรีโอและโนดีน  ( D’Onofrio and Nodine,1981 ) พบวา เด็กสามารถสังเกต
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และซาบซึ้งถึงมุมมองของศิลปน และความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการ
ตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผลงานจิตรกรรมอยางมีเหตุผล 
 

สําหรับการคนควาในดานของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงเปนสวนที่เกี่ยวของกับ
พฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กและผู เรียนนั้น ก็มีอยูจํานวนไมนอยที่นักวิจัยพบวา 
ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยาง (style) ของผลงานศิลปะไดอยางถูกตองนั้น 
เปนลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของบุคคลนั้น  และ
ความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นตามวัย ซ่ึงเด็กที่โตกวาดูจะสามารถจําแนกและสามารถพิจารณา
ถึงคุณสมบัติดานแบบอยางศิลปะไดจากองคประกอบศิลปะ สวนในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวจะ
สงผลตอการตัดสินใจเลือกชื่นชอบถึงคุณสมบัติของศิลปะเปนสําคัญ และการสอนใหนักเรียนได
เรียนรูถึงแบบอยางศิลปะนั้น ชวยเสริมสรางคุณสมบัติดานสุนทรียที่เพิ่มขึ้นใหกับผูเรียน ดังเชน
งานวิจัยของ            เดอพอรเตอรและคาวานอร วิจัยของอารโนลด วิจัยของฮารดิแมนและเซอรนิค 
และงานวิจัยของรัชและเซเบอร (DePorter and Kavanaugh,1978 ; Arnold,1987 ; Hardiman and 
Zernich,1977 ; Rush and Saber,1981) 

 
จากที่กลาวมาขางตนนั้น สามารถสรุปไดวา การพัฒนาผูเรียนใหมีสุนทรียภาพซึ่งสามารถ

รับรูสัมผัสความงามไดนั้น เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษย  ตลอดจน
เปนเปาหมายสูงสุดของการจัดการศึกษาศิลปะ ซ่ึงในเรื่องของพฤติกรรมที่แสดงออกทางสุนทรียนี้ 
เปนเรื่องที่ถกเถียงในวงการศิลปะและศิลปศึกษา เพราะศิลปะและสุนทรียภาพ เปนเรื่องที่ยุงยาก
ซับซอนไมใชจะสามารถคดิหาหนทางหรือแกปญหา หรือเขาใจอยางตรงไปตรงมา ในหนทางที่ทํา
ใหกระจางในทางใดทางหนึ่ง เพราะเปนประสบการณปลายเปดที่ตองมีขอมูลจากหลายๆทาง 
หลายๆดานมาชวยสรางมโนทัศนและความรูความเขาใจ ซ่ึงการเรียนศิลปะในประเทศไทยนั้น 
เนนหนักไปทางดานศิลปะปฏิบัติ  แมหลักสูตรจะระบุใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง แตไมมีวิธีเรียนให
ซาบซึ้งเลย มีแตการเรียนใหเขาใจเทานั้น สุนทรียภาพจึงยากที่จะเกิดขึ้นกับผูเรียน ซ่ึงการเรียนรูที่
จะใหผูเรียนเกิดสุนทรียภาพนั้น คงมิใชที่จะเรียนรูเขาใจถึงศาสตรทางสุนทรีย ธรรมชาติของ
สุนทรียภาพเทานั้น แตควรจะเปนเรื่องของประสบการณที่ครูและศิษยถกปญหา อภิปรายถึง
ปรากฏการณตางๆทางดานทัศนของผลงานศิลปะ ไมวาจะในบริบทของวัฒนธรรม ประวัติศาสตร 
หรือประสบการณกับการวิจารณ หรือความซาบซึ้งกับผลงานเหลานั้น ถึงแมพฤติกรรมของความ
ซาบซ้ึงจะเปนเรื่องที่ลึกซ้ึงซับซอน แตก็สามารถนํามาเรียนมาสอนกันไดใหเกิดประโยชน โดยมี
การวิเคราะหถึงภาษาหรือถอยคําที่ใช วาสอถึงการตอบรับอยางมีสุนทรียหรือไม โดยสงเสริมให
ผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอผล-งานนั้นๆ จนสามารถนอมนําใหผูเรียนเกิดการสังเกตรูถึงคุณสมบัติตางๆ
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ที่แสดงออกมา ซ่ึงการสรางประสบการณรับรูจะเปนหนทางนําไปสูซ่ึงสุนทรียภาพ นอกจากนี้แลว
ในการที่เด็กหรือผูเรียน สามารถจําแนกถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น ยังเปนลักษณะ
สําคัญประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความเขาใจและซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพของบุคคลนั้น  

 
การวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยทําการศึกษากลุมประชากรที่อยูในระดับอุดมศึกษา จากสถาบัน  

ราชภัฏ ซ่ึงการศึกษาในระดับอุดมศึกษานี้ ถือวาเปนการศึกษาขั้นสูงที่มุงพัฒนาคนใหเขาสูอาชีพใน
สาขาตางๆ ผูสําเร็จการศึกษาในระดับอุดมศึกษายอมถือวาเปนผูมีความรูในศาสตรที่ศึกษาอยาง
เพียงพอที่จะเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพไดตามสมควร และสามารถเปนกําลังหลักในการ
พัฒนาประเทศตอไป (วันชัย  ศิริชนะ,2536) 

 
สถาบันราชภัฏ เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่รัฐจัดขึ้น เพื่อสนองตอความ

ตองการทางดานการศึกษาของประเทศ มีบทบาทในการเปนศูนยกลางของสรรพวิทยาการใน
ระดับสูงของทองถ่ิน โดยมี 36 แหงกระจายอยูทั่วประเทศ ไดเปดสอนในวิชาเอกตางๆ ในระดับ
อนุปริญญา ระดับปริญญาตรี และระดับปริญญาตรีหลังระดับอนุปริญญา 

 
หลักสูตรของสถาบันราชภัฏยังใชหลักสูตรวิทยาลัยครู ซ่ึงยึดมาตรฐานวิชาการและวิชาชีพ

ระดับอุดมศึกษา มุงผลิตกําลังคนที่สนองความตองการของทองถ่ิน และสอดคลองกับแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ โดยมุงเนนการปฏิบัติควบคูทฤษฎี และยึดหลักความรวมมือระหวาง
สถาบันการศึกษาและชุมชน นําไปสูการพัฒนาผูเรียนใหมีสมรรถภาพในวิชาชีพ ทั้งในดานความรู 
ดานเทคนิควิธีและการจัดการงานอาชีพและดานคุณธรรม (กรมการฝกหัดครู หนวยศึกษานิเทศก, 
2536) 

 
โครงสรางหลกัสูตรวิทยาลัยครู ประกอบดวย 3 หมวดวิชาดังนี้ 

 
1.หมวดวิชาพื้นฐานทั่วไป หมายถึง รายวิชาตางๆ จัดอยูในกลุมวิชาภาษาและการสื่อสาร  

มนุษยศาสตร สังคมศาสตร และคณิตศาสตร วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
2. หมวดวิชาเฉพาะดาน หมายถึง รายวิชารายใดรายหนึ่ง แบงเปนกลุมวิชาเนื้อหาหรือ

วิชาเอก - โท กลุมวิชาชีพ หรือกลุมวิชาวิทยาการจัดการ กลุมวิชาปฏิบัติการ และการฝก
ประสบการณวิชาชีพ 

3. หมวดวิชาเลือกเสรี หมายถึง วิชาใดๆ ที่สถานศึกษาเปดสอนและใหผูเรียนเลือกเรียนได 
ตามความสนใจของผูเรียน 
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สําหรับการสอนศิลปะ ในสถาบันราชภัฎ แบงลักษณะที่สอนได 2 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 
เปนการสอนศิลปะในฐานะที่เปนวิชาพื้นฐานทั่วไป (general education) ซ่ึงจะมีวิชานี้อยูอยางนอย 
1-2 วิชา  ในกลุมของมนุษยศาสตรและเปนวิชาที่นักศึกษาทุกคนตองเรียนทั้งนี้ เพื่อเตรียมใหผูเรียน
เปนผูบริโภคศิลปะได ผูเรียนจะมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะพอสมควร ลักษณะที่ 2 เปนการ
สอนศิลปะในฐานะวิชาชีพ (professional education)วิชาเหลานี้จะรวมอยูในวิชา เอก-โท การเรียน
การสอนจะเปนแบบเจาะลึกเนนทางดานศิลปะโดยตรง เปาหมายของการสอนผูเรียนกลุมนี้ก็เพื่อ
เปนศิลปน นักออกแบบหรือครูศิลปะ 

 
นักศึกษาที่อยูในลักษณะที่ 2 เปนกลุมประชากรที่ผูวิจัยนํามาศึกษาสภาพสุนทรีย คือนัก-

ศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ช้ันป 4 นักศึกษาในระดับนี้เปนตัวเลือกสําหรับใชเปนกลุมประชา-
กร โดยมีเหตุผลที่วาเปนนักศึกษาชั้นสูงสุดของหลักสูตรศิลปกรรมระดับปริญญาตรี ซ่ึงเปนผูที่ผาน
การเรียนการสอน การฝกทักษะปฏิบัติการทางวิชาการและดานศิลปะมาเกือบครบถวน และ
เตรียมพรอมที่จะสําเร็จการศึกษาเพื่อออกไปประกอบอาชีพตอไป นักศึกษากลุมนี้จึงนาจะมี
ประสบการณทางสุนทรียที่เพิ่มขึ้นในระดับสูงและมีความใกลเคียงกันในแตละคน 

 
ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยเลือกกลุมประชากร จากสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต เพราะวา

สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ถึงแมจะมีอยูถึง 5 สถาบันดวยกัน คือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี 
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา สถาบันราชภัฏภูเก็ต และ สถาบันราชภัฏ
ยะลา แตมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้นที่เปดโปรแกรมวิชา
ศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษา (ภาคปกติ) อยูในชั้นปที่ 1 ถึงปที่ 4 (ขณะที่ทํา
การวิจัยคือ ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543) ดังนั้นยอมแสดงใหเห็นวา ความตองการของผูเรียนที่
จะเรียนในโปรแกรมวชิานี้ในระดับปริญญาตรียังมีไมมากพอ และอีกสวนหนึ่งอาจจะเกิดจากความ
ไมพรอมของโปรแกรมวิชานี้ ในแตละสถาบันที่เหลืออยู นอกเหนือจากนี้แลวความหลากหลายของ
วัฒนธรรม ตลอดจนถึงคานิยม ความเชื่อทางศาสนา โดยเฉพาะแถบจังหวัดชายแดนภาคใต ที่มี
ความแตกตางกันอยางชัดเจน ก็เปนอีกประเด็นหนึ่งที่นาสนใจวาประชากรกลุมนี้จะมีสภาพสุนทรีย
และระบบการรับรูทางศิลปะเปนอยางไร และเนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ มีแบบทดสอบที่ตองใช
เวลาทําแบบทดสอบและมีการสัมภาษณเปนรายบุคคล ซ่ึงใชเวลาคนละไมเกิน 15 นาที ดังนั้นจึง
เปนการยากและตองเสียเวลาและคาใชจายมาก หากตองทําการทดสอบกลุมประชากรจากสถาบัน
ราชภัฏในพื้นที่ภาคอ่ืนๆอีกทั่วประเทศ ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลปกรรมในระดับปริญญาตรี  และ 
เหตุผลที่สําคัญอีกประการหนึ่งก็คือ ผูวิจัยเองเปนอาจารยประจําโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับ
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ปริญญาตรี จากสถาบันราชภัฏยะลา ดังนั้นจึงมีความสะดวกและเปนการประหยัดเวลาในการทํา
วิจัยในครั้งนี้ 

 
สําหรับปญหาของงานวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยตองการที่จะศึกษาดูวา นักศึกษาโปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม ช้ันปที่4 ในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต จะมีสุนทรียภาพซึ่งสามารถพิจารณาไดจากพฤติ-
กรรมจากการจําแนกความแตกตางของแบบอยางในผลงานจิตรกรรม ที่ทฤษฎีหลายทฤษฎีระบุวา
เปนความสามารถทั้งในดานของสุนทรียภาพ ซ่ึงเปนเรื่องของจิตพิสัย (affective) ผสมผสานกับ
ความรูความเขาใจซึ่งเปนเรื่องของพุทธิปญญา (cognitive) วาจะมีระดับความสามารถในดานนี้มาก
นอยเพียงใด  
 
วัตถุประสงคในการวิจัย 

 
เพื่อศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  โปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ขอบเขตในการวิจัย 
 
สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงมีอยู 5 สถาบันดวยกันคือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี 

สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา สถาบันราชภัฏภูเก็ต และสถาบันราชภัฏ
ยะลา แตเนื่องจากมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้นที่เปด
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมระดับปริญญาตรี และมีนักศึกษาอยูในชั้นปที่ 1 ถึง ปที่ 4 (ขณะที่ทําการ
วิจัย) ดังนั้นประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ คือนักศึกษาภาคปกติโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ช้ันปที่ 4  
ในชวงตนภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา 

 
ขอตกลงเบื้องตน 

 
1. สภาพแวดลอมในการทดสอบ อันไดแก วัน เวลา และสถานที่ถือวาไมมีผลในการทํา

แบบทดสอบ 
2. ผูรับการทดสอบทําแบบทดสอบอยางเต็มความสามารถ และตอบคําสัมภาษณของผูวิจัย

เปนรายบุคคล   รวมถึงกรอกแบบสอบถามดวยความเต็มใจ 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
สุนทรีย หรือ สุนทรียะ หมายถึง ความงามและการนิยมความงาม ทั้งที่เปนความงามตาม

ธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น 
 
สุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึกถึงคุณคาและความงาม 
 
สุนทรียศาสตร หมายถึง วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม 
 
สุนทรียศึกษา หมายถึง วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับการเรียนการสอนใหเกิดความรูความเขาใจ และ

การรูสึกถึงความงามและคุณคา 
 
การรับรู หมายถึง การรับสัมผัสซ่ึงมีหลายทาง เชน ตา หู จมูก ผิวสัมผัส 
 
การรับรูทางทัศน หมายถึง การรับรูทางตา ซ่ึงเปนการรับรูที่มีอิทธิพลตอมนุษยมากกวาการ

รับรูดานอื่นๆ 
 
แบบอยางจิตรกรรม (painting styles) หมายถึงคุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงานจิตร- 

กรรม  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะประจําตัวที่ทําใหผลงานจิตรกรรมสามารถจําแนก หรือแบงแยก
ออกเปนกลุมหรือหมวดหมู 

 
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม (sensitivity to painting styles) หมายถึง ความสามารถที่จะ

จําแนกแยกประเภทวัตถุศิลปะหรือคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานจิตรกรรมชิ้น
นั้นๆออกจากผลงานชิ้นอ่ืนๆ (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ ซ่ึงสามารถ
ระบุแบบอยางที่เปนของจิตรกรคนหนึ่งไดอยางถูกตอง แมวาผลงานเหลานั้นจะตางเนื้อหากัน) 

  
ภาพจิตรกรรม (painting) หมายถึง ภาพที่มีลักษณะการถายทอดเรื่องราวท่ีตองการแสดง

บน   พื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี และเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใช
ในการถายทอด 
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นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม หมายถึง ผูกําลังศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
หลักสูตรปริญญาตรี 4 ป  ปการศึกษา 2543 ภาคปกติ ชั้นปที่ 4  สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงใน
วิจัยนี้ คือ นักศึกษาจากสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
ผูวิจัยไดดําเนินการวจิัยตามลําดับดังนี้คือ 
 
1.  ศึกษาขอมูลเบื้องตน และวิเคราะหปญหาในการวิจัย 

ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร และความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรมจากหนังสือ วารสาร เอกสาร บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

2.  กําหนดประชากรที่ใชในการวิจัย 
3.  การสรางเครื่องมือในการวิจัย 
4.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
5.  การวิเคราะหขอมูล 
6.  สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
1.  เพื่อนําขอมูลนี้ไปใชในการปรับปรุงหรือพัฒนากระบวนการเรียนการสอนศิลปะ 
2.  สามารถนําขอมูลไปปรับใชหรือพัฒนาระบบการประเมินผลการเรียนรูดานศิลปะ 
3. เพื่อเปนแนวทางในการคนควาสําหรับผูที่สนใจ และเปนแนวทางในการทําวิจัยอ่ืนๆ ที่

เกี่ยวของกับประเด็นทางสุนทรียภาพหรือประเด็นอื่นๆ ที่เกี่ยวของ 
 

 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
ในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต”  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวของโดยนําเสนอตามลําดับดังนี้ 

 
1 ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร 

แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพกับการเรียนรู 
2. การรับรูทางศิลปะ 

2.1 การรับรูทางทัศนศิลป 
2.2 แนวคิดทางจิตวิทยาดานการรับรูทางศิลปะ 

 2.3  การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
2.3.1  ความหมายของจิตรกรรม 
2.3.2  ความหมายของคําวา แบบอยางจิตรกรรม 
2.3.3  การรับรูคุณสมบัติแบบอยางจิตรกรรมของเวิลฟฟลิน 

3.   ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

4.1 งานวิจัยภายในประเทศ 
4.2 งานวิจัยตางประเทศ 

 
ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร 

 
สุนทรียศาสตรตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา aesthetic มาจากคําวา aisthesis ในภาษากรีก 

หมายความวา การรับรูตามความรูสึก (sense perception) อันเปนความรูสึกของแตละบุคคลที่เปน
ผลมาจากสิ่งเราตามธรรมชาติแวดลอม  การรับรูตามความรูสึกนี้เชื่อกันวา ถาไดรับการสงเสริมและ
สนับสนุนตามลําดับขั้นอยางเหมาะสมแลว ก็จะสามารถชวยพัฒนารสนิยมของบุคคลผูนั้นได (อารี 
สุทธิพันธุ, 2535) 



 14

สุนทรียศาสตร (aesthetic) เปนสาขาหนึ่งของคุณวิทยา (axiology) เปนทฤษฎีคุณคาหรือ
การแสวงหาคุณคา ซ่ึงอยูในรูปทฤษฎีแหงความงาม (theory of beauty) หรือปรัชญาแหงรสนิยม 
(philosophy of taste) ซ่ึงสาขายอยของคุณวิทยาอีก 2 สาขา คือ ตรรกศาสตร และจริยศาสตร (logic 
and ethics) ศาสตรทั้งสามนี้เปนศาสตรแหงการหาคุณคาอันเปนคุณคาขั้นพื้นฐานของมนุษย 3 
ประการดวยกันคือ ความจริง ความดี และความงาม ( สุเชาว  พลอยชุม , 2534 ; อารี  สุทธิพันธุ , 
2535) 

 
ในการศึกษาสุนทรียศาสตรเราจําเปนตองเขาใจความหมายของคําอื่นๆ เชนสุนทรียหรือ

สุนทรียะ สุนทรียศาสตร สุนทรียภาพ และสุนทรียศึกษาควบคูไปดวย 
 
คําวา สุนทรียะ นั้น พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ไดให

ความหมายไวดังนี้ สุนทรีย - สุนทรียะ หมายถึงเกี่ยวกับนิยมความงาม 
 
สวนคําวา สุนทรียศาสตร พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ไดให

ความหมายไววา หมายถึงวิชาที่วาดวยความนิยมความงาม 
 
พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2530 ให

ความหมายของคําวาสุนทรียศาสตรวา วิชาวาดวยความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งดงาม ไพเราะ
หรือร่ืน-รมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติ หรืองานศิลปะ มักกลาวในลักษณะเปนปรัชญา หรือทฤษฎี
ทั้งในเชิงจิตวิทยา จริยศาสตร สังคมศาสตร รวมถึงประวัติศาสตร รสนิยม และการวิจารณงาน
ศิลปะดวย 

 
จากศัพทบัญญัติขางตนสรุปไดวา สุนทรียศาสตรเปนวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม รวมไป

ถึงความงามตามธรรมชาติและงานศิลปะ โดยศึกษาถึงหลักการของศิลปะ ความหมายและขอบขาย
ของงานศิลปะแขนงตางๆ รวมถึงความรูความสามารถในการพิจารณาคุณคาของงานศิลปะนั้นดวย 
การศึกษาเกี่ยวกับความงามนี้ก็เพื่อที่จะนํามาพัฒนารสนิยมทางศิลปะและสามารถนําไปประยุกตใช
ในชีวิตประจําวันได 
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สําหรับคําวา สุนทรียภาพ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพุทธศักราช 2525 ไดให
ความหมายไววา หมายถึงความรูสึกถึงคุณคาของสิ่งที่งามและความเปนระเบียบของเสียงและถอย-
คําที่ไพเราะ 

 
ศิลป  พีระศรี (2515)  กลาววาสุนทรียภาพ (aesthetics) หมายถึงความรูสึกโดยธรรมดาของ

คนเราทุกคนซึ่งรูจักคาของวัตถุที่งาม ความเปนระเบียบเรียบรอยของเสียง และถอยคําที่ไพเราะ 
ความรูสึกนี้ยอมเปนไปตามอุปนิสัย การอบรม การศึกษา รวมเรียกวารสนิยม (taste) ฉะนั้นความรู-
สึกนี้ จึงอาจแตกตางกันไป ความงามที่เปนสุนทรียภาพ ไดแกความรูสึกของบุคคลซึ่งอาจเจริญงอก-
งามไดดวยอาศัยการฝกฝนปรนปรือในการอาน การฟง และการพินิจดูส่ิงที่งดงามเจริญใจไมวาส่ิง
นั้นจะเปนธรรมชาติหรือศิลปะ 

 
สวนคําวา สุนทรียศึกษา (aesthetic education) วิรัตน พิชญไพบูลย (2516) ไดใหคําอธิบาย

ไววาเปนการศึกษาเกี่ยวกับหลักการของความงาม ศิลปนิยม และการสรางสรรคงานศิลปะเพื่อคุณ-
คาทางความงามและพัฒนาการของบุคคล 

 
จากคําอธิบายขางตนจะเห็นไดวา คําวาสุนทรียศาสตรกับสุนทรียภาพนั้น มีความหมาย

ตางกันคือ สุนทรียศาสตร หมายถึงวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม สวนคําวา สุนทรียภาพ หมายถึง
ความรูสึกที่มีตอส่ิงที่งาม ไมวาจะเปนความงามของธรรมชาติหรือความงามของศิลปะ ซ่ึง
ความรูสึกนี้จะแตกตางกันไปในแตละบุคคล และสุนทรียศึกษา ก็คือการเรียนการสอนรวมถึง
ประสบการณที่ชวยพัฒนาผูเรียนใหเกิดการรับรูถึงความงาม และคุณคาของสรรพสิ่งทั้งที่เปน
ธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น ซ่ึงสําหรับแนวคิดในการเรียนรูเพื่อใหเขาถึงคุณคาของความงาม
หรือสุนทรียภาพนั้น ก็เปนประเด็นที่สําคัญซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 
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แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียภาพกับการเรียนรู 
 
แนวคิดของนักวิชาการที่มีตอการเรียนรูเพื่อใหเกิดสุนทรีภาพนั้นพบวา ยังมีความแตกตาง

กันออกเปนสองกลุมใหญๆ ซ่ึง เดวิด ฮอลท (Holt,1983) ระบุวาสองกลุมนี้คือ กลุมของมอนโร 
เบียสลีย (Monroe Beardsley) และเนลสัน กูดแมน (Nelson Goodman) โดยที่กลุมแรกนั้นมองวา
สุนทรียภาพเปนเรื่องของ “ประสบการณที่ทําใหเกิดความไวตอการรับรูความงาม” (aestheticizing 
of experience) สวนในทางตรงกันขาม กลุมของกูดแมนมองวาประสบการณดังกลาวมี
สวนประกอบเปน “ความรูความเขาใจเชิงประสิทธิผล” (efficient cognition) จะเห็นไดวาความ
คิดเห็นฝายของเบียสลียน้ันดูเหมือนจะเปนแนวคิดที่ยึดถือกันมาแตเดิมที่วา พฤติกรรมสุนทรียนั้น
เปนเรื่องของคุณคาทางสุนทรีย อันเปนประสบการณที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ตางไปจากเรื่องของ
คุณคาที่ไดรับจากการเรียนรู ทําความเขาใจ วิเคราะห วิพากษวิจารณผลงานศิลปะอันเปนหนทาง
ไปสูพุทธิ-ปญญา  เดวิด ฮอลท กลาววา ถานักการศึกษาดานศิลปะตางๆ จะใชหลักการแนวคิดแบบ
เบียสลีย ก็จะตองหาหนทางสรางใหผูเรียนสามารถเกิดคุณคาทางสุนทรีย ประเด็นของปญหานี้ก็คือ 
จะทําอยางไรจึงจะไปสูเปาหมายนี้ได ผลการวิจัยในระยะหลังๆ ตางใหความสนใจเรื่องของการรบัรู
ทางทัศน (visual perception) เพื่อเพิ่มพูนคุณคาทางสุนทรียใหกับผูเรียน 

 
นักปรัชญาหลายคนมีแนวคิดในวิถีทางแบบเบียสลีย เชน  ดิวอ้ีใหคําจํากัดความถึง

สุนทรียภาพไวในหนังสือ Art as Experience ของเขาวาประสบการณสุนทรียนั้นมิใชความคิดเชิง
พุทธิปญญา (cognitive thought) แตเปนความคิดที่มีเอกลักษณพิเศษ คือเปนความรูแบบอัตโนมัติ
ฉับพลันทันที (immediately known) โดยมิตองผานการไตรตรองหรือคิดวิเคราะห ซ่ึงแนวคิด
ของดิวอ้ีนี้ เปปเปอรวิจารณวาเปนมุมมองที่มีตอความรูความเขาใจอยางจํากัด 

 
สวนซูซาน แลงเจอรใสใจกับเรื่องของศิลปะ ในแงของคุณสมบัติแฝดระหวางความรูความ

เขาใจบวกกับความรูสึก  “ความหมายของมันนั้นกวางไกลเกินจะบรรยายดวยคําพูด” (Langer, 1942 
อางถึงใน Holt,1983:28) แลงเจอรเชื่อวาศิลปะนั้นเปน “สัญลักษณที่ยังไมครบถวนกระบวนความ” 
(unconsummated symbol) ที่ถายทอดชีวิตทางดานความรูสึกของมนุษย ศิลปะเปรียบเสมือนสิ่งล้ีลับ
คือนําหนาความรูความเขาใจ หรือความคิดเชิงอุปมาอุปไมย ที่แสดงออกมาในรูปของภาษาประเภท
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หนึ่ง แตเราไมสามารถใชศิลปะถายทอดในลักษณะตรงๆ เชนภาษา และถาเราพยายามจะใชภาษา
อธิบายศิลปะ ก็เทากับเราตัดทอนยอสวนหรือทําใหความหมายทั้งหมดทั้งมวลของผลงานศิลปะนั้น
ผิดเบี้ยวผิดรูปที่แทจริงไป 

 
ในทางตรงกันขาม เนลสัน กูดแมน นักปรัชญาดานความรู (epistemologist) มีความเหน็ตาง

ไปจากแลงเจอร เขาคิดวาสัญลักษณทางศิลปะนั้นสามารถสื่อความหมายเชนเดียวกับสัญลักษณทาง
ภาษา ในหนังสือชื่อ Languages of Art ในป 1976 เขากลาววาสัญลักษณที่ถายทอดความงามความ
สุนทรียนั้นเปนสวนหนึ่งของสัญลักษณประเภทที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวที่คลายคลึงกับภาษาในเชิง
ของความสามารถในการบรรยาย หรือพรรณนาความตางๆ (Goodman ,1976 อางถึงใน Holt ,1983: 
29) ฮอลท กลาววากูดแมนชวยยกระดับความสําคัญและบทบาทของศิลปะ (ซ่ึงในกรณีนี้เปนศิลปะ
ในแขนงทัศนศิลป) วาทัศนศิลปสามารถชวยเพิ่มพูนความรูความเขาใจหรือพุทธิปญญาใหแกผูเรยีน 
ซ่ึงแงมุมนี้มิไดมีการยอมรับกันมากอน(Holt,1983:29) แนวคิดของกูดแมนชวยขยายแวดวงทฤษฎี
การรับรูของกอมบริคใหเห็นวา การรับรูผลงานศิลปะทางทัศนที่นําไปสูสุนทรียภาพนั้น มิใชจะ
สามารถพิจารณาสุนทรียภาพของบุคคลนั้นจากการที่เขา “มองดู” ผลงานศิลปะเทานั้น แตตอง
พิจารณาถึงความสามารถที่วาเขาตระหนักและรูถึงวาผลงานนั้นควรจะตอง “ถูกมอง” อยางไรเปน
สําคัญ (Goodman,1976 อางถึงใน Holt,1983:29) 

 
สําหรับเรื่องของการตัดสินผลงานศิลปะอยางสุนทรีย หรือประเด็นของความซาบซึ้งใน

ผลงานศิลปะนั้น มีนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญหลายคนดวยกันที่ใหขอเสนอแนะเพื่อใหเกิดการ
พัฒนาสูการเรียนการสอน ตัวอยางเชน เอคเคอร ไอสเนอร และเฟลดแมน  ( Ecker,1997 ; Eisner , 
1987; Feldman,1982) เอคเคอร (Ecker,1997) ไดกลาวถึงในบทความของเขาโดยอางถึงทฤษฎีหลาย
ทฤษฎี เชนทฤษฎีของนักประวัตศิาสตร แฮโรลด โรเซนเบิรก ที่อางวา “เปนเรื่องที่ไมถูกตองเที่ยง-
ธรรม ถานักวิจารณจะตัดสินผลงานศิลปะ ดวยเกณฑการวิเคราะหในยุครวมสมัยของตน” สวนนัก-
ปรัชญา จอหน ดิวอ้ี ก็อางอยางมีเหตุผลเชนกันวา “เกณฑการวิจารณคุณสมบัติตางๆ ของผลงาน
ศิลปะในยุครวมสมัยกันก็มีความสําคัญและมีคุณคา” แตไมใชวาดิวอ้ีจะไมยอมรับนับถือเกณฑของ
นักวิจารณในอดีต แตเขาเนนวา“การตัดสินนั้นเปนการกระทําดวยเชาวนปญญาที่มตีอส่ิงที่ตนรับรู
โดยตรง ในวิถีทางที่ทําใหการรับรูนั้นถูกตองเที่ยงตรงและนาสนใจเพิ่มมากขึ้น” 
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เอคเคอรไดมุงประเด็นถึงสิ่งที่เขาเรียกวา “การตัดสินคุณคา” (value judgment) หรือการ
ตัดสินประเมินอยางสุนทรียนั่นเอง เขายอมรับวาพฤติกรรมของความซาบซึ้งนั้นเปนเรื่องที่ลึกซ้ึง
ซับซอน แตก็สามารถนํามาเรียนและสอนกันใหเกิดประโยชนได โดยตองมีการวิเคราะหถึงภาษา
หรือถอยคําที่ใช วาสอถึงการตอบรับอยางมีสุนทรียนั้นเปนอยางไร เอคเคอรเสนอแนะวา การ
ประเมินอยางสุนทรียนั้นควรเนนการใหอิสระภาพแกผูเรียนที่จะแสดงความคิดเห็นของตนเอง ครู
ไมควรเอาความคิดเห็นของตนเองไปโนมนาวหรือชักนําใหเกิดการคลอยตาม 

 
เอคเคอรกลาววาการตัดสินคุณคาควรเปนเรื่องทาทาย ไมจําเปนตองเห็นคลอยตามกันไป

ทั้งหมด ความเห็นที่ผิดแผกแตกตางกัน ทําใหเกิดการถกปญหาอภิปรายไดอยางดี เขาไดยกตัวอยาง
การโตตอบหรือใชภาษาในการวิเคราะหเพื่อนําสูความซาบซึ้งของศิลปะจากหนังสือ “The Logic of 
Teaching in the Arts” ของโอธาเนล สมิธ ขึ้นอางอิงดวย ซ่ึงเขาอางคํากลาวของ สมิธที่วา “ความ
ซาบซึ้งก็คือการที่บุคคลสามารถสังเกตถึงคาของบางสิ่งและยกยองสิ่งนั้นอยางสูงสง รวมทั้ง
สามารถกลาวสรรเสริญชื่นชมถึงคุณคาของสิ่งนั้น” ความซาบซึ้งตางกับความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน การสนุกสนานหรือเพลิดเพลินกับสิ่งหนึ่งก็เพราะชอบสิ่งนั้น รูสึกถึงความพอใจที่มัน
ใหและตอบรับตอมันในดานบวกเทานั้น แตสําหรับความซาบซึ้งนั้นมันไมใชเชนนั้นโดยตรง  เขา
ยกตัวอยางตรรกะใหเห็นวา เรื่องของความซาบซึ้งเปนทัศนะที่มีไดหลายประเด็นกวา เชนผลงาน
อาจดีตามหลักเกณฑหนึ่งๆ แตเราอาจชอบหรือไมชอบผลงานนั้นก็ได หรือผลงานนั้นอาจไมดีตาม
หลักเกณฑหนึ่งๆ และเราก็อาจชอบหรือไมชอบงานนั้นก็ไดเชนกัน 

 
เอคเคอรจึงเสนอแนะวาการจะสอนใหผูเรียนไดรับประสบการณทางสุนทรียนั้น ขั้นแรก 

ครูควรใหนักเรียนแสดงออกถึงทัศนะความรูสึกตอผลงานนั้นๆ อยางอิสระ เปนตัวของตัวเองกอน 
(ไมวาจะเปนความคิดเห็นถึงงานของตนเองหรือผูอ่ืน) ขั้นที่ 2 จึงชี้ใหนักเรียนเห็นถึงความคิดเห็น
ของบุคคลอื่น (เชนครู) อาจจะแตกตางออกไป โดยเปนผลของการมีประสบการณที่แตกตางกันมา
กอน ขั้นที่ 3 ใหนักเรียนหาขอสนับสนุนความคิดเห็นของตนเองไมวาจะเปนความคิดเชิงจิตวิทยา 
(อารมณ ความรูสึก) หรือความคิดเชิงกายภาพ (รูปแบบวิธีการ องคประกอบในผลงานนั้น) มาถก
แถลงอภิปรายกัน คือการถกแถลงควรมีหลักฐานหรือเหตุผลกํากับ ขั้นที่ 4 เสริมประสบการณให
นักเรียนดวยการนําผลงานศิลปะทั้งในประวัติศาสตรและรวมสมัย มาชวยสนับสนุนและเพิ่มพูน
การรับรูเขาใจของนักเรียนใหกวางขวางลึกซึ้งขึ้น และใหนักเรียนไดพัฒนาความสามารถในการ  
ตัดสินอยางอิสระ เปนตัวของตัวเองวาเขาหรือเธอชอบหรือไมชอบงานชิ้นนั้นในที่สุด (Ecker,1997) 
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สวนไอสเนอร (Eisner,1987) ก็ไดกลาวขอความที่มีประเด็นคลายคลึงกับเอคเคอรวา 
ศิลปะเหมือนกับปญหาตางๆในชีวิต ที่เรามิไดมีเพียงหนทางหนึ่งหนทางใดสําหรับแกปญหานั้นๆ 
ศิลปะตางกับวิชาการที่ใหความรูดานการสะกดตัวอักษร (spelling) การเขียน (writing) และการ
คาํนวณ (arithmetic) คือไมมีหนทางสําหรับการแกปญหาที่ถูกตอง แจมแจง ทางใดทางหนึ่งเพียง
ทางเดียว เพราะฉะนั้นศิลปะและสุนทรียภาพเปนเรื่องที่ยุงยากซับซอน มิใชจะสามารถคิดหาหน-
ทางหรือแกปญหา หรือเขาใจอยางตรงไปตรงมาในหนทางที่ทําใหกระจางในทางใดทางหนึ่ง เพราะ
เปนประสบการณปลายเปด ที่ตองมีขอมูลจากหลายๆทาง หลายๆดานมาชวยกันสรางมโนทัศนและ
ความรูความเขาใจ 

 
เฟลดแมน (Feldman,1982) ไดเสนอแนะวา การศึกษาดานศิลปะนั้น ควรมีการชี้นําให

ผูเรียน เพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงานศิลปะ เพราะการทําเชนนี้ จะชวยเสริมสราง
ความเปนมนุษยใหแกผูเรียนไดอีกทางหนึ่ง เฮอรวิทซ (1977) ไดเสนอแนวทางเพื่อนําไป
ประยุกตใชในการประเมินพฤติกรรมการเรียนรูคุณคา ที่เกิดจากงานศิลปะของผูเรียน ทั้งจากการ
เขียนและการพูด ในรูปแบบของแบบตรวจพฤติกรรม โดยประกอบดวย ระดับขั้นตางๆ ไดแกการ
สังเกต การบรรยาย ความสัมพันธของภาพตามที่ตาเห็น การแยกแยะ และการสังเคราะหความรูทาง
ศิลปะ ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนกระบวนการทางพฤติกรรมที่มีระดับสูงขึ้นเปนลําดับ กลาวคือถาผูเรียน
เพียงแคสังเกตแตไมไดคิด ก็ไดเพียงแคความรูความเขาใจระดับธรรมดา แตหากปรากฏวาผูเรียน
สามารถอธิบายความสัมพันธระหวางภาพที่ปรากฏ กับการจัดรวมกันขององคประกอบศิลปะ หรือ
ภาพที่ปรากฏกับแบบอยางทางศิลปะ ซ่ึงเมื่อถึงขั้นนี้ ถือวาผูเรียนเขาใจไดสูงขึ้น 

 
นอกจากนี้ประสบการณดานการเรียนรู เพื่อใหเกิดสุนทรียภาพนั้น แนวปฏิบัติทางการ

วิจารณก็เปนอีกแนวทางหนึ่งที่สามารถชวยได  (Mittler, 1983 อางถึงใน ไพฑูรย พูลสุข, 2539) ซ่ึง
มิททเลอรกลาววา การสอนศิลปวิจารณเพื่ออธิบายใหกับผูเรียนในขณะที่เผชิญหนากับผลงาน
ศิลปะนั้น นอกจากเปนการเสริมสรางประสบการณทางการเห็น เพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเขา-
ใจในคุณคาของผลงานศิลปกรรมแลว ยังทําใหเขาเหลานั้นไดเรียนรูแนวทางการประเมินผลงาน
ศิลปะดวยเชนกัน สําหรับการสรางประสบการณทางการเห็นนั้น ซ่ึงถือวาเปนขั้นพื้นฐานของการ
เรียนรูในดานของ ศิลปวิจารณ กลาวคือ ครูควรชวยเสนอแนะเพื่อใหผูเรียนเกิดการรูคิดและสังเกต
รายละเอียดปลีกยอยตางๆ โดยมุงเนนใหเห็นสาระในความแตกตางดานรูปลักษณหรือคุณคา 
เพื่อใหผูเรียนไดเขาถึงความหลากหลาย และเมื่อผูเรียนมีทักษะการเรียนรูที่กวางขวางขึ้น ก็สามารถ
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จะนําไปเปนพื้นฐานในการพินิจพิเคราะหผลงานศิลปะตอไปได โดยครูจะเปนผูชี้แนะแนวทาง
อยางเปนระบบ เพื่อใหผูเรียนไดคนควาหาเหตุผล มาประกอบการอางอิงหรือสนับสนุนความ
คิดเห็นของตนเอง 

 
ในชวงของขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี นั้น ตั้งแตทศวรรษที่ 1960 เปนตนมา 

มีงานคนควาวิจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กหรือผูเรียนอยูเปนจํานวนมาก ใน
ระยะแรกๆ สามารถแบงเปน 3 ดานคือ  การรับรูทางทัศน ( visual perception ) การเลือกตัวที่พึง
พอใจ( preference ) และความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม ( sensitivity to paining styles ) ( มะลิ
ฉัตร  เอื้ออานันท, 2541) ซ่ึงในประเด็นของการรับรูนั้น จะเห็นจากผลงานการคนความากมายหลาย
ช้ินที่ใหขอมูลในบริบทนี้ในหลายๆคุณสมบัติ เชนนักวิจัยพบวาการใชภาษาแสดงมโนทัศน
ทางดานองคประกอบศิลปและแงมุมตางๆทางศิลปะนั้น สามารถชวยปรับเปลี่ยนการรับรูของเด็กที่
มีตอคุณ-สมบัติตางๆในผลงานศิลปะ มากกวาจะเปนเรื่องของการรับรูเชิงบอกกลาวและเนื้อหา
เร่ืองราวที่มาของผลงานนั้นๆ (วิลสัน,1966 อางถึงในฮอลท,1993) และรวมถึงการใชโปรแกรมที่
สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูนการรับรูพื้นผิวนั้น สามารถเพิ่มพูนทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของ
เด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ ใหสูงขึ้น (Seefeldt,1979) 
 

นอกจากนี้ก็ยังมีงานศึกษาคนควาอีกมากเกี่ยวกับพฤติกรรมดานสุนทรียของผูเรียน โดยมี
การคนควาในบริบทนี้มาเปนเวลารวม 3 ทศวรรษแลว ตัวอยางเชน นักวิจัยบางคน พบวา
กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพในตัวบุคคลนั้น เปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยการเวลาที่
ยาวนาน แตครูที่เตรียมการสอนอยางมีคุณภาพ ก็จะสามารถสรางพัฒนาการดานนี้ไดอยางสําคัญ 
(Day,1976) และบางก็พบวา การไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น เด็กๆสามารถมีการพ
ตอบรับหรือพูดถึงผลงานศิลปะอยางมีสุนทรีย และยังเปนหลักฐานที่สอถึงวา ประสบการณศิลปะที่
มีคุณคานั้น สามารถสรางความทรงจําใหคงอยูไดยาวนานอกีดวย ( Henry , 1995 ) 

 
วิจัยเหลานี้สอใหเห็นถึงความสนใจในการคนควาของวงการการศึกษา เกี่ยวกับการรับรู

ทางตาและการใชถอยคําหรือภาษาในการพูดบรรยายถึงผลงานศิลปะ ยังมีตัวอยางงานวิจัยในดานนี้
อีกหลายรายการ เชนงานวิจัยของรัมภและเซาทเกตในป 1967 ที่เบลลและเบลลในป 1979 ใชเปน
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ทฤษฎีหลักในการคนควาตอเนื่อง (Holt,1983:30) ฮอลทกลาววานักการศึกษาดานสุนทรียทั้งหลาย 
ควรจะคนควาศึกษาโดยมีรากฐานมาจากระบบทฤษฎีที่ไดรับการพิสูจนแลว มากกวาจะเปนแนวคิด
เชิงปรัชญาเทานั้น เชนเดียวกับกูดแมน (Goodman,1976 อางถึงใน Holt,1983:31)ที่กลาววา
สาระสําคัญของสุนทรียศึกษานั้นมิใชมีแตเพียงเพื่อลับความไวในดานทัศนของผูเรียนเทานั้น นัก
การศึกษาควรคํานึงถึงความสําคัญ ที่ตนสามารถนําประสบการณสุนทรีย ที่เปนเอกลักษณและ
ศักยภาพเฉพาะทางนี้ ไปใชใหเปนประโยชนตอสังคมดวย 

 
สําหรับประเด็นของการเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจนั้น (preference) ก็เปนประเด็นที่ไดรับ

ความใสใจอยางมาก ทั้งที่เปนประเด็นเฉพาะและประเด็นที่มีความสัมพันธกับแบบอยางของผลงาน
ศิลปะ ตัวอยางเชน ในเรื่องการตอบสนองของเด็กตอผลงานจิตรกรรมนั้น โดโนฟรีโอและโนดีน 
(D’Onofrio and Nodine,1981) พบวาเด็กสามารถสังเกตและซาบซึ้งถึงมุมมองของศิลปน และ
ความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผลงานจิตรกรรม
อยางมีเหตุผล ซ่ึงพารสัน (Parson,1977 อางถึงใน D’Onofrio and Nodine,1981) เสนอแนะวา
ผลลัพธของพัฒนาการดานสุนทรียภาพ จะเกิดขึ้นซึ่งเปนผลมาจากกระบวนการวิเคราะหดวย
เหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น เด็กที่อายุมากวาจะตอบสนองตอผลงานจิตรกรรมในลักษณะที่สอดคลองกัน 
ซ่ึงพวกเขาจะใชมุมมองของศิลปนเปนพื้นฐานในการวิเคราะหมากขึ้นเรื่อยๆ 

 
สําหรับการคนควาวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพ ของเด็กและผู-

เรียนในดานของความไวตอแบบอยางของจิตรกรรมนั้น ก็มีอยูจํานวนไมนอย ตัวอยางเชน มีผูพบวา
ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดอยางถูกตองนั้น เปน
ลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงมิใชส่ิงที่จะเกิดขึ้น
งายๆ จะเห็นวาความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นตามวัย (DePorter and  Kavanaugh,1978)และอิทธิ-
พลของแบบอยางนั้นก็มีความแตกตางในกลุมเด็กตางอายุกัน คือในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวสงอทิธ-ิ
พลตอการตัดสินเลือกชื่นชอบคุณสมบัติของศิลปะ สวนแบบอยางนั้นจะมีผลตอกลุมเด็กที่อายุ
มากกวาเทานั้น (Hardiman and Zernich,1977) ซ่ึงสอดคลองกับ แมรี  อลิซ อารโนลด 
(Arnold,1987) ที่พบวา เด็กที่โตกวาดูจะสามารถเลือกสรรกระบวนการ และสามารถพิจารณาแยก
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คุณสมบัติหรือลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่เห็นอยูในผลงานศิลปะตัวอยาง ซ่ึงสงผลใหเกิดความรูใน
แบบอยางของศิลปะขึ้น และ รัช และเซเบอร ( Rush and Saber,1981) ยังพบวา การสอนใหนักเรียน
ไดเรียนรูถึงแบบอยางของศิลปะนั้น มีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรียของนักเรียน 

 
จากขอมูลขางตนจะพบวา ประสบการณสุนทรียนั้นมีทั้งที่เปนเรื่องของจิตพิสัยและพุทธิ-

พิสัย ซ่ึงนักวิชาการเชื่อวาประสบการณสุนทรียกอใหเกิดความไวตอการรับรูความงาม ความรูความ
เขาใจในศิลปะมีความหลากหลาย การเรียนรูศิลปะจึงจําเปนตองมีการวิเคราะหใหเกิดความเขาใจ 
และการที่จะสามารถระบุแบบอยางศิลปะไดถูกตองนั้น เปนความสามารถทั้งในดานของความ
เขาใจและความซาบซึ้งในศิลปะที่ผสมผสานกัน โดยอาศัยประสบการณดานการรับรูทางศิลปะที่
ชัดเจน ซ่ึงสามารถพูดแสดงเหตุผลในการวิเคราะหถึงแบบอยางทางศิลปะนั้นๆได ดังนั้นความ
เขาใจในการรับรูทางศิลปะจึงมีความสําคัญ และเปนพื้นฐานตอความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของ
ผูเรียน ซ่ึงสําหรับรายละเอียดของการรับรูทางศิลปะนั้นผูวิจัยจะกลางถึงดังนี้ 
 
การรับรูทางศิลปะ 

 
เฮอรเบิรต รีด (1931) กลาวถึง สุนทรียภาพวา คือศาสตรแหงสันชาณ หรือการรับรู อารมณ

ความรูสึกในสุนทรียภาพมักจะสิ้นสุดลงดวยกระบวนการ 2 ขั้นตอนของสันชาณ คือ การรับรู
ลักษณะสี เสียง ทาทางของวัตถุ และการจัดลําดับสิ่งที่รับรูเหลานั้นเปนรูปลักษณที่พึงตาพึงใจ ซ่ึง
อาจไปสัมพันธเขากับอารมณความรูสึก และอารมณความรูสึกนั้นกอใหเกิดการแสดงออก  

 
อารี สุทธิพันธุ (2533) กลาววาการที่จะเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพไดนั้น จําเปนตองอาศัย

การรับรูทางความงามเชิงสุนทรียเปนพื้นฐาน เพราะสุนทรียศาสตรเปนศาสตรของการรับรู และการ
รับรูจากประสบการณทางศิลปะนั้นเปนสื่อทางความรูอยางหนึ่งสําหรับผูแสวงหา ไมวาการรับรูนั้น
จะเกิดจากผลงานที่มนุษยสรางขึ้น หรือจากธรรมชาติก็ตาม  

 
การรับรูเปนกระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือเหตุการณตางๆ โดยอาศัย

อวัยวะรับสัมผัส กระบวนการรับรูเปนการตีความขาวสารที่สมองไดรับ ซ่ึงการตีความดังกลาวนี้
ขึ้นอยูกับองคประกอบตางๆ เชนประสาทรับสัมผัสธรรมชาติของสิ่งเรา ประสบการณเดิม ความ



 23

คาด-หวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมูของสิ่งเรา ซ่ึงทําใหแตละคนรับรูตางกันออกไปแมวาจะมีส่ิง
เราอยางเดียวกันก็ตาม การรับรูก็ทําหนาที่เปนตัวแปรความหมาย หรือส่ือขอมูลจากการเห็นใหเปน
ที่เขาใจได ซ่ึงความหมายจากการเห็นดังกลาวจะเปนที่เขาใจไดมากนอยเพียงใดนั้น ก็ขึ้นอยู
กับศักย-ภาพในการรับรูของแตละบุคคล ซ่ึงตั้งอยูบนพื้นฐานของประสบการณทางการเห็นเปน
ปจจัยหลัก (สุชาติ สุทธิ,2535) 

 
สุชา จันทรเอม (2533) กลาววา การรับรูเปนกระบวนการที่มีตั้งแตระดับที่งายที่สุดถึงซับ-

ซอนที่สุดจนยากแกการเขาใจ นักจิตวิทยาไดใหความหมายการรับรูแตกตางกันออกไปเชน 
 
1. การรับรูคือการตีความหมายจากการรับสัมผัส (sensation) ในการรับรูนั้นเราไมเพียงแต

มองเห็น ไดยินหรือไดกล่ินเทานั้น แตเราตองรับรูไดวาวัตถุหรือส่ิงที่เรารับรูนั้นคืออะไรมีรูปราง
อยางไร อยูทิศใด ไกลกวาเรามากนอยแคไหนเปนตน ทั้งหมดที่เราบอกไดนี้เปนการใสความหมาย
ใหกับสิ่งตางๆ ที่ผานเขามาในการสัมผัส 

2. ในแงของพฤติกรรม การรับรูเปนกระบวนการที่เกิดแทรกอยูระหวางสิ่งเราและการ
ตอบสนองตอส่ิงเรา ดังแผนภูมิขางลาง 

 
stimulus  ---------->  perception ---------->  response 
(ส่ิงเรา)           (การรบัรู)                 (การตอบสนอง) 
 

ดังนั้นอาจสรุปไดวา การรับรูหมายถึง กระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือ
เหตุการณตางๆ โดยอาศัยอวัยวะรับสัมผัส แลวตีความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกมาเปนสิ่งใดๆ ซ่ึง
มีความหมายและสามารถเขาใจได 
 
การรับรูทางทัศนศิลป 

 
อําไพ  ตีรณสาร (2536) ไดกลาวถึงการรับรูทางศิลปศึกษาไววา ในการเรียนศิลปะ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรูทางศิลปศึกษาแลว การรับรูที่เปนหลักพื้นฐานคือ การรับรู
ทางตา ซ่ึงไดแกการมองเห็น โดยไดอธิบายเพิ่มเติมวา การมองเห็นเปนคําควบกันระหวางการมอง
และการเห็น สําหรับการมองหรือการดูสามารถจัดวาเปนจุดเริ่มตน ดวยการสงสายตาไปสูจุดใดจุด
หนึ่ง ซ่ึงเปนกระบวนการที่จะนําไปสูการเห็น การเห็นจึงเปนจุดหมายปลายทางของการรับรู การ
เรียนรูที่มีคุณภาพโดยเฉพาะอยางยิ่งทางศิลปศึกษา ยอมมาจากการรับรูที่มีคุณภาพ  เพราะเปนการ



 24

มองอยางมีจุดหมาย และมองอยางสรางสรรค เพื่อเปนขอมูลในการเรียนรู และเปนทรัพยากร
เบื้องตนไวคัด-สรรเพื่อปรับใชในการสรางผลงานศิลปะ และเนนวาการรับรูตางๆจะมีประโยชนตอ
การเรียนรูก็ตองอาศัยการคิดซึ่งเปนกระบวนการจัดการกับสิ่งที่รับรูมาจากโลกภายนอก เปน
ขั้นตอนเชื่อมโยงระหวางการเรียนรูเดิมกับประสบการณใหม ฉะนั้นในการเรียนรูทางศิลปศึกษา 
ผูสอนจะตองจัดประสบการการเรียนการสอนใหเอื้อตอการเรียนรูที่จะเพิ่มพูนในตัวผูเรียน สําหรับ
การเห็นนั้น อยูในขั้นตอนเบื้องตนของการเรียนรูจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา โดยมีการ
รับรูรูปแบบอื่นๆมาเปนสวนประกอบเพื่อใหการเรียนรูสมบูรณยิ่งขึ้น 

 
วิรัตน พิชญไพบูลย (2528) ไดอธิบายเกี่ยวกับการมองเห็นวา เปนการรับรูจากการแลเห็น 

ซ่ึงจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองในการที่ไดรับการกระตุน
จากภาพที่เห็น การแลเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิดคือ stereoscopic 
และ kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเห็นภาพที่เห็นแตกตางกัน
เปน 2 ภาพ ในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกัน 2 ภาพนั้น เปนภาพ
เดียวกันได stereoscopic คือความสามารถที่มองภาพที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพ เขามารวมเปนภาพ
เดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ สําหรับ kinesthetic นั้น 
มนุษยสามารถเคลื่อนยายการมองและการดู โดยสามารถกรอกดวงตาจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง 
ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นส่ิงของตางๆ มนุษยจึงมองเห็นพื้นผิว
ของส่ิงตางๆไปไดทั่ว การมองเห็นชวยใหมนุษยรับรูในที่วาง ซ่ึงโดยทั่วไปจะมองเห็นอยู 2 
ประเภท คือการแลเห็นพื้นผิวที่ไมมีความลึก และการแลเห็นเปนภาพ 3 มิติ 

 
ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2536) ไดใหขอคิดวา การรับรูเปนพฤติกรรมที่สําคัญอยางหน่ึง

ของมนุษยที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย ซ่ึงการเดินทางของแสงยอมมีระยะที่เขามา
เกี่ยวของ ดังนั้นการมองเห็นวัตถุจริงจึงแตกตางจากภาพจิตรกรรม เพราะการรับรูภาพจิตรกรรม
เปนการรับรูแบบมิติภาพลวงตาที่ตองอาศัยความเขาใจรูปแบบขององคประกอบทางทัศนศิลป (เสน 
ชอง-วาง พื้นผิว รูปราง สี) เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นคนที่มีประสบการณคลุกคลีกับงานศิลปะ ยอมจะ
เกิดความซาบซึ้งในผลงานไดงายกวาบุคคลที่ไมสนใจในงานศิลปะ 

 
พีระพงษ กุลพิศาล (2533) ไดอธิบายการรับรูทางศิลปะโดยเฉพาะทางทัศนศิลปไววา 

หมายถึงการมองเห็นรูปทรงที่เปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับรูปทรงที่มองเห็นนั้นๆ เปน
อาการที่ลึกซึ้งกวากระบวนการการใชสายตาตามปกติธรรมดา และยังเกี่ยวของไปถึงการทํางานของ
สมองและระบบประสาทของผูดู ซ่ึงกําลังรับรูขอมูลตางๆจากประสาทสัมผัสอีกดวย การรับรูทาง
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ศิลปะเปนการรับรูประมาณหนึ่ง ที่ผูดูมีตอรูปทรงที่มองเห็น (visual form) ดวยความมีชีวิตชีวา
ตามที่โอกาสจะอํานวย เมื่อไดรับรูแลวการรับรูตางๆจะรวมตัวกันเปนการรับรูสะสม (funded 
perception) และจะกลายเปน ประสบการณทางสุนทรียภาพ (aesthetic experience) ก็ตอเมื่อมีการ
รวมคุณคาของรูปทรงที่มองเห็นใหเปนเอกภาพเดียวกัน 

 
สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534) กลาววา ประสบการณทางสุนทรียก็คือ ประสบการณที่

เกี่ยวของกับการรับรู การแปลความหมายและความชื่นชมยินดีในความงาม  ความรูสึกนี้เกิดจากการ
กระตุนเราโดยความงาม และความศรัทธาตองานศิลปะโดยอาศัยความรูความเขาใจ เพื่อสรางความ
ประทับใจแลวเก็บสะสมไวเปนสวนหนึ่งของประสบการณ   

 
ซ่ึงสอดคลองกับ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2530) ที่ไดอธิบายวา ประสบการณทางสุนทรีย

เปนการผสมผสานระหวางประสบการณของการรับรูและการทํางานศิลปะ และอารี สุทธิพันธุ 
(2533) ยังกลาวถึงประสบการณทางสุนทรียวา สามารถจําแนกออกเปนสวนประกอบ 3 สวนดังนี้ 

 
1. สวนที่เปนตัวสุนทรีย ซ่ึงไดแก วัตถุ ส่ิงของ ทั้งที่เกิดเองในธรรมชาติและส่ิงที่มนุษย

สรางขึ้น ตลอดจนตัวบุคคลและวัฒนธรรมของชนชาตินั้นๆ และถือไดวาเปนจุดเริ่มตนที่สําคัญของ
ประสบการณทางสุนทรีย 

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรีย ซ่ึงไดแกความรูสึกตอบสนองภายหลังจากไดรับประสบ-
การณทางสุนทรีย 

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด ซ่ึงไดแกสวนที่เกี่ยวของกับบุคคลผูไดรับความรูสึก และ
สามารถสรางความคิดจนสามารถสรุปสิ่งที่ไดรับ 

 
เชนเดียวกันกับ การดเนอร (Gardner,1978) ที่ไดอธิบายวา มิติแรก ของประสบการณทาง

ศิลปะนั้นเปนมิติดานระบบการรับรู เมื่อบุคคลมีปฏิสัมพันธกับสิ่งเราและรับรูถึงสิ่งเรานั้น ในที่นี้
คือรูปแบบของศิลปะทางทัศนศิลป  มิติที่สอง เมื่อบุคคลรับรูถึงส่ิงเราก็จะเชื่อมโยงสวนประกอบ
ตางๆ เขาเปนกลุมหรือเปนหมวดหมูของสัญลักษณใดสัญลักษณหนึ่ง สวน มิติที่สาม เปนการ
ตอบสนองตอการรับรูนั้นๆ ซ่ึงเปนกระบวนการรวมกันระหวางการรูคิดดานรูปลักษณ (figurative 
cognition) และการรูคิดดานปฏิบัติ (operative cognition) สําหรับการรับรูงานจิตรกรรมนั้น การรู-
คิดดานรูปลักษณจะเกิดจากการ รวมรวมขอมูลของสิ่งเราและสัญลักษณเขาดวยกัน เชน การรับรู
รูปลักษณของ สี เสน รูปราง รูปทรงในงานจิตรกรรม ซ่ึงตางไปจากการรูคิดดานปฏิบัติ อันเปน
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ความสามารถในการรูที่มากกวาขอมูลที่มีอยู เชน การวิพากษวิจารณผลงานศิลปะ ซ่ึงถือเปนการ
แสดงออกทางดานเชาวนปญญา และการพัฒนาศักยภาพดานความรู 

 
ดังนั้นในการรับรูผลงานศิลปะ นอกเหนือจากรูปแบบทางกายภาพแลว สุนทรียภาพและ

ความงาม ยังเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งที่เราจะตองศึกษา เพราะการรับรูทางศิลปะนั้น เปนเรื่องของจิต-
วิทยาที่เขามามีบทบาทอยางแทจริง กลาวคือ ในขบวนการรับรูทางจิตรกรรมของมนุษยนั้น “ภาพท่ี
มองเห็นเกิดจากปฎิกิริยาเชิงสรางสรรค ซ่ึงเปนการคาดหวังทางจิตวิทยาอันเกิดจากการกระตุนจาก
รูปทรงศิลปะที่มองเห็น” (Feldman,1967) 

 
แนวคิดทางจิตวิทยาดานการรับรูทางศิลปะ 

 
ในประเด็นเกี่ยวกับการรับรูทางศิลปะนี้จะกลาวถึงธรรมชาติของการรับรูทางสุนทรียภาพ 

โดยอางอิงถึงสิ่งที่นักวิจัยดานจิตวิทยาคนพบดังนี้ 
 
นักวิจัยดานจิตวิทยาพัฒนาการดานการรับรูพบวา เด็กเล็กสามารถรับรูรูปแบบในลักษณะ

รวมๆ (เชนรับรูถึงเนื้อหาเร่ืองราวในผลงานศิลปะ) จากกระบวนการที่เกสตัลต (Gestalt) เรียกวา 
การรับรูโดยรวม (integral processing) ซ่ึงเมื่อเด็กสูงวัยขึ้นจะสามารถรับรูในลักษณะจําแนกเปน
ประเด็น ๆ และสามารถเจาะจงลงไปถึงรายละเอียดเปนสวน ๆ (dimensional processing) เวอรเนอร 
(Werner,1957 อางถึงใน Arnold,1987 : 6-7) เรียกกระบวนการทั้งสองแบบนี้วา global and holistic 
process คือการรับรูโดยรวมๆ ผสมผสานกัน กับ analytical process คือความสามารถในการรับรู
จากคุณสมบัติแตละสวนซึ่งเปนรายละเอียดของผลงาน ซ่ึงตอมาประเด็นทางการรับรูในสอง
ลักษณะนี้มีผูทําการคนควาตอเนื่องมาอีกมาก (Elkind, Koegler & Go,1964; Gibson,1966,1969; 
Kemler,1982; Kemler & Smith,1978; Kemler & Smith,1979; Shepp & Swartz,1976; Smith,1979; 
Smith & Kemler,1977; Kemler & Smith, 1978 อางถึงใน Arnold,1987 : 5-8) 

 
กิปสัน (Gibson,1969 อางถึงใน Arnold,1987 : 7) พบวาเมื่อเด็กพัฒนาจนมีวุฒิภาวะเจริญ

เต็มที่ เด็กจะสามารถพิจารณาคุณสมบัติตางๆไดสูงขึ้น ซ่ึงสามารถจําแนกสิ่งที่ตนเห็น รับรู และ
เขาใจอยางเปนระบบเปนหมวดหมู (จากสีที่เหมือนกัน รูปรางที่คลายๆกัน หรือความสัมพันธเชิง
องคประกอบภาพ) 
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สําหรับเคมเลอร (Kemler,1982 อางถึงใน Arnold,1987 : 8) และวิจัยของกลุมอื่นๆ ที่
กลาวถึงขางตนนั้น พบวาเด็กเล็ก (3-4 ขวบ) รับรูกับสิ่งเราสามัญคือจากความคลายคลึงของ
ภาพรวม เด็กวัย 5-7 ขวบเองก็รับรูรูปแบบจากการเสาะหาจากความคลายคลึง สวนเด็กวัย 10-11 
ขวบจะพิจารณาสิ่งเราเปนประเด็นๆไป วิจัยเหลานี้พิสูจนและปฏิเสธความเชื่อที่วา เด็กเล็กจําแนก
แบบอยางไมเปนระบบ ซ่ึงเปนเรื่องของคุณสมบัติเฉพาะของเด็กแตละคนที่ไมเหมือนกัน 

 
บรูเนอร (Bruner,1966 อางถึงใน Arnold,1987 : 8-9) พบวาเด็กเล็กสามารถรับรู

สวนประกอบทางทัศนคือ เสน รูปราง สี และพื้นผิว รูปแบบ ของแสงและเงา การตัดกันระหวาง
รูปรางตางๆ ความสัมพันธระหวางพื้นผิวตางๆบนระนาบของจิตรกรรม ในทางกลับกันเด็กโตจะ
สามารถวิเคราะหและใหความใสใจตอองคประกอบศิลปที่ผูกโยงกันในภาพ เด็กโตสามารถรับรู
ภาพในลักษณะรวมๆกันได หรือลักษณะเดนที่พิเศษแตกตางไปจากสวนอื่นๆก็ไดเชนกัน เด็กโตมี
กระบวนการรับรูที่ยืดหยุนมากกวาเด็กเล็ก เมื่อเด็กถูกขอใหระบุแบบอยางศิลปะแบบใดแบบหนึ่ง
โดยเฉพาะ เด็กเล็กจะแสดงออกถึงการรับรูแบบรวมๆในแบบทฤษฎีเกสตัลตเปนสวนมาก แตเด็ก
โตจะสามารถแลเห็นถึงคุณสมบัติใดคุณสมบัติหนึ่งโดยเฉพาะเจาะจง เปนประเด็นแยกใหเห็นถึง
การรับรูรายละเอียด รวมทั้งเด็กสามารถแลเห็นคุณสมบัติเหลานั้น วาเหมือนหรือแตกตางในผลงาน
ของศิลปนคนเดียวกันหรือตางบุคคลกัน 

 
แมคโคบีและเฮเกน (Maccoby & Hagen, 1965 อางถึงใน Arnold, 1987 : 10) พบวาเมื่อเด็ก

เล็กและเด็กโตไดรับขอมูลทั้งหลักและรอง  และถูกขอใหเพงความสนใจไปที่เครื่องชี้แนะการเห็น
อ่ืนๆ ที่ดึงความสนใจไปจากประเด็นที่ตองการคนหา เด็กเหลานี้สามารถจดจําขอมูลหลักไดและ
ความสามารถนี้สูงขึ้นตามวัย 

 
เฮเกนและฮัลลาแฮน (1972) แมคโคบี (1969) และไนซเซอร (1967) (Hagen & Hallahan, 

1972; Maccoby, 1969 and Neisser, 1967 อางถึงใน Arnold, 1987 : 11-14) พบวาเด็กเล็กๆ สามารถ
จําแนกจากขอมูลที่เรียกความสนใจแบบรวมๆ สําหรับขอมูลที่เรียกความสนใจแบบเฉพาะเจาะจง 
ไนสเซอรกลาววา ขอมูลแบบหลังนี้มีลักษณะเฉพาะตัวและละเอียดออนกวา (เชนสีในบรเิวณหนึง่ๆ 
พื้นผิวแบบใดแบบหนึ่ง) กระบวนการรับรูขอมูลแบบเฉพาะเจาะจงนี้ ไนซเซอรอธิบายวา เปน
กระบวนการเชิงสังเคราะหมากกวาวิ เคราะห เขาอธิบายวา ขอมูลที่ เ รียกความสนใจแบบ
เฉพาะเจาะจงนั้นที่วาเปนกระบวนการที่มีเคาโครงจากของเดิมนั้นก็คือความสามารถในการสังเกต
ถึงสิ่งที่เคยเห็นมากอน แตมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม (มิใชเห็นสิ่งเดิม แตเห็นสิ่งใหมซ่ึงแตกตาง
ออกไปแตมีเคาโครงของสิ่งเดิม เชน เห็นคนที่เคยรูจักที่ไมไดเห็นกันมานานเปลี่ยนแปลงไปจาก
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เดิม แตยังสามารถจําได) เปนกระบวนการสังเกตรับรูถึงรูปแบบหรือลักษณะตางๆของคนผูนั้น และ
ถาผลงานจิตรกรรมนั้นมีคุณสมบัติเชิงทัศนสูง คุณสมบัติตางๆที่มีสวนตอความสัมพันธดานรูปและ
พื้น ก็เปนเครื่องชวยช้ีแนะการเห็นที่สําคัญในกระบวนการรับรูนี้ เชน แสงเงาที่ตัดกันรุนแรง จะ
เปนเครื่องชี้-แนะการเห็นไดดีกวา ลักษณะพรามัวที่มีการแตะแตมสีจนรูปแบบนั้นกลืนเขาหากัน 
(แบบจิตรกรรมลัทธิประทับใจของโมเนตและเรอนัวร ) 

 
จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา แนวคิดทางจิตวิทยาดานสุนทรียภาพ  ที่วาดวยการรับรู

ในเรื่องของศิลปะและจิตรกรรมนั้น จะมีลักษณะที่ครอบคลุมถึงธรรมชาติของการรับรูที่มีตอ
ผลงานศิลปะตลอดจนถึงกระบวนการตอบสนองของรางกายตอส่ิงเรา ที่ทําใหเกิดประสบการณทาง
ศิลปะขึ้น ซ่ึงการรับรูในเรื่องคุณคาและความซาบซึ้งในผลงานศิลปะนั้น เปนเรื่องของความรูสึกที่
ตองอาศัยหลักเกณฑหลายๆ อยางดวยกัน ไมวาจะเปนในดานการรับรูในเรื่องของสวนประกอบ
ทางทัศน คือ เสน รูปราง สี และพื้นผิว รูปแบบของแสงและเงา  การตัดกันของรูปรางตางๆ 
ความสัมพันธระหวางพื้นผิวตาง ๆ บนระนาบของจิตรกรรม ตลอดจนถึงหลักทางจิตวิทยาที่
สะทอนใหเห็นถึงกระบวนการรับรูในรูปแบบตางๆ โดยเฉพาะในดานของการรับรูถึงลักษณะของ
ภาพรวมๆ แบบทฤษฎีเกสตัลต ที่เปนพื้นฐานในการรับรูโดยท่ัวไป ซ่ึงคุณสมบัตินี้จะพบในวัยเด็ก
เล็กเปนสวนใหญ สวนสําหรับเด็กโตนั้นจะมีลักษณะของการรับรูที่ลึกซ้ึงถึงรายละเอียดปลีกยอย
ออกไป รวมทั้งยังสามารถพิจารณาถึงความเหมือนหรือแตกตางกัน ในผลงานของศิลปนคน
เดียวกันหรือตางบุคคลกัน ซ่ึงคุณสมบัตินี้ถือวาเปนกระบวนการเชิงสังเคราะหที่สูงขึ้น 

 
สําหรับการวิจัยในครั้งนี้ ไดทําการวิจัยในเรื่องของการศึกษาความไวตอแบบอยาง

จิตรกรรม ซ่ึงนอกเหนือจากทฤษฎีที่เกี่ยวของกับจิตวิทยาดานการรับรูถึงสุนทรียภาพของผลงาน
จิตรกรรมดังไดกลาวผานมาแลวนั้น ทฤษฎีการรับรูทางจิตรกรรมยังตองอาศัยระบบการรับรูถึงคุณ-
สมบัติของแบบอยางจิตรกรรมควบคูดวยกันเสมอ เพราะเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญตอการศึกษา
วิเคราะหถึงรายละเอียดที่ชัดเจนของลักษณะผลงานที่ศิลปนไดแสดงออกมา ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึง
ดังตอไปนี้  
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การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
 
ความหมายของจิตรกรรม 
 
หนังสือพจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน(2530) ไดใหคํานิยาม

จิตรกรรมไววา หมายถึงภาพที่ศิลปนแตละบุคคลสรางขึ้นดวยประสบการณทางสุนทรีภาพและ
ความชํานาญ โดยใชสีตางๆ เชนสีน้ํา สีฝุน ฯลฯ เปนสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สรางสรรค การสรางงานจิตรกรรม จะสรางงานบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชนกระดาษ ผา แผนไม 
เพดาน ซ่ึงศิลปนอาจเลือกในรูปแบบตางๆ เชน แบบสัจนิยม (Realism) แบบอุดมคติ (Idealism) 
หรือแบบนามธรรม (Abstract) 

 
ประเสริฐ ศีลรัตนา (2528) กลาววา จิตรกรรมคือ ศิลปกรรมประเภททัศนศิลป มีลักษณะ

สรางสรรค โดยการถายทอดเรื่องราวที่ตองการแสดงบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี 
ดวยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใชในการถายทอดและวัสดุที่รองรับ  

 
ดังนั้นอาจจะกลาวโดยสรุปไดวาจิตรกรรม หมายถึง ศิลปะสาขาหนึ่งที่ศิลปนแตละบุคคล

สรางสรรคขึ้นดวยเทคนิควิธีการตางๆ โดยใชเนื้อสีเปนสื่อเพื่อถายทอดรูปแบบและเนื้อหาเรื่องราว
ตาง ๆ ใหปรากฏเปนภาพที่มองเห็นไดบนพื้นผิวระนาบ 

 
กรรมวิธีทางจิตรกรรมไดมีวิวัฒนาการจากอดีต  ซ่ึงใชเครื่องมือหรือส่ือแบบงายๆ จวบ

จนถึงปจจุบันที่เทคโนโลยีไดพัฒนาไปอยางมาก ซ่ึงทําใหมนุษยใชส่ือในการแสดงออกทาง
จิตรกรรม ไดซับซอนและสมบูรณครบถวนมากยิ่งขึ้น กรรมวิธีหรือส่ือทางจิตรกรรมแตละชนิดจะ
เปนตัวกําหนดลักษณะงานจิตรกรรมซึ่งมีผลทําใหลักษณะของภาพที่ออกมานั้นมีแบบอยางที่
แตกตางกันออกไป เชนภาพจิตรกรรมสีน้ํา ยอมแตกตางจากภาพจิตรกรรมสีน้ํามัน นอกจากสื่อตาง
ชนิดจะทําใหลักษณะภาพแตกตางกันแลวแมกระทั้งสื่อชนิดเดียวกัน หากเปนงานจิตรกรรมที่สราง
ขึ้น โดยศิลปนตางคนกัน ยอมทําใหงานนั้นแตกตางกันดวย ทั้งนี้เพราะลักษณะงานนั้นยอมขึ้นอยู
กับแบบอยางของศิลปนแตละบุคคล ซ่ึงมีพื้นฐานความรู ทัศนคติความเขาใจ อารมณ ความรูสึก 
และโลกทัศนที่แตกตางกันไป (นิคอเละ  ระเดนอาหมัด,2540) 

 
ดังนั้นจากเหตุผลดังกลาวยอมทําใหผลงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคน มีแบบอยางใน

การแสดงออกที่เฉพาะตัว เชน เซซานน เขียนภาพที่ตองการวิเคราะหโครงสรางของวัตถุ ฟานก็อก 
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ตองการใชสีที่แสดงออกถึงอารมณความรูสึก สวนโกแกง ตองการใชสีเพื่อเปนสื่อสัญลักษณ
เกี่ยวกับความลึกลับ ซ่ึงมีผลทําใหศิลปนรุนหลังไดมีโอกาสศึกษา และพัฒนาแนวทางจิตรกรรมจน
เกิดความคิดที่หลากหลาย เกิดลัทธิและการรวมกลุมของศิลปนที่มคีวามคิดความเชื่อรวมกัน ทําให
เกิดแบบอยางของจิตรกรรมอีกมากมาย ดังนั้นในปจจุบันนี้ เราจึงพบงานจิตรกรรมตั้งแตที่ดูได
งายๆจนถึงภาพที่ดูไมรูเรื่องทั้งนี้ขึ้นอยูกับศิลปนตองการสื่ออะไรใหเห็น(นิคอเละ ระเดนอาหมัด
,2540) 

 
จากประวัติศาสตรที่ผานมา ยอมปรากฏหลักฐานทางจิตรกรรมที่มากมายหลายแบบใหเห็น 

ดังนั้นถาเราจะศึกษาจิตรกรรมใหเขาใจอยางลึกซึ้งนั้น จึงจําเปนตองเขาใจในแบบอยางของ
จิตรกรรมดวยเชนกัน 

 
ความหมายของคําวาแบบอยางจิตรกรรม  
คําวา แบบอยางจิตรกรรม (painting styles) นั้น เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman,1967) 

ไดอธิบายศัพทคําวาแบบอยางทางศิลปะวา คําวา แบบอยางศิลปะ คือ ประเภทหรือกลุมของศิลปะที่
ดูประหนึ่งวา ไมนาจะมีอะไรเกี่ยวของกัน แตสามารถจัดเขาเปนหมวดหมูพวกเดียวกัน เพื่องายแก
การเรียนรูหรือพูดถึง หรือทําความเขาใจ คําๆนี้โดยทั่วไปมีความหมายกวางๆ หมายถึง การจัดกลุม 
หมู หรือหมวดของผลงานศิลปะ อาจจะโดยการพิจารณาจากสาเหตุที่วา ผลงานเหลานั้นเปนผลงาน
ในชวงยุคสมัยเดียวกันแหลงกําเนิดเดียวกัน ลักษณะหรือรูปลักษณ เทคนิควิธีการหรือเนื้อหา
เร่ืองราวคลายคลึงหรือเหมือนกัน ทําใหสามารถศึกษาวิเคราะหไดอยางตอเนื่อง  อยางไรก็ตามอาจ
กลาวไดวา แบบอยางศิลปะก็คือวงศตระกูล(family) ของรูปแบบตางๆของผลงานศิลปะ ซ่ึงสมาชิก
ของตระกูลนั้นมีลักษณะหรืออุปนิสัยบางประการที่คลายคลึงกันจนเรียกไดวา “เปนแบบฉบับของ
ตระกูลนั้นๆ” (family resemblance) ผลงานศิลปะอาจมีลักษณะคลายคลึงกัน  และในผลงานเหลานี้
ก็จะมีหลายอยางที่แตกตางกันออกไปดวย   แตอยางนอยก็จะตองมีคุณสมบัติสามัญบางประการที่
เชื่อมโยงสัมพันธกัน  จึงจะทําใหผลงานเหลานั้นจัดอยูในหมวดหมูเดียวกันได คุณสมบัติสามัญที่
กลาวถึงนี้ ไดแกสวนประกอบตางๆ ที่สามารถเห็นได  เชน สี  รูปราง บริเวณวาง  เสน หรือพื้นผิว 
รวมทั้งความสัมพันธในเชิงคุณภาพที่สวนประกอบเหลานี้ผูกโยงกันและปรากฏใหเห็นหรือรับรูได 
โดยนัยก็คือแบบอยางศิลปะมิใชเปนเพียงสิ่งที่ปรากฏใหเห็นจากผิว “กาย” ภายนอก แตรวมไปถึง
ความรูสึกหรือคุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงานนั้นๆ  คุณสมบัติทั้งหลายท้ังปวง (pervasive 
quality) ของผลงานศิลปะนั้นสวนมากก็จะเปนพื้นฐานของลักษณะประจําตัวที่ทําใหผลงานศิลปะ
สามารถจําแนก หรือแบงแยกออกเปนกลุมหรือหมวดหมู   
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เฟลดแมนกลาววา ขอสําคัญนั้นไมใชอยูเพียงวานักศึกษาสามารถจําแนกแบบอยางศิลปะ
ไดเทานั้น แตนักศึกษาศิลปะควรสามารถอธิบายถึงความสัมพันธเชื่อมโยงระหวางผลงานนั้นๆและ
คุณสมบัติของแบบอยางที่ดูเหมือนวาผลงานนั้นมีอยู (Feldman,1967:136)  

 
จากความหมายของคําวาแบบอยางของศิลปะที่ไดกลาวผานมานั้น สามารถสรุปเปน

ความหมายของคําวา แบบอยางจิตรกรรม ไดดังนี้คือ คุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงาน
จิตรกรรมซึ่งเปนลักษณะเฉพาะประจําตัวที่ทําใหผลงานจิตรกรรม สามารถจําแนก หรือแบงแยก
ออกเปนกลุมหรือหมวดหมู 

 
เฟลดแมน ช้ีประเด็นวาทําไมนักศึกษาศิลปะจึงควรตองศึกษาแบบอยางของศิลปะซ่ึง

สามารถสรุปเหตุผลได 4  ประเด็น ดังนี้ 
 
1.  เพื่อใหไดมาซึ่งประโยชนเกี่ยวกับการคิด และการพูดถึงเกี่ยวกับคุณลักษณะสามัญของ

ผลงานศิลปะที่สรางขึ้นในยุคสมัยตางๆ 
2.   เพื่อทําความเขาใจในศิลปน ยุคสมัยของประวัติศาสตร ประเทศหรือที่แหลงผลงานของ 

แบบอยางนั้นๆ ดูจะมีอิทธิพลอยางกวางขวาง 
3. เพื่อชวยใหสามารถเปรียบเทียบการตัดสิน หรือประเมินผลงานศิลปะที่มีแบบอยาง

คลายคลึงกันอยางชาญฉลาด ผลงานที่คลายคลึงกันเทานั้นจึงควรนํามาวิเคราะหคุณคาเทียบเคียงใน
เชิงศิลปวิจารณ 

4.  เพื่อเพิ่มพูนแนวคิดถึงความสัมพันธระหวางลักษณะตางๆที่ศิลปนสรางสรรค แนวการ
ทํางานของศิลปน ผลงานสําเร็จที่ปรากฏออกมา และความรูสึกของคนดูที่มีตอผลงานโดยรวม                                    

 
เฟลดแมน ย้ําวาเมื่อเราเกิดความเขาใจในแบบอยางผลงานศิลปะแลว เราจะอยูในฐานะที่

สามารถอานถึงภาษาที่ซอนเรนในผลงานนั้น (hidden language) รวมทั้งความมุงหมายที่ผลงานนั้น
ถูกสรางขึ้นมา (Feldman, 1967 : 137) 

 
เฟลดแมน  (Feldman, 1967 : 296-304)  กลาววา ในชวงเวลาที่ผานมาเราใหความสําคัญตอ

การที่นักศิลปะดวยกันรับรูผลงานศิลปะของศิลปน เขาใหความเห็นวา เขาไมตองการชี้ประเด็นวา
ผูเช่ียวชาญทางศิลปะ เชน  นักประวัติศาสตรศิลป  นักวิจารณศิลปะ นั้นมีการรับรูแตกตางกันไป
จากคนอื่นๆ แตตองการจะชี้ใหรูวา คนทุกคนสามารถที่จะรับรูศิลปะในยุคสมัยหนึ่งๆไดเชนกัน  
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เขาอางอิงถึงระบบของคุณสมบัติตางๆในผลงานศิลปะ ของนักประวัติศาสตรศิลปชาวสวิส ชื่อไฮน
ริช เวิลฟฟลิน (Heinrich Wolfflin)  ที่เขียนไวในหนังสือตํารา ชื่อ Principles of Art  History ซ่ึง     
เฟลดแมน กลาวถึงระบบของเวิลฟฟลินวา เปนระบบในการจัดหมวดหมูคุณสมบัติของแบบอยาง
ศลิปะ และหมวดหมูดังกลาวเปนหมวดหมูของทัศนวิเคราะห  (visual  analysis)  ซ่ึงเปนส่ิงที่
เวิลฟฟลิน เรียกวาคุณสมบัติที่เปนรูปแบบของการเห็น (forms of beholding) ของผลงานทัศนศิลป
ทุกประเภท 

 
การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมของเวิลฟฟลิน (Wolfflin) 
 
เวิลฟฟลิน (1915) กลาวถึงคุณสมบัติตางๆในรูปแบบของงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

และสถาปตยกรรม เขาอธิบายถึงส่ือและเนื้อหาเรื่องราวตางๆ ที่ซอนเรนอยูในผลงานศิลปะ ทํา
ใหผลงานเหลานั้นมีคุณสมบัติดานแบบอยางที่คลายคลึงกัน และแบบอยางหรือสไตลนี้สามารถ
รับรูได ซ่ึงเปนผลพวงมาจากวิถีทางในการรับรู หรือรูปลักษณที่ปรากฏใหเห็น หรือบทบาทของ
จินตนาการ ซ่ึงขึ้นอยูกับคุณสมบัติตางๆ ของศิลปน แตละคน ประเทศ หรือชนชาติแตละชนชาติ 
ในชวงระยะเวลาที่ส่ือหรือเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะเหลานี้พัฒนาขึ้น เวิลฟฟลินมองแบบอยางของ
ศิลปะเปนเรื่องของการแสดงออก (style as expression) และแบบอยางทางทัศนนี้ สําหรับเขาแลว
เปนเรื่องหลักการเชิงจิตวิทยาและการเรียนรูพอๆกับหลักประวัติศาสตรศิลป เฟลดแมนอางคํากลาว
ของ เวิลฟฟลินที่วา  ผูดูงานศิลปะสามารถใชหมวดหมูทางทัศน (visual categories) ขณะที่รับรูถึง 
“เลือดและเนื้อ” (เปนที่ตระหนักมานานแลววาศลิปนสรางผลงานจิตรกรรมดวยชีวิตและจิตใจของ
ตน “ยุคสมัยกอใหเกิดศิลปะที่แตกตาง ยุคสมัยนั้นปฏิสัมพันธกับเชื้อชาติ” “มิติในแบบของชนชาติ
ลาติน อาจจะดูเย็นชาตอความรูสึกของชนชาติเยอรมัน”   และอ่ืนๆ)  ในเชิงจิตวิทยา 

 
เวิลฟฟลิน จัดระบบการรับรูแบบอยางจติรกรรมในชวงยุคสมัยหนึ่งๆออกเปนคุณสมบัติ

หรือมโนทัศนศิลปะ 5 คู และพัฒนาการของขั้วหนึ่งไปสูอีกขั้วหนึ่ง ทั้ง 5 คูประกอบดวย 
 
1. จากหมวดของแบบเชิงเสน (linear)  ไปสูแบบเชิงฝแปรง ( paintery) 
2. จากหมวดของลักษณะระนาบ (plane)  ไปสูลักษณะลึกตื้น ใกลไกล  (recession) 
3. จากรูปปด (closed form)  ไปสูรูปเปด  (open form) 
4.จากความกระจัดกระจายหลากหลาย (multiplicity) ไปสูความเปนอันหนึ่งอันเดียว 

(unity) 
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5.จากความกระจางแจมแจงอยางแทจริง (absolute clarity) ไปสูความเกือบจะแจมแจง   
(relative clarity) 

 
แบบเชิงเสน – แบบเชิงฝแปรง 

 
แบบเชิงเสน 

 
คุณสมบัติทั้งสองลักษณะนี้ ไมเยอร ใหคําอธิบายศัพททั้งสองคํานี้ (ไมเยอร,2541) ไววา คํา

นี้มักใชกับผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรม ที่มีลักษณะเนนเสนมากกวาลักษณะ
เนนเนื้อที่หรือมวล ไฮนริช  เวิลฟฟลิน เปนผูนําศัพทนี้มาใชเปนครั้งแรกในหนังสือชื่อหลักการของ
ประวัติ-ศาสตรศิลป (ค.ศ.1915) ซ่ึงในลักษณะตรงขามกับคําวา แบบเชิงฝแปรง (malerisch หรือ  
painterly) การวาดหรือระบายเชิงเสนคลายงานเขียนแบบ  ที่ถายทอดแบบดวยเสนแสดงทรงเปน
หลัก เสนขอบนอกที่คมชัดแสดงทรงของภาพเปนตัวจํากัดขอบเขตการรับรูของผูดูตอภาพนั้นๆ 
หรือนําสายตาสูสวนที่เฉพาะเจาะจงของภาพในลักษณะตรึงนิ่งกับที่ ในขณะที่ภาพเชิงฝแปรงจะไม
เนนเสนแสดงทรง โดยใหอิสระแกสายตาและการรับรูของผูดูที่จะเคลื่อนไปทั่วรูปทรงนั้น 

 
จิตรกรรมอิตาเลียนนับตั้งแต จอตโต ถึง บอลติเชลลิ ใชวิธีการถายทอดจิตรกรรมของเขา 

ในแบบเชิงเสน เชนเดียวกับดือเรอร และพวกจิตรกรชาวเฟลมมิชยุคแรกๆ สวนใหญการถายทอด
ในลักษณะเชิงเสนนี้ มักจะปรากฏในงานจิตรกรรมสีฝุน ทั้งนี้เนื่องมากจากสื่อตัวนี้ตองอาศัยการ
ระบายแบบตัดเสนเปนสวนมาก ซ่ึงผิดกับส่ือ เชนสีน้ํามัน จิตรกรยุคตอมาสามารถไลสีในบริเวณ
ขอบของภาพใหจางหรือนุมลง ทําใหเกิดรูปแบบเชิงฝแปรงขึ้น คําวา “จิตรกรรมที่แหงแลง ” เปน
คําที่ใชเรียกผลงานจิตรกรรมเชิงเสนอยางเสื่อมเสีย 

 
แบบเชิงฝแปรง 
 
ไดแกผลงานศิลปะไมวาจะเปนจิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรม ที่มีรูปแบบ

สอแสดง หรือสะทอนใหเห็นวาเนนความงามของมวลสีสันมากกวาเชิงเสน คํานี้ เริ่มใชใน
ความหมายเชิงนี้จากหนังสือช่ือ หลักการของประวัติศาสตศิลป (ค.ศ. 1915) ของ ไฮนริช  เวิลฟฟ
ลิน  เปนคําที่ ใชควบคูกับคําวา “แบบเชิงเสน”  (linear)  เนื่องจากคําภาษาอังกฤษ painterly ยังมี
ความ-หมายดานอื่นอีก ดังนั้นคําวา malerisch ซ่ึงเปนภาษาเยอรมันจึงเปนคําที่เหมาะสมกวาใน
ความหมายเชิงนี้  จิตรกรรมในลักษณะ “มาเลอริช” เปนงานที่มิไดเนนความสามารถเชี่ยวชาญใน
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ลายเสนเพื่อการถายทอดรูปรางหรือรูปทรง  แตจะเปนการถายทอดแสงเงาหรือการจัดกําหนดสี
บริเวณตางๆ เปนสําคัญ  เนื่องจากรูปแบบมิไดมีเสนแสดงทรงที่แจมชัดนัก  จึงเปดโอกาสใหการ
รับรูของผูดูเคล่ือนไปตามผลงานอยางอิสระ ผลงานศิลปะในเชิงฝแปรง จึงใหการลวงตาของการ
เคลื่อนไหวมากกวาแบบเชิงเสน เวิลฟฟลินระบุวาผลงานจิตรกรรมของเรมบรันต มีลักษณะในเชิง
นี้ สีน้ํามันซ่ึงไดมีการพัฒนาเปนส่ือสําหรับจิตรกรรมสีน้ํามันในคริสตศตวรรษที่สิบหาและสิบหก
เกื้อหนุนตอการสรางผลงานในแบบ  มาเลอริช เนื่องจากสีน้ํามันมีคุณสมบัติที่สามารถเกลี่ยไลขอบ
หรือเสนแสดงทรงของรูปแบบ ใหกลืนหายไปบนผืนภาพไดดีกวาสีประเภทสีฝุน 

 
เวิลฟฟลิน (อางถึงใน เฟลดแมน,1967 : 298-299)  อธิบายวาคุณสมบัติสองประการนี้เนนที่

เสนขอบหรือขอบเขตของสิ่งตางๆ ในภาพความเปนแบบเชิงเสนใหคุณสมบัติของการพยายาม
รักษารูปลักษณหรือคุณสมบัติของสิ่งตางๆ ในภาพมิใหสัมผัสหรือรบกวนซึ่งกันและกัน แมวาสี
หรือลักษณะของแสงเงาที่ตัดกันจะมีอยูในรูปแบบเชิงเสนเหมือนกัน แตสีและแสงเงาจะถูกเนนให
เห็นขอบเขตของรูปทรงอยางชัดเจน  ในขณะที่แบบเชิงฝแปรงขอบเขตที่จํากัดรูปลักษณของสิ่ง
ตางๆ ในภาพดูจะกลืนเขาหากันทําใหผูดูรับรูถึงรูปลักษณของวัตถุตางๆ ที่ตอเนื่องไปจากกันและ
กัน แทนที่จะแยกวัตถุออกจากกัน คําศัพทในภาษาเยอรมัน มาเลอริช ดังกลาวนั้น เปนการเนน
ความสําคัญไปที่การรับรู และนําเสนอรูปแบบของสิ่งตางๆในภาพ ในลักษณะมวลและปริมาตร 
(mass and volume) มิใชขอบเขตของรูปแบบเปนสําคัญ ดังนั้นวัตถุตางๆ จึงสามารถกลืนเขาหากัน
ผสมผสานรวมเขาดวยกัน มิใชแยกจากกันใหเห็นถึงลักษณะที่แตกตางอยางเดนชัด 

 
ลักษณะเปนระนาบ - ความลึกตื้นใกลไกล 

 
คุณสมบัติคูที่สองของเวิลฟฟลินนี้เกี่ยวของกับการที่ศิลปนจัดแบบอยางและการกระทํา

ตางๆ ในภาพ โดยท่ีในกรณีของการจัดตามระนาบแบนของพื้นระนาบภาพนั้น การเคลื่อนไหวบน
ระนาบภาพสอวาสิ่งตางๆ เคล่ือนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟากหนึ่ง (จากซายไปขวาจากบนลงลาง) แต
ถาศิลปนจัดภาพในลักษณะลึกตื้นใกลไกล การเคลื่อนไหวของสิ่งตางๆในภาพจะเคลื่อนเขา-ออก
จากระนาบภาพเทาที่ภาพนั้นจะสามารถถายทอดหรือแสดงระยะความลึกที่ถดถอยเขาไปได 

 
รูปปด - รูปเปด 

 
เวิลฟฟลินเรียกรูปปดวา “รูปแบบเปลือกโลก” (tectonic) และเรียกรูปเปดวา “มิใชรูปแบบ

เปลือกโลก” (atectonic) เปนเชิงที่วารูปปดเปนรูปที่มีคุณสมบัติของการปดกั้นหุมหอ  การคงอยูของ
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รูปแบบที่มีสัดสวนในที่ทางที่จํากัดขอบเขต ในขณะที่รูปเปดมีความหมายในเชิงที่เปนอิสระ
ปราศจากการปดกั้นเคลื่อนไหวไปไดทุกทิศทาง โดยทั่วๆแลวจิตรกรรมในยุคฟนฟูศิลปวิทยามีคุณ-
สมบัติแบบ “เทคโทนิค” ในขณะที่จิตรกรรมในยุคบาโรกมีคุณสมบัติเปน “อะเทคโทนิค” การใชคา
ตางแสง (chiaroscuro) เปนหนทางใหเกิดรูปเปด  จิตรกรรมในกลุมลัทธิประทับใจโดยทั่วไปเปน
รูปลักษณะเปดจิตรกรรรมของเซซานนเปนรูปแบบปด แคนดินสกีเปนรูปแบบเปด ศิลปนลัทธิ
สําแดงอารมณ (Expressionism)  มีลักษณะเปด-ปด ตางกัน เชน งานของคิยิม ซูทีน (Soutine) และ
ฟานก็อกเปนรูปเปด จอรช รูโอ (Rouault) เปนรูปแบบระนาบแบนและเปนรูปปด ขณะที่ มักซ   
เบคมันน (Beckman) เปนรูปที่มีลักษณะก้ํากึ่ง คือวา “ความเปด และ ความปดมีอยูเทาเทียมกัน” 
(Feldman, 1967 : 300-301) 

 
ความกระจัดกระจายหลากหลาย - ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 
แมวาความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเอกภาพนั้น เปนผลรวมของคุณสมบัติตางๆทาง

ศิลปะแตเวิลฟฟลินระบุวา ความสมดุลเปนหลักการประการแรกที่สําคัญ นั่นคือการสรางความสม-
ดุลโดยผานจากความหลากหลาย และหลักการสําคัญประการที่สองคือ ความเปนเอกภาพนั้นสราง
ขึ้นผานจุดเดนและจดุดอย โดยธรรมชาติแลวการรับรูซ่ึงเนนการแยกสิ่งตางๆใหเห็นถึงความแตก-
ตางอยางเปนเอกเทศนั้น จะสรางความเปนเอกภาพในรูปแบบของ “ระบบของการตรวจสอบความ
สอดคลองกัน” เวิลฟฟลินเปรียบเทียบการจัดความกระจัดกระจายหลากหลายตางๆใหเปนเอกภาพ 
เหมือนการปกครองในแบบ สหพันธรัฐ คือ รัฐตางๆ มีคุณสมบตัิอิสระในการจัดการบริหารเปน 
เอกเทศ แตอยูรวมกันเปนสหพันธเดียวกัน สวนความเปนเอกภาพที่มาจากความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันเหมือนการปกครองแบบมีรัฐบาลกลาง (แบบประเทศไทย ทุกจังหวัดมิไดมีอิสระหรือเปน
เอกเทศแตกตางจากกันและกัน ดังนั้นสวนตางๆจึงมีความเชื่อมโยงสัมพันธมีสวนรวมกันเปนสวน
ใหญ) เฟลดแมนยกตัวอยางผลงานศิลปะที่เปนเอกภาพผานความกระจัดกระจายหลากหลาย เชน 
งานของแจ็กสัน พอลลอค มารคโทบี และหลุยส เนลเวลสัน เปนผลงานประเภทที่ความเปนเอก-
ภาพผานจากความกระจัดกระจายหลากหลาย สวนงานของเดอคูนนิง และจาคอเมตตี (Giacometti) 
เปนเอกภาพที่เกิดจากการใชจุดเดน- ดอย 

 
ความกระจางแจมแจงอยางแทจริง – ความเกือบจะแจมแจง 

คุณสมบัติคูสุดทายของเวิลฟฟลิน คําวาความกระจางแจมแจงอยางแทจริงนั้น เวิลฟฟลิ
นใหความหมายไววาคือ “การแสดงรูปแบบอยางเปดเผยจนหมดเปลือก” ( the exhaustive  
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revelation of  form )  ทุกสิ่งทุกอยางเกี่ยวกับรูปแบบนั้นๆ ตองไดรับการบอกกลาวแสดงใหเห็น
ประจักษแจง มุมมองใดสามารถทําใหเห็นส่ิงนั้นไดชัดเจนที่สุดจะตองเลือกใชมุมมองนั้น การ
พิจารณาถึงการใชสีหรือแสงหรือกลวิธีใดก็ตามที่นําไปสูการเห็นส่ิงตางๆไดแจมชัด เห็น
วัตถุประสงคไดกระจางแจงยอมตองคํานึงถึงเปนสําคัญ รวมทั้งผูดูตองเกิดความตระหนักถึงวา
ศิลปนตองการใหผูดูเห็นอะไรบางในผลงานชิ้นนั้น ในกรณีนี้คุณสมบัติในแบบเชิงเสนจะสามารถ
ใหการเห็นที่แจมชัดมากกวาแบบเชิงฝแปรง รูปแบบบนระนาบแบนยอมมองเห็นทุกอยางชัดกวาที่
มีระยะใกลไกล และการสรางเอกภาพจากจุดเดนจุดดอย ทําใหการเห็นปราศจากความกระจางแจม
แจงอยางแทจริง ตามที่เวิลฟฟลินสังเกตผลงานจิตรกรรมของกลุมประทับใจ (Impressionists) จะ
คลุมเครือมากกวาแจมแจง รูปรางของวัตถุในสภาวะแสงบางประเภทถูกบดบังดวยแสงจาหรือเงา
มืด ทําใหผลงานมีสภาพ “เกือบจะแจมแจง” เทานั้น 

 
จากรายละเอียดของระบบการรับรูถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมขางตนนั้น นับวา

เปนเกณฑอยางหนึ่งที่จะชวยใหสามารถแยกคุณลักษณะของจิตรกรรมไดชัดเจน และมีความเขาใจ
ในการรบัรูทางดานแบบอยางของจิตรกรรมที่ดียิ่งขึ้น ซ่ึงสงผลใหเกิดเปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหเกิด
ความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม ซ่ึงเปนพฤติกรรมที่บงถึงสุนทรียภาพของบุคคลตอไป 

 
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

 
ความไวในการรับรู (sensitivity) หมายถึง ความรูสึกไว ความไวตอส่ิงกระตุน ประสาทไว 

ระดับของความไวตอส่ิงกระตุน ความเฉียบแหลมไหวพริบ อารมณ ความสามารถที่จะตอบสนอง
ตอส่ิงเราภายนอก (วิทย เที่ยงบุญธรรม, 2530 ; Allee, 1970) 

 
สําหรับความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย (aesthetic sensitivity) หมายถึง ความไวของ

ประสาทในการรับรูส่ิงเรา (ความงาม) ที่มากระทบ และบุคคลสามารถตัดสินเลอืกสรรภาพที่ตนเอง
พึงพอใจ ซ่ึงเปนความรูสึกที่มาจากการประเมินคุณคาทางศิลปะที่สามารถสัมผัสและรับรูไดดวยตา
โดยอาศัยพื้นฐานประสบการณเดิมและการรับรูทางความงามพัฒนาการทางความคิดมาเปนปจจัย
ในการพิจารณาภาพศิลปะ (Eysenck, 1972 ; Child, 1964)  

 
การดเนอร ไดใหคําจํากัดความของ “ความไวตอแบบอยางศิลปะ” ไววาคือ “ความสามารถ

ที่จะจําแนกแยกประเภทของคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ ออกจาก
ผลงานชิ้นอื่นๆ” (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ) เนื่องจากจิตรกรรมเปน
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สวนหนึ่งของศิลปะ ดังนั้นคําจํากัดความของคําวา “ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม” จึงนาจะมี
ความหมายความสอดคลองกับความไวตอแบบอยางศิลปะเชนกันคือ “ความสามารถที่จะจําแนก
แยกประเภทของคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานจิตรกรรมชิ้นนั้นๆออกจากผลงาน
ช้ินอื่นๆ” (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ )  

 
การดเนอร (Gardner, 1971) กลาววาความไวตอแบบอยางของศิลปะนั้นอาจเห็นไดจาก

หลายวิถีทาง ซ่ึงสามารถประเมินไดจากเทคนิคที่เหมาะสมและเทคนิคที่ใชนั้นจะสามารถเขาใจได 
จะตองมีสวนประกอบที่สําคัญคือ 1) ตองทําใหเห็นความแตกตางระหวาง “การรับรูแบบอยาง” 
(perceiving a style) กับ “ การสรางสรรคในแบบอยางนั้นๆ” (creating in a style)  2) สามารถบง-
บอกถึงรูปลักษณในผลงานศิลปะไดดวยภาษา ซ่ึงผลงานศิลปะมีบทบาทประดุจเดียวกับลายมือหรือ
สัญลักษณส่ือเชิงเปรียบเทียบ ที่ศิลปนมีรูปแบบเฉพาะตนในการสื่อกับผูดู 3) จะตองสามารถแจก
แจงถึงพัฒนาการของความไวตอวัตถุ บุคคล หลักการ และการสรางสรรคผลงานศิลปะของเด็กที่
กําลังพัฒนาเจริญวัยขึ้น 

 
การดเนอรระบุวา ความไวตอแบบอยางศิลปะมีที่มาจากความสามารถในอันที่จะจําแนก

วัตถุ (objects) บุคคล (persons) และกฎเกณฑตาง ๆ (rules) ที่มนุษยคอย ๆ เรียนรูและพัฒนาขึ้นตาม
วัย โดยที่มนุษยเร่ิมเรียนรูการจําแนกจากการสังเกตเห็นความคลายคลึง (similarity) เปนลําดับแรก 
เขารายงานวาเด็กเล็กยากที่จะจําแนกแบบอยาง ตอเมื่อเขาสูวัยเด็กระยะกลาง (ประมาณ 8-12 ขวบ) 
จึงเริ่มพัฒนาความสามารถนี้ แตก็สามารถจําแนกวัตถุไดมากกวาจําแนกคน สวนการจําแนกกฎ-
เกณฑหรือมาตรฐานนั้นยากที่สุด การที่เด็กจะสามารถสังเกตเห็นวาผลงานศิลปะหนึ่งๆนั้นแตกตาง
จากผลงานอื่นๆ เพราะมีมาตรฐานในการสรางงานในแบบอยางที่ตางจากระบบ (ลัทธิหรือแบบ-
อยางของสกุลชาง) อ่ืนนั้น เปนพฤติกรรมที่ลึกลํ้ามาก และจะเกิดขึ้นก็แตเด็กในวัยหนุมสาวเทานั้น 

 
การดเนอร (Gardner,1971) เชื่อวาเรื่องความสามารถในการจําแนกแบบอยางนั้นเกี่ยวของ

ทั้งกับความสามารถในการ “ทําศิลปะ” และความสามารถในการ “เห็นศิลปะ” แตเขามองแนวคิดนี้
ในลักษณะยืดหยุน เพราะเขากลาววาบุคคลที่มิไดทําศิลปะ (มิใชศิลปนหรือคนในสายศิลปะ) ก็
สามารถเห็นความแตกตางของแบบอยางไดเชนกัน เพราะในป 1974 การดเนอร รายงานวาการคน-
ควาของเขาในป 1970 และ 1972 การคนควาของ วอลค (1970) และ ทีก (1968) พบวา เด็กที่มี
ประสบการณกับศิลปะเพียงเล็กนอยก็สามารถจําแนกแบบอยางของจิตรกรรมของจิตรกรหนึ่งๆได 
ซ่ึงกิปสัน(1950) และชาปโร(1962) พบวาการจําแนกนั้นขึ้นอยูกับความสามารถในการสังเกต
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เครื่องชี้แนะทางทัศนหลายๆ ตัว (เชนแสงหรือความสวาง สี พื้นผิว) ที่สงผลใหเด็กสามารถเห็นถึง
ความคลายคลึงในผลงาน 

 
อีกหนึ่งปตอมา การดเนอร (Gardner,1972) กลาววาความไวตอแบบอยางของศิลปะเปน

เร่ืองที่ไดรับความสนใจในการคนควาตรวจสอบหาความสามารถของเด็กในการจําแนกวาผลงาน
ช้ินใดที่ทําจากศิลปนคนเดียวกัน เปนเรื่องที่ยุงยากซับซอนที่สอถึงพุทธิปญญา และการที่เด็กจะ
สามารถจําแนกผลงานศิลปะเหลานี้ได ผลงานนั้นมักจะเปนวัตถุที่อยูในสิ่งแวดลอมในชีวิตประจํา-
วันของเด็กที่เปนส่ิงที่นาสนใจแตไมใชส่ิงที่เด็กคุนเคยมากจนเกินไป งานวิจัยหลายชิ้นระบุวาเด็ก
กอนวัยรุนโดยทั่วไปจะยังไมมีความคลองตัวในดานนี้ (ความไวตอแบบอยางของศิลปะ) 
เนื่องมาจากวาเด็กในวัยนี้ยังไมเขาใจโครงสรางตางๆที่สามารถวัดจําแนกหรือแบงแยกแบบอยาง
หรือสไตลศิลปะ(Machotka,1966; Gardner & Gardner,1971 อางถึงใน Gardner,1972) แตมี
แนวโนมวาเด็กจัดหมวดหมูจากรูปลักษณเดนๆหรือเนื้อหาเรื่องราวที่อยูในผลงานศิลปะนั้น ถึง
แมแตในกรณีที่เด็กไดรับการแนะนําใหจําแนกหาแบบอยางที่เหมือนกัน (Gardner,1970 a,b อางถึง
ใน Gardner,1972) นักวิจัยบางคนเชน มาชอทกา (1966) สันนิษฐานวาพฒันาการในขั้นที่แสดงให
เห็นถึงความสามารถที่จะคิดดานปฏิบัติการเชิงนามธรรม (formal operational thought) เปน
ปจจัยพื้นฐานของความไวในดานแบบอยาง สวนผูเชี่ยวชาญบางคนเชน เฟรชทริง และเดวิดสัน 
(1970) คิดวานาจะเปนพัฒนาการขั้นที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถที่จะคิดดานปฏิบัติการเชิง
รูปธรรม (concrete operational thought) การดเนอรจึงทําการคนควาหาวาเด็กกอนวัยรุนนั้น เรียนรู
การจัดจําแนกผล-งานศิลปะจากแบบอยาง หรือจากรูปลักษณเดนๆในภาพ โดยใชการเปรียบเทียบ
กลุมตัวอยาง ประชากร 2 วัย คือ 7 และ 10 ขวบ เด็กทั้ง 2 กลุมไดรับการ pretest กอนการฝก 7 
สัปดาห หลังจากนั้นมีการ post-test 2 ครั้ง เด็กทั้งสองกลุมอายุตางก็สาธิตใหเห็นถึงความสามารถ
ในการจําแนกผล-งานจิตรกรรมดวยเกณฑที่เหมาะสม เด็กที่โตกวานั้นเมื่อไดรับการสอนจะ
สามารถสับเปลี่ยนคุณ-สมบัติพื้นฐานของหมวดหมูได และไมพบวาความไวตอแบบอยางตองอาศัย
การรูคิดในขั้นปฏิบตัิการเชิงรูปธรรม ผูวิจัยสรุปวาเด็กกอนวัยรุนสามารถจําแนกความแตกตางของ
แบบอยางจิตรกรรมไดอยางเปนเรื่องเปนราวและทําไดดีขึ้นตามวัย นอกจากนั้นแลวก็ยังพบวาไมมี
หลักฐานวาระดับความคิดในขั้นที่แสดงถึงความสามารถของสมองในการคิดแกปญหาระดับ
ปฏิบัติการ (operational level) เปนรากฐานของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม พวกเด็กในกลุมเด็ก
เล็กนั้นยังมิไดมีวัยถึงระดับของความคิดดานปฏิบัติการเชิงรูปธรรม แตเมื่อไดรับแรงเสริมก็สามารถ
จําแนกแบบอยางได และสวนใหญทําไดในระดับสูงอีกดวย 
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หลังจากนั้น การดเนอร (Gardner, 1974 อางถึงในมะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2541) ไดคนควา
ถึงปจจัยของสวนประกอบทางการเห็น (visual elements) วาสวนประกอบใดที่มีผลตอการรับรู
แบบอยางของจิตรกรรมมากที่สุด ผลการทดลองพบวาสวนประกอบสองประเภท คือ พื้นผิวและสี 
มีอิทธิผลตอการรับรูแบบอยางมากที่สุด การลดระดับของความสวาง [ จากสวนประกอบการเห็น
ประเภทหนึ่งคือแสง / เงา ของภาพ (brightness)] ไมมีผลที่แสดงนัยความสําคัญทางสถิติ แตการ
นําเอาคุณสมบัติของสี และพื้นผิวออกจากคุณสมบัติที่ช้ีแนะทางการเห็น มีผลตอการรับรูของเด็ก 
การดเนอรยังระบุอีกวา สีและความสวางของภาพนั้นเปนสวนประกอบใชทดลองที่ไดผล อยาง
ตรงไปตรงมา แตพื้นผิวมีกระบวนการที่ซับซอนกวา (พื้นผิวของจิตรกรรม แตกตางไปตามสาเหตุ
หลายประการ จิตรกรบางคนวาดภาพแสดงรอยแปรงเล็กๆ ถ่ีๆ บางคนระบายเปนปนหยาบๆ บาง
คนเปนจุดเล็กๆ คุณสมบัติเหลานี้มีความหลากหลายซับซอนดังกลาว) พื้นผิวที่แตกตางยังสงผลตอ
คุณสมบัติของสวนประกอบทางการเห็นอื่นๆ อีกเชน ( เสน รูปราง รูปทรง ) การดเนอรแนะนําวา 
เร่ืองของพื้นผิวจําเปนตองคนควาตอเนื่องไปอีก จึงจะเขาใจตัวแปรนี้ไดกระจางขึ้น 

 
โดโนฟรีโอ และโนดีน (D’Onofrio and Nodine,1981) ไดทําการวิจัยเร่ืองการตอบสนอง

ของเด็กตอผลงานจิตรกรรม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อแสดงถึงการประเมินผลของเด็กเกี่ยวกับกลุม 
ผลงานจิตรกรรม ที่แสดงใหเห็นถึงการมีพัฒนาการในความเขาใจเกี่ยวกับมุมมองของศิลปนเพิ่มขึ้น 
กลุมตัวอยางคือเด็กจํานวน 15 คน อายุตั้งแต 4.5 ป ถึง 15 ป ซ่ึงทั้งหมดศึกษาอยูในโรงเรียนรัฐบาล
ในฟลาเดลเฟย โดยที่ 7 คนอยูในโรงเรียนรัฐบาลในเขตชุมชนอาชีพ ซ่ึงอยูในวัฒนธรรมแบบเมือง
ที่มีพิพิธภัณฑและสถานบันเทิง อีก 8 คนมาจากสถานภาพผสม คือชนชั้นกลาง และชั้นที่มีฐานะ
ดอยกวา ความถนัดทางวิชาการของนักเรียน อยูในระดับมาตรฐานจากคาเฉลี่ยที่เหนือกวานักเรียน
ทั่วไป เครื่องมือที่ใชจะเปนคําถาม 8 คําถาม ที่เกี่ยวกับผลงานจิตรกรรมที่จําลองขึ้นจํานวน 4 ชิ้น 
โดยคําถามเปนแบบชนิดปลายเปด และชวยเปนสิ่งเราที่กระตุนการตอบรับจากเด็กๆ ไดแก 1) พวก
เขาชอบงานจิตรกรรมนั้นหรือไม ใหแสดงเหตุผล  2) เพราะเหตุใดศลิปนถึงเลือกใชวิธีที่เขาทํางาน
นั้น 3) ผลงานจิตรกรรมที่เห็นเปนงานศิลปะที่ดีหรือไม 4) ความหมายของงานจิตรกรรมนั้น
เกี่ยวกับอะไร 5) เพราะเหตุใดศิลปนถึงทําบางสิ่งบางอยางเหนือความคาดหมาย 6) เด็กๆคิดอยางไร
ถาจะมีการเปลี่ยนแปลงภาพ 7) มีส่ิงที่เกิดขึ้นในการจัดองคประกอบภาพที่ทําใหเด็กเบื่อหรือไม 
และ 8) ศิลปนมีเหตุผลที่ดีสําหรับการอธิบายในสิ่งที่เขาทําหรือไม ผูทดสอบสนทนากับเด็กคนละ
ประมาณ 30 นาที ซ่ึงการทดลองนี้ภาพศิลปะซึ่งเปนเครื่องมือท้ัง 4 ภาพจะถูกถามดวยคําถามทั้ง 8 
ขอและไดรับการตอบรับจากคําตอบของเด็กๆ ซ่ึงทั้งหมดนี้จะทําการทดสอบดวยตัวแบบการพัฒนา
สุนทรียภาพของพารสัน(1977)โดยใชวิธีการสํารวจเชิงวิเคราะห (critical exploration) ของเพียเจต 
(1977) ผลการวิจัยพบวาเด็กสามารถตอบรับตอคําถามเกี่ยวกับงานจิตรกรรมทั้ง 4 ช้ิน โดยเปนไป
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ตามแบบวัดการพัฒนาสุนทรียภาพของพารสัน ทั้ง 4 ลําดับ โดยเด็กสามารถสังเกตและซาบซึ้งมุม-
มองศิลปน และความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผล-
งานจิตรกรรมอยางมีเหตุผล  

  
ทฤษฏีการพัฒนาสุนทรียภาพของพารสัน (Parson,1977 อางถึงใน D’Onofrio and 

Nodine,1981) ซ่ึงอาศัยความรูความเขาใจรวมถึงความสามารถที่จะจําแนกไดระหวางความชอบ
สวนบุคคลและการประเมินผลกิจกรรม พารสันไดอธิบายถึงการประเมินผลระดับสุนทรียภาพของ
เด็กจากการตอบรับตอผลงานจิตรกรรม ซ่ึงเขาจัดเปน 4 ระดับ (วัยแตละชวง) โดยแตละระดับมี
เกณฑแตกตางกันคือ   ระดับที่ 1 คุณสมบัติเฉพาะทางสุนทรีย มีเกณฑคือลักษณะตางๆของการตอบ
รับของเด็ก เปนการเชื่อมโยงประสบการณสวนตวัและความคิดเห็นสวนตัวเขาดวยกัน เด็กๆมักไม
รูสึกวาถูกบีบคั้นหรือจํากัดขอบเขตที่จะแสดงออกถึงความคิดเห็น หรือใชความคิดเห็นสวนตัวใน
การสนับสนุนการตอบรับของตนที่มีตอการตัดสินผลงานศิลปะ ระดับที่ 2 สุนทรียภาพตอลักษณะ
แบบเหมือนจริง มีเกณฑวาเด็กๆจะตอบรับตอผลงานขึ้นอยูกับวาศิลปนผูนั้นสรางผลงานไดเหมือน
ของจริงเพียงใด ไมวาจะเปนรูปแสดงลักษณของคน สัตวส่ิงของ ในระดับนี้เด็กๆจะใชเหตุผลใน
แบบพวกวัตถุนิยม การประเมินผลงานศิลปะของเด็กขึ้นอยูกับคุณสมบัติของสิ่งตางๆในภาพที่เด็ก
สามารถเชื่อมโยงกับโลกภายนอก  ระดับที่ 3 สุนทรียภาพแบบเขาใจผิด มีเกณฑวาเด็กๆในระดับนี้
มุงความสนใจใหกับจุดมุงหมายที่ศิลปนทํางาน ประเด็นที่วาศิลปนตองการจะแสดงออกถึงอะไรจึง
เปนประเด็นที่เด็กใสใจเมื่อทําการประเมินผล เด็กๆจะใหความสําคัญกับความแปลกใหมของผล-
งาน และมิไดใหความสนใจตอความชาญฉลาดหรือสติปญญาของศิลปน  ระดับที่ 4 โลกทัศนทาง
สุนทรียภาพ มีเกณฑวาเด็กๆเริ่มที่จะใหความใสใจและสังเกตหรือพิจารณาคุณสมบัติสําคัญตางๆ
ในผลงาน เด็กสามารถจะพิจารณาวาศิลปนเลือกสรรการแสดงออกในลักษณะพิเศษเฉพาะตน หรือ
พิจารณาถึงองคประกอบตางๆ การประเมินหรือพิจารณาศิลปะของเด็กในระดับนี้ จะคํานึงถึงการ
จัดองคประกอบทีชี้บงใหเห็นถึงความชาญฉลาดหรือสติปญญาของศิลปน   

 
พารสันเสนอแนะวาผลลัพธของพัฒนาการดานสุนทรียภาพจะเกิดขึ้น ซ่ึงเปนผลมาจาก

กระบวนการวิเคราะหดวยเหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น เด็กที่อายุมากกวาจะตอบสนองตอผลงาน
จิตรกรรมในลักษณะที่สอดคลองกัน ซ่ึงพวกเขาจะใชมุมมองของศิลปนเปนพื้นฐานในการ
วิเคราะหมากขึ้นเรื่อยๆ 
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ฮารดิแมน และเซอรนิค (Hardiman and Zernich,1977) ไดศึกษาถึงอิทธิพลของแบบอยาง  
และเรื่องราวในผลงานศิลปะ วามีอิทธิพลตอการพัฒนาการตัดสินใจเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจใน
ผลงานศิลปะของเด็กสามกลุมอายุ (ระดับชั้นประถมศึกษา 3-4, 5-6 และมัธยมศึกษา1-2) จํานวนทัง้-
หมด 60 คน ซ่ึงใน 20 คนของแตละระดับนั้น จะถูกเลือกมาจากวธีิการสุมอยางงาย เครื่องมือท่ีใช
เปนภาพสไลดสี ผลงานจิตรกรรมจํานวน 10 ช้ิน โดยไดรับการคัดเลือกจาก 4 ผูเชี่ยวชาญจากคณะ
ศิลปะของมหาวิทยาลัย โดยคัดเลือกมาจากจํานวนสไลดมากกวา 200 ชิ้น เร่ืองราวของสไลดแบง
ออกเปน 5 ประเภทดวยกันคือ ภาพเหมือนผูหญิง (female portrait) ภาพเหมือนผูชาย (male portrait) 
ภาพคนที่อยูรวมกัน (figures in group) ภาพทิวทัศนบก (landscape) และภาพทิวทัศนของเมือง 
(cityscape) สวนในดานแบบอยางนั้นใหแบงงานจิตรกรรมออกเปน 2 ประเภทคือ แบบเหมือนจริง 
(realistic) และแบบกึ่งนามธรรม (semiabstract) โดยทั้ง 2 แบบอยางนี้จะใชเร่ืองราวเดียวกัน 
สําหรับวิธีการนั้นจะมีสมุดเลมเล็กๆ มีกระดาษ 11 แผน ไวใชในการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง 
แผนแรกจะเปนขอมูลสวนตัว (วันเกิด เพศ ระดับชั้นป) และอีก 10 แผน จะเปนชองวางในการเลือก
วาชอบ-ไมชอบ ซ่ึงกระดาษหนึ่งแผนสําหรับหนึ่งภาพ สไลดจะถูกสุมตัวเลขในการนําเสนอ โดยที่
กลุมตัวอยางนั้นจะอยูหางจากฉากที่รองรับภาพสไลดระยะ 10 ฟุต และสไลดจะถูกฉายเปนเวลา 15 
วินาทีตอภาพ เมื่อดูภาพเสร็จแลวก็ใหเลือกวาชอบ-ไมชอบ ผลการวิจัยพบวาอิทธิพลของเรื่องราว
นั้นไมมีความแตกตางกันในเด็กทั้งสามกลุม (เด็กทุกวัยตางก็รับรูศิลปะไดจากเรื่องราว) แตอิทธิพล
ของแบบอยางนั้นมีความแตกตางในกลุมเด็กตางอายุ ในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวสงอิทธิพลตอการ
ตัดสินเลือกชื่นชอบคุณสมบัติของศิลปะ สวนแบบอยางนั้นจะมีผลในกลุมเด็กที่อายุมากกวาเทานั้น  

 
หลังจากนั้นอีก 8 ป ฮารดิแมน และ เซอรนิค (Hardiman and Zernich, 1985) ไดศึกษาถึง

อิทธิพลของเนื้อหาเร่ืองราวของผลงานศิลปะ วาจะเปนเครื่องชี้แนะการสังเกตถึงแบบอยางทาง
ศิลปะตามทฤษฎีที่กลาวไวหรือไม เขาทั้งสองทําการคนหาประเด็นดังกลาวโดยทดสอบกลุมตัว-
อยางประชากร ซ่ึงเปนเด็ก 4 กลุมอายุคือ 4, 8, 11 และ 19 ป โดยใหเด็ก 4 กลุมดูเครื่องมือซ่ึงเปน
แถวของภาพของจิตรกรรม 4 ชิ้น ( สไลดหนึ่งภาพใชในการศึกษาอีก 3 ภาพสําหรับทดสอบ ) โดย
ที่เด็กจะตองหาวาภาพใดใน 3 ภาพนี้ทําโดยจิตรกรคนเดียวกับภาพที่ศึกษา ผูวิจัยเลือกใชแบบอยาง
ผลงานศิลปะสามแบบคือ แบบเหมือนจริง  กึ่งเหมือนจริง และภาพแบบไรวัตถุวิสัย แบบอยางทั้ง 3 
นี้ถูกนํามาใชในแถวภาพทั้ง 4 ในความถี่ที่สม่ําเสมอกัน ผลของการ analysis of variance แสดงวา
ปริมาณความเหมือนจริงมิใชปจจัยสําคัญที่สงอิทธิพลตอการสังเกตเห็นถึงความแตกตางของแบบ-
อยางผลงานศิลปะ แตปจจัยที่สําคัญนั้นไดแก อิทธิพลของอายุหรือระดับพัฒนาการของเด็ก เด็กทุก
กลุมอายุระบุความแตกตางของแบบอยางไดตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ โดยเฉพาะในกลุมเด็ก
วัย 11 และ 19 ป ผลที่ไดจากงานคนควานี้พบวาเนื้อหาเรื่องราวมิใชเครื่องชี้แนะการจําแนกหมวด-
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หมูของผลงานศิลปะ เด็กๆในชวงวัยที่เพียเจตเรียกวา ชวงวัย “กอนปฏิบัติการ” (preoperational 
level) คือ เด็กวัยเล็ก (2-7 ขวบ) กับเด็กชวงวัย “ปฏิบัติการเชิงรูปธรรม” (operational level) คือเด็ก
วัย 7-11 ขวบ นั้นเมื่อจําแนกความแตกตางของแบบอยางนั้นมิไดใชเนื้อหาเรื่องราวเปนปจจัยของ
เครื่องชี้แนะการสังเกตหรือรับรู แตเด็กสามารถใชเครื่องชี้แนะการรับรูอ่ืนๆ เชน เทคนิควิธีการของ
ศิลปน และการจัดองคประกอบในภาพเปนปจจัยสําคัญ เพียงแตเด็กที่มีอายุมากกวาสามารถทําได
อยางถูกตองมากกวาเทานั้น 

 
รัช และเซเบอร (Rush and Saber,1981) ไดศึกษาถึงแบบอยางของศิลปะ โดยทดสอบนัก-

ศึกษาในระดับอุดมศึกษาจํานวน 80 คน ที่มีคุณสมบัติทางศิลปะแบบที่ไมไดรับการสอน (naive) 
หรือถาไดรับการฝกก็ฝกนอยมาก โดยการจําแนกภาพผลงานจิตรกรรมสมัยคริสตศตวรรษที่ 19 
จากภาพจิตรกรรมใน สไลดสีของศิลปน 4 คน เปนแบบอยางศลิปะในลักษณะเฉพาะตัว (individual 
artistic style) เครื่องมือที่ใชจะเปนภาพสไลดสีผลงานจิตรกรรม 72 ภาพ โดยแบงเปนคนละ 18 
ภาพ โดยข้ันตนสไลดจะถูกสุมสําหรับการฝก 20 ภาพ, การกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆของชิ้น-
งาน เมื่อภาพ สไลดปรากฏตามมาหลังจากการฝกทันทีทันใด (immediate generalization) 40 ภาพ 
และการกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆของชิ้นงาน เมื่อภาพสไลดปรากฏหลังจากการฝก 2 สัปดาห 
(delayed generalization) 12 ภาพ นอกจากนั้นสวนของการวัดการจดจํา (concept retention) จะใช 
สไลดสี 12 ภาพ โดยไดจากการสุมในสไลดของสวนที่เปนการกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆอยาง
ทันทีทันใด สําหรับเวลาที่ใชในการฉายสไลดระหวางการฝกคือ 15 วินาทีตอภาพ และ 10 วินาทีตอ
ภาพ ระหวางวิธีการที่ใชทดสอบโดยยกเวนกิจกรรมสุดทายคือ สวนของการวัดการจดจํา จะใชเวลา 
60 วินาที เพราะจะตองบรรยายภาพในลักษณะคําพูดที่แสดงถึงแบบอยางในงานจิตรกรรม นกัศกึษา
จะตัดสินภาพโดยเลือกจากมาตราประมาณคา มีหลายเลขระดับจาก 0-9 คือถาภาพที่เห็นนั้นไมใช
เปนภาพของศิลปนที่เราคิดไวก็เลือกหมายเลข 0 และถาภาพนั้นเปนภาพของศิลปนท่ีเราคิดไวก็
เลือกหมายเลข 9 ผลการวิจัยพบวาการสอนใหนักเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยางของศิลปะ มีผลตอคุณ-
สมบัติดานสุนทรียของนักเรียน  

 
กูด และ เดอเรเฟลดท (Goude and Derefeldt, 1981)ไดทําการวิจัยเร่ืองการศึกษาระบบของ

เวิลฟฟลินสําหรับคุณสมบัติของศิลปะ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงการระบุคุณสมบัติของผล-
งานจิตรกรรม โดยใชระบบของเวิลฟฟลิน กลุมตัวอยางมี 2 กลุมคือ นักศึกษาศิลปะมหาวิทยาลัย 
สต็อคกโฮลม ที่ผานมาเรียนประวัติศาสตรศิลปมาแลวอยางนอยปคร่ึง สวนอีกกลุมหนึ่งเปนนัก-
ศึกษาจิตวิทยามหาวิทยาลัยเดียวกันที่ไมมีความรูดานนี้ เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนภาพ สไลดสี 
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ผลงานจิตรกรรมภาพแมพระและพระกุมาร 8 ภาพ ที่วาดโดยศิลปน 8 คนในยุคฟนฟูศิลปวิทยา 
(Renaissance) ถึงยุคบาโรก (Baroque) คุณสมบัติที่ใชในการตัดสินจากระบบของเวิลฟฟลิน มี 10 
คุณสมบัติซ่ึงเปนคุณสมบัติคูคือ 

            
แบบเชิงเสน      -   แบบเชิงฝแปรง  
ลักษณะเปนระนาบ -   มีระยะลึกตื้นใกลไกล  
รูปปด         -   รูปเปด  
ลักษณะกระจัดกระจายหลากหลาย   -   เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ความกระจางแจมแจงอยางแทจริง              -   เกือบจะแจมแจง  

  
วิธีการที่ใชคือใหนักศึกษาเลือกมาตราประมาณคา (Rating scale) จาก 0-10 โดยใหนัก-

ศึกษาเลือกภาพที่มีคุณสมบัติตรงกับคุณสมบัติที่ใชในการตัดสินจากระบบของ เวิลฟฟลิน ถาภาพ
ไหนนักศึกษามั่นใจวาใชก็ใหเลือกไปที่หมายเลข 10 แตถามั่นใจวาไมใชก็เลือกไปที่หมายเลข 0 
ผลการวิจัยพบวา 1) นักศึกษาศิลปะจัดอันดับคุณสมบัติตามตัวแปรทั้งสิบประการ อยางสอดคลอง
ตองกันในกลุมตน 2) นักศึกษาจิตวิทยาที่ไมไดมีประสบการณในดานประวัติศาสตรศิลป มี
ความเห็นตอคุณสมบัติของภาพที่สอดคลองกันในกลุมของตน 3) นักศึกษาทั้งสองกลุมใช
คุณสมบัติทั้งสิบประการไดสอดคลองกัน ยกเวนคุณสมบัติของความแจมแจง เพราะคุณสมบัติขอนี้
เขาใจยากที่สุด 

 
วิจัยสําคัญที่เปนแนวทางใหกับงานวิจยัคร้ังนี้ ไดแกวิจัย 2 รายการคือ ของอารโนลด และ 

เดอพอรเตอร กับ คาวานอห 
งานวิจัยของ แมรี่ อลิซ อารโนลด (Arnold, 1987) ศึกษาถึงความสามารถในการระบุและ

จําแนกแบบอยางศิลปะของเด็กและผูใหญที่มิไดรับการศึกษาดานนี้มากอน(naive)โดยใชผลงาน
จิตรกรรมในลัทธิประทับใจ (impressionist) ของศิลปน 5 คน โดยใหเด็กสํารวจและระบุวาแบบ-
อยางใดเปนของศิลปนคนใด กลุมตัวอยางประชากรเปนเด็ก 6 กลุมๆละ 20 คน รวม 120 คนมีอายุ 
7, 13, และ 19 ป และกลุมตัวอยางประชากรมี 2 เงื่อนไข (treatment condition) ในการทดสอบ คือ
เด็กวัย 7,13 ป จะทดสอบในหองเรียนชั้นประถมและมัธยมตน สวนเด็กอายุ 19 ป เปนนิสิตครุ-
ศาสตร เอกประถมศึกษา  กลุมตัวอยางทั้งหมดอาศัยอยูในเมืองที่เปนที่ตั้งมหาวิทยาลัย  ใจกลางรัฐ 
อิลินอยส และทุกคนไมไดรับการฝกฝนทางศิลปะ(ทัศนศิลป)โดยตรง คือไมใชเอกศิลปะที่มีความรู
อยางดีมากอน 
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เครื่องมือที่ใชในการทดสอบ เปนภาพจิตรกรรม 124 ภาพ ซ่ึงมีเกณฑของคุณสมบัติที่
ตองการคนหา ซ่ึงเครื่องมือนี้จัดออกเปนภาพทดสอบ 2 แถว คือแถวมาตรฐาน และแถวทดสอบ 
ภาพจิตรกรรมตัวอยาง 4 ภาพ ในแถวมาตรฐาน (standard array) ประกอบดวย ภาพทิวทัศนบก 
(landscape) ภาพคนเหมือน (portrait) ภาพหุนนิ่ง (still life) และภาพหมูคน (figurative groups) ที่
วาดโดยศิลปนคนเดียวกัน สําหรับ แถวที่ทดสอบ (test array) ก็มีงานจิตรกรรม 4 ภาพโดยที่ทั้ง 4 
ภาพนั้นจะอยูในประเภทเดียวกันทั้งหมด คือ เปนภาพทิวทัศนบกทั้งหมด ภาพคนเหมือนทั้งหมด 
ภาพหุนนิ่งทั้งหมด หรือภาพหมูคนทั้งหมด โดยที่ภาพ 4 ภาพนั้นจะมาจากศิลปนที่ตางกันไป  ดัง-
นั้นดานเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ก็จะมิใชคุณสมบัติที่ชี้แนะการเห็นที่ระบุถึงแบบอยางของ
จิตรกรรม  

 
วิธีการทดลอง กลุมตัวอยางประชากรจะตองพิจารณาตัวอยางภาพจิตรกรรม 4 ภาพ แลว

จากนั้นใหเลือกภาพที่ 5 ที่เปนผลงานของศิลปนคนเดียวกันโดยเด็กเลือกจากภาพจิตรกรรมทั้งหมด 
8 ภาพ เด็กๆจะตองพิจารณาภาพจิตรกรรมทั้งหมดในแถวตัวอยางที่จัดไว และก็พิจารณาภาพ
จิตรกรรมในแถวที่ทดสอบ แลวเลือกภาพจิตรกรรมที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกับที่วาดภาพในแถว
มาตรฐานนั้น โดยใหขอมูลเกี่ยวกับผลงานเปน 2 ระดับคือ ครึ่งหนึ่งของกลุมตัวอยางจะไมไดรับ 
ขอมูลเกี่ยวกับคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม  สวนอีกครึ่งหนึ่งไดรับขอมูลเปนคําบอกเลา
เกี่ยวกับลักษณะเดนๆ 3 ประการในแบบอยางของศิลปนนั้นๆ 

 
ผลการวิจัยพบวาการใหขอมูลกับเด็กวัย 7 ขวบนั้นเปนการสรางขอจํากัดใหแกเด็กในการ

จําแนกแบบอยางศิลปะ แตวิธีการเชนนี้มิไดมีผลเสียตอเด็กในวัย  13  และ  19 ป และจากผลการ
ทดลองนี้ ไดมกีารวิเคราะหถึงหมวดหมูของการจําแนกหลายหมวดหมู เพื่อแสวงหาคําตอบถึงตัว-
แปรตางๆในการจําแนกแบบอยางของศิลปนและประเภทของจิตรกรรม ผลทั่วๆไปที่พบคือ
ความสามารถของเด็ก 7 ขวบในการจําแนกแบบอยางลดลงในกลุมที่ไดรับขอมูล ซ่ึงสามารถพบใน
ผล-งานของจิตรกรหลายๆคนและจิตรกรรมในหลายๆแบบอยาง ดังนั้นผลที่พบแสดงใหเห็นวา ใน
การสังเกตและรับรูแบบอยางจิตรกรรม เด็กวัยเล็ก 7 ขวบนั้นรับรูขอมูลในกระบวนการรวมๆได
ดีกวาขอมูลแบบเฉพาะเจาะจง ในขณะที่เด็กที่โตกวาดูจะสามารถเลือกสรรกระบวนการ และ
สามารถพิจารณาแยกคุณสมบัติหรือลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่เห็นอยูในผลงานศิลปะตัวอยางได
ดีกวา ซ่ึงสงผลใหเกิดความรูในแบบอยางของศิลปะขึ้น 
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เกี่ยวกับแบบอยางศิลปะนั้น เดอพอรเตอรและคาวานอห (DePorter and Kavanaugh,1978) 
ไดกลาววา ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น 
เปนลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงมิใชส่ิงที่จะ
เกิดขึ้นงายๆ จะเห็นวาความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นในผูใหญ ซ่ึงเปนปญหาที่นาสนใจวา
ความสามารถนี้ปรากฏในพัฒนาการของเด็กหรือไม ปจจุบันนี้มีผูพยายามแสวงหาคําตอบนี้จากงาน
วิจัยคนควา ซ่ึงงานคนควาเหลานั้นมักใสใจกับเรื่องความสามารถในการที่จะระบุแบบอยางในงาน
ศิลปะได รวมทั้งขอบเขตของความสามารถนี้ที่สงผลหรือมีอิทธิพลตอความชํานาญในดานนี้มาก
นอยเพียงใด เชนงานคนควาของการดเนอร(1970,1972 ) และมาชอตกา (1966)  

 
ขณะที่เร่ืองความสามารถของเด็ก ในการที่จะสามารถระบุแบบอยางของศิลปะนั้น เปน

เรื่องสําคัญของการเสริมสรางความตระหนักทางสุนทรียใหแกเด็กแลว ก็ยังเปนเรื่องที่สําคัญที่
สนับสนุนการศึกษาคนควาทางดานผลสัมฤทธิ์ทางการรูคิด (พุทธิปญญา) ซ่ึงสามารถเห็นไดจาก
การที่เด็กสามารถจัดแบงแยกหมวดหมู หรือประเภทของสิ่งของตางๆ ซ่ึงสัมพันธกับทฤษฎีของ 
เพียเจต (1952-1964) ที่เกี่ยวกับพัฒนาการทางความคิดขั้นปฏิบัติการเชิงรูปธรรม concrete 
operation thinking (ไดแกเด็กระหวางวัย 7-8 ขวบ ซ่ึงเด็กสามารถคิดไดดวยเหตุและผลอยางงายๆ 
ในเชิงรูปธรรม สามารถที่จะคิดหนาคิดหลัง รูที่มาที่ไปอยางตื้นๆ สามารถจัดลําดับรูขั้นตอน รูถึง
สวนประกอบสวนยอยที่อยูในหมวด หรือประเภทนั้นๆ) ( DePorter and Kavanaugh, 1978 ) 

 
เดอพอรเตอรและคาวานอห ไดทําการวิจัยเร่ืองความไวของเด็กตอแบบอยางของงาน

จิตรกรรม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อมุงคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับความสามารถของเด็ก ในการจําแนก
หมวดหมูของศิลปะตามประเภทของเนื้อหาเรื่องราว และปจจัยที่มีผลกับความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรมของเด็ก กลุมตัวอยางประกอบดวยเด็ก 40 คน สุมกลุมตัวอยางเปนเด็กชาย 25 คน 
เด็กหญิง  15 คน จากโรงเรียนราษฎรแถบตะวันตกของมลรัฐเเมสสาชูเซต สุมกลุมตัวอยางแบบ
เจาะจง คือสุมเอาจากที่มีอยูในระดับชั้นที่เลือกจะทดลองซึ่งในที่นี้แบงเปน 2 กลุม แบงตามวัย กลุม
ที่ 1 คือกลุมเด็กที่ออนกวา มีอายุเฉลี่ย 9.9 ขวบ และกลุมที่ 2 คือกลุมเด็กแกกวา มอีายุเฉลี่ย 13.7 ป 
เด็กกลุมที่ 1 อายุอยูในระดับชั้นประถมปที่ 4 และเด็กกลุม 2 มีอายุอยูในระดับชั้นมัธยมปที่ 2 
โดยประมาณ ผูปกครองของเด็กเหลานี้สวนใหญแลวมีการศึกษาที่ดี และมีอาชีพเปนหลักเปนฐาน 
เครื่องมือที่ใชทําการวิจัยคือภาพจําลองผลงานจิตรกรรมของจิตรกรตะวันตก แบงเปนแถว แตละ
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แถวในซีกภาพตัวอยาง จะมีภาพจําลองของจิตรกรคนเดียวกัน 2 ภาพ สวนซีกตัวเลือกเปนภาพ
จิตรกรรม 4 ภาพ    3 ภาพเปนของจิตรกรตางกัน 3 คน จะมีเพียงภาพเดียวที่เปนของจิตรกรคน
เดียวกันกับที่สรางผล-งาน 2 ภาพในซีกตัวอยางผลงานจิตรกรรมของจิตรกรคนนั้นๆ จะเปนงานที่
ทําในชวงเวลาเดียวกัน หรือใกลเคียงกัน เครื่องมือประกอบดวยภาพทดลองทํา 2 แถว ภาพทดสอบ
จริง 10 แถว ซ่ึงครึ่งหนึ่งมีเนื้อหาเดียวกัน อีกครึ่งหนึ่งตางเนื้อหากัน เรียงสลับกันไป วิธีการทดลอง
ใชวิธีการทดสอบและสัมภาษณเด็กทีละคน คนละ 30-40 นาที เด็กจะไดรับขอมูลยอนกลับ 
(feedback) เกี่ยวกับภาพชุดทดสอบทั้ง 2 แถว ไมวาจะตอบถูกหรือผิด แตไมมีการใหขอมูล
ยอนกลับในการทดสอบจริง คําถามที่ใชในการสัมภาษณ เชนมีเหตุผลเชนไรจึงเลือกภาพนั้น 
คําตอบไดรับการบันทึกลงเทป แยกประเภทเปน (ก) เนื้อหาของภาพ (ข) เนื้อหาผสมกับลักษณะ
รวมๆ ของภาพเชนความคมชัด ความพรามัว (ค) คุณสมบัติทุกประการใน ก.ข.บวกกับกลวิธีและ
รายละเอียดอื่นๆ  

 
ผลการทดลองพบวาเด็กมัธยม 2 จะสามารถเห็นถึงความคลายคลึงของแบบอยางของ

จิตรกรรมไดดีกวาเด็กประถม 4 โดยเฉพาะภาพที่มีเนื้อหาเดียวกันนั้น แตกตางอยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติ สวนภาพที่เนื้อหาแตกตางกัน ผลที่ไดไมแตกตางอยางมีนัยสําคัญ ผูวิจัยเชื่อวามีปจจัยสําคัญ
สองประการที่เกี่ยวของคือพัฒนาการความรับรูเฉพาะตัวของเด็กแตละคน และประสบการณศิลปะ
ที่ผานมาชวยสรางความไวใหกับเด็ก เขาทั้งคูกลาววาความไวของเด็กที่มีตอแบบอยางของ
จิตรกรรมนั้น เขาเชื่อวาความสามารถนี้เกี่ยวของกับการที่เด็กไดรับประสบการณและการพัฒนาทั้ง
ในดานศิลปะและวัฒนธรรมเปนสําคัญ เด็กที่ไดรับการสนับสนุนจากทางบาน เชนผูปกครองจัดหา
หนังสือศิลปะ พาไปชมพิพิธภัณฑบอยๆ เด็กที่ไดรับการสนับสนุนใหเรียนดนตรีหรือนาฏศิลป มัก
สงผลใหเด็กมีความไวตอแบบอยางของศิลปะ เชนผลงานของศิลปนดานทัศนศิลป นักเขียนบท-
ละคร นักออกแบบทาเตนรํา นักประพันธเพลง เขาทั้งคูสรุปวา ความไวในศิลปะแขนงตางๆ ก็
สามารถชวยสรางความไวตอแบบอยางของทัศนศิลปใหแกเด็กดวยเชนกัน 

 
จากงานวิจัยที่เกี่ยวกับความไวตอแบบอยางจิตรกรรมขางตนนั้นสรุปไดวา ความสามารถ

ในการที่เด็กหรือผูเรียนสามารถจําแนกถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น เปนลักษณะ
สําคัญประการหนึ่ง ทีสอแสดงถึงความเขาใจและซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงจากตัว-
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อยางของงานวิจัยมิใชมีแตการทดลองกับเด็กเทานั้น ในวัยผูใหญหรือวัยหนุม-สาวก็มีการทดลอง
ดวยเชนกัน โดยผลที่ออกมานั้นจะเห็นวา ความไวตอแบบอยางของศิลปะที่ตางกันนั้น มีปจจัยสอง
ประการที่เกี่ยวของ คือ พัฒนาการการรับรูเฉพาะตัวของผูเรียนแตละคน  และประสบการณศิลปะที่
ผานมาของแตละบุคคลดวย ซ่ึงในกลุมเด็กเล็กนั้นเด็กสามารถจําแนกแบบอยางผลงานศิลปะจาก
เร่ืองราวเปนสําคัญ ดังนั้นเรื่องราวจึงเปนปจจัยที่สงอิทธิพลตอการตัดสินเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจใน
คุณสมบัติของศิลปะที่สําคัญ สวนเด็กกลุมที่มีอายุมากกวาเทานั้น จึงจะสามารถจําแนกแบบอยาง
ของผลงานศิลปะไดจากองคประกอบศิลปะ เพราะเด็กในวัยนี้จะสามารถสังเกต และซาบซึ้งในคุณ-
สมบัติที่ประกอบกันเปนแบบอยางของศิลปะได ดังนั้นอาจกลาวไดวา การสอนใหเด็กไดเรียนรูถึง
แบบอยางของงานศิลปะนั้น มีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรียของผู เ รียน ซ่ึงจะเห็นไดชัดเจน 
โดยเฉพาะในผลงานวิจัยของ อารโนลด และ เดอพอรเตอร กับ คาวานอห ดังกลาวมาแลวขางตน 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
งานวิจัยภายในประเทศ  
 
ผูวิจัยไดคนควางานวิจัยเกี่ยวกับประเด็นทางสุนทรียภาพและความไวเชิงสุนทรีย ซ่ึงพบวา

มีวิจัยที่ใกลเคียงและมีสวนเกี่ยวของพอจะประมวลไดดังนี้  
 
วิสา  อัศเวศน (2532) ไดทําการวิจัยเร่ือง สภาพการสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลป-

ศึกษาในวิทยาลัยครู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสภาพการสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลป-
ศึกษาในวิทยาลัยครู ประชากรคือ ผูสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลปศึกษา ในวิทยาลัยครูทั้ง 36 
แหง รวม 36 คน ดําเนินการวิจัย โดยใชแบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง ผลการศึกษาพบวา ผูสอน
วิชาสุนทรียศาสตร ใหความเห็นในดานตางๆดังนี้ ดานหลักสูตร ผูสอนสวนใหญเห็นวา ควรบรรจุ
วิชานี้ในหลักสูตรศิลปศึกษา เนื้อหาวิชาทางสุนทรียศาสตรสอดคลองกับหลักสูตร และเปน
ประโยชนตอการเปนครูสอนศิลปะ แนวปฏิบัติดานการเรียนการสอนนั้น ผูสอนสวนใหญเห็นวา 
การสอนควรสรางบรรยากาศที่ดี ควรเปดโอกาสใหนักศึกษาแสดงความคิดเห็น ถือผูเรียนเปนศูนย-
กลาง 
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กรรัตน จิตตเกษม (2538) คนควาเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป สําหรับ
นักศึกษาระดับปริญญาตรี ในวิทยาลัยครู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อพัฒนารายวิชาสุนทรียะทางทัศน-
ศิลปสําหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรีในวิทยาลัยครู ประชากรที่ใชคืออาจารยผูสอนวิชาสุนทรียะ
ทางทัศนศิลป วิทยาลัยครู 36 แหง ทั่วประเทศโดยสุมตัวอยางแบบงาย วิทยาลัยละ 2 คน รวม 72 คน 
แบบสอบถามที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลไดแกแบบตรวจสอบรายการ ประกอบดวยสถาน-ภาพ
ของผูตอบแบบสอบถาม และขอมูลรายละเอียดเกี่ยวกับผูตอบแบบสอบถาม แบบจัดลําดับจุด-
ประสงคในการสอนรายวิชาสุนทรียทางทัศนศิลปแบบประเมินคา 5 ระดับในเรื่องที่เกี่ยวกับจุด-
ประสงคการเรียนการสอนเนื้อหาวิชา กิจกรรมการเรียนการสอน การประเมินผลของรายวิชา
สุนทรียะทางทัศนศิลป และคําถามปลายเปด ผลการวิจัยพบวาอาจารยผูสอนศิลปะ มีความเห็นวา
หลังจากนักศึกษาไดเรียนวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลปแลว นักศึกษาจะมีความรูดังนี้ 1) ใหมีความรู
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรเบื้องตน 2) ใหมีความเขาใจความหมายของศิลปะ 3) ใหเขาใจความหมาย
และขอบเขตของงานทัศนศิลป 4) ใหเขาใจทฤษฎีเบื้องตนทางทัศนศิลป 5) ใหมีความรูเกี่ยวกับ
ทฤษฎีการสรางสรรคผลงานศิลปะ   6) ใหมีประสบการณในการรับรูความงามทางทัศนศิลป 7) ให
สามารถวิจารณความงามจากทัศนศิลปได  8) ใหมีความรูเกี่ยวกับยุคสมัยของศิลปะไทย  9) ใหมี
ความรูเกี่ยวกับลักษณะของศิลปะไทย 10) ใหเขาใจและเห็นคุณคาของศิลปะพื้นบาน 11) ใหมี
ความรูเกี่ยวกับวัสดุที่ใชในงานทัศนศิลป 12) ใหรูจักประวัติและผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงของ
โลก 13) ใหรูจักประวัติและผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย 14) ใหมีความรูเกี่ยวกับ
ศิลปะตะวันตกพอสังเขป 15) ใหมีความรูเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหม 16) ใหสามารถนําความรูทาง
สุนทรียะทางทัศนศิลปไปปรับปรุงใชในชวีิตประจําวัน 

 

บุญสง ชัยสิงหกานานนท (2532) ศึกษาถึงเรื่องลักษณะของงานศิลป โดยมีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาปรัชญาทางสุนทรียศาสตรจากทฤษฎีสุนทรียศาสตรของคอลลิงวูด (Collingwood) 
ดําเนินการวิจัยโดยทําการวิเคราะหวิพากษทฤษฎีทางสุนทรียเชิงปรัชญา ผลการวิจัยพบวาปจจัย
สําคัญที่ทําใหศิลปนมีความสําคัญมากกวาชางฝมือ อยูที่การรับรูตอความงาม และการมองของ
ศิลปนซึ่งเปนผูสรางงานศิลปะจะมีการแสดงออกทางอารมณ ซ่ึงกระบวนการสรางสรรคนั้นเกิดขึ้น
ภายในจิตของศิลปนโดยผานสื่อกลางคืองานศิลปะ ความซาบซึ้งทางความงามจึงจะเกิดขึ้น ดังนั้น
คุณคาทางสุนทรียศาสตรที่มีผลตอการรับรูก็คือความคิดสรางสรรค และจินตนาการ มีความสําคัญ
ทั้งทางศาสตรและศิลป 

 



 49

ปยะแสง จันทรวงศไพศาล (2534) ไดทําการวิจัยเร่ือง การเปรียบเทียบความไวในการรับรู
เชิงสุนทรียและความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรม ระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการ
ไดยินกับนักเรียนปกติ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและ
ความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรม ระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยินกับนักเรียน
ปกติ ตัวอยางประชากรที่ใชคือนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยิน โรงเรียนเศรษฐเสถียรและ
โรง-เรียนพิบูลยประชาสรรค จํานวน 109 คน นักเรียนปกติโรงเรียนบางกะปและโรงเรียนเตรียม
อุดมศึกษาพัฒนาการ จํานวน 654 คน  เปนนักเรียนที่กําลังศึกษาอยูในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ป
การศึกษา 2534 เครื่องมือที่ใชคือแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด และ
แบบทดสอบความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรมของเบนเนทท, ซีซอรและเวสแมน ผลการวิจัย
พบวาคะแนนจากแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย และความสามารถทางเหตุผลเชิง
นามธรรมระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยินกับนักเรียนปกติ แตกตางกัน  

    
เสาวนิตย กาญจนรัตน (2535) ไดทําการวิจัยเร่ืองการเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิง-

สุนทรียของนักศึกษาในวิทยาลัยครู โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตาง
กัน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของนักศึกษาในวิทยาลัยครู 
โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกัน ประชากรที่ใชคือนักศึกษา
โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ช้ันปที่ 4 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2534 ของวิทยาลัยครูทั่วประเทศ 
จํานวน 56 คน เครื่องมือที่ใชคือแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (Child,1964) 
และแบบทดสอบความคิดสรางสรรคเชิงภาพชุดเอของทอรแรนซ (Torrance,1966) ผลการวิจัย
พบวาไมมีความแตกตางของความไวในการรับรูเชิงสุนทรียระหวางนักศึกษาโปรแกรมวิชา
ศิลปศึกษา ที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกันที่ระดับความมีนัยสําคัญ .05  

 
งานวิจัยในประเทศที่เกี่ยวของขางตนนั้น สรุปไดวาคุณคาทางสุนทรียศาสตรที่มีผลตอการ

รับรูก็คือความคิดสรางสรรคและจินตนาการ สวนความไวในการรับรูเชิงสุนทรียระหวางเด็กที่บก-
พรองทางการไดยินกับเด็กปกติพบวามีความแตกตางกัน แตพบวาไมมีความแตกตางของความไว
ในการรับรูเชิงสุนทรีย ระหวางนักศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกัน ดังนั้นอาจกลาว
ไดวาความไวในการรับรูเชิงสุนทรียจะไมตางกัน ในระดับของอายุที่ใกลกัน มีความรูคลายกนัและมี
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รางกายที่เปนปกติ สวนวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลปที่ไดพัฒนาปรับปรุงขึ้นใหมนั้นจะเปนประโยชน
อยางยิ่งตอการศึกษาถึงคุณคาของสุนทรียศาสตรและศิลปะตอไป  

 
งานวิจัยตางประเทศ 
 
ผูวิจัยไดศึกษาคนควางานวิจัยที่เกี่ยวกับพฤติกรรมดานสุนทรีย ซ่ึงพบวามีงานวิจัยที่มีความ

ใกลเคียงและมีสวนเกี่ยวของ พอจะประมวลไดดังนี้ 
 
แครอล เฮนรี (Henry, 1995) ไดทําการวิจัยเร่ืองการตอบรับของผลงานศิลปะ (artistic 

response) ของนักเรียนที่สามารถเทียบเคียงกับทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่มีอยู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
มุงพิจารณาถึงโครงสรางของประสบการณและความทรงจํา 18 เดือน หลังจากการเยี่ยมชมผลงาน
ศิลปะในพิพิธภัณฑ  วามีลักษณะสะทอนแนวคิดตามทฤษฎีสุนทรียศาสตรเชนไร กลุมตัวอยางที่ใช
เปนนักเรียนระดับมัธยม-ตนประมาณ 100 คน  รวมเดินทางไปทัศนศึกษา  ที่พิพิธภัณฑที่ใหญที่สุด
ในเมืองแอตแลนตา  18 เดือนหลังจากนั้น ทําการสุมตัวอยาง 51 คน เพื่อศึกษาโดยการสัมภาษณถึง
ประสบการณที่ไปทัศนศึกษา  เด็กเหลานี้ไมเคยไดเรียนรูเกี่ยวกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรมากอน 
เครื่องมือที่ใชคือผลงานศิลปะที่อยูในพิพิธภัณฑ และเครื่องมือในการประเมินซึ่งเปนการสัมภาษณ 
ที่ทําการประเมินทั้งในเชิงปริมาณและ คุณภาพ โดยทําการสัมภาษณเปนรายบุคคลประกอบดวย
คําถามเชน “ลองบอกถึงทุกสิ่งที่เธอจําได เกี่ยวกับการไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ” ( ผูวิจัยคิดวาคําถาม
เชนนี้จะไดขอมูลมากกวาการถามถึงผลงานศิลปะโดยตรง แตเนื่องจากคําถามคอนขางกวาง จึง
จํากัดขอบเขตใหเลารายละเอียดเฉพาะเมื่ออยูในพิพิธภัณฑเทานั้น )  ผูวิจัยใหเวลาแกผูตอบคนละ 
10 นาที โดยการจับเวลาและบันทึกเทปคําตอบ ซ่ึงภายหลังมีการวิเคราะหคําสนทนาทั้งในเชิง
ปริมาณและคุณภาพ  ผลการวิจัยพบวา การไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น เปน
ประสบการณที่ทําใหเกิดการจดจําที่ยาวนาน นักเรียนรอยละ 43 สามารถเลาถึงประสบการณนี้ และ
จําแนกประสบ-การณศิลปะออกจากประสบการณอ่ืนๆ นักเรียนสามารถอภิปรายถึงคุณสมบัติของ
ผลงานศิลปะ ซ่ึงอางอิงและกลาวถึงในทฤษฎีสุนทรียศาสตรตางๆ  จากการวิเคราะหคําตอบของ
นักเรียนพบวาพวกเขามีความสามารถที่จะรับรูและคิดไดอยางลึกซึ้งถึงธรรมชาติศิลปะ 

  
เฮนรี  ยกตัวอยางคําพูดของกลุมตัวอยาง ที่สะทอนถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดังนี้ 



 51

1.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ เพลโต (เลียนแบบ- เหมือนจริง) ตัวอยางเชน 
“ภาพดูเหมือนของจริงเหลือเกิน มีรายละเอียดมากมาย ดูราวกับวาตัวของเราไดไปอยูที่นั่นจริงๆ” 

2.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ ตอลสตอย (การสื่อความหมาย ความรูสึกตอ
ผูอ่ืน)ตัวอยางเชน“ผมชอบงานของฟานก็อกมาก เราแทบจะดูรูเลยวาเขารูสึกอยางไรจากสีที่เขาใช ”  

3. คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ คอลลิงวูด (กระบวนการสรางสรรคของ
ศิลปน) ตัวอยางเชน “แลวอีกหองหนึ่ง มีงานประเภทที่หนูคิดวาไมนาจะใชศิลปะนะ เพราะมันเปน
พวกภาชนะ ดินเผาอะไรพวกนั้น”  

4.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ คลีฟ-เบลล (รูปแบบแสดงนัยตอผูดู) 
ตัวอยางเชน “ มันเปนภาพมากําลังวิ่ง  ผมชอบจังเลย  เพราะผมชอบมาอยูแลว”  

5.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ แลงเจอร (สัญลักษณที่ส่ือความหมาย)  
ตัวอยางเชน “มันเปนภาพที่เดนสะดุดตามาก…เปนภาพหมาจิ้งจอกติดกับดัก…ภาพมันมืดๆไปหมด  
สีมันมืดทึบดูอึดอัด  มันเกี่ยวกบัความเจ็บปวด โกรธแคน”  

6.  คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ ดานโต (รสนิยมของมวลชน สังคมของชน
หมูมาก มิใชสนองอภิสิทธิ์ชน) ตัวอยางเชน “เราไมเคยเห็นศิลปะที่ไมมีรูปแบบใหสามารถบอกได
วาเปนอะไรมากอน มันเปนศิลปะที่แปลก มีสีสันเยอะแยะไปหมด  แตมันก็ดูดีเหมาะกับชื่อของ
มัน” 

 
จะเห็นไดวาในงานวิจัยของเฮนรีนี้ นอกจากจะพบวาเด็กๆสามารถมีการตอบรับ หรือพูดถึง

ผลงานศิลปะอยางมีสุนทรียแลว ยังมีหลักฐานที่สอถึงวาประสบการณศิลปะที่มีคุณคานั้นสามารถ
สรางความทรงจําใหคงอยูไดยาวนานอีกดวย 

 
โจฮันเซน (Johansen,1978) ไดทําการวิจัยเร่ือง รูปแบบการสอนความซาบซึ้งในศิลปะ

สําหรับวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป จุดมุงหมายของการวิจัยในครั้งนี้ เพื่อหารูปแบบหรือวิธีการสอน
ความซาบซึ้งในศิลปะสําหรับวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป ผลการวิจัยพบวารูปแบบหรือวิธีการสอน
ความซาบซึ้งในศิลปะนั้น จะใชวิธีการวิเคราะหศิลปะและกระบวนการของการซักถาม ซ่ึง
กระบวนการสอนความซาบซึ้งในศิลปะมีอยูดวยกัน 3 กระบวนการคือ 
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1. ครูจะนําเสนอโครงสรางของรูปแบบของงานทัศนศิลป และเทคนิควิธีการสรางงาน 
ทัศนศิลป 

2.   ครูจะนําเสนอวิธีการวิเคราะหงานทัศนศิลป 
3.  กระบวนการนี้มี 3 ขั้นตอนคือ 1) การสรางความประทับใจในงานทัศนศิลป 2) การ 

แสดงออกเพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจในสวนประกอบของงานทัศนศิลป 3) การมอบหมายงาน
เพื่อใหผูเรียนมีความสามารถในการพิจารณาวิเคราะหงานทัศนศิลปได 

 
คารเพนติเยร (Carpentier,1987) ทําการวิจัยเร่ืองความคิดรวบยอดเรื่องการแทรกความรูสึก

และธรรมชาติของการตอบสนองตอความงาม เพื่อนํามาประยุกตใชในวิชาความซาบซึ้งทางทัศน-
ศิลป จุดประสงคของการวิจัยในครั้งนี้เพื่อรวบรวมและสํารวจทฤษฎีแทรกความรูสึกและการ
ตอบสนองตอความงาม โดยนําสิ่งเหลานี้มาพัฒนาหลักการสอนวิชาความซาบซึ้งในศิลปะ การวิจัย
ครั้งนี้ไดศึกษาความคิดรวบยอดเกี่ยวกับวิชาวาดวยความงาม และการเรียนรูเร่ืองความงามทั้งที่
แตกตางกันและเหมือนกัน ผลการวิจัยพบวาการตอบสนองโดยใชจินตนาการของตนเองตองาน
ศิลปะ ทําใหเขาสามารถสรางงานศิลปะไดอยางมีความคิดสรางสรรค และการวิเคราะหงานศิลปะมี
สวนทําใหเกิดความซาบซ้ึงในศิลปะ จากการวิเคราะหภูมิหลังของวิชาวาดวยความงามและ
การศึกษาในเรื่องของความงาม ทําใหผูวิจัยพัฒนาโครงสรางหลักสูตรความซาบซึ้งในศิลปะโดย
แบงเปน 3 สวนคือ 1) การตอบสนองในตอนตน 2) ความเขาใจในความงาม 3) การวิเคราะหเชิง
วิจารณ ขอเสนอแนะนี้สามารถนํามาใชเปนขั้นตอนในการสอนวิชาความซาบซึ้งในศิลปะได 

 
ไมเคิล เดย (Day,1976) ศึกษาถึงผลของการสอนนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา ที่สงผลตอ

การเลือกสรรตัวเลือกที่พึงพอใจทางศิลปะและตัดสินผลงานศิลปะ ผลงานวิจัยช้ินนี้สะทอนใหเห็น
ถึงการเพิ่มพูนดานการรับรูทางทัศน ตามที่วิจัยนี้ไดตั้งเปาหมายไวแตเดิมในอันที่จะเพิ่มพูนทักษะ
ในการรับรูของผูเรียน โดยที่วิจัยไดใชตัวแปรในดานการเพิ่มพูนรสนิยมเชิงสุนทรีย ที่มาจาก
เครื่องมือของคีทชลงไปดวย (Kitsch items) วัตถุประสงคของวิจัยของเดยนี้มุงพัฒนาและทดสอบ
ผลของการทดลองใชหลักสูตร ที่สรางขึ้นเพื่อพัฒนาความสามารถในการที่จะเขาใจ และซาบซึ้งใน
แบบ-อยางของจิตรกรรมรวมสมัยใหแกผูเรียน ผูวิจัยเชื่อวานักเรียนจะปฏิเสธตอรูปแบบที่ไมคุนเคย 
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(เชนแบบอยางในสมัยโบราณ) แตถาไดสัมผัสกับศิลปะสมัยใหม ความซาบซึ้งจะเพิ่มพูนขึ้น และ
ผูวิจัยตองการรูวาเด็กนักเรียนในกลุมทดลองจะชอบเครื่องมือของคีทชมากกวากลุมควบคุมหรือไม 
เพราะถาเปนเชนนั้นความไวทางสุนทรียโดยทั่วๆไปของเด็กก็นาจะเพิ่มสูงขึ้น ผลของการวจิยัพบวา
ความแตกตางของความสามารถในการเลือกสรรตัวเลือกที่พึงพอใจ (preference) ดานแบบอยาง
จิตรกรรมรวมสมัยของเด็กสองกลุมนั้นไมแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ แตผูวิจัยสรุปวา
กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพในตัวบุคคลนั้นเปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยกาลเวลาที่
ยาวนาน แตครูที่เตรียมการสอนอยางมีคุณภาพก็จะสามารถสรางพัฒนาการดานนี้ไดอยางสําคัญ  

             
แครอล ซีเฟลต  (Seefeldt, 1979) ไดศึกษาผลของการใชโปรแกรมที่สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูน

การรับรูพื้นผิวของเด็กเล็ก มุงที่จะคนควาถึงผลจากประสบการณการฝกที่ออกแบบใหเพิ่มพูน
ทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของเด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ จํานวน 60 คนโดยเลือกสุม
และจัดเปน 3 กลุมคือกลุมทดลอง 2 กลุม และกลุมควบคุม 1 กลุม จํานวนกลุมละ 20 คน กลุม
ทดลอง 2 กลุมไดรับวิธีการทดลองที่แตกตางกัน คือกลุมแรกไดรับการฝกจากครูศิลปะสัปดาหละ 1 
คาบ คาบละ 40 นาที ตั้งแตเดือนมกราคม - เดือนพฤษภาคม สวนกลุมที่สองไดรับการฝกติดตอกัน
ทุกวันๆ ละ 1 คาบ ในเวลาเทากันไปจนครบ 2 สัปดาห (ในเดือนเมษายน) เครื่องมือท่ีใชในการฝก
เปนบทเรียนที่ออกแบบมาเพื่อใชพัฒนาการรับรูดานพื้นผิวของเด็กใหเพิ่มพูนขึ้นในมโนทัศนของ
พื้นผิว 2 ดาน คือความหยาบ ขรุขระและความเรียบเนียนนุม นอกจากนี้แลวยังมีการสอนการใช
ถอยคําหรือคําพูดบรรยาย ตีความและวิเคราะหผลงานศิลปะของผูอ่ืน ผลของการวิจัยพบวา (จาก
การวิเคราะหไคสแควร) การรับรูดานพื้นผิวของกลุมทดลองทั้งสองกลุมเพิ่มพูนขึ้น ดังจะเห็น
หลักฐานไดจากผลงานภาพวาดของเด็ก และไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญระหวาง 2 กลุมนี้ 
หลังจากการใชแบบทดสอบของโบฮมในการทดสอบมโนทัศนพื้นฐาน (Boehm Test of Basic 
Concepts) แมวากลุมตัวอยางแตละกลุมจะมีจํานวนนอยจนนาจะเกิดปญหาดานความตรงภายนอก 
(external validity)  
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ดัฟฟ (Duffy,1978) ไดทําการวิจัยเร่ืองการวิเคราะหความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย  ความ-
คิดสรางสรรคศักยภาพทางศิลปะ ความถนัดเชิงวิฌวล-แฮพติค* แบบการรับรูและบุคลิกภาพของตัว
แปรประชากรในนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 4 , 6 และมัธยมศึกษา 2 , 4 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาถึงปจจัยที่มีสวนชวยพัฒนาตอความถนัดทางศิลปะและการเรียนทางศิลปศึกษา โดยใช
เครื่องมือในการวิจัยซ่ึงประกอบดวยแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (The 
Child Test of  Esthetic  Sensitivity)  แบบทดสอบความคิดสรางสรรค  ฟอรม  เอ  ของทอรแรนซ   
[The  Torrance  Test  of  Creative  Thinking  (Figural  Form  A) ]  มาตราวัดเชิงศิลปะของบารอน- 
เวลซ  (The  Barron-Welsh  Art  Scale)  แบบทดสอบแบบวิฌวล-แฮพติคของ  โลเวนเฟลด  (The  
Lowenfeld  Visual-Haptic  Test)  แบบทดสอบความจํากลุมภาพ (The  Group  Embedded  Figures  
Test)  และแบบสํารวจเชิงบุคลิกภาพของไอเซค (The  Junior  Eysenck  Personality  Inventory)  
ดําเนินการทดสอบกับกลุมตัวอยางประชากรที่เปนนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 4 ,6 และมัธยม-
ศึกษา 2 ,4  ในโรงเรียนของเมอืงขนาดใหญจํานวน 300 คน ซ่ึงผลการวิจัยพบวาปจจัยที่มีผลช้ีถึง
การพัฒนาความไวในการรับรูเชิงสุนทรียคือ ความสัมพันธของศักยภาพทางศิลปะ แบบการรับรู 
และบุคลิกภาพที่มีตอความสนใจทางศิลปะ สวนความถนัดดานวิฌวล-เฮพติค มีผลช้ีถึงการพัฒนา
ความคิดสรางสรรคในระดับสูง และคาคะแนนเฉลี่ยที่มีตอความเชี่ยวชาญทางศิลปะ มีสวนสัมพันธ
กับความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและความคิดสรางสรรค 

  
แฮรริส ลิสโซวอยน  และ  อินามิ (Harris, Lissovoy  and  Enami , 1975) ศึกษาถึงความไว

ในการรับรู เชิงสุนทรียของเด็กชาวญี่ปุนและเด็กชาวอเมริกัน  ซ่ึงเปนการเปรียบเทียบขาม
วัฒนธรรมโดยใชกลุมตัวอยางประชากรซึ่งเปนเด็กชาวญี่ปุนเพศชาย  162 คน  เพศหญิง  175 คน  
และเด็กชาวอเมริกันเพศชาย  117 คน  เพศหญิง  132 คน  เปนเด็กนักเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา 
1 , 4 และชั้นมัธยมศึกษา 1 , 4 ตามลําดับ  โดยใชเครื่องมือแบบทดสอบของชายด (Child) ผล
การศึกษาพบวา  เด็กหญิงและเด็กชายชาวอเมริกันกับเด็กหญิงชาวญี่ปุนในระดับชั้นมัธยมศึกษา4 
แสดงใหเห็นถึงคะแนนความสอดคลองของความไวในการรับรูเชิงสุนทรียในอัตราที่สูงขึ้น ในขณะ
ที่คะแนนของเด็กชายชาวญี่ปุนกลับมีอัตราที่ลดลง สวนการวิเคราะหจํานวนการเลือกภาพของ
เด็กชายและเด็กหญิงชาวญี่ปุนแสดงใหเห็นถึงความแตกตางที่เพิ่มขึ้นของคะแนน ในขณะที่เด็กชาย
และเด็กหญิงชาวอเมริกัน ไมแสดงถึงความแตกตาง ทางดานผลของความสอดคลองในระดับชั้น
                                                           
* คําวา วิฌวล-แฮพติค (visual-haptic) หมายถึง ความถนัดเชิงทัศน (visual minded) และความถนัด
เชิงผัสสะ (haptic minded) เด็กที่มีความถนัดเชิงทัศน มักวาดภาพแสดงรายละเอียดแสงและเงา 
สวนเด็กที่ถนัดเชิงผัสสะ ภาพวาดจะเนนการผูกเรื่องราวเปนสําคัญ (Lowenfeld & Brittain,1987 
อางถึงในมะลิฉัตร  เอื้ออานันท, 2542) 
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มัธยมศึกษา 4 ที่มีอัตราที่เพิ่มสูงขึ้น เปนการบงชี้ถึงพัฒนาการขั้นเริ่มตนของความซาบซึ้งทาง
สุนทรีย 

  
ฮอลแลนด (Holland,1973) ไดทําการวิจัยเร่ืองความแตกตางของความไวในการรับรูเชิง

สุนทรียดานการสอนการเลือกองคประกอบการออกแบบทางจิตรกรรม ในกลุมของนักเรียน
ระดับชั้นประถมศึกษา 5 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหความแตกตางระหวาง การนําการสอน
หลักพื้น-ฐานองคประกอบของการออกแบบในผลงานจิตรกรรม มาใชกับกลุมนักเรียนระดับชั้น
ประถม-ศึกษา 5 เปรียบเทียบกับการสอนตามหลักสูตรศิลปศึกษาแบบเดิม โดยไดทําการวิจัยเชิง
ทดลองกับนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 5 โรงเรียนมัวรเฮด  (Moorhead) รัฐมินเนโซตา 
(Minnesota) สหรัฐอเมริกา ผูวิจัยไดแยกกลุมตัวอยางประชากรออกเปน 2 กลุม  กลุมที่ 1 เปนกลุม
ควบคุม โดยใชครูทําการสอนตามหลักสูตรศิลปะแบบเดิม กลุมที่ 2 เปนกลุมทดลอง ซ่ึงผูวิจัยใช
แบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (The  Child Test  of  Aesthetic  Sensitivity)  
และแบบทดสอบการ ตัดสินใจดานการออกแบบของเกรฟ (The  Graves  Design  Judgment Test) 
ประกอบกับการใชผล-งานศิลปะที่ประเมินมาตราวัดองคประกอบทางศิลปะโดยผูวิจัยและคณะ ซ่ึง
ผลการวิจัยพบวาคาเฉลี่ยของคะแนนในกลุมทดลองมีความแตกตางกับกลุมควบคุม แตไมมีความ
แตกตางในการจําแนกตามเพศ 

 
งานวิจัยตางประเทศที่เกี่ยวของขางตนนั้น สรุปไดวา กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพ

ในตัวบุคคลนั้น เปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยกาลเวลาที่ยาวนาน  ซ่ึงพัฒนาการดาน
สุนทรียภาพจะเกิดขึ้นไดนั้น เปนผลมาจากกระบวนการวิเคราะหดวยเหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น และ
ปจจัยสําคัญที่มีสวนสรางพัฒนาการนี้กค็ือ การสอนในเรื่องขององคประกอบในการออกแบบทาง
จิตรกรรม ตลอดจนถึงความสัมพันธของพัฒนาการในการรับรูเฉพาะตัวของคนแตละคน และ
ประสบการณทางศิลปะที่ผานมาในชีวิตรวมถึงบุคลิกภาพที่มีตอความสนใจทางศิลปะนั้นดวย 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
ในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต” มีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อศึกษาความไว
ตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏใน
เขตภาคใต ซ่ึงไดดําเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังตอไปนี้ 

 
-  การศึกษาขอมูล 
-  ประชากรที่ใชในการวิจัย 
-  เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
-  การเก็บรวบรวมขอมูล 
-  การวิเคราะหขอมูล 
- สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาขอมูล 

 
ผูวิจัยศึกษาขอมูลเบื้องตนและวิเคราะหปญหาในการวิจัย โดยศึกษาคนควารวบรวมขอมูล

เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรและความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม จากหนังสือ วารสาร เอกสาร  
บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  

 
ประชากรที่ใชในการวิจัย 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรจากสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงมีอยู 5 สถาบัน

ดวยกัน คือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา 
สถาบันราชภัฏภูเก็ต และ สถาบันราชภัฏยะลา แตมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและ
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สถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษา 
(ภาคปกติ) อยูในชั้นปที่ 1 ถึงปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) ดังนั้นประชากรในการวิจัยคร้ังนี้คือ นัก-
ศึกษาชั้นปที่ 4 โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดบัปริญญาตรี ภาคปกติ ประจําภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 
2543 จากสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน43 คน 
ซ่ึงมีจํานวนรวมทั้งสิ้น 68 คน 

 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

 
เครื่องมือในการวิจัยช้ินนี้ประกอบดวย เครื่องมือ 3  สวน คือ 
 

1.  เครื่องมือแบบทดสอบ 
2.  เครื่องมือแบบสัมภาษณ 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม 

 
1. เคร่ืองมือแบบทดสอบ   ประกอบดวยเครื่องมือ 2 สวน คือ 
 

1.1 แบบทดสอบรูปภาพ  ประกอบดวยชุดภาพผลงานจิตรกรรม  5 ชุด ซ่ึงแตละ
ชุดประกอบดวยภาพ 2 แถว คือ แถวมาตรฐาน (standard array) และแถวทดสอบ (test 
array) 

1.2 แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (สําหรับผูไดรับการทดสอบ) โดยทํา
เครื่องหมายกากบาท (x) ลงในชองหมายเลขภาพที่คิดวาถูกตอง (ในภาพแถวทดสอบ) 

 
เครื่องมือแบบทดสอบพัฒนาเพื่อใชศึกษาถึงความไวตอแบบอยางจิตรกรรมโดยดู

ผลที่ไดจากการวิเคราะหหาคาคะแนนเฉลี่ย รวมถึงคารอยละของคะแนนที่ไดในการทํา
แบบทดสอบรูปภาพ 

  
2. เครื่องมือแบบสัมภาษณ     แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบฟอรม 2 ชุดคือ 
 

 2.1 แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (สําหรับผูวิจัย) ซ่ึงใชในการ
สอบถามถึงเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพนั้นๆในแถวทดสอบ โดยทําการบันทึก
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ขณะที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพที่คิดวาถูกตองในแถวทดสอบไปแลวทีละชุดๆ จน
ครบ 5 ชุด (แบบสัมภาษณชุดนี้เปนคําถามปลายเปด) 

 2.2 แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) (สําหรับผูวิจัยใช
วิเคราะหคําตอบหลังการทดสอบ) เปนแบบฟอรมที่เอาไวใชพิจารณาคําตอบของผูไดรับ
การทดสอบ วาจําแนกแบบอยางจิตรกรรมจากคุณสมบัติใดในแบบอยางศิลปะ ซ่ึง
รายละเอียดในแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางนั้น มีตัวเลือกของประเด็นคําตอบที่จําแนก
ถึงคุณสมบัติตางๆของแบบอยางจิตรกรรม 

  
การพิจารณาในขั้นตอนนี้จะนําแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (เครื่องมือขอ 2.2) 

ไปพิจารณาควบคูกับขอมูลที่บันทึกจากการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือขอ 
2.1) คําสัมภาษณที่จะไดรับการพิจารณาในขั้นตอนนี้ จะตองเปนคําตอบจากการเลือก
ภาพในแบบทดสอบ (ในแบบฟอรมขอ 1.2 ) ที่ถูกตองเทานั้น คือถาผูทีไดรับการทดสอบ
ตอบแบบทดสอบผิด จะไมพิจารณาคําสัมภาษณในขั้นตอนนี้ ขอมูลในสวนนี้จะแสดงอยู
ในบทที่ 4 และจะนําไปอภิปรายผลในบทที่ 5 

 
เครื่องมือแบบสัมภาษณนี้พัฒนาขึ้นเพื่อศึกษาดูวา คุณสมบัติใดของแบบอยาง

ศิลปะ ที่มีผลตอความสามารถของผูที่ไดรับการทดสอบ ในการสังเกตเห็นแบบอยางใน
ผลงานจิตรกรรม (ที่ใชในการทดสอบนี้) 

 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม  ประกอบดวยเครื่องมือ 2 ตอน คือ 
 

3.1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไปของนักศึกษา โดยจะนํา
ขอมูลสวนนี้ไปแสดงในบทที่ 4 และจะนําขอมูลที่ไดไปใชในการพิจารณาและรายงาน
ควบคูกับการอภิปรายผล รวมกับประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ในบทที่ 5 

3.2 แบบสอบถามเกี่ยวกับภูมิหลังที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทาง
ศิลปะของนักศึกษา ขอมูลของสวนนี้จะนําไปแสดงไวในบทที่ 4 และจะนําขอมูลท่ีไดไป
ใชในการพิจารณาและรายงานควบคูกับการอภิปรายผล รวมกับประเด็นของความไวตอ
แบบอยางจิตรกรรม ในบทที่ 5 
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เครื่องมือแบบสอบถามนี้พัฒนาขึ้นเพื่อใชในการศึกษาถึงภูมิหลังของผูรับการ
ทดสอบ วามีคุณสมบัติสวนตัว ทัศนคติ รสนิยม และความสามารถพิเศษใดบาง อันอาจจะ
มีความเกี่ยวของเชื่อมโยงกับระดับความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

 
ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ 

 

แบบทดสอบจากรูปภาพ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยมีลักษณะคลายคลึงกับที่ใชในการวิจัยของอารโนลด (1987) และ

ของ เดอเพอรเตอรและคาวานอห (1978) คือภาพจําลองผลงานจิตรกรรมในชวงศิลปะสมัยใหม  
(modern art) ที่อยูในชวงเวลาเดียวกัน หรือใกลเคียงกัน (ยุคเดียวกัน) เปนของศิลปนตะวันตก 4 คน
และของประเทศไทย 1 คน∗ ขนาด 4x6 นิ้ว ผนึกลงบนกระดาษแข็ง บังบริเวณที่มีรายช่ือศิลปน
ปรากฏอยู ซ่ึงเครื่องมือที่ใชทดสอบนั้น แบงเปนภาพจิตรกรรมตัวอยาง 4 ภาพ ในแถวมาตรฐาน 
(standard array) ประกอบดวย ภาพทิวทัศนบก (landscape) ภาพคนเหมือน (portrait) ภาพหุนนิ่ง 
(still life) และภาพหมูคน (figurative groups) ที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกัน สําหรับแถวที่ทดสอบ 
(test array) มีงานจิตรกรรม 4 ภาพโดยที่ทั้ง 4 ภาพนั้นจะอยูในเนื้อหาประเภทเดียวกันทั้งหมด เชน
เปนภาพทิวทัศนบกทั้งหมด ภาพคนเหมือนทั้งหมด ภาพหุนนิ่งทั้งหมด หรือภาพหมูคนทั้งหมด 
ดังนั้นประเด็นดานเนื้อหาเรื่องราวของภาพ (subject matter) จึงมิใชคุณสมบัติที่ชี้แนะการเห็น (cue) 
ท่ีระบุถึงแบบอยางของจิตรกรรม โดยที่ภาพ 4 ภาพนั้นเปนผลงานของศิลปน 4 คนซึ่ง 1ใน 4 นั้น
เปนศิลปนคนเดียวกันกับที่สรางผลงานทั้ง 4 ในแถวมาตรฐาน นักศึกษาจะตองพิจารณาภาพ
จิตรกรรมทั้ง 4 ที่เรียงอยูในแถวมาตรฐาน แลวพิจารณาภาพจิตรกรรม 4 ภาพในแถวที่ทดสอบ 
หลังจากนั้นจึง 

                                                           
∗ เหตุผลที่เลือกศิลปนไทยเพียงคนเดียวนั้น เพราะวาเปนการยากมากที่จะหาผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปนไทย ที่มีแบบอยางที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และมีเนื้อหาตางๆครบตามเกณฑที่กําหนดไวใน
แบบทดสอบของชุดภาพในแถวมาตรฐาน 
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จะเลือกภาพที่ตนคิดวาถูกตองที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกันกับที่วาดในแถวมาตรฐานนั้น (ดูใน
ภาคผนวก  ข) 

   
เกณฑในการสรางเครื่องมือ  (แบบทดสอบจากรูปภาพ) 

 
1.  ศิลปนผูนั้นตองอยูในยุคสมัยของศิลปะสมัยใหม (ตามเกณฑการแบงยุคสมัยจากตํารา

ประวัติศาสตรศิลปสําคัญ (Janson and Janson,1969) คือจากยุคนีโอคลาสิกและโรแมนติกจนถึง
ปจจุบัน) และมีภาพตามเนื้อหาทั้ง 4 ประเภท คือ ภาพทิวทัศนบก ภาพคนเหมือน   ภาพหุนนิ่ง  และ
ภาพหมูคน 

2. จะตองเปนผลงานของศิลปนผูนั้นในยุคสมัยเดียวกันหรือใกลเคียงกัน และผลงาน
จิตรกรรมของศิลปนผูนั้นจะตองมีเอกลักษณประจําตัว (เนื่องจากในชวงชีวิตของศิลปน บางคนมี
การสรางผลงานศิลปะไวหลายแบบอยาง หรืออาจเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน แตตางเวลากัน 
ในกรณีที่ศิลปนผูนั้นสรางผลงานศิลปะในแบบอยางเดียวตลอดมา) 

3. ภาพในแถวทดสอบที่วาดโดยศิลปนคนอ่ืนอีก 3 คนนั้น เลือกโดยใชพื้นฐานทาง
คุณสมบัติของแบบอยางที่ดูคลายคลึงกับภาพทดสอบของศิลปนที่วาดในแถวมาตรฐาน (มิใช
ผลงานที่แตกตางกันมาก จนเห็นและจําแนกแบบอยางไดอยางงายและกระจางชัด) 

4. ภาพในการทดสอบนี้จะตองเปนภาพที่นักศึกษาสวนใหญไมคุนเคย คือไมมีใหเห็นมาก
นักในหนังสือ ตําราวิชาทางศิลปะในประเทศไทย และจะตองไมเปนภาพที่ผูไดรับการทดสอบ
สามารถจําแนกแบบอยางได เนื่องจากรูวาผลงานนั้นเปนของศิลปนผูใดมากอนแลว 

 
ขั้นตอนในการทดสอบและเกณฑในการสรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ 
 
ในการทดสอบนั้นผูวิจัยทําการทดสอบผูไดรับการทดสอบทีละคน โดยแตละคนจะไดรับ

แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (เครื่องมือ ขอ 1.2) เพื่อใชในการกรอกคําตอบ หลังจากนั้นจะให
ผูไดรับการทดสอบดูแบบทดสอบรูปภาพ (เครื่องมือ ขอ 1.1) ผูไดรับการทดสอบพิจารณาภาพใน
แถวมาตรฐานแลวตัดสินใจ  เลือกภาพในแถวทดสอบ หลังจากที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพแต
ละขอเสร็จสิ้นลง ผูวิจัยจะใชแบบฟอรมบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือ ขอ 
2.1) สัมภาษณถึงเหตุผลวาคุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ ที่ทําใหผูไดรับการทดสอบสามารถระบุวา
เปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน (แสดงเหตุผลไดมากกวา 1 ประเด็น) ซ่ึงผูไดรับทดสอบมีเวลา 15 
นาทีในการทําการทดสอบทุกขั้นตอนและครบทั้ง 5 ขอ 
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ถาคําตอบที่ไดนั้นระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมอยางชัดเจน ผูวิจัยจะทํา
เครื่องหมาย ( ) ลงในชองส่ีเหล่ียม (�) หนาหัวขอ “เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของ
แบบอยางจิตรกรรม” แลวจะเขียนบันทึกคําตอบของผูไดรับการทดสอบลงในชองวาง โดยสรุป
ประเด็นหลักสําคัญ ๆ (สามารถระบุไดมากกวา 1 ประเด็น) 
  

ถาคําตอบที่ไดนั้นกํากวมไมมีการระบุคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมอยางชัดเจน ผูวิจัย
จะทําเครื่องหมาย ( ) ลงในชองสี่เหล่ียม (�) หนาหัวขอ “เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมี
การระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปนรูปธรรม” แลวจะเขียนบันทึกคําตอบของผูไดรับ
การทดสอบลงในชองวาง โดยสรุปประเด็นคําตอบเชนกัน และถาผูไดรับการทดสอบแสดงเหตุผล
ในลักษณะนี้ ผูวิจัยจะขอใหผูถูกทดสอบทบทวนคําตอบใหม เพื่อที่จะใหไดเหตุผลที่สามารถระบุ
ถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
  

คําตอบที่ไดจากแบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือขอ2.1) นํามา
พิจารณาเทียบเคียงกับเกณฑของคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมในแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง (เครื่องมือขอ2.2) โดยพิจารณาวาคําตอบหรือเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบใหนั้นตรงกับ
คุณ-สมบัติขอใดบาง ซ่ึงในการพิจารณานั้นผูวิจัยจะพิจารณาคําตอบรวมกันกับอาจารยที่ปรึกษา 
เพื่อหาความสอดคลองและสรางความเที่ยงตรงใหมากขึ้น 

  
สวนใหญคุณสมบัติที่นํามาจําแนกอยูในแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง(เครื่องมือขอ2.2)

นั้น มาจากระบบการรับรูคุณสมบัติของแบบอยางศิลปะ10 ประการ (5คู) ของ เวิลฟฟลิน (Wolfflin, 
1988 อางถึงใน Feldman, 1967 )  (ดูรายละเอียดในหนา 32-36) ซ่ึงคุณสมบัติตางๆของแบบอยาง
จิตรกรรม 5 คูนี้ สามารถกระจายเปนเกณฑยอยๆดังนี้ 

 
คุณสมบัติตางๆของแบบอยางศิลปะ 5 คูนี้ สามารถกระจายเปนเกณฑยอยๆดังนี้ 

 
ลักษณะแบบเชิงเสน 

 

-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพเนนเสนขอบมากกวาเนนเนื้อที่หรือมวล 
-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีความเปนเอกเทศไมกลืนเขาหากัน 
-  การระบายสีในลักษณะตัดเสนแบบขอบคม หรือเนนเสนขอบหรือเสนแสดงทรง    
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-  ระบายสีแบนๆ โดยไมมุงที่จะเกลี่ยสีหรือไลระดับสีใหกลมกลืน 
-  ลักษณะตรึงนิ่งไมใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
ลักษณะแบบเชิงฝแปรง 

 

-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพเนนความงามของมวลสีสัน 
-  รูปรางของสิ่งตางๆ ในภาพกลืน หรือผสมผสานกันไมแยกใหเห็นรูปรางที่เดนชัด 
-  ถายทอดในลักษณะที่ไมเนนขอบของรูปใหชัดเจน 
-  ระบายโดยมุงที่จะไลโทนสีใหกลมกลืนกันแสดงแสงเงา 
-  ใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
ลักษณะเปนระนาบ 

 

- รูปรางในภาพดูแบนๆ 
- ระบายสีในลักษณะเปนสีเดียวแบนๆ 
- ระดับสีใกลเคียงกันทําใหดูภาพแบน 
- ไมมีการใชหลักทัศนียภาพวิทยา (perspective) 
-  ส่ิงที่อยูในภาพมีระดับความคมชัดไลเล่ียกัน ทําใหดูเหมือนอยูในระนาบเดียวกัน 
- การเคลื่อนไหวบนระนาบภาพ ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟากหนึ่ง หรือจากบนลง
ลาง 

 
ลักษณะมีระยะลึกตื้นใกลไกล 

 

- รูปรางในภาพดูนูนเวา ลึกตื้น ทําใหมีมิติ 
- ระบายไลระดับสี แก-ออน ทําใหเห็นลวงตาวาลึกตื้น 
- มีการใชหลักทัศนียภาพวิทยา (perspective) 
- ส่ิงที่อยูในภาพบางสวนมีความคมชัด และบางสวนดูพรามัวทําใหดูมีระยะใกล-ไกล 
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- การเคลื่อนไหวบนระนาบภาพดูวา เคลื่อนเขา-ออก จากระนาบภาพ 
 
ลักษณะรูปปด 

 

- ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นแตกตางกัน 
- แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับ แก - ออน แตกตางระหวางกันและกันหรือ
แตกตางกับพื้นหลัง 

- รูปรางของสิ่งตางๆ ในภาพมีลักษณะปดกั้นหุมหอ มีรูปแบบสัดสวนที่จํากัด 
 
ลักษณะรูปเปด 

 

- ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้น ใกล-เคียงหรือคลายคลึงกัน 
- มีการใชคาตางแสง (chiaroscuro) คือแสงเงาตัดกันรุนแรง 
- แสงหรือเงาของสิ่งตางๆ ในภาพมีระดับ แก - ออน เทากันหรือเทากับพื้นหลัง 
- รูปรางตางๆในภาพมีลักษณะอิสระ ปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหวไปในทุกทิศทาง 
 
ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย 

 

- ใชสีหลากหลายในภาพเดียวกัน 
- เนนสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายขัดแยงกัน 
- จัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือกระจายทั่วทั้งภาพ 
- ยากที่จะพิจารณาวาจุดใดเดน สวนใดดอยในภาพ 
 
ลักษณะความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 

- เนนสวนประกอบทางทัศนศิลปที่สอดคลองกลมกลืนกันบางสวน ขัดแยงกันบางสวน 
- จัดองคประกอบภาพในลักษณะที่สามารถระบุไดวาจุดใดเดน จุดใดดอย 
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ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง 
 

- สวนประกอบทางทัศนศิลป เชน เสน สี  พื้นผิว  แสงเงา  ทําใหเห็นรูปรางรูปทรงสิ่งตางๆ 
ในภาพชัดเจน 

- ส่ิงตางๆในภาพที่อยูใกลกัน มีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกัน ทําใหเห็นรูปราง
ของสิ่งนั้นชัดเจน 

-  ส่ิงตางๆ จัดเรียงอยูบนระนาบภาพทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจน 
 
ลักษณะความเกือบจะแจมแจง 

 

- สภาพของแสงในผลงาน (สวางเกินไป , มืดเกินไป) ทําใหเห็นรูปรางรูปทรง ส่ิงตางๆ ใน
ภาพอยางคลุมเครือ 

- ไมเนนรายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพ 
- ระดับความ แก-ออน ของสีแตกตางกันนอย 
-  ส่ิงตางๆ ในภาพบังทับซอนกันทําให แลเห็นสิ่งเหลานั้นไมชัดเจน 
- บางสวนเดนชัด บางสวนดอย ทําใหไมสามารถเห็นไดกระจาง 
 
เนื่องจากระบบคุณสมบัติของจิตรกรรมตามหลักการของเวิลฟฟลิน นักประวัติศาสตร

ศิลปะชาวสวิส เปนระบบที่บัญญัติขึ้นใน คศ. 1888 (และแปลเปนภาษาอังกฤษโดยบรูคมัน ในป 
1957) ดังนั้นลักษณะหรือคุณสมบัติตางๆในยุคของเวิลฟฟลิน จึงนาจะเปนคณุสมบัติเทาที่มีในยุค
อดีตจนถึงประมาณศิลปะยุคลัทธิประทับใจ (Impressionism) เทานั้น ผูวิจัยเห็นวาคุณสมบัติของ
จิตรกรรมที่ตนเลือกใชเปนเครื่องมือในการวิจัยนี้อาจจะยังขาดคุณสมบัติอีกบางประการ ดังนั้น
ผูวิจัยจึงเพิ่มคุณสมบัติดังกลาวลงในเครื่องมือแบบสัมภาษณนี้ โดยศึกษาคุณสมบัติของจิตรกรรม
ในกลุมที่อยูหลังจากลัทธิประทับใจหลายๆแบบอยาง ที่คาดวาจะนํามาใชสรางเครื่องมือตอไป  

 
ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเกณฑยอยตางๆเหลานี้ แจกแจงเปนเกณฑยอยโดยละเอียดเพิ่มขึ้น ดังจะ

เห็นในตารางแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ( ดใูนภาคผนวก  ข ) 
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เครื่องมือในแบบสอบถาม และแนวทางในการสรางเครื่องมือ 
 
เครื่องมือในแบบสอบถาม แบงเปน 2 สวน คือ 
 
1. แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา ถามถึงขอมูลตางๆทางดาน

สวนตัว อันเปนขอมูลไปสูความเขาใจ ถึงภูมิหลังของกลุมประชากร  ( ดูในภาคผนวก  ข ) 
2. แบบสอบถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ 

แบบสอบถามนี้พัฒนามาจากแนวทางในรายงานการวิจัยของเดอพอรเตอรและคาวานอห (1978)     
( ดูในภาคผนวก  ข ) 

 
ผูวิจัยนําเครื่องมือในการวิจัยคร้ังนี้ไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน ( ดูในภาคผนวก  ก ) 

ตรวจหาความตรง โดยเกณฑในการพิจารณาคุณสมบัติของผูเชี่ยวชาญ แบงเปน 2 กลุม คือ 
 
1.  นักวิชาการหรืออาจารย ที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอน จิตรกรรม

และประวัติศาสตรศิลป  หรือศิลปวิจารณ  หรือการออกแบบ ไมต่ํากวา 5 ป  และมีผลงานวิชาการ
ออกเผยแพร จํานวน 2 คน 

2.  นักวิชาการหรืออาจารย ที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอนศิลปศึกษา
ไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาการออกเผยแพร จํานวน1 คน 

 
ผูวิจัยนําเครื่องมือในการวิจัยที่ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน มาแกไขปรับปรุง

ขอบกพรองตางๆ ใหมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น หลังจากนั้นนําเครื่องมือในการวิจัยไปทดลองใช 
(try out) ครั้งที่ 1 กับนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ ช้ันปที่ 4  ปลาย
ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2542 สถาบันราชภัฏเพชรบุรี จํานวน 10 คน โดยการสุมอยางงาย และนํา
ผลที่ไดมาหาคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบจากรูปภาพโดยใชสูตร KR - 20 (Kuder Richardson - 
20) ซ่ึงเปนสูตรการวัดความเชื่อมั่นของแบบทดสอบที่ไดคะแนน 1 กับ 0 ซ่ึงมีสูตรดังนี้ 
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  K – R  20  :   r xx   =          n            1 -  ∑  pq 
  ( n - 1 )               SX

2 

 
  เมื่อ      rxx       =  สัมประสิทธิ์แหงความเที่ยง 
   n = จํานวนขอสอบในแบบทดสอบ 

  p =  สัดสวนของคนที่ตอบขอสอบไดถูกตอง (เชน ถามีขอหนึ่งที่มีคน 
6 ใน 30 คน ทําถูก p = 6 / 30  = .20 ) 

  q        = สัดสวนของแตละคนที่ตอบแตละขอผิด   ( q   =  1  -  p  ) 
  pq      = ผลคูณของสัดสวนของผูที่ตอบถูกและตอบผิด  

∑        = เครื่องหมายแสดงผลบวกในที่นี้คือ ∑pq เปนผลบวกของ pq  ของ
ทุกๆขอ 

              SX
2          = ความแปรปรวนของคะแนนของผูถูกทดสอบทั้งหมด 

 =                       ∑ X 2             ∑ X       2          

   N                   N 
                                        (ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 

 
โดยไดคาความเชื่อมั่นเทากับ  0.74  ซ่ึงเปนคาที่ยอมรับไดทางสถิติ 
 
สวนสําหรับเครื่องมือแบบสอบถาม แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ แบบบันทึกการ

สัมภาษณระหวางการทดสอบ และแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางนั้น ผูวิจัยนําผลที่ไดมาปรึกษา
อาจารยที่ปรึกษา เพื่อพิจารณาในประเด็นของการใชถอยคําในขอความบางขอความ ที่มีความหมาย
ไมชัดเจน โดยทําการแกไขปรับปรุงใหมีความชัดเจนและงายตอความเขาใจมากยิ่งขึ้น กอนที่จะไป
ทําการทดลองจริง  

  
ผูวิจัยนําเครื่องมือหลังการปรับปรุงไปทําการทดลอง (try out) คร้ังที่ 2 กับนักศึกษา

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ  ช้ันปที่ 4 จํานวนทั้งหมด 20 คน จากสถาบัน
ราชภัฏยะลา ในตนภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2542 อีกครั้ง เพื่อหาความสมบูรณของเครื่องมือให
มากขึ้น โดยแบบทดสอบจากรูปภาพนั้นไดคาความเชื่อมั่นเทากับ 0.7 ซ่ึงเปนคาที่ยอมรับไดทาง
สถิติเชนกัน 
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ผลการทดลองไมพบปญหาในเรื่องของแบบทดสอบจากรูปภาพ แตจะเกิดปญหาในเรื่อง
ของการสัมภาษณ เพราะนักศึกษาผูไดรับการทดสอบบางคนใหเหตุผลที่กํากวมไมกระจาง และไม
มีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปนรูปธรรมใหชัดเจน ดังนั้นจึงนําขอบกพรองอันนี้
นํามาแกไขโดย เพิ่มคุณสมบัติขอนี้ลงไปในแบบบันทึก การสัมภาษณระหวางการทดสอบ และได
เสริมเพิ่มเติมขอความในลักษณะที่ผูวิจัยขอให ผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม เพื่อท่ีจะให
ไดคําตอบที่แสดงถึงแบบอยางจิตรกรรมที่ชัดเจนขึ้น นอกจากนั้นจากการทดลองเครื่องมือทั้ง 2 
ครั้งที่ผานมา ผูวิจัยไดมีการบันทึกเสียงไวเพื่อเปนหลักฐานประกอบการเก็บขอมูล (นอกเหนือจาก
จากจดบันทึกในแบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ) แตก็ประสบปญหาในเรื่องของ
คุณภาพของเสียงที่ไมชัดเจน  รวมถึงอุปสรรคตอการจัดพื้นที่ในการสัมภาษณและการทํา
แบบทดสอบ ซ่ึงผูวิจัยไดขอสังเกตวาตลอดเวลาที่ไดทําการสัมภาษณนั้น ผูวิจัยสามารถจดบันทึกได
ครบถวนตามเวลาที่กําหนด (แบบทดสอบรูปภาพ 5 ชุด ใชเวลาไมเกิน 15 นาที) เพราะผูไดรับการ
ทดสอบไมไดเตรียมตัวมาเพื่อพูด แตจะพิจารณารูปแลวก็เรียบเรียงคําพูดเปนเหตุผลที่ตอบออกมา 
ดังนั้นผูวิจัยจึงมีเวลาพอที่จะสามารถจดบันทึกไดทัน เพราะฉะนั้นแลวการบันทึกเสียงจึงไมมี
ความจําเปนมากพอที่จะนํามาใช ซ่ึงผูวิจัยก็ไดนําปญหานี้ไปปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาในการทําวิจัย 
และก็ไดคําตอบที่สอดคลองกัน ดังน้ันในครั้งตอไปเมื่อไปทดลองจริง จึงไมตองใชเครื่อง
บันทึกเสียงนี้ และสําหรับปญหาดานอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากปญหาที่กลาวมานั้น ผูวิจัยไมพบในการ
ทดลองครั้งที่ 2 ที่ผานมา 

  
สําหรับการทดลองจริงในภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 นั้น นอกจากสถาบันราชภัฏยะลา

ที่เปดโปรแกรมศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษาชั้นปที่ 4 จํานวน 43 คน แลว 
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ก็เปนอีกสถาบันหนึ่งที่มีคุณสมบัติในรายละเอียดดังกลาว และก็มี
จํานวนนักศึกษาอีก 25 คน ดังนั้นจํานวนรวมของนักศึกษาทั้งหมดในการทําวิจัยในครั้งนี้ คือ 68 คน   

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยดําเนินการตามลําดับขั้นตอนดังนี้ 
1.  ผูวิจัยขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อออกหนังสือขอความ

รวมมือในการทําวิจัยไปยังภาควิชาศิลปะ ของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏ
ยะลา 

 2. การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยนําแบบทดสอบไปทําการทดสอบกับกลุมประชากร และ
เก็บขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากอาจารยที่ทําการสอน 
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การวิเคราะหขอมูล 

 
การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้ มีขั้นตอนดังนี้ 
 
1. ขอมูลจากแบบทดสอบจากรูปภาพในดานความไวตอแบบอยางจิตรกรรม วิเคราะหขอ-

มูลโดยการหาคามัชฌิมเลขณิตหรือคาเฉลี่ย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน แลวนําเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง 

2. ขอมูลของจํานวนคะแนนที่ไดในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ วิเคราะหขอมูลโดย
การแจกแจงความถี่ของคําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

3.  ขอมูลจากแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง วิเคราะหขอมูลโดยการแจกแจงความถี่ของ
คําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

4. ขอมูลจากแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวที่
เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะของนักศึกษา วิเคราะหขอมูลโดยการแจกแจง
ความถี่ของคําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
 
สถิติท่ีใชในการวิจัย 

 
วิเคราะหขอมูลโดยคํานวณคาทางสถิติ  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี้ 
 
1.  การหาคาความถี่ และคารอยละ  คํานวณจากสูตร   

 
คารอยละ    =         จํานวนคําตอบ     x  100   

                      จํานวนประชากร 
  

2. นําขอมูลไปหาคามัชณิมเลขคณิต  และคาสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานของคะแนนจาก
แบบทดสอบความไวในแบบอยางของจิตรกรรม  โดยใชสูตร 

    
                 X          =    ∑ X       =     X1 + X2  + X3  +……..+ XN       

                                       N                                    N 
                 X          =       คาเฉลี่ยหรือมัชณิมเลขคณิต 
                ∑ X      =        ผลรวมของคะแนนทั้ง  N  จํานวน 
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                 N          =       จํานวนประชากรทั้งหมด 
          ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 
 
และสูตร 

 
   SX              =        N  ∑ x 

2
  -    (∑  x)

2 

         N  (N - 1) 
 
                SX          =      สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
   ∑  X      =        ผลรวมของคะแนนในกลุมประชากร 
   ∑  X2     =        ผลรวมของคะแนนยกกําลังสอง 
    N          =        จํานวนประชากร 
      ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 

 
 3. นําผลที่ไดจากการวิเคราะหหาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม มาเทียบ
ระดับความมาก-นอย จากเกณฑดังนี้ 
   
   คาเฉลี่ย     ความหมาย 
   4.50 - 5.00    มากที่สุด 
   3.50 - 4.49    มาก 
   2.50 - 3.49    ปานกลาง 
   1.50 - 2.49    นอย 
   1.00 - 1.49    นอยที่สุด 
  
       ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 
 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 ผูวิจัยสรุปผลการวิเคราะหขอมูล โดยเสนอในรูปของตารางประกอบความเรียง การ
บรรยาย การอภิปรายผล และการเสนอแนะ ซ่ึงแบงออกเปนขั้นตอนดังนี้ 
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ในขั้นของการสรุปผลการวิเคราะหขอมูล จะแบงออกเปน 5 ตอน คือ  
 

 ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 

ผลการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดนี้จะแสดงในบทที่ 4 
  

สวนการอภิปรายผลจะนําเสนอเพียง 2 ตอน เทานั้นคือ 
 
ตอนที่1   จะอภิปรายในประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม และคะแนนในการทํา

แบบทดสอบรูปภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขต
ภาคใต โดยจะนําขอมูลดานสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวท่ีเกี่ยวของกับ
สุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะของนักศึกษา มาพิจารณาเสริมและอภิปรายรวมดวย 

ตอนที่2 เปนการอภิปรายถึงประเด็นของคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษา
สามารถแยกแยะและสังเกตเห็น ถึงความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพ 
 ขอมูลทั้งหมดในสวนนี้จะแสดงไวในบทที่ 5 
 
 สําหรับขอเสนอแนะจะแบงออกเปน 2 สวนคือ 
 

1. ขอเสนอแนะสําหรับหนวยงานและบุคคลที่เกี่ยวของ 
2. ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยคร้ังตอไป 
ขอมูลทั้งหมดในสวนนี้จะแสดงไวในบทที่ 5 
  
  
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 จากการศึกษาถึงความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
หลักสูตรปริญญาตรี 4 ป    ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 ในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต ซ่ึงมีเพียง
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชกับสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชานี้และมี
นักศึกษาอยูในชั้นปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) รวมจํานวนทั้งหมด 68 คน ซ่ึงผูวิจัยไดเก็บรวบรวมและ
นํามาวิเคราะหขอมูล โดยนําเสนอในรูปแบบการใชตารางประกอบความเรียง ซ่ึงแบงออกเปน 5 
ตอน ดังนี้ 
 
 ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
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ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

 ตารางที่1  คาเฉลี่ย(X) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน (Sx) ของคะแนนความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรม ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 
      สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต*  N    จํานวน   ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
  คะแนนเต็ม          X            Sx 
   สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช 25 5       2.16          1.34 
   สถาบันราชภัฏยะลา 43 5       2.07          1.33 
                 คาเฉลี่ยรวม 68 5       2.10          1.33 
 
 จากตารางที่1 พบวาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ซ่ึงประกอบดวยสถาบัน
ราชภัฏนครศรีธรรมราช ที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.16 และสถาบันราชภัฏยะลาที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.07 
และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้นเทากับ 2.10 ซ่ึงอยูในระดับที่นอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
* มีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชกับสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลป-
กรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษาอยูในชั้นปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) ตนภาคเรียนที่ 1  
ปการศึกษา 2543 
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ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนจากการทําแบบทดสอบรูปภาพ* ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต  
  
ตารางที่2 คารอยละของจํานวนนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม  

สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ที่ไดคะแนนจากการทําแบบทดสอบรูปภาพ 
 

จํานวน สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
คะแนน สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏยะลา ผลรวมทั้งหมด 
ที่ได N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ 

5 25 2 8 43 1 2.32 68 3 4.41 
4 25 2 8 43 5 11.62 68 7 10.29 
3 25 4 16 43 12 27.90 68 16 23.52 
2 25 9 36 43 9 20.93 68 18 26.47 
1 25 6 24 43 10 23.25 68 16 23.52 
0 25 2 8 43 6 13.95 68 8 11.76 

 
 จากตารางที ่ 2 พบวานกัศึกษาสวนใหญไดคะแนนในระดับที ่ 2 คะแนน คิดเปนรอยละ 
26.47 รองลงมาอยูที่ระดับ 3 และ 1 คะแนน คิดเปนรอยละ 23.52 ระดับ 0 คะแนน คิดเปนรอยละ 
11.76 ระดับ 4 คะแนน คิดเปนรอยละ 10.29 และระดับ 5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 ตามลําดับ 
  
 
 
 
 
 
 
 
∗ แบบทดสอบรูปภาพมีอยู 5 ขอ นักศึกษาที่สามารถเลือกภาพที่อยูในแถวทดสอบไดถูกตอง ( คือ
เปนภาพของศลิปนคนเดียวกนักับภาพในแถวมาตรฐานของแตละขอ) ก็จะไดคะแนนในแตละขอที่
ตอบถูก ขอละ 1 คะแนน ดังนั้นถาจํานวนคะแนนที่ไดคอื 2 คะแนน กห็มายความวานักศึกษาตอบ
ถูกเพียง 2 ขอ เทานั้น เปนตน 
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ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี

โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 
โดยผูวิจัยและอาจารยที่ปรึกษารวมกันพิจารณาคําตอบของนักศึกษา ที่สามารถทํา

แบบทดสอบรูปภาพ ไดถูกตอง ในขอนั้นๆ โดยจะนํามาเทียบเคียงเพื่อพิจารณาถึงความสอดคลอง 
และความเหมาะสมกับขอความของคําตอบในเกณฑที่ตั้งไว 

 
สูตร  รอยละ  =   จํานวนนักศึกษาที่แสดงคําตอบถึงลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมในแบบใดแบบหนึ่ง X 100 
                จํานวนนักศึกษาทั้งหมดที่ทําแบบทดสอบรูปภาพถูกตอง (60 คน) X จํานวนขอในแบบทดสอบ (5 ขอ) 
 

ตารางที่3 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (ในการคิดคา
รอยละทั้งหมดในตารางนี้แทนคา N จากจํานวนคนทั้งหมดที่ตอบถูก คือ 60 คน)  
 

คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* จํานวนที่ตอบ รอยละ

 
A  ลักษณะแบบเชิงเสน  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

A1. เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบงกั้นรูปรางรูปทรง
ออกเปนสวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A2. ใชสีแกเขมตัดขอบรูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆอยางชัดเจนและเนนหนัก
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A3. แสดงเสนขอบแตมิใชดวยความจงใจจะเนนเสนขอบ(แตเนื่องจากการระบาย
สีในลักษณะแบนๆจึงทําใหภาพเกิดเสนขอบขึ้น) 

A4. มีการใชวัสดุอุปกรณวาดเสนสีเขมรางภาพกอนระบายสี เสนขอบที่เกิดขึ้นจึง
เปนเพียงเสนรางที่หลงเหลืออยู แตมิใชวาต้ังใจจะถายทอดเชิงเสนอยางจงใจ 

A5.   ลักษณะของเสนขอบที่ใชใหความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง(เชนแข็งกระดาง ไม
แข็งกระดาง รุนแรง หรือออนโยน ฯลฯ)มากกวาหรือ(นอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A6.   อื่นๆ .…ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ……………  
 

B  ลักษณะแบบเชิงฝแปรง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
B1. มีลักษณะลึกต้ืนหรือนูนเวามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

B1.1 ผูคนในภาพดูกลมกลึงเต็มไปดวยเลือดเนื้อมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
B1.2 สรรพสิ่งในภาพไลน้ําหนักสีกลมกลืนแสดงแสงเงามากกวา(หรือนอยกวา) 

ภาพอื่นๆ 
 

 
 
 

10 
 
8 
 
3 
 
- 
 
3 

10 
 
 
- 
- 
 
 
- 

 
 
 

3.33 
 

2.66 
 
1 
 
- 
 
1 

3.33 
 
 
- 
- 
 
 
- 
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คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* 
 

B2. รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพดูผสมกลมกลืนเขาหากัน ไมแยกใหเห็น
รูปรางรูปทรงของแตละสิ่งเปนเอกเทศอยางเดนชัดมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ 

B3.    ลักษณะการระบายสีมีคุณสมบัติของรอยแปรงนอกจากจะใหความรูสึกของ
มิติลึกต้ืน หรือนูนเวาแลวยังดูเคลื่อนไหวมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

B4.    อื่นๆ……………………………………………………………………… 
 

C  ลักษณะระนาบ   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
C1. ระดับสีของสิ่งตางๆในภาพดูใกลเคียงกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
C2. สิ่งตางๆในภาพมีระดับความคมชัดไลเลี่ยกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
C3. ใชสีนอยสีมากกวาภาพอื่นๆ 
C4. วิธีการจัดภาพไมเนนหลักทัศนียวิทยาอยางเที่ยงตรงมากนัก(ทําตามสบาย

มากกวา) 
C5.    มีลักษณะการถายทอดระยะในภาพที่ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟาก

หนึ่ง หรือจากบนลงลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
C6.    อื่นๆ ……………………………………………………………..                     
 

D  ลักษณะมีระยะตื้นลึกใกลไกล   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
D1.   มีการใชสีแก-ออน (เขม-จาง) แสดงมิติมาก(หรือนอย)กวาภาพอื่นๆ 
D2.  สิ่งตางๆในภาพบางสวนมีระดับความคมชัดและพรามัวมากกวา(หรือนอย)

ภาพอื่นๆ 
D3.  มีหลักทัศนียวิทยาถายทอดมิติอยางเที่ยงตรงมากกวาภาพอื่นๆ 
D4.  จัดภาพใหลึกต้ืนสูงขึ้นไปบนพื้นระนาบมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
D5.   มีการเคลื่อนไหวบนระนาบภาพที่แสดงการเคลื่อนเขา-ออกจากระนาบภาพ

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
D6.   อื่นๆ………………………………………………………………… 
 

E  ลักษณะรูปทรงปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
E1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของสวนที่เปนรูปและสวนที่เปนพื้นแตกตางกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
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E2.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออน แตกตางจากกันมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
E3.  ลักษณะของแสงและเงาในภาพดูแบงแยกอาณาเขตจากกันมากกวาภาพอื่นๆ 
E4.    รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะปดกั้นหุมหอมากกวา (หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
E5.    อื่นๆ…………………………………………………………………. 
 

F  ลักษณะรูปทรงเปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
F1. ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นมีความใกลเคียง หรือคลายคลึงกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F2. มีการใชคาตางแสง(chairoscuro)คือแสงเงาตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F3. แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออนเทากันหรือเทากับพื้นหลัง

มากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ 
F4.    รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะอิสระปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหว

ไปในทุกทิศทางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F5.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
               

G  ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
G1. การใชสีที่หลากหลายในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G2. ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายในภาพ ดูขัดแยงกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G3. การจัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือทั่วทั้งภาพ

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G4.   ยากที่จะพิจารณาความชัดเจนของจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
G5.   อื่นๆ……………………………………………………………… 
 

H  ลักษณะความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
H1.    ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปในภาพ มีความสอดคลองกัน

กลมกลืนบางสวน ขัดแยงกันบางสวนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
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H2.    การจัดองคประกอบของภาพที่แสดงใหเห็นถึงจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
H3.    อื่นๆ……………………………………………………………… 

 
I  ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

I1.  สวนประกอบทางทัศนศิลปเชน เสน สี พื้นผิว แสงและเงา ทําใหเกิดเห็น
รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพชัดเจนมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

I2.  สิ่งตางๆในภาพที่อยูใกลกันมีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกัน ทําให
เห็นรูปรางรูปทรงของสิ่งนั้นชัดเจนมากกวาภาพอื่นๆ 

I3.     สิ่งตางๆจัดเรียงอยูบนระนาบทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพ อื่นๆ 

I4.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
       

 J  ลักษณะความเกือบจะแจมแจง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
J1.  สภาพของแสงในผลงาน(สวางเกินไป มืดเกินไป)ทําใหเห็นรูปรางรูปทรง

ของสิ่งตางๆในภาพอยางคลุมเครือ และพรามัวมากกวาภาพอื่นๆ 
J2.  รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J3.  ระดับความแก-ออนของสีไมแตกตางกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J4.     มีลักษณะของการบังทับซอนกันของสิ่งตางๆในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)    

ภาพอื่นๆ 
J5.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
   

K  ลักษณะพื้นผิว   
KA  ลักษณะของการระบายสี   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

KA1.    มีการแทรกสีหลายๆสีลงในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA2. โทนสีของภาพดูสดใสและชอบใชสีสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA3. ใชสีฉูดฉาดสดใส หลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
KA4. โทนสีของภาพดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
KA5.    นําสีตรงขามมาใชเพื่อทําใหภาพดูเดนสะดุดตามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
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KA6.    การใชสีในลักษณะผสานสีทางตาในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA7.    สีที่ใชมักเปนสีแทมากกวาสีผสมตางจากภาพอื่นๆ 
KA8.    การใชสีเปนตัวกําหนดเสนขอบ (outline) เพื่อสรางลวดลายใน

สวนประกอบของภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.    ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆเชนการระบายแสดงรอยแปรง(หรือรอย

เกรียง)แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสง หรือโปรงแสง
มากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ 

      KA9.1    รอยแปรงฉับพลัน รวดเร็ว แนนอนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
      KA9.2    รอยแปรงเกลี่ยไลสีเขาดวยกัน(ไมแยกสวนๆ) มากกวา(หรือนอยกวา) 

ภาพอื่นๆ 
      KA9.3    รอยแปรงละเอียดรอยเล็กๆหรือสั้นๆแตกตางกวาภาพอื่นๆ 

KA9.4    รอยแปรงหยาบใหญแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
KA9.5    รอยแปรงอิสระไมเปนระเบียบมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.6    รอยแปรงดูเปนระเบียบมีทิศทางสอดคลองกันทั่วภาพมากกวา 

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA10.     อื่นๆ………………………………………………………… 

 
KB  แสงและเงา   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

KB1.  แสงและเงาในภาพตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB2.    แสงและเงาในภาพตัดกันระดับกลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB3.    การใชน้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB4.    อื่นๆ………………………………………………………… 
 

L   การจัดองคประกอบของภาพ  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
L1.    การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณกลางภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
L2.  การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณดานใดดานหนึ่งของภาพมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L3.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะซับซอนดูแนนขนัดมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
L4.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะเรียบงายดูโปรงเบาตามากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
 

- 
จํานวนที่ตอบ 

 
- 
4 
 
3 
 
 

98 
20 

 
6 

20 
18 
11 

 
15 
- 
 
 
- 
- 

18 
- 
 
 
 
3 
 
4 
 
- 
 

- 
รอยละ 

 
- 

1.33 
 
1 
 
 

32.66 
- 
 
- 
- 
- 
- 
 
- 
- 
 
 
- 
- 
6 
- 
 
 
 
3 
 

1.33 
 
- 
 

ตาราง(ตอ) 



 79
 

 
คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* 

 
L5.    ภาพมีลักษณะที่มีความสมดุลระหวางรูปและพื้นมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ   

อื่นๆ 
L6.    อื่นๆ……การจัดองคประกอบมีลักษณะเต็มภาพ………………………… 
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จํานวนที่ตอบ 
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รอยละ 
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ตาราง(ตอ) 

 * ผูตอบสามารถระบุขอความของคําตอบไดมากกวาหนึ่งประเด็น  

จากตารางที่ 3 พบวา คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม ที่นักศึกษาสามารถสังเกตเห็นถึง
ความเหมือนและความแตกตางกัน ของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนใหญคุณ-
ลักษณะของแบบอยางจิตกรรมในดานลักษณะพื้นผิว ที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี จะเปน
แบบอยางที่นักศึกษาสังเกตเห็นไดมากท่ีสุด กลาวคือ รอยละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใช
เทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การระบายแสดงรอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา
ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือโปรงแสงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซ่ึงสิ่งที่
สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมากไดแก ลักษณะของรอยฝแปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกต
รองลงมาคือลักษณะของการระบายสีที่ใชโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา
(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 12.66 และที่อยูใกลเคียงกันคือ รอยละ 12 เปนลักษณะการ
ระบายที่ใชสีฉูดฉาดสดใสหลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ รองลงมาคือ 
การใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิด
เปนรอยละ 8.33 และจากลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือ แบบอยางทีเกิดจากการใช
น้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 6 รองลงมาเปน
ลักษณะของเชิงเสน โดยเฉพาะเเบบอยางที่เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบง
กั้นรูปรางรูปทรงออกเปนสวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ และในประเด็นอื่นๆใน
ลักษณะเชิงเสนคือ ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ และลักษณะความเกือบจะแจมแจง 
โดยเฉพาะแบบอยางที่รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
คิดเปนรอย-ละ 3.33 เหมือนกัน 



 80
 

 
 
ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
  

ตารางที่4  แสดงผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
 

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
1. เพศ   
    ชาย 47 69.1 
    หญิง 21 30.9 
2. อายุ   
    20 - 21 ป 2 2.94 
    21 - 22 ป 30 44.12 
    22 - 23 ป 19 27.94 
    23 - 24 ป 9 13.24 
    24 - 25 ป  6 8.82 
    มากกวา 25 ปขึ้นไป โปรดระบุอายุ  2 2.94 
       27 ป 
3. การศึกษา 

2 - 

    มัธยมศึกษาตอนปลาย 49 72.06 
       สาขาที่จบ สายศิลป 46 - 
       สาขาที่จบ สายวิทย 3 - 
    ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช) 17 25 
       สาขาที่จบ วิจิตรศิลป 7 - 
       สาขาที่จบ ศิลปะประยกุต 7 - 
       สาขาที่จบ พาณิชยการ 1 - 
       สาขาที่จบ อุตสาหกรรมทองเที่ยว 1 - 
       สาขาที่จบ ชางกลโรงงาน 1 - 
    ประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) - - 
    อนุปริญญา - - 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
    อ่ืนๆ 2 2.94 
      การศึกษานอกโรงเรียน (กศน.) 2 - 
      สาขาที่จบ สายศิลป 2 - 
4. วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา*   
        ภาษาไทย 22 32.35 
        ภาษาอังกฤษ 15 22.06 
        คณิตศาสตร 7 10.29 
        สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) 41 60.29 
        สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) 23 33.82 
        การงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.)   33  48.53 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา 8 11.76 
             ศิลปะ 8 - 
5. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นประถมศึกษา*   
        ภาษาไทย 18 26.47 
        ภาษาอังกฤษ 8 11.76 
        คณิตศาสตร 8 11.76 
        สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) 32 47.06 
        สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) 23 33.82 
        การงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.) 35 51.47 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา 7 10.29 
             ศิลปะ 6 - 
             พละ 1 - 
6. วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน*   
        ภาษาไทย 8 11.76 
        ภาษาอังกฤษ 6 8.82 
        คณิตศาสตร 6 8.82 
        วิทยาศาสตร 16 23.53 
        สังคมศึกษา 23 33.82 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
        สุขศึกษา 22 32.35 
        พลศึกษา 34 50 
        อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 19.12 
        ศิลปะกับชีวิต 51 75 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
7. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนตน*                                           
        ภาษาไทย 11 16.18 
        ภาษาอังกฤษ 7 10.29 
        คณิตศาสตร 6 8.82 
        วิทยาศาสตร 6 8.82 
        สังคมศึกษา 15 22.06 
        สุขศึกษา 15 22.06 
        พลศึกษา 33 48.53 
        อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 19.12 
        ศิลปะกับชีวิต 44 64.71 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
8. วิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
         ภาษาไทย                                                                                                      12 24.49 
         ภาษาอังกฤษ 6 12.25 
         คณิตศาสตร 2 4.08 
         ฟสิกส 1 2.04 
         เคมี - - 
         ชีววิทยา 1 2.04 
         วิทยาศาสตรกับชีวิต 12 24.49 
         สังคมศึกษา 18 36.74 
         พุทธศาสนา 7 14.29 
         สุขศึกษา 11 22.49 
         พลศึกษา 23 46.94 
         อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 26.53 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
         ศิลปกรรม 27 55.10 
         อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
9. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
          ภาษาไทย 12 24.49 
          ภาษาอังกฤษ 6 12.25 
        คณิตศาสตร  3 6.12 
          ฟสิกส - - 
          เคมี - - 
          ชีววิทยา 1 2.04 
          วิทยาศาสตรกับชีวิต 10 20.41 
          สังคมศึกษา 16 32.65 
          พุทธศาสนา 2 4.08 
          สุขศึกษา 15 30.61 
          พลศึกษา 26 53.06 
          อุตสาหกรรม (งานชาง) 12 24.49 
          ศิลปกรรม 26 53.06 
          อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
10.วิชาที่ชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
           ไมมี 14 28.57 
           มี  โปรดระบุวิชา 35 71.43 
                ศิลปกรรม 19 - 

คอมพิวเตอร 4 - 
บาติก 4 - 

                ดนตรี                                                                                                    3 - 
                การถายภาพ  2 - 
                การออกแบบเขียนแบบ 2 - 
                ภาษาฝรั่งเศส 2 - 
                ชีววทิยา 2 - 
                สถาปตยกรรม 1 - 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
                จิตวทิยา 1 - 

พิมพดีด 1 - 
                ฟสิกส 1 - 
                วัฒนธรรมทองถ่ิน 1 - 
11. ในการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) หรือวิชาชีพช้ัน               
      สูง  (ปวส.) ทานศึกษาในโปรแกรมวชิาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ   
           ใช 14 82.35 
           ไมใช 3 17.65 
12. การศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีหรือการศึกษาประเภทอื่น ๆ    
      (เชน การศกึษาระบบนอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน)   
      ไดผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาบาง   
           ไมเคย 4 80 
            เคย  โปรดระบุวิชา 
                    จิตรกรรมทิวทศันสีน้ํามัน 
                     ภาพคนเหมือนสีฝุน 

1 
1 
1 

20 
- 
- 

13. เหตุผลในการเลือกเขาศกึษาตอในโปรแกรมศิลปกรรม      
      ระดับปรญิญาตรี สถาบันราชภัฏ*   
            ชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี ้ 52 76.47 
            มีความถนัดในดานนี้  28 41.18 
            ไมชอบ แตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  11 16.18 
            อ่ืน ๆ โปรดระบุ          4 5.88 
                   จบมาดานนี ้ 1 - 
                   อยากเรียนในดานนี ้ 1 - 
                   พอแมไมใหเรียนที่อ่ืน 1 - 
                   เอนทรานซไมตดิแตไดโควตารที่นี่ 1 - 
14. ประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ ( นอกเวลาเรียนและ   
       เปนรายไดพิเศษ ) ระหวางที่เรียนอยูในสถาบันนี้   
            ไมมี 31 45.59 
            มี  โปรดระบุ*   37 54.41 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
                 งานเขียนปายโฆษณา                                                                           17 - 
                 ออกรานจําหนายสินคาศิลปะ(Art Shop)                                              10 - 
                 ทํางานจิตรกรรม 8 - 
                 งานสกรีนทั่วไป 5 - 
                 งานเขียนภาพประกอบ, การตูนลอ 4 - 
                 กิจการสวนตวั 2 - 
                 รับปนคนเหมือน 1 - 
                 รับจางสอนศิลปะ (เสาร - อาทิตย) 1 - 
 
* ผูตอบสามารถตอบคําตอบไดมากกวาหนึ่งคําตอบ 
 

  

 จากตารางที่4 แสดงขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ปรากฏ
วาจากจํานวนประชากรทั้งหมด 68 คน เปนนักศึกษาชายมากกวานักศึกษาหญิง คือ เปนนักศึกษา
ชาย คิดเปนรอยละ 69.1 และเปนนักศึกษาหญิง คิดเปนรอยละ 30.9 
 อายุ นักศึกษาสวนใหญมีอายุอยูระหวาง 21 - 22 ป คิดเปนรอยละ 44.12 รองลงมา คือ อายุ
ระหวาง 22 - 23 ป คิดเปนรอยละ 27.94 อายุระหวาง 23 - 24 ป คิดเปนรอยละ 13.24 อายุระหวาง      
24 - 25 ป คิดเปนรอยละ 8.82 และอายุระหวาง 20 - 21 ปกับอายุมากกวา 25 ปขึ้นไป คือ อายุ 27 ป 
ซ่ึงคิดเปนรอยละ 2.94  
 การศึกษานักศึกษาสวนใหญจบในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 72.06 
รองลงมาจบในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) คิดเปนรอยละ25 สวนการศึกษาประเภทอื่นๆ 
คือ การศึกษานอกโรงเรียน (กศน.) มีนักศึกษาจบมา คิดเปนรอยละ 2.94 
 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต 
(สปช.) คิดเปนรอยละ 60.29 รองลงมา คือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ คิดเปนรอยละ 48.53 และวิชา
สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) คิดเปนรอยละ 33.82  
 วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.) 
คิดเปนรอยละ 51.47 รองลงมา คือ วิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) คิดเปนรอยละ 47.06 
และวิชาสรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) คิดเปนรอยละ 33.82 
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 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมากคือวิชาศิลปะกับชีวิต คิดเปนรอย
ละ 75 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 50 วิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 33.82 และวิชา
สุขศึกษา คิดเปนรอยละ 32.35 
 วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมาก คือวิชาศิลปะกับชีวิต คิดเปน
รอยละ 64.71 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 48.53 และวิชาสังคมศึกษากับสุขศึกษา คิด
เปนรอยละ 22.06 
 วิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สวนมาก คือวิชาศิลปกรรม คดิเปนรอยละ 
55.10 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 46.94 วิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 36.74 และ   
วิชาอุตสาหกรรม (งานชาง) คิดเปนรอยละ 26.53  

วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  สวนมากคือ วิชาศิลปกรรมกับวิชา
พลศึกษา คิดเปนรอยละ 53.06 รองลงมา คือวิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 32.65 วิชาสุขศึกษา คิด
เปนรอยละ 30.61 และวิชาอุตสาหกรรม (งานชาง) กับวิชาภาษาไทย คิดเปนรอยละ 24.49 
 วิชาที่ชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย นักศึกษา คิดเปนรอยละ 
28.57 ตอบวาไมมีและที่เหลือ คิดเปนรอยละ 71.43 ตอบวามีและวิชาท่ีระบุเปนสวนใหญ คือ  วิชา
ศิลปกรรม คอมพิวเตอร บาติก และดนตรี ตามลําดับ 
 ในการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) หรือ  วิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) นั้นนักศึกษา
ที่ไดจบการศึกษาในระดับนี้ รอยละ 82.35 ไดศึกษาในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ สวนที่
เหลืออีกรอยละ 17.65 นั้นไมไดผานการศึกษาในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยตรง 
 สําหรับการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพหรือการศึกษาประเภทอื่น ๆ (เชนการศึกษา
นอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน) นักศึกษาที่ผานการศึกษาในระบบนี้ รอยละ 80 ไมเคยผาน
การศึกษาวิชาทางศิลปะมาเลย และอีกรอยละ 20 ไดเคยผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาบาง 
 สวนเหตุผลในการเลือกเขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรีใน
สถาบันราชภัฏนั้น สวนใหญชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ คิดเปนรอยละ 76.47 รองลงมามีความ
ถนัดในดานนี้ คิดเปนรอยละ 41.18 และไมชอบแตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  คิด
เปนรอยละ 16.18 
 ในดานของประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ (นอกเวลาเรียนและเปนรายได
พิเศษ) ระหวางที่เรียนอยูในสถาบันนี้นั้น นักศึกษาสวนใหญตอบวามี คิดเปนรอยละ 54.41 และอีก
สวนหนึ่งตอบวาไมมี คิดเปนรอยละ 45.59 
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ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทางศิลปะ

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ตารางที่5 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทาง
ศิลปะ 

ขอความ ไมเคย นอยครั้ง ปานกลาง บอยครั้ง 
 จํานวน รอยละ  จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 
1. นักศึกษาสนใจที่จะอานหนังสือ
ศิลปะนอกเวลาโดยสมัครใจ 

 
1 

 
1.47 

 
7 

 
10.29 

 
50 

 
73.53 

 
10 

 
14.71 

2. นักศึกษาไดไปดูนิทรรศการทาง  
ศิลปะ 

1 1.47 26 38.24 26 38.24 15 22.06 

3. นักศึกษาไดไปเยี่ยมชม    
พิพิธภัณฑหรือหอศิลป 

 
1 

 
1.47 

 
39 

 
57.35 

 
21 

 
30.88 

 
7 

 
10.29 

4. นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมศูนย
ศิลปะและวัฒนธรรม 

 
12 

 
17.65 

 
35 

 
51.47 

 
19 

 
27.94 

 
2 

 
2.94 

5. นักศึกษาไดชมภาพยนตร 2 2.94 20 29.41 29 42.65 17 25 
6. นักศึกษาไดชมละครเวที 30 44.12 32 47.06 4 5.88 2 2.94 
7.นักศึกษาไดไปรวมชมการแสดง
คอนเสริ์ต 

 
12 

 
17.65 

 
41 

 
60.29 

 
15 

 
22.06 

 
- 

 
- 

8.นักศึกษาไดเชาหรือซื้อวิดิทัศน 
หรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการ
ในโทรทัศนเกี่ยวกับสารคดี
ทางดานศิลปะ 

 
 
 

16 

 
 
 

23.53 

 
 
 

31 

 
 
 

45.59 

 
 
 

16 

 
 
 

23.53 

 
 
 
5 

 
 
 

7.35 
9.นักศึกษาไดไปเที่ยวชมผลงาน
ศิลปะ ตาง ๆ ในโบราณสถานหรือ 

        

ศาสนสถาน 5 7.35 32 47.06 26 38.24 5 7.35 
10.นักศึกษาไดไปเที่ยวชมสถานที่
ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ 

 
- 

 
- 

 
12 

 
17.65 

 
25 

 
36.73 

 
31 

 
45.59 

11.นั ก ศึ กษ า ได ซื้ อ ห รื อสะสม
ผลงานศิลปะ หรือผลงานอื่นๆ  ที่มี
คุณสมบัติเ ชิงศิลปะ  เชนผลงาน
หัตถกรรม งานประยุกตศิลปฯลฯ 
ซึ่งอาจเปนงานสองมิติหรือ สามมิติ 

 
 
 
 

13 

 
 
 
 

19.12 

 
 
 
 

35 

 
 
 
 

51.47 

 
 
 
 

13 

 
 
 
 

19.12 

 
 
 
 
7 

 
 
 
 

10.29 
 



 88
 

 
ตาราง ( ตอ) 

ขอความ จํานวน รอยละ 
12. นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ นอกจากทัศนศิลป เชน ดนตรี กวี หรือ  
วรรณกรรม เปนตน 

  

            ไมมี 33 48.53 
             มี   ความถนัดทางดาน* 35 51.47 
                   ดนตรี 11 - 
                   กวี 25 - 
                   วรรณกรรม 1 - 
                   อื่นๆ - - 
 
* ผูตอบสามารถตอบไดมากกวาหนึ่งคําตอบ 

 
จากตารางที่5 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติ

ทางศิลปะ พบวา 
 นักศึกษาสนใจที่จะอานหนังสือนอกเวลาโดยสมัครใจนั้น สวนใหญอยูในจํานวนปาน
กลาง คิดเปนรอยละ 73.53 รองลงมาคือ บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 14.71 นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
10.29 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 1.47 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะ สวนใหญอยูในจํานวนปานกลางและนอยคร้ัง คิด
เปนรอยละ 38.24 รองลงมาคือ บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 22.06 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 1.47 
ตามลาํดับ 
 นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหรือหอศิลป สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอย
ละ 57.35 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 30.88 บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 10.29 และไมเคยเลย 
คิดเปนรอยละ 1.47 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมศูนยศิลปะและวัฒนธรรม สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 51.47 รองลงมา คือปานกลาง คิดเปนรอยละ 27.94 ไมเคยเลย คิดเปนรอนละ 17.65 และ
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 2.94 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดชมภาพยนตร สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 42.65 รองลงมา
คือ นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 29.41 บอยคร้ัง คิดเปนรอยละ 25 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 2.94 
ตามลําดับ 
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 นักศึกษาไดชมละครเวที สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 รองลงมา
คือไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 44.12 จํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 5.88 และบอยคร้ังนั้น คิดเปน
รอยละ 2.94 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปรวมชมการแสดงคอนเสริ์ต สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
60.29 รองลงมาคือ ปานกลาง  คิดเปนรอยละ 22.06 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 17.65 สวน
บอยครั้งนั้นไมมีปรากฎ 
 นักศึกษาไดเคยเชาหรือซ้ือวิดิทัศนหรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการในโทรทัศนเกี่ยวกับ
สารคดีทางดานศิลปะ สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง ซ่ึงคิดเปนรอยละ 45.59 รองลงมาคือ ปาน
กลางกับไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 23.53 และบอยครั้ง คิดเปนรอยละ 7.35 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆในโบราณสถานหรือศาสนสถาน สวนใหญเปน
จํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 38.24 และบอยครั้งกับ
ไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 7.35 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ สวนใหญเปนจํานวน
บอยคร้ัง คิดเปนรอยละ 45.59 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 36.76 และนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 17.65 สวนไมเคยเลยนั้นไมมี 
 นักศึกษาไดซ้ือหรือสะสมผลงานศิลปะหรือผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิงศิลปะเชน ผลงาน
หัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซ่ึงอาจเปนผลงานสองมิติหรือสามมิติ โดยสวนใหญเปนจํานวน
นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 รองลงมาคือ ปานกลางกับไมเคยเลย ซ่ึงคิดเปนรอยละ 19.12 และ
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 10.29 ตามลําดับ 
 นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆนอกจากทัศนศิลป  เชน  ดนตรี  กวี  หรือ
วรรณกรรม เปนตน โดยคําตอบสวนใหญตอบวามี ซ่ึงคิดเปนรอยละ 51.47 สวนคําตอบที่เหลือคือ 
ไมมีนั้น คิดเปนรอยละ 48.53 
 
 
 
 
  
 
 
 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต” ประกอบดวยเนื้อหาสาระสําคัญดังนี้ 

 
วัตถุประสงคในการวิจัย 

 
เพื่อศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  โปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ประชากรที่ใชในการวิจัย 
 
 นักศึกษาชั้นปที่ 4 โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ ตนภาคเรียนที่ 1   

ปการศึกษา 2543 สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน
43 คน ซ่ึงมีจํานวนรวมทั้งสิ้น 68 คน 

 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย เครื่องมือ 3  สวน คือ 
 

1.  เครื่องมือแบบทดสอบ 
2.  เครื่องมือแบบสัมภาษณ 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม 
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1. เครื่องมือแบบทดสอบ   ประกอบดวยเครื่องมือ 2 สวน คือ 
 

1.1 แบบทดสอบรูปภาพ  ประกอบดวยชุดภาพผลงานจิตรกรรม 5 ชุด ซ่ึงแตละ
ชุดประกอบดวยภาพ 2 แถว คือ แถวมาตรฐาน (standard array) และแถวทดสอบ (test 
array) 

1.2 แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (สําหรับผูไดรับการทดสอบ) โดยทํา        
เครื่องหมายกากบาท (x) ลงในชองหมายเลขภาพที่คิดวาถูกตอง (ในภาพแถวทดสอบ) 

 
2. เครื่องมือแบบสัมภาษณ     แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบฟอรม 2 ชุดคือ 
 

2.1 แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (สําหรับผูวิจัย) ซ่ึงใชในการ   
สอบถามถึงเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพนั้นๆในแถวทดสอบ โดยทําการบันทึก
ขณะที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพที่คิดวาถูกตองในแถวทดสอบไปแลวทีละชุดๆ จนครบ 
5 ชุด (แบบสัมภาษณชุดนี้เปนคําถามปลายเปด) 

2.2 แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) (สําหรับผูวิจัยใช
วิเคราะหคําตอบหลังการทดสอบ) เปนแบบฟอรมที่เอาไวใชพิจารณาคําตอบของผูไดรับ
ทดสอบ วาจําแนกแบบอยางจิตรกรรมจากคุณสมบัติใดในแบบอยางศิลปะ ซ่ึงรายละเอียด
ในแบบสัมภาษณ แบบมีโครงสรางนั้นมีตัวเลือกของประเด็นคําตอบ ที่จําแนกถึงคุณสมบัติ
ตาง ๆ ของแบบอยางจิตรกรรมและในการพิจารณาถึงแบบอยางจิตรกรรมนั้น จะนําขอมูล
ที่บันทึกจากการสัมภาษณระหวางการทดสอบมาพิจารณา โดยคําตอบที่ ถูกตอง จากการ
เลือกภาพในแถวทดสอบเทานั้น จะไดรับการพิจารณาถึงแบบอยางของจิตรกรรม 

 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม  ประกอบดวยเครื่องมือ 2 ตอน คือ 
 

3.1   แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา 
3.2 แบบสอบถามเกี่ยวกับภูมิหลังที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทาง

ศิลปะของนักศึกษา ซ่ึงแบบสอบถามนี้จะนํามาใชพิจารณาถึงภูมิหลังของผูรับการทดสอบ
ที่ทําคะแนนไดสูง 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ ผานการตรวจสอบจากผูทรงคุณวุฒิ 3 ทาน เพื่อความ
ถูกตองเหมาะสม และนําไปทดลองใช 2 ครั้ง ( try out 1,2 ) เพื่อหาความเชื่อมั่นและความตรงของ
เครื่องมือ โดยใชสูตร KR - 20 (Kuder Richardson - 20) กับแบบทดสอบรูปภาพ ซ่ึงเปนสูตรการวัด
ความเชื่อมั่นของแบบทดสอบที่ไดคะแนน 1 กับ 0 โดยไดคาความเชื่อม่ันเทากับ  0.74 และ 0.7  ซ่ึง
เปนคาที่ยอมรับไดทางสถิติ 

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยนําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณและ

แบบทดสอบ ไปทําการทดสอบกับประชากรที่ภาควิชาศิลปะ ของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช
และสถาบันราชภัฏยะลา โดยขอความรวมมือจากอาจารยที่ทําการสอน 

  
การวิเคราะหขอมูล 

 
ในขั้นของการวิเคราะหขอมูล จะแบงออกเปน 5 ตอน คือ  
 
ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
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สรุปผลการวิจัย  
 

จากผลการวิเคราะหขอมูล สามารถสรุปผลการวิจัยในประเด็นตางๆดังตอไปนี้ 
 
1. ดานความไวตอแบบอยางจิตรกรรม พบวาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ซ่ึง
ประกอบดวยสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.16 และสถาบันราชภัฏยะลาที่มี
คาเฉลี่ยเทากับ 2.07 และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้นเทากับ 2.10 ซ่ึงเปน
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่นอย  

2. คะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ พบวานักศึกษาสวนใหญไดคะแนนในระดับ
ที่ 2 คะแนนคิดเปนรอยละ 26.47 รองลงมาอยูที่ระดับ 3 และ 1 คะแนน คิดเปนรอยละ 
23.52 ระดับ 0 คะแนน คิดเปนรอยละ 11.76 ระดับ 4 คะแนน คิดเปนรอยละ 10.29 
และระดับ 5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 ตามลําดับ ซ่ึงจะเห็นไดวาคะแนนที่ไดสวนใหญอยู
ในระดับที่นอย เชนเดียวกันกับระดับความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

3. คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษาสามารถสังเกตเห็น ถึงความแตกตางกัน
ของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนใหญคุณลักษณะของแบบอยางจิตกรรมในดาน
ลักษณะพื้นผิวที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี จะเปนแบบอยางที่นักศึกษาสังเกตเห็นไดมาก
ที่สุด กลาวคือ รอยละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การ
ระบายแสดงรอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือ
โปรงแสงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซ่ึงส่ิงที่สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมากไดแก ลักษณะ
ของรอยฝแปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกตรองลงมาคือ  ลักษณะของการระบายสีที่ใชโทนสี
ในลักษณะตางๆ เชนโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอยกวา) ภาพ
อ่ืนๆ คิดเปนรอยละ 12.66  การใชสีฉูดฉาดสดใสหลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 12 รองลงมาคือ การใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปน
พิเศษมากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 8.33 นอกจากนั้นยังสังเกตจากลักษณะของ
พื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือ แบบอยางทีเกิดจากการใชน้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจน
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 6 รองลงมาเปนลักษณะของเชิงเสน โดยเฉพาะ
เเบบ- อยางที่เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนส่ิงแบงกั้นรูปรางรูปทรงออกเปน
สวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ และในประเด็นอื่นๆในลักษณะเชิงเสนคือ ไม
เนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ และลักษณะความเกือบจะแจมแจง โดยเฉพาะแบบอยาง
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ที่รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 3.33 
เหมือนกัน 

4. สถานภาพสวนตัวโดยทั่วไปของจํานวนประชากรเปนนักศึกษาชายมากกวานักศึกษา
หญิง คือคิดเปนรอยละ 69.1 อายุ นักศึกษาสวนใหญมีอายุอยูระหวาง 21 - 22 ป ซ่ึงคิดเปนรอยละ 
44.12 การศึกษาสวนใหญจบในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 72.06 วิชาที่ชอบ
เรียนในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) คิดเปนรอยละ 
60.29 สวนวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ  
(กพอ.) คิดเปนรอยละ 51.47 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมากคือวิชาศิลปะ
กับชีวิต คิดเปนรอยละ 75 และวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมาก คือวิชา
ศิลปะกับชีวิตเชนกัน ซ่ึงคิดเปนรอยละ 64.71 สําหรับวิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย สวนมาก คือวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 55.10 และวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยม-
ศึกษาตอนปลาย  สวนมากคือ วิชาศิลปกรรมกับวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 53.06 สวนวิชาที่ชอบ
แตมิไดมีโอกาสเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย นักศึกษา คิดเปนรอยละ 28.57 ตอบวาไมมี
และท่ีเหลือ คิดเปนรอยละ 71.43 ตอบวามี และวิชาที่ระบุเปนสวนใหญ คือ วิชาศิลปกรรม 
คอมพิวเตอร บาติก และดนตรี ตามลําดับ ในสวนของการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ 
(ปวช.) หรือ  วิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) นั้นนักศึกษาที่ไดจบการศึกษาในระดับนี้ รอยละ 82.35 ไดศึกษา
ในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ สําหรับการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพหรือ
การศึกษาประเภทอื่น ๆ (เชนการศึกษานอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน) นักศึกษาที่ผาน
การศึกษาในระบบนี้ รอยละ 80 ไมเคยผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาเลย สวนเหตุผลในการเลือก
เขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรีในสถาบันราชภัฏนั้น สวนใหญใหเหตุผล
วาชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ คิดเปนรอยละ 76.47 รองลงมามีความถนัดในดานนี้ คิดเปนรอยละ 
41.18 และไมชอบแตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  คิดเปนรอยละ 16.18 และในดาน
ของประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ (นอกเวลาเรียนและเปนรายไดพิเศษ) ระหวางที่เรียน
อยูในสถาบันนี้นั้น นักศึกษาสวนใหญตอบวามี คิดเปนรอยละ 54.41 และอีกสวนหนึ่งตอบวาไมมี 
คิดเปนรอยละ 45.59 ซ่ึงไมตางกันมากนัก ดังนั้นจะเห็นไดวาถึงแมนักศึกษาสวนใหญจะมีสภาพ
สวนตัวโดยท่ัวไปท่ีชอบและถนัดในดานศิลปะ แตก็มีอีกสวนใหญเหมือนกันที่มิไดมีโอกาสได
เรียนวิชาทางดานศิลปะในลักษณะที่เปนวิชาที่ชอบ ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย และ
ถึงแมวาเหตุผลโดยสวนใหญในการเลือกเขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี 
ในสถาบันราชภฏันั้น จะเนื่องดวยวาชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ และมีความถนัดในดานนี้ แตก็มี
บางสวนที่ไมไดใหความสําคัญ เพราะไมไดเขามาเรียนในโปรแกรมวิชานี้ดวยเหตุผลที่วาชอบหรือ
มีความถนัด แตมีโอกาสเขามาเรียนเพราะสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได 
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5. ขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทางศิลปะนั้น พบวานักศึกษา
สนใจที่จะอานหนังสือนอกเวลาโดยสมัครใจนั้น สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง ซ่ึงคิดเปนรอย
ละ 73.53 การไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะ สวนใหญอยูในจํานวนปานกลางและนอยคร้ัง คิดเปน
รอย-ละ 38.24 ไดไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหรือหอศิลป สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
57.35 ไดไปเยี่ยมชมศูนยศิลปะและวัฒนธรรม สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 
ไดชมภาพยนตร สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 42.65 ไดชมละครเวที สวนใหญ
อยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 ไดไปรวมชมการแสดงคอนเสริ์ต สวนใหญเปนจํานวน
นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 60.29 ไดเคยเชาหรือซ้ือวิดิทัศนหรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการในโทร-
ทัศนเกี่ยวกับสารคดีทางดานศิลปะ สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง ซ่ึงคิดเปนรอยละ 45.59 ไดไป
เที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆในโบราณสถานหรือศาสนสถาน สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 47.06 ไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ สวนใหญเปนจํานวน
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 45.59 ไดซ้ือหรือสะสมผลงานศิลปะหรือผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิง
ศิลปะเชน ผลงานหัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซ่ึงอาจเปนผลงานสองมิติหรือสามมิติ โดย
สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ
นอกจากทัศน-ศิลป เชน ดนตรี กวี หรือวรรณกรรม เปนตน โดยคําตอบที่ไดไมแตกตางกันมากนัก 
กลาวคือ รอย-ละ 51.47 ที่ตอบวามี ซ่ึงสวนใหญจะเปนในดานดนตรี จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา
นักศึกษาสวนใหญแสดงทัศนคติทางศิลปะและประเด็นที่เกี่ยวของกับภูมิหลังทางสุนทรียภาพใน
ระดับที่นอยถึงปานกลาง 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
  

จากผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดแบงประเด็นสําคัญ เพื่อนํามาอภิปรายผล ดังนี้ 
 

ตอนที่1 ประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม และคะแนนในการทําแบบทดสอบ
รูปภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต โดย
จะนําขอมูลดานสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศ-
นคติทางศิลปะของนักศึกษา มาพิจารณาเสริมและอภิปรายรวมดวย ซ่ึงแบงออกเปนหัวขอ
ดังตอไปนี้ 
 

1. คะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชา
ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 



 96

 นักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึง
ประกอบดวยสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา มีคาเฉลี่ยของคะแนนความ
ไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่นอย (  x = 2.16, 2.07 ) ซ่ึงจะเห็นไดวาคาเฉลี่ยของคะแนน
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชนั้น สูงกวาของสถาบันราชภัฏ
ยะลาไมมากนัก และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ก็อยูในระดับที่นอย
เชนกัน (   x  =  2.10  ) ทั้งนี้อาจเปนเพราะเหตุผลดังตอไปนี้ 

 
    1.1 นักศึกษาสวนหนึ่งนั้นไมมีพื้นฐานทางศิลปะมากพอ เพราะไมไดเลือกเขามาศึกษาตอ
ในโปรแกรมวิชาศิลปกรรมดวยเหตุผลที่วาชอบหรือมีความถนัดในดานนี้ แตเขามาเพราะสอบเขา
ศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได และประสบการณในการทํางานดานศิลปะ (นอกเวลาเรียน) 
ของนักศึกษาเกือบคร่ึงหนึ่งนั้นไมมี (จากขอมูลในดานสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และ ทัศ-
นคติทางศิลปะ ในบทที่4) ซ่ึงสอดคลองกับ สวนศรี  ศรีแพงพงษ (2534) และมะลิฉัตร เอ้ืออานันท 
(2530) ที่กลาววา ประสบการณทางสุนทรีย ตองเกิดจากความศรัทธาตองานศิลปะ โดยอาศัยความรู
ความเขาใจ เขามาผสมผสานระหวางประสบการณของการรับรูและการทํางานศิลปะ และจาก
ขอมูลในดานสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะนั้น บงบอกใหเห็นอยาง
ชัดเจนวา นักศึกษาสวนใหญนั้นสนใจที่จะอานหนังสือท่ีเกี่ยวของกับศิลปะ นอกเวลาโดยสมัครใจ 
อยูในระดับปานกลาง และในเรื่องของการไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะและไดไปเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑหรือหอศิลปนั้น นักศึกษาสวนใหญที่เคยเขาชมอยูในระดับนอยครั้งจนถึงปานกลาง ซ่ึง
อาจเปนเพราะบรรดาศิลปนสวนใหญหรือวางานการประกวดทางศิลปกรรมตางๆนั้น หมุนเวียนกัน
เขามาจัดแสดงนิทรรศการทางศิลปะตามหอศิลปหรือพิพิธภัณฑศิลปะในกรุงเทพมหานครอยู
เสมอๆ ซ่ึงแตกตางกับตางจังหวัดที่มีการจัดแสดงนิทรรศการทางศิลปะในลักษณะนี้ที่นอยมาก
หรือไมมีเลย จะมีแตเพียงนิทรรศการที่จัดกันเองภายในสถาบันบางเปนครั้งคราว ดังนั้นจึงทําให
ขาดโอกาสในการศึกษางานศิลปะที่หลากหลายรูปแบบตลอดจนถึงโอกาสที่จะมีการวิจารณผลงาน
เหลานี้ดวย และสําหรับประเด็นอื่นๆอีกหลายอยางที่เกี่ยวของกับสภาพทางสุนทรียและทัศนคติทาง
ศิลปะนั้น นักศึกษาสวนใหญอีกเชนเดียวกันที่มีระดับความสนใจที่จํานวนนอยครั้งจนถึงปานกลาง 
และในเรื่องของความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ นอกจากทัศนศิลป เชน ดนตรี กวี หรือวรรณกรรม
นั้น นักศึกษาเกือบครึ่งหนึ่งไมมีความถนัดในดานใดเลย ซ่ึงจากงานวิจัยของ เดอพอรเตอรและคาวา
นอห (DePorter and Kavanaugh,1978) พบวาประสบการณทางศิลปะที่ผานมาไมวาจะเปนในเรื่อง
ของการอานหนังสือศิลปะ การไปชมพิพิธภัณฑบอยๆ หรือการท่ีผูเรียนไดมีโอกาสเรียนดนตรีหรือ
นาฏศิลป จะสงผลใหเกิดความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
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    1.2 แบบทดสอบความไวตอแบบอยางจิตรกรรม เปนแบบทดสอบรูปภาพซึ่งมีภาพสวน
ใหญอยูในลัทธิประทับใจ (Impressionism) ซ่ึงภาพลักษณะนี้มีการแตมสีหลายสีใหมีลักษณะพรา
มัวระยิบระยับ จนรูปแบบนั้นกลืนเขาหากัน ซ่ึงเปนการยากตอการสังเกตถึงแบบอยางที่ปรากฎบน
ระนาบของงานจิตรกรรมไดชัดเจน ซ่ึงจากงานวิจัยของ ไนซเซอร (Neisser, 1967 อางถึงใน 
Arnold, 1987) ที่กลาววา ขอมูลที่เรียกความสนใจแบบเฉพาะเจาะจง (focal attention) มีลักษณะ
เฉพาะตัวและละเอียดออนกวา (เชนสีในบริเวณหนึ่ง ๆ พื้นผิวแบบใดแบบหนึ่ง) ซ่ึงกระบวนการ
รับรูขอมูลแบบนี้เปนกระบวนการเชิงสังเคราะหที่สูงกวาการวิเคราะหโดยทั่วไปและถาผลงาน
จิตรกรรมนั้นมีคุณสมบัติเชิงทัศนสูง คุณสมบัติตางๆที่มีสวนตอความสัมพันธดานรูปและพื้น ก็เปน
เครื่องชวยช้ีแนะการเห็น (visual cues) ที่สําคัญในกระบวนการรับรูนี้ เชน แสงเงาที่ตัดกันรุนแรงจะ
เปนเครื่องชี้แนะการเห็นไดดีกวาลักษณะพรามัวที่มีลักษณะการแตะแตมสีจนรูปแบบนั้นกลืนเขา
หากัน (แบบจิตรกรรมลัทธิประทับใจ) 
      1.3 นักศึกษาเหลานี้ไมไดเรียนในสาขาวิชาทางสุนทรียศาสตรหรือศิลปวิจารณโดยตรง 
ผูชวยศาสตราจารยนันทา โรจนอุดมศาสตร, ผูอํานวยการโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร 
สถาบันราชภัฏยะลา (สัมภาษณ, 15 สิงหาคม 2543) ซ่ึงเปนอาจารยสอนวิชาในสาขาประวัติศาสตร-
ศิลป ไดกลาววา สําหรับการจัดหลักสูตรในดานการเรียนการสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
แขนงวิชาออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลป ระดับปริญญาตรี(4 ป)นั้น จะไมมีการจัดการเรียน
การสอนในสาขาวิชาทางสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ ในหมวดวิชาเฉพาะดานโดยตรง แต
สามารถเลือกลงเรียนไดในหมวดวิชาเลือกเสรี คือ สามารถเลือกเรียนรายวิชาใดๆในหลักสูตรที่ไม
ซํ้ากับรายวิชาที่เคยเรียนมาแลว แตทางนักศึกษาไมไดลงเรียน เพราะทางโปรแกรมวิชามีการจัดการ
เรียนการสอนในสาขาวิชาดังกลาวนี้จากวิธีการสอนแบบบูรณาการ เขาไปในสาขาวิชาที่สอน คือ 
ทางประวัติศาสตรศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบ และการนําเสนอผลงาน
การออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลปแทน แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับรูปแบบของการเรียนการ
สอนของอาจารยในแตละสาขาวิชานั้นๆดวยเชนกัน ซ่ึงอาจารยประทีป สุวรรณโร  อาจารยผูสอน
ในสาขาวิชาการออกแบบ จิตรกรรมและประติมากรรม สถาบันราชภัฏยะลา (สัมภาษณ, 15 
สิงหาคม 2543) ก็ไดกลาวเสริมวา ในการเรียนการสอนแบบบูรณาการนั้น นักศึกษาอาจไมได
ความรูในรายละเอียดที่ลึกซึ้งมากนักในเรื่องของความซาบซึ้งในความงามทางศิลปะและดานศิลป
วิจารณ ตลอดจนถึงขั้นสังเคราะหในเรื่องของแบบอยางจิตรกรรม เพราะนักศึกษาที่เรียนใน
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม แขนงออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลปนั้น จะเปนการสอนที่เนนการ
ออกแบบในเชิงของชางมากกวาจะเปนศิลปนหรือครูสอนศิลปศึกษา ซ่ึงบางครั้งก็อาศัยการทํางาน
ทางศิลปะอยางเดียวแตไมไดถูกชี้นําในดานของสุนทรียภาพในระดับที่กอใหเกิดความซาบซึ้งมาก
นัก 
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 ซ่ึงจากงานวิจัยของเฟลดแมน (Feldman, 1982) พบวา การศึกษาศิลปะนั้น ควรมีการชี้นํา
ใหผูเรียนเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงานศิลปะ และเขาไดอางถึงเฮอรวิทซ (1977) 
ที่ไดเสนอแนวทางเพื่อนําไปประยุกตใชในการเรียนรูคุณคาที่เกิดจากงานศิลปะ ทั้งจากการเขียน
และการพูดในรูปแบบของแบบตรวจพฤติกรรม โดยประกอบดวยระดับขั้นตางๆไดแก การสังเกต 
การบรรยาย ความสัมพันธของภาพตามที่ตาเห็น การแยกแยะและการสังเคราะหความรูทางศิลปะ 
ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนกระบวนการทางพฤติกรรมที่มีระดับสูงขึ้นเปนลําดับ กลาวคือ ถาผูเรียนเพียงแค
สังเกตแตไมไดคิด ก็ไดแคความรูความเขาใจระดับธรรมดา แตหากปรากฎวาผูเรียนสามารถอธิบาย
ความสัมพันธระหวางภาพที่ปรากฏกับการจัดรวมกันขององคประกอบศิลปะ หรือภาพที่ปรากฏกับ
แบบอยางทางศิลปะ ซ่ึงเมื่อถึงขั้นนี้ถือวาผูเรียนเขาใจไดสูงขึ้น ซ่ึงรัชและเซเบอร (Rush and Saber, 
1981) ยังพบวา การสอนใหนักเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยางศิลปะนั้นมีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรีย
ของผูเรียน 

 
2. จํานวนคะแนนในการทําแบบทดสอบรูปภาพ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรม

วิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
  

ในประเด็นของการอภิปรายผลนั้นจะเนนที่จํานวนคะแนนที่ตอบถูกในระดับสูง คือ 
จํานวน 4 - 5 คะแนน เพราะถือวามีความไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่สูงมาก ซ่ึงจะเห็นได
วานักศึกษา ระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น มีจํานวน
นอยมากที่ตอบไดในระดับคะแนนที่สูง คือ ในระดับที่ 4 คะแนน คิดเปน รอยละ 10.29 และ ระดับ 
5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 และเมื่อกลับไปพิจารณาถึงขอมูลดานสถานภาพทั่วไปและขอมูลที่
เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะนั้นจะพบวา นักศึกษาที่ตอบไดคะแนนในระดับที่
สูงนั้น โดยทั่วไปไมไดมีความแตกตางกับนักศึกษาที่เหลือมากนัก ทั้งนี้อาจกลาวไดวาการที่แตละ
คนมีความไวตอแบบอยางจิตรกรรมที่แตกตางกันนั้น เปนเรื่องของคุณสมบัติเฉพาะของนักศึกษา
แตละคนที่ไมเหมือนกัน ซ่ึง ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2536) ไดใหขอคิดวา การรับรูเปนพฤติกรรม
ที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษยที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย ซ่ึงการเดินทางของแสงยอมมี
ระยะที่เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นการมองเห็นวัตถุจริงจึงแตกตางจากภาพจิตรกรรม เพราะการรับรูภาพ
จิตรกรรมเปนการรับรูแบบมิติภาพลวงตา ที่ตองอาศัยความเขาใจรูปแบบขององคประกอบทาง
ทัศนศิลป (เสน ชองวาง พื้นผิว รูปราง สี) เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นคนที่มีประสบการณคลุกคลีกับงาน
ศิลปะ ยอมจะเกิดความซาบซึ้งในผลงานไดงายกวาบุคคลที่ไมสนใจหรือมีความถนัดเฉพาะดาน
เร่ืองความงามในงานศิลปะ และการดเนอร (Gardner, 1971) เชื่อวาเรื่องความสามารถในการจําแนก
แบบอยางนั้นเกี่ยวของทั้งกับความสามารถในการ “ทําศิลปะ” และความสามารถในการ “เห็น
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ศิลปะ” แตเขาเองก็มองแนวคิดนี้ในลักษณะยืดหยุน เพราะเขากลาววา บุคคลที่มิไดทําศิลปะ (มิใช
ศิลปนหรือคนในสายศิลปะ) ก็สามารถเห็นความแตกตางของแบบอยางไดเชนกัน 
 

ตอนที่2 ประเด็นของคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม ที่นักศึกษาสามารถแยกแยะและ
สังเกตเห็น ถึงความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพ 
  
 คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษาสามารถจําแนกได โดยการสังเกตเห็นถึง
ความเหมือนและความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนมากเปน
คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมในดานของพื้นผิวที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี  กลาวคือ
รอย-ละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การระบายแสดง
รอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือโปรงแสง
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซึ่งสิ่งที่สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมาก ไดแก ลักษณะของรอยฝ
แปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกตเห็นรองลงมาคือ ลักษณะของการระบายสีในแบบตางๆ
เชน การใชโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษ การระบายสีที่ใชสีฉูดฉาดสดใส
หลากหลายตัดกันในภาพ และการใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษ 
รวมถึงลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือแบบอยางที่เกิดจากการใชน้ําหนักสีแสดงคา
ตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่น ตามลําดับ ซ่ึงสอดคลองกับ การดเนอร 
(Gardner, 1974 อางถึงในมะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2541) ที่ไดคนควาถึงปจจัยของสวนประกอบ
ทางการเห็นวา สวนประกอบใดที่มีผลตอการรับรูแบบอยางของจิตรกรรมมากที่สุด ผลการทดลอง
พบวา สวนประกอบสองประเภท คือ พื้นผิวและสี มีอิทธิผลตอการรับรูแบบอยางมากที่สุด 
 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
  
  ขอเสนอแนะสําหรับหนวยงานและบุคคลที่เกี่ยวของ 
 

1. เนื่องจากคาเฉลี่ยของคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต มีคาอยูในระดับที่นอย (ตารางที่ 1) จึงควรสงเสริมให
ผูเรียนไดมีความซาบซึ้งในสุนทรียภาพที่มากขึ้น เชน การเนนในเรื่องการเรียนการสอนและ
ประสบ-การณทางสุนทรียภาพ รวมถึงการวิจารณศิลปะ โดยเปดโอกาสใหผูเรียนไดสัมผัสกับ
ผลงานศิลปะ และทําความเขาใจกับหลักการดานศิลปะหรือองคประกอบศิลป เรียนรูความหมาย
และอุปมาอุปไมยตางๆในภาพลักษณทางศิลปะ รวมถึงเปดโอกาสใหพัฒนาความไวในการเห็นและ
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พูดถึงศิลปะ โดยมีเสรีภาพทางความคิดในการวิจารณผลงานศิลปะทั้งของตนเอง ของเพื่อน ตลอด
จนถึงของศิลปนตางๆหรือของอาจารยเอง และอาจารยควรสอนใหผูเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยาง
จิตรกรรม เพื่อใหเกิดการสังเกตรูถึงถึงคุณสมบัติตางๆที่แสดงออกมาในผลงานนั้นๆ 

2.  ควรมีการรวมมือกันระหวางสถาบันราชภัฏของแตละภาค หรือสถาบันที่ใกลเคียง 
เพื่อใหมีการหมุนเวียนในการจัดแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะ ทั้งที่เปนของอาจารยและของ
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมหรือโปรแกรมที่เกี่ยวของ เพื่อเปดโอกาสใหนักศึกษาไดศึกษา
และวิจารณผลงานกันระหวางกลุม ซ่ึงเปนการสรางประสบการณรับรูที่เปนหนทางนําไปสู
สุนทรียภาพ 

3. ควรสนับสนุนใหบุคลากรในดานศิลปะหรือศิลปศึกษา ไดเขารับการอบรมเพื่อพัฒนา
ศักยภาพทางความคิดในเชิงสรางสรรค ตลอดจนถึงการเรียนรูถึงความซาบซึ้งในคุณคาของ
สุนทรียภาพและแนวทางการวิจารณงานศิลปะ ตลอดจนถึงการเลือกสรรสื่อทางศิลปะที่เหมาะสม
แกการเรียนการสอนในแนวทางนี้ เพื่อนําความรูเหลานี้กลับมาพัฒนากระบวนการเรียนการสอนให
มีคุณภาพที่ดีขึ้น 
 

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยคร้ังตอไป 
  

1.   ควรที่จะมีการวิจัยเพื่อศึกษาถึงผลของการเรียนรู ที่มีตอความไวในการจําแนกแบบอยาง
จิตรกรรมในระดับชั้นตางๆ  ตั้งแตระดับประถมศึกษา จนถึง ระดับอุดมศึกษา 

2. ควรที่จะมีการศึกษาถึงผลของการเรียนรู และเปรียบเทียบความไวในการจําแนกแบบ-
อยางจิตรกรรม ของผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษาที่ตางโปรแกรมวิชากัน เชนผูเรียนที่
ศกึษาศิลปะโดยตรงกับผูเรียนที่ไมไดเรียนศิลปะ 
 3. ควรที่จะมีการศึกษาถึงผลของการเรียนรูวิชาเฉพาะบางวิชา  เชน  วิชาประเภท
สุนทรียศาสตร หรือศิลปนิยม ประวัติศาสตรศิลป ศิลปวิจารณหรือวิชาที่มีธรรมชาติวิชาคลายคลึง
กันนี้ วามีผลในระดับใดตอความไวในการจําแนกแบบอยางจิตรกรรม 

4.  ควรมีการศึกษาระยะยาว (longitudinal study) ถึงความไวในดานสุนทรีย ระหวางกอน
เรียนและหลังการเรียนรู ในระดับการศึกษาระดับใดระดับหนึ่ง เชน ในระดับอุดมศึกษา 4 ป หรือ
การคนควาในประเด็นที่วา การศึกษามีผลตอพฤติกรรมดานความไวของผูเรียนเชนไร 
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ภาคผนวก  ก 
 

เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 

รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
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เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 
 ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ คือ บุคคลผูซ่ึงมีคุณสมบัติในขอใดขอหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
  

1. นักวิชาการหรืออาจารยที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณในการสอนจิตรกรรม
และประวัติศาสตรศิลป หรือศิลปวิจารณ หรือการออกแบบไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาออก
เผยแพร 
 2. นักวิชาการหรืออาจารยที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอนศิลป-ศึกษา 
ไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาการออกเผยแพร 
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 
 1.   ศาสตราจารย กําจร  สุนพงษศรี 
      อาจารยพิเศษประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 2.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ ศรีบุรี 
      อาจารยประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 3.  อาจารยสมโภชน  ทองแดง 
      อาจารยประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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ภาคผนวก  ข 
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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แบบทดสอบรูปภาพ 
 

รายละเอียดของภาพในแถวมาตรฐาน (ภาพตนแบบ) และภาพในแถวทดสอบ 
 

(ในแบบทดสอบจริงจะไมระบุชื่อศิลปนชือ่ผลงานและปที่สราง) 
 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Claude  Monet  ( A1.- A4. ) 

A1.  ทิวทัศนบก  Meadow with Poplars ,1875. 
A2.  คนเหมือน  The Cook ,1882. 
A3.  หุนนิ่ง  Apples and Grapes ,1879-80. 
A4.  กลุมคน  The Bark at Giverny ,1887. 

 
ภาพในแถวทดสอบ (B1.- B4.) : ศิลปน Claude  Monet 

B1.  ทิวทัศนบก Banks of the Seine at Champrosay ,1876. (Renoir) 
B2.  ทิวทัศนบก Monet’s Garden at Giverny ,1900. (Monet) 
B3.  ทิวทัศนบก Rye Fields at Pontoise , Cote des Mathurins ,1877. (Pissarro) 
B4.  ทิวทัศนบก Garden at Giverny ,1890. (Leslie Breck) 

 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Van Gogh ( C1.-C4. ) 

C1.  ทิวทัศนบก  Field with Poppies ,1888. 
C2.  คนเหมือน  Portrait of a Man ,1888. 
C3.  หุนนิ่ง  Still-life with Hollyhocks ,1886. 
C4.  กลุมคน  The Arena at Arles ,1888.     

 
ภาพในแถวทดสอบ  (D1.- D4.) : ศิลปน Van Gogh  

D1.  หุนนิ่ง  Roses ,1890. (Renoir) 
D2.  หุนนิ่ง  Mirror and Anemone ,1920. (Matisse) 
D3.  หุนนิ่ง  Vase with Tulip ,1937. (Vanessa Bell) 
D4.  หุนนิ่ง  Vase with Gladioli ,1886. (Van Gogh) 
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ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Paul Gauguin  (E1.- E4.) 
E1.  ทิวทัศนบก  Martinique Landscape ,1887. 
E2.  คนเหมือน  Suzanne Bambridge ,1891. 
E3.  หุนนิ่ง  Still Life with Mandolin ,1885. 
E4.  กลุมคน  Four Breton Women ,1886. 

 
ภาพในแถวทดสอบ  (F1.-F4.) : ศิลปน Paul Gauguin 

F1.  คนเหมือน  Portrait of Modeleine Bernard ,1889. (Paul Gauguin) 
F2.  คนเหมือน  Young Girl Mending Her Stockings ,1895. (Pissarro) 
F3.  คนเหมือน  Portrait of Madame Ce/zanne ,1872-77. (Paul Ce’zanne) 
F4.  คนเหมือน  Portrait of the Artist’s Grandmother ,1887. (Emile Bernard) 

 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Henri Matisse ( G1.- G4.) 

G1.  ทิวทัศนบก  The Bank ,1907. 
G2.  คนเหมือน  Marguerite Reading ,1906. 
G3.  หุนนิ่ง  The Lorrain Chair ,1919. 
G4.  กลุมคน  Odalisques ,1928. 

 
ภาพในแถวทดสอบ  (H1.-H4.) : ศิลปน Henri Matisse 

H1.  คนเหมือน Fernande, 1905. (Kees van Dongen) 
H2.  คนเหมือน  Philome/ne,1907. (Sonia Delaungy) 
H3.  คนเหมือน  The Dancer,1906. (Derain) 
H4.  คนเหมือน  The Algerian Woman,1909. (Matisse) 
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ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน  สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง (I1.-I4.) 
I1.   ทิวทัศนบก  วัดเบญจมบพิตร, 2539 
I2.   คนเหมือน  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ , 2534. 
I3.   หุนนิ่ง  ปากคลองตลาด , 2534. 
I4.   กลุมคน  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชฯ เสด็จเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา

,  2530. 
 
ภาพในแถวทดสอบ  ( J1.-J2.) : ศิลปน สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 

J1.   ทิวทัศนบก   ทิวทัศน , 2534. (พจน   สงาวงศ) 
J2.   ทิวทัศนบก  วันเฉลิมพระชนมพรรษา 12 สิงหาคม 2537 , 2537. (สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง) 
J3.   ทิวทัศนบก   ตนไมที่วัด, 2536. (ศักดิ์ชัย อุทธิโท) 
J4.   ทิวทัศนบก   ดอยปุย เชียงใหม , 2535. (สงัด  ปุยออก) 
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ผูรับการทดสอบคนที่………. 
 

แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ 
 

คําสั่ง : ใหนักศึกษาพิจารณาภาพใน แถวมาตรฐาน  แลวตัดสินใจเลือกภาพใน แถวทดสอบ วาภาพใด
เปนภาพที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกันกับที่วาดภาพในแถวมาตรฐาน 
โดย  : ใหทําเครื่องหมายกากบาท ( ) ลงในชองหมายเลขของภาพใน แถวทดสอบ ที่ทานคิดวาเปน
ภาพที่ถูกตอง พรอมพูดแสดงเหตุผลในการตัดสินใจเลือกวา “คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ท่ีทําใหทาน
สามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน” (ตอบไดมากกวา 1ประเด็น) 

นักศึกษามีเวลา 15 นาที ในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพในแถวทดสอบทั้งหมด 5 แถว 
ตัวอยาง          

      ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    Y1.     Y2.     Y3.     Y4.              Z1.     Z2.      Z3.     Z4. 
 

           ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    A1.    A2.      A3.     A4.              B1.     B2.     B3.     B4. 
 

 
    C1.     C2.     C3.     C4.              D1.     D2.     D3.     D4. 

 
 

    E1.     E2.      E3.     E4.              F1.     F2.      F3.      F4. 
 

 
    G1.    G2.      G3.     G4.              H1.     H2.     H3.     H4. 

 
 

     I1.      I2.       I3.      I4.              J1.       J2.      J3.      J4. 
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ผูรับการทดสอบคนที่………. 
 
 

แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ 
 

(สําหรับผูวิจยั) 
 
หมายเหตุ   ในการสัมภาษณ ผูวิจยัพยายามจับประเดน็สําคัญหลักๆ และตัดรายละเอียดสวนปลกียอยที่                  

ไมตรงประเดน็ออกไป 
 
คําตอบของผูที่ไดรับการทดสอบ 
 

       ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    A1.    A2.      A3.     A4.              B1.     B2.     B3.     B4. 
 

“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  
 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 

           ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 
 

    C1.     C2.     C3.     C4.              D1.     D2.     D3.     D4. 
 

“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  
 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
            ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
    E1.     E2.      E3.     E4.              F1.     F2.      F3.      F4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
             ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
    G1.    G2.      G3.     G4.              H1.     H2.     H3.     H4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
             ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
     I1.      I2.       I3.      I4.              J1.       J2.      J3.      J4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
   
   เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน

รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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ผูรับการทดสอบคนที่……… 
 

แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง 
 

 (แบบฟอรมสาํหรับผูวิจยัเทานั้น) 
 

ผูวิจัยถามคําถามกับนักศึกษาท่ีไดรับการทดสอบดังนี ้
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั” 
ตัวเลือกคําตอบของนักศึกษา  (ขอความของคําตอบนั้นเปนตัวเลือกแทนลักษณะคําพูดของนักศึกษาที่
ไดรับการทดสอบในครั้งนี้ ) ระบุไดมากกวาหนึ่งประเด็น 
หมายเหต ุ  1.หากมีคําตอบของนักศึกษาที่นอกเหนือจากขอความที่กําหนดไวนัน้ ผูวิจัยจะเขียนเพิม่เติม
ลงในพื้นทีว่างในประเด็นของขอความอื่นๆ 

2. คําตอบที่ ถูกตอง จากการเลือกภาพในแถวทดสอบเทานั้น จะไดรับการพจิารณาถึง
แบบอยางของจิตรกรรม 

3.ขอความของคําตอบในขอที่ ตอบถูก นั้น ผูวิจัยนํามาพิจารณาถึงความเหมาะสมวา 
แบบอยางของจิตรกรรมที่กลาวมานั้น ควรจะอยูในเกณฑขอใดดังตอไปนี้ 

 
A  ลักษณะแบบเชิงเสน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

A1.  เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบงกั้นรูปรางรูปทรงออกเปน
สวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A2.  ใชสีแกเขมตัดขอบรูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆอยางชัดเจนและเนนหนกัมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

A3.  แสดงเสนขอบแตมิใชดวยความจงใจจะเนนเสนขอบ(แตเนื่องจากการระบายสีใน
ลักษณะแบนๆจึงทําใหภาพเกิดเสนขอบขึน้) 

A4.  มีการใชวัสดุอุปกรณวาดเสนสีเขมรางภาพกอนระบายสี เสนขอบที่เกิดขึ้นจึงเปน
เพียงเสนรางทีห่ลงเหลืออยู แตมิใชวาตั้งใจจะถายทอดเชิงเสนอยางจงใจ 

A5.    ลักษณะของเสนขอบที่ใชใหความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง(เชนแข็งกระดาง ไมแข็ง
กระดาง รุนแรง หรือออนโยน ฯลฯ)มากกวาหรือ(นอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A6.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………………..              
……………………………………………………………………………………. 
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B  ลักษณะแบบเชิงฝแปรง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

B1.  มีลักษณะลึกตืน้หรือนูนเวามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
B1.1     ผูคนในภาพดกูลมกลึงเต็มไปดวยเลือดเนื้อมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพ

อ่ืนๆ  
B1.2     สรรพสิ่งในภาพไลน้ําหนักสีกลมกลืนแสดงแสงเงามากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
B2.  รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพดูผสมกลมกลืนเขาหากัน ไมแยกใหเห็นรูปราง

รูปทรงของแตละสิ่งเปนเอกเทศอยางเดนชดัมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
B3.     ลักษณะการระบายสีมีคุณสมบัติของรอยแปรงนอกจากจะใหความรูสึกของมิติลึก

ตื้น หรือนูนเวาแลวยังดูเคลื่อนไหวมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
B4.     อ่ืนๆ………………………………………………………………………………. 
                ……………………………………………………………………………………. 

 
C  ลักษณะระนาบ   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

C1.  ระดับสีของสิ่งตางๆในภาพดูใกลเคียงกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C2.  ส่ิงตางๆในภาพมีระดับความคมชัดไลเล่ียกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C3.  ใชสีนอยสีมากกวาภาพอืน่ๆ 
C4.  วิธีการจัดภาพไมเนนหลักทศันียวิทยาอยางเที่ยงตรงมากนัก(ทําตามสบายมากกวา) 
C5.     มีลักษณะการถายทอดระยะในภาพที่ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึง่ไปสูอีกฟากหนึ่งหรือ

จากบนลงลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 

                              ..…………………………………………………………………………………..     
 
D  ลักษณะมีระยะตื้นลึกใกลไกล   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

D1.     มีการใชสีแก-ออน (เขม-จาง) แสดงมิติมาก(หรือนอย)กวาภาพอื่นๆ 
D2.  ส่ิงตางๆในภาพบางสวนมีระดับความคมชัดและพรามวัมากกวา(หรือนอย)ภาพอื่นๆ 
D3.  มีหลักทัศนียวทิยาถายทอดมติิอยางเที่ยงตรงมากกวาภาพอื่นๆ 
D4.  จัดภาพใหลึกตื้นสูงขึ้นไปบนพื้นระนาบมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
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D5.     มีการเคลื่อนไหวบนระนาบภาพที่แสดงการเคลื่อนเขา-ออกจากระนาบภาพมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

D6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                …………………………………………………………………………………. 
 

E  ลักษณะรูปทรงปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

E1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของสวนที่เปนรปูและสวนทีเ่ปนพื้นแตกตางกันมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

E2.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออน แตกตางจากกนัมากกวา(หรือนอย
กวา)ภาพอืน่ๆ 

E3.  ลักษณะของแสงและเงาในภาพดูแบงแยกอาณาเขตจากกนัมากกวาภาพอื่นๆ 
E4.     รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะปดกัน้หุมหอมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
E5.     อ่ืนๆ………………………………………………………………………………. 
                . ………………………………………………………………………………….. 
 

F  ลักษณะรูปทรงเปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

F1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นมคีวามใกลเคยีงหรือคลายคลึงกันมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

F2.  มีการใชคาตางแสง(chairoscuro)คือแสงเงาตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ 

F3.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออนเทากันหรือเทากับพืน้หลังมากกวา
(หรือนอยกวา) ภาพอืน่ๆ 

F4.      รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะอิสระปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหวไปในทุก
ทิศทางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

F5.      อ่ืนๆ………………………………………………………………………………… 
                 …………………………………………………………………………………….. 
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G  ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

G1.  การใชสีที่หลากหลายในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
G2.  ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายในภาพดูขัดแยงกนัมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
G3.  การจัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือทั่วทั้งภาพมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
G4.     ยากที่จะพิจารณาความชัดเจนของจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อ่ืนๆ 
G5.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                ………………………………………………………………………………….. 

 
H  ลักษณะความเปนอันหนึง่อันเดียวกัน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

 
H1.     ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปในภาพมีความสอดคลองกันกลมกลืน

บางสวน ขัดแยงกันบางสวนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
H2.     การจัดองคประกอบของภาพที่แสดงใหเห็นถึงจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
H3.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………. 

                              …………………………………………………………………………………      
 
I  ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

I1.  สวนประกอบทางทัศนศิลปเชน เสน สี พื้นผิว แสงและเงา ทําใหเกิดเหน็รูปราง
รูปทรงของสิ่งตางๆในภาพชดัเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

I2.  ส่ิงตางๆในภาพที่อยูใกลกันมีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกนัทําใหเห็น
รูปรางรูปทรงของสิ่งนั้นชัดเจนมากกวาภาพอื่นๆ 

I3.      ส่ิงตางๆจัดเรียงอยูบนระนาบทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ 
อ่ืนๆ 

I4.       อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                              ………………………………………………………………………………… 
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J  ลักษณะความเกือบจะแจมแจง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

J1.  สภาพของแสงในผลงาน(สวางเกนิไป มืดเกินไป)ทําใหเห็นรูปรางรูปทรงของสิ่ง
ตางๆในภาพอยางคลุมเครือและพรามัว มากกวาภาพอืน่ๆ 

J2.  รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
J3.  ระดับความแก-ออนของสีไมแตกตางกนัมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J4.       มีลักษณะของการบังทับซอนกันของสิ่งตางๆในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ   

อ่ืนๆ 
J5.       อ่ืนๆ…………………………………………………………………………….. 

                              ………………………………………………………………………………..    
 
K  ลักษณะพื้นผิว   
 

KA  ลักษณะของการระบายสี   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

KA1.  มีการแทรกสหีลายๆสีลงในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA2.  โทนสีของภาพดูสดใสและชอบใชสีสีใดสีหนึ่งเปนพเิศษมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
KA3.  ใชสีฉูดฉาดสดใส หลากหลายตัดกนัในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA4.  โทนสีของภาพดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพเิศษมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
KA5.  นําสีตรงขามมาใชเพื่อทําใหภาพดูเดนสะดดุตามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA6.  การใชสีในลักษณะผสานสีทางตาในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
KA7.  สีที่ใชมักเปนสีแทมากกวาสีผสมตางจากภาพอื่นๆ 
KA8.  การใชสีเปนตวักําหนดเสนขอบ (outline) เพื่อสรางลวดลายในสวนประกอบของ

ภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.    ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆเชนการระบายแสดงรอยแปรง(หรือรอยเกรียง)

แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบเนียน ระบายแบบสีทึบแสง หรือโปรงแสงมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

 KA9.1     รอยแปรงฉับพลัน รวดเร็ว แนนอนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
 KA9.2     รอยแปรงเกลีย่ไลสีเขาดวยกนั(ไมแยกเปนสวนๆ)มากกวา(หรือนอย         

กวา)   ภาพอืน่ๆ 



 172

 KA9.3     รอยแปรงละเอยีดรอยเล็กๆหรือส้ันๆแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
 KA9.4     รอยแปรงหยาบใหญแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
 KA9.5     รอยแปรงอิสระไมเปนระเบยีบมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
 KA9.6     รอยแปรงดูเปนระเบียบมีทิศทางสอดคลองกันทั่วภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอืน่ๆ 
KA10.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………… 

                          ………………………………………………………………………………………….  
 
KB  แสงและเงา   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

 
KB1.    แสงและเงาในภาพตดักันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB2.    แสงและเงาในภาพตัดกันระดับกลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB3.    การใชน้ําหนกัสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
KB4.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………… 

                                …………………………………………………………………………….. 
 
L   การจัดองคประกอบของภาพ  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

L1.     การจัดองคประกอบเนนจดุเดนบริเวณกลางภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L2.  การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณดานใดดานหนึ่งของภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอืน่ๆ 
L3.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะซบัซอนดูแนนขนัดมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
L4.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะเรยีบงายดูโปรงเบาตามากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
L5.     ภาพมีลักษณะที่มีความสมดุลระหวางรูปและพืน้มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………. 

                              
…………………………………………………………………………………. 
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ผูรับการทดสอบคนที่……… 
 

แบบสอบถาม 
 

แบบสอบถามแบงออกเปน 2 ตอนคือ 
 
ตอนที่ 1  ขอมูลเก่ียวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา 
คําชี้แจง      โปรดทําเครื่องหมาย    ลงใน  �  ที่ตรงกับความเปนจริง 

 
1. เพศ 

             �   ชาย 
        �    หญิง 

2. อาย ุ   
�  20 - 21  ป             � 23 - 24  ป 
�  21 - 22  ป                �  24 - 25  ป 
�  22 - 23  ป                �  25  ปข้ึนไป โปรดระบุอายุ…………… 

 
3. ทานสําเร็จการศึกษาในระดับใด 

 � มัธยมศึกษาตอนปลาย    สาขาที่จบ……………………………………………… 
� ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช.) สาขาที่จบ………………………………………. 
� ประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) สาขาที่จบ……………………………….. 
� อนุปริญญา    สาขาที่จบ…………………………………………………………. 

   � อ่ืนๆ โปรดระบุระดับ…………………………………………………………… 
                                           สาขาที่จบ………………………………………………… 
 
4. วิชาใดที่ทานชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา    ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 

� ภาษาไทย � สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.)                                                    
  � ภาษาองักฤษ  � สรางเสริมลักษณะนิสยั (สลน.) 
  � คณิตศาสตร  � การงานพืน้ฐานอาชีพ (กพอ.) 
     � อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………. 
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5. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา    ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
� ภาษาไทย � สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.)                                                    

  � ภาษาองักฤษ  � สรางเสริมลักษณะนิสยั (สลน.) 
  � คณิตศาสตร  � การงานพืน้ฐานอาชีพ (กพอ.) 
     � อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………... 
 
6. วิชาใดทีท่านชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
  � ภาษาไทย   � สุขศึกษา 
  � ภาษาองักฤษ  � พลศึกษา 
  � คณิตศาสตร  � อุตสาหกรรม (งานชาง) 
  � วทิยาศาสตร  � ศิลปะกับชวีิต 
  � สังคมศึกษา  �อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………… 
 
7. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นมธัยมศึกษาตอนตน ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 

� ภาษาไทย   � สุขศึกษา 
  � ภาษาองักฤษ  � พลศึกษา 
  � คณิตศาสตร  � อุตสาหกรรม (งานชาง) 
  � วทิยาศาสตร  � ศิลปะกับชวีิต 
  � สังคมศึกษา  � อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………... 
 
8. วิชาใดทีท่านชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

� ภาษาไทย   � ชีววิทยา  � พลศึกษา 
  � ภาษาองักฤษ  � วทิยาศาสตรกับชีวิต � อุตสาหกรรม (งานชาง) 
  � คณิตศาสตร  � สังคมศึกษา  � ศิลปกรรม   

� ฟสิกส  � พทุธศาสนา  � อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา………………… 
   � เคม ี   � สุขศึกษา        ……………………………………... 
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9. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย  ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

� ภาษาไทย   � ชีววิทยา  � พลศึกษา 
  � ภาษาองักฤษ  � วทิยาศาสตรกับชีวิต � อุตสาหกรรม (งานชาง) 
  � คณิตศาสตร  � สังคมศึกษา  � ศิลปกรรม 

� ฟสิกส  � พทุธศาสนา  � อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา………………… 
 � เคม ี   � สุขศึกษา        ……………………………………... 
 
10. มีวิชาใดบางที่ทานชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 
 ระบุไดมากกวา 1 วิชา……………………………………………………………………………… 
      ..…………………………………………………………………………………………………… 
 
11. ในการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวชิาชีพ(ปวช.)หรือวิชาชีพชั้นสงู(ปวส.)ทานศกึษาในโปรแกรม

วิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะหรือไม   ( ผูที่จบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 
   � ใช  (  ถาทานเลือก คําตอบนี้ ไมตองตอบขอ 12  ) 
   � ไมใช  (  ถาทานเลือก คําตอบนี้ โปรดตอบขอ 12  ) 
 
12. ในการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวชิาชีพ หรือการศึกษาประเภทอื่นๆ ( เชน การศึกษาระบบนอก

โรงเรียน , การศึกษาผูใหญ เปนตน )ทานเคยผานการศกึษาวิชาทางศลิปะ มาบางหรือไม 
    ( ผูที่จบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

� ไมเคย 
� เคย  โปรดระบุวิชา……………………………………………………………….. 
              ……………………………………………………………………………...      

                                         
13. ทานเลือกที่จะเขาศกึษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรมระดับปริญญาตรี สถาบนัราชภัฏเพราะ

สาเหตุใด ( ตอบไดมากกวา1ขอ ) 
� ชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ 

  � มีความถนดัในดานนี ้
  � ไมชอบ แตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได 
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  � อ่ืนๆ  โปรดระบ…ุ………………………………………………………………. 
14. ระหวางทีท่านเรียนอยูในสถาบันนี้ ทานมีประสบการณในการทํางานทางดานศลิปะ ( นอกเวลา

เรียนและเปนรายไดพิเศษ ) หรือไม  
� ไมมี 
� มี โปรดระบุ……………………………………………………………………… 
          ...………………………………………………………………………… 

 
ตอนที่2  แบบสอบถามขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกบัสุนทรยีภาพและทศันคติทางศลิปะ   
คําชี้แจง   1.  โปรดทําเครื่องหมาย  3 ลงใน   ที่ตรงกบัความเปนจริง 
   2.  โปรดตอบแบบสอบถามใหครบทุกขอ 
1. ทานสนใจที่จะอานหนงัสือศิลปะนอกเวลาโดยสมัครใจหรือไม  
   ไมเคย  นอยครั้ง  ปานกลาง  บอยครั้ง   
2. ทานไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะบางหรอืไม  

 ไมเคย  นอยครั้ง  ปานกลาง   บอยครั้ง  
3. ทานไดไปเยี่ยมชมพิพธิภัณฑ หรือ หอศิลปบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง  
4. ทานไดไปเยี่ยมชมศนูยศลิปะและวัฒนธรรมบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง   
5. ทานไดไปชมภาพยนตรบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง  ปานกลาง   บอยครั้ง  
6. ทานไดไปชมละครเวทีบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง  ปานกลาง  บอยครั้ง 
7. ทานไดไปรวมชมการแสดงคอนเสิรตบางหรือไม  

 ไมเคย  นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง  
8. ทานเคยไดเชาหรือซ้ือวิดทิศันหรือเลือกดภูาพยนตรหรือรายการในโทรทัศนเกี่ยวกบัสารคดีทาง        
ดานศิลปะบางหรือไม 

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง  บอยครั้ง 
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9. ทานไดไปเที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆ ในโบราณสถานหรือศาสนสถานบางหรือไม  
 ไมเคย   นอยครั้ง       ปานกลาง   บอยครั้ง 

10. ทานไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆ ที่มีความงดงามตามธรรมชาติบางหรือไม  
  ไมเคย  นอยครั้ง        ปานกลาง  บอยครั้ง  
11. ทานไดซื้อหรือสะสมผลงานศิลปะหรอืผลงานจําลองงานศิลปะหรอืผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิง   

ศิลปะเชน ผลงานหัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซึ่งอาจเปนผลงานสองมิตหิรือสามมิติบาง
หรือไม  

  ไมเคย      นอยครั้ง        ปานกลาง   บอยครั้ง 
12. ทานมีความถนัดทางศลิปะดานอืน่ๆ นอกจากทัศนศิลปบางหรือไม เชน ดนตรี  กวี  หรือ   

วรรณกรรม เปนตน ( ถามีโปรดระบุ ) ตอบไดมากกวา1 อยาง 
  ไมมี        มี        ความถนัดทางดาน......................................……………… 
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ภาคผนวก  ค 
 

ตัวอยางคําตอบที่แสดงถึงคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษา 
ที่ไดรับการทดสอบจากแบบทดสอบรปูภาพ 
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     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
1. - รอยฝแปรงมีความละเอียด เล็ก ๆ - - - - การใชสีที่สด ๆ  KA3 
   KA9 (9.3)    - รอยฝแปรงมีลักษณะเปนเสนไป 
 - การแทรกสีหลายสีในภาพ      ในทิศทางเดียวกัน  KA9 (9.6) 
   เชน ชมพ,ู สมแดง   KA1       

2. - - - การใชสีที่มืด คล้ํา ทึม ๆ  KA4 - - 
3. - - รอยฝแปรงมีลักษณะแข็งกระดาง - มีการใชสีฟาผสมอยูมาก - - 
    ดูมีความมั่นใจ   KA9 (9.1)   เปนพิเศษ    KA4   
  - การใชสีตรงกันขามเขามาผสม - มีการเก็บรายละเอียดของ   
     เพื่อลดความสดของสี   KA4   ภาพที่ชัดเจน     I1   

4. - รอยฝแปรงมีลักษณะเล็ก ๆ KA9 (9.3) - - ไมเนนความเหมือนจริงของ รูปทรง A6 - การใชสีสดใส KA3 - 
 - การใชสีสวาง KA2  - มีการแทรกสีสม, แดง KA1 - ไมเนนความเหมือนจริงของรูปทรง A6  
 - ไมเนนรายละเอียดมากนัก J2  - เนนการจัดภาพไวขางใดขางหนึ่ง L2 - มีความกลมกลืนในรูปทรง H1    

5. - - การใหจังหวะของรอยแปรงที่         - การใชสีดําและน้ําเงินเขาไปแทรก - - 
    เทา ๆ กัน KA9 (9.6)   เปนพิเศษ  KA4   
  - การใชสีแดงเปนตัวนําสายตา (จุดเดน)         
    KA2    

6. - - - - การระบายสีแบบเรียบ ๆ แบน - 
    และรอย ฝแปรงหยาบใหญ  KA9 (9.4)  

7. - - รอยฝแปรงมีความรุนแรงลากลงตรง ๆ - สีตรงบริเวณใบหนามีการแทรกสีชมพู - - 
    และที่ฉากหลังของภาพมีรอยฝแปรง   KA2   
    ที่อิสระ KA 9 (9.1) - สีพื้นหลังเนนสีน้ํามันเปนพิเศษ  KA4   

       ตารางแสดงตัวอยางคําตอบที่แสดงถึงคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม (ขอที่ตอบถูก) ของนักศึกษาที่ไดรับการทดสอบจากแบบทดสอบรูปภาพ 
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  ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
8. - - - - การใชสีสดดูมีความสนุกสนาน KA3 - 
    - การใชเสนตัดขอบรูปที่มีความชัดเจน  
      A1  

9. - - - รอยฝแปรงมีลักษณะลากเปนเสน - - รอยฝแปรงมีความมั่นใจ 
      ขึ้น – ลง  KA9 (9.6)    มีลักษณะการตวัดที่รวดเร็ว 
       KA9(9.1)  

10. - แสดงระยะใกล - ไกล ที่ชัดเจน D3 - - - การระบายสีมีลักษณะแบน ๆ - 
 - รอยฝแปรงมีความละเอียด KA9 (9.3)     และรอยฝแปรงมีความหยาบใหญ  
 - แสง - เงา ชัดเจน KB3    KA9 (9.4)  
 - การใชสีสวางสดใส KA2   - การใชสีที่ไมรุนแรงมากนัก KA2  

11. - - - พื้นฉากหลังมีลักษณะแบงเปนสวน ๆ - - 
     โดยการระบายสี  A3   

12. - เนนสีมวงออนเปนพิเศษ  KA2 - รอยฝแปรงมีลักษณะแข็งกระดาง - การใชสีโดยรวมมีความสลัวไมสดใส - ลักษณะการตัดเสนขอบรูปที่ดู - แสง - เงา ชัดเจน KB3 
 - รอยฝแปรงมีลักษณะขึ้น - ลง      KA9 (9.4)   และเนนโทนสีฟาเปนพิเศษ KA4   ไมสม่ําเสมอ I1 - รอยฝแปรงมีลักษณะเปนเสน 
   KA9 (9.5) - การใชสีแดงสดใสเนนเปนบางสวน    - การตัดกันของโทนสีที่ชัดเจน G2   มีความรุนแรง KA9 (9.1) 
 - เนนสีมืดเปนสีของพื้นหลัง KA4   KA2  - การใชสีมากสีในภาพ G1 - การใชสีมากสีในภาพ G1 
        

 
 
 
 

ตาราง(ตอ) 
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 ตาราง(ตอ) 
     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
13. - - รอยฝแปรงมีลักษณะหยาบใหญ - การระบายสีมีลักษณะบาง ๆ KA9 - เนนโครงสรางภายนอกมากกวาความ - การใชสีสด ๆ มีความเปนสีแท 

    KA9 (9.4) - การใชสีทีไมสดดูซีด ๆ หมอง ๆ KA4   ชัดเจนในรายละเอียด A1   มาก KA7 
  - ไมเนนรายละเอียดใหชัดเจน J2 - แสง - เงา ชัดเจน KB3 - ฉากหลังของภาพสวนใหญมีลวดลาย  
  - มีการแทรกสีในภาพ KA1    ตัดอยู KA8  
  - แสง - เงา ชัดเจน KB3    

14. - - - การใชโทนสีคล้ําและมีการใชสีดํา - - 
     เปนพิเศษ KA4   
   - สีของพื้นฉากหลงัไมเนนความชัดเจน J2   

15 - - - การใชสีโทนเย็นที่ไมแสดงความสดของ - การใชสีที่สด ๆ แรง ๆ KA3 - 
       สีมากนัก KA4 - ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตาม  
      ตามธรรมชาต A6  
    - ไมเนนความสมดลุซาย - ขวา ที่เทากนั  
      L2  

16. - รอยฝแปรงมีความละเอียด - - - - รอยฝแปรงมีลักษณะ 
   ปานกลาง KA9 (9.3)      ฉวัดเฉวียง KA9 (9.1) 
 - การใชสีที่แสดงคาแสงในภาพ    - การเนนสีสวางมาแทนคาแสง 
   ที่ดูสวางสดใส KB3      ในภาพ KB3 

17. - - - รอยฝแปรงมีความละเอียดเล็ก KA9 (9.3) - เนนการตัดเสนขอบรูป  A1 - 
   - การใชสีดํา - น้ําเงนิเปนพิเศษ - ฉากหลังของภาพสีลวดลาย  
     และเนนโทนเย็นมืดคล้ํา KA4   ประกอบ KA8  
      - การระบายสีแบบเรียบ ๆ KA9  

18. - - - - - 
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            ตาราง(ตอ)     
     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
19. - - รอยฝแปรงมีความมั่นใจเฉียบขาด KA9(9.1) - มีการเนนโทนสีฟาเปนพิเศษ KA4 - การใชสีที่สด KA3 - การใชสีที่สด KA3 

  - แสง - เงา ชัดเจน KB3 - การลงสีที่เกลี่ยแบบเรียบ ๆ KA9 (9.2) - รอยฝแปรงมีความมั่นใจ KA9 (9.1)  
  - มีการคลุมโทนสีที่กลมกลืนกัน H1      

20. - - - สีของพื้นหลังจะเปนโทนสีน้ําเงิน - น้ําหนักของเสนที่ตัดขอบรูปมีความ - รอยฝแปรงมีความอิสระ 
     เปนสวนใหญ KA4   หนักแนน A5   KA9(9.5) 
    - การใชสีตางวรรณะที่มีปริมาณเทาๆกัน - การใชโทนสีรอนเปนสวนใหญ 
       G2   KA3 

21. - - รอยฝแปรงมีลักษณะใหญเปนแถบ ๆ - - - 
     ดูมีอิสระ KA9 (9.5)     

22. - รอยฝแปรงมีลักษณะการ - มีการใชเนื้อสีหนาที่ชัดเจนและรอยฝแปรง - การใชสีมีลักษณะการเกลี่ยสี KA9 (9.2) - - 
   แตม ซ้ํา ๆ กัน KA9 (9.3)   มีลักษณะการลากลงยาว ๆ KA9 (9.4) - การใชสีสวนมากเปนโทนมืด ๆ KA4    
 - การใชสีสวางสดใส KA2 - โทนสีโดยรวมมีลักษณะอึมครึม KA4     

23 - - - - - 
24. - - รอยฝแปรงมีลักษณะหยาบ - โทนสีดูมืดมัว เศรา ๆ และมีการใชสีฟา - - การใชสีสดรุนแรง KA3 

    แสดงความรุนแรงในการปาย KA9 (9.1)   แทรกลงไปเปนพิเศษ KA4  - ลักษณะของรอยแปรงมีความ 
  - การใชสีโทนเย็นมืด ๆ KA4         เคลื่อนไหวและ  ไปในทิศทาง 
       เดียวกัน KA9 (9.6) 

25. - รอยฝแปรงมีความซับซอน - รอยฝแปรงหยาบและแสดงรองรอย - มีการเก็บรายละเอียดในภาพที่ชัดเจน I1 - ฉากพื้นหลังมีการเนนลวดลายลงไป - รอยฝแปรงมีการตวัดไปในทิศ 
   สลับทับไปมาจนดูแนน KA9 (9.3)   ที่ชัดเจน KA9 (9.4) - บริเวณฉากหลังมีการใชรอยฝแปรงที่   อยางชัดเจน  KA8   ทางเดียวกันและมลีักษณะยาว 
 - การใชสีที่ดูสวางสดใส KA2 - เนนสีพื้นหลังใหเขมเพื่อผลักระยะ   ขึ้น - ลง และพยายามเกลี่ยใหกลม  กลืน - เนนการใชสีที่สด ๆ ออกเปนสีดิบๆ   เปนเสน KA9 (9.6) 
    ใหสวนขางหนา  เดน D1   KA9 (9.2)   KA7 - เนนสีเหลืองมากเปนพิเศษ KA2 
     - ใชโทนสีฟาเปนสวนใหญ  KA4   
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 นายปราโมทย ศรีปล่ัง เกิดวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2516 ที่อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรี 
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต (ศิลปกรรม) เกียรตนิิยมอันดับ 1 สถาบันราชภัฏ
เพชรบุรี ในปการศึกษา 2537 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2540 ปจจุบันรับราชการในตําแหนงอาจารย 1 ระดับ 3 ที่สถาบันราชภัฏ
ยะลา อําเภอเมอืง จังหวดัยะลา 
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