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ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ : วิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน  
(A Musical Analysis of Kraw-Nai Solo for Saw-U by Khru Charouy Jiyajun)   
อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก : รศ.ดร.ขําคม  พรประสิทธิ,์ ๘๐๓ หนา 
 
ผลการวิจัยพบวาเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทนมีชื่อเสียงจากอดีตจนปจจุบันนี้ได      

สืบเนื่องมาจากการแสดงเด่ียวกราวในเพ่ือเปนการเผยแพรออกสูสาธารณชน คุณครูไดรับการถายทอด
จากครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ตอมาครูฉลวย จิยะจันทน  จึงไดถายทอดใหลูกศิษยในสาย
คุณครูอีกทอดหนึ่ง  

โครงสรางการเด่ียวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน มีโครงสรางการโยนตาม      
กลุมเสียงตางๆครบ ๖ เสียง ๖ กลุมการโยน เชนเดียวกับทํานองหลักโดยสมบูรณ มีการยึดหลักโครงสราง
เดียวกับทํานองหลัก หากแตมีการใชหลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทาํนองหลกั
ทางฆองมาแปรทํานองใหเปนลักษณะของทางเด่ียวซออูตามขนบอยางลุมลึกและนาสนใจ 

จากการวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเด่ียวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย        
จยิะจันทน  ผูวิจัยพบวามีการใชโทน-รํามะนา ตีหนาทับกราวนอกประกอบจังหวะ มีลักษณะการดําเนิน
ทํานองและกลวิธีพิเศษตางๆอยางเปนลักษณะเฉพาะ แบงเปน ๓ สวน สวนแรกคือ สํานวนกลอน         
พบ ๕ ประการ ไดแก  สํานวนการเรียงตัวของนิ้ว สํานวนกลอนเถาวัลย ลักษณะการเลนของสํานวน เชน  
การยืนเสียง การซ้ําสํานวน การทอนสํานวน เปนตน สํานวนการครวญเสียงโดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษ
ตางๆไว สํานวนปในลักษณะการยํ้ากลุมโนตมากกวา ๑ ครั้งและครั้งเดียวจบ สวนที่สองคือ กลวิธีพิเศษ 
พบ ๑๔ ประการ ไดแก การเปดเสียง การรูดสาย การเลียนสําเนียงป การคลึงเสียงหรือคลึงนิ้ว การขยัก
เสียง การสะอึกเสียง การสะบัดนิ้ว ๒-๕เสียง การสะบัดคันชัก การรวบเสียงหรือรวบนิ้ว การขย้ี การเนน
เสียงดวยการพรมเสียงสั้น การพรมเสียงยาว  การรัวคันชัก การครวญเสียง สวนที่สาม คือ วิธีการบรรเลง 
พบ ๕ ประการ ไดแก การใชนิ้วกดสายดวยนวมนิ้วและปลายนิ้วสลับกัน การใช ๒-๓ นิ้วในการจับคันชัก 
การขึ้นประโยคดวยคันชักเขากอน ระบบการใชคันชักทั้งแบบตามขนบและไมตายตัว การเคลือ่นระดับมือ
ลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับ (ลง-ขึ้น) ไปมามากกวา ๑ รอบและการเคลื่อนลงมารอบเดียวจบ  

ทั้งนี้ จุดประสงคของการใชลักษณะดังกลาวปรากฏขึ้นเพ่ือคุณภาพเสียงเปนสําคัญ เนนเสียง
ที่นุมนวล มีเสียงโต มีความตอเนื่องของเสียง สํานวนและอารมณเพลง อีกทั้งเพ่ือเปนการเอื้อตอความ
คลองตัวของผูบรรเลงและทําใหไมขัดตอสํานวนกลอนในขณะที่บรรเลงในอัตราที่กระชับ 
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Khru Charouy’s Kraw-Nai Solo is a famous style from past to present, his performance always impress the 

public audiences. Furthermore, his signature musical tricks and special features derived from Khru Phrasarn 
plengsruang (Bua Komolwatin) and the mater himself strongly conserved the traditional manner of Thai musical 
teaching, bequeathed from his ancient masters.       

The structure of his solo has 6 crucial keynotes and 6 clusters of look-yon, as same as the main melody. 
The solo relies on the mains structure like the main melody does, but Khru Charouy eloquently and interestingly 
asserted his composing technique by abridging the original tone that relied on the structure of main melody from the 
gong keynotes into his very own saw-bu solo style. 

According to the analysis on musical forms and the special techniques found in Khru Charouy’s solo, 
there were the uses of Tone-Rmana and drum pattern of Kraw-nok to decorate the rhythm. It has unique 
characteristics of rhythm and tones, as well as the special techniques. The solo style divided into 3 categories; the 
unique style first and second. There are how to play and melody with 10 techniques:  the two strings pressing styles 
on the strings by switching between pouch and finger tips on the string board. The fingers position and melody tone 
are like curled vine; the use of two or three fingers for saw bow handling, performing the thang-pun, the beginning 
part of melody by pulling in the bow first.  The bow system can be either traditional or improvised, for examples, 
maintaining the pattern tone, pattern repetition and pattern abridgement. Furthermore, the groaning melancholy part 
of this solo composed by various special techniques; the rapid scratching of the bow, swinging the fingers to create 3 
to 4 different sounds, the improvised chaotic crushing of patterns, sound pressing and strings drawing. The research 
also reveals that the rhythms imitate Thai flute pattern by repeating the keynotes once and several times. The level of 
the musician’s hand on the string board moved down during the switching of high tone (down-up), once and multiple 
times. For the third category of these unique characteristics, there are 14 features of this solo, comprising; the 
opening of tone, strings drawing, the imitation of the flute’s sound patterns, sound pressing with fingers, punctuation 
for pauses in the rhythm, hiccup-like pausing technique, swinging the fingers in order to create 2-5 different tones, 
single bow swing for the singular tone, combining the sound consistency by folding up the fingers on the string board, 
sound crushing, emphasizing the short tone sound, long clusters of sound, the rapid scratching of the bow and finally 
the melancholic-sobbing tone.  With these techniques, the performer would be able to generate a decent quality of 
smooth and broad sound with continuous tone as well as maintaining the song sentiment. Furthermore, these complex 
techniques would facilitate the performer to adapt the rhythm harmoniously without any inconsistency during the brief-
compact part of the song.    
 
Department : ………………………… Student’s Signature : …………………..……………. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

ขอนอมบูชาเทพสังคีตาจารยและเหลาครูบาอาจารยทั้งหลายดวยเศียรเกลา ผูซึ่งได
ประสิทธิ์ประสาทวิชาการดนตรีไทย ตลอดจนครูฉลวย  จิยะจันทน ผูเปนตนสายและถายทอดทาง
เดี่ยวซออูเพลงกราวในทางนี้ใหแกลูกศิษย อันเปนเหตุสําคัญที่กอใหเกิดงานวิทยานิพนธฉบับนี้ข้ึน 

กราบขอบพระคุณครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ผูไดรับการสืบทอดผลงานศิลปกรรมชิ้นนี้จาก             
ครูฉลวย  จิยะจันทน ในฐานะของหลานชายและลูกศิษยโดยตรง ผูไดใหความอนุเคราะหถายทอด
ผลงานศิลปกรรมชิ้นนี้ใหแกผูวิจัยดวยความเต็มใจ ตลอดจนอนุเคราะหขอมูลหลักฐานอันเปน
บริบทที่เกี่ยวของกับครูฉลวย  จิยะจันทนแกผูวิจัยมาโดยตลอด ทําใหงานวิจัยมีความสมบูรณและ
สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ผูซึ่งเมตตารับเปนที่ปรึกษา
วิทยานิพนธแกผูวิจัย ใหความอนุเคราะหในการตรวจทานความถูกตองงานวิทยานิพนธฉบับนี้ 
เสนอแนะขอบกพรองตางๆ เพื่อใหผูวิจัยนํามาปรับปรุงแกไข อีกทั้งชี้นําหนทางการดําเนินงาน
ใหแกผูวิจัยจนสงผลใหงานวิทยานิพนธเกิดความสมบูรณและสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี รองศาสตราจารยปกรณ รอดชาง
เผ่ือน รองศาสตราจารย ดร.บุษกร  บิณฑสันต  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์ และอาจารยภัทระ คมขํา คณาจารยผูถายทอดองค
ความรูดานวิชาการดนตรีไทย อันเปนรากฐานหลักสําคัญตอผูวิจัยในการดําเนินงานวิทยานิพนธ
ในคร้ังนี้จนแลวเสร็จ 

กราบขอบพระคุณ ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ นายมารุธ  วิจิตรโชติ และอาจารยสุขสันต                
พวงกลัด ลูกศิษยในสายของครูฉลวย จิยะจันทน ผูใหความอนุเคราะหขอมูลอันเกี่ยวของกับ               
ครูฉลวย จิยะจันทน เพื่อเปนประโยชนตอการนํามาประกอบการดําเนินงานวิทยานิพนธในคร้ังนี้
อยางไมปดบัง สงผลใหงานวิทยานิพนธมีความสมบูรณมากข้ึนและสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

กราบขอบพระคุณครอบครัว บิดา มารดา และนองชาย  ครอบครัวอันเปนที่รักที่ให                                 
การสนับสนุนทุนการศึกษาและคอยใหกําลังใจผูวิจัยมาโดยตลอดการดําเนินงานในคร้ังนี้ 

ขอขอบคุณรุนพี่ ไดแก นายสกลพัฒน  โคตรตันติและนายสยาม คอนรัตน ผูใหความ
อนุเคราะหขอมูลเอกสารทางวิชาการอันเปนแนวทางใหแกผูวิจัย และนางสาวมณรดา ศิลปบรรเลง 
เพื่อนที่คอยใหคําปรึกษาและชวยเหลือระหวางการดําเนินงานวิจัยมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณคุณนิตยา ออนทอง ที่คอยประสานงานดานกิจการนิสิตและชวยเหลือ
ผูวิจัยสําหรับการดําเนินการสอบและระหวางการดําเนินงานวิจัยในคร้ังนี้จนสําเร็จลุลวงไปดวยดี 
ตลอดจนเพื่อนๆพี่ๆนองๆ นิสิตปริญญาตรีและปริญญาโท สาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย ภาควิชา           
ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทุกคน ที่คอยใหคําแนะนําและเปน
กําลังใจที่ดีตอผูวิจัยมาโดยตลอด 
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บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

เพลงไทยนับวามีความสําคัญตอคนไทยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพราะเพลงไทยถือ
เปนศิลปะแสดงความเปนวัฒนธรรมของชนชาติไทย กลาวคือ เปนส่ิงที่แสดงซึ่งความมีอารยธรรม                  
ประจําชาติ  บงบอกความเจริญทางดานวัฒนธรรม เพลงไทยจึงเปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่มี
วิวัฒนาการทางดานการพัฒนาตอยอดจนกระทั่งตกผลึกผานกระบวนการแนวคิดของบรมครู
ดนตรีไทยมาแลวชานาน  ผลิดอกออกผลจนกลายเปนความงามทางดานดนตรีไทย  ครูมนตรี  
ตราโมท  ไดกลาวถึงความหมายของเพลงไทย ปรากฏในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร
ไทย โดยนายบุญธรรม  ตราโมท พ.ศ.๒๔๘๑ ความวา 

 
ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่งๆนั้น มีอยูหลายอยางดวยกัน บางเพลงก็

มีมากอยาง บางเพลงก็มีนอยอยาง ตามลักษณะและความประสงคของ          
ผูประดิษฐเพลงนั้นๆ ส่ิงเหลานี้ คือ ทํานอง สําเนียง จังหวะ หนาทับ เทา โยน    
ลูกลอ ลูกขัด เหล่ือม ลวงหนา กรอ เก็บ รัว ฯลฯ ... ส่ิงซึ่งสําคัญที่สุดของเพลงก็
คือ “ทํานองกับจังหวะ” (มนตรี ตราโมท, ๒๔๘๑: ๒๒) 
 

เพลงไทยสามารถแบงตามลักษณะบทบาทหนาที่ในการบรรเลงและความสําคัญของ
เพลงออกเปน ๓ ประเภท ไดแกประเภทเพลงหนาพาทย เพลงเร่ือง และเพลงมโหรี (มนตรี ตราโมท, 
๒๕๔๐: ๔๒) ประเภทเพลงดังกลาวไดถูกแบงยอยออกเปนเพลงลักษณะตางๆ เชน เพลงมโหรี       
แบงออกเปนเพลงตับและเพลงเกร็ด เปนตน  ทั้งนี้ ในสวนของเพลงเกร็ดยังสามารถแบงยอย
ออกเปนเพลงสามชั้นหรือเม่ือมีการนํามาบรรเลงรับสงประกอบการขับเสภาจึงเรียกวา เพลงเสภา            
โดยประเภทเพลงเสภาสามารถแบงออกไปไดอีกเปน ๒ ประเภทคือ เพลงหมูและเพลงเดี่ยว 

เพลงเดี่ยว เปนเพลงที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวตามเคร่ืองมือใดเคร่ืองมือหนึ่ง โดยมี
จุดประสงค ๓ ประการ คือ  เพื่อเปนการนําเสนอขีดความสามารถพิเศษเฉพาะเคร่ืองมือนั้นๆผาน                      
ผูบรรเลง เพื่อเปนการอวดทางและกลอนเพลงและเพื่อแสดงไหวพริบและความแมนยําของ                   
ผูบรรเลง โดยเพลงที่นํามาบรรเลงเดี่ยว หากเปนเพลงธรรมดา ก็ควรเปนเพลงที่มี ๗ เสียงครบถวน 
เชน นกขม้ิน พญาโศก  สารถี เปนตน สําหรับเพลงที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝมือ 



๒ 

 

ไดแก ลาวแพน พญาโศก เชิดนอก แขกมอญ ทะแย กราวใน ทยอยเดี่ยว เปนตน ทั้งนี้ การบรรเลง
เดี่ยวจําเปนตองคัดสรรเพลงใหเหมาะสมกับขอจํากัดในทางปฏิบัติของเคร่ืองดนตรีนั้นๆดวย  

สําหรับการเดี่ยวในเคร่ืองมือซออู  ลักษณะเฉพาะของซออู คือ เปนเคร่ืองดนตรีที่มี
ลักษณะเสียงนุมนวล ทุมต่ํา มีขอจํากัดในการปฏิบัติเกี่ยวกับการใชชวงเสียงไมไดกวางอยาง
ระนาด ดังนั้น  เพลงเดี่ยวพื้นฐานที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวซออูไดแก นกขม้ิน นางครวญ 
พญาครวญ พญาโศก สารถี สุรินทราหู เปนตน สวนเพลงข้ันสูงในการนํามาบรรเลงเดี่ยวซออูไดแก 
แขกมอญ กราวใน เปนตน 

ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวเกี่ยวกับที่มาและความสําคัญของเพลงกราวใน ในหนังสือฟง
และเขาใจเพลงไทย โดย มนตรี  ตราโมท อ.ด. และ วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี ้

 
กราวใน เปนเพลง ๒ ชั้น เปนเพลงที่บรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเย็นและ

ใชเปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษและอสูร 
ทานโบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แหง (๖ เสียง)  สามารถ
ที่จะแยกแยะประดิษฐทํานองไปไดมากมาย จึงนํามาแตงขยายข้ึนเปน ๓ ชั้น 
สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  ประดิษฐทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ
โยนอยางพิสดาร สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวดวยอัตรา ๒ ชั้น แตทุกๆ
โยนก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปนเพลง
เดี่ยวที่ยิ่งใหญกวาเพลงอ่ืนๆ (มนตรี  ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: 
๕๖๔) 

 
ดวยความอัจฉริยภาพของโบราณาจารยทางดานดนตรีไทย ทําใหกําเนิดเกิดข้ึนเปน  

“ทาง” ตางๆในเพลงกราวใน คําวา “ทาง” ในดนตรีไทย แบงออกเปน ๓ ประการ คือ วิธีการดําเนิน
ทํานองเฉพาะเคร่ือง มาตราเสียงที่ใชในการบรรเลง ซึ่งมีระดับเสียงสูงต่ําไมเทากันและวิธีการ
ดําเนินทํานองของเพลงที่ประพันธข้ึนโดยเฉพาะบุคคล เชน ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร              
ศิลปบรรเลง) ทางพระยาประสานดุริยศัพท เปนตน (สงบศึก ธรรมวิหาร, ๒๕๔๕: ๖๑) โดยประการ
สุดทายถือเปนการประดิษฐตกแตงกลอนเพลงที่มีอยูแลวใหตกผลึกผลงานออกเปนความงามและ
มีความเปนอัตลักษณเฉพาะของทางครูทานนั้นๆ อันบงบอกแนวความคิดดานกลวิธีการบรรเลง
เฉพาะตัวศิลปนหรือที่เรียกวา “ลีลาของผูประพันธ”  รูจักกันในหมูนักดนตรีไทยวา “ทางครู” โดยใน
ดนตรีไทยสามารถเปรียบเทียบไดกับ “สํานวนการประพันธ” ในสวนของงานสรางสรรคดาน



๓ 

 

วรรณกรรมนั่นเอง (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, ๒๕๔๒: ๒๘) การเดี่ยวกราวใน ทางซออู ในอดีตนั้นมีสาย
ครูโบราณไดคิดประดิษฐสรางสรรคไวอยางวิจิตรพิสดารจะพบใน ๒ สํานักใหญ ไดแก สายคุณ           
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) และสายคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) สําหรับ             
ในสายคุณครูพระสรรเพลงสรวงนั้นมีการสืบทอดการเดี่ยวเพลงกราวในทางซออู สืบตอกันมา 
คุณครูทานหนึ่งที่ไดรับการถายทอด คือ ครูฉลวย จิยะจันทน คุณครูถือเปนศิลปนและครูซออูที่มี
ชื่อเสียงและไดรับการขนานนามอีกทานหนึ่งในเร่ืองของอัตลักษณการบรรเลงที่โดดเดนเปน
ลักษณะเฉพาะตัวศิลปน 

ครูฉลวย จิยะจันทน  เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ สิงหาคม  พ.ศ. ๒๔๕๙  เสียชีวิตเม่ือวันที่ ๑๓ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓ รวมอายุได ๘๔ ป คุณครูเปนศิลปนทางซออูทานหนึ่งที่มีกลวิธีการ
บรรเลงเปนอัตลักษณเฉพาะ  คุณครูเกิดที่จังหวัดเพชรบุรี  เปนบุตรีของหลวงประกรมกรณ ี(จันทร) 
และนางบุญมี รัตนจันทรา มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน ๖ คน คุณครูเปนนักดนตรีวงเคร่ืองสาย
ของคุณพระสุจริตสุดา พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เม่ือ พ.ศ.๒๔๖๖  
คุณครูอายุได ๖ ขวบ พี่ชายตางมารดาไดนําคุณครูไปฝากเรียนหนังสือในวังสวนดุสิตและอยูใน
ความอุปการะของคุณพระสุจริตสุดาเร่ือยมา  

ครูฉลวย จิยะจันทน เร่ิมเรียนซออูข้ันพื้นฐานจากครูชุม กมลวาทิน ตอมาก็ไดเร่ิมเรียน
เพลงเดี่ยวและเพลงหมูเพิ่มเติมจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว  กมลวาทิน) คุณครูถือเปนนัก
ดนตรีหญิงฝายในในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยมีหนาที่ในการบรรเลง
ถวายหลังจากที่พระเจาอยูหัวทรงวางจากภารกิจ  เม่ือถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา -
เจาอยูหัว คุณพระสุจริตสุดายังคงพํานักอยูในวังสวนสุนันทาและวงดนตรีของทานยังคงรับบรรเลง
เพลงในงานตางๆ  โดยใชชื่อวา “นารีศรีสุมิตร” โดยคุณครูรับหนาที่เปนคนสีซออูประจําวง จากนั้น
คุณครูไดเขาพิธีสมรสกับรอยตรียงยุทธ  จิยะจันทน เม่ือป พ.ศ.๒๔๙๐  

ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๗ คุณครูไดเขารับราชการที่กรมโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธ
ในปจจุบัน) รับหนาที่เปนนักดนตรีสีซออูประจําวง มีผลงานการบันทึกเสียงมากมาย ชวงที่คุณครู
ทํางานที่กรมประชาสัมพันธ  คุณครูไดมีโอกาสรวมวงกับ “คณะวัชรบรรเลง” ซึ่งเปนวงเคร่ืองสาย
ประสมออรแกน ตอมาในป พ.ศ.๒๕๐๖ สถานีวปถ.๑ จัดการแขงขันดนตรีไทยข้ึน คุณครูได
รวบรวมเพื่อนๆที่เปนนักดนตรีไทยรวมจัดตั้งวงดนตรี “คณะปติชัย” ข้ึนและเขารวมการแขงขัน  
ปรากฏวาไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทบุคคลรวม ๕ ทาน หลังจากที่คุณครูเกษียณอายุราชการ  
คุณครูไดรับเชิญใหไปสอนดนตรีตามสถาบันตางๆ เชน คณะครุศาสตรและคณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง มหาวิทยาลัยหอการคาไทย 



๔ 

 

เปนตน นอกจากนี้คุณครูยังคงไดถายทอดองคความรูดานการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีซออูใหแกศิษยที่
มีความสนใจ ณ บานพักของคุณครูมาโดยตลอดตราบจนวาระสุดทายของชีวิต 

แนวทางปฏิบัติและกลวิธีการบรรเลงซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน มีความเปน         
ลักษณะเฉพาะ สวนหนึ่งมาจากการไดรับการถายทอดองคความรูจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง
(บัว กมลวาทิน) บรมครูผูมีความสามารถโดดเดนในดานการประดิษฐทางกลอนซออูไดอยาง
งดงามและเปนที่ยอมรับ ทั้งนี้ เกิดจากการส่ังสมประสบการณดานการบรรเลงของคุณครูดวย        
องคความรูทั้งหมดที่คุณครูไดรับมานั้นทําใหเกิดการบูรณาการจนกระทั่งตกผลึกเปนแนวทาง
ปฏิบัติและกลวิธีการบรรเลงซออูในแบบเฉพาะของคุณครู ในสมัยนั้นคุณครูไดรับการยอมรับใน
วงการดนตรีไทยวาเปนผูที่สีซอไดมีน้ําเสียงซอดี  กระจางชัดเจน  แตแฝงไปดวยความละเมียดละ
มัย (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพนางฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔)  

นับวาครูฉลวย จิยะจันทน เปนทั้งศิลปนและคุณครูอาวุโส ผูเต็มเปยมไปดวยความ
เชี่ยวชาญ ความรู ความสามารถทางดานการปฏิบัติซออูดวยความเปนเลิศอีกทานหนึ่ง และถือ
เปนบุคคลที่ควรคูแกการยอมรับยกยองเชิดชู ควรที่จะศึกษาทําการวิจัยในความรูดานกลวิธีการ
บรรเลงซออูเฉพาะทางของคุณครู เพื่อใหเปนฐานขอมูลดานแนวคิดกลวิธีการบรรเลงซออูตาม
แนวทางครูฉลวย จิยะจันทน สายคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว  กมลวาทิน) ใหคงอยูสืบไป  

ตามที่ไดกลาวในขางตนเกี่ยวกับความสําคัญของการศึกษากลวิธีการบรรเลงซออูของ          
ครูฉลวย จิยะจันทน  ผนวกเขากับบทความอันเปนบริบทตางๆในเร่ืองเพลงเดี่ยวชั้นสูงสําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทซออู  ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาสังคีตลักษณ หลักวิชาการตางๆที่ปรากฏอยูใน
เพลงเดี่ยวชั้นสูงและแนวทางการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ลวนแตเปนองคความรูที่ควร
แกการศึกษาเปนอยางยิ่ง ตลอดจนบริบทตางๆที่ประกอบใหทางเดี่ยวเคร่ืองมือซออูนั้นมีความ
สมบูรณและมีอัตลักษณที่นาสนใจ  ดวยเหตุดังกลาวจึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษา            
การวิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน โดยยึดหลักองคความรูจากการศึกษา
ทฤษฎีดนตรีไทย ประวัติดนตรีไทย สังคีตลักษณวิเคราะห หลักการประพันธเพลงเดี่ยว บริบทตางๆ
ที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในสองชั้นทางครูฉลวย จิยะจันทน มาเปนองคความรู
ประกอบการศึกษาและวิจัยเพื่อใหไดมาซึ่งผลการวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษใน                  
การเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน ในคร้ังนี้ 
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๑.๒ วัตถุประสงคและขอบเขตการวิจัย 
๑.๒.๑ เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย            

จิยะจันทน 
๑.๒.๒  เพื่อวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  
๑.๒.๓ เพื่อวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน                      

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน   
 

๑.๓ วิธีดําเนินการวิจัย 
ดําเนินการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยแบงการเก็บขอมูลออกเปน 

๒ สวน สวนที่ ๑ คือ การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญของการรวบรวมขอมูล
สัมภาษณจากลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน ที่ไดรับการถายทอดโดยตรง 

๑.  ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน (ตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน สถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ) หลานชายผูไดรับการสืบทอดผลงาน
ศิลปกรรมโดยตรงจากครูฉลวย  จิยะจันทน 

๒.  ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ (รองคณบดีฝายแผนงาน คณะศิลปกรรม-
ศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

๓.  คุณมารุธ วิจิตรโชติ (ผูจัดการแผนกตรวจสอบการเรียกเก็บเงินระหวาง
สายการบิน ฝายการเงินการบัญชี บริษัทการบินไทยมหาชนจํากัด และเปนอาจารยพิเศษประจํา
คณะมนุษยศาสตร ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ) ลูกศิษยสายครูฉลวย             
จิยะจันทน 

๔. อาจารยสุขสันต พวงกลัด(อาจารยประจําสาขาวิชาหัตถศิลป มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาลัยเพาะชาง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

สวนที่ ๒ คือ ภาคทฤษฎี ผูวิจัยไดเห็นความสําคัญเกี่ยวกับบทเพลงที่คุณครูไดสรางสรรค
ไว เนื่องจากเปนการแสดงศักยภาพดานการรอยเรียงสํานวนและการสรางสรรคกลวิธีการบรรเลง
อันเปนลักษณะเฉพาะตัวศิลปนไวอยางนาสนใจ ทั้งนี้ ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาการวิเคราะหการเดี่ยว
ซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน  โดยไดศึกษาการปฏิบัติเพลงเดี่ยวกราวในจาก            
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ผูไดรับการสืบทอดและมีความสัมพันธในระบบเครือญาติโดยตรงกับ               
ครูฉลวย จิยะจันทน  

 



๖ 

 

ข้ันที่ ๑ การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 
๑.  ศึกษาภาคทฤษฎี (ตอเพลง) จากครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
๒.  ศึกษาภาคสนามจากการคนควาตํารา เอกสาร หนังสือ จากหองสมุดตางๆ 

- ศูนยวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน มหาวิทยาลัยมหิดล 
- สํานักหอสมุดแหงชาติ (เทเวศร) 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
- หอแสดงศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
- สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ 
- หองสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร 

๓.  ศึกษาภาคสนามจากการสัมภาษณ ผูวิจัยจะเก็บขอมูลเพื่อนํามาประกอบ                
การวิเคราะหเพลงและการศึกษาบริบทตางๆ จากศิลปนทางดานดนตรีไทยและลูกศิษยสาย               
ครูฉลวย จิยะจันทน ดังตอไปนี้ 

- รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี (ผูทรงคุณวุฒิคณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 

- รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน (ศาสตราภิชานประจํา
ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย) 

- ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน (ตําแหนงดุริยางคศิลปนชํานาญงาน 
สถานีวิทยุกระจายเสียง แหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ) 
หลานชายผูไดรับการสืบทอดงานศิลปกรรมโดยตรงจากครูฉลวย  
จิยะจันทน 

- ดร .ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ (รองคณบดีฝายแผนงาน  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย-รามคําแหง) ลูกศิษยสาย                  
ครูฉลวย  จิยะจันทน 



๗ 

 

- คุณมารุธ  วิจิตรโชต ิ(ผูจัดการแผนกตรวจสอบการเรียกเก็บเงิน
ระหวางสายการบิน ฝายการเงินการบัญชี บริษัทการบินไทย
มหาชนจํากัด และเปนอาจารยพิเศษ ประจําคณะมนุษยศาสตร 
ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร) ลูกศิษยสาย              
ครูฉลวย จิยะจันทน 

- อาจารยสุขสันต พวงกลัด (อาจารยประจําสาขาวิชาหัตถศิลป 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร  วิทยาลัย                  
เพาะชาง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

๔.  ศึกษาบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย                 
จิยะจันทน  ตามประเด็น ดังตอไปนี้     

- การบรรเลงเดี่ยว 
- เพลงเดี่ยว 
- เพลงกราวใน 
- เพลงเดี่ยวครูฉลวย จิยะจันทน 
- เพลงเดี่ยวกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน 
- ประวัติครูฉลวย จิยะจันทน 
- การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน 
- การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย                

จิยะจันทน 
- ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทาง           

ครูฉลวย จิยะจันทน 
- ประวัติครูณัฏฐวิต  จิยะจนัทน 

๕.  ศึกษาโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน             
ตามประเด็น ดังตอไปนี้     

- บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
- การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น               

(ทางฆอง) 



๘ 

 

- การวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น               
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

- สรุปผลการวิเคราะห 
๖.  ศึกษาสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน                         

ทางครูฉลวย จิยะจันทน สําหรับการวิเคราะห ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหโดยระบบ (Systematic 
Analysis) ซึ่งใชองคประกอบของดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะห ดังนี้ 

- สังคีตลักษณ 
- บันไดเสียง  
- จังหวะ  
- การดําเนนิทํานองและการใชกลวิธีพิเศษสําหรับการเดีย่วซออู                           

เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  โดยมีรายละเอียด                        
การวิเคราะห ดังนี ้

- ทํานอง  
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบ

ในการดําเนินทํานองทั้งจังหวะหนาทับปกติและจังหวะ
ลอยหนาทับ ทั้งนี้  ผู วิจัยจะไมอธิบายถึงลักษณะ              
การครวญเสียง การเลียนสําเนียงป การใชนวมนิ้วและ
ระบบคันชักเฉพาะ เนื่องจากผูวิจัยจะอธิบายไวใน
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

- การยายทาง  
 

ข้ันที่ ๒ ดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค 
ข้ันที่ ๓ สรุปผลการวิเคราะห 
ข้ันที่ ๔ นําเสนอขอมูล 



๙ 

 

๑.๔ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
๑.๔.๑ ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๑.๔.๒ ทราบโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๑.๔.๓ ทราบสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวในทางครูฉลวย              

จิยะจันทน   
 
๑.๕ เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

นางสาวกําไลนิล ปอมทอง นางสาวปรียานุช เช้ือกรุง นายสยาม คอนรัตน และ
นางสาวอังคณา นกทอง (๒๕๕๑) วิจัยเร่ือง ศึกษากระบวนการถายทอดซออูตามแนวทางครู
ฉลวย  จิยะจันทน ผลงานวิจัยพบวา กระบวนการถายทอดซออูตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
สามารถแบงออกได ๒ กลุม คือ กลุมลูกศิษยที่ไมมีพื้นฐานและกลุมลูกศิษยที่มีพื้นฐานมาบางแลว 
การถายทอดจึงมีจุดประสงคที่ตางกัน กลาวคือ คุณครูจะเร่ิมวางพื้นฐานตั้งแตการจับซอและการสี
สายเปลา ใหศึกษาน้ําหนักเสียงตามแนวทางของคุณครูแลวจึงเร่ิมการไลตัวโนต คุณครูจะสังเกต
พัฒนาการและความสามารถของลูกศิษยเปนหลักกอนที่จะเร่ิมตอเพลงในลําดับที่สูงข้ึน สําหรับ
กลุมลูกศิษยที่มีพื้นฐาน คุณครูจะเร่ิมตอเพลงในลักษณะของตัวตอตัวตามขนบและจะเร่ิม
ถายทอดกลวิธิพิเศษตางๆใหอยางละเอียดโดยการใหลูกศิษยสังเกตและจดจําทาทาง ลีลา นํา
เสียงที่คุณครูปฏิบัติในขณะตอเพลง คุณครูไดรับการยอมรับในวงการดนตรีไทยวาเปนนักดนตรี
ผูหญิงที่สีซอดี มีความไพเราะ กระจางชัดเจน ทวงทํานอง โดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะในการใช
สํานวนกลอน     

ชัชวาล  สนิทสันเทียะ (๒๕๕๓) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวปในเพลงกราวในสามชั้นทาง
ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวในจัดเปนเพลงหนาพาทยใชประกอบกิริยา
อาการเดินทางของตัวละคร ฝายยักษ มีลักษณะทวงทํานองสงางามฮึกเหิม และในทางเดี่ยวนั้นถือ
วาเปรียบเสมือนอาวุธสําคัญสําหรับนักดนตรี ที่สามารถแสดงใหเห็นถึงฝมือข้ันสูง ดังนั้นผูที่จะ
เรียนเดี่ยวกราวในจะตองเปนผูที่มีความสามารถในการบรรเลงและมีความประพฤติที่เหมาะสม    
จึงจะมีคุณสมบัติเพียงพอที่จะเรียนเพลงเดี่ยวกราวใน จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองทาง
เดี่ยว  ปในเพลงกราวในสามชั้นทางครูจําเนียร ศรีไทยพันธุพบวามีการใชทํานองหลักเปนเคาโครง 
มีจํานวนลูกโยนทั้งหมด ๖ ลูกโยน ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุไดสอดแทรกทวงทํานองแบบทางหวาน
ไวในลูกโยนที่ ๑,๒,๔,๖ นอกจากนี้ยังเนนการใชนิ้วควงเพื่อใหทวงทํานองเกิดความหลากหลาย
เกิดเปนมิติของเสียงในลักษณะตาง ๆ การดําเนินทํานองแบบกระโดดก็เปนจุดเดนที่พบในเพลง



๑๐ 

 

เดี่ยวกราวในทางนี้ นอกจากนี้ยังพบการดําเนินทํานองที่มีลักษณะพิเศษของครูจําเนียร ศรีไทย
พันธุ คือ การดําเนินทํานองแบบหวานตวัดหางเสียง และการดําเนินทํานองแบบหวานออดออน 

ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ (๒๕๕๔) วิจัยเร่ือง อาศรมศึกษา : ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
ผลงานวิจัยพบวา ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดเร่ิมศึกษาซออูข้ันตนจนถึงเพลงเดี่ยวจากคุณยา(ครู
ฉลวย จิยะจันทน) ตั้งแตอายุ ๕ ป โดยเพลงแรกที่เร่ิมฝกหัด คือ เพลงจระเขหางยาว ๓ ชั้น และ
เพลงแปะ ตามลําดับ รวมไปถึงการไดศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป ไดรับการถายทอดวิชาความรู
ดานซออูจากครูฉลวย จิยะจันทน โดยผานการเรียนรูของครูณัฏฐวิตที่อาศัยทักษะและพรสวรรคที่
มีอยู  กลาวคือ  ครูณัฏฐวิตจะใชวิธีการสังเกตและซึมซับบทเพลงจากการรับฟงในขณะที่ครูฉลวย 
จิยะจันทน กําลังสีซอหรือกําลังถายทอดงานดนตรีใหแกลูกศิษย ทั้งนี้ ครูณัฏฐวิตใชวิธีการเรียนซอ
จากครูฉลวยโดยวิธีการที่ครูณัฏฐวิตจะบรรเลงเพลงที่เกิดจากการสังเกตแลวคุณยาจะเปนผู
ตรวจทานขัดเกลา แกไขทางและแนะนํากลวิธีการบรรเลงซออูในแบบฉบับของครูฉลวยใหโดยตรง 
ทําใหครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดรับการส่ังสมทักษณะและความเปนศิลปนทางดานเคร่ืองมือซออู
จากครูฉลวย จนกระทั่งตกผลึกเปนอัตลักษณเฉพาะความเปนศิลปนของครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
ซึ่งมีความใกลเคียงกับครูฉลวยทั้งในดานลักษณะการปฏิบัติเคร่ืองมือซออูและระเบียบวิถีชีวิต 
อุปนิสัย ความคิด และการดํารงชวิีตในฐานะของศิลปนดนตรีไทย                              

ดุษฎี มีปอม (๒๕๔๕) วิจัยเร่ือง การศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก: ครูพุม 
บาปุยวาทย ผลงานวิจัยพบวา ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกของครูพุม บาปุยวาทย ทั้งสาม
ทางนั้นสํานวนกลอนมีลักษณะเดนที่มีเอกลักษณเฉพาะแตกตางจากทางอ่ืนๆ ไดรับความนิยมใน
หมูนักดนตรีวาเปนทางเดี่ยวที่ดีทั้งในดานการผูกสํานวนกลอนและสัมผัสเสียงที่สละสลวย สํานวน
กลอนมีการพลิกแพลงจัดจานทําใหมีความยากตอการบรรเลง การใชมือมีลักษณะเฉพาะที่
แตกตางจากการบรรเลงหมู ลีลาการเขา-ออก จังหวะเราอารมณ ทําใหเกิดความสนุกสนาน
เพลิดเพลินและตื่นเตนนาติดตาม  ใชกลเม็ดสอดคลองกลมกลืนกัน เปนผลงานการพัฒนาศิลปะที่
ยึดถือระเบียบแบบแผน แสดงใหเห็นคุณลักษณะของเพลงเดี่ยวอยางสมบูรณ  

ธีระวุฒิ กลิ่นดวง (๒๕๔๙)  วิจัยเ ร่ือง วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน : 
กรณีศึกษาครูชฎิล นักดนตรี ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวใน สองชั้น เปนเพลงหนาพาทยประกอบ
อากัปกิริยาการของตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ สงางามและฮึกเหิม        
มีกลุมลูกโยนที่มีความพิเศษ ประกอบไปดวย กลุมเสียงโยน ๖ เสียงมีคุณลักษณะที่เหมาะสมใน
การนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว เนื่องจากในทํานองเพลงทั้งลูกโยนและทํานองหลัก เปดโอกาสให
สามารถตบแตงทํานอง พลิกแพลงและแปรทางใหวิจิตรบรรจง เปนเพลงที่แสดงถึงภูมิปญญาของ



๑๑ 

 

ผูประพันธที่ถึงพรอมดวยความรูทั้งเชิงศาสตรและเชิงศิลปจนบังเกิดสุนทรียรส ทางดนตรีได
หลากหลาย จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการ
ดําเนินทํานองในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานอง การดําเนินทํานอง
แบงออกเปน ๒ เที่ยวโดยในเที่ยวที่ ๑ การดําเนินทํานองเนนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับ
ดําเนินทํานองทํานองในกลุมลูกโยนเปนหลัก และสวนทํานองที่เปนทํานองเชื่อม ระหวางลูกโยนใช
กลอนไตลวดเปนกลอนที่ดําเนินทํานองในชวงทํานองเชื่อมของโยนตางๆ ผสมกับการใชกลวิธีการ
บรรเลงแบบสะบัด สะเดาะ ขยี้ สวนการดําเนินทํานองในเที่ยวที่ ๒ นั้น พบวา การดําเนินทํานองมี
การใชกลวิธีพิเศษคือ การกรอเสียงยาว การรัวคาบลูกคาบดอก การตีรัวเปนทํานอง และกลวิธีการ
แบงมือสลับซายขวาดําเนินทํานองเลียนแบบเสียงจังหวะกลอง นอกจากนี้จากการวิเคราะหยังพบ
อีกวา ชวงของการดําเนินทํานองในชวงที่เปนเนื้อทํานองหลัก ซึ่งอยูในประโยคที่ ๕๒-๖๙ นั้น             
ครูชฏิล นักดนตรี ไดคิดการดําเนินทํานองข้ึนมาใหม ซึ่งดําเนินทํานองโดยใชการบรรเลงเก็บและ
ยึดทํานองหลักเปนเคาโครงหลักในการประพันธ 

นตทนันทิ เจริญ (๒๕๔๒) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน: กรณีศึกษา
ครูอุทัย  แกวละเอียด ผลงานวิจัยพบวา การวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในกรณีศึกษา
คุณครูอุทัย แกวละเอียด พบวามี ลูกโยนจํานวน ๖ กลุมเสียง และทํานองเนื้อแท ๑ กลุม เร่ิมจาก 
ลูกโยน โด ลูกโยน เร ทํานองเนื้อแท ลูกโยน ที ลูกโยน มี ลูกโยน ลา ลูกโยน ฟา และทํานองลงจบ 
โดยลูกโยนเสียง โด มีความยาวมากที่สุด ระดับเสียง ที่พบไดแก ทางนอก ทางใน ทางกลางแหบ 
และทางกลาง กลวิธีพิเศษตางๆที่พบไดแกการตีสะบัด การตีสะเดาะ การตีกระทบ การตีดูด การตี
ขยี้ การตีหวาน การตีลวงหนา การตีลูกยอยจังหวะ การตีลักจังหวะ การตีทํานองคลายคอรดฝร่ัง 
การตีเตะในลักษณะตีสวนและตีตาม และ การหยุดเสียง ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน ทางนี้ 
มีลักษณะที่โดดเดนอยูหลายประการอันไดแก กลวิธีพิเศษและสํานวนทํานองที่โดดเดนซึ่งปรากฏ
ในทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน ประกอบดวย การขยี้ การลักจังหวะ การตีทํานองฝร่ัง การ
สะเดาะ การสัมผัสเสียงการเปล่ียนบันไดเสียง และสํานวนทํานอง ที่มีจังหวะในตัวเอง นอกจากนั้น
ยังมีทวงทํานองที่เนนมือซายเปนหลักในการดําเนินทํานอง การประคบมือใหมีเสียงหนับ หนอด 
สํานวนทํานองที่ตองใชความคลองแคลว ความแมนยําในจังหวะ และตําแหนงของเสียง แสดงให
เห็นถึงความโลดโผน รุกเรา และสนุกสนานไดเปนอยางดี อีกทั้งทวงทํานองมีความยาวและความ
ซับซอนตองใชพละกําลังและสติปญญาในการจดจําเปนอยางมาก เปนการแสดงใหเห็นถึง
ความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางด ี



๑๒ 

 

อุมาพร เปลี่ยนสมัย (๒๕๔๙) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวซอดวงเพลงกราวในทางครูปล่ัง                 
วนเขจร ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวในเปนเพลงไทยประเภทเพลงหนาพาทย เปนเพลงที่ใชในพิธี
ไหวครูเพื่ออัญเชิญใหครูมาเปนสิริมงคลในงานและเปนเพลงบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละคร
ฝายยักษ ลักษณะทํานองของเพลงแสดงความสงางามและฮึกเหิม และในสวนของทํานองเพลงนั้น
ประกอบดวยสวนที่เปนเนื้อเพลง และกลุมลูกโยนในเสียงตางๆ ๑๐ กลุม ๖ เสียง ดวยทํานองของ
เพลงกราวในทั้งในสวนของลูกโยน (ทํานองที่ยืนอยูในเสียงใดเสียงหนึ่งหลายๆ คร้ังหรือเสียงที่ยืน
พื้น) และทํานองหลัก เพลงนี้มีความเหมาะสมที่จะนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว เพราะมีทํานองใน
สวนลูกโยนที่เปดอิสระทางความคิด และดวยลักษณะของการดําเนินทํานองที่ซ้ําทํานอง การลดรูป
ทํานองที่สามารถประดิษฐใหพลิกแพลงไดหลากหลาย สงผลใหเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวที่
มีความสําคัญเพลงหนึ่ง ทั้งยังมีการเปล่ียนกลุมเสียงในการดําเนินทํานองภายในตัวถึง ๓ กลุม
เสียงหรือ ๓ ระดับเสียง คือ ทางเพียงออบน ทางเพียงออลาง และทางนอก การประดิษฐเดี่ยวซอ
ดวงเพลงกราวใน พบวามีความแตกตางจากทํานองหลัก คือมีการประดิษฐเปนประดิษฐใหเปน
ทางเดี่ยวซอดวงจากทํานองหลักเพียง ๘ ลูกโยน สวนลูกโยนที่ ๙ และลูกโยนที่ ๑๐ นั้นเปนลูกโยน
ที่ซ้ําเสียงกับลูกโยนที่ ๑ และลูกโยนที่ ๒ ประกอบกับขอจํากัดในขอบเขตของเสียงซอดวง และ
ในทางเดี่ยวซอดวงพบวามีการดําเนินทํานองที่ยาวมากกวาทํานองหลักในสวนของโยน แตยังคง
อาศัยเคาโครงของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง และในสวนของเนื้อเพลงมีความยาวเทากัน 
ในเร่ืองของจังหวะนั้นพบวามีความแตกตางในการตีจังหวะหนาทับ เนื่องจากทางเดี่ยวซอดวงจะ
ใชหนาทับเพลงกราวนอกตี และจากการศึกษาวิเคราะหในประเด็นตางๆ ของเดี่ยวซอดวงเพลง
กราวใน ทางครูปล่ัง วนเขจร ทําใหพบวาเพลงเดี่ยวกราวในนี้เปนเพลงที่มีความสําคัญเพลงหนึ่ง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓ 

 

บทท่ี ๒ 
บริบทท่ีเกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
สําหรับการดําเนินงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย               

จิยะจันทน  การวิจัยในคร้ังนี้ประกอบดวยบริบทตางๆที่เปนเนื้อหาและองคความรูอันเกี่ยวของกับ
บริบทของการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  ทั้งนี้ ขอมูลตางๆนั้นผูวิจัยได
รวบรวมจากงานเอกสารและการสัมภาษณจากลูกศิษยผูไดรับการถายทอดเพลงดังกลาวโดยตรง
จากตัวศิลปน ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลโดยทําการแบงเนื้อหาออกเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 

 
๒.๑ การบรรเลงเดี่ยว 
๒.๒ เพลงเดี่ยว 
๒.๓ เพลงกราวใน 
๒.๔ เพลงเดี่ยวครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๕ เพลงเดี่ยวกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๖ ประวัติครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๗ การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๘ การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๙ ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๑๐ ประวัติครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 

 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นดังกลาว มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
๒.๑ การบรรเลงเดี่ยว 

๒.๑.๑ ความหมายและลกัษณะของการบรรเลงเดี่ยว 
 
เพลงเดี่ยวถือเปนหนึ่งในประเภทของเพลงไทยที่ถูกแบงตามลักษณะวิธีการบรรเลง 

กลาวคือ อาจจําแนกเพลงไทยออกตามลักษณะวิธีการบรรเลงได ๔ ประเภท คือ เพลงทางพื้น 
เพลงทางกรอ เพลงลูกลอ ลูกขัด และเพลงเดี่ยว (สุรพล สุวรรณ, ๒๕๔๙: ๖๕)  สําหรับเพลงเดี่ยว
นับเปนประเภทของเพลงที่มีลักษณะของการบรรเลงที่ชัดเจน คือ เปนการบรรเลงคนเดียว                  



๑๔ 

 

ไมรวมถึงเคร่ืองประกอบจังหวะการบรรเลงเดี่ยวเปนการบรรเลงในระดับข้ันสูงของนักดนตรี ซึ่ง
ตองอาศัยทักษะของผูบรรเลงที่มีความแมนยํา ทั้งการจดจําทํานองและกลวิธีตางๆที่ครูผูแตงได
สรางสรรคไว อีกทั้งเพื่อเปนการบรรเลงอวดทางกันใหเปนที่แพรหลาย การบรรเลงเดี่ยวจึงเปน
เคร่ืองบงบอกถึงศักยภาพของผูบรรเลงถึงขีดความสามารถในการบรรเลง การบรรเลงเพลงเดี่ยว
จะสําเร็จผลไดก็ตองอาศัยคุณสมบัติดังกลาวผนวกกับความพยายามในการฝกหัดการบรรเลง
อยางหนัก 

สําหรับความหมายของเพลงเดี่ยวนั้น จากการศึกษาคนควาขอมูล ผูวิจัยพบวามีเอกสาร
ทางวิชาการดานดนตรีไทยหลายเลมไดกลาวถึงความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไว
อยางมากมายและหลากหลาย ดังจะยกตัวอยางมาอธิบายไวดังนี ้

 
อาจารยมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยว ไวในเอกสารทางวิชาการ                      

“วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร” ความวา 
 

การบรรเลงเพลงเดี่ยว มิใชหมายความวาการบรรเลงคนเดียว แลวจะเปน              
การบรรเลงเดี่ยว  การบรรเลงเดี่ยวนั้น เพลง ทํานอง และผูบรรเลงจะตอง
เหมาะสมที่จะเปนการบรรเลงเดี่ยวดวยจึงจะใชได  อันที่จริงการบรรเลงเดี่ยวนั้น
มิใชวาจะบรรเลงผูเดียวจริงๆ  เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมีเคร่ืองดนตรีประกอบ
จังหวะ เชน โทนรํามะนาหรือสองหนากับฉ่ิง สําหรับควบคุมจังหวะหนาทับ
บรรเลงไปดวย(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘: ๔๕) 

 
อาจารยมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงจุดมุงหมายและลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยวไว

ในเอกสารทางวิชาการ “วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร” ความวา 
 

ประการแรก หมายถึง ทํานองเพลงที่ครูไดตบแตงข้ึนไวอยางวิจิตรพิสดาร
สมที่จะบรรเลงอวดได 

ประการที่สอง หมายถึง ผูบรรเลงที่มีความแมนยํา จดจําทํานอง เม็ดพราย
และวิธีการที่ครูผูแตงไดประดิษฐไวนั้นอยางถี่ถวนทุกประการ 



๑๕ 

 

ประการที่สาม ผูบรรเลงมีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นๆ ได
ตามที่ครูผูแตงไดประดิษฐไว ไมวาจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถ
ทําไดถูกตองคลองแคลวไมมีบกพรอง 

บทสรุป ของความมุงหมายในการบรรเลงเดี่ยว คือ ผูประพันธมีความ
ประสงคจะอวดใน ๓ ลักษณะดวยกัน คือ อวดทาง (ครู) อวดความแมนยําของผู
บรรเลง และอวดฝมือของผูบรรเลงนั่นเอง (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๓๒) 

 
ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ไดกลาวถึงการบรรเลงเดี่ยวไวในเอกสารทาง

วิชาการ “ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย” ความวา 
การเดี่ยวนี้ผิดกับการบรรเลงคนเดียวนะครับ สมัยนี้มักเขาใจผิดวาถาเอา

ซอดวงมาสีคนเดียวก็เปนการเดี่ยวแลว ไมใชดอกครับ การสีซอดวงหรือการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนแตเพียงอยางเดียวนั้น จะเปนการเดี่ยวก็ตอเม่ืออยูใน
ลักษณะตางๆ ดังตอไปนี้ 

๑.  เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเคร่ืองดนตรีชนิด
นั้นๆ 

๒.  เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 
๓.  เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยวนั้น (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 

๒๕๑๔: ๕๓-๕๔) 
 
คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง และลิขิต  จินดาวัฒน  ไดกลาวถึงความหมายและลักษณะ

ของการบรรเลงเดี่ยว  ไวในเอกสารทางวิชาการ “หนังสือดนตรีไทยศึกษา” ความวา 
 

การบรรเลงเดี่ยว คือ การบรรเลงดนตรีดวยเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียว (ไมนับ
เคร่ืองประกอบจังหวะ) มีลีลาการบรรเลงเปนแบบแผนโดยเฉพาะ คือมักจะ
ดําเนินทํานองอยางแชมชา มีเม็ดพรายพลิกแพลง พิสดาร เรียกวา ทางโอด คร้ัง
หนึ่ง แลวตามดวยลีลาที่รวดเร็วกระฉับกระเฉงแฝงไวดวยความงดงามในซุมเสียง 
ซึ่งตกแตงเปนกลอนอยางไพเราะเพราะพร้ิง ซึ่งเรียกวา ทางพัน อีกคร้ังหนึ่งใน
ทอนเดียวกัน ถาเพลงนั้นมีหลายทอนก็บรรเลงอยางที่กลาวนั้นทุกทอน               
(ชิ้น ศิลปบรรเลง และลิขิต จินดาวัฒน, ๒๕๒๑: ๖๙) 



๑๖ 

 

 
จากคําอธิบายตามเอกสารทางวิชาการดนตรีไทยที่ผู วิจัยไดกลาวมาขางตน  อัน

ประกอบดวยคํากลาวของ อาจารยมนตรี  ตราโมท ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ คุณหญิงชิ้น  
ศิลปบรรเลง และลิขิต  จินดาวัฒน  สามารถสรุปความรวมตามประเด็นความหมายและลักษณะ
ของการบรรเลงเดี่ยว ไดดังนี้ 

การบรรเลงเพลงเดี่ยว คือ การบรรเลงในลักษณะของการใชเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียว                
นักดนตรีคนเดียว ไมรวมเคร่ืองประกอบจังหวะ ทั้งนี้รูปแบบการบรรเลงดังกลาวนั้นตองปรากฏข้ึน
โดยมีขอบเขตและขอกําหนดในการบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นๆดวยจึงจะถือเปนการบรรเลงเดี่ยวที่
ถูกตองตามขนบของการบรรเลงเดี่ยวในดนตรีไทย กลาวคือ การบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นๆตอง
ประกอบดวยบริบทตางๆ ดังนี้ เพลงและทํานองที่ใชตองเปนเพลงเดี่ยวที่ถูกประพันธข้ึนไวอยาง
ถูกตองตามแบบแผนเพลงเดี่ยว คือ มีทางโอดและทางพัน เปนเพลงที่แสดงถึงลีลาของทวงทํานอง 
กลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองซึ่ง ผูแตงคิดคนไวอยางวิจิตรงดงาม ผูบรรเลงจะตองมีความ
พรอมและเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวในเพลงนั้นๆ ทั้งทางรางกายและจิตใจดวย   

นอกจากนี้ ลักษณะการบรรเลงหรือจุดมุงหมายหลักในการบรรเลงเดี่ยวมี ๓ ประการ 
ดังนี้ 

๑.  เพื่อเปนการอวดทางกลอนของเพลงเดี่ยวตามที่ครูทานไดสรางสรรคไวอยางงดงาม 
๒.  เพื่อเปนการอวดความสามารถและศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยว 
๓.  เพื่อเปนการอวดความแมนยําของผูบรรเลงในการจดจําบทเพลงและกลวิธีพิเศษ

ตางๆของเพลงเดี่ยวนั้นๆ 
 

๒.๑.๒ โอกาสและความเหมาะสมในการบรรเลงเดี่ยว 
 
สมัยกอนนั้นดนตรีไทยมีความสัมพันธระหวางนักดนตรีกับเจานายขุนนางที่อุปถัมภ 

ตามวังตางๆจึงมีวงปพาทยหรือวงดนตรีประจําวังไวเพื่อใหสมเกียรติสมฐานะและความมีชื่อเสียง
ใหแกวังและวงดนตรีประจําวังนั้นๆของเจานายที่อุปถัมภ นอกจากวงดนตรีที่ประจําวังก็ยังพบวามี
วงดนตรีชาวบานตามสํานักครูตางๆตามที่ปรากฏและโดงดังจนมาถึงปจจุบัน มูลเหตุของความมี
ชื่อเสียงโดงดังของสํานักดนตรีไทยและวงดนตรีประจําวังนั้นเกิดจากเหตุการณทางประวัติศาสตร
ดนตรีไทยที่สําคัญ กลาวคือ การประชันแขงขันกันของสํานักตางๆ วงดนตรีประจําวังตางๆในอดีต  



๑๗ 

 

ประเภทของเพลงที่ใชในการแขงขันในอดีต หนึ่งในประเภทของเพลงที่ใชในการประชัน 
คือ เพลงเดี่ยว ถือวาเปนที่นิยมมาก โดยเฉพาะในรัชกาลที่ ๕ – รัชกาลที่ ๗ กอนการเปล่ียนแปลง
การปกครอง (ปทุมทิพย  กาวิล, ๒๕๔๘: ๒๒) ตามวังและสํานักดนตรีไทยตางๆ จะมีการนํานัก
ดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวมาประชันกันตามวาระโอกาสนั้นๆ โอกาสในการ
บรรเลงเดี่ยวนั้น ในอดีตจึงเกิดข้ึนตามโอกาสที่มีการจัดการประชันหรือแขงขันกันระหวางสํานัก
ดนตรีไทยหรือวงดนตรีไทยประจํากรมมหรสพของวังข้ึนเทานั้น จะไมคอยพบวามีการบรรเลงเดี่ยว
ทั่วไปตามงานตางๆ โดยไมไดมีหมายกําหนดการจัดการแสดงหรือการประชันที่ไมแนชัด และไม
พบวาจะสามารถบรรเลงเดี่ยวไดตามสาธารณที่ใดก็ไดตามแตความตองการของนักดนตรีไทย 

จากการศึกษาตามเอกสารทางวิชาการ ผูวิจัยไดพบขอมูลอางอิงตางๆ ดังที่จะยกมาเปน
คําอธิบายประกอบ ดังนี้ 

 
ในอดีต โอกาสที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวตางๆ ของนักดนตรีไทยมีนอยมาก

และเพลงเดี่ยวที่บรมครูหรือนักดนตรีจะสามารถนํามาบรรเลงไดนั้น ถือวาเปนสุด
ยอดของฝมือ และหาฟงไดยาก เพราะโดยมรรยาทของนักดนตรี ในสมัยโบราณ
กาลที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวใหผูอ่ืนฟงโดยพรํ่าเพร่ือ ถือวาเปนการไมสมควร และ
ครูเกาๆมักไมกระทํากันโดยเฉพาะนักดนตรีในวงเคร่ืองสาย ไมปรากฏวา มีการ
นําเพลงเดี่ยวมาบรรเลงเพื่อประชันกันตัวตอตัว เพราะนักดนตรี ถือวาเปนการ
เสียมรรยาทและไมสมควรอยางยิ่งตอการบรรเลงเดี่ยวในซออูเพียงเพื่อแสดง
ความสามารถและบรรเลงเดี่ยวเพื่อประกอบในการแสดงเทานั้นเอง แตปจจุบันมี
เหตุผลอ่ืนมากมายที่ทําใหเพลงเดี่ยวบรรเลงกันไดทั่วไปเหมือนสมัยนี้ (เชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ, สัมภาษณ, ๑๔ พฤศจิกายน ๒๕๔๘ อางถึงใน ปทุมทิพย  กาวิล, 
๒๕๔๘: ๒๓) 

    
นอกจากนี้ผูวิจัยสามารถสรุปคําอธิบายเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวไดจาก

เอกสารการสัมภาษณของ ครูศิลป ตราโมท ครูจิรัส  อาจณรงค และครูเบ็ญจรงค ธนโกเศศ โดย              
อุมาพร  เปล่ียนสมัย วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต (๒๕๔๙) หนาที่ ๑๕-๑๖ ดังนี้ 

การบรรเลงเดี่ยวตามที่สาธารณะเปรียบเสมือนดาบสองคม ตองใชใหถูกตองตาม
กาลเทศะ เนื่องจากการบรรเลงเดี่ยวนั้นเปนที่ทราบกันในหมูนักดนตรีไทยวาผูที่จะสามารถบรรเลง
เดี่ยวไดนั้นตองมีความพรอมทั้งดานทางกลอนเพลง ทางฝมือของผูบรรเลงเดี่ยวและความสามารถ



๑๘ 

 

ในการจดจํารายละเอียดของเพลงเดี่ยวนั้นๆไดอยางครบถวน ฉะนั้น ตองเปนผูที่มีฝมือและถูกขัด
เกลามาอยางพอเพียง ในเร่ืองเปาหมายตอการบรรเลงเดี่ยวในแตละคร้ังก็เชนกัน ควรมีเปาหมาย
และทัศนคติที่ดีตอการตัดสินใจในการบรรเลงเดี่ยวในแตละคร้ัง ไมควรตัดสินใจบรรเลงเดี่ยวเพื่อ
เปนการอวดตนเองวาตนมีดี ไมควรบรรเลงเดี่ยวตามโอกาสตางๆดวยความคะนองหรือพรํ่าเพร่ือ 
หากไมมีผูใดขอใหตนบรรเลงเดี่ยวตามโอกาสนั้นๆ ก็ไมควรบรรเลง เพราะผลที่ตามมาหากเรา
ตัดสินใจที่จะบรรเลงเดี่ยวในที่สาธารณะดวยการขาดความย้ําคิดและไตรตรองตอสถานการณ
ความพรอมของตนและโอกาสในขณะนั้นแลว อาจทําใหผูชมหรือคนที่ไดรับฟงเกิดอคติหรือแงมุม
ผิดๆตอผูบรรเลงได ฉะนั้น โอกาสในการบรรเลง สวนหนึ่งควรเกิดจากการตัดสินใจของตัวศิลปนที่
จะบรรเลงอยางถี่ถวนแลววาเหมาะสมตามกาลเทศะ สถานที่และอยูบนพื้นฐานของจรรยาบรรณ
ของนักดนตรีไทยที่ดีและมีความคิดในเชิงจริยธรรม คุณธรรมที่ดีของตัวศิลปน ไมใชวิชาความรู
ในทางที่ผิดที่ไมควรทําในการบรรเลงเดี่ยวคร้ังนั้นๆ 

ปจจุบันคานิยมการประชันดนตรีไทยนั้นมีไมมากเทากับในอดีตที่มีเจานายเปนผูอุปถมัภ
นักดนตรีที่มีฝมือและวงดนตรีประจําวังที่มีคุณภาพ ทั้งนี้เปนเพราะคานิยมของคนในสังคมปจจบุนั
เปล่ียนไป เศรษฐกิจ การเมือง การปกครองเขามาเปนตัวแปรทําใหวัฒนธรรมดนตรีไทยมีคานิยม                
ลดนอยลง หนวยงานหรือผูที่จะเขามามีบทบาทในการสนับสนุนนักดนตรีหรือวงดนตรีไทยก็ลด
นอยลง เปนผลใหวัฒนธรรมการประชันนั้นลดนอยลงดวยเชนกัน โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวก็แทบ
ไมพบเห็นมีบางที่พบเห็นกันในหมูนักดนตรีไทยก็จะเปนตามงานมงคล งานอวมงคล ทั่วไป เม่ือ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวตามงานประชันในอดีตลดนอยลง สงผลใหในปจจุบันกําเนิดเปนการ
ประกวดดนตรีไทยข้ึน ซึ่งพบไดบอยในกรณีของเกณฑการประกวดที่จะกําหนดใหมีการนําเพลง
เดี่ยวมาบรรเลง เพื่อเปนการแขงขันความสามารถทางดานดนตรีไทยกันเสียมากกวา 
 
๒.๒ เพลงเดี่ยว 

๒.๒.๑ ลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว 
 

ลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยวตามที่ไดกลาวไวขางตน คือ เปนเพลงที่มีการดําเนินทํานอง
อยางวิจิตรพิสดาและมีการพลิกแพลงของสํานวน ลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่เปนเอกลักษณ
จึงมีความโลดโผนหรือมีการใชกลวิธีการบรรเลงตางๆที่นาสนใจมากวาเพลงบรรเลงทั่วไป 
นอกจากประเด็นของรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวที่ตองใชผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพียงคนเดียวแลว 



๑๙ 

 

ประเด็นดังกลาวในเร่ืองของสํานวนกลอนจึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สนับสนุนใหเพลงเดี่ยวมีความ
พิเศษและมีลักษณะเฉพาะที่ โดดเดนมากยิ่งข้ึน 

เม่ือกลาวถึงลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว จึงจําเปนที่จะตองกลาวถึงลักษณะเฉพาะของ              
การดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวดวย กลาวคือ สวนประกอบของการดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวนั้นแบง
ออกเปน ๒ ลักษณะ โดยทั้ง ๒ ลักษณะจะถูกใชบรรเลงตามเคร่ืองดนตรีแตกตางกัน สําหรับเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองสีและเคร่ืองเปา ปกติเพลงเดี่ยวจะดําเนินทํานองทางหวานหรือทางโอด เที่ยว
หนึ่งตามดวยการดําเนินทํานองเก็บหรือทางพันอีกเที่ยวหนึ่งสลับกันไป ตามจํานวนทอนของเพลง
ที่ไดนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทั่วไปจะไมนิยมดําเนินทํานองทาง
โอดแตจะใชเพียงทางเก็บหรือที่พบกันในลักษณะของกลวิธีการรัวและการขยี้ เปนตน 

ลักษณะพิเศษอีกประการของเพลงเดี่ยว คือ การคัดสรรเพลงเพื่อนํามาประดิษฐเปน                 
ทางเดี่ยว ผูประดิษฐหรือผูสรางสรรคทางจะตองเปนบุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญทั้งทางดาน
ทฤษฎีและปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทยไดอยางชํานาญการและมีประสบการณมากพอสมควร จาก
การศึกษาพบวา ครูดุษฎี  มีปอม ไดกลาวถึง คุณลักษณะของเพลงที่นํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยว 
ไวดังนี้ 

 
ลักษณะเพลงเดี่ยว เพลงที่จะนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้น ตองเลือก

เพลงที่มีความเหมาะสม ซึ่งหากจะกลาววา เพลงทุกเพลงสามารถทําเปนทาง
เดี่ยวไดทุกเพลงนั้นก็ไมถูกตองนัก ตองเลือกเพลงประเภททางหวานหรือทางกรอ 
เชน เพลงเขมรพวง เพลงโสมสองแสง เพลงแขกตอยหมอ เพลงลาวเส่ียงเทียน 
เถา เพลงเหลานี้แมวาสามารถประดิษฐเปนทางเดี่ยวไดก็ตามแต นักดนตรีก็ไม
นิยม เพลงที่จะนํามาทําทางเดี่ยว สวนใหญมักจะเปนเพลงประเภททางพื้น เชน 
เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงนกขม้ิน ฯลฯ ซึ่งเพลงที่จะ
สามารถนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวไดนั้นควรมีคุณลักษณะ ดังนี้ 

๑.) มีทํานองที่ไพเราะ มักจะเปนเพลงที่ไดรับความนิยมขับรองและบรรเลง
ทั่วไป 

๒.) มีเสียงครบ ๗ เสียง เพื่อใหมีการใชเสียงและดําเนินทํานองไดอยาง
กวางขวาง 

๓.) เปนเพลงที่มีทํานองซ้ําๆกัน เพื่อใหนักดนตรีสามารถคิดทางเดี่ยวใหมี
ทํานองแตกตางกันออกไปโดยไมซ้ํากันและเพลงที่มีทํานองไมซ้ํากันซึ่งทําใหจํา



๒๐ 

 

ยาก เปนเพลงที่มีความยากในการใชเสียงและการผูกกลอน เพื่อใหนักดนตรี
แสดงความสามารถวาสามารถแกไขอยางไร เปนเพลงที่ยายระดับเสียงและ
เปล่ียนบันไดเสียง เพื่อแสดงความสามารถในการดําเนินทํานองหรือการผูกกลอน
วามีความสนิทกลมกลืนกันเพียงใด (ดุษฎี มีปอม, ๒๕๔๕: ๒๓)   

 
จากการศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ทําใหผูวิจัยได

ทราบถึงการแบงลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว กลาวคือ สามารถแบงไดเปน ๒ ลักษณะ คือ ตาม
ลักษณะเคร่ืองดนตรีที่เปนมนุษยและเคร่ืองดนตรีอยางแทจริง 

เคร่ืองที่เปนมนุษย คือ เคร่ืองสายและเคร่ืองเปา กลาวคือ สามารถเลียนมนุษยได เพราะ
มนุษยก็มีเสนเสียง ซึ่งเคร่ืองเปาก็มีลมเชนกัน  ฉะนั้นในเคร่ืองสายเคร่ืองเปาจะคอนขางมีความ
คลายมนุษย  ลักษณะการบรรเลงของเคร่ืองที่เปนมนุษยคือ เที่ยวแรกจึงพยายามทําใหเปน               
ทางโอด (หวาน) ทางควรญตางๆ เม่ือจบแลวเที่ยวที่ ๒ จึงเร่ิมมีการดําเนินกลอนแบบที่เรียกวา              
ทางเก็บ 

เคร่ืองมือที่ไมเปนมนุษย คือ ไมไดเลียนมนุษย ฉะนั้น การเดี่ยวใหคลายมนุษยจึงไม
สามารถทําใหเหมือนมนุษยได ลักษณะการบรรเลงของเคร่ืองที่ไมเปนมนุษย มีขอสงสัยเยอะมาก
วาเหตุใด ปพาทยจึงไมบรรเลงทางโอด รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายตัวอยางไวดังนี ้

 
คนเคยสงสัยวา เหตุใดระนาดเดี่ยวพญาโศกจึงไมเหมือนการเดี่ยวของซอ

เลย ซึ่งเปนส่ิงที่คนสวนใหญเขาใจผิด อยางนั้น ถายังไมเขาใจเร่ืองการฟงเพลง
เดี่ยวไมควรที่จะวิพากษวิจารณ อยางเชนคนไดฟงเดี่ยวนกขม้ิน ระนาดทุม ก็ออก
ความเห็นวาไมมี วาดอก ฟงไมเขาใจ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ มิถุนายน 
๒๕๕๒) 

 
สวนการเดี่ยวระนาดทุมและฆองวง ก็ยงัคงปฏิบัติ ๒ เที่ยว เชนกัน แตไมไดเปนลักษณะ

ของทางโอดทางพัน ถึงแมวาเที่ยวแรก ตอนตนๆจะพยายามทําอยูบาง อาจมีลีลาที่ประหนึ่งวา
คลายสํานวนการโอด อยางเชน ทางฆองพญาโศก จะเห็นชัดเจนวา ไมไดเปนทางโอดทางพันอยาง
พวกประเภทมนุษยแตอยางใด จึงมีขอสงสัยอีกเชนกันวาทําไมจึงไมเปนทางเดี่ยวอยางการเดี่ยว
ซอ กลาวคือ  มีการสรางลักษณะของเสียงมีสะอึก มีเอ้ือน ในอารมณเศรา ส่ิงเหลานี้ เรียกวา            
การเดี่ยวที่ไมไดเปนแบบเคร่ืองมนุษยอยางเคร่ืองสายและเคร่ืองเปา  



๒๑ 

 

การเดี่ยวในทางปพาทยจึงจัดใหอยูประเภทของอมนุษยคือ ไมเปนมนุษย อยางที่ได
อธิบายไววา การประพันธเร่ืองการเดี่ยวควรปฏิบัติใหรูซึ้งและเขาใจ อยางเชนทางที่เปนระนาดเอก 
ก็จะมีวิธีเดี่ยวแบบระนาดเอกโดยเฉพาะ คือ ตี ๔ เที่ยว เที่ยวที่ ๑ คือ การเก็บสะบัดขยี้ และเที่ยวที่ 
๒ คือ คาบลูก คาบดอก เที่ยวที่ ๓ คือ รัว เที่ยว ๔ คือ เก็บทาง หมายถึง เก็บเปนของทางระนาด
โดยตรง ส่ิงเหลานี้คือลักษณะพิเศษของทางเดี่ยวระนาดเอก เพลงที่ถือวาเปนแมบทของเพลงเดี่ยว 
คือ เดี่ยวพญาโศก ผูที่ศึกษาการเดี่ยวระนาดเอกควรไดผานการตอเดี่ยวพญาโศกเปนเบื้องตน  

ทั้งนี้ เพลงเดี่ยวที่ไมปฏิบัติไปตามธรรมดา คือ ลาวแพน กราวใน เชิดนอก ทยอยเดี่ยว 
เพลงเดี่ยวโบราณทั้ง ๔ เพลงนี้ไมไดปฏิบัติไปอยางที่ไดกลาวไว คือไมมีหวาน ไมมีเก็บ แตจะมี
ลักษณะเฉพาะของเพลงเหลานี้เลยทีเดียว  

ตัวอยาง “เดี่ยวลาวแพน” มีเนื้อลาวแพนโดยเฉพาะ แลวแตทางของแตละเคร่ืองมือตางๆ 
แตที่เดนสุดคือ จะเข เพราะเม่ือหมดเนื้อทํานองลาวแพน จะออกเพลงเกร็ดลาวตางๆ ตามที่จะ
ตองการหรือจะไมออกก็ไมถือวาผิด เชน ออกเพลงลาวสมเด็จ หรือออกลาวแพนนอยก็ไมถือวาผิด 
แตตอนจบตองจบดวยเพลง “ซุม” เสมอ เชนนี้ คือกรอบของการเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน  

สําหรับอีกหนึ่งตัวอยาง คือ ทยอยเดี่ยว นับเปนผลงานของพระประดิษฐไพเราะ                    
(มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก โดยวิธีแตงเพลงเดี่ยวเพลงนี้มี ๒ เที่ยว คือ เที่ยวแรกเรียกวา “เที่ยว
โอด” และเที่ยวที่ ๒ เรียกวา “เที่ยวพัน” ๒ เที่ยวซ้ํากันกับทยอยเดียวทั่วไปหากแตความหมาย
ตางกันคือ เที่ยวโอดที่ครูมีแขกไดประพันธเปนอีกทํานองหนึ่งคนละอยางกับเที่ยวโอดทั่วไป สวน
เที่ยวพันก็เปนอีกทํานองหนึ่งเชนกัน  

คําวา “โอด-พัน” มี ๓ ความหมาย โอดพันในความหมายเชิงวิเคราะห มีความหมายดังนี้ 
๑.  ทํานองเหมือนกันแตเปล่ียนทาง (scale) เชน เพลงเขมรใหญ ทอน ๓-๔ 
๒.  ทํานองที่ใชในการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีเพื่อเลียนเสียงมนุษย คือ พวกเคร่ืองสายและ                

เคร่ืองเปา ทํานองจาวประดุจเสียงครวญ โอดครวญ เรียกวา โอด พอจบแลวจึงทําเปนทํานองเก็บ                          
ถือเปนหนทางตางๆ เรียกวา เที่ยวพัน  

๓.  การกําหนดเปนชื่อเรียกสวนที่ ๑ และ ๒ เพลงทยอยเดี่ยวของครูมีแขก เรียกวา   
“โอด-พัน” 

เพราะฉะนั้นนักดนตรีตองใชความเชี่ยวชาญ ฝกฝน ฝกมากก็ไดมากและชวยการ
ประพันธออกมาไดดีและสมบูรณ ถาขาดการฝกฝน เพลงที่ประพันธก็เปนผลที่ไมนาพอใจ ไมใช
ลักษณะที่เปนขนบ ระเบียบแบบแผนดนตรีไทยและถือเปนผลงานเพลงไทยที่ไมใช “Thai National 
Style” 



๒๒ 

 

๒.๒.๒ เพลงเดี่ยวสําหรับซออู 
 

เพลงเดี่ยวนับเปนบทเพลงในข้ันสูงที่ตองใชทักษะของผูบรรเลงเปนอยางมาก ตองผาน              
การฝกฝนจนชํานาญและคลองแคลว มีไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลงเดี่ยวไดเปนอยางดี ตามที่            
ไดกลาวไวขางตน เพลงเดี่ยวนั้นถูกประดิษฐทางข้ึนตามประเภทของเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆและ           
มีเกณฑการประพันธทางเดี่ยวตามหลักดุริยางคศิลปไทยไวอยางชัดเจน 

สําหรับการเดี่ยวในเคร่ืองมือซออู  ลักษณะเฉพาะของซออูถือเปนเคร่ืองดนตรีที่มี
ลักษณะเสียงนุมนวล  ทุมต่ํา เปนเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะโดดเดน มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ มี
ขอจํากัดในการปฏิบัติเกี่ยวกับการใชชวงเสียงไมไดกวางอยางระนาดแตสามารถสรางสรรคเสียงได
ไพเราะและอารมณมากกวา ดังนั้น เพลงเดี่ยวพื้นฐานที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวซออู ไดแก 
นกขม้ิน นางครวญ พญาครวญ พญาโศก สารถี สุรินทราหู เปนตน  สวนเพลงข้ันสูงในการนํามา
บรรเลงซออู ไดแก แขกมอญ กราวใน เปนตน 

ซออูเปนเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงไดทั้งลีลาโหยหวน สนุกสนาน ดุดัน หยอกลอไปกับเคร่ือง
ดนตรีเคร่ืองอ่ืนๆได ฉะนั้น ลีลาการเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีประเภทซออู สวนแรกของการเดี่ยว คือ            
จะเร่ิมดําเนินทํานองที่อยูในอัตราจังหวะที่ชา ลีลาของทํานองจะมีลักษณะคลายกับการเอ้ือนของ
การขับรอง ซึ่งเรียกวา ทางหวานหรือทางโอด หากพิจารณาในสวนของลักษณะทางกายภาพ              
จะสังเกตไดวา จากการทีผู่บรรเลงซออาศัยการลากคันชักยาวๆ ชาๆ พรอมกับการเสริมแตงดวย
กลวิธีพิเศษตางๆ เชน การพรม การประ การสะบัด การสะเอ้ือน ปนตน ทําใหเกิดสีสันและอรรถรส
มากข้ึน ในสวนที่สองของการเดี่ยว คือ อัตราจังหวะจะเรงข้ึนใหเร็วและถี่กวาเดิม ผูบรรเลงจะอาศัย
ลีลาการบรรเลงในลักษณะของทางเก็บหรือทางพัน โดยมีวัตถุประสงคหลักคือการนําเสนอทาง
กลอนของทํานองเปนสําคัญ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, ๒๕๔๒: ๒๗) 

จากการศึกษาขอมูลตามบทสัมภาษณของครูเชวงศักดิ์   โพธิสมบัติ ครูเบ็ญจรงค                          
ธนโกเศศ ครูปบ คงลายทอง ครูสมบูรณ บุญวงษ ครูเฉลียว เมืองแกว แมชีสายใจ  เกิดมงคล และ
ครูจิรัส  อาจณรงค โดย นางปทุมทิพย  กาวิล วิทยานิพนธเร่ือง เดี่ยวกราวในซออูทางครูยอย  
ทเกิดมงคล (๒๕๔๘) ผูวิจัยไดทําการศึกษาและสรุปขอมูลในประเด็นที่เกี่ยวกับเพลงเดี่ยวสําหรับ
ซออู ไดดังนี้  

เพลงเดี่ยวที่เหมาะสมสําหรับการเดี่ยวซออู แบงออกไดเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะของ            
การบรรเลงเดี่ยวประกอบการแสดง เชน เพลงหุนกระบอก เพลงสังขารา เพลงแอวเคลาซอ ซึ่งทั้ง 
๓ เพลงเปนเพลงที่เหมาะสมตอการใชซออูในการบรรเลงที่สุด โดยเฉพาะในเพลงแอวเคลาซอ 



๒๓ 

 

นอกจากนี้ซออูยังเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวในเพลงกราวในประกอบการแสดงโขนตอนพิเภก
ถูกขับออกจากกรุงลงกาอีกดวย มูลเหตุที่ซออูเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวเพื่อประกอบการแสดง
ดังกลาวขางตน เนื่องดวยในการบรรเลงเดี่ยวประกอบการแสดงนั้นจะตองมีการบรรเลงตามคํารอง 
ซึ่งจําเปนตองใชเคร่ืองดนตรีที่เอ้ือตอการเลียนเสียงรองของนักรองใหมากที่สุด และใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการบรรเลงโดยตองประดิษฐกลอนพลิกเพลงใหไดตามคํารองอยางกลมกลืนและนาฟง
ใหไดเหมาะสมที่สุด 

ลักษณะที่ ๒ คือ การบรรเลงเดี่ยวตางๆ ไดแก เพลงเดี่ยวนกขม้ิน สามชั้น สารถี สามชั้น 
สุรินทราหู สามชั้น พญาครวญ สามชั้น พญาโศก สามชั้น เปนตน เพลงเหลานี้เปนเพลงเดี่ยวทั่วไป
ที่ตองบรรเลงเพื่อการอวดฝมือ อวดทาง และแสดงศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยว สําหรับเพลงที่นิยม
ในการเดี่ยวซออู สามชั้น มากที่สุด คือ เพลงนกขม้ิน และแขกมอญ เพราะดวยน้ําเสียงและลีลา
การบรรเลงของซออูมีความสามารถในการเอ้ือตอการสรางสรรคทํานองและลีลาไดมากที่สุด 

เพลงเดี่ยวซออูจะถูกถายทอดโดยผูบรรเลงไดอยางสมบูรณแบบนั้น ผูบรรเลงเดี่ยวซออู
ควรตระหนักถึงอารมณเพลงและความพรอมทางดานจิตใจดวยเชนกัน กลาวคือ สภาวะจิตใจเปน
ส่ิงสําคัญตอการถายทอดหรือนําเสนอเพลงเดี่ยวซออูใหเกิดความไพเราะ ความเยือกเย็นของ
อารมณผูบรรเลงทําใหสรางสรรคทํานองไดอยางออนหวาน นาฟงมากยิ่งข้ึน รูจักการปรุงแตงส่ิงที่
อยูในใจนําเสนอออกมาใหสอดคลองกับเพลงเดี่ยวนั้นๆ ทั้งหมดของการบรรเลงเดี่ยวซออูนั้น คือ 
ใจเปนตัวกําหนดอารมณเพลงไดดีที่สุด ฉะนั้น เพลงเดี่ยวสําหรับซออู ผูบรรเลงควรถายทอด
ออกมาจากจิตใจ เพื่อใหเกิดอรรถรสของเพลงใหมากที่สุด นอกจากเร่ืองสภาวะจิตใจแลว ส่ิงที่จะ
เปนตัวเอ้ือตอการบรรเลงเดี่ยวซออูใหเกิดความสมบูรณแบบ คือ ลักษณะเสียงและลีลาของซออูซึ่ง
มีความนุมนวล ออนหวาน ดุดัน อันเปนเอกลักษณเฉพาะของเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ จะเปนตัวชวยใน
การผสมผสานกับศักยภาพของผูบรรเลงทีไ่ดกล่ันออกมาผานทางจิตใจ อารมณ ความรูสึก ซึ่งจะ
ทําใหการถายทอดเพลงเดี่ยวนั้นเกิดเปนความวิจิตร งดงามและสมบูรณครบอรรถรสของการเดี่ยว
ซออูในทุกคร้ังไป 
 
๒.๓ เพลงกราวใน 

๒.๓.๑ ประวัติเพลงกราวใน 
 

เพลงกราวใน ถือเปนเพลงไทยที่จัดอยูในเพลงประเภทเพลงหนาพาทย เพลงหนาพาทย
เปนบทเพลงสําคัญที่ใชประกอบการแสดงโขน ละคร มีบทบาทในการใชบรรเลงเพื่อประกอบ



๒๔ 

 

อิริยาบถของตัวละครและกองทัพสําหรับการแสดงโขนละคร และอีกประการหนึ่งคือ ใชบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมที่สําคัญตางๆ เชน พิธีกรรมการไหวครูดนตรีไทย โดยเพลงหนาพาทยมี ๒ ชนิด 
ไดแก เพลงหนาพาทยธรรมดาทั่วไปและเพลงหนาพาทยชั้นสูง ดังที่ผูวิจัยไดนําเสนอเอกสารทาง
วิชาการมาอางอิงไวดังนี ้

 
ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวเกี่ยวกับที่มาและความสําคัญของเพลงกราวใน ในหนังสือฟง

และเขาใจเพลงไทย โดย มนตรี  ตราโมท อ.ด. และ วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี ้
 

กราวใน เปนเพลง ๒ ชั้น เปนเพลงที่บรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเย็นและ
ใชเปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษและอสูร                               
ทานโบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แหง (๖ เสียง) สามารถ
ที่จะแยกแยะประดิษฐทํานองไปไดมากมาย จึงนํามาแตงขยายข้ึนเปน ๓ ชั้น 
สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย ประดิษฐทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ
โยนอยางพิสดาร  สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวดวยอัตรา ๒ ชั้น แต
ทุกๆโยนก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกัน  เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปน
เพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญกวาเพลงอ่ืนๆ (มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ , 
๒๕๒๓: ๕๖๔) 

 
หนังสือตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย พระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา-

ดํารงราชานุภาพ กับเกร็ดความรูเร่ืองดนตรีไทยและประชุมบทเพลงไทยเดิม ภาคหนึ่ง ภาคสอง
และภาคสาม พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพนางอิง  พุกกะพันธุ  โดยมีคําอธิบายถึงเพลง
กราวใน ความวา 

 
...สวนเพลงกราวในมีทํานองดําเนินมากไปทางเสียงต่ํากังวานกวาง ทั้ง

ทํานองเพลงก็แสดงถึงความร่ืนเริงกลาหาญอยางแกรงกลาดุดันบึกบึน วิธีตีกลอง
ของเพลงกราวในก็แสดงความใหญโตอึดอาด จึงจัดไวเปนเพลงสําหรับการตรวจ
พล หรือการไปมาของฝายอสูรยักษมาร ซึ่งนับวาทานนักปราชญโบราณไดคิดคน
สวนอันเปนอุปกรณทั้งหลายเขามาผสมผสานกันอยางไดสัดสวน และเขาใจวา



๒๕ 

 

เปนศิลปะที่จะไมมีใครแกไขเปล่ียนแปลงใหดีกวาหรือเทาเทียมไดเลย (อนุสรณ
ฌาปนกิจศพนางอิง พุกกะพันธุ, ๒๕๓๕: ๗๓-๗๔) 

 
๒.๓.๒ บทรองเพลงกราวใน 

 
บทรองเพลงเดี่ยวกราวใน 

เน้ือท่ี ๑ 
ยักษรับกราวลาทะล่ึงโลด  ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 

ยูงยางหักระเนนเปนธุลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 

 
หมายเหตุ  บรรทัดหลังของเนื้อนี้บางคร้ังนิยมรองกันวา 

 
ยูงยางหักลงเปนผงคลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา 

เน้ือท่ี ๒ 
บัดนั้น     กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 

รับส่ังองคทาวทศพักตร   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป ฯ 
(รามเกยีรติ ์พระราชนิพนธในรัชกาลที ่๒) 

 
 

๒.๓.๓ โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 
 

โอกาสในการบรรเลงดนตรีไทยนั้นมีกําหนดไวตามลักษณะของเพลงนั้นๆ ดังเชนเพลง
เดี่ยว ที่ผูวิจัยไดอธิบายไวขางตนแลว สําหรับเพลงๆหนึ่งที่มีความสําคัญและมักมีการนํามา
ประดิษฐเปนทางเดี่ยวอีกเชนกัน คือ เพลงกราวใน ก็ลวนแลวแตมีวาระโอกาสที่เหมาะสมตอการ
นําไปบรรเลงดวยเชนกัน  

จากการศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวในจากงาน
วิทยานิพนธ เร่ืองการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวใน โดย นายชัชวาล  สนิทสันเทียะ (๒๕๕๓)                      
นางนตทนันทิ เจริญ (๒๕๔๒) นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง (๒๕๔๙) และนางปทุมทิพย กาวิล (๒๕๔๘) 
ผูวิจัยสามารถสรุปไดดังนี ้



๒๖ 

 

เพลงกราวในสามารถนําไปบรรเลงตามโอกาสตางๆที่สําคัญได ๓ ลักษณะ โดยแตละ
โอกาสจะมีการนําเพลงกราวในไปใชตามจุดประสงคของงานที่แตกตางกัน อีกทั้งลักษณะของ
เพลงกราวในที่นําไปใชตองมีความแตกตางกันดวย ดังนี้ 

๑.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงหนาพาทยทั่วไปใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา กลาวคือ พบวามีการนําเพลงกราวใน (เพลงหนาพาทย) บรรจุเขาไปในชุดเพลงโหมโรงเย็น 
ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม เม่ือพิธีสงฆในการสวดมนตเย็นเสร็จส้ิน หลังจากที่พระสงฆเจริญพระ
พุทธมนตก็จะเร่ิมมีการบรรเลงเพลงกราวใน โดยในพิธีกรรมดังกลาวมีความเชื่อวาการบรรเลง
เพลงกราวในนั้นมีข้ึนเพื่อเปนการเชิญภูติผี ทั้งหลายนั้นกลับไปอยูในที่ของตน โดยมีเจาแหงผี คือ 
ทาวเทพสุวรรณเปนผูควบคุมกลับไป เพื่อไมใหสรางความเดือดรอนแกผูคนที่มารวมงาน 

๒.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน
ละคร ตอนยกทัพ ฝายลงกาหรือฝายยักษ ส่ิงที่นาสังเกตในชวงการแสดงที่มีการบรรเลงเพลงกราว
ใน ขณะที่ยักษกําลังยกทัพ คือ ในชวงนี้หนาทับที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครจะเปน
หนาทับกราวใน สวนในการบรรเลงเดี่ยวนั้นจะใชหนาทับกราวนอกหรือกลม 

๓.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงเดี่ยวมาบรรเลงเดี่ยวเพื่อเปนการแสดงความสามารถ
ของผูบรรเลงโดยมีจุดมุงหมายเดียวกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวทั่วไป กลาวคือ เพื่อเปนการอวดทาง
แสดงภูมิปญญาของผูประพันธทางกราวในนั้นๆ อวดศักยภาพของผูบรรเลง อวดความแมนยําใน
การจดจําทวงทํานองและกลวิธีตางๆ ซึ่งในเพลงกราวในถือเปนหนึ่งในเพลงเดี่ยวข้ันสูงสุดของ
ดนตรีไทย และถือเปนเพลงที่ยากเพลงหนึ่งในประเภทเพลงเดี่ยวทุกเพลง ตองใชกําลัง สติ และ
ความสามารถในการบรรเลงสูง ดังนั้น ผูนําเพลงกราวในมาบรรเลงในโอกาสที่เหมาะสมสําหรับ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวแลวนั้น ตองมีความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจ กลาวคือ มี
พละกําลังที่พรอม มีความหนักแนนมีสติสัมปชัญญะ มีความพรอมที่จะถายทอดอารมณเพลงผาน
การเดี่ยวกราวในในคร้ังนั้นๆใหไดครบถวนสมบูรณที่สุด 
 

๒.๓.๔ ลักษณะเพลงเดี่ยวกราวใน 
 
การเดี่ยวเพลงกราวใน สําหรับในประเภทเคร่ืองสาย นิยมเดี่ยว ๒ ชั้น ถาเปนปพาทยจะ

นิยมเดี่ยว ๓ ชั้น จนกระทั่งถึงเถา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวไวในการบรรยายรายวิชา                     
สังคีตลักษณวิเคราะห สําหรับการเรียนการสอนนิสิตชั้นปที่ ๓ สาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย 



๒๗ 

 

ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (๒๕๕๒) โดยผูวิจัยสรุป
ไดวา  

การเดี่ยวกราวใน โดยปกติตามขนบจะตองเดี่ยวไปตามโยนทั้ง ๖ ของกราวใน ทั้งนี้ 
กราวใน มีทั้งส้ิน ๖ โยน กลาวคือ ๖ เสียงเทานั้น คือ โยนเสียงโด โยนเสียงเร โยนเสียงที โยนเสียง
มี โยนเสียงลา โยนเสียงฟา  

โดยทํานองการโยนปดทายกอนทํานองลงจบจะกลับมาโยนเสียงโดอีกคร้ัง การโยนเสียง
ทีถือเปนการโยนแทรกเพื่อเชื่อมระหวางเนื้อกลับไปเขาเพลง จะถือวาเปนโยนหลักก็ไมใชเสมอไป 
โดยปกติผูแตงทางเดี่ยวมักจะแตงโยนนี้กันเปนสวนมาก แตจะไมแตงเพิ่มก็ไมถือวาผิดแตประการ
ใด สวนการโยนเสียงมีคร้ังที่ ๒ กอนกลับไปการโยนปดทายถือเปนการเชื่อมการโยน เพราะฉะนั้น 
การกลาววาเดี่ยวกราวในมี ๖ โยน ถือวาถูกตองและสมบูรณ ตามที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ไดใหคําอธิบายไวดังนี้ 
 

 เม่ือมีผูแตงครบ ๘ โยนแลวกลาววากราวในมี ๘ โยน ถือวาผิด แตถาจะ
พูดวามี ๗ โยน จะดูนาฟงดีกวา  เพราะหมายความวาโยนที่ ๘ คือ จะกลับไปที่
เดิมแลว คือไมแตงกันแลวแตจะลงกัน แตถามีคนแตงโยน ๘ ก็ไมวากัน แตปกติ
จะไมนับเปนโยนที่สําคัญ ไมนับวาเปนโยนที่ ๗ หรือ ๘ แตนับเปนโยนที่ ๖ แคนั้น 
เพราะโยนเสียงมีในลําดับสุดทายก็ไมไดแตงกันตอ  ก็คือแตงแลวยืดข้ึนเปนเนื้อ
ไปเลยแลวมวนข้ึนไปหาเสียงตน แลวจบเลย ซึ่งนับจริงๆเพลงกราวในก็จะมี ๖ 
โยน คือ โยนเสียง โด เร ที มี ลา ฟา ถึงอยางไรการแตงกราวในจะตองไดกราวใน 
๒ ชั้น เสียกอน (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๒) 
 
โดยสามารถแบงชวงการโยนทั้งหมดได ๑๐ ชวงทํานอง  ดังนี้ 
 

๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด 
๒. ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร 
๓. ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวใน (เนื้อแท) 
๔. กลับมาทํานองการโยนที่ ๒  เสียง เร 
๕. ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที 
๖. ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี 



๒๘ 

 

๗. ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา 
๘. ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา 
๙. ทํานองการโยนที่ ๖    เสียง มี 
๑๐. กลับมาทํานองการโยนที่ ๑  เสียง โด 

 
๒.๔ เพลงเดี่ยวครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ศิลปนดนตรีไทยหรือครูทางดนตรีไทยแตละทาน ลวนแตมีเอกลักษณความเปนศิลปนทัง้

ทางดานจิตใจและดานการสรางสรรคผลงานทางศิลปกรรมที่นาสนใจแตกตางกันไป ครูฉลวย                  
จิยะจันทน นับเปนทั้งศิลปนและครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่งที่มีความนาสนใจในเร่ืองของการนาํเพลง
เดี่ยวที่ถือวาเปนเพลงข้ันสูงของดนตรีไทยมาถายทอดใหแกลูกศิษยในสายของทาน  

จากการสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย  จิยะจันทน จํานวน ๔ ทาน ตามที่ได
กลาวมาขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปแนวคิดและลําดับการถายทอดเพลงเดี่ยวที่อยูในขอบเขตของ
คุณครูไดดังนี้ 

ขอบเขตการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูฉลวย  จิยะจันทน มีทั้งหมด ๔ เพลง โดยเพลง
เดี่ยวที่นํามาถายทอดนั้นลวนแตเปนเพลงหมูทั่วไป ซึ่งครูดนตรีไทยหลายทานมักจะนํามาประดษิฐ
เปนทางเดี่ยวอยางแพรหลายเชนกัน ดังนี้ 

 
ลําดับที่ ๑ เพลงเดี่ยวนกขม้ิน สามชั้น 
ลําดับที่ ๒ เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
ลําดับที่ ๓ เพลงเดี่ยวกราวใน สองชั้น 
ลําดับที่ ๔ เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลําดับของเพลงเดี่ยวใน                          

การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ลําดับเพลงเดี่ยวที่แมยาตอให สวนมากก็จะเร่ิมจากนกขม้ิน พญาโศก 
กราวใน และสุดทายที่แขกมอญนะ แตแขกมอญไมไดทุกคนหรอก คือ เปนที่เลา
ขานกันมาวาครูพระสรรฯ ไดคิดทางแขกมอญนี้ข้ึน และถือเปนทางพิสดาร ทานก็



๒๙ 

 

บอกครูฉลวยวาอยาไปตอใหใครนะ เดี๋ยวใครจะเอาทางไปเปล่ียนหรืออะไร ซึ่ง
ตอนนี้ก็มีคนเอามา ก็มีเห็นอยูวาไปแกะมาบาง อะไรบาง... (ณัฏฐวิต จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลําดับของเพลงเดี่ยวใน                
การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
ชวงแรกของเพลงเดี่ยว ครูจะตอเพลงเดี่ยวนกขม้ินให มีชวงหลังๆครูจะทํา

เพลงลมพัดชายเขามาตอให แตก็จะไมเชิงเดี่ยวนะครับ คลายๆกับคลอรอง
มากกวา เปนทางหวานๆ ชวงหลังที่จะเร่ิมตอเดี่ยวใหใคร ครูจะตอเพลงนี้ใหกอน 
เหมือนกับวาใหชินกับสําเนียงเสียงของครูกอน พอตอมาก็จะเปนนกขม้ิน และก็
พญาโศก แตสําหรับเดี่ยวนกขม้ิน ถาไมไดเปนลูกศิษยที่มาติดตามครูเปนประจํา 
สวนมากก็จะไมไดตออะนะครับ และสุดทายก็จะเปนกราวใน และตอดวยแขก
มอญ แตแขกมอญครูก็จะไมคอยไดตอใหใคร ทั้งลูกศิษยประจําและไมประจํา
อะนะครับ มีไดบางบางคน หลักๆในสายครูฉลวยก็จะตอเดี่ยวใหหลักๆ ๔ เพลง
ครับ คือ นกขม้ิน พญาโศก กราวใน แขกมอญ(ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, 
๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองของลําดับเพลงเดี่ยวใน            

การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ครูก็จะเปนข้ันไป สําหรับพี่จะเร่ิมจากเดี่ยวลมพัดชายเขา ๒ ชั้น ครูก็จะสี
หวานๆนะ ไมเชิงเพลงเดี่ยวเลยทีเดียว สําหรับ นกขม้ิน พญาโศก กราวใน แขก
มอญ หลักๆเพลงเดี่ยวก็จะมีประมาณนี้ที่ครูตอให... หลักๆเทาที่พี่ตอก็จะมีนี่หละ 
ลมพัดชายเขา ที่วาไมเชิงทางเดี่ยวนะ เปนแบบสีหวานๆ สวนเพลงหลักๆ ๔ 
เพลงที่ครูตอให ครูก็จะบอกแควาเปนเพลงเดี่ยวที่ตอจากครูพระสรรฯ พี่วาครูไม
คอยไดทําทางอะไรไวนะ แตอาจจะมีพวกลูกเลนนิดหนอย แตครูจะไมคิดอะไรฉีก
ออกจากของเดิมที่ครูไดรับมาจากครูพระสรรฯ (มารุธ  วิจิตรโชติ, สัมภาษณ,            
๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 



๓๐ 

 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองของลําดับเพลงเดี่ยวใน                                
การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
สําหรับพี่เปนการเรียนเพลงเดี่ยวตามที่คณะกําหนดใหครับ แตเทาที่พี่

ตอมาทั้งหมด ครูก็จะเร่ิมจากนกขม้ินกอน เหมือนประมาณวาเปนการเร่ิมเรียนรู
ทาทีของจังหวะ คันชักและก็สํานวนทางครูเลยนะ ในความรูสึกพี่อะนะครับ 
เพราะนกขม้ินทางครูแตกตางจากทางอ่ืนๆทั่วไป ตรงที่มีความหวาน เพราะมาก 
และคันชักยากดวย ตอมาก็พญาโศก กราวใน และก็แขกมอญ นาแปลกที่ครูตอ
แขกมอญใหเปนลําดับสุดทาย เหมือนครูทานไมคอยตอใหลูกศิษยมากกวา 
นอกจาก เปน ลูกศิษยที่ ใกล ชิดจ ริงๆ  ( สุ ขสัน ต   พวงกลัด ,  สัมภาษณ ,                        
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
นอกจากนี้ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ยังไดกลาวในบทสัมภาษณถึงเร่ืองความชอบสวนตัว

ของครูฉลวย  จิยะจันทน สําหรับการที่จะเร่ิมตอเพลงเดี่ยวเพลงหนึ่งใหบุตรหลานของคุณครู       
ความตอนหนึ่งวา ...ที่พี่ไมไดตอนกขม้ินเปนเพลงแรกกอน เพราะคุณยาชอบเพลงทอนเดียวจบ 
เพลงที่ตอใหสวนใหญจะเปนเพลงที่คุณยาชอบมากๆกอน แลวเอามาตอใหพี่กอน อยางกราวใน 
คอยมาพญาโศก... (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

เพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ที่มักจะถายทอดใหกับลูกศิษย นอกจากเพลง    
นกขม้ิน พญาโศก กราวใน และแขกมอญ ในภายหลังครูไดทําเพลงลมพัดชายเขา ทางหวานคลาย
กับทางเดี่ยวดวยอีกหนึ่งเพลง ทั้งนี้ เพลงดังกลาวคุณครูทําข้ึนเพื่อใหลูกศิษยไดฝกหัดและ               
ทําความคุนเคยกับสําเนียงและทวงทํานองการเดี่ยวตามแนวทางของคุณครูกอนที่จะเร่ิมตอเพลง
เดี่ยวหลักทั้ง ๔ เพลงที่กลาวไวขางตน สําหรับความชอบสวนตัวของคุณครูในการนําเพลงเดี่ยวที่
ครูสนใจมาตอใหลูกศิษยนั้น เปนเพราะคุณครูชอบเพลงเดี่ยวที่มีลักษณะทอนเดียวจบ ไมยืดยาว 
ดังนั้น บุคคลที่มีความสัมพันธกับคุณครูมากที่สุดนั้นก็คือ ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ซึ่งเปนบุตรหลาน
ที่อาศัยอยูกับคุณครูมาโดยตลอด จึงไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวทอนเดียวเปนลําดับแรกกอน
อยางเพลงกราวใน พญาโศก แขกมอญ   
 
 
 



๓๑ 

 

๒.๕ เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๕.๑ ประวัติท่ีมาเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
การศึกษาคนควาประวัติความเปนมาเพลงกราวใน สองชั้น ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย                  

จิยะจันทน เบื้องตนผูวิจัยพบวาเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงหนึ่งในสายของครูฉลวย จิยะจันทน ใน
ลําดับที่ ๓ กอนที่จะเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดในลําดับสุดทาย คือ เพลงแขกมอญ  

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนเพลงเดี่ยวที่
ไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) โดยสันนิษฐานวาคุณครู            
พระสรรฯไดรับการถายทอดจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เจากรมปพาทย
หลวงในรัชกาลที่ ๖ 

พระยาประสานดุริยศัพท ไดมอบหนาที่ใหคุณครูพระสรรเพลงสรวงเปนผูเปาปในวง          
ปพาทยหลวง เนื่องดวยคุณครูพระสรรฯเปนผูที่มีความสามารถในดานการเปาปที่ดี เสียงดี ทางดี                     
มีความเฉลียวฉลาด แมนเพลง นอกจากนี้ ดวยอัจฉริยภาพในการบรรเลงซออูไดเปนอยางดีดวย
แลวนั้น คุณครูพระสรรฯจึงไดรับหนาที่เปนผูบรรเลงซออูประจําวงเคร่ืองสาย ในสมัยนั้นคุณครู 
พระสรรฯจะบรรเลงรวมวงกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) รับหนาที่บรรเลงซอดวงและ
หลวงวองจะเขรับ รับหนาที่บรรเลงจะเข ในขณะนั้นถือไดวาเปนวงเคร่ืองสายที่ไดรับการยกยองให
เปนวงที่ไมมีใครเทียบเทียม (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔๒) อีก
ทั้ง คุณครูพระสรรฯยังไดมีโอกาสเขาไปทําการสอนดนตรีใหแกบรรดาสตรีในวังของคุณพระสุจริต
สุดาดวย โดยขณะนั้นคุณครูฉลวย จิยะจันทน ไดกําลังเร่ิมศึกษาเลาเรียนวิชาดนตรีไทยจากในวัง
ดังกลาว ทําใหคุณครูไดรับ การถายทอดวิชาความรูดานการบรรเลงซออูจากคุณครูพระสรรฯ
จากนั้นเปนตนมา 

ทั้งนี้ เพลงกราวใน ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาครูฉลวยไมไดมีการประดิษฐสํานวน
กลอนหรือเปล่ียนแปลงกลวิธีพิ เศษใดๆมากนัก หากแตเปนการตกผลึกจากการส่ังสม
ประสบการณของคุณครู จนกระทั่งเกิดเปนลักษณะเฉพาะดานการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน 
ตามแนวทางของคุณครู  

ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติที่มาเพื่อนํามาอางอิงเพิ่มเติม โดยการสัมภาษณ              
ลูกศิษยสายตรงที่ไดรับการถายทอดและเปนที่เขาใจกันดีในกลุมลูกศิษยสายครูวาบุคคลที่ผูวิจัย
ไดทําการสัมภาษณนั้น ไดรับการถายทอดมาอยางแทจริง ดังที่ผูวิจัยจะไดนําบทสัมภาษณมา
อางอิงประกอบ ดงันี้ 



๓๒ 

 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง             
กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 

 
...คุณยาไมไดบอกที่มาอะไรไวนะ บอกแควาตอมาจากครูพระสรรฯและได

รับมาจากพระยาประสานฯอีกทอด ครูโบราณไมมีประดิษฐอะไรเพิ่มเติมมากมาย
หรอก นอกจากกาลเวลาผานไป มีลืมตรงนั้นตรงนี้บาง จนสุดทายตกผลึกมาเปน
กราวในที่คุณยาไดรับ เหมือนกันที่ตอใหโบทอะ พี่ก็ตอจากคุณยามาโดยตรง 
ฉะนั้นพี่จะไมเติมอะไรลงไป อะไรที่ไดมาก็จะเปนตัวตนครูฉลวย ส่ิงเหลานั้นก็คือ
สําเนียงเสียงอยางนี้ ลักษณะวิธีการเดี่ยวอยางนี้ อารมณการเดี่ยวกราวใน 
วิธีการตางๆแนวคิด... (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 
 
ผมไมคอยไดถามอะไรไวเลย ก็เสียดายเหมือนกันนะที่ไมไดถาม ตอนตอก็

คือตอจากครูมาเทานั้นครับ ครูไดแตบอกวาตอมาจากครูพระสรรฯ ... (ดุษฎี  
สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 
 
ครูบอกแควาตอจากครูพระสรรฯ ครูเปนลูกศิษยโดยตรงจากครูพระสรรฯ

อยูแลว ครูก็นาจะไดกราวในมาจากครูพระสรรฯอีกที แตครูก็ไมไดมาประดิษฐ
หรือเปล่ียนแปลงอะไรมากมาย ถาจะมีก็แคเทคนิคตางๆที่ครูไดใสเอาไว ... ตอน
ครูพระสรรฯเสียครูฉลวยเลาวา ครูอายุ ๑๗-๑๘ อยูเลย ครูบอกวาครูเสียใจ 
รองไห แปลวาครูก็นาจะไดกราวในกอนชวงนั้นแลว แตครูก็ไมเคยเลาใหฟงนะวา
ตอชวงไหนหรือที่มาอยางไรบอกแควาตอมาจากครูพระสรรฯ... (มารุธ  วิจิตรโชติ, 
สัมภาษณ, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 



๓๓ 

 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง
กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  โดยขอมูลการสัมภาษณเปนไปในทิศทางเดียวกับ
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศและนายมารุธ  วิจิตรโชติ ทุกประการ คือ คุณครู
ฉลวย  จิยะจันทน  ไดเคยกลาวตอลูกศิษยไวเพียงวาเพลงกราวใน สองชั้น ทางเดี่ยวซออู คุณครู
ไดรับการถายทอดมากจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ซึ่งคุณครูพระสรรฯไดรับ         
การถายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) อีกชวงหนึ่ง 
 

๒.๕.๒ มูลเหตุท่ีทําใหเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
ไดรับความนิยมและเปนท่ีแพรหลาย 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 

มีชื่อเสียงได ก็คงมาจากการแสดงเดี่ยวที่โรงละครจํานวนนับไมถวน บอย
มาก เพราะหนึ่ง กราวในคุณยาถึงใจ ไมใชวาเราพูดเอง แตเพราะคนอ่ืนพูดและ
ชื่นชม บอกวาสีเสียงโต ชัดเจน เนนเสียงหนักเบา ไหวกําลังดีเลย  (ณัฏฐวิต             
จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

  
จากการคนควาขอมูลจากงานวิจัยอาศรมศึกษาครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ปริญญา

มหาบัณฑิต (๒๕๕๔) โดยนายณัฐพงศ แกวสุวรรณ ไดกลาวถึงบทสัมภาษณครูณัฏฐวิต  จิยะ
จันทน ซึ่งไดบรรยายถึงเม่ือคร้ังที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) กลาวชื่นชมในรสมือ
ของครูฉลวย  จิยะจันทน  ความวา 
 

ครูณัฏฐวิตเลาประสบการณของครูฉลวย ตอนไปถายทอดเสียงที่กรม
ประชาสัมพันธวา คร้ังนั้น มีวงดนตรีไทยที่จะบรรเลงมานั่งรอ ขณะเดียวกันคุณ
ยาก็กําลังบรรเลงเดี่ยวอัดเสียงอยู สักครูมีชายทานหนึ่งเดินตรงเขามาแลวบอกวา 
“ตองการพบครูฉลวย” พอคุณยาเดินมาพบชายทานนั้น คุณยาก็ยกมือไหว แลว
ชายทานนั้นก็ถามวา “เปนลูกศิษยใครหรือ” คุณยาตอบวา “คุณครูพระสรรฯคะ” 
ชายคนดังกลาวตอบกลับทันทีวา “มิหนาหละ สีซอถึงได เพราะขนาดนี้”            



๓๔ 

 

ครูณัฏฐวิตกลาววา ชายทานนั้น คือ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
จากการไดรับคําชมจากครูหลวงประดิษฐไพเราะในคร้ังนั้น สรางความปล้ืมปติ
ใหแกคุณยาเปนอันมาก (ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ, ๒๕๕๕: ๒๕) 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวเพิ่มเติมในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําให                    

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย  
 

กราวในที่ชื่นชอบกันมากๆ ก็สืบเนื่องกันมาตั้งแตคร้ังนั้นที่โรงละคร จริงๆ
แลวมีไฟลเสียงที่คนปรบมือกันนานเปนนาทีดวย แตถูกตัดออกไป เพราะคร้ังนั้น
ไหวมากและครบทุกรสจริงๆ วันนั้นพี่ก็ไดไปชมดวย คนดูปรบมือกันไมหยุดเลย 
ไฟลเสียงพวกนี้ถาจะหาฟงก็จะมีพี่ไพศาล อินทวงศ หรือไมก็พี่ไก ศักรินทรเคาจะ
บันทึกไว ของพี่จะมีคราวที่มหาวิทยาลัยศิลปากรเปนผูจัด พิธีกรยังกลาวเลยวา 
ปรบมือใหกราวในครูฉลวย ไมนาเชื่อเลยนะวา ๖๐ กวาแลว ประมาณป ๒๒ 
สมัยกอนครูจะข้ึนเลนที่โรงละครบอยมาก สวนใหญก็จะเปนกราวใน แตที่มี
ชื่อเสียงสุด คือ ตอนนั้นแหละที่แสดงที่โรงละครแหงชาติ สมเด็จพระเทพฯเสด็จ
ทอดพระเนตร  และก็ มี อีกค ร้ังที่ แข งขันดนตรีในนาม “วงปติชัย ”  กรม
ประชาสัมพนัธ แลวชนะไดถวย ไมรูวาเพลงอะไรนะ แตรูวาสงเปนวงเคร่ืองสาย 
คือ คร้ังนั้นไดทั้งวงรวมและเคร่ืองมือเดี่ยว ซึ่งคุณยาก็ได ทําใหทั้งวงและคุณยามี
ชื่อเสียงเพิ่มข้ึน 

สวนชื่อเสียงที่มาจากความเปนเอกลักษณของกราวในคุณยา ก็นาจะเปน
ความไมขาดไมเกิน พอดีๆ  อยางชวงลอยคุณยาจะไมทําใหมันชาไป พอดีๆ เสร็จ
แลวเขาเนื้อตอเลยจบ เร่ืองอ่ืนก็จะเปนเร่ืองของวิธีการสี พวกการใชขอนิ้ว ปลาย
นิ้ว คันชัก อารมณตองใหได พี่ถึงไดเนนเร่ืองอารมณไงวา ไมจําเปนตองเหมือน
ครูฉลวยหรอก เพียงแตวาอารมณที่เราจะส่ืออะมันเปนอยางไง...เร่ืองสํานวนก็
เปนเอกลักษณนะ เพราะเปนสายเดียวที่มีการเลียนเสียงป (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลง         

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จยิะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 



๓๕ 

 

 
กราวในครูมีชื่อเสียงมากข้ึน สวนหนึ่งมาจากการเดี่ยวที่โรงละครคร้ังที่

สมเด็จพระเทพฯ เสด็จดวย เพราะคร้ังนั้นครูสีไหวมาก กลองตามอยางเดียว 
เหมือนวาคร้ังนั้นคนกลองตีไมถูกใจ ครูเลยเรงๆจนจบเพลง แตคนดูกลับชอบและ
ปรบมือใหครูนานมาก 

นอกจากนั้นที่คนชอบกราวในของครู เพราะวาน้ําหนักเสียงครูหนักแนน 
ชัดเจน ไหว เวลาครูข้ึนเสียงสูงทุกคร้ังไมเคยพลาด ชัดเจน มีน้ําหนัก เร็ว สี
กระชับ คันชักก็เปนเอกลักษณ เขา ๒ ออก ๒ เขา ๓ ออก ๑ ก็มี สลับไปมา 
หลักๆเนนเร่ืองนําเสียง สําเนียงซอใหชัดเจน หนักแนน 

มีคร้ังที่ครูเดี่ยวที่โรงละครแหงชาติ คร้ังแรก งานดีดสีตีเปา ชวงนั้นผมเพิ่ง
ตอนกขม้ิน ครูเลาใหฟงวา ไปดูนะ ครูเดี่ยวกราวใน ผมก็ยังไมรูเร่ืองวากราวใน 
คืออะไร ครูบอกวา เดี๋ยวไวตอกอน คร้ังนั้นผมดูแลวมีกําลังใจข้ึนเยอะเลย เพราะ
ครูสีไดไหวมาก สนุก ชัดเจน (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 
งานฅนธรรพวาที ตอนนั้นจัดที่โรงละคร สมเด็จพระเทพฯเสด็จ ครูเดี่ยว

กราวใน ซึ่งงานนั้นครูสีไหวมาก เพราะคนโทนรํามะนาตีไมถูกใจครู ครูเลยไป
แบบไหวมากใหคนโทนตามเอง ตอนนั้นพี่ยังไปดูอยูเลย เอาเทปไปอัดเสียง ครู
ประมาณ ๖๐ แลวใกลเกษียณแลว งานนั้นครูสีไดดุดัน และไหวมาก คนฟงชอบ
และก็เปนคร้ังแรกที่เปนที่จดจําของคนดนตรี ทําใหกราวในทางครูฉลวยมีชื่อเสียง
มาเร่ือยๆ นอกจากนี้ครูก็จะมีไปเลนกราวในตามงานถวายมือที่เชิญครูอาวุโสข้ึน
ไปบรรเลง ก็จะมีคนดนตรีตามบันทึกเสียงกัน 

พี่วาอีกนัยเปนเพราะดวยทางที่โดดเดนและเอกลักษณการบรรเลงของครู
ดวยนะ ถามวาสายอ่ืนเวลามีคนสีจะจับไมไดวาใครสีแตถาครูสีจะรูเลยวานี้หละ
ครูฉลวย เพราะเร่ืองน้ําหนักของเสียง วิธีการสี สําเนียง ความโดดเดนของ
น้ําเสียง อาจจะไมไดโดดเดนเร่ืองทาง แตเอกลักษณของสายนี้อยางที่บอกก็คือ 



๓๖ 

 

น้ําเสียงที่หนักแนน มีการเนนเสียง เสียงโต วิธีการสี สําเนียง ซึ่งคนเลนดวยจะไม
ตองกลัวเลยวาเราจะไปขวางทางเคา เพราะทางเราจะไปเร่ือยๆตรงๆไมโดดไป
โดดมา ไมขวางกัน อยางเคาข้ึนบน เราจะลงลางทันที ทั้งหมดก็จะเปนเอกลักษณ
ในสายเรา และก็มีเร่ืองความตอเนื่องของเสียงดวย ทั้งหมดก็นาจะเปนอีกนัยทีค่น
ไดยินไดเห็นก็จะชื่นชอบในกราวในของครู  

สวนเร่ืองสําเนียงก็คลายกันกับครูพระสรรฯที่ตอใหครูฉลวย ทางเปน
ลักษณะเหมือนเถาวัลย เหมือนน้ําไหล มีการใชลูกซ้ําๆย้ําๆเสียง สัก ๓ ๔ หอง 
และลูกบางลูกก็จะเลียนเสียงปลอยๆ เพราะวาครูไดตอมาจากครูพระสรรฯ ซึ่ง
ทานเปนคนป ทางจึงแทบจะไมหนี้จากครูพระสรรฯ จะแตกตางแคเทคนิคที่ทําให
เกิดเสียง ลูกเลน ถาฟงจากแผนคร่ังจะสังเกตวาครูพระสรรฯจะใชคันชักเดียว
เยอะ แตครูฉลวยจะใชคันชักยาวมากกวา ลักคันชักบอย (มารุธ  วิจิตรโชติ, 
สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลง

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 

ขอแรกเปนเพราะทางครูกระชับ มีความพอดีไมชาหรือเร็วไป ขอสองพี่วา                
หายากนะทางนี้ หายากในที่นี้คือไมสามารถตอไดจากทางส่ือตางๆ นอกจากตอ
จากตัวบุคคลหรือครูโดยตรง เพราะอยางบางลูก เราเดาไมไดเลยนะวาจะคันชัก
เขาหรืออก หรือใชนิ้วยังไง เทคนิคนี้เกิดเสียงนี้ไดอยางไร ถาตอจากครูโดยตรงก็
จะไดทั้งเสียงและวิธีการจริง และก็นาจะเปนเพราะมีการเปดตัวของครูตามงาน
ตางๆ อยางโรงละครจะเยอะหนอย ที่ครูไปเดี่ยวกราวใน ยังมีเลยที่ตามเทปที่
บันทึกตบมือกันนานมาก เพราะดวยความประทับใจและอาจจะเปนเพราะครูมี
โอกาสเปดตัวไดในหลายๆสถานที่ เพราะชวงที่ครูทํางานอยูกรมประชาสัมพันธ 
ครูจะรวมบันทึกเสียงและก็เผยแพรไปตามตางจังหวัด (สุขสันต  พวงกลัด, 
สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
มูลเหตทุี่ทําใหเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ครูฉลวย  จยิะจันทน ไดรับความนิยมและ

เปนที่ยอมรับจนมีชื่อเสียงมาถึงปจจุบนันี้ได ผูวิจยัสามารถแบงมูลเหตุการเกิดได ๒ ประเดน็ ดังนี ้



๓๗ 

 

 
๑. จากผลงานการแสดงเดีย่วกราวใน 
มูลเหตุแรกพบวาครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับการยอมรับและเปนที่นิยมมากข้ึนหลังจากที่

คุณครูไดถูกรับเชิญใหเขารวมแสดงดนตรีไทยตามงานตางๆ โดยเฉพาะที่โรงละครแหงชาติ คุณครู
มีโอกาสไดข้ึนแสดงเดี่ยวกราวในอยูบอยคร้ัง คร้ังหนึ่งที่ไดรับความชื่นชอบและประทับใจเปนอยาง
มากจากผูชม คือ เม่ือคร้ังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ทรงเสด็จ
ทอดพระเนตรในงานฅนธรรพวาที ณ โรงละครแหงชาติ คร้ังนั้น คุณครูบรรเลงเดี่ยวไดครบอรรถรส 
มีความไหวจนคนตีโทนรํามะนาตองเปนผูตาม หลังจากที่คุณครูบรรเลงเดี่ยวกราวในจนกระทั่งจบ
เพลงโดยใชเวลาเพียง ๖ นาทีกวา ผูชมในโรงละครไดยื่นปรบมือเพื่อเปนการใหเกียรติและแสดง
ความยินดีแกคุณครูนานนับหลายนาที ขณะนั้นคุณครูอายุไดประมาณ ๖๐ ป แลว แตดวย
ศักยภาพและอัจฉริยภาพทางการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครูถึงขีดความสามารถข้ันสูงสุดแลว 
ทําใหผลงานการบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นประสบผลสําเร็จเปนที่ประทับใจและมีชื่อเสียงมาจน
ปจจุบัน 

นอกจากนี้ การไดรับความนิยมและเปนที่ยอมรับในสังคม อีกสวนหนึ่งนั้นเกิดข้ึนจาก
การที่คุณครูไดมีโอกาสบันทึกเสียงและเผยแพรออกสูสาธารณชนทั่วประเทศ เม่ือขณะที่คุณครูได
ทํางานเปนศิลปนดนตรีไทยประจํากรมประชาสัมพันธอีกดวย 

๒. จากความโดดเดนในกลวิธีและแนวทางการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครู 
มูลเหตุที่สองพบวาความโดดเดนการบรรเลงเดี่ยวกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ทํา

ใหผูที่ไดรับฟงเกิดความประทับในลีลาการบรรเลง กลาวคือ การบรรเลงเดี่ยวกราวใน ของครูฉลวย                    
จิยะจันทน ในแตคร้ังนั้น คุณครูไมเคยบรรเลงผิดพลาด บรรเลงไดถึงใจผูชม กําลังดี มีความดุดัน                  
กลอนเพลง กลวิธีและอารมณนั้นไมขาดไมเกิน มีความพอดีเปนที่สุด มีคุณภาพน้ําเสียงที่ชัดเจน                 
เสียงโต มีหนักเบาอยางสมดุล เนนความกระชับของทวงทํานอง ชวงจังหวะโยน จังหวะลอย 
บรรเลงแบบกระชับ ไมทิ้งจังหวะนานหรือเขาเร็วไป มีการสรางสรรคลีลาสําเนียงปอยางเปนระบบ
และเห็นไดชัดเจน กลวิธีการบรรเลงที่มีความโดดเดน คือ การใชขอนิ้วหรือนวมนิ้ว (หมายเหตุ:             
คําวา “ปลายนิ้ว” และ “นวมนิ้ว” ที่ปรากฏข้ึนในงานวิจัยฉบับนี้ จากการเก็บขอมูลสัมภาษณจาก
ลูกศิษยในสายครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนคําเฉพาะที่ไวใชเรียกกันในสายของครูฉลวย              
จิยะจันทน มีความหมายถึงลักษณะการกดสายดวยตําแหนงนิ้วขอที่ ๑ ของนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอย โดยสวนมากจะเรียกวา นวมนิ้ว บางก็เรียกวา ขอนิ้ว ถือวาไมผิดแตประการใด เปนที่
เขาใจกันวาทั้ง ๒ คํา มีความหมายเดียวกันคือ ขอที่ ๑ ของนิ้วที่กดสาย) ปลายนิ้ว คันชัก การประ 



๓๘ 

 

การพรม อารมณเพลง ทั้งหมดถกูกระทําเพื่อใหไดมาซึ่งคุณภาพเสียงที่เปนตัวตนของคุณครูอยาง
ชัดเจน ทางกลอนเพลงนั้นก็ถือวามีความโดดเดนจนเปนที่ยอมรับ คือ ทางมีลักษณะเปนเถาวัลย 
เหมือนธารน้ําไหล ไมคอยฝาดไปฝาดมา มีสํานวนของการย้ําเสียง สะบัดเสียง ปะปนอยาง
นาสนใจ ไมเยอะจนเกินไป ซึ่งทั้งหมดของเร่ืองกลวิธีการบรรเลงตางๆนั้นไมสามารถที่จะศึกษาได
จากเสียงเทานั้น ตองเกิดจากการสังเกตในภาคปฏิบัติดวย ผูสนใจแนวทางการปฏิบัติในสายนี้ตอง
ศึกษาหลักการปฏิบัติใหถูกตองและสมบูรณ โดยตองผานศึกษาจากศิลปนตนแบบ อาศัยการฟง
เสียงและสังเกตวิธีการตางๆดวยความพยายาม ปฏิบัติใหเหมือนศิลปนตนแบบมากที่สุด 

อีกทั้ง ครูฉลวย  จิยะจันทน ยังเคยไดรับการชื่นชมยินดีจากบรมครูดนตรีไทยทานหนึ่ง 
ซึ่ งนับเปนบรมครูที่ ได รับการยอมรับในวงการดนตรีไทย คือ ครูหลวงประดิษฐไพเร าะ                       
(ศร  ศิลปบรรเลง) ครูหลวงประดิษฐไพเราะไดกลาวชื่นชมความสามารถในการบรรเลงซออูของ                
ครูฉลวย  จิยะจันทน เม่ือคร้ังที่นําวงดนตรีเขาไปรวมบันทึกเสียงที่กรมประชาสัมพันธอีกดวย 

จากขางตนที่ไดกลาวถือเปนความโดดเดนที่ทําใหผูสนใจในแนวทางปฏิบัติของครูฉลวย                     
จิยะจันทน นั้นไดใหความสนใจ ยอมรับและทําใหไดรับความนิยมในเร่ืองของระเบียบวิธีการปฏิบตั ิ         
เพลงเดี่ยวกราวในของคุณครูมาโดยตลอด 
 

๒.๕.๓ ลักษณะเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน            

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

เปนเพลงสูงสุดที่ผูเรียนตั้งแตอิฐกอนแรกนํามาใช ทั้งกําลังและทักษะ 
คุณภาพเสียงที่โต เสียงหนัก พี่วาเหมือนครูพระสรรฯนะ จากที่ฟงเทปเกาๆของครู
พระสรรฯ แตครูพระสรรฯสีไหวมาก เปนเพราะดวยความแตกฉานของครูดวย แต
ของคุณยาก็ไหวนะ แตจะไมเทาครูพระสรรฯ ถาจะพูดในทํานองที่วาคุณยาเปน
ผูหญิงดวย เลยสีไหวแบบผูหญิงสีอยางนี้นาจะเหมาะสมกวา  

สวนเร่ืองขอนิ้ว ปลายนิ้ว คันชักที่ใช พี่สันนิษฐานวาก็เปนเพราะครูพระสรร
ทานทําไว ฉะนั้น ตองทําตามครูและอยางพวกเลียนเสียงปทั้งหลาย สายอ่ืนก็ไมมี
ทํานะ พี่คิดวาอยางนั้นที่คุณยาทําตามนั้นก็คือ ส่ิงที่ครูพระสรรฯสรางสรรคไว 



๓๙ 

 

นัยนึงเพราะดวยครูพระสรรฯเปนคนปดวย อะไรที่เปนครูพระสรรฯ คุณยาก็จะ
ไดรับดวย  

แตอยางคันชักเทาที่พี่เรียนเพลงเดี่ยวจากคุณยา แตละคร้ังที่คุณยาสีคัน
ชักก็เขาออก ลักคันชัก ลวงคันชัก ไมเหมือนกันทุกคร้ัง พี่ตองมาหาคันชักเอง 
เพื่ออะไร เพื่อใหไดเสียงที่ตอเนื่อง คุณภาพเสียงที่เกิดจากคันชักและนิ้วสัมพันธ
กับคันชักไมติดขัด เหมือนที่พี่ตอใหโบท ๖๐ เปอรเซนต ที่เหลือโบทตองไปหาคัน
ชักเองนะแตชวงไหน สํานวนไหนที่ตองทําตามคันชักอยางพี่ก็ควรทํา เพราะนั้น
คือพี่ไดประมวลมันออกมาแลว หรือบางที่คุณยาก็ไดเนนไวแลว  (ณัฏฐวิต              
จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน                  

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
ในความคิดผมคือ ครูฉลวย ทานไดเรียนจากครูพระสรรฯ ดังนั้น เร่ือง

น้ําหนักเสียงและกลอนคงไดมาจากครูพระสรรฯแนๆ แตก็เปนธรรมดาของศิลปน 
พอครูเสียแลวหรือไมไดสอนแลวหรือดวยความเปนศิลปนแลวหลังจากที่ผาน
ประสบการณอะไรมามากมาย ทําใหครูเกิดอัตลักษณที่เปนเฉพาะตัวศิลปนดวย
อะนะครับ เพราะครูพระสรรฯทานเปาปดวย สืบดวยการที่สมัยนั้นครูฉลวยเรียน
ในวิธีการสูตรสําเร็จหรือเรียนจํา ทําใหคิดวาไมนาจะมีการเปล่ียนแปลงอะไร
มากมายครับ แลวทางก็จะเรียบรอยไมขาด ไมเกิน แตครูฉลวยก็จะมีลูกอะไร
ตางๆที่เปนเอกลักษณประจําตัวครูครับ 

กราวใน ทางครูฉลวย จึงถือวาเปนสํานวนกลอนหลักที่มาจากครูพระสรรฯ
เปนผูตอ บวกกับตัวตนของครูฉลวย คือ พวกวิธีการสี การพรม ขอนิ้ว ปลายนิ้ว 
เทคนิคตางๆ อารมณเพลง ตรงนี้นาจะเปนอัตลักษณประจําตัวครูไดชัดเจน  

สวนอัตลักษณ ก็คือ ไมวาใครเรียนจากใครมาก็ตามแต ระยะเวลาผานมา
เร่ือยๆ ผานประสบการณมาแลวก็เกิดเปนตัวตนของศิลปนคนนั้นเอง ครูฉลวยก็
เหมือนกันครับ 

ความโดดเดนของกราวใน คือ มันมีลักษณะพิเศษ คือ ชวงโยนหรือลอยนะ
ครับ ซึ่งตรงนี้เปนการตัดสินใจของนักดนตรีวาจะเขาจังหวะอยางไร ตรงนี้ก็คง



๔๐ 

 

เปนลักษณะเดนของครูเหมือนกัน คือ ครูจะรอจังหวะแตก็ไมดึงไวนานมากเกินไป 
อยูในความพอดี แตครูจะเปนคนใจรอนในเวลาสีซอ อยางกราวใน พญาโศก 
แขกมอญ เพราะครูชอบเพลงทอนเดียวจบ นอกจากเร่ืองจังหวะ ก็จะมีเร่ืองคันชัก
และน้ําหนักแรงกดของนิ้ว นั้นคือน้ําหนักเสียง ความหนัก เบา ส้ัน ยาว ซึ่งทําให
เกิดอารมณ มีทาทีของการสีที่จะไปจะมา วิธีการพรมที่ไมเหมือนใคร ไมได
ละเอียด เพราะการพรมของครูเปนการผสมกันระหวางการประกับการคร่ัน เสียง
ที่ไดจึงเปนเอกลักษณ ทางที่มีกลอนปซึ่งครูพระสรรฯไดถายทอดไวครับ (ดุษฎี  
สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
มารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน ทางเดี่ยว       

ซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
อัตลักษณกราวในครู ถาความเห็นพี่นั้น คือ ทางเพลงคอนขางจะฆาคน

เลนนะ เพราะกลอนทุกกลอนนิ้วจะยากหมดเลย มีแตกลอนที่ทําใหลาแขนแทบ
ทั้งหมด อยางบางลูกจริงๆแลวใสธรรมดาก็ไดแตครูก็ใชนิ้วที่ยาก คือ ทํานองอะ
ไมยากแตก็ไมเขาใจวาพอสีแลวนิ้วมันยากอะ มันพันไปหมดเลย และเสียงฝากที่
ใชเสียงสูงที่นิ้วกอยบางคร้ังมันรวดเร็วมากจนตวัดไมทัน แตถามวาทางกลอนฟง
แลวเพลินไหม พี่วาเพลินนะ ทางมันไหลวนไปเร่ือยๆ ความยากมันอยูที่นิ้วและ
ระบบคันชักที่ไมตายตัว สมกับเปนกราวในจริงๆนะพี่วา เพราะสํานวนสําเนียงที่มี
ความดุดันจริงๆ 

สํานวนที่เปนเสียงป ถาเปนแขกมอญจะเยอะมาก เพราะคนปฟง เคาจะ
บอกกันวาสําเนียงปเยอะมาก อยางพญาโศก กราวในก็จะมีซอนอยู แลวใน       
กราวในก็จะมีเสียงบางเสียงซอนๆ อยูดวย อยางเวลาทําเสียงพวกนี้ถาฟงจาก
เทปก็จะฟงไมคอยออก ตองตอถึงจะรูวามันมีการซอนเสียงเล็กๆนอยๆอยู อยาง
กระทบเสียงสายลางเบาๆอยู ตรงนี้ครูจะไมพูด ไมบอก แตจะใหฝกทําหลายๆ
คร้ัง อยางจะไปเสียงซอลตองมีเ สียงมีกระทบเบาๆกอนตีไปสายเอกนะ 
รายละเอียดเล็กๆนอยๆพวกนี้ตองตออะ ถาแกะจากเทปแทบจะไมรูเลย 

วิธีการรูดสายแลวเปดเสียงสายเอกข้ึนไป พี่วามันเปนเหมือนเชาวอยาง
หนึ่ง การรูดเสียงหรือการกระโดดลงมาชวงเสียงที่สูงข้ึนในระดับมือขางลางมัน



๔๑ 

 

เปนเหมือนการงมหาเสียง ครูเลยใชวิธีการคอยๆรูดลงมา พอมาถึงเสียงก็
เหมือนกับวาล็อคเสียงนั้นเลยแลวดําเนินเนื้อตอไป แตในสายอ่ืนจะกระโดดลงมือ
ทั้งมือเลยทีเดียว ซึ่งถาเกิดกระโดดพลาดก็เพี้ยนเลย เสียงก็จะไมไดเลย อีกอยาง
มันก็เปนรูปแบบของป เพราะปมันก็เปนแบบไหลเสียง แถเสียง ไมเหมือนระนาด
เสียงตองเปะๆ มันเลยเปนเทคนิคอยางหนึ่งของสายเรา 

เทคนิคตางๆเปนไปเพราะใหสํานวนกลอนมันตอเนื่องดวย พี่วาใหดู
ตัวอยางอยางการข้ึนพญาโศกสายนี้เสียงตองเชื่อมและตอเนื่องตลอด (มารุธ  
วิจิตรโชติ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน                 

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน ไววา 
 

อัตลักษณเพลงกราวในทางครูฉลวยมีลักษณะพิเศษอยูที่สํานวนดวย 
อยางลูกที่มีการยืนเสียงบอยๆ ยากสุด คือ ชวงทายตรง ทลซด ลรํดํมํ เสียงมีเนี้ย
มันจะตองลงไปใหถึงและทันจังหวะ แตครูทําไดนิ่งมาก เพราะอัตรามันจะเร็วมาก 
ไหวมาก และชวงรูดสายก็เปนเอกลักษณ เหมือนกับวาจบนิ้วไหนก็รูดนิ้วนั้นเลย 
ไมมีเกณฑอะไร ทางครู ตองเลียนแบบเทานั้น ตองขืนทําใหไดเสียงอยางครูวิธี
เดียว 

ความโดดเดน ก็คงเร่ืองสําเนียงการสี นิ้ว คันชัก กลอน เพลงกราวในมี
จังหวะงายเพราะมีแค ตึง ตึง ตึงตึง แตความซับซอนอยูที่การดําเนินทํานอง 
เทคนิคตางๆ กําลัง ความไหว ความชัดของเสียง ความตอเนื่องของสํานวนและ
เสียง ทาทีการใชตอจังหวะใหเหมาะสม และก็มีเร่ืองการเลือกใชนวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
การใชคันชักเดียว การใชคันชักเฉพาะสํานวน (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ, 
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
ลักษณะที่โดดเดนของเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน จาก               

บทสัมภาษณขางตนและการเรียนปฏิบัติเพลงเดี่ยวของผูวิจัย พบวาคําอธิบายประเด็นดังกลาว
เปนไปในทิศทางเดียวกันและสอดคลองกัน ดังจะสามารถอธิบายไดดังนี้ 



๔๒ 

 

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน ถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงลักษณะ                
ทอนเดียว อัตราจังหวะ สองชั้น ตามขนบเพลงเดี่ยวกราวในของทางเคร่ืองสาย ทวงทํานองมีทั้ง
ลีลาจังหวะชาและเร็วผสมผสานอยางนาสนใจ เปนเพลงที่แสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยวใน
การที่จะนําองคความรูและสรรพวิทยาการทางดานดนตรีไทยที่ผูบรรเลงไดรับการถายทอดจากครู
ฉลวย จิยะจันทน ทั้งหมดมาประมวลและเลือกใชใหถูกตองสําหรับการบรรเลงเดี่ยวกราวในทาง
สายนี้ นับตั้งแตเพลงจระเขหางยาว เพลงแปะ ฯลฯ รวมถึงกลวิธีพิเศษตางๆ ระเบียบวิธีการบรรเลง
ตางๆตามแนวทางของคุณครู ผูที่จะบรรเลงเดี่ยวกราวในไดอยางประสบผลสําเร็จจึงจําเปนตองนํา
พื้นความรู รากฐานทั้งหมดที่คุณครูไดถายทอดไวนั้นนํามาปฏิบัติใหไดครบถวน 

สรรพวิทยาการที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน ไดแก พละกําลัง ทักษะการใชกลวิธีการ
บรรเลง ส่ิงที่ควรตระหนัก จังหวะและสํานวนทางกลอนสําหรับการบรรเลงตามแนวทางครูฉลวย จิ
ยะจันทน ผูวิจัยสามารถสรุปและจําแนกได ๓ ประเด็น ดังนี้ 

๑.  ลักษณะเดนดานพละกําลัง ประการแรกคือ กําลังการใชคันชักที่ตองมีความหนักเบา               
ส้ันยาว เพื่อใหเกิดอารมณเพลงที่นาฟง อีกทั้งควรมีทาทีของการใชคันชักวาควรปฏิบัติอยางไร
เพื่อใหเกิดเสียงที่มีคุณภาพ ประการที่สองคือ กําลังนิ้วในการกดสาย จําเปนตองใชแรงมาก
พอสมควร เนื่องจากเดี่ยวกราวในทางคุณครูเนนคุณภาพเสียงที่ชัดเจนและโตเปนหลัก ทวงทํานอง
ของเพลงกราวในมีทั้งชวงเนื้อและชวงลอย ที่จะตองใชความคลองตัวของนิ้วในการกดสาย อีกทั้ง
กลวิธีที่ไดถูกสรางสรรคไวมากมาย ดังนั้น ดวยรายละเอียดการบรรเลงที่เกิดข้ึนมีอยูมาก                  
จึงจําเปนตองใชกําลังนิ้วมากเชนกัน เพื่อใหไดมาซึ่งเสียงที่มีคุณภาพตามแนวทางปฏิบัติของ
คุณครู 

 



๔๓ 

 

 
ภาพท่ี ๑ การบรรเลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
๒.  ลักษณะเดนดานกลวิธีการบรรเลง พบวาตองมีความเขาใจในวิธีการปฏิบัติกลวิธี                  

การบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย จิยะจันทน อยางแทจริง ทั้งนี้ ในการปฏิบัติกลวิธีตางๆนั้น                   
จะนําพาไปซึ่งคุณภาพเสียงที่หนักแนน ชัดเจน เสียงโต และเพื่อการตอเนื่องของเสียงและสํานวน
กลอนที่นาฟง ไมดุดันจนเกินไป ทั้งหมดลวนแตเปนลักษณะเฉพาะตามแนวทางการปฏิบัติเพลง
เดี่ยวของครูฉลวย  จิยะจันทน กลวิธีที่พบไดแก 

- การรูดสาย พบวาจะใชวิธีการรูดสายโดยใชขอนิ้วชี้ลากลงมาหาเสียงสูง
ตามที่ผูบรรเลงตองการ คลายการงมหาเสียง เม่ือพบเสียงที่ตองการก็หยุดไวที่ตําแหนงนั้นแลวจึง
ปฏิบัติในสํานวนตอไป (ในขณะลากลงมามักมีการกระทําเลียนเสียงปไปดวย) สังเกตวาจะไมพบ
กลวิธีดังกลาวในสายอ่ืน นอกจากสายของคุณครูพระสรรเพลงสรวงและสายของครูฉลวย                 
จิยะจันทน 

- การเปดเสียง พบวาจะใชขอนิ้วชี้รูดสายข้ึนเล็กนอยแลวเปดนิ้วออกใหเปน
เสียงสายเปลา การเปดเสียงเปนลักษณะที่มักจะกระทํากอนและหลังกลวิธีการรูดสาย (เฉพาะบาง
สํานวนที่คุณครูไดสรางสรรคไว)  

- การพรม พบวาลักษณะการพรมมีความโดดเดน เนื่องจากวิธีการพรมตาม
แนวทางคุณครู จะใชการประผสมกับการคร่ันเสียง ดังนั้นเสียงที่เกิดจากการพรมจะไมชัดและมี



๔๔ 

 

ความถี่ในการกระทบสายดวยปลายนิ้วมากเกินไป เสียงการพรมที่ไดจึงมีความเปนเอกลักษณ
เฉพาะสายคุณครู 

- การซอนเสียง พบวาเปนลักษณะของการกระทบเสียงเบาๆกอนที่จะสงไปยัง
อีกเสียงหนึ่งอยางหนักแนน ลักษณะนี้อาจจะพบไดทั่วไปในการบรรเลงสายอ่ืน แตตามแนวทาง
ของคุณครูจะปฏิบัติดวยความแยบยลและกลมกลืนมากที่สุด หากเปนผูที่ฟงเพลงกราวในจาก
เคร่ืองบันทึกเสียงหรือจากการแสดงของคุณครูก็แทบจะฟงไมออกเลยวาคุณครูไดซอนเสียงตางๆ
เหลานี้ไวบางชวงของสํานวนกลอน 

- การเลียนเสียงป พบวาเปนเอกลักษณเฉพาะของเพลงกราวในทางครูฉลวย                  
จิยะจันทน ถึงแมวาในการเดี่ยวกราวในจะพบการเลียนเสียงปไมมากเทาเพลงนกขม้ินหรือเพลง                 
แขกมอญ แตชวงที่มีการเลียนเสียงป ไดซอนไวอยางแนบเนียนและนาสนใจ  

- การใชนิ้วกดสาย พบลักษณะเดนของการใชนิ้วที่เปนเอกลักษณ คือ การใช
ขอนิ้วและปลายนิ้วสลับกันไปตามทวงทํานองตางๆ สําหรับเพลงกราวใน ชวงที่ใชปลายนิ้วบอยๆ
คือชวงที่ข้ึนเสียงสูง (ลดระดับมือลงไปขางลาง) สวนชวงที่ใชขอนิ้วบอยๆ คือ ชวงที่เปนกลวิธีตางๆ 
และชวงที่ใชสลับกัน คือ ชวงเขาเนือ้แทเพลงกราวใน 

 

 
ภาพท่ี ๒ ลกัษณะทาทางการจับซอและคันชัก 



๔๕ 

 

 
- การจับซอและการจับคันชัก พบวาลักษณะการจับคันชักนั้นโดยปกติคุณครู

มักจะไมไดแนะนําวาควรที่จะตองใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้ว สอดเขาไปที่คันชักหรือไม แตลูกศิษยจะ
สังเกตเห็นเองวาคุณครูมักจะจับคันชักในลักษณะดังกลาว รวมถึงในเพลงเดี่ยวกราวในดวยเชนกนั 
คุณครูมักจะจับคันชักในลักษณะนี้ เพราะจะทําใหมีกําลังในการใชคันชักมากข้ึน สวนระเบียบ
วิธีการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูนั้น คุณครูไมไดวางขอกําหนดไวตายตัว สังเกตวาทุกคร้ังที่
คุณครูปฏิบัติใหดู คุณครูจะใชระบบคันชักไมเหมือนกันทุกคร้ังไป ทั้งนี้ คุณครูประสงคใหลูกศิษย
หาคันชักสําหรับเพลงเดี่ยวกราวในเอง ใชวิธีการสังเกตที่คุณครูปฏิบัติใหดูสวนหนึ่ง นอกเหนือจาก
นั้น คือ การใชคันชักในการลัก  การลวง โดยใหสอดคลองกับการใชนิ้วที่กดสายและคํานึงถึง
คุณภาพเสียงที่ตองออกมาใกลเคียงกับคุณครูเปนหลัก กลาวคือ ตองไดเสียงโต หนักแนนและ
ชัดเจน หลักของการปฏิบัติตามแนวทางของคุณครู คือ การใชนิ้วและการจับคันชักตองสอดคลอง
กัน โดยปฏิบัติใหสํานวนที่ออกมานั้นราบร่ืนและไมขัดตอสํานวนกลอน 

- การดําเนินกลอน พบวา ทางกลอนเพลงเดี่ยวกราวในที่ครูฉลวย จิยะจันทน                  
ไดถายทอดใหแกลูกศิษยเปนทางกลอนที่ไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง 
ดังนั้น สํานวนกลอนจึงเรียบรอย ไมขาดไมเกิด มีลักษณะสํานวนกลอนเปนเถาลัวย วนๆ ไหลไป
เร่ือยๆคลายธารน้ําไหล มีความเพลิดเพลินแตแฝงดวยความโดดเดนในเร่ืองของกลวิธีตางๆและ
การเล่ียนเสียงป ตามทํานองและลักษณะของการบรรเลงป  สําหรับเร่ืองทางเพลง เปนที่เขาใจกัน
วาคุณครูไดรับการถายทอดมาในลักษณะของสูตรสําเร็จจากคุณครูพระสรรฯ คือ การถายทอด
และจดจํา ฉะนั้น ทางเพลงที่ไดรับจากคุณครูพระสรรฯและถายทอดใหแกลูกศิษย จึงมีความ
ใกลเคียงกับตนแบบ ส่ิงที่เพิ่มจะเปนเร่ืองของกลวิธีตางๆ อารมณและความเปนตัวตนของครูฉลวย  
จิยะจันทน ซึ่งเกิดจากการส่ังสมประสบการณจนตกผลึกเปนอัตลักษณเฉพาะของตัวศิลปน 

๓.  ลักษณะเดนดานจังหวะ คือ การบรรเลงในชวงจังหวะโยนและจังหวะลอยหนาทับ 
ถือเปนการตัดสินใจของผูบรรเลง สําหรับในแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน คุณครูจะบรรเลง
โดยการรอจังหวะ แตไมดึงจังหวะมากเกินความจําเปน เนนบรรเลงใหชวงลอยนั้นมีความพอดีตอ
การที่จะเขาเนื้อและเกิดอรรถรสตอผูฟง ปฏิบัติดวยความกระชับ ถึงแมวาคุณครูจะเปนคนใจเย็น
แตในขณะบรรเลงเดี่ยวแลวนั้น คุณครูมีความใจรอนอยูเชนกัน ดังที่จะสังเกตไดวาคุณครูมักจะ
ชอบบรรเลงเดี่ยวเพลงทอนเดียวจบ ดังนั้น การบรรเลงเดี่ยวในเพลงกราวในตามแนวทางของ
คุณครูนั้น คุณครูบรรเลงไปอยางกระชับ กระฉับกระเฉง คลองตัว ไมยืดหรือชาจนเกินไป   

 



๔๖ 

 

๒.๕.๔ คุณคาเพลงกราวใน ทางเดีย่วซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน                    
ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

คุณคาของกราวในทางคุณยา พี่วาอยูที่การคิดคนของทางเพลงของครูพระ
สรรฯบวกกับความเปนตัวตนของครูฉลวยนี้หละ คือพี่ไมรูนะ คือพี่ก็ตอจากคุณยา 
พี่รูแควาตนเคาของกราวในเลย คือ ครูพระสรรฯ แตทุกอยางที่พี่ได ความไพเราะ
ที่มาจากการลักษณะการสี พี่วาพี่ไดตนแบบคือคุณยา พี่ไมรูแนชัดวาเปนแบบครู
พระสรรฯไหม อาจจะเปนเพราะชวงชีวิตครูพระสรรฯทานส้ัน ทําใหส่ิงที่คุณยาได
แนชัดคือ กลอน ทวงทํานอนและเทคนิคเสียงปหรืออาจจะเปนเทคนิคอ่ืนๆ
บางอยาง ซึ่งพี่ก็ระบุแนนอนไมได หลักฐานไมมีแลว แตความเปนคุณยาที่ลูก
ศิษยฟงปบแลวออ นี้หละครูฉลวย นั้นแหละ คือ พวกอารมณการเดี่ยว วิธีการ
ตางๆที่ทําใหเกิดเสียงที่เปนเอกลักษณการเดี่ยวของคุณยา ฉะนั้นส่ิงที่ตอใหโบท 
ก็คือความเปนคุณยา (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน                 
ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
ผมถือวาเปนตัวแทนของครู ทุกคร้ังที่ผมนํามาสี เหมือนของขวัญที่ครูทิ้งไว

ให คือสีเทาไหรก็นึกถึงทุกคร้ัง นึกถึงวันที่ครูสีวันนั้น นึกถึงวันที่ครูตอให นึกถึง
เร่ืองราวตางๆ เหมือนไดเห็นหนาครูอีกคร้ัง มันเปนเร่ืองของคุณคาทางจิตใจ
สําหรับผมมากกวา กราวในครูฉลวยก็เปรียบเหมือนความเปนตัวตนของครู สวน
ที่เราพูดถึงครูพระสรรฯนั้นก็ถือเปนความรูตางๆมากกวา ไมใชความรูสึกหรือ
อารมณ รูวาเปนของครูพระสรรฯ แตทั้งหมดที่ผมไดนั้นคือตัวตนของครูฉลวย
ทั้งส้ิน ที่ผมพูดถึงครูพระสรรฯ เปนเพราะผมใหเกียรติครูที่คิดทางทํานองเพลง
ข้ึนมา (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 



๔๗ 

 

นายมารุธ  วิจิตรโชติไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน ทางเดี่ยว
ซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
คุณคา เพลงนี้สมกับเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดแลวหละ ไมวาจะดวยเร่ือง                    

ความแมนยําของเสียง การมีสมาธ ิเพราะเพลงยาวมาก กําลังนิ้วและแขนที่ตอง
ใช เทคนิคที่ตองใชเยอะ ทุกอยางอยูในนี้หมดแลว ความคลองแคลวตองมี อยาง
ที่พี่บอก เร่ืองทางเหมือนมีไวทาทายคนเลนจริงๆ ทางเหมือนจะงายแตยากที่
วิธีการใชนิ้วและคันชักอยางมาก ตางจากแขกมอญนะ ฟงตอนแรกเหมือนจะยาก
แตพอเลนจริงแลวงายกวากราวใน เพราะใชกําลังนอยกวากราวใน  (มารุธ            
วิจิตรโชติ, สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 
 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน 

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

คุณคาของเพลงกราวในทางครู ในความคิดพี่นะ พี่วาเปนเร่ืองอัตลักษณ
เฉพาะของเสียง ทักษะ การจับ ทาทางและสํานวน ถือเปนขอแรก ขอที่สองคือ
การส่ังสมประสบการณของครูเม่ือคร้ังที่อยูกรมประชาสัมพันธและวงนารีศรีสุมิตร 
ตรงนั้นทําใหเกิดเปนความชํานาญของครูอยางเต็มเปยมแลวหละ สํานวนของครู
ที่ไดตอมาจากครูพระสรรฯและครูก็ยังคงรักษาทางเดิมที่ไดตอมาไวจนกระทั่งตอ
ใหลูกศิษย เหมือนกับวาความเปนครูฉลวยหอกราวในซึ่งตอจากครูพระสรรฯ
เอาไว เร่ืองเอกลักษณที่ครูใชเราก็ตรวจสอบไมไดรอยเปอรเซ็นตอีกวาวิธีการที่ครู
ใช ไดรับมาจากครูพระสรรฯทั้งหมดหรือปาว แตที่แนชัด คือ กราวในทางครู เกิด
จากการส่ังสมประสบการณของครูผสมเขากับวิธีการบรรเลงที่ครูไดรับมาจากครู
พระสรรฯ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะที่ลูกศิษยไดรับและใชกันในปจจุบัน นั้นก็ถือเปน
วิธีการตางๆที่พี่ไดบอกไปวาตองอาศัยการเลียนแบบจากตนฉบับเทานั้น อาศัย
การแกะจากเทปหรืออะไรก็จะไดแคทางเทานั้น สวนกลวิธี พี่วานี้อะสําคัญ               
คงไมไดแนนอน ตรงนี้ละคือคุณคาของเพลงกราวในของครู (สุขสันต  พวงกลัด, 
สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 



๔๘ 

 

คุณคาเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ประกอบดวยกัน ๒ สวน  
ดังนี้ 

      
สวนที่ ๑ คือ สวนที่เปนความอัจฉริยภาพในการสรางสรรคทางกลอน คือ คุณครูพระสรร

เพลงสรวง ทานเปนผูผูกกลอนกราวในสําหรับการเดี่ยวซออูในสายนี้ไวอยางวิจิตรและงดงาม สวน
นี้ก็จะเปนเร่ืองของการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูเร่ืองทางกลอน นอกจากนี้คือการใชสํานวน
เลียนเสียงปที่ไดถูกประดิษฐไวในเพลงนี้ ถึงแมวาชวงระยะเวลาที่คุณครูพระสรรเพลงสรวงมีชีวิต
อยูนั้นส้ัน เพียงแค ๓๙ ป หลักฐานจึงมีไมแนชัดหรือแทบจะหาขอมูลอางอิงถึงการถายทอดเพลง
เดี่ยวกราวในที่ใหไวแกครูฉลวย จิยะจันทน นั้นไมไดเลย แตเหนือส่ิงอ่ืนใดบริบทตางๆที่เกี่ยวกับ
คุณครูพระสรรเพลงสรวงยังนํามาสันนิษฐานและอางอิงตอไดวา ลักษณะทางกลอน สํานวนอัน
เปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางปที่เกิดข้ึนในเพลงกราวในทางเดี่ยวซออูนั้น เกิดข้ึนจริง
จากความเปนอัฉจริยภาพในฐานะที่คุณครูพระสรรเพลงสรวงเปนนักดนตรีเคร่ืองมือปซึ่งมี
ความสามารถบรรเลงซออูไดเปนอยางดีเยี่ยม 

สวนที่ ๒ คือ คุณคาของเพลงกราวในที่ถือเปนตัวแทนของคุณครูและเปนคุณคาทาง
จิตใจของลูกศิษย อัตลักษณเฉพาะของตัวศิลปนที่ครูฉลวย จิยะจันทน มีอยูเต็มเปยมนั้นถือเปน
ตัวตนของคุณครูอยางแทจริง สังเกตจากแนวคิดและลักษณะการบรรเลงเดี่ยวของคุณครูที่เปนอัต
ลักษณะเฉพาะ คุณคาเพลงกราวในของคุณครูจึงเกิดข้ึนจากกลวิธีการบรรเลงตางๆที่ปรากฏอยูใน
การเดี่ยวกราวใน ซึ่งทุกคร้ังที่บรรเลงคุณครูจะมีสมาธิ มีความแมนยําของเสียง มีกําลังนิ้ว กําลัง
แขน การปฏิบัติกลวิธีตางๆไดอยางชัดเจน มีความคลองแคลว กระชับ กระฉับกระเฉง คุณภาพ
เสียงที่โต หนักแนน ชัดเจน ไพเราะ ดุดัน ออนหวาน ครบอรรถรสอยางพอเหมาะพอควร ทางกลอน
ที่เหมือนจะมีความงายแตเม่ือบรรเลงนั้น ความยากเกิดข้ึนเม่ือตองมีการบังคับนิ้วและคันชักให
สอดคลองกับสํานวนกลอน แตคุณครูสามารถบรรเลงไดอยางสมบูรณแบบเสมอๆ ทั้งหมดที่ได
กลาวมานั้นลวนแตเปนการสรางอัตลักษณการบรรเลงเดี่ยวซออู ที่เกิดข้ึนในเพลงกราวในของ
คุณครูทั้งส้ิน  โดยกลวิธีตางๆดานการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครูนั้น ไดเกิดข้ึนผานการส่ังสม
ประสบการณจนตกผลึกมาเปนตัวตนของคุณครู  สุดทายส่ิงที่นายินดีและนายกยองถึงคุณคา
ความเปนตัวตนของคุณครูนั้นคือ สามารถทําใหผูที่ไดรับฟงเปนอันตองทราบกันวาสําเนียงของ        
การเดี่ยวกราวในในลักษณะสําเนียงแบบนี้ คือ กราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

สรุปไดวา การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน เปนการบูรณา-
การทางองคความรูระหวางคุณครูพระสรรเพลงสรวงที่ไดแสดงอัจฉริยภาพทางการสรางสรรค



๔๙ 

 

สํานวนกลอนอันมีลักษณะที่โดดเดนทั้งในเร่ืองของสํานวนกลอนลักษณะเถาวัลยและสํานวนปไว
ในเพลงกราวในรวมเขากับความรูความสามารถทางการบรรเลงอยางเปนอัตลักษณเฉพาะของ              
ครูฉลวย  จยิะจันทน  อันไดแกกลวิธีการบรรเลงตางๆที่เกิดจากประสบการณและการส่ังสมความรู
จนกระทั่งตกผลึกมาเปน  อัตลักษณทางการบรรเลงที่งดงาม 
 
๒.๖ ประวัติครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๓ ครูฉลวย  จิยะจันทน  

การแสดงเดีย่วกราวใน งานทิพวาทิต 
 

ครูฉลวย จิยะจันทน (รัตนจันทรา) เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๕๙ ที่จังหวัด
เพชรบุรี เปนบุตรีของหลวงประกรมกรณี (จันทร) และนางบุญมี  รัตนจันทรา มีพี่นองรวมนวมบิดา
มารดาเดียวกัน ๖ คน ดังนี้ 

 
๑.  นางฉออน  จิยะจันทน 
๒.  นายเฉลิม   จิยะจันทน 
๓.  นายฉลอง  จิยะจันทน 
๔.  นางเฉลย  จิยะจันทน 
๕.  นางฉลวย   จิยะจันทน 
๖.  นายวิจิตร   จิยะจันทน 



๕๐ 

 

ครอบครัวของครูฉลวยมีผูมีความสามารถในดานดนตรีไทยจนไดมีโอกาสเขาไปมี
บทบาทเปนนักดนตรีหญิงประจําวงดนตรีของคุณพระสุจริตสุดา พระสนทเอกในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รวม ๓ ทาน ดังนี้ 

 
๑.  นางฉออน  จิยะจันทน  เคร่ืองมือจะเข 
๒.  นางเฉลย  จิยะจันทน  เคร่ืองมือขลุย 
๓.  นางฉลวย  จิยะจันทน  เคร่ืองมือซออู 
 

 
ภาพท่ี ๔ ครูฉลวย  จิยะจันทน และหลาน 

 
ประมาณป พ.ศ. ๒๔๖๖ คุณครูอายุไดประมาณ ๖ ขวบ คุณเจือซึ่งมีศักดิ์เปนพี่ชายตาง

มารดาไดนําคุณครูไปฝากเรียนหนังสือในวังสวนดุสิต โดยมีพระสุจริตสุดา (เปร่ือง สุจริตกุล) 
เจาของวังพญาไทเปนผูอุปการะ  

คุณพระสุจริตสุดาเปนผูมีความสามารถในดานการขับรองและนาฏศิลป อีกทั้งยังเปน
ผูใหการสนับสนุนการดนตรีไทยอยางแทจริง โดยไดจัดใหมีการเรียนการสอนดนตรีไทยเกดิข้ึนในวัง
ที่ทานประทับ โดยเร่ิมจากการจัดหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือเฉพาะดานในแตละเคร่ืองมือเพื่อทําการ
ฝกสอนใหแกเด็กหญิงที่ทานไดอุปการะ จนสามารถจัดตั้งวงดนตรีไทยประจําวังที่ทานประทับอยู
ได นอกจากนี้ ทั้งยังมีความสามารถในดานการแตงเพลง โดยไดมีการแตงเพลงไวสําหรับบรรเลง 
ในคณะดนตรีของทาน ชื่อเพลงสุดาสวรรค เถา 



๕๑ 

 

คุณพระสุจริตสุดา เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๓๘ เปนธิดาของเจาพระยา                
สุธรรมมนตรี (ปล้ืม สุจริตกุล) กับทานผูหญิงสุธรรมมนตรี (กิมไล สุจริตกุล) ชาวกรุงเทพมหานคร 
(ฝงธนบุรี)  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกสมรสกับ                
คุณเปร่ือง สุจริตกุล เม่ือวันที่ ๒๗ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๔ ณ วังพญาไท จากนั้นทรงแตงตั้งข้ึนเปน
พระสุจริตสุดา พระสนมเอก เม่ือวันที่ ๑๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๖๔ พรอมทั้งทรงพระราชทานตรา
จุลจอมเกลาใหสมกับศักดิ์พระสนมเอก เปนสตรีคนแรกที่ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ “คุณพระ”                
คุณพระสุจริตสุดาไมไดรับการสถาปนาใหเปนเจา เนื่องจากไมสามารถตั้งครรภตามพระประสงค
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

 
เม่ือครูฉลวย  จิยะจันทนไดเขามาอยูในการอุปการะของคุณพระสุจริตสุดา คุณครูไดเคย

เลาถึงชีวิตความเปนอยูในโรงเรียนวา  
 

...เขาเล้ียงดูเหมือนกับโรงเรียนอนุบาลทั่วไป จะอยูเปนหองๆ หองละ ๑๐ 
คน” แตละหองจะมีพี่เล้ียงที่เปนหมอมราชวงศคอยดูแล ๑ คน กิจวัตรประจําวัน
เร่ิมตั้งแต ๗ โมงเชา ตองตื่นมาอาบน้ํา แตงตัว แตละหองใสเส้ือผาเปนสีเดียวกัน 
คือ นุงซิ่นสีเขียวซึ่งเปนสีตามวันเกิดของคุณพระฯ และสวมเส้ือคอกระเชาสีขาว 
หลังจากรับประทานอาหารเชาแลว ก็ไปเรียนหนังสือ เรียนเสร็จก็มารับประทาน
อาหารกลางวัน จากนั้นพี่เล้ียงก็จะคุมใหไปนอนกลางวัน ซึ่งไมคอยอยากนอน 
เพราะหวงซน คุณพระฯ ตองมานั่งคุม จองใหหลับ ตอนบายก็จะเรียนดนตรีไทย
โดยมีครูมาสอน...บางวันถาคุณครูไมอยากไปเรียนดนตรีก็จะแกลงทําเปนหลับ
จนถึงเย็น เลยไมตองไปเรียนดนตรีในวันนั้น แตครูไมทําบอยนะ บางคร้ังถาไม
อยากเรียนเอามากๆ แตโดนบังคับ บางทีสีซอไปรองไหไป (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๑) 

 



๕๒ 

 

 
ภาพท่ี ๕ ซออูครูฉลวย  จิยะจันทน  

 
การศึกษาดานดนตรีไทยของครูฉลวย  จิยะจันทน ในคร้ังแรก ณ วังที่ประทับของ               

คุณพระสุจริตสุดา (วังพญาไท) คุณพระสุจริตสุดาไดจัดหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือมาทําการเรียน        
การสอนในวังของทาน เชน หลวงวองจะเขรับ (โต กมลวาทิน) ครูชุม กมลวาทิน ครูพระสรรเพลง-
สรวง (บัว  กมลวาทิน) ในคราวนั้นเองที่เร่ิมมีการเรียนดนตรีไทยเกิดข้ึนในวังพญาไท ครูฉลวย            
จิยะจันทน จึงไดมีโอกาสเร่ิมศึกษาดนตรีไทยเปนตนมา 

ความสนใจสําหรับเคร่ืองมือแรกที่ครูฉลวย  จิยะจันทน เร่ิมเรียน คือ ซออู โดยครูเร่ิม
เรียนข้ันพื้นฐานจากครูชุม กมลวาทิน เพลงแรกที่เรียน คือ จระเขหางยาว สามชั้น จากนั้นไดมี
โอกาสเรียนเพลงเดี่ยวและเพลงหมูเพิ่มเติมจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) 
 

 
ภาพท่ี ๖ ครูพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทิน) 

 



๕๓ 

 

ครูฉลวย จิยะจันทนเคยไดกลาวถึงคุณครูพระสรรเพลงสวง ความวา 
 

...คุณครูเปนคนใจดีมากไมเคยดุเลย ทานรักและเอ็นดูครูมาก มีอยูคร้ัง
หนึ่งตอนที่เรียนดนตรี ซึ่งจะตองไปปูเส่ือเรียนกันใตตนไม คุณพระฯ ก็จะจัดวาง
ของพวกขนมตางๆ ใสปนโตมาให แตคุณครูมักจะเอามาใหลูกศิษยแบงทานกัน 
โดยที่พวกครูไมรูหรอกวาคุณพระฯแอบสองกลองมาจากบนพระตําหนัก ภายหลัง
จากที่คุณครูกลับไปแลว คุณพระก็จะลงมาจากตําหนักแลวพูดวา “นี่เธอ! ขนม 
หนะ ฉันเอามาใหครูเธอ ไมไดใหพวกเธอ” (คุณครูพูดไปก็เลียนเสียงคุณพระไป
ดวย) แตทานไมไดดุนะ แหม! ตอนนั้นครูยังเด็กมาก ไมคอยรูอะไร ใครใหอะไรก็
รับหมด บอยคร้ังที่ครูพระสรรฯ จะนําขนมบางผลไมบาง โดยใสอางใหญๆ เพื่อ
ลอใหลูกศิษยตั้งใจเรียน คร้ังหนึ่งคุณครูพระสรรฯใหไลเพลงทยอยนอกและเชิด
จีน โดยบอกวา ถาใครไมผิดเลย จะไดช็อกโกแล็ตกลองใหญ ปรากฏวามีคุณครู
คนเดียวที่เลนไมผิด ซึ่งคุณครูใหเหตุผลวา “คนโตๆเคาอาจจะไมอยากไดขนม
เหมือนคุณครู เคาเลยไมตั้งใจเทาที่ควร” เม่ือคุณครูไดช็อกโกแล็ต ดวยความดีใจ
ก็เอามากอดไวแลวเผลอหลับไป ตื่นข้ึนมาช็อกโกแล็ตหอโตเหลือแคหอเล็กๆเพียง 
๒-๓ หอ ครูรองไห ซะไมมี เลาถึงตรงนี้ครูก็หัวเราะอยางอารมณดี (อนุสรณ
พระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๒) 

  
ครูฉลวย จิยะจันทน  เม่ือคร้ังที่ เขามามีบทบาทเปนนักดนตรีหญิงฝายใน สมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คุณครูรับหนาที่ในการบรรเลงถวายหลังจากที่พระ
เจาอยูหัวฯทรงวางจากพระราชภารกิจ สมาชิกนักดนตรีภายในวงสมัยนั้นเปนนักดนตรีหญิงลวน 
ไดแก 

๑.  นางสุมิตรา  สุจริตกุล(สิงหลกะ) เปยโน 
๒.  นางลมหวน สุจริตกุล  เปยโน ซอ 
๓.  นางอําไพ  สุจริตกุล  ซอดวง 
๔.  นางทองดี  สุจริตกุล  โทน-รํามะนา 
๕.  นางประคอง พุมทองสุก  นักรอง 
๖.  นางเฉลียว  พุมทองสุก  ฉ่ิง 
๗.  นางแฉลม  พุมทองสุก  ซอดวง 



๕๔ 

 

๘.  นางทองสุก  สุทธพิณทุ  ซอ จะเข 
๙.  นางฉลวย  จิยะจันทน  ซออู 
๑๐.  นางเฉลย  จิยะจันทน  ขลุย 
๑๑.  คุณจํารัส  (ไมทราบนามสกุล) ซออู 
๑๒.  คุณศรีสะอาด (ไมทราบนามสกุล) จะเข 
๑๓.  คุณแนบ  เนตรานนท  นักรอง 
๑๔.  คุณประเทือง ณ หนองหาร  นักรอง 
เม่ือถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว คุณพระสุจริตสุดาก็ยังคงพํานกั

อยูในวังสวนสุนันทา คราวนั้นวงดนตรีของทานในนาม “นารีศรีสุมิตร” ก็ยังคงรับบรรเลงตามงาน
และโอกาสตางๆเชนเคย 

ชีวิตสมรสเร่ิมข้ึนเม่ือภายหลังจาการเปล่ียนแปลงการปกครองในป พ.ศ. ๒๔๗๕ คุณครู
ไดออกจากวังมาเชาอาศัยอยูกับเพื่อนยานวัดมกุฎกษัตริยาราม ชวงนั้นคุณครูไดมีโอกาสพบกับ
สามี คือ ร.ต.ยงยุทธ  จิยะจันทน  ซึ่งคุณครูไดเคยกลาวถึงเหตุการณในวันแรกที่ไดพบกับสามี 
ความวา แมส่ือนัดหมายใหมีการดูตัว ในวันนั้นครูก็นั่งเขินอายผูชายที่อยูตรงหนา ซึ่งไมใช แตกับ
ตัวจริงที่นั่งอยูใกลๆ ครูกลับสะกิดแลวพูดวา “นี่! เธอ...ชวยสงแกวน้ําใหหนอย”   

ครูฉลวย  จิยะจันทน และร .ต .ยงยุทธ  จิยะจันทน  ได เขาพิธีมงคลสมรสเ ม่ือป                 
พ.ศ. ๒๔๙๐  (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔)  

 

 
ภาพท่ี ๗ คุณพระสจุริตสดุา เปนประธานในพิธีรดนํ้าสังข  



๕๕ 

 

 
ภาพท่ี ๘ ภาพฉลวงวันมงคงสมรส 

 
ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๖  สามีของคุณครูไดถึงแกกรรม เนื่องจากการผาตัดที่โรงพยาบาล              

ศิริราช คุณครูกลาวถึงสามีไววา “เคาเปนขาราชการชั้นโท อยูในกระทรวงเศรษฐการ (กระทรวง
พาณิชยในปจจุบัน) เคาเปนคนดีมาก ขยันทํางาน แตเคาอายุส้ัน ไมเทาไรก็จากกันเสียแลว” 
(อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔) 

 

 
ภาพท่ี ๙ ผลงานการแสดงวงดนตรีไทยรวมสมยั 



๕๖ 

 

ชิวิตการทํางาน เร่ิมข้ึนเม่ือ ป พ.ศ. ๒๔๙๗ ครูฉลวย  จิยะจันทน ไดเขาทํางานที่กรม
โฆษณา (กรมประชาสัมพันธในปจจุบัน) โดยการชักจูงของคุณคงศักดิ์ คําศิริ หัวหนาแผนก
ดุริยางคไทย ในขณะนั้น คุณครูมีบทบาทตอวงดนตรีไทยประจํากรมประชาสัมพันธโดยการเปน
ศิลปนคนซออูประจําวง มีผลงานในการรวมบันทึกเสียงทั้งประเภทวงและเดี่ยวไวมากมาย มีหนาที่
ไปบรรเลงตามงานละครในวังตางๆ บรรเลงถวายหนาพระที่นั่ง ณ โรงละคร ตลอดจนมีหนาที่ไป
บรรเลงตามงานตางๆที่ไดรับการเชิญจากหนวยงานหรือองคกรภายนอก เชน ทําเนียบรัฐบาล 
มหาวิทยาลัยและโรงเรียนในสังกัดกรมสามัญศึกษา รวมทั้งการไปแสดงตามตางประเทศดวย 
สําหรับนักดนตรีที่รวมวงในสมัยนั้นประกอบดวย  

๑.  คุณครูสมาน ทองสุโชติ  ระนาด 
๒. คุณครูจําเนียร ศรีไทยพันธ  ป ขลุย 
๓.  คุณครูราศรี พุมทองสุก  ฆองวง 
๔.  คุณครูสมพงษ นุชพิจารณ  เคร่ืองหนัง 
๕.  คุณครูทิพย กมลวาทิน  ซอดวง 
๖.  คุณครูฉลวย จิยะจันทน  ซออู 
๗.  คุณครูระตี  วิเศษสุรการ  จะเข 
๘.  คุณครูแนบ  เนตรานนท  นักรอง 
๙.  คุณครูสุดจิตต ดุริยประณีต  นักรอง 
 

 
ภาพท่ี ๑๐ วงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ 



๕๗ 

 

ครูฉลวย จิยะจันทน เคยไดกลาวถึงศักยภาพของนักดนตรีที่รวมบรรเลงในวงชุดนี้วา 
“เกงกันทุกคนทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย ฝายครูก็จะมีครูรตีที่ดีดจะเขเกงมาก พูดแลวอดคิดถึง
ไมได ครูสนิทสนมกับเคามากนะ เม่ือกอนไปไหนมาไหนไมเคยหางกันเลย” (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๕)  

ผลงานที่มีชื่อเสียงสมัยที่ครูฉลวย  จิยะจันทน ไดทํางานที่กรมประชาสัมพันธ คือ คุณครู
ไดมีโอกาสบรรเลงรวมกับ คณะวัชรบรรเลง ซึ่งเปนวงเคร่ืองสายผสมออรแกน โดยการชักชวน
ของครูสุวิทย  บวรวัฒนา หัวหนาวง ซึ่งคุณครูเคยกลาวถึงคุณสุวิทย บวรวัฒนา ไววา “บังเอญคุณ
สุวิทย เคามาไดยินครูสีซอเขา ก็แอบไปกระซิบกับเพื่อนของครูโดยที่ครูไมไดยินวา เนี้ยะ! ใครสีซอ
อูวงนี้ แหม! ชางถูกใจผมจริงๆ นาจะชวนมาเลนรวมวงดวยกันนะ แตอยาบอกวาผมชมนะ เดี๋ยว
เคาจะเลนตัวไมยอมรวมวง” (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๕)           
ซึ่งคุณครูมาทราบภายหลังเม่ือเพื่อนมาเลาใหฟงอีกคร้ัง 

 

 
ภาพท่ี ๑๑ การแสดงวงดนตรีไทย (กรมประชาสมัพันธ) 

 
นอกจากนี้ ในป พ .ศ. ๒๕๐๖ สถานี วปถ. ๑ ไดมีการจัดการแขงขันดนตรีไทยข้ึน                 

ครูฉลวย  จิยะจันทนไดริเร่ิมชักชวนเพื่อนๆที่เปนนักดนตรีไทย จัดตั้งเปนวงดนตรีไทยข้ึนภายใตชื่อ
วง “คณะปติชัย” และเขารวมการแขงขันในคร้ังนั้น ผลปรากฏหลังจากการแขงขันเสร็จส้ิน              
คณะปติชัย ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทบุคคลรวม ๕ ทาน ไดแก 

 



๕๘ 

 

๑.  คุณเรวัตร  เชนยะวณิช  ชนะเลิศซอดวง 
๒.  คุณครูฉลวย จิยะจันทน  ชนะเลิศซออู 
๓.  คุณครูระตี  วิเศษสุรการ  ชนะเลิศจะเข 
๔.  คุณครูยรรยง แดงกูร   ชนะเลิศขลุย 
๕.  คุณครูอภัย(แจง) คลายสีทอง  ชนะเลิศนักรองชาย 
 

 
ภาพท่ี ๑๒ การแสดงเดีย่วซออู เพลงกราวใน งานทิพวาทิต 

 
ชีวิตหลังเกษียณอายุราชการ ครูฉลวย  จิยะจันทน ยังคงไดรับเชิญใหเปนอาจารยพิเศษ

สอนตามสถาบันการศึกษา เชน คณะครุศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 
ชมรมดนตรีไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร  สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง                               
มหาวิทยาลัยหอการคา เปนตน นอกจากสถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยแลว คุณครูยังเคย
สอนประจําอยูที่โรงเรียนพันธะศึกษา สอนวิชาดนตรีในระดับข้ันพื้นฐานใหแกนักเรียน สําหรับใน
วันหยุดก็จะมีลูกศิษยเขามาขอเรียนกับคุณครูที่บานดวยเชนกัน ทั้งที่ตองการเร่ิมจากพื้นฐานและ
มีพื้นฐานมาบางแลว จนกระทั่งเรียนเพลงเดี่ยวจากคุณครู จนกระทั่งเขาชวงที่คุณครูเร่ิมปวย 
คุณครูจึงไดสอนแตที่บานเพียงอยางเดียว 

 



๕๙ 

 

 
ภาพท่ี ๑๓ ครูฉลวย  จิยะจันทน ณ บานยานราชพฤกษ 

 
ชวงชีวิตที่ครูฉลวย จิยะจันทน เร่ิมปวยไมสบายตั้งแตเดือนมกราคม ป พ .ศ. ๒๕๔๓ 

เนื่องจากหัวใจเตนผิดปกติ สงผลใหเสนเลือดที่ไปหลอเล้ียงสมองตีบ ทําใหคุณครูตองเขาทํา            
การรักษาอาการดังกลาวที่โรงพยาบาลรามาธิบดี จากนั้น ลูกศิษยของคุณครูที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยไดนําความข้ึนกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ซึ่ง
พระองคทรงมีพระเมตตารับคุณครูเปนคนไขสวนพระองค นับเปนพระมหากรุณาธิคุณลนพนหา
ที่สุดมิได และนับวาเปนเกียรติสูงสุดในชีวิตของคุณครู จากนั้นคุณครูจึงถูกยายตัวไปทําการรักษา
ที่โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ ภายใตการดูแลชวยเหลือเปนอยางดีจากคุณหมออายุตม ธรรมครอง
อาตม จนเม่ือมีอาการดีข้ึน บุตรชายและญาติจึงไดนําคุณครูไปรักษาตัวที่โรงพยาบาลชลประทาน
และที่บานตามลําดับ  

 



๖๐ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔ งานพระราชทานเพลิงศพครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ตอมาในวันที่ ๑๓ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓ เวลาประมาณ ๐๓.๐๐ น. คุณครูไดถึงแก

กรรมดวยอาการอยางสงบที่บานของบุตรชาย สิริรวมอายุ ๘๓ ป ๙ เดือน  นับเปนการสูญเสียคร้ัง
ยิ่งใหญสําหรับวงการดนตรีไทย ญาติ ลูกศิษย และบุคคลที่เคารพรักคุณครู (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๗)    

 

 
ภาพท่ี ๑๕ ครูฉลวย  จิยะจันทนและลูกศิษย 



๖๑ 

 

๒.๗ การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
 

เปาหมายสูงสุดสําหรับการศึกษาการเรียนเพลงไทยของนักดนตรีไทย คือ เพลงเดี่ยว 
ดังนั้น ผูที่ไดรับการถายทอด จึงตองผานกระบวนการฝกฝนมาอยางเปนลําดับข้ันตอนตามที่สาย
ครูแตละทานไดวางรากฐานไวอยางม่ันคง ทั้งตามลําดับของเพลงที่ถูกจัดไวอยางเปนข้ันตอน
กอนที่จะข้ึนมาเปนเพลงเดี่ยว รวมถึงอารมณเพลงและกลวิธีตางๆที่ลูกศิษยควรปฏิบัติไดตาม
แนวทางของครูหรือศิลปนตนแบบอยางครบถวน ทั้งหมดของกระบวนการที่ครูผูถายทอดไดวางไว
นั้นมีความสําคัญยิ่งตอลูกศิษยในสายนั้นๆที่ควรจะปฏิบัติตามอยางเครงครัดดวยเชนกัน 

จากบทสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย  จิยะจันทน แสดงใหเห็นถึงส่ิงที่ควร
ตระหนักในการปฏิบัติเพลงเดี่ยวและกระบวนการเรียนการสอนจนถึงระดับการบรรเลงเพลงเดี่ยว
ซออูตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน ดังจะสามารถอธิบายไวไดตอไปนี้  
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอดเพลง 
วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
เพลงพื้นฐาน คือ  แปะ จระเขหางยาว และในตับตนเพลงฉ่ิงทั้งหมด ตอน

แรกเร่ิมจากสีเขาสีออก ยาวๆใหคงทีกอน จากนั้นก็เร่ิมพวกแขกตอยหมอ เพลง
เถาแตพี่จะไดพวกเพลงเถาจากที่นาฏศิลปมากกวา สวนลูกศิษยที่มาเรียนกับคุณ
ยาปกติจะไดพื้นฐานมาแลวบาง เลยเร่ิมเพลง ๒ ไมบาง สารถี สุรินทร นางครวญ 
สุดสงวน เขมรพวง ถาลูกศิษยที่เร่ิมพื้นฐานซอเลย จะมีแตที่คุณยาไปสอนตาม
โรงเรียนมากกวา สวนที่มาเรียนโดยตรงที่บานปกติจะเปนพื้นฐานมาแลว แคมา
ปรับมือ ปรับนิ้วในลักษณะของคุณยาแลวเ ร่ิมตอเพลง ๒ ไม สามชั้นเลย
จนกระทั่งเพลงเดี่ยว 

วิธีการเรียน สําหรับลูกศิษยทั้วไปที่เขามาบานมาตอกับคุณยา ก็มีทั้งตัวตอ
ตัวและก็เปนหมู มีจดโนตใหบาง เปนโนตตัวเลขแบบปกติ คุณยาเปนคนใจเย็น 
เวลาตอจึงคอยๆไป ไมไดก็สีวนอยูตรงนั้นใหดูซ้ําๆ พอไดละก็ไปตอ แตสําหรับพี่
จะเรียกไปตอตัวตอตัวก็มีนะ แตพี่อาศัยการซึมซับฟงเวลาลูกศิษยคุณยามาตอ
บาง แลวมีเวลาวางๆก็สีใหคุณยาเกลาอีกที แตเพลงเดี่ยวที่ตอใหจริงๆจงัๆเลยก็มี
นะ...คุณยาเปนคนใจเย็นมาก ไมดุ อยางเชนถาผิดปบ กับพี่ก็จะอาจจะมีพูดบาง 



๖๒ 

 

เอาใหม ทําใหม แตกับลูกศิษยคนอ่ืนๆไมมีเลยคุณยาก็ไดแตสีซ้ําๆอยูตรงนั้นหละ
จนกวาจะได คุณยาใจเย็นมากๆ ในการตอเพลงเดี่ยวก็เหมือนกันนะ 

สําหรับเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยว ถาเปนที่สอนตามมหาลัยก็ตองตอ
เพลงเดียว ทั้งที่เด็กบางคนก็อาจจะยังไมถึงเกณฑอะนะ แตคุณยาก็ตอให สวน
ใหญก็จะเปนแคพญาโศก นกขม้ิน นะ ถากราวใน แขกมอญ จะมาขอตอที่บาน
มากกวา แตถาเปนที่ลูกศิษยที่เขามาที่บานโดยตรง ตรงนั้นสวนใหญแลวจะเร่ิม
ตอเพลงเดี่ยวไดแลว ไมคอยมีแบบออแอๆ ปกติคุณยาก็จะสังเกตแหละวาคนนี้
พอสีคนเดียวไดแลว คุณยาก็จะเรียกไปตอ (ณัฏฐวิต จิยะจันทน, สัมภาษณ,      
๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอด

เพลง วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

เร่ิมเรียนกับครูชวงนั้นจะดีดจะเขมานิดหนอย จะเรียนซออูกับอาจารย
ศันสนีย ซึ่งเปนอาจารยฝกสอนที่โรงเรียนมาบางแลว จากนั้นอาจารยไดพาไป
ฝากตัวกับครูฉลวย พบคร้ังแรกที่บานครูสุดจิตต ตอนนั้นไดเร่ิมเรียนเพลงเขมร
ไทรโยค ไมรูวาทําไมนะครับ แตวันนั้นจะมีบรรเลงกันที่บานครูเพลงนี้ละม้ัง เลย
ไดตอเปนเพลงแรก หลังจากนั้นก็ไดเขาไปเรียนที่กรมประชาสัมพันธที่เกา ตรง
ราชดําเนิน ครูสอนเพลงกาลเวก สาริกาชมเดือน พันธุฝร่ัง สําหรับผมจะไมได
ตอพวกจระเขหางยาว แปะ เพลงพื้นฐาน อาจจะเปนเพราะผมไดเรียนมาบาง
แลว สวนใหญที่ตอที่กรม พอหมดพวกเพลงสาริกาชมเดือน เพลงที่ครูชอบหนะ
ครับ อยูที่วาที่กรมเคาอัดเพลงอะไร ครูก็จะตอเพลงนั้นให การสอนลักษณะนี้
อาจจะเปนเฉพาะผมอะนะครับ เพราะวาผมเขาไปเรียนที่กรมชวงนั้นไดสัก                 
๒-๓ ป สวนเขาไปเรียนที่บานนั้นก็จะเปนชวงหลังๆละ สวนใหญก็จะไปสงครู
มากกวา ชวงนั้นผมก็จะเร่ิมเขามหาวิทยาลัยแลว ชวงไปที่บานก็จะทวนเพลง
เดี่ยวมากกวาตอ จะไดตอเพลงก็ตอนอยูที่กรมมากกวาเพราะเคาบังคับอัดเพลง
สัปดาหละคร้ัง ๒ คร้ัง ผมก็จะไดตอไดทวนไปดวยหลายเพลง ชวงนั้นที่เร่ิมเรียน
ครูก็ใกลเกษียณแลวแตครูก็ยังไปทํางานอยูเร่ือยๆอะนะครับ 



๖๓ 

 

แบบแผนเพลง ก็จะเปนจระเขหางยาว แปะ แขกบรเทศ เถา แขกมอญ
บางชาง แลวก็จะเปนเพลงหมู นกขม้ิน ๓ ชั้น...  

วิธีการเรียน ตอนแรกก็จะตัวตอตัวเลย ใชวิธีการสังเกตวิธีการวางนิ้ว       
เก็บนิ้ว จับคันชักวาเขาออกยังไง ครูจะไมคอยพูด บอกอะไร ใหผมสังเกตเอง 
แตครูสอน ใจเย็น ใจดี  

...คันชักเขาออกจะปวดหัวอยูเหมือนกัน เพราะเวลาเรียนกับครูแตละคร้ัง             
คันชักจะไมคอยเหมือนกันทุกคร้ังไป แตพอเขาใจระบบการใชคันชักแลวก็จะเร็ว
ละ คือ เนนที่คุณภาพเสียงมากกวา สวนเร่ืองคันชักไมเชิงวาตองตายตัวแบบนี้ๆ
เสมอไป คือทําไงก็ไดใหใชคันชักแลวไดเสียงตรงกับที่ครูทําเปนใชได  

คันชัก สังเกตวาครูจะไมคอยใชคันชักสีตามที่วากันวาเปนระเบียบวิธีสัก
เทาไหร เพราะวาครูใชความเปนธรรมชาติในการสีมากกวา ครูเลาวา ตอนตอ
จากครูพระสรรฯ ครูก็ใชวิธีนี้ จับเสียงเอา บางทีไมมีซอดวยซ้ําครูพระสรรฯใช
นอยๆเสียงเอา ครูก็เคยเลามาวาประมาณนี้อะนะครับ นอกเหนือจากนั้นก็มาสี
ใหครูพระสรรฯตรวจอีกที ก็จะตรวจคันชัก หากมีผิดแบบหนักๆ ก็จะบอกเตือน 
แตถาทั่วๆไปแลวเสียงไดก็จะไมเนนอะไรกับระบบคันชักเทาไหรหนะครับ 

เกณฑ ถาสีไดคนเดียวจบเพลงโดยที่ครูไมตองสีประคองดวยแลว 
สามารถสีคนเดียวและเอาตัวรอดไดแลวโดยไมลม ครูก็จะตอเพลงเดี่ยวให... 
(ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอดเพลง                   

วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
เพลงแรกที่ตอก็จะเปนเพลงธรรมดาทั่วไป อยางเพลงจะเขหางยาว แปะ 

ตอมาก็จะเปนพวกเพลงสารถี สุดสงวน นางครวญ สวนใหญจะเปนเถาบาง 
สามชั้นบาง 

เนื่องจากกอนที่จะเขาไปเรียนกับครูฉลวย พี่จะมีพื้นฐานมาบางแลว            
ครูจะเร่ิมโดยการเขียนโนตใหและสีไปพรอมๆกันกับครู เรียนตัวตอตัวใน
ชวงแรกๆ แตมาในชวงหลังที่พี่เร่ิมไดแลว ครูก็จะตอเพลงใหเลยโดยไมจดโนต



๖๔ 

 

ใหกอน ครูก็จะสีใหดูแลวพี่ก็จํามาจดโนตที่หลัง ... ชวงนั้นพี่จะเรียนคูกับพี่แกว 
ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ...พี่มีโอกาสเรียนจริงๆจังๆกับครู เกือบๆ ๕ ป  

ครูจะไมไดเนนเร่ืองคันชักเทาไหร จะบอกแควาเวลาหมดวรรคอยาให              
คันชักมันจบแบบนาเกลียด แตไมไดกําหนดวาในเพลงเดี่ยวตองใชคันชักให
เหมือนครูเปะๆ เพราะอยางครูสี ๑๐ คร้ัง คันชักก็จะไมคอยเหมือนกันเกือบทุก
คร้ัง ครูจะบอกในลูกขยี้นะวามีนิ้วอยางนี้ ควรใชคันชักอยางไรเพื่อใหไดเสียงที่
ถูกตอง 

เวลาครูสอนครูจะไมคอยพูดนะ ครูก็จะสีใหดู ถาทําไดก็ยิ้ม ถาทําไมไดก็
จะสีตรงน้ําวนไปเร่ือยๆจนไดก็ไปตอ แตพี่ตออะจะชากวาพี่แกว พี่เลยตอง
กลับมาซอมเองแลวไปสีกับครูบอยๆ  

วิธีการเรียน การจับคันชัก การใชนิ้ว ครูจะไมไดบอกวาตองทําอยางไร 
แตครูจะเนนเร่ืองน้ําหนักเสียง สายนี้ตองหนักแนน สวนเร่ืองวิธีการจับ ครูไม
เคยบอกนะ แตลูกศิษยจะใชวิธีสังเกตเอาเองและเลียบแบบเสียงใหไดเหมือนครู
ใหมากที่สุด อยางการจับสายที่นิ้วชี้ ถาจับปลายนิ้วจะไดเสียงไมเหมือนครู 
เพราะมันจะมีการคลึงเพื่อใหไดหลายเสียง มีเล่ือนบาง ถาใชปลายนิ้วก็จะทํา
ไมได แตครูก็จะไมไดใชขอนิ้วทั้งหมดนะ เพราะอยางเวลาข้ึนสายบนก็จะจับ
ปลายบาง ขอบาง ก็มีสลับกันไป ไมไดกํามือตลอดเวลา สวนการจับคันชักโดย
ใช ๒ นิ้วสอดเขาไปครูก็จะไมไดเนน เพียงแตถาพี่จับคันชักแลวสีไดเสียงแลวก็
โอเค เนนแคเร่ืองเสียงใหโต ชัดเจน หนักแนน สวนเร่ืองเสียงโตครูก็จะไมไดบอก
นะ แตดวยเวลาครูสี พี่ก็จะจําน้ําเ สียงและก็ซึมซับ ก็จะพยายามทําให
เหมือนกับที่ไดยินเวลาที่ครูสี  

ส่ิงที่สําคัญในการเรียนสายนี้คือทําใหเหมือนครูที่ตอใหมากที่สุดหรือ 
Copy Brand เลยจะดีมาก เพราะในสายเราที่ตอๆกันมาแลวจะไมประดิษฐ
อะไรใหมๆ ครูใหมาอยางไงก็ใชแคนั้น นอกจากเวลาผานไปนานๆเขา ความ
เปนตัวตนของศิลปนก็จะเกิดข้ึนเองแตอะไรที่เปนเนื้อๆหลักๆที่ครูใหมาก็จะไม
เปล่ียน ก็ยังรักษาไว 

ส่ิงที่พี่วิเคราะหไดหลังจากที่ไดเรียนมาในสายนี้คือ ตองลดความใจเย็น
ลง คันชักอยาใชเปลือง ลักคันชักบอยแตไมตายตัว ตองมีหางเสียง ไมหวนๆ 
การควบคุมปลายนิ้วขอนิ้ว ปกติครูจะเกาะนิ้วชี้ดวยขอตลอด แตก็มีบางชวงที่



๖๕ 

 

เปล่ียนมาเปนปลายนิ้วบาง คนที่สีไดเหมือนครูที่สุดคือ หนู ครูณัฏฐวิต หลาน
ครูอะ เพราะหนูเคาใกลชิดครูมากที่สุดแลว 

เกณฑการตอเพลงเดี่ยว สวนมากครูจะบอกเองนะวาจะเร่ิมตอเพลงเดี่ยว
ใหหรือยัง อยางพวกเพลงกรอครูก็จะบอกวา ไมตองตอก็ไดฟงครูสีไปกอนเดี่ยวก็
ได เพราะทางมันบังคับอยูแลว สวนเร่ืองลูกเลนฟงครูบอยๆหนอยเดี๋ยวก็ไดเอง                         
พอหลังจากนั้นก็จะเ ร่ิมตอเพลงทยอยให  แลวถึ งไดมาเปน เพลงเดี่ ยว                      
(มารุธ  วิจิตรโชต,ิ สัมภาษณ, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอด

เพลง วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

สําหรับพี่อาจจะแตกตางจากลูกศิษยที่เขาไปเรียนคนอ่ืนๆนะ สมัยนั้นชวง
ที่ติดตอไปหาครู ครูบอกวาครูจะอยูบานทุกวันเสารอาทิตย ถาสะดวกก็เขามา แต
ถาไมก็ไปหาครูไดที่โรงเรียนพันธะฯได ชวงนั้นที่ติดตอไปหาครูตอนเทอมหนึ่ง ชวง
ที่เรียนจุฬาฯ ก็ยังไมไดเขาไปหาครูหรอก ตอนนั้นพี่เร่ิมเรียนที่ครุศาสตร จุฬาฯ 
แลว พอเขาชวงเทอม ๒ พี่ก็ไปพรอมเอกสารไปใหครูเซนต หนังสือเชิญจากคณะ
ดวยอะไรดวย ตอนนั้นพี่รวีพาไป วันแรกยังไมไดเรียน เพราะเด็กที่บานเจี๊ยวจาว
มาก ก็เลยกลายเปนชวยครูสอนไปดวย พอตอมาครูถามวา อยากเรียนเพลง
อะไร? ดวยตอนนั้นที่คณะจะมีงานอยูเร่ือยๆ ชวงนั้นที่คณะตั้งโจทยมาวาเพลง
ทยอยญวณ ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ แตครูไดทางครูพุม กรมประชาสัมพันธ 
พี่ก็ตอทางนั้นมา เพลงแรกสําหรับพี่ก็เลยเปนเพลงทยอยญวณ ไมไดเร่ิมตอจาก
จระเขหางยาวเหมือนคนอ่ืนๆ หลังจากนั้นก็เปนเพลงที่ทางคณะตั้งโจทยมา
กําหนดใหพี่อีกทีเหมือนกัน พี่เลยเรียนไมเหมือนลูกศิษยคนอ่ืน ทยอยญวณ          
พมาเห แขกลพบุรี โหมโรงครอบจักรวาล ออกมายอง ลําดับเพลงที่เร่ิมเรียน
สําหรับพี่เลยเปนเพลงบังคับ เปนเพลงที่กําหนดจากทางคณะมากกวา ตั้งแตตอน
ที่เร่ิมเรียนเลยครับ 

วิธีการเรียน พี่จะไมจดโนตตอนตอครับ ระหวางครูสอนครูก็จะสีไปเร่ือยๆ 
พอติดขัดวรรคไหน ครูก็จะหยุด เหมือนกับวา ไดทวนเพลงไปดวย ตอเพิ่มและก็
ทวนเพลง ตอเพิ่มแลวก็ทวนเพลงอยางนี้ไปเร่ือยๆ กลับบานพี่ถึงจะไดจดโนต          



๖๖ 

 

มีเคร่ืองบันทึกเทปอันนึงไวบันทึก  ครูจะสีซ้ําๆตรงที่พี่ติดขัดจนกวาจะได ครูจะ         
ไมพูดไมบอก อาจจะเปนเพราะเปนลักษณะของครูโบราณดวยนะพี่วา  

พี่ใชวิธีสังเกตการปฏิบัติจากครู อยางนิ้วครู พอทําไปทํามาพี่ก็จะรูวามัน
ไมไดเสียงอยางที่ครูทํา เราก็จะรูละ พี่ก็ตองขืนทําจนไดเสียงตามครู ตรงไหนที่เรา
จะตองปลอยนิ้วใหไดแบบครู ตรงไหนที่พี่จะตองกํานิ้ว ใชขอนิ้วหรือนวมนิ้วแบบ
ครู ฉะนั้น จะมีในลักษณะของการผสมกัน ๒ ลักษณะ 

ที่จับไมไดเลยในชวงแรก คือ เร่ืองคันชัก ถาพูดตามปกติคือมันเปนแบบ
อัตโนมัติ แบบออกเขาปกติ โดยเสียงครูที่สีจะเหมือนกันทุกคร้ังนะ แตคันชักไม
เหมือนเลย ครูจะทําใหเปนอัตโนมัติของทานไดเปนลักษณะเฉพาะ โดยคํานึงเร่ือง
เสียงใหเชื่อมตอกันเปนหลัก 

สําหรับเพลงเดี่ยว พี่เร่ิมจากเพลงที่คณะกําหนดใหอีกเหมือนกัน ชวงป ๔ 
พี่ไดเร่ิมเพลงนกขม้ินก็ แตครูบอกวาครูไมชอบ เพราะมีหลายทอน ครูไมคอยชอบ
เพลงที่มีหวานสลับเก็บหลายๆคร้ัง ครูชอบเพลงทอนเดียวจบ ตอมาก็เพลง              
พญาโศก และก็กราวใน สวนเกณฑสําหรับการตอเพลงเดี่ยว ครูไมไดบอกอะไร
ครับ เพราะพี่เรียนตามเพลงที่คณะกําหนด (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ,                
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
กระบวนการถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ตามที่ไดยกคําสัมภาษณมานั้นสังเกตได

วา คุณครูจะสรางพื้นฐานของการเรียนซออูไวอยางเปนระบบผนวกกับการฝกใหใชการสังเกตของ
ลูกศิษยที่เขามาเรียน กลาวคือ สําหรับผูที่ยังไมมีพื้นฐานเลย คุณครูมักจะเร่ิมจากเพลงจระเข           
หางยาว และแปะ ๓ ชั้น ตามลําดับ ฝกลากคันชักใหมีหางเสียง ไมหวนหรือทําใหเกิดเสียงตรง
จนเกินไป สําหรับผูที่ไดพื้นฐานแลวคุณครูจะเร่ิมตอเพลงเถา เพลงหมูสามชัน้ตามลําดับ จนกระทัง่
เพลงทยอยแลวจึงตอเพลงเดี่ยว 

เกณฑการตัดสินสําหรับครูฉลวย จิยะจันทน สําหรับการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวนั้น ครูมิไดมี
เกณฑอะไร หากแตคุณครูจะใชวิธีการสังเกตการณลูกศิษยวาใครสามารถบรรเลงคนเดี่ยวได              
เอาตัวรอดได ปฏิบัติเพลงทั่วไปจนจบเพลงไดโดยไมสะดุดหรือลม และมีทักษะในการใชกลวิธีที่
สามารถพัฒนาตอได คุณครูก็จะเร่ิมตอเพลงเดี่ยวให 

วิธีการเรียนการสอนของครูฉลวย  จิยะจันทน ดวยบุคลิกสวนตัวของคุณครูที่เปนผู            
มีจิตใจดี ออนโยน และใจเย็น ทําใหการเรียนทั้งเพลงทั่วไปและเพลงเดี่ยวของลูกศิษยแตละคร้ัง 



๖๗ 

 

คุณครูจึงมักไมบอกกลาวหรือแนะนําอะไรเทาไหร นอกจากชวงที่ควรตระหนักถึงในการเดี่ยว เชน 
การรูดสาย เปดเสียง การใชนิ้วในชวงสายบนและชวงลาง การขยี้ เปนตน คุณครูจะบอกใหลูก
ศิษยไดสังเกตใหถี่ถวนกอน  

วิธีการเรียนในกรณีการศึกษากลวิธีพิเศษของคุณครู เนื่องจากวิธีการเรียนเปนแบบแผน
ทั่วไปของการเรียนดนตรีไทย คือ วิธีการเรียนแบบตัวตอตัว ดังนั้น เม่ือถึงชวงที่เปนการสอนกลวิธี
ตางๆ  หากลูกศิษยยังปฏิบัติตามไมได คุณครูจะปฏิบัติซ้ําๆตรงชวงกลวิธีนั้นหลายๆรอบ                  
เม่ือสามารถปฏิบัติไดคุณครูจึงเร่ิมตอในสํานวนตอไป  

นอกจากการตอแบบตัวตอตัว คุณครูจะมีการจดโนตใหสําหรับการเรียนชวงแรกๆหรือข้ัน
พื้นฐานดวยเชนกัน แตจะสังเกตวาเม่ือเขาระบบของเพลงเดี่ยวแลวนั้น คุณครูจะไมจดโนตให
นอกจากลูกศิษยจดไวในบางชวงดวยตนเอง 

ส่ิงที่ควรตระหนักในการเรียนเพลงเดี่ยวตามแนวทางของครูฉลวย จิยะจันทน คือเร่ือง
ของคุณภาพเสียง คุณครูจะไมบอกกลาวอีกเชนกันแตจะปฏิบัติซ้ําใหเขาใจถึงลักษณะคุณภาพ
เสียงที่โต ทุม นุมนวล แมวาจะลงเสียงต่ําข้ึนเสียงสูง คุณครูจะเนนใหลูกศิษยฟงน้ําเสียงและ
ปฏิบัติตามมากกวาการบอกกลาวหรืออธิบาย เชนเดียวกันกับการลากคันชักเขาหรือออกคุณครูจะ
ไมเนนวาตองเปนไปตามระเบียบวิธีการใชคันชัก หากแตเม่ือจบวรรค จบประโยคตองเปนไปใน
ลักษณะที่ถูกที่ควร ทั้งนี้ ประเด็นหรือส่ิงสําคัญของการลากคันชักในสายนี้ คือ แมวาจะลากคันชัก
เขาหรือออก หรือจะลักคันชักในลักษณะใด ไมถือวาผิดแตตองใหไดคุณภาพเสียงเดียวกับที่คุณครู
ไดตอให เพราะนั้นเปนส่ิงเดียวเหมือนกันกับที่คุณครูไดใชความเปนธรรมชาติในการลากคันชกัเม่ือ
คร้ังที่คุณครูไดรับการถายทอดเพลงจากครูพระสรรฯเชนกัน ประการสุดทายคือ เร่ืองการใชขอนิ้ว
ในการกดสาย สังเกตวาคุณครูจะไมบอกอีกเชนกัน หากยังไมไดคุณภาพเสียงที่เหมือนกับคุณครู
ปฏิบัติ ก็ใชวิธีการปฏิบัติซ้ําๆใหลูกศิษยสังเกตจนกระทั่งปฏิบัติตามได 

ดังนั้น การเรียนเพลงเดี่ยวตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน คือ มีพื้นฐานการปฏิบัติซออู
มาแลวสามารถบรรเลงไดคนเดียวจนจบเพลงจึงจะสามารถตอเพลงเดี่ยวได ตองใชระบบคันชัก
อยางเปนธรรมชาติ ทั้งนี้ควรใหสอดคลองและสามารถสรางเสียงที่โต นุมนวล ดัง กังวานไดดี           
ใชวิธีการสังเกตและจดจําจากการเรียน นํามาปฏิบัติใหไดคุณภาพของเสียงเดียวกับที่คุณครู
ปฏิบัติถือวาถูกตอง นอกเหนือจากนั้นเปนการขัดเกลาโดยการมาปฏิบัติใหคุณครูตรวจความ
ถูกตองอยางสมํ่าเสมอ 
 
 



๖๘ 

 

๒.๘ การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
 

เพลงกราวใน สองชั้น สําหรับการเดี่ยวซออู ถือเปนเพลงข้ันสูงเพลงหนึ่ง นักดนตรีที่มี                
ความสนใจในการปฏิบัติซออูมักจะมุงหวังที่จะบรรลุเปาหมายของการศึกษาเคร่ืองดนตรีชิ้น
ดังกลาว โดยการหม่ันฝกฝนศักยภาพของตนใหสามารถเปนที่ยอมรับและประทับใจตอครู                   
ผูถายทอดวิชาความรูของตน เพื่อที่จะไดมาซึ่งโอกาสอันดีในการเร่ิมเรียนเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงนี้ 
ซึ่งวากันวาเปนเพลงที่ตองใชพละกําลัง ใชความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจ ตองเขาใจ
เร่ืองการส่ืออารมณเพลงเปนอยางดี สามารถใชกลวิธีพิเศษตางๆตามแนวทางในสายครูที่ตนได
ศึกษามาอยางรูแจง ชัดเจนและถูกตอง 

การถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน โดยครูดนตรีในสายนั้นๆ เปนอีกปจจัยหนึ่งที่
จะเปนเคร่ืองขัดเกลาและผลักดันสงเสริมใหผูที่ศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน ทางเดี่ยวซออู นั้นได            
กาวไปถึงเปาหมายของการเปนนักดนตรีที่มีความสามารถบรรเลงซออูดวยความเปนเลิศได  

ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน ส่ิงที่              
ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

สําหรับพี่ พี่เร่ิมเพลงเดี่ยวเพลงกราวในเปนเพลงแรก แตแรกๆมันยังไมได
อยางปจจุบันนี้หรอก ตองฝกอยางหนัก หลังจากนั้นคอยมาตอ พญาโศก นกขม้ิน 
และแขกมอญ จากคุณยา 

การแนะนําในกราวใน คุณยาจะไมบอกเปนคําพูด อยางพวกวิธีการรูดสาย
เปดเสียง ถาลูกศิษยยังไมไดคุณยาก็จะสีตรงนั้นหละ ซ้ําๆจนกวาจะได ไมรีบเลย 
บางที่พี่ก็ถามตรงนี้ของกราวในเปนอยางไร แมยาก็จะสีใหดู 

สวนที่เนนในกราวใน แมยาจะบอกวากราวในมีทั้งหวาน ทั้วเร็ว ตองสีให
เร็ว เพราะวาเปนเพลงที่แสดงทักษะและศักยภาพของคนสี เปนเพลงสุดยอดที่
ตองแสดงใหเห็นละวาเราแน ไมแนไมสีหรอกกราวใน ระนาดก็เหมือนกัน พวกนี้
เหมือนกัน  เนนสีใหชัดๆ มีพลัง ตองมีหวานมีเร็ว ครบรส คุณยาจะชอบ สีเลน
เหมือนแขกตอยหมอ 

ความเชื่อ สําหรับพี่นะ คือเราไหวครูอยูแลว คุณยาเห็นก็เรียกไปตอเลย 
ไมไดมีพิธีกรรมอะไรมากมาย ตรงนี้ก็เหมือนกับวาไหวครูคร้ังแรกที่เร่ิมเขามาตอ



๖๙ 

 

แลวก็เปนอันจบ เหมือนกับที่โบทเอามาไหวครูคร้ังแรก (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน      

ส่ิงที่ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

วิธีการเรียนเพลงกราวใน ก็จะเปนตัวตอตัวเหมือนเดิม ไมไดใชโนตเลย             
มีชวงแรกๆ แตพอมาเพลงเดี่ยวก็จะไมจดโนตแลวครับ สมัยนั้นผมตอคนเดียว           
มีคูกับมารคบาง 

เวลาตอเพลง เชื่อวาครูโบราณหลายทานก็เปนเหมือนกัน คือ ครูจะไมบอก
อะไรมากมาย จะส่ือกันดวยเสียงซอมากกวา อยางถาผิดหรือวายังไมไดครูก็จะสี
ใหดังข้ึน ใหรูและสังเกตจนทําได คือ ครูใจดีมากนะ แตเวลาผิดเสียง ซอจะดังละ 
คลายๆดุ แตก็จริงๆแลว ครูไมไดอะไร ครูแคจะใหสังเกตที่ครูสีใหมากข้ึน
จนกระทั่งได 

ส่ิงที่เนนก็นาจะเปนชวงรูดสายลงมาใชเสียงสูงดานลางไมใหเพี้ยน แตสวน
ใหญวิธีที่ครูตอใหจะไมคอยพลาด เพราะมันจะรูดคลายๆหาเสียงแลวอะนะครับ 
ไมไดกระโดดมาทั้งมือ และการใชคันชักใหไดเสียงที่ถูกตองอะนะครับ และก็การ
สีชวงจังหวะลอย จะเนนย้ําเร่ืองการเขาจังหวะอะนะครับ รวมก็ประมาณนี้ครับ 
ครูจะไมคอยบอกอะไรใหเทาไหร ใหลูกศิษยฟงเสียง มองนิ้ว และก็ทําเสียง
ออกมาใหเหมือนครูมากที่สุดอะนะครับ เร่ืองคุณภาพเสียงเปนหลัก 

ความเชื่อ ไมมีเลย ของคนอ่ืนไมแนใจนะครับ แตของผมไมมีนะ ก็จะมีไหว
คร้ังแรกคร้ังเดียวที่ฝากตัวเปนศิษย เพราะอาจจะดวยครูเปนคนเรียบงายอะไรก็
ได ครูเลยไมไดเรียกรองอะไรวาตองทําอยางนั้นอยางนี้เปนพิธีการพิธีกรรม
เทาไหร (ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน ส่ิงที่                 

ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 



๗๐ 

 

อยางกราวใน เนื่องจากครูสีบอยอะ พี่จะไดยินมาบอยก็จะซึมซับมาบาง
แลว เวลาตอก็จะไปไดเร็วหนอย ตางจากแขกมอญ ตอยาก ถาไมเคยฟงทางนี้มา
กอนก็จะลําบากหนอย...แตพอจบแลวรูสึกเลยวากราวในของครู กินแรงกวาแขก
มอญ นิ้วยากกวา นิ้วจะพลันจนแทบจะกางไมออก เพราะมีทั้งใชปลายใชขอ 
สวนใหญตองฟงมากอนบาง เพราะชวงลอยรายละเอียดมันเยอะ ชองไฟอีก           
ตองมาสีใหครูดูบอยๆ ตรงชวงเนื้อมันยากแคนิ้ว แตชวงลอยเทคนิคและการ
ควบคุมจังหวะมันทําไดยากอยูเหมือนกันที่ใหใกลเคียงกับครูมากที่สุด เวลาเรียน
ครูจะไมคอยพูดหรือบอกอะไรนะ วิธีการเรียนก็เหมือนเพลงอ่ืนๆนะ ใหสังเกตนิ้ว 
ฟงเสียงเปนสําคัญ แลวทําตามใหได 

สําหรับพี่ ความรูสึกนะเหมือนวาครูจะเนนเร่ืองกําลังนิ้วและคันชักตองดี
ตองสัมพันธกัน เพราะอยางตรงเนื้อเวลาสีนิ้วมันจะไมไดหยุดเลย โสตประสาท
ตองดี เพราะมันจะมีลูกเสียงสูงที่ตองใชในชวงลาง ตองใชหูฟงเพื่อหาเสียงใหดู 
รายละเอียดของเทคนิคมันเยอะมาก ถาไมเคยไดยินมากอนบอยๆแลวมาตอจะ
ตอยากมาก จังหวะเวลาลอยเราตองเขาวาเนื้อตอเราตองเขาใจจังหวะและเขาให
เปน  

ความเชื่อ ก็มีนิดนึง มีแคนําพวงมาลัย ดอกไม แตก็ไมไดเปนพิธีอะไร
มากมาย แลวครูก็แคเอาไปที่รูปครูพระสรรฯแคนั้น ปกติก็จะยกมือไหวครูพระสรร
เหมือนขออีกที ไมไดเหมือนการตอเพลงหนาพาทยอยางคนปพาทย อาจจะเปน
เพราะครูไมไดเปนคนเครงครัดอะไรเทาไหร ครูเปนคนใจเย็นและใจดีมาก ไมคอย
วาใคร ดีไมดีอยางไงยิ้มอยางเดียว (มารุธ  วิจิตรโชติ, สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน 

ส่ิงที่ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ครูใชความเคยชินตอนที่เรียนกับครูพระสรรฯ ฉะนั้น ส่ิงที่ครูตระหนักถึงคือ 
ความคลองและการซอม โดยจะเปนไปไดเองเม่ือเกิดความคลองตัวและพรอม 
อยางสะบัด ถาหลุดพนจากเรียนระบบ เสียงจะออกมาชัดทุกคํา โดยที่คันชัก



๗๑ 

 

ไมไดเปนตัวกําหนดวาตองเขาหรือออก ตองซอมและไดตอจากตนฉบับที่สุดจริงๆ
นะพี่วา ถึงไดหลักการใชเทคนิคตางของครูจริงๆ  

ศิลปะมีข้ันตอนก็จริง แตเม่ือถึงจุดๆนึง ข้ันตอนเหลานั้นตองคลองแคลว 
เลนโดยอาศัยคุณภาพของเสียง ความตอเนื่องของเสียง เสียงโต ไมเกิดการขัดตอ
สํานวนกลอน อยางวิธีการกํานิ้ว จะทําใหมีกําลังมากข้ึน เสียงโตข้ึน จะใช
ตรงไหน ความคลองและแมนยําจากการไดรับถายทอดเปนตัวบอกเราได 

สวนความเชื่อ สําหรับพี่ก็จะมีตั้งแตฝากตัวเปนลูกศิษย และก็กอนการตอ
เพลงเดี่ยวทุกเพลง แตครูก็ไมไดบอกหรือขออะไรนะ ครูสบายๆ เรียบงาย อยางไง
ก็ได (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
การถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวา                  

ครูฉลวย จิยะจันทน มีแนวทางในการทอดถายเชนเดียวกับการเรียนการสอนเพลงทั่วไปและเพลง
เดี่ยวตางๆ กลาวคือ เปนลักษณะของการเรียนดนตรีไทยตามขนบ (ตัวตอตัว) ใชวิธีการสังเกตของ
ลูกศิษยแทนการบอกกลาวจากคุณครู เพื่อใหเขาใจดวยตนเองและเขาใจในชวงใดชวงหนึ่งให
ไดมากที่สุด เนื่องจากคุณครูจะปฏิบัติซ้ําๆตรงชวงที่ลูกศิษยยังทําไมไดหรือไมเขาใจชัดเจน
จนกระทั่งลูกศิษยสามารถปฏิบัติได 

การสังเกตของลูกศิษยในขณะเรียนก็ยังคงเหมือนเดิม อาจจะมีเพิ่มมากข้ึนในสวนของ
กลวิธีที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน กลาวคือ ชวงที่เปนการรูดสายลงมาใชในเสียงสูง ปฏิบัติใน
ระดับชวงมือชั้นลาง ตรงนั้นไมควรพลาด แตดวยอัตลักษณในกลวิธีดังกลาวของทางสายนี้ ทําให
สวนใหญนั้นไมคอยจะพลาดเร่ืองของตําแหนงเสียง เพราะเปนการรูดสาย (หาเสียงสูงดานลาง) 
จนกระทั่งพบเสียงที่ตองการแลวจึงหยุดไวที่ชวงระดับมือนั้นทันที แตกตางจากการกระโดดมาทั้ง
ระดับมือเพื่อที่จะมาใชในชวงเสียงที่สูงกวา นอกจากนี้ ยังเปนเร่ืองของการสังเกตการใชนิ้วที่พบใน
เพลงนี้วา จะมีการใชกําลังทั้งขอนิ้วและปลายนิ้วสลับกันไปมาอยูบอยคร้ังมาก ทั้งนี้ คุณครูก็มิได
บอกอีกเชนกัน เพียงแตปฏิบัติใหสังเกตซ้ําๆ เปนที่เขาใจวาตรงนี้คือขอควรตระหนัก การใชคันชัก
เชนเดียวกับการเรียนเพลงอ่ืนๆ คือ คุณครูจะไมบอกกลาววาตองปฏิบัติอยางไร แตใหสังเกตวา
การลากคันชักแตละคร้ังนั้นเปนอีกปจจัยหนึ่งในการสรางคุณภาพเสียงไดเชนกัน สวนเร่ืองระเบยีบ
วิธีการลากคันชัก ควรตระหนักเพียงแคดําเนินไปใหถูกตองเม่ือจบชวงหรือจบเพลง พยายามให       
คันชักสอดคลองกับกําลังนิ้วที่กดสายใหมากที่สุด แลวคุณภาพเสียงจะเปนไปตามแนวทางที่
ถูกตองตามสายของคุณครู ประการสุดทาย คือ เร่ืองจังหวะ สําหรับกราวใน ส่ิงที่ควรคํานึงอีก                



๗๒ 

 

ส่ิงหนึ่งและเปนเอกลักษณของเพลง คือ จังหวะลอย ดังนั้น ส่ิงที่ยากตอผูบรรเลงคือการรอจังหวะ
เขาเนื้อ ทําอยางไรใหเหมาะสมนาฟง ประการนี้คุณครูมักจะใหลูกศิษยเขาไปปฏิบัติใหคุณครูได
ตรวจและแนะนําจนกระทั่งสําเร็จผล 

เร่ืองของความเชื่อในการตอเพลงกราวใน ตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน เนื่องจาก
คุณครูเปนผูมีความเรียบงายในการดํารงชีวิต ทําใหเปนผูที่ไมเครงครัดในพิธีการมากมาย ดังนั้น 
สําหรับการเร่ิมตอเพลงกราวใน คุณครูจะนับเอาการไหวครูคร้ังแรกที่ฝากตัวเปนศิษยเปนคร้ังที่
สําคัญที่สุด ทําใหกอนการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวกราวในจึงไมมีพิธีกรรมทางความเชื่อเชนเดียวกับครู
ทานอ่ืนๆ เพียงแตคุณครูจะพนมมือยกข้ึนไหว เพื่อเปนการขอขมาหากผิดพลาดประการใดและ           
ขอฤกษขอชัยจาก คุณครูพระสรรเพลงสรวงในการถายทอดเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงนี้  ซึ่งเปนเพลง
เดี่ยวที่คุณครูไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรฯอีกทอดหนึ่ง โดยจะใหไวแกลูกศิษยในสาย
ของคุณครูตอไป 

 
๒.๙ ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 

 
สายการสืบทอดหรือผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวในสองชั้นทางครูฉลวย              

จิยะจันทน ผูวิจัยไดเลือกทําการสืบคนขอมูลจากการสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย             
จิยะจันทน ดังนี้ 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน (หลานและลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖ 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ (ลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖ 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ (ลูกศิษย)  สัมภาษณเม่ือวันที่ ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖ 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด (ลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖ 
 
รายชื่อลูกศิษยที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมจากการสัมภาษณบุคคลใกลชิดและลูกศิษย          

คนสําคัญ ผูวิจัยจะนํารายชื่อของลูกศิษยที่ทั้ง ๔ ทานมีความเห็นตรงกันวาเปนบุคคลที่เคยไดรับ
การถายทอดเพลงกราวในมาอยางแทจริง กลาวคือ ตองเปนบุคคลที่ทั้ง ๔ ทาน สามารถระบุได
ชัดเจนวาเคบพบเห็นการเขามาขอเรียนจริง เพราะเนื่องจากดวยวัยวุฒิและคุณวุฒิของทั้ง ๔ ทาน 
นั้นใกลเคียงกันและเปนลูกศิษยรุนแรกที่เคยเขามารับการเรียนจากครูฉลวย  จิยะจันทน ในชวง



๗๓ 

 

ระยะเวลาของการถายทอดความรูในระยะเดียวกัน ดังนั้น ขอมูลที่ไดตองมีน้ําหนักและเปนขอมูล
ในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพที่ถูกตองอยางสมเหตุสมผล 

ขอบเขตของการรวบรวมผูที่ไดรับการถายทอด ผูวิจัยจะคนหาขอมูลและบันทึกเฉพาะ
รายชื่อของบุคคลที่ไดรับการถายทอดจากครูฉลวย  จิยะจันทนโดยตรงเทานั้น ไมรวมถึงผูที่ไดรับ
การถายทอดจากลูกศิษยในรุนตอไป ยกเวนกรณีศึกษาที่ผูวิจัยไดทําการวิจัยจากลูกศิษยของ           
ครูฉลวย จิยะจันทน คือ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  มีดังนี ้

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  คุณมารุธ   วิจิตรโชต ิ
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 

สําหรับการถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน                        
ครูณัฏฐวิตไดกลาวยังไมไดมีโอกาสถายทอดใหลูกศิษยคนใด ผูที่ไดรับการถายทอดคนแรก คือ                       
นายณัฐพงศ  แกวสุวรรณ (ผูวิจัย) 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลง              
กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

 
๑.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๒.  นายมารุธ   วิจิตรโชต ิ
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล)  
๘.  คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล)  



๗๔ 

 

นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล) 
๘.  คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล) 
 

อาจารยสุขสันต พวงกลัด ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  นายมารุธ   วิจิตรโชต ิ  
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณบํารุง  วรินทราคม 
๘.  คุณสุภาพร จันทรศรี 
๙.  คุณวิโรจน ออนสําลี 
๑๐.  คุณเหมราช (ไมทราบนามสกุล) 
๑๑.  คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) 
๑๒.  คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) นิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทาย 
 

นอกจากนี้ อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวไววา ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพิ่มเติม
พบวาแบงเปนตามสถาบันการศึกษาตางๆที่ครูฉลวย  จิยะจันทนไดมีโอกาสเขาไปทําการสอน
ดนตรีไทย เชน ชมรมดนตรีไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร เทคโนโลยีราชมงคลเจาคุณทหาร



๗๕ 

 

ลาดกระบัง คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตรุนที่ ๑๓ คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตรุนป พ.ศ. ๒๕๓๕  

ผลสรุปจากการวิจัยในการรวบรวมผูที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวในสองชั้น              
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีบุคคลที่ไดรับการถายทอดโดยตรงรวมทั้งหมด ๑๓ ทานและ
ไดรับการถายทอดจากลูกศิษยอีก ๑ ทาน ดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณบํารุง  วรินทราคม 
๘.  คุณสุภาพร จันทรศรี 
๙.  คุณวิโรจน ออนสําลี 
๑๐.  คุณภิรมย (ไมทราบนามสกุล) 
๑๑.  คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) 
๑๒.  คุณเหมราช (ไมทราบนามสกุล) 
๑๓.  คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) นิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทาย 
๑๔.  นายณฐัพงศ แกวสุวรรณ (ไดรับการถายทอดจากครูณัฏฐวิต) 
๑๕.  นายมารุธ วิจิตรโชต ิ

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๖ 

 

แผนผังผูไดรับการถายทอดการเดีย่วซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
 

   
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ครูฉลวย จิยะจันทน 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ 

ครูณัฏฐวิต  จยิะจนัทน 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด 

อาจารยสมบูรณ  บญุวงษ 

คุณพวงเพ็ญ  จนัทรอุดม 

คุณศิริพันธุ   ธนิกร ณ อยุธยา 

คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล) 

คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล) 

นายณฐัพงศ  แกวสุวรรณ  

หมายเหต ุ
แผนผังผูไดรับการถายทอด 

การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  
ทางครูฉลวย จยิะจนัทน 

เปนการคนควาเทาที่สืบไดเทานั้น 
อาจจะมีผูไดรับการถายทอดมากกวานี ้

 

คุณบํารุง  วรินทราคม 

คุณสุภาพร  จันทรศรี 

คุณเหมราช  (ไมทราบนามสกุล) 

คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) 

คุณวิโรจน  ออนสําลี 

คุณมารุธ  วิจิตรโชต ิ
 



๗๗ 

 

๒.๑๐ ชีวประวตัิครูณัฏฐวิต จิยะจันทน 
 

ภาพท่ี ๑๖ ครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 

นายณัฏฐวิต  จิยะจันทน (หลานของครูฉลวย  จิยะจันทน) ชื่อเลน หนู เกิดเม่ือวันพุธที่ 
๗  พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๒ ประกา เวลา ๑๓.๑๐ น. ที่โรงพยาบาลราชวิถี  กรุงเทพมหานคร         
(เดิมคือ โรงพยาบาลหญิง) ภูมิลําเนาเดิมอยูที่บานเลขที่ ๒๑๐ หมู ๕ บริเวณกระทรวงการคลัง                
ซอยอารีย ถนนสามเสน กรุงเทพมหานคร ที่พักปจจุบันอยูที่หอพักขอบฟาเรสซิเดนท (ดินแดง) 
ปจจุบันประกอบอาชีพขาราชการ (ตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน) สถานีวิทยุกระจายเสียง
แหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ (ดินแดง)  
 
 
 
 



๗๘ 

 

๒.๑๐.๑ ชีวิตครอบครัวครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน  เปนบุตรชายคนโตของ นายสุทธิชัย  จิยะจันทน  และ                    

นางอมรรัตน  สิทธิกาฬสินธิ์   มีนองชายรวมมารดาชื่อ นายชิตพงษ  จิยะจันทน เกิดเม่ือ                          
ป พ.ศ. ๒๕๑๔ และครูณัฏฐวิตเปนหลานชายคนโตของคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๑๗ คุณนา(ซาย) ครูฉลวย(บน) ครูณัฏฐวิต และเพื่อนๆครูฉลวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๙ 

 

๒.๑๐.๒ ดานความสัมพันธระหวางครูฉลวย จิยะจันทนกับครูณัฏฐวิต จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๑๘ ครูฉลวย ครูณฏัฐวติและพีเ่ลีย้ง 

 
เม่ือครูณัฏฐวิต จิยะจันทน อายุไดประมาณ ๓ ป หรือชวงป พ.ศ. ๒๕๑๕ คุณครูฉลวย                       

จิยะจันทน ไดรับครูณัฏฐวิตเปนบุตรบุญธรรม  ทําใหครูณัฏฐวิตอยูในความดูแลของครูฉลวย                         
มาโดยตลอดจนกระทั่งครูฉลวยถึงแกกรรมเม่ือวันที่ ๑๓ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๔๓ ครูณัฏฐวิตไดมี
โอกาสใชชีวิตอยูกับครูฉลวยรวมเปนระยะเวลาถึง ๓๑ ป  

 



๘๐ 

 

 
ภาพท่ี ๑๙ งานพระราชทานเพลิงศพคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน มักจะเรียกขานครูฉลวยวา “แมยา” เพราะครูฉลวยเปนทั้งคุณแม

และคุณยา เนื่องจากคุณพอและคุณแมไดมอบครูณัฏฐวิตใหเปนบุตรบุญธรรมแกครูฉลวยโดย
สมบูรณ  ทําใหครูณัฏฐวิตเกิดความสนิทสนมและผูกพันธกับครูฉลวยมากกวาคุณพอและคุณแม
ของครูณัฏฐวิตเปนพิเศษ โดยความสัมพันธที่เกิดข้ึนจะเปนในเร่ืองของดนตรีไทยและโอกาสตางๆ
ที่ครูฉลวยสนับสนุนใหครูณัฏฐวิตเสมอมา เชน ครูฉลวยมักจะสีซออูใหครูณัฏฐวิตฟงกอนนอนเปน
ประจํา การถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทยใหแกครูณัฏฐวิต โอกาสในการเขาศึกษาดนตรีไทย 
ทําใหครูณัฏฐวิตไดทราบความเปนอัตลักษณในตัวครูฉลวยและยึดม่ันในแนวทางปฏิบัติทั้งเร่ือง
ดนตรีไทยและการดํารงชีวิตตามแบบอยางของครูฉลวยมาโดยตลอด  

 

 
ภาพท่ี ๒๐ ครูฉลวยในวันรับปริญญาของครูณฏัฐวติ ณ สวนอัมพร 



๘๑ 

 

๒.๑๐.๓ ชีวิตทางดานการศึกษาวิชาสามัญครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๒๑ เขารับพระราชทานปริญญาบัตร ณ สวนอัมพร ป พ.ศ. ๒๕๓๔ 

 
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน  เร่ิมเขารับการศึกษาในระดับอนุบาลศึกษาที่โรงเรียนอนุบาล         

สวนบัว จนถึงประถมศึกษาปที่ ๑ (ยานสามเสน) ตอมาในระดับประถมศึกษาที่ ๒ ไดเขาศึกษาที่
โรงเรียนวรบุตรวิทยา (ยานเสนา) เม่ือเขาระดับมัธยมศึกษาไดเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
โดยศึกษาในสาขาวิชาเคร่ืองสาย ภาควิชาดุริยางคไทย วิชาเอกซออู วิชาโทขับรองสากล ไดรับ
การศึกษาตั้งแตระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ ๑ จนจบนาฏศิลปชั้นกลางปที่๓  (ม.๑ ถึง ม.๖) จากนั้น
ในระดับอุดมศึกษาไดเขาศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง คณะศึกษาศาสตร เอกภาษาไทย 
จนกระทั่งไดมีโอกาสยายมาศึกษาที่วิทยาลัยครูสวนสุนันทา ระดับปริญญาบัณฑิต หลักสูตร      
ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอกการศึกษา วิชาเอกดนตรีศึกษา จนกระทั่งสําเร็จการศึกษาเม่ือ           
ป พ.ศ. ๒๕๓๔ 

 
๒.๑๐.๔ ชีวิตทางดานการศึกษาดนตรีไทยครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 

 
ประวัติทางดานการศึกษาดนตรีไทย ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดเร่ิมฝกหัดซออูจาก                

ครูฉลวย จิยะจันทน ตั้งแตอายุ ๕ ป โดยเพลงแรกที่เร่ิมฝกหัด คือ เพลงจระเขหางยาว ๓ ชั้น และ
เพลงแปะ ตามลําดับ รวมไปถึงการไดศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป ทําใหครูณัฏฐวิตไดรับ            



๘๒ 

 

การถายทอดวิชาดนตรีเคร่ืองมือซออูจากครูทานอ่ืนๆดวย เชน ครูเบ็ญจรงค ธนโกเศศ (ศิลปน
แหงชาติ สาขาดนตรีไทย) ครูนิรมล ตระการผลและครูจันทร เฟองฟู เปนตน โดยไดศึกษาประเภท
เพลงพื้นฐานโบราณ เพลงเกร็ด เพลงโหมโรง เพลงตับ เพลงเถา ฯลฯ จนครบจบหลักสูตร ตอมาได
มีโอกาสรับการถายทอดวิชาดนตรีเคร่ืองมือซออูจากอาจารยวรยศ (จงกล) ศุขสายชล ในขณะที่
กําลังศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิตที่วิทยาลัยครูสวนสุนันทา (ปจจุบันคือมหาวิทยาลัยราชภัฎ
สวนสุนันทา)    

 

 
ภาพท่ี ๒๒ เพื่อนสนิทสมยัเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป  

(งานแตงเพื่อน อาจารยเกษร  แกวแดง) 
 
โดยตลอดระยะเวลาที่ครูณัฏฐวิตไดศึกษาดนตรีไทยจากสถานศึกษาตางๆนั้น                  

ครูณัฏฐวิตยังคงไดรับการถายทอดระเบียบวิธีการบรรเลงซออูและเพลงตางๆจากครูฉลวยเสมอมา
โดยเฉพาะเพลงหมูสามชั้นและเพลงเดี่ยว เชน เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวนกขม้ิน เพลงเดี่ยว
แขกมอญ เพลงเดี่ยวกราวใน เปนตน  
 
 
 
 

 



๘๓ 

 

๒.๑๐.๕ ชีวิตการทํางานครูณฏัฐวติ  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๒๓ เมื่อคร้ังแรกเร่ิมท่ีเขาทํางานในกรมประชาสมัพันธ 

 
ประวัติการทํางาน ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน เร่ิมเขาทํางานในตําแหนงลูกจางชั่วคราวที่

สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ เลขที่ ๒๓๖ ถนนวิภาวดีรังสิต เขต  
ดินแดง แขวงดินแดง กรุงเทพมหานคร ๑๐๔๐๐ ประจําอยูฝายบริหารงานดนตรีไทย หองทํางาน
ประจําอยูที่อาคาร ๒ ครูณัฏฐวิตเร่ิมทํางานตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๓๑ (ขณะนั้นศึกษาอยูวิทยาลัยครู
สวนสุนันทา ชั้นปที่๑) จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๕๓๙ ครูณัฏฐวิตไดผานการคัดเลือกใหเขาบรรจุเปน
ขาราชการประจําในหนวงงานจนถึงปจจุบัน โดยปจจุบันดํารงตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน  
 

 
ภาพท่ี ๒๔ คณะผูบริหารและขาราชการประจํากรมประชาสมัพันธ 

(วันขาราชการพลเรือน) 



๘๔ 

 

๓.๑๐.๖ ผลงานและเกยีรติยศดานดนตรีไทยครูณฏัฐวิต  จิยะจันทน 
 
ผลงานที่ครูณัฏฐวิตไดปฏิบัติในกรมประชาสัมพันธมาโดยตลอด  คือ ครูณัฏฐวิตรับ

หนาที่เปนผูจัดรายการวิทยุดนตรีไทย ประจําคล่ืน AM819 KHz รายการเสียงทิพยดนตรีไทย และ 
FM105 MHz รายการดนตรีแหงสยาม เปนรายการดนตรีไทย เพื่อนําผลงานของวงดนตรีไทย
ประจํากรมประชาสัมพันธมาแพรกระจายเสียงสูสาธารณะตามคล่ืนวิทยุ  อีกทั้งงานที่ตองปฏิบัติ
เปนประจําทุกปนั้น ไดแก การบันทึกรายการโทรทัศนเพื่อถวายพระพรแดพระบาทสมเด็จ -               
พระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  การบรรเลงถวายหนาพระที่นั่ง                
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชวงเวลาที่พระองคทรงเสวยพระกระยาหารค่ํา 
(งานกาชาดไทย) เปนตน นอกจากนี้ ครูณัฏฐวิตยังไดรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณตามตําแหนงอายุ
งานขาราชการเชนเดียวกับขาราชการบุคคลอ่ืนๆ ตลอดมา   

 

 
ภาพท่ี ๒๕ เคร่ืองราชอิสริยาภรณ  ช้ันท่ี ๓  ช่ือ  “ตริตาภรณ” 



๘๕ 

 

 
ภาพท่ี  ๒๖ ขณะซอมวงกรมประชาสัมพันธ เพื่อทําการบันทึกแผนเสยีง 

 

 
ภาพท่ี ๒๗ ครูณฏัฐวติเปนตัวแทนรับโลประกาศเกยีรติคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 

ณ เรือนไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร  
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 



๘๖ 

 

 
ภาพท่ี ๒๘ หองจัดรายการวิทย ุ

 
๒.๑๐.๗ ชีวิตการถายทอดดนตรีไทยครูณฏัฐวติ  จิยะจันทน 
 
งานถายทอดหรือการสอนดนตรี ครูณัฏฐวิต จิยะจันทนยังคงใชวิชาชีพจากการ                  

รับราชการมาถายทอดงานดนตรีไทย ถึงแมในบางคร้ังครูณัฏฐวิตยังคงมีภาระงานราชการที่ตอง
ปฏิบัติ แตครูณัฏฐวิตยังคงประสงคที่จะสอนและถายทอดความรูใหกับลูกศิษยที่สนใจในแนว
ทางการบรรเลงและวิชาความรูเฉพาะซออูของครูฉลวยเสมอ 

 



๘๗ 

 

 
ภาพท่ี ๒๙ ครูฉลวยและครูณฏัฐวติ จิยะจันทน 

บานถนนสามเสน (กระทรวงการคลัง) เมื่อ ๔๐ ปกอน 
 

สําหรับการถายทอดวิชาความรูดานซออูจากครูฉลวยนั้น องคความรูหรือเพลงที่                         
ครูณัฏฐวิตไดรับถายทอดสวนมากจะเปนประเภทเพลงเดี่ยวจากครูฉลวย โดยผานการเรียนรูของ                   
ครูณัฏฐวิตที่อาศัยทักษะและพรสวรรคที่มีอยูอยางแทจริง กลาวคือ ครูณัฏฐวิตจะใชวิธีการสังเกต
และซึมซับบทเพลงจากการรับฟงในขณะที่ครูฉลวยสีซอหรือกําลังถายทอดงานดนตรีใหแกลูกศษิย 
ทั้งนี้  เนื่องจากครูณัฏฐวิตไมชอบการตอเพลงแบบตัวตอตัวกับครูฉลวยทั้งเพลง  อีกทั้งครูณัฏฐวิต
รูสึกเกรงใจคุณยา เกรงวาทานจะเหนื่อยเพราะในสมัยนั้นครูฉลวยมีลูกศิษยเขามาตอเพลงเปน
ประจําครูณัฏฐวิตจึงใชวิธีการเรียนซอจากครูฉลวยโดยวิธีการที่ครูณัฏฐวิตจะบรรเลงเพลงที่เกิด
จากการส่ังสมการสังเกต จดจํา จากนั้นครูฉลวยจะเปนผูตรวจทานขัดเกลา แกไขทางและแนะนํา
กลวิธีการบรรเลงซออูในแบบฉบับของครูฉลวยใหโดยตรง ซึ่งลักษณะการตอเพลงจากครูฉลวยจะ
เปนเชนนี้เสมอ   

ดังนั้น นับวาครูณัฏฐวิตไดรับการถายทอดการบรรเลงซออูจากครูฉลวย จิยะจันทนผูเปน
ยาผานทางพรสวรรคของครูณัฏฐวิตที่มีมาตั้งแตวัยเด็กอยางแทจริง  ผนวกกับการขัดเกลและ         
การถายทอดกลวิธีการบรรเลงซออูจากครูฉลวยโดยตรงจริงๆ  



๘๘ 

 

 
ภาพท่ี ๓๐ ครูณัฏฐวิตและผูวิจัย 

 
ครูณัฏฐวิตกลาวถึงแนวคิดในการปฏิบัติตามกรณีศึกษาของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

บางทีมันก็ไมใชวาตรงนี้อะผิดไปจากกลอนคุณยา คือพี่มีทุกเวอรชั่นของ
คุณยา เทาที่ฟง ก็เหมือนวาบางทีคุณยาก็เหมือนรวบ ไมตองมาประดิษฐอะไร
มาก อยางกราวใน ตรงที่สีลอยๆ คุณยาก็จะตัดบาง อะไรบาง แตถาอยางคุณจะ
สีเต็มก็ไมผิดสีโยนเต็มไปก็ได (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๓๑ กรกฎาคม 
๒๕๕๕) 

 

 
ภาพท่ี ๓๑ ครูณฏัฐวติและผูวิจัย ขณะศกึษาภาคปฏบิัต ิ



๘๙ 

 

 

 
ภาพท่ี ๓๒ ครูณฏัฐวติและผูวิจัยในงานราตรีร่ืนรมยชมวังสวนกุหลาบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๐ 

 

บทท่ี ๓ 
บทวิเคราะหโครงสรางการเดีย่วซออู 

เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

การวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทนในคร้ังนี้เปน                  
การวิเคราะหโครงสรางทํานองเพลง เพื่อศึกษาโครงสรางการดําเนินทํานองเพลงกราวใน อันมี
ลักษณะที่นาสนใจทั้งการโยน (ตามกลุมเสียงตางๆ) และความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับ
ทํานองเดี่ยวซออู  ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาการวิเคราะห ไวดังนี้ 

 
๓.๑ บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
๓.๒ การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น (ทางฆอง) 
๓.๓ การวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  
๓.๔ สรุปผลการวิเคราะห 
 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นการวิเคราะหดังกลาว สามารถอธิบายโดยละเอียดไดดงันี ้
 

๓.๑ บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน 
๓.๑.๑ ทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 
สัญลกัษณแทนเสยีง 
การบันทึกทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น ผู วิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชใน            

การบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทย ซึ่งมีอักษรยอ ๗ ตัวอักษร ดังนี้ 
 
ด  หมายถึง โด 
ร  หมายถึง เร 
ม  หมายถึง มี 
ฟ  หมายถึง ฟา 
ซ  หมายถึง ซอล 
ล  หมายถึง ลา 
ท  หมายถึง ที 



๙๑ 

 

หมายเหตุ โนตที่มีการประจุดบนตัวพยัญชนะ  คือ  โนตเสียงสูง 
  โนตที่มีการประจุดใตตัวพยัญชนะ   คือ  โนตเสียงต่ํา 
 
ขอกําหนดเสยีงลูกฆองและกลุมเสยีงปญจมูล (Penta-Centric) 
การวิเคราะหโครงสรางเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทนในคร้ังนี้ 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตเสียงลูกฆองวงใหญ เรียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูง โดยกําหนดใหเสียง
ลูกยอดลูกที่ ๑๖ เปนเสียงมีสูง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตําแหนงลูกฆอง เสียง กลุมเสยีงปญจมูล 

๑๐ ฟา ฟซลXดรX 
๑๑ ซอล ซลทXรมX 
๑๒ ลา ลทดXมฟX 
๑๓ ที ทดรXฟซX 
๑๔ โดสูง ดรมXซลX 
๑๕ เรสูง รมฟXลทX 
๑๖ มีสูง มฟซXทดX 

 
 



๙๒ 

 

ตารางการบันทึกทํานองหลกั 
การบันทึกทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณเปนตัวพยัญชนะ

ไทย โดยนํามาบันทึกลงในตารางลักษณะ ๒ บรรทัด บรรทัดแรก หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงโดยมือ
ขวาและบรรทัดที่สอง หมายถึง ตัวโนตทีบ่รรเลงโดยมือซาย ดังนี้  

 
มือขวา         ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
มือซาย  -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  

 
ทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 

 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
     ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  -          -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   
 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 
 -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ      ล  ซ  ฟ 
 -  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 



๙๓ 

 

 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม  -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล        -  ม  -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
 
        ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ         ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 



๙๔ 

 

 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ         ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท  -  ทฺ 
 
        ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท -  ท ฺ
 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
-  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  -  ฟ         ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 



๙๕ 

 

 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร -  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ      ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 
 
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - -  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 
 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 



๙๖ 

 

 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล         -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ซ  ฟ ฟ         -  ฟ 
           ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ -  ฟ ฺ
 
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม        -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
   มร    มร -  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 
 
 - ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
       ล  ซ        -  ซ ฺ            ร -  -  -  ด  -  ร  -  ด -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 



๙๗ 

 

 
-   -   -  ดํ -   -   -  ท -  -  ดํ  ท        ดํ  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ 
-   -   -  ด -   -   -  ท ฺ            ทฺ -  ด            ฟ            ด            ฟ            ด 
 
-  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  รํ  ดํ  ดํ         -  ดํ  -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
           ฟ            ด            ฟ -  ด  -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร         ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ    -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ 
 
        ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร  -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ 
 -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ  -  ซ ฺ     ซ  -  ร  -  ซ  ล ท 
 
        ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร 
 -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ 
 



๙๘ 

 

 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

อาจารยภัทระ คมขํา  
ผูตรวจทํานองหลัก  

(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๕ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 
 
๓.๑.๒ ทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
สัญลักษณแทนเสียง 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชใน                

การบันทึก โดยนําเสนอเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทยเชนเดียวกับทํานองหลักทางฆอง ซึง่มีอักษร
ยอ ๗ ตัวอักษร ดังนี้ 

 
ด  หมายถึง โด 
ร  หมายถึง เร 
ม  หมายถึง มี 
ฟ  หมายถึง ฟา 
ซ  หมายถึง ซอล 
ล  หมายถึง ลา 
ท  หมายถึง ที 

 
หมายเหตุ โนตที่มีการประจุดบนตัวพยัญชนะ  คือ  โนตเสียงสูง 
  โนตที่มีการประจุดใตตัวพยัญชนะ   คือ  โนตเสียงต่ํา 
 
 
 

 



๙๙ 

 

สัญลกัษณแทนระดบัเสียงซออู 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้นนี้ ผูวิจัยใชโนตซออูในการบันทึก โดย

กําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทยแทนเสียงซออู เรียงจากเสียง
ต่ําไปหาเสียงสูงตามลักษณะการเรียงของนิ้วในมือซายที่เปนตัวกดสายซอ(สายเอกและสายทุม) 
รวมถึงเสียงสูงๆต่ําๆตามลักษณะการกดสายในลักษณะวิธีการเคล่ือนที่ของระดับมือข้ึนและลง 
เพื่อทําใหเกิดเสียงต่ําที่สุดและเสียงสูงที่สุดตามทํานอง อธิบายไดดังนี้ 

 
สายเอก  

ลักษณะการกดสาย เสียง สัญลกัษณแทนเสยีง 
สายเปลา ซอล ซ 
นิ้วชี้ ลา ล 
นิ้วกลาง ที ท 
นิ้วนาง โดสูง ดํ 
นิ้วกอย เรสูง รํ 
*กระทําโดย 
การเคล่ือนที่ของ  
นิ้วที่กดสาย 
และ 
ระดับมือ 
ตามทวงทํานอง 

มีสูง มํ 
ฟาสูง ฟ 
ซอลสูง ซ ํ
ลาสูง ลํ 
ทีสูง ทํ 
โดสูง ดํ 

 
สายทุม 

ลักษณะการกดสาย เสียง สัญลกัษณแทนเสยีง 
สายเปลา โด ด 
นิ้วชี้ เร ร 
นิ้วกลาง มี ม 
นิ้วนาง ฟา ฟ 
นิ้วกอย ซอลต่ํา ซ 
*กระทําโดย ลาต่ํา ลฺ 



๑๐๐ 

 

การเคล่ือนที่ของ  
นิ้วที่กดสาย 
และ 
ระดับมือ 
ตามทวงทํานองตาม
ทวงทํานอง 

ทีต่ํา ทฺ 
โดต่ํา ดฺ 
เรต่ํา รฺ 
มีต่ํา มฺ 
ทีต่ํา ทฺ 
โดต่ํา ดฺ 

 
ตารางการบันทึกทํานองเดี่ยวซออู 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณโดยใช                    

ตัวพยัญชนะไทย นํามาบันทึกลงในตาราง ๒ บรรทัด บรรทัดแรก หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงใน       
สายเอกและบรรทัดที่สอง หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงในสายทุม ดังนี้ 

 
สายเอก          -ซล  ซด-ํดํดํด ํ   
สายทุม  -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด 

 
ทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 



๑๐๑ 

 

 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 



๑๐๒ 

 

 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
         ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
   ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 



๑๐๓ 

 

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 



๑๐๔ 

 

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ   ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ    ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ           ฟ ดฟมร 
 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ    ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร     ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 



๑๐๕ 

 

 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ            ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
          ม รซฺรม          ม  ฟมร  

 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
 



๑๐๖ 

 

 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
 

รํทรํล   ท    ล ทล          รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร  รมฟ  

 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 



๑๐๗ 

 

 
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 
 

   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 
มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 



๑๐๘ 

 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

 ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 



๑๐๙ 

 

 
ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

              -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ    ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 



๑๑๐ 

 

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  
 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
ถายทอดและตรวจสอบโดย 

ครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 

 

๓.๒ การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 
จากการศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณรองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ วาดวย

เร่ืองโครงสรางการดําเนินทํานองในชวงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น 
พบวาเปนเพลงที่มีรูปแบบในลักษณะของการโยนหรือลูกโยนตามกลุมการโยนเสียงตางๆ ๖ เสียง 
(เสียงโด เร มี ที ลา ฟา) จําแนกเปน ๖ กลุมการโยน โดยการโยนเสียงที ถือเปนการโยนแทรก และ
การโยนที่ ๖ เสียงมี ถือเปนการโยนเสียงมี คร้ังที่ ๒ เพื่อเขาสูทํานองปดทาย ทั้งนี้ ปรากฏเปนกลุม
เนื้อแทอีก ๑๘ จังหวะหนาทับ หรือ ๙ประโยค (ถารวมที่ซ้ําประโยคอีก ๖ ประโยคทายจะรวมได 
๑๕ ประโยค) ผูวิจัยสามารถอธิบายไดดังนี ้

 
๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด 
๒. ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร 
๓. ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวใน (เนื้อแท) 
๔. กลับมาทํานองการโยนที่ ๒  เสียง เร 
๕. ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที 
๖. ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี 
๗. ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา 
๘. ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา 
๙. ทํานองการโยนที่ ๖    เสียง มี 
๑๐. กลับมาทํานองการโยนที่ ๑  เสียง โด 

(ขําคม พรประสิทธ, สัมภาษณ, ๓๑ มกราคม ๒๕๕๖) 
 

การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น สามารถวิเคราะหได
จากลักษณะของกลุมเสียงลูกตกของแตละการโยนนั้น ดังนี ้

กลุมเสยีงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 



๑๑๒ 

 

 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด     ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร  

        -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   

 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 
 -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ 
 -  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
กลุมการดาํเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม  -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล          -  ม  -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ 
 
 



๑๑๓ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๓ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๔ 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๕ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๗ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๘ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๙ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๐ (ซ้ําทํานองประโยคที่ ๔-๙) 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท  -  ทฺ 
 
 



๑๑๔ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๓ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๔ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
กลบัมากลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ 
 
 
 
 



๑๑๕ 

 

กลุมการโยนแทรก เสยีงที 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 

-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
     ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 

 
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - 



๑๑๖ 

 

กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
-  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 

 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล         -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ซ  ฟ ฟ         -  ฟ 
           ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ -  ฟ ฺ
 
กลุมการโยนท่ี ๖ เสยีงม ี
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
 



๑๑๗ 

 

 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
   มร    มร 
 
*ทํานองปดทาย : กรณีการเดีย่วในอัตราจังหวะสองชัน้  

       -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
*กลบัมาการโยนท่ี ๑ เสยีงโด : กรณีการบรรเลงทํานองหลักปกติ อัตราจังหวะสองชั้น  

       -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
 - ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
       ล  ซ        -  ซ ฺ            ร -  -  -  ด  -  ร  -  ด -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 
-   -   -  ดํ -   -   -  ท -  -  ดํ  ท        ดํ  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ 
-   -   -  ด -   -   -  ท ฺ            ทฺ -  ด            ฟ            ด            ฟ            ด 
 
-  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  รํ  ดํ  ดํ         -  ดํ  -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
           ฟ            ด            ฟ -  ด  -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด 
 
 



๑๑๘ 

 

 
 -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
ซ้ําทํานองเดียวกบัในการโยนที่ ๑  เสียงโด ทุกประการ   
 รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร         ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ    -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ 
 
        ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร  -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ 
 -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ  -  ซ ฺ     ซ  -  ร  - ซ  ล ท 
 
        ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร 
 -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
 
 
 
 
 



๑๑๙ 

 

๓.๓ การวิเคราะหโครงสรางเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๓.๓.๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 

 
กลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด จากการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู พบวาเปนกลุม              

การโยนที่มีความยาว เนื่องจากภายในโครงสรางการเดี่ยวซออูมีการสรางสรรคทํานองไวอยางเปน
เอกลักษณและนาสนใจ โดยสามารถแบงการวิเคราะหออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (ทํานองเดี่ยว) 
 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะปกติ) 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
 



๑๒๐ 

 

 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
ทํานองรับรองเปนการดําเนินทํานองที่ดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการยืด

ขยายมาจากวรรคแรก ประโยคแรก ของกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ทํานองหลัก ดังนี้ 
 



๑๒๑ 

 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ประโยคท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  
 

สําหรับกลุมการโยนที่ ๑ ชวงที่ ๑ เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลัก ผูวิจัยพบวาในทํานองเดี่ยว ชวงการดําเนินทํานองจังหวะปกติ  ประโยคที่ ๑ และ
ประโยคที่ ๒ ยังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักในประโยคที่ ๑ และประโยคที่ ๒ 
เชนกัน  สังเกตไดจากเสียงลูกตกทายวรรคที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน พบบาง
ที่มีลักษณะของเสียงยอยและบางก็เปนเสียงลูกตกที่ตางกัน แตที่เปนประการนี้เนื่องจากเปน              
การสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออู 

 
ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว การโยนท่ี ๑ เสยีงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะปกต)ิ 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด- ด  -ดรม     
 
  ซ            ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด  
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 



๑๒๒ 

 

ทํานองเดี่ยว ชวงการดําเนินทํานองจังหวะลอย สําหรับทํานองเดี่ยวพบวาเปนการดําเนิน
ทํานองในลักษณะของจังหวะลอย ซึ่งผูบรรเลงสามารถแปรรทํานองไดอยางอิสระ แตตองอยู
ภายใตขอกําหนดในเร่ืองของจังหวะที่ตองบรรเลงอยางเปนสัดสวน ไมชาไปหรือเรงรีบเกินไป                
มีความพอดีและมีทีทาที่ดีตอการใชจังหวะลอย  

นอกจากนี้ พบวาการดําเนินทํานองเดี่ยวยังคงยึดลูกตกเสียงโดในทายประโยคไว
เชนเดียวกัน พบวามีบางที่เสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงอ่ืนบาง เชน เสียงลา เสียงมี เสียงซอล 
แตสุดทายแลวนั้น ก็ยังคงกลับมาดํารงเสียงลูกตกเดิม คือ เสียงโด อยางเดียวกับทํานองหลัก 
ผูวิจัยสามารถเปรียบเทียบโครงสรางทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก ไดดังนี้ 

 
ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 
ผูวิจัยพบวายังคงดํารงเสียงลูกตกเสียงโดจากโครงสรางทํานองหลักไวที่ทายประโยค            

พบวามีเปล่ียนเสียงบางเพื่อเปนการสรางความนาสนใจใหกับทวงทํานองและลีลาการเดี่ยวซออู 
 

        
---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 

 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 



๑๒๓ 

 

 
---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ

        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
สํานวนขางตนเปนการแปรทํานองเดี่ยวมาจากประโยคในทํานองหลัก โดยนํามายืด

ขยายและแปรทํานองตามอิสระ แตยังคงใชเสียงลูกตกเสียงโดเปนหลักในการสรางสรรคทํานอง
เดี่ยวซออูในจังหวะลอย  ประโยคในทํานองหลักดังกลาว คือ 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 



๑๒๔ 

 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ (ทางเดี่ยว) 
 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
 



๑๒๕ 

 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

กลุมการโยนที่ ๑ ชวงที่ ๒ เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง
หลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลัก การโยนที่ ๑ ในประโยคที่ ๑ และ
ประโยคที่ ๒ อีกเชนกัน  สังเกตไดจากเสียงลูกตกในทํานองเดี่ยว ซึ่งมีเสียงเดียวกันและเปนไปใน
ทิศทางเดียวกัน พบบางที่เสียงลูกตกแตกตางกัน แตที่เปนประการนี้เนื่องจากเปนการสรางสรรค
ทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการบรรเลงเดี่ยวเฉพาะทางซออูที่นาสนใจ 
เปรียบเทียบโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก ไดดังนี้ 
 



๑๒๖ 

 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด     ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 
จากนั้น พบโครงสรางทํานองเดี่ยวในลักษณะของการยืดขยายสํานวนจาก ๒ ประโยค

กอนหนาในทํานองหลักอยางนาสนใจ กลาวคือ เม่ือวิเคราะหจากเสียงลูกตกทํานองหลักในระยะ
ความถี่ของลูกตกภายในประโยค คือ เสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ ของทํานองหลัก พบวาเปน
เสียง (-ล-ด-ม-ด) และ (-ซ-ด-ม-ด) อันเปนลักษณะของการยืนเสียงหรือย้ําเสียงโด เพื่อใหเกิด
เอกลักษณของทํานอง 

สําหรับทํานองเดี่ยวก็เปนไปในทิศทางเดี่ยวกัน กลาวคือ เปนการยืนเสียงโดลูกตกทาย
วรรคและทายประโยคเปนจํานวนถึง ๑๓ ประโยค หรือ ๒๖ จังหวะ ทั้งนี้ โครงสรางทํานองเดี่ยว  
ซออูไดถูกแปรทํานองมาจากทํานองหลักไดอยางใกลเคียง วิเคราะหไดจากเสียงลูกตกของทุกหอง
ยังคงเปนเสียงโด เสียงมี เสียงซอล เสียงลา เชนเดียวกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก (-ล-ด-ม-ด) 
และ(-ซ-ด-ม-ด) ผูวิจัยพบการใชเสียงลูกตกเสียงเรเพียง ๒๒ หอง จากจํานวน ๑๐๔ หอง รวม ๑๓ 
ประโยค ดังนี้ 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 



๑๒๗ 

 

 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 



๑๒๘ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

๓.๓.๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 
กลุมการโยนที่  ๒ เสียงเร จากการวิเคราะหโครงสรางพบวาเปนกลุมการโยนที่มี                   

การดําเนินทํานองที่ยาวพอสมควรเชนเดียวกับการโยนที่ ๑ เนื่องจากภายในโครงสรางเพลงมี                  
การสรางสรรคทวงทํานองไวอยางเปนเอกลักษณและนาสนใจ สามารถแบงไดเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร ชวงท่ี ๑ (ทางเดี่ยว) 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร   
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
        ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 



๑๒๙ 

 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
โครงสรางการโยนที่ ๒ เสียงเร ชวงที่ ๑ เม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองหลัก พบวา

ยังคงดํารงโครงสรางทํานองหลักเชนเดียวกัน สามารถอธิบายโดยแบงเปน ๒ สวน ดังนี้ 
 
สวนที่ ๑ ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนเสียงเร  ชวงประโยคที่ ๑ – ๔  

ซลซด ํ            ล   ซ    -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

                                                       เร่ิมจังหวะลอย 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 



๑๓๐ 

 

กลุมทํานองนี้พบวาเปนการดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการใชเสียงลูกตก
เสียงเรที่ทายประโยคที่ ๑ และ ๔ ซึ่งเปนเสียงเดี่ยวกับทํานองหลัก หากแตมีการสรางสรรค
ทวงทํานองภายในประโยคใหเปนลักษณะของการดําเนินสํานวนเฉพาะทางซออูประกอบกับการ
ยืดขยายทวงทํานองใหเปนไปตามอิสระในชวงจังหวะลอยของสวนที่ ๑  

ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 

        -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   

 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 

สวนที่ ๒ ทํานองเดีย่ว กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร  ประโยคที ่๕ – ๘ 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
กลุมทํานองนี้พบวายังคงเปนการดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการใชเสียงลูก

ตกเสียงเร ซึ่งเปนเสียงเดี่ยวกับทํานองหลักอีกเชนกัน หากแตมีการสรางสรรคทวงทํานองภายใน



๑๓๑ 

 

ประโยคใหเปนลักษณะของการดําเนินกลอนทางเดี่ยวซออูประกอบกับการยืดขยายทวงทํานอง
ตามอิสระในจังหวะลอยทั้งหมดของสวนนี้  

 
ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 
-   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ 
-  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร ชวงท่ี ๒ (ทางเดี่ยว) 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร   
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
 



๑๓๒ 

 

 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

โครงสรางการโยนที่ ๒ เสียงเร ชวงที่ ๒ เม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองหลัก พบวา
ยังคงดํารงโครงสรางทํานองหลักเชนเดียวกัน ทั้งนี้ เปนการดํารงโครงสรางเดิมจากประโยคสุดทาย
ทํานองหลักในการโยนที่ ๒ เสียงเร จากประโยคทํานองหลักดังกลาวพบวาเปนการนําเสียงลูกตก
เสียงเรมายืดขยายเปนสํานวนทางซออูอยางนาสนใจ กลาวคือ เปนการสรางสรรคทํานองเดี่ยวซอ
อูของผูประพันธตามอิสระ ดังนี ้

 
ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร  
-  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

๓.๓.๓ กลุมการดาํเนินทํานอง (ทํานองเดีย่วซออู) 
ประโยคท่ี ๑ 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ     รมฟ  ฟมร        ฟ ฟมร 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร    ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร    ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ      รรร       รม  ดรมซ  
 



๑๓๓ 

 

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม     ฟมร  
ประโยคท่ี ๖ 

   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๗ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล           รํ ทล    ท ล       ล   
    ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล           รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๐ 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
 



๑๓๔ 

 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

กลุมการดําเนินทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทุกประการ กลาวคือ เสียง
ลูกตกทายประโยคเปนเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน  

สวนเสียงลูกตกทายวรรคทาของทุกประโยคในทํานองเดียวนั้นมีความแตกตางกับ
ทํานองหลัก สาเหตุที่เปนประการนี้เนื่องจากเปนการสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอน
และความเหมาะสมของทวงทํานอง ลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออู อยางไรก็ตามเสียงลูกตกทาย
วรรคทาและทายประโยคของทํานองเดี่ยวก็ยังคงดํารงอยูในกลุมเสียงเร (รมฟXลทX) ไมพบวาใช
เสียงเชื่อมมาเปนเสียงลูกตกแตอยางใด 

เนื่องจากกลุมการดําเนินทํานอง(เนื้อแท)มีทั้งหมด ๑๕ ประโยค พบลักษณะการซ้ํา
ประโยค ตั้งแตประโยคที่ ๑๐ ถึงประโยคที่ ๑๕ รวม ๖ ประโยค กระทําซ้ําประโยคเดียวกับประโยค
ที่ ๔ – ๙ ดังนั้น ความแตกตางระหวางทํานองเดี่ยวและทํานองหลักมีเพียงประการเดียวคือ การ
แปรทํานองในสวนที่มีการซ้ําประโยคอีกคร้ัง กลาวคือ ในสวนของทํานองเดี่ยวซออู พบวารูปแบบ
การซ้ําประโยคนั้นไมไดซ้ําทํานองเดิมทั้ง ๖ ประโยคอยางทํานองหลัก หากแตมีการแปรทํานอง
เปล่ียนสํานวนที่หัวและทาย คือ แปรทํานองประโยคที่ ๑๐ และ ประโยคที่ ๑๕ สวนประโยคที่ ๑๑ 
– ๑๔ เปนการซ้ําประโยคเดียวกับประโยคที่ ๕ – ๘ ตามทํานองเดี่ยวทุกประการ ทั้งนี้ โครงสราง
เสียงลูกตกทายประโยคยังคงเปนเสียงเดียวกับทํานองหลักทุกประการเชนกัน และถือวาเปนการ
นําเคาโครงทํานองหลักในเร่ืองของการซ้ําประโยคมาสรางสรรคทํานองเดี่ยวไดอยางลุมลึก 

ตัวอยาง การซ้ําประโยคในชวงกลุมการดําเนินทํานอง(เนื้อแท) 
ทํานองหลัก กลุมการดําเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๔ 
        ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 



๑๓๕ 

 

ประโยคท่ี ๕ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๗ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๘ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๙ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําทํานองเดียวกับประโยคที่ ๔ – ๙ ทุกประการ ไมพบการแปรทางแตอยางใด 
        ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๑ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๓ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 



๑๓๖ 

 

ประโยคท่ี ๑๔ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการดําเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๔  

           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 
รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๖ 

  ล   ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร  รมฟ  

ประโยคท่ี ๗ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร  รมฟ  
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล          รํ ทล    ท ล       ล   
    ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที ่๔ ในลักษณะของการแปรทํานอง 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 



๑๓๗ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ ซ้ําประโยคเดยีวกับประโยคที่ ๕ ทุกประการ  
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ ซ้ําประโยคเดียวกับประโยคที่ ๖ ทกุประการ  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ    ร    ฟ    ม   ร  รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ ซ้ําประโยคเดยีวกับประโยคที่ ๗ ทุกประการ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔  ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๘ ทกุประการ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๙ ในลักษณะของการแปรทํานอง 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

๓.๓.๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
กลุมการโยนเสียงเร คร้ังที่ ๒ ทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงเร ซึ่งเปนเสียงลูกตก
เดียวกับทํานองหลักและมีลักษณะการดําเนินทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน คือ พบลักษณะ
ดังกลาวภายในประโยคในทํานองเดี่ยวเชนเดียวกับทํานองหลัก  



๑๓๘ 

 

ตัวอยาง ทํานองหลักที่เปนเคาโครงของทํานองเดี่ยวซออู 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร (คร้ังท่ี ๒) 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ 

   
๓.๓.๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
กลุมการโยนแทรก เสียงที ทํานองเดี่ยวซออู เ ม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงทีซึ่งเปนเสียงลูกตก
เดียวกับทํานองหลักพบบางในลักษณะการยอยของเสียงในประโยคที่ ๔ ปรากฏข้ึนเพื่อเปน              



๑๓๙ 

 

การสรางสรรคทํานองในลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยที่จะสงไปยังกลุม                 
การโยนตอไป อีกทั้งเพื่อเปนการแสดงลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออูดวย 

 
ตัวอยาง ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนแทรกเสียงที ประโยคที่ ๔  

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
กลุมการโยนแทรก เสียงที ถือเปนกลุมทํานองที่มีความสําคัญในเร่ืองของการเชื่อมตอไป

ยังการโยนตอไป เนื่องจากเปนการโยนแทรกระหวางการโยนเสียงเรไปยังการโยนเสียงมี ฉะนั้น
ผูประพันธมักจะใหความสําคัญในการตกแตงสํานวนการโยนแทรกนี้ เพื่อเปนการเชื่อมการโยนไว
อยางแยบยล สําหรับทางเดี่ยวซออู ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวามีการตกแตงสํานวนในลักษณะ
ของการยืนเสียงทีในอัตราความหางจนกระทั่งถี่ข้ึนคลายลักษณะการทอนสํานวนแลวจึงปดทาย
ดวยกลวิธีการเลียนสําเนียงป สงตอไปยังโยนถัดไปในจังหวะลอยหนาทับอยางกลมกลืน 

 นอกจากนี้พบวายังคงมีลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนไปในทิศทางเดียวกัน โดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงในการยืดขยายของทํานองเดี่ยว กลาวคือ พบการทอนสํานวนของ
ประโยคที่ ๑ – ๔ ในทํานองเดี่ยวเชนเดียวกับทํานองหลัก  

 
ตัวอยาง ทํานองหลักที่เปนเคาโครงของทํานองเดี่ยวซออู 

ทํานองหลัก กลุมการโยนแทรก เสยีงที 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
ทอนสํานวน 

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
 



๑๔๐ 

 

๓.๓.๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง

หลัก ผูวิจัยพบวา โครงสรางกลุมการโยน ที่ ๓ นี้ไดนําเคาโครงมาจากทํานองหลักโดยสามารถแบง
ลักษณะการดําเนินทํานองออกเปน ๓ สวน ดังนี้ 

สวนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ และ ๒ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย
การดํารงเสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคเปนเสียงมีเชนเดียวกับทายวรรคของทํานองหลัก 
แตภายในโครงสรางทํานองเดียวถูกสรางสรรคสํานวนดวยลักษณะของการแปรทํานองตามอิสระ
เปนไปตามชวงของจังหวะลอยและไดยืดขยายจาก ๑ วรรคในทํานองหลักใหยาวข้ึน 

 
 



๑๔๑ 

 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงมี (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงมี 

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
     ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 

  
สวนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ และ ๔ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย

การดํารงเสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงมีเชนเดียวกับทายวรรคของทํานองหลัก สังเกตไดจาก
ลูกตกที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน แตภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวนั้นไดถูก
สรางสรรคสํานวนดวยลักษณะของการยืดขยายใหมากกวาหนึ่งเทาตัวและกระทําในวิถีของทาง
เก็บปกติ เนื่องจากเปนการสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการ
บรรเลงเฉพาะทางซออู ใหนาสนใจข้ึน 

 
ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซมฺ 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซมฺ 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสยีงม ี
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 

 



๑๔๒ 

 

สวนที่ ๓ ประโยคที่ ๕ และ ๖ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย                  
การดํารงเสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ เปนเสียงมีเชนเดียวกับทํานองหลัก สังเกตไดจากลูกตก
ที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน คือ การยืนเสียงมีถี่ๆและการซ้ําสํานวนภายในวรรค
และประโยคเสมอ  

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลักในลักษณะการทอนสํานวน 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสยีงม ี
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - 
 

๓.๓.๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
 

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       



๑๔๓ 

 

 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
 

-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

  
---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 

        
 

-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
             -ล ทล-ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    



๑๔๔ 

 

กลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง
หลัก ผูวิจัยพบวา โครงสรางกลุมการโยน ที่ ๔ ไดมีการนําเคาโครงมาจากทํานองหลักโดยสามารถ
แบงลักษณะการดําเนินทํานองออกเปน ๒ สวน ดังนี้ 

สวนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ๒ และ ๓ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย
การดํารงเสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงลาเชนเดียวกับทายวรรคและทายประโยคของทํานอง
หลัก แตภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวไดถูกสรางสรรคสํานวนใหมในลักษณะของการบรรเลงเก็บ
(ย้ําทีละ ๒ เสียงติดกัน)และตอเนื่องดวยการแปรทํานองตามอิสระในจังหวะลอย ทั้งนี้ ไดถูกยืด
ขยายจาก ๓ วรรคในทํานองหลักใหยาวข้ึนเปน ๓ ประโยคในทํานองเดี่ยว 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
ลักษณะของการบรรเลงเก็บ(ย้ําทีละ ๒ เสียงติดกัน) 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
    ร    ร     ม   ม       
     การแปรทํานองตามอิสระในจังหวะลอย 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

   ด ฺ       
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา  

-  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 

 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 



๑๔๕ 

 

สวนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ – ๘ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดยการ
ดํารงเสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคเปนเสียงลาเชนเดียวกับเสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ
๘ในประโยคที่ ๓ ของกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา ทํานองหลักและยังคงยึดโครงสรางเดิมในลักษณะ
ของการยืนเสียงลาดวยเชนกัน ทั้งนี้ ภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวนั้นไดถูกสรางสรรคสํานวนใหม
ใหนาสนใจข้ึนโดยการยังคงยืนเสียงลาและตัดทอนสํานวนตอเนื่องโดยการแปรทํานองอิสระใน
จังหวะลอยชวงทายของทํานองเดี่ยว  สําหรับสวนที่ ๒ ไดถูกยืดขยายจาก ๑ ประโยค ของทํานอง
หลักใหยาวข้ึนเปน ๕ ประโยคของทํานองเดี่ยว 

สวนทายลงจบมีความนาสนใจในเร่ืองของเสียงลูกตก กลาวคือ พบการลงจบชวงดวย
เสียงฟา จากการวิเคราะหสรุปไดวาสาเหตุการลงจบเสียงฟานั้น หมายถึง การสงตอไปยังการโยน
ตอไป ทั้งนี้การดําเนินทํานองในจังหวะลอยชวงทาย กลุมเสียงที่ใชยังคงเปน ลทดXมฟX มีเสียงเรที่
นําเขามาเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนเทานั้น ดังนั้น ชวงทายดังกลาวสามารถสรุปไดวายังคงอยูใน
การโยนเสียงลา ชวงทายจังหวะลอย จึงถือวาเปนสํานวนการเชื่อมไปยังกลุมการโยนเสียงฟา 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
ยังคงยืนเสียงลา 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
ทอนสํานวนใหส้ันลง 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 
 



๑๔๖ 

 

 
รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 

   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
                   ชวงจังหวะลอยที่เชื่อมไปยังกลุมการโยนเสียงฟา 

             -ล ทล-ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา  
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล       -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 

๓.๓.๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 



๑๔๗ 

 

กลุมการโยนที่  ๕ เสียงฟา ทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา
เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงฟา ซึ่งเปนเสียง           
ลูกตกทายวรรคและทายประโยคเดียวกับทํานองหลัก ความโดดเดนในการสรางสรรคทํานองเดี่ยว
คือการนําโครงสรางทํานองหลักที่พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงในอัตราถี่และการดําเนิน
ทํานองที่ใกลเคียงกันระหวางประโยคมาเปนเคาโครงในการสรางสรรคทํานองเดี่ยวชวงกลุม              
การโยนเสียงฟา สําหรับการยืดขยายทํานองหลักมาเปนทํานองเดี่ยวในชวงกลุมการโยนเสียงฟานี้
มีอัตราเพิ่มข้ึนจากเดิม ๓ ประโยค เปน ๔ ประโยค 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก โดยลักษณะการยืนเสียงฟารูปแบบ                
อัตราถี่ๆและการสรางสรรคทํานองที่ใกลเคียงกัน 

 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
การดําเนินทํานองในชวงเสียงสูง 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
เปล่ียนมาดําเนินทํานองในชวงเสียงปกต ิ

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 



๑๔๘ 

 

 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  - ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ - ซ  ฟ ฟ      -  ฟ 
            ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ -  ฟ ฺ
 

๓.๓.๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
 

   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
กลุมการโยนที่  ๖ เสียงมี ทํานองเดี่ยวซออู เ ม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ
อีกเชนกัน กลาวคือ เสียงลูกตกทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงมี ซึ่งเปนเสียงลูกตก
ทายประโยคเดียวกับทํานองหลัก ความโดดเดนในการสรางสรรคทํานองเดี่ยว คือ การนํา
โครงสรางทํานองหลักที่พบวาเปนการยืนเสียงในลักษณะการดําเนินทํานองที่ใกลเคียงกันภายใน
วรรคและประโยคมาเปนเคาโครงในการสรางสรรคทํานองเดี่ยวชวงกลุมการโยนเสียงมี สําหรับการ
ยืดขยายทํานองหลักมาเปนทํานองเดี่ยวในชวงกลุมการโยนเสียงมีนี้มีอัตราเทากันคือ ๓ ประโยค 
ไมรวมการตัดทอนสํานวนวรรคทาที่เกินมาในชวงทายของทํานองหลัก 

จากการวิเคราะหเสียงลูกตกของทํานองหลัก พบวาการโยนที่ ๖ นี้ถือเปนการโยนไมแท 
กลาวคือ สังเกตจากเสียงในทํานองหลักนั้นสวนใหญมีการนําเสียงเชื่อมเสียงเรและเสียงลาในกลุม
เสียง มฟซXทดX มาใชอยูพอสมควร แตก็ยังสามารถสรุปไดวาเปนการโยนเสียงมีเปนเพราะเสียง



๑๔๙ 

 

ลูกตกทายวรรคและทายประโยคนั้นยังคงเปนเสียงมี ซึ่งเปนเสียงหลักของกลุมเสียงดังกลาว              
การโยนเสียงมีจึงถือวาเปนการโยนไมแท จุดประสงคเพื่อเปนการลงจบและสงไปยังการโยนเสียง
โดอีกคร้ัง 

 
ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก โดยลักษณะการยืนเสียงมีและ                

การสรางสรรคทํานองที่ใกลเคียงกันภายในประโยคอยางนาสนใจ 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงมี 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
สํานวนกลอนทีซ่้ําประโยคกอนหนา 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
การยืนเสียงมี 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงมี 
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
การซ้ําประโยคลงเสียงลูกตกทายวรรคดวยเสียงมี 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
การยืนเสียงมี 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
   มร    มร 



๑๕๐ 

 

๓.๓.๑๐ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

 
ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   

  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  
 
ทํานองปดทาย สําหรับทํานองเดี่ยวพบวาเปนการกลับมาใชกลุมเสียงการโยนเสียงโดอีก

คร้ัง โดยแบงเปน ๔ สวน ดังนี้ 
สวนที่ ๑ พบการยึดโครงสรางทํานองหลักมายืดจากวรรคสุดทายขยายเปนทํานองเดี่ยว

ได ๑ ประโยค หลังจากมีการโยนเสียงมี สงมากอนหนา เพราะจะสังเกตไดวายังคงยืนเสียงมีใน
เสียงลูกตกของทุกหองของวรรคทาอยูเสมอ จากนั้นไดพบการแปรทํานองตอไปในวรรครับ
จนกระทั่งหมดประโยค ซึ่งทํานองในวรรคทาเปนไปในทิศทางเดียวกันกับวรรคสุดทายของทํานอง
เดี่ยว  

ตาราง การเปรียบเทียบการยืดขยายมาเปนทางเดี่ยวและรับการโยนเสียงมีที่เกิดข้ึน
กอนหนา 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองปดทาย) 

การยืนเสียงมี (รับโยนไมแทเพื่อลงจบ)  แปรทํานองไดใกลเคียงกับทํานองหลัก 
       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

 
 



๑๕๑ 

 

ทํานองหลัก (ทํานองปดทาย) 
       -   ด        ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
สวนที่ ๒ พบวาเปนการใชโครงสรางเดิมในทํานองหลัก ประโยคที่ ๑ และ ๒ ของการโยน

ที่ ๑ เสียงโด โดยยึดลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ พบเสียงลูกตกบางตําแหนงที่ไมตรงกับทํานอง
หลัก แตเหตุผลคือเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนทางซออู ทั้งนี้ เสียงลูกตกดังกลาวยังคงดํารง
อยูไวในทํานองเดี่ยวเพื่อเปนหลักในการแปรทํานองและมีเสนแนวดําเนินทํานองเปนไปในทิศทาง
เดียวกัน คือ ข้ึน-ลง-ข้ึน-ลง ลักษณะดังกลาวถูกนํามาใชในทํานองเดี่ยว ทํานองปดทาย 

 
ทํานองหลัก (จากกลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ล ฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ        ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ดํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ        ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองปดทาย) 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
สวนที่ ๓ ประโยคสุดทายของทํานองปดทาย ในทํานองเดี่ยว เปนลักษณะของการแปร

ทางเดี่ยวซออูอยางอิสระไมมีเคาโครงของทํานองหลักแตอยางใด เกิดข้ึนเพื่อเอ้ือตอสํานวนกลอน
ในการสงไปยังประโยคลงจบ  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  



๑๕๒ 

 

สวนที่ ๔ คือ ทํานองลงจบ พบวาเปนการดําเนินทํานองในลักษณะซ้ําประโยคทํานอง
เปด(ทํานองรับรอง) ของทํานองเดี่ยว สําหรับโครงสรางนั้นเปนการยืดขยายมาจากวรรคแรกของ
ประโยคที่ ๑ ในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ดังนี้ 
 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองลงจบ) 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ประโยคท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  
 
๓.๔ สรุปผลการวิเคราะหโครงสราง 
 

จากการวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยว เพลงกราวใน สองชั้นทางครูฉลวย  จิยะจันทน
กับทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น สรุปไดวาทํานองเดี่ยวมีการยึดหลักโครงสรางเดียวกับ
ทํานองหลัก ทุกประการ โดยใชหลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทํานอง
หลักใหเปนลักษณะทํานองเดี่ยวซออูอยางลุมลึกและนาสนใจ ซึ่งลักษณะโครงสรางทางเดี่ยวมี 
การใชกลุมเสียงการโยนครบถวนตามทํานองหลักทุกประการ สงผลใหเพลงกราวใน สองชั้น                  
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ทางเดี่ยวซออู ถือเปนทางเดี่ยวที่มีโครงสรางการโยนเสียงครบถวน
สมบูรณ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๓ 

 

บทท่ี ๔ 
บทวิเคราะหการเดีย่วซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
การวิเคราะห เพลงกราวใน สองชั้น สําหรับบทวิเคราหบทนี้เปนกรณีศึกษาเพื่อคนหา                    

ลักษณะเฉพาะและความงามของการเดี่ยวซออูตามแนวทางการบรรเลงของครูฉลวย จิยะจันทน 
ทั้งนี้ ผูวิจัยจึงไดเล็งเห็นความสําคัญของบทเพลงที่เปนไปตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทนโดย
สมบูรณ เพื่อเปนประโยชนตอการวิเคราะห ผูวิจัยจึงไดศึกษาเพลงดังกลาวจากบุคคลสําคัญซึ่ง
นับเปนผูที่มีความใกลชิดครูฉลวย จิยะจันทน คือ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน อีกทั้ง ผูวิจัยไดให
ความสําคัญตอประเด็นการวิเคราะหซึ่งจะเปนตัวชี้วัดและประมวลผลการวิเคราะหใหนํามาซึ่ง
ผลการวิจัยการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ในคร้ังนี้ไดอยางชัดเจน
และเปนรูปธรรม ผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ไวดังนี้ 

 
๔.๑ บริบทการวิเคราะห 
๔.๒ การวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษ 
๔.๓ สรุปผลการวิเคราะห 
 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นการวิเคราะหดังกลาว สามารถอธิบายโดยละเอียดไดดงันี ้

 
๔.๑ บริบทการวิเคราะห 

๔.๑.๑ กลุมเสียงปญจมูล  
 

กลุมเสยีงปญจมูล ทางท้ัง ๗ 
ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
ลทดXมฟX ทางใน 
ทดรXฟซX ทางกลาง 
ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
รมฟXลทX ทางนอก 
มฟซXทดX ทางกลางแหบ 
ฟซลXดรX ทางชวา 



๑๕๔ 

 

ตําแหนงทั้ง ๗ ตัวโนตในกลุมเสียงปญจ แทนดวยสัญลักษณ ดังนี้ 
X  หมายถึง  สัญลักษณแทนตัวโนต 

O  หมายถึง  สัญลักษณแทนเสียงหลุมหรือเสียงเชื่อม 
 

กลุมเสยีง X  X  X  O  X  X  O 
ลําดบัท่ี ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ 

 
๔.๑.๒ สัญลักษณประกอบการวิเคราะห 
 
สัญลักษณในการบันทึกโนต 
จากการศึกษาขอบเขตการใชชวงเสียงของซออูที่พบในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน             

สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ผู วิจัยสามารถสรุปขอบเขตการใชชวงเสียง โดยกําหนด
สัญลักษณแทนเสียงในการบันทึกโนตไดดังนี้ 
 

สายเอก 
เสียง สัญลกัษณ 
ซอล 
ลา 
ที 

โดสูง 
เรสูง 
มีสูง 

ฟาสูง 
ซอลสูง 
ลาสูง 
ทีสูง 
โดสูง 

ซ 
ล 
ท 
ดํ 
รํ 
มํ 
ฟ 
ซ ํ
ลํ 
ทํ 
ดํ 

 
 
 



๑๕๕ 

 

สายทุม 
เสียง สัญลกัษณ 

โด 
เร 
มี 

ฟา 
ซอลต่ํา 
ลาต่ํา 
ทีต่ํา 
โดต่ํา 

ด 
ร 
ม 
ฟ 
ซ ฺ
ลฺ 
ทฺ 
ดฺ 

 
สัญลกัษณประโยคสารัตถะ 
ประโยคสารัตถะ คือ แกนหรือโครงสรางของทํานองเพลงที่นํามารอยกรองจนเปนทํานอง

ตกแตงหรือกลาวไดวาเปนประโยคเดียวกับทางฆอง แตมีความหางของตัวโนตใน ๑ หองเพลง
มากกวาปกติ  โดยสวนมากมักเปนลูกตกในหองที่ ๑ ถึง ๘   

 
ตัวอยาง 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ประโยคสารัตถะ คือ (ม-ซ-ล-ด) (ซ-ม-ร-ด) วิเคราะหไดดังนี้ 

---ม ---ซ ---ล ---ด ---ซ ---ม ---ร ---ด 
ใชสัญลักษณแทนประโยคสารัตถะ คือ (x-x-x-x) (x-x-x-x) 
 

สัญลกัษณแทนกระสวนทํานอง 
กระสวนทํานอง คือ ลักษณะโครงสรางของทํานองเพลงอยางหนึ่ง โดยยึดเอาลักษณะ

ของทวงทํานองเปนสําคัญและไมไดคํานึงถึงเสียงของตัวโนตในทํานองนั้นๆ  วิธีการหากระสวน
ทํานองของเพลงสามารถทําไดโดยการสมมติสัญลักษณเพื่อแทนคาตัวโนตในเพลง  สําหรับ             
การวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดใหใชสัญลักษณแทนตัวโนต คือ “X” (พยัญชนะภาษาอังกฤษ
ตัวพิมพใหญ) แทนคาโนตในทํานองเพลงกราวใน สองชั้น ดังนี้  



๑๕๖ 

 

ตัวอยาง 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ใชสัญลักษณแทนกระสวนทํานอง ดังนี ้

-XXX -X-X -X-X -X-X XXXX XXXX XXXX XXXX 
 

สัญลกัษณแทนลกัษณะกลวธิีพิเศษ 
 

สัญลักษณ ลักษณะการบรรเลงกลวิธีพิเศษ 
 

รัว>>>>>>รัว 
X-------------X 

๑.  การรัวคันชัก หมายถึง การใชสีคันชักเขาและออกสลับไปมาดวยความถี่
พรอมการกดสายซอเพื่อใหเกิดเสียง ๑ พยางค ทั้งนี้ การกระทําใหโนตตัว
ดังกลาวมีความยาวหรือส้ันนั้น ข้ึนอยูกับความเหมาะสมในชวงการบรรเลง
นั้นๆของทํานอง 

 
 

X----XXXX----X 

๒.  การครวญ หมายถึง ลักษณะการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะหนาทับ
ของเคร่ืองดนตรีประเภทสีและประเภทเปา กลาวคือ มีลักษณะการทําเสียง
ยาวใหเกิดการตอเนื่องของชวงที่มีการดําเนินทํานองอยางซับซอน โดย
ในชวงการครวญจะสอดแทรกกลวิธีตางๆไว ทั้งนี้  โครงสรางการครวญเปน
ลักษณะของการยืนเสียงแบบหางๆ 

  
---XXX 

๓.  การสะบัดคันชัก หมายถึง การใชคันชัก เขา-ออก-เขา ใหเกิดเปน ๓ 
หนวยเสียงติดตอกันอยางรวดเร็ว เพื่อทดแทนตําแหนงเสียง ๑ พยางค 

 
---XX 

 
---XXX 

 
---XXXX 

 
---XXXXX 

 

๔.  การสะบัดนิ้ว หมายถึง การสีคันชัก ออกหนึ่งคร้ัง เขาหนึ่งคร้ังหรือสีคัน
ชักออก-ออก-เขา (อยางการลักคันชักออกตามขนบ) พรอมกับใชนิ้วของมือ
ซายแตะสะบัดลงบนสายซอใหเกิดเสียงที่มาจากการสะบัดนิ้ว ๒ ๓ ๔ หรือ 
๕ พยางค  อยางรวดเร็วและมีความตอเนื่องของเสียงในกลุมนั้นๆ 
 
 
 

X 
 

๒ 

๓ 

๔ 

 

๕ 



๑๕๗ 

 

 
 

---X 
 

---X 

๕.  การพรม หมายถึง วิธีการของเคร่ืองดนตรีจําพวกใชนิ้ว และมีความ
ประสงคเชนเดียวกันกับการประ แตการปฏิบัติที่เรียกวา “พรม” นี้  จะใชตรง
ปลายนิ้วกดแทนที่จะใชกลางนิ้วดังที่เรียกวา “ประ”  ถาจะสังเกตเสียงที่
เกิดข้ึนจากการกระทําทั้ง ๒ อาการนี้ พรมจะมีเสียงที่ละเอียดกวา สําหรับ
การถายทอดจากครูณัฏฐวิต  จิยะจันทนในคร้ังนี้ กําหนดใหแบงการพรม
เปน ๒ ลักษณะ คือ การพรมส้ัน = “ส” และการพรมยาว =  “ย” 

 
X... 

๖.  การสะอึก หมายถึง การสีโดยใชคันชักออกหรือเขาใหเสียงขาดเปน
ตอนๆ เร่ิมจากชาและเร็วข้ึนไปตามลําดับ 

 
XXXXXXXX 

๗.  การขยี ้หมายถึง การบรรเลงที่เพิ่มเติมสอดแทรกตัวโนตหลายๆเสียงให
มีพยางคถี่ข้ึนไปจาก “เก็บ” อีก ๑ เทา  

 
---X 

 
-X-X 

๘.  การคลึงนิ้ว หมายถึง การใชบริเวณนวมนิ้วกดสายหรือขอนิ้วที่ ๑ ดํารง
วิธดีังกลาวดวยนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางหรือนิ้วกอยก็ได การปฏิบัติจะกระทํา
ในเสียงหนึ่งไปยังอีกคร่ึงเสียงหรือกระทําที่เสียงเดียวก็ไดแลวแตความ
เหมาะสม โดยทุกเสียงเกิดในคันชักเดียวกันอยางตอเนื่อง 

 
X       X 

๙.  การขยักเสียง หมายถึง การสีเสียงหนึ่งใหหยุดโดยเฉียบพลัน มักจะ
กระทํากอนหนาการพรมเสียงส้ันๆอยางตอเนื่อง 

 
 

XXXXXX 

๑๐.   รวบนิ้ว หมายถึง ลักษณะวิธีการปฏิบัติคลายกับการสะบัดนิ้ว 
กลาวคือ เปนการกระทําในตําแหนงโนต ๔ ถึง ๕ พยางคหรืออาจจะ
มากกวานั้น  โดยกดสายดวยความนุมนวลโดยใชขอนิ้วที่ ๒ รวบจากเสียง
สูงไปเสียงต่ําอยางรวดเร็วพรอมกับการลากคันชักออกหรือเขาหนึ่งคร้ัง ใน
ระดับความเร็วที่พอเหมาะกับสํานวนชวงนั้นๆ 

 
XXXX 

 

๑๑.  เปดเสียง หมายถึง ลักษณะการลากเสียงโดยการใชนวมนิ้วหรือขอนิ้ว           
รูดสายเอกข้ึนไปเปดนิ้วที่สายเปลาในสายนั้นๆ ปฏิบัติพรอมกับการสีคันชัก
เขาหรือออกอยางใดอยางหนึ่ง 

XXXX 
 
 
 

XXXX 

๑๒.  รูดสาย หมายถึง การใชนวมนิ้วรูดสายลงมาที่ตําแหนงเสียงที่สูงข้ึน
หรือรูดสายข้ึนมาตําแหนงเสียงที่ต่ํากวา พรอมสีคันชักเขาหรือออกอยางใด
อยางหนึ่งเทานั้น  

ส 

ย 

----------- 



๑๕๘ 

 

 
X-XXXX-X 

๑๓.  เลียนสําเนียงป หมายถึง วิธีการเลียนสํานวนป กระทําในสายเอกและ
สายทุมโดยการสีอยางรวดเร็ว ๑ คันชักตอ ๑ กลุมทํานองสลับกันมากกวา 
๑ คร้ัง คลายการเอ้ือนอยางสําเนียงป กระสวนทํานอง (๑ กลุม) คือ                              
X-XXXX เชน ล-ทลซล เปนตน   

 
 

ขอกําหนดลักษณะหอง คร่ึงวรรคแรก คร่ึงวรรคหลัง วรรคทา วรรครับ และ
ประโยค 
 

คร่ึงวรรคแรก           คร่ึงวรรคหลัง             คร่ึงวรรคแรก           คร่ึงวรรคหลัง 
 

หองท่ี ๑ หองท่ี ๒ หองท่ี ๓ หองท่ี ๔ หองท่ี ๕ หองท่ี ๖ หองท่ี ๗ หองท่ี ๘ 

 
 

วรรคทา                                                 วรรครับ 
  
 

ประโยค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

........ป........ 



๑๕๙ 

 

๔.๑.๓ ขอบเขตการวิเคราะหลักษณะเฉพาะตามแนวทางการปฏิบัติซออู                     
ครูฉลวย จิยะจันทน วาดวยเร่ืองทาน่ัง ระบบการวางน้ิวและระบบคันชัก 

 

 
ภาพท่ี ๓๓ ลักษณะเฉพาะตามแนวทางปฏิบตัิซออู 

 
ทาน่ัง  
ลักษณะทางนั่งโดยปกติตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน จะมีการนั่ง      

พับเพียบไปทางดานขวาเสมอและจะตองนั่งหลังตรง ไมยกศอกข้ึนมากจนเกินความเหมาะสม  
 
 



๑๖๐ 

 

ระบบการวางน้ิว 
ระบบการวางนิ้วและจับคันซอตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน โดย             

การใชนิ้วโปงหนีบที่ชวงคันทวนซอหางลงมาประมาณ ๑ นิ้ว ตั้งคันทวนซอตรงเอียงออกเล็กนอย
ใหพอขนาดกับตัวผูบรรเลง ไมเอียนออกมากจนเกินไป สําหรับนิ้วปฏิบัติโดยการใชนวมนิ้วหรือ            
ขอที่ ๑ ของทุกนิ้ว ในการกดสาย เพื่อใหเกิดความนุมนวล มีเสียงที่โตและคมชัด โดยเฉพาะนิ้วชี้
มักจะเปนนิ้วเดียวที่มีการใชนวมนิ้วเสมอ สําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ตามแนวทาง
ครูฉลวย จิยะจันทน มีทั้งสวนที่เปนใชชวงนวมนิ้วและปลายนิ้วดวยอีกเชนกัน ผูวิจัยจะนําเสนอไว
ในชวงการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในลําดับตอไป   

 

 
ภาพท่ี ๓๔ ลักษณะทาทางการเดี่ยวกราวใน โดยครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
 
 



๑๖๑ 

 

ระบบคันชัก 
การจับคันชักตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน มีการใชนิ้วชี้และนิ้วโปง

จับตัวคันชักประกอบกับการใชนิ้วที่เหลือทั้ง ๓ นิ้วสอดไวระหวางหางมากับคันชักเพื่อประคองคัน
ชัก ทั้งนี้ อาจมีการใชแคนิ้วกลางและนิ้วนางเพียง ๒ นิ้วก็ถือวาไมผิดแตประการใด โดยการจับคัน
ชักจะไมจับแนน เนื่องจากจะทําใหการใชคันชักในชวงการบรรเลงที่มีอัตราเร็ว ทําใหไมเกิดความ
คลองตัว 

กรณีการบรรเลงวาดวยเร่ืองของระบบการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูนั้น เปนเร่ือง
เดียวที่คุณครูมิไดถายทอดเร่ืองระบบการใชคันชักไวอยางเปนรูปแบบชัดเจน ลูกศิษยของคุณครูได
กลาวไววาเม่ือคร้ังที่คุณครูถายทอดเพลงกราวในใหบรรดาลูกศิษย พบวาชวงที่ เปนจังหวะ
ลอยหนาทับและชวงจังหวะหนาทับปกติ คุณครูจะมีทาทีของการใชคันชักที่ตางกันไปทุกคร้ัง แต
คุณภาพเสียงที่คุณครูไดถายทอดก็ยังคงเหมือนเดิม คือ มีความตอเนื่องของทํานองเพลงและ
อารมณเพลง คร้ังที่ลูกศิษยทุกคนไดมีโอกาสมาบรรเลงเดี่ยวพรอมๆกัน พบวาคันชักก็มักจะไม
คอยเปนไปในทิศทางเดียวกันนัก นั้นก็ไมถือวาผิด หากแตจะมีชวงที่เปนทํานองเก็บหรือทางพันที่
คุณครูมักจะใชคันชักที่เปนไปในทิศทางเดียวกันเสียมากกวา  คุณครูจะเนนย้ําใหลูกศิษยในสายใช
คันชักโดยคํานึงถึงคุณภาพเสียงเปนหลัก กลาวคือ การลากคันชักออกหรือเขาแตละคร้ังลวน
แลวแตมีผลตอความตอเนื่องของเสียง ทํานองและความกลมกลืนของสํานวน นอกจากนี้ อารมณ
ของผูบรรเลงเพลงกราวในแตละคร้ังยอมแตกตางกันมีทาทีของการใชคันชักในชวงที่จะเขาจังหวะ
หนาทับหรือบรรเลงในจังหวะลอยหนาทับที่ตางกัน เพราะการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ตาม
แนวทางของคุณครูนั้น คุณครูเนนความกระชับ ไมเร็วหรือชาจนเกินไป มีทาทีในการใชคันชักอยาง
เหมาะสมและใหความอิสระตอผูบรรเลงในการคิดคนลักษณะ การใชคันชักใหเหมาะสม ประการ
สุดทาย ส่ิงสําคัญสําหรับการใชคันชักตามแนวทางคุณครูคือ ควรที่จะตองดํารงขนบการใชคันชัก
ไว หากหมดประโยคหรือชวงการโยนควรที่จะเปนไปอยางถูกตองถูกวิธีนั้นหมายถึง การลากคันชัก
เขา 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตการวิเคราะหเร่ืองระบบคันชักโดยจะนําเสนอเพียงชวง               
การใชคันชักที่สําคัญๆ ลักษณะเฉพาะของการใชคันชักตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน ไว
ในชวงการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในลําดับตอไป   
 
 
  



๑๖๒ 

 

๔.๒ การวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษ 
สําหรับการวิเคราะหคร้ังนี้  ผูวิจยัแบงข้ันตอนการวิเคราะหออกเปน ๓ ข้ันตอน ดงันี ้
 
๔.๒.๑  รายละเอียดการวิเคราะห 
๔.๒.๒  การวิเคราะหสังคตีลักษณ 
๔.๒.๓  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธพีิเศษ 
 
ผูวิจัยสามารถอธิบายรายละเอียดดงักลาวไดดังตอไปนี ้
 
๔.๒.๑ รายละเอียดการวิเคราะห 
 
ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหโดยระบบ (Systematic Analysis) ซึ่งใชองคประกอบของ

ดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะห ดังนี ้
๑.  สังคีตลักษณ  
๒.  บันไดเสียง  
๓.  จังหวะ  
๔.  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ 

- ทํานอง 
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบใน               

การดําเนินทํานองทั้งจังหวะปกติและจังหวะลอยหนาทับ 
หมายเหตุ : ไมรวมถึงกลวิธีที่ปรากฏในชวงการครวญสํานวน
เนื่องจากไดอธิบายไวในลักษณะการดําเนินทํานองแลว 

- การยายบันไดเสียง  
 

 



๑๖๓ 

 

๔.๒.๒ การวเิคราะหสังคีตลกัษณ 
  
สําหรับการวิเคราะหสังคีตลักษณการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย                    

จิยะจันทน  ผูวิจัยแบงประเด็นการวิเคราะห (Analysis) ออกเปน ๓ ประเด็น ตามที่ไดอธิบายไว
ขางตน ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

 
๑. สังคีตลักษณ   
 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ใน

กรณีศึกษารูปแบบการโยนกลุมเสียงตางๆ พบวาประกอบดวยชวงการโยนกลุมเสียงทั้งหมด               
๑๐ ชวง (ไมรวมถึงทํานองรับรองและทํานองลงจบ) ดังจะอธิบายและกําหนดสัญลักษณแทนคา
เพื่อใหไดรูปแบบสังคีตลักษณ ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

สังคัตลักษณที่พบ คือ  A B m B’ C D E F D’ c 
 

 

๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด แทนดวยสัญลักษณ A 
๒.  ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B 
๓.  ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวในทางเดี่ยว  แทนดวยสัญลักษณ     m(Melody) 
๔.  กลับมาทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B’ 
๕.  ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที แทนดวยสัญลักษณ C 
๖.  ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D 
๗.  ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา แทนดวยสัญลักษณ E 
๘.  ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา แทนดวยสัญลักษณ F 
๙.  ทํานองการโยนที่ ๖ (เสียงมีอีกคร้ัง) เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D’ 
๑๐.   ทํานองปดทาย     แทนดวยสัญลักษณ     C(Closure) 

 



๑๖๔ 

 

๒.  บันไดเสียง 
 
จากการวิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น                     

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ดังนี้  
 

๑. กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
๒. กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
๓. กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

 
๓.จังหวะ  

 ๓.๑ จังหวะหนาทับ 
 
จังหวะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงกราวใน ปกติใชตะโพนและกลองทัด เนื่องจาก

เพลงกราวในจัดเปนเพลงหนาพาทย ซึ่งเพลงหนาพาทยมักใชตะโพนและกลองทัดเปนเคร่ือง
ประกอบจังหวะในวงปพาทย ทั้งนี้ อาจารยภัทระ คมขํา ไดกลาวคือ ลักษณะของหนาทับกราวในที่
ใชในวงปพาทย ดังนี้ 

 
หนาทับกราวในที่ใชกลองทัดทําได ๒ แบบ ๔ ไมเทากัน เสียงที่ใชในเพลง

หนาพาทยคือ จะเปล่ียนไปตามทํานองเสียงสูง-ต่ํา ผูบรรเลงเคร่ืองหนังก็จะใชวิธี
สังเกตจากทํานอง พอเปล่ียนไปสูงก็ใช “ตุง” ถาเสียงต่ําก็ “ตอม” แตลูกแรกตอง
บังคับเปนเสียง “ตุง” เสมอ กระสวนของหนาทับกราวในที่ใชในหนาพาทยจะมี
เปนแบบหนวงหลัง /---- -X-X ---X ----/-X-- สวนแบบหนวงหนา กระสวน                  
/---- -X-X ---X ---X/ ใช ๔ ไมตีเทากัน ก็จะพบในการบรรเลงประกอบโขน            
ละคร อยางตอนที่มีการเคล่ือนพลออกทัพ ใหความรูสึกกระฉับกระเฉง ...                 
(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
การใชกลองทัดบรรเลงหนาทับเพลงกราวใน ๑ หนาทับ จึงมีความยาว ๔ หองเพลง 

ประกอบดวยการตี ๔ ไมตีเทากัน พบวามี ๒ ลักษณะ คือ แบบหนวงหนาและแบบหนวงหลัง เสียง
ไมกลองสูงหรือต่ําเปล่ียนไปตามทวงทํานองที่มีการใชเสียงสูงหรือต่ํา  

 



๑๖๕ 

 

โดยพบกระสวนทํานองของกลองทัด ดังนี้ 
 
 หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๒ หองที่ ๔ 

ตะโพน -ตุบ-- -ติง-ตุบ -เพล่ิง-เทง -ติง-- 
กระสวนทํานอง -X-- -X-X -X-X -X-- 

 
 หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๑ 

กลองทัด(หนวงหนา) ---- -ตอม-ตอม ---ตอม ---ตอม  
กระสวน ---- -X-X ---X ---X  

กลองทัด(หนวงหลัง) ---- -ตอม-ตอม ---ตอม ---- -ตอม-- 
กระสวน ---- -X-X ---X ---- -X-- 

 
สําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวาไดมีการเปล่ียนเคร่ืองประกอบ

จังหวะจากตะโพน-กลองทัด มาเปน โทน-รํามะนา แทน เนื่องจากเสียงของตะโพนและกลองทัดนั้น                  
มีความดังเกินไป ทําใหเสียงกลบเคร่ืองดนตรีอยางซออู ซึ่งมีเสียงที่เบาอยูแลว ทั้งนี้ การบรรเลง
เดี่ยวกราวใน สําหรับประเภทเคร่ืองสายอยางซออู มีจุดประสงคเพื่อเปนการอวดทางและกลวิธี
ตางๆที่ผูประพันธไดคิดประดิษฐสรางสรรคไวอยางวิจิตรงดงาม ทําใหในการบรรเลงเดี่ยวกราวใน 
สองชั้นทางซออู จึงนิยมใช โทน-รํามะนา มาเปนเคร่ืองประกอบจังหวะตามรูปแบบขนบการ
บรรเลงเดี่ยวประเภทเคร่ืองสายไทย 

ดวยเหตุนี้ หนาทับที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น จึงไดถูกนํา                
หนาทับกราวนอกมาใช ซึ่งหนาทับกราวนอก มีลักษณะกระสวนทํานองที่กระชับ มีจังหวะ
สนุกสนาน กระฉับกระเฉงมากกวาหนาทับกราวในโดยปกติ และดวยทวงทํานองเพลงเดี่ยว                
กราวใน ทางซออูที่มีอัตราจังหวะคอนขางกระชับและเร็ว ทําใหการนําหนาทับกราวนอกมาใช
ประกอบจังหวะสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น จึงมีความเหมาะสมเปนที่สุด ทั้งเร่ือง
การดําเนินทํานองของกระสวนและอารมณเพลงระหวางหนาทับกับทํานองเดี่ยวที่เปนไปในทศิทาง
เดียวกัน สามารถอางอิงไดจากบทสัมภาษณอาจารยภัทระ คมขํา ที่ไดกลาวถึงเหตุผลที่มีการใช
หนาทับกราวนอกในการประกอบจังหวะหนาทับสําหรับการเดี่ยวกราวใน ดังนี้ 
 



๑๖๖ 

 

ในการเดี่ยว ถาเราทําหนวงแบบกราวนอก จะทําใหชวยสงเสริมผูบรรเลง
ในเร่ืองของการตั้งจังหวะเร็วข้ึนไปเร่ือยๆ แตถาเราไปหนวงหลังแบบหนาทับกราว
ใน คือ /----- -ตุง-ตุง ---ตุง ----/-ตุง-- จะทําใหแนวหยอนลงไปเร่ือยๆ แนวก็จะไม
กระชับไปขางหนา ตามหลักมีแคนี้ 

ฉะนั้น เหตุผลคือ ถาตีแบบหนวงหลังในการเดี่ยวกราวใน แนวก็จะไมข้ึน
ทําใหผูบรรเลงรูสึกอึดอัดไมสะดวกตอการที่ผูบรรเลงจะตั้งแนวขยับไปขางหนา 
เพราะฉะนั้นเคร่ืองประกอบจังหวะมีหนาที่เปนตัวสงเสริมผูบรรเลง ก็ตองใชหนา
ทับใหเหมาะสมตอผูบรรเลงเดี่ยวที่จะสามารถตั้งแนวไปขางหนาไดอยางสะดวก 
แนวก็จะข้ึนไปเร่ือยๆไมหยอนชวงทายการเดี่ยว หนาทับที่ใชในการเดี่ยวกราวใน
จึงเปนลักษณะหนาทับกราวนอก คือ ส่ีไมเทากัน ตีแบบหนวงหนา /---- ---X                
-X-- -X-X/ ติง ติง ติงติง  (ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
หนาทับกราวนอก ๑ อัตราจังหวะ มีความยาว ๔ หอง ดังนี้ 
 

กระสวน ---- ---X -X-- -X-X 
โทน-รํามะนา ---- ---ติง -ติง-- -ติง-ติง 
ทํานองเดี่ยว          -ซล  ซด-ํดํดํด ํ   

 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺร ม-รด-ด 
  

๓.๒ จังหวะฉ่ิง 
จังหวะฉ่ิงที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวามีลักษณะการตี

ฉ่ิงในลักษณะของการเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียงอยางเดียว มีลักษณะกระสวนจังหวะ ดังนี้ 
 

กระสวนจังหวะ ---X ---X ---X ---X 
ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 

 
ลักษณะการบรรเลงฉ่ิงประกอบการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ผูบรรเลงฉ่ิงจะ

บรรเลงใหอยูในจังหวะที่สมํ่าเสมอ สังเกตการณจากผูบรรเลงเดี่ยววามีแนวชาหรือเร็วประมาณใด
แลวจึงตามผูบรรเลงไป ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับผูบรรเลงทํานองเปนหลัก 



๑๖๗ 

 

ตัวอยาง จังหวะฉ่ิงสําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
 

ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 
ทํานอง
เดี่ยว 

         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ            -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺร ม-รด-ด  -ดรม     

 
๔.  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ 
 
สําหรับการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลง

กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน  ผูวิจัยเลือกวิเคราะห (Analysis) ตามกลุมการโยน ๖ 
เสียง ๖ กลุม  การโยน จากการศึกษาการแบงกลุมการโยนในบทที่ ๓ พบวาแบงออกเปนทั้งหมด 
๑๐ ชวง (ไมรวมถึงทํานองรับรองและทํานองลงจบ ซึ่งอยูในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด) ทั้งนี้ ผูวิจัย
จะดําเนินการวิเคราะหเฉพาะเนื้อหาอันเกี่ยวกับลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ                
ไมรวมถึงโครงสรางทํานองหลักเนื่องจากไดอธิบายไวในบทที่ ๓ แลว โดยรายละเอียดการวิเคราะห
แบงตามเนื้อหาตางๆ ดังนี้ 
 

- ทํานอง  
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบในการดําเนินทํานอง

ทั้งจังหวะหนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ ทั้งนี้ ผูวิจัยจะไมอธิบายถึง
ลักษณะการครวญเสียง การเลียนสําเนียงป การใชนวมนิ้วและระบบคันชัก
เฉพาะ เนื่องจากผูวิจัยจะอธิบายไวในลักษณะการดําเนินทํานอง 

- การยายทาง  
 
 
 



๑๖๘ 

 

ผูวิจัยสามารถอธิบายรายละเอียดการวิเคราะหเพลงไดดังตอไปนี ้
 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซมฺรซฺ
มรดด 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตน คือ ดรมXซลX จากการวิเคราะหการดําเนิน

ทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบ
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

 
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนและลงจบของประโยค พบวาเปนการข้ึนตนประโยคดวย

กลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง และลงจบประโยคทํานองรับรองดวยกลวิธีการสะบัดคันชัก ๑ เสียง 
ดังนั้นทํานองรับรองเพื่อที่จะเร่ิมเขาการโยนเสียงที่ ๑ ไดดําเนินไปอยางนาสนใจและสมบูรณ เม่ือ
พิจารณาไดวามีการใชเสียงโด ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX ที่ตําแหนงเสียงโดเสียง
แรกของการข้ึนประโยคและลูกตกเสียงสุดทายของประโยค ถือเปนการลงจบที่สมบูรณอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองทางโอดใน
จังหวะหนาทับปกติ หากแตมีดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับเพียงเล็กนอยในหองที่ ๘ เพื่อให
เกิดอารมณเพลงที่นาสนใจและเปนการสงตอไปยังการโยนที่ ๑ มีการเลนระหวางกลอนภายใน
ประโยค สังเกตไดจากวรรคทาและวรรครับที่มีลักษณะการดําเนินทํานองไปในสํานวนที่มี
โครงสรางใกลเคียงกัน หากแตมีทิศทางของเสนแนวดําเนินทํานองที่สวนทางกัน เพื่อใหเกิด           
ความนาสนใจข้ึน 

การเลนระหวางกลอนภายในประโยค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
นอกจากนี้ ลักษณะการบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน นั้น ผูวิจัยพบวา

หลักการใชคันชักเปนไปตามความเหมาะสมและเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่หนักแนน ฉะนั้น                   
ในหองที่ ๑ จึงมีลักษณะของคันชักเขาและออกอยางตอเนื่องในตนหองที่ ๒ ปฏิบัติโดยการเนน

๓ 

 ๓ 

 

๓ 

 ๓ 

 

ส 

 ส 

 
X 
 



๑๖๙ 

 

เสียงทั้ง ๒ หอง ตอดวยการเนนเสียงที่กลวิธีการคลึงนิ้วหองที่ ๓ และ ๔ เพื่อความหนักแนนของ
เสียง วรรคทาพบการใชคันชักออกในการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงในหองที่ ๕ อีกคร้ังตอเนื่องดวยการตั้ง
คันชักใหมในลักษณะของการสีคันชักออกอีกคร้ังในหองที่ ๖ ตอดวยการคลึงนิ้วที่เสียงลา เพื่อให
เกิดกําลังของเสียงที่โตและหนักแนน ดังนี้ 

 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
การดําเนินทํานองในชวง ๒ หองสุดทายของประโยค พบวาเปนการครวญเสียงมีใน

ลักษณะของการครวญสํานวน “รซม” โดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษตางๆ เร่ิมดวยการสะบัดนิ้ว ๔ 
เสียง “มรซม” ตามดวยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “รซม” และการขยี้ “รซมรซมรซมรด” อยางตอเนื่อง
จนกระทั่งจบที่เสียงโดในลักษณะการสะบัดคันชัก ๑ เสียงในคันชักเขา การดําเนินทํานองชวง             
การครวญดังกลาวเปนลักษณะของการยืน “เสียงมี”  หางๆโดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษไวเพื่อใหเกิด
ความโดดเดนกอนการจบการครวญเสียงดวย “เสียงโด” 

 
การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองรับรองขางตน 

พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว และการครวญเสียง 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๔ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

ตัวอยาง การขยักเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 
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 ๓ 
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 ๓ 
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 ส 
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๑๗๐ 

 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม     ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
ตัวอยาง การครวญเสียง พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๑ 

 

ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
 
การโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด  พบวามีการดําเนินทํานองที่หลากหลายลักษณะ ผูวิจัยจึงแบง

ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  

         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
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[..................................ป...................................] 
 



๑๗๒ 

 

 
---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
  

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX จาก             

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
คอนขางสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงหนึ่งตําแหนง คือ ในชวง
การดําเนินทํานองโอดในจังหวะลอยหนาทับ ซึ่งปรากฏข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนการเดี่ยวทาง
ซออูใหมีความตอเนื่องและความกลมกลืนของเสียง พบในลักษณะของการคลึงนิ้วจาก “เสียงโด
สูง” ไปหา “เสียงทีสูง” และกลับมา “เสียงโดสูง” 

ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงทีตามที่ไดกลาว 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ดํ 

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX  
พบวามีการข้ึนตนประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงเนนเสียง เพื่อความโดดเดน เชนเดียวกับ

ส 

 [........................................ป.........................................] 
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ทํานองรับรอง อีกทั้งยังพบวาเปนการข้ึนตนอยางสมบูรณเชนกัน เพราะมีการใชเสียงโด ซึ่งเปน
เสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX ที่ตําแหนงเสียงโดเสียงแรกของการเขากลุมเสียงที่ ๑ กลุมเสียง
ปญจมูล ดรมXซลX และพบวาเปนการปดประโยคและการโยนกลุมเสียงที่ ๑ เสียงโด ในกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมXซลX  โดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX ทั้งนี้ 
การลงจบชวงที่ ๑ พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงโดทั้งประโยค เพื่อเปนการเชื่อมตอไปยังชวง
ที่ ๒ ดังนี้ 

การข้ึนตน โดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง เนนเสียง 
         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 

การลงจบ โดยการยืนเสียงโด เพื่อเชื่อมตอไปยังการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยน
เสียงที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติและในจังหวะ
ลอยหนาทับ โดย ๒ ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองจังหวะปกติ จากนั้นเปนการดําเนินใน
จังหวะลอยหนาทับจนกระทั่งประโยคสุดทายของชวงที่ ๑ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองใน
จังหวะหนาทับปกติอีกคร้ัง ปรากฏข้ึนเพื่อที่จะเชื่อมไปยังการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒)   

การดําเนินทํานองในจังหวะปกติ  
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

การดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
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           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
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การดําเนินหนาทับปกติ (ประโยคเชื่อมไปยังชวงที่ ๒ ในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโดอีกคร้ัง) 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ ๒ ประโยคแรกพบวาเปนการดําเนินทํานอง

ตามโครงสรางทํานองหลักดังที่ไดอธิบายไวในการวิเคราะหโครงสรางบทที่ ๓ ทุกประการ ส่ิงที่
ปรากฏเพิ่มเติมและเปนที่นาสนใจ คือ พบวามีลักษณะการแปรทํานองใหเปนทางทางพันทั้ง ๒ 
ประโยค  

ความโดดเดนอยูที่การซ้ําเสียงหรือเลนเสียงเดิมอยูบอยคร้ัง สังเกตไดจากประโยคที่ ๑ 
มักจะมีการเลนเสียงโดและประโยคที่ ๒ มีการเลนเสียงซอล ดังนี้ 

ลักษณะการซ้ําเสียงหรือเลนเสียง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

 
การลักคันชักตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน ปรากฏในสํานวนขางตนที่หองที่ ๓ และ 

๔  พบลักษณะของการใชคันชักออก ๑ คันชักและคันชักเขาที่เสียงสุดทายเสียงซอลเพื่อปดกลุม
เสียง ในกลวิธีการขยี้สํานวน “ดรมรมลซ” ตอดวยการลากคันชักออก ๑ ตัวโนตและลากคันชักเขา
ดวยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ลซล” พรอมปดวรรคทาดวยเสียงโดสูงอยางตอเนื่อง จากนั้นพบในหอง
ที่ ๖ เปนลักษณะของการลวงคันชัก กลาวคือ พบลักษณะของการลักคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก 
จากนั้นจึงใชระบบคันชักตามขนบตอไปในหองที่ ๗ คือ ออก-เขา-ออก-เขา นอกจากนี้ พบที่หองที่ 
๘ ในลักษณะของคันชักออก ทั้งนี้ ระบบการใชคันชักที่ปรากฏแสดงใหเห็นวาการใชคันชักสําหรับ
บางทํานองหรือบางสํานวนนั้นไมจําเปนตองยึดระบบคันชักตามขนบเสมอไป กลาวคือ การจบทุก
หอง ทุกวรรคหรือทุกประโยคตองดํารงในวิถีคันชักเขาเสมอ หากแตการใชคันชักนั้นเปนการ
คํานึงถึงความสําคัญตอคุณภาพเสียงที่ตอเนื่องและเปนการเชื่อมตอของสํานวนอยางกลมกลืม
เปนสําคัญ ทั้งนี้  เพื่อเปนการเอ้ือความสะดวกตอการใชระบบคันชักของผูบรรเลงใหเกิดความ
คลองมากยิ่งข้ึน ทําใหการใชคันชักไมขัดตอสํานวนกลอน 

ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 
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๑๗๖ 

 

 ลักษณะระบบการใชคันชัก 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองในทางโอด ผูวิจัย

พบวามีการครวญเสียงปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินสลับกับ
กลวิธีการเลียนสําเนียงปอยางตอเนื่อง ซึ่งนอกเหนือจากกลวิธีที่ปรากฏในชวงทํานองทางโอดแลว
นั้น ผูวิจัยพบวาในชวงการครวญนั้นมีลักษณะการดําเนินทํานองที่นาสนใจ ดังจะสามารถอธิบาย
ไดดังนี้ 

สําหรับในกลุมการโยนเสียงที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) พบวามีการครวญเสียงปรากฏข้ึน ๓ 
คร้ัง สลับกับการดําเนินทางโอดและการเลียนสําเนียงปอยางนาสนใจ 

คร้ังที่ ๑ การครวญเสียงมี 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
ปรากฏข้ึนในลักษณะของการทอนสําเนียงจากอัตราความหางไปจนกระทั่งถี่ข้ึนใน

สํานวน  “ร มรซม”  เร่ิมโดยการลากคันชักเขาเสียงเร ตอดวยการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง “มรซม” 
จากนั้นปฏิบัติในคันชักออกโดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “รซม” ตอเนื่องดวยการปฏิบัติซ้ํากลุมโนต
เดิมแตเปล่ียนคันชักเขาและออกจากจังหวะอัตราชาจนกระทั่งเร็วข้ึน จนเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหใช
กลวิธีการขยี้ที่สํานวน “รซฺมรซฺมรซฺมรด” จนจบในคันชักเขาเสียงโดพรอมสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “มรด” 
ปดทายการครวญเสียงมี 

 
จากนั้นดําเนินทํานองเดี่ยวซออูในลักษณะทางโอดตอเนื่องอีก ๑ สํานวน ดังนี้ 

           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ
---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    

 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ 

   

๓ 

 
ส 

 ส 

 

๓ 

 
๒ 

 
ส 

 

ส 

 
ส 

 
ส 

 



๑๗๗ 

 

เม่ือเขาประโยคถัดมาพบวามีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงป เพื่อเชื่อมเสียงลาในหองที่ 
๗ แลวเขาการครวญคร้ังที่ ๒ ตอไป  

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ-

เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ 
การเลียนสําเนียงป เสียงซอลสูง 
 

-ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ซํ-ลํซํซซํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนสลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว กระทํา
โดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

คร้ังที่ ๒ การครวญเสียงลา 
-ลํ-- -ด-ํ- 

 รัว>> 
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
>>>> >หมดรัว       

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
 



๑๗๘ 

 

การครวญ คร้ังที่ ๒ ปรากฏข้ึนในลักษณะการดําเนินทํานองของการครวญที่คลายกับ                  
การครวญคร้ังที่หนึ่งทุกประการ หากแตมีการเปล่ียนสํานวนการครวญ มีกลวิธีการรัวคันชักเสียง
เดียว การคลึงเสียงและการรูดสายเพิ่มเขามา กลาวคือ จากทํานองขางตนพบวา เม่ือรับเสียงลาสูง
ในคันชักออก จากนั้นปฏิบัติตอเนื่องในเสียงโดสูงดวยวิธีการรัวคันชักเสียงเดียว คือ “เสียงโดสูง” 
ไปยัง “เสียงลาสูง” และไป ยัง “เสียงซอลสูง” โดยทุกคร้ังที่รัวคันชักที่เสียงลาตองปฏิบัติพรอมการ
คลึงเสียงที-เสียงลาสลับกันไปมาเสมอ จากนั้นปฏิบัติในสํานวน “ซํ ลํซํดํลํ” ทอนสํานวนไปเปน 
“ซํดํลํ” จากอัตราจังหวะชาไปจนเร็ว หมดการขยี้เสียงเดียวที่สํานวน “ซํดํลํ” จากนั้นสะบัดนิ้ว ๓ 
เสียง “ซํดํลํ” คันชักเขาและออกสลับกันจากชาไปเร็ว และเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหขยี้สํานวน  “ซํดํลํ 
ซํดํลํ ซํดํลํซํ” จนจบในคันชักเขาเสียงซอลสูง 

จากนั้นดําเนินทํานองเดี่ยวซออูลักษณะทางโอดปกติอีกคร้ังในวรรคทาโดยการเชื่อมตอ
จากเสียงซอลสูงดวยการรูดสายข้ึนโดยใชนิ้วเดิมรูดสายข้ึนมาที่ตําแหนงเสียงมีสูงสายเอกใน              
หองที่ ๒  

-ซํดํลํซํ 
 

 
---ม ํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        
 

เม่ือเขาวรรครับพบวามีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปอีกคร้ัง โดยปฏิบัติในลักษณะของ             
การซ้ําประโยคเดิม ๒ คร้ัง เพื่อสรางความโดดเดนใหกับสํานวนแลวจึงเขาการครวญเสียงคร้ังที่ ๓ 
ตอไป  

สําหรับการเลียนสําเนียงปในสํานวนนี้จะดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ
เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปเชนเดิม  

การเลียนสําเนียงป เสียงโดสูง 
-ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

     [.............................................ป.............................................] 
 

ส 

 [.............................................ป.............................................] 
 

[.............................................ป.............................................] 
 

ส 

 



๑๗๙ 

 

วิธีการบรรเลง คือ เร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ (ดํ-รํดํซํดํ) ปฏิบัติใน              
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สะลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขาไปมา จากจังหวะชาไปเร็ว 
กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 
 

คร้ังที่ ๓ การครวญเสียงมี 
---รํม ํ -ซํ-รํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
       รัว        

-ซฺ-ซฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 
เม่ือจบการเลียนสําเนียงปในคันชักเขาทายประโยคตอเนื่องดวยการดําเนินทํานองตาม

ขนบในหองที่  ๑ ๒ และ ๓ จากนั้นจึงเขาการครวญสํานวน คร้ังที่ ๓ ปรากฏข้ึนในลักษณะ                 
การดําเนินทํานองของการครวญที่คลายกับคร้ังที่ ๑ และ ๒ ทุกประการ หากแตมีการเปล่ียน
สํานวนการครวญ กลาวคือ จากทํานองขางตนพบวา เม่ือหมดหองที่ ๓ ตอดวยการปฏิบัติใน
สํานวน “มํรํซํมํ” จากอัตราจังหวะหางๆไปจนกระทั่งถี่ข้ึน ปดสํานวนดวยการสีเสียงซอลต่ําในหองที่ 
๑ คันชักออกหนึ่งคร้ัง จากนั้นรัวคันชักเสียงเดียวที่เสียงซอลต่ําเสียงเดิมแลวใชกลวิธีการรูดสายข้ึน
ไปยังเสียงเรในสายเดียวกันในหองที่ ๒ จากนั้นปฏิบัติในสํานวน “มํรํซํมํ” อีกคร้ัง จากอัตราจังหวะ
หางๆไปจนกระทั่งถี่ข้ึน ปดการครวญสํานวนคร้ังที่ ๓ ดวยคันชักเขาเสียงโด  

ลักษณะการใชนิ้วในการกดสาย ผูวิจัยพบวามีการใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง 
นิ้วนางและนิ้วกอย มักพบในกลวิธีการพรม การใชชวงเสียงสูงที่เคล่ือนที่ลงมาปฏิบัติในระดับลาง
จากชวงเสียงปกติ ชวงที่มีการเลียนสําเนียงป และการครวญเสียง สวนทํานองอ่ืนๆใชนวมนิ้วทั้ง ๕ 
ในการดําเนินทํานอง ลักษณะการใชปลายนิ้วดังกลาวที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเ อ้ือตอ                   
ความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัว
โนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวนการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ้งคุณภาพเสียง
ที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยน             
ที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ 

ส 

 



๑๘๐ 

 

เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียนสําเนียงป              
การพรมยาว การขยี้ การรูดสายและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ
---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว ๔ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๓ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

 
ตัวอยาง การขยี้ พบ ๑ คร้ัง 

  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
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๓ 

 
๒ 

 
ส 

 

ส 

 
ส 

 
ส 

 

๓ 
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๑๘๑ 

 

ตัวอยาง การรูดสาย ๕ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
ตัวอยาง การเลียนเสียงป พบ ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

 
ตัวอยาง การครวญเสียง ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
 

X 
 

ส 

ส 

[..................................ป...................................] 
 



๑๘๒ 

 

 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ส 



๑๘๓ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ
        

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียง ๓ ประโยค จาก ๑๕ 
ประโยค กลาวคือ เปนการใชเสียงเชื่อมเสียงฟา เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออู และพบใน
ลักษณะของการเรียงเสียงของสํานวนทางพนัตามขนบการบรรเลงซออู ในตําแหนงเสียงเชื่อมเสียง
ที เกิดข้ึนหลายคร้ังเนื่องจากเปนชวงที่มีการทอนสํานวน โดยสํานวนที่ไดถูกทอนเปนลักษณะของ
การเรียงเสียงอีกเชนกัน 

ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงฟาตามที่ไดกลาว 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 

 
ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงทีตามที่ไดกลาว 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 

ส ส ส ส 

ส ส 

ส 

ส ส ส ส 



๑๘๔ 

 

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนพบวาเปนการตั้งสํานวนใหมอีกโดยการสังเกตจากการใช
กลวิธีการสะบัดในลูกตกหองแรกของการข้ึนการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) จากนั้นดําเนินทํานอง
ทางพันไปตามปกติ การลงจบกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ชวงที่ ๒ พบวาปดทายดวยการใชสํานวนที่
ถูกสงมาจากการทอนสํานวนกอนหนาดวยอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน นอกจากนี้ยังพบวามีการใช
เสียงมี เสียงที่ ๓ ของกลุมเสียงของกลุมเสียง ดรมXซลX ในการข้ึนชวงที่ ๒ ดังนั้นยังถือวาไม
สมบูรณนักเพราะไมใชเสียงที่ ๑ และเม่ือสังเกตเสียงลูกตกเสียงสุดทายของทุกประโยค ผูวิจัย
พบวาเปนการปดประโยคโดยสมบูรณ เพราะพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล                
ดรมXซลX ทุกประโยค จนกระทั่งปดการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) 

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงที่ ๒ ของการโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด มี
ลักษณะการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากชวงแรก กลาวคือ ลักษณะการดําเนินทํานอง
เปนรูปแบบของทางพันหรือทางเก็บสําหรับการเดี่ยวซออูตามขนบ อีกทั้ง ไมพบการครวญเสียง 
ทั้งนี้ยังคงพบการใชกลวิธีพิเศษแตมีอัตราที่นอยมาก  

ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงที่ ๒ คือ การนําประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาดําเนินซ้ํา
ประโยคอีกคร้ัง แตพบวามีการแปรสํานวนใหแตกตางเพื่อความโดดเดนในลักษณะของทางพัน 
จากนั้น พบวามีการเลนซ้ําประโยคในลักษณะของการแปรสํานวน พบวามีทั้งการเลนซ้ําประโยค
และเลนซ้ําภายในประโยคในลักษณะของสํานวนเดียวกัน และปดการโยนกลุมเสียงโดดวย               
การทอนสํานวนถึง ๒ คร้ัง อยางนาสนใจ ดังนี้  

 
ชวงที่มีการแปรทํานองมาจากประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาเปน ประโยคที่ ๑ และ 

๒ ของชวงที่ ๒ อีกคร้ัง ดังนี้ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 

ส ส 
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ส 

ส 



๑๘๕ 

 

การเลนซ้ําประโยคในลักษณะการแปรทํานอง 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

การเลนซ้ําประโยค  
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

การเลนซ้ําภายในประโยค  
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

การทอนสํานวนคร้ังที่ ๑ 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ส 



๑๘๖ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ
        

การทอนสํานวนคร้ังที่ ๒ 
ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ
        

 
ลักษณะการดําเนินทํานองโดยการย้ําสํานวนและทอนสํานวนซ้ําๆตามที่ไดกลาวไว

ขางตนจึงทําใหสํานวนมีความโดดเดนและนาสนใจมากยิ่งข้ึน ทั้งนี้ เม่ือวิเคราะหจากวิธีการ
บรรเลงก็จะทําใหทราบวาสํานวนในชวงที่ ๒ นอกจากการเลนซ้ําสํานวนอยางนาสนใจแลวนั้น 
กลวิธีการบรรเลงก็มี               ความวิจิตรพิสดารเชนกัน กลาวคือ มีการเคล่ือนระดับมือซายลงมา
ปฏิบัติในชวงเสียงสูงและเคล่ือนระดับมือข้ึนไปปฏิบัติในชวงเสียงปกติ มีทั้งที่สลับลง-ข้ึนไปมาและ
ลงมาปฏิบัติชวงเสียงสูงและกลับข้ึนไปคร้ังเดียวจบ 

ชวงการเล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับลง-ข้ึนไปมา 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

ส ส ส ส 

ส ส 



๑๘๗ 

 

 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
ชวงการเล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงและข้ึนคร้ังเดียวจบ 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
ผูวิจัยพบลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสาย

นี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก ออกเขาเขาออก “มลซม” และออกเขาออกเขา “รซมร” ตาม
ขนบ  ลูกศิษยในสายนี้เคยไดกลาวไววาเปนลักษณะของการลวงคันชัก มักพบในชวงทางพันซออู 

ส 



๑๘๘ 

 

เกิดข้ึนเพื่อใหสํานวนและเสียงมีความกลมกลืนข้ึน อีกทั้งยังทําใหการใชคันชักมีความสัมพันธกับ
การกดสายซอดวยเชนกัน พบในหองที่ ๖ และ ๘ ประโยคที่ ๑ (ชวงที่ ๒) ดังนี้ 

 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ
กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทํา
ใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวน
ไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้ว และการยืนเสียง อีกทั้งเร่ืองลักษณะชวงที่ใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหได
คุณภาพเสียงที่ตองการ โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตวั
ของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยาง
รวดเร็วและชัดเจน สวนการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล
และมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 

 
ปรากฏในชวงที่ ๒ ดังนี้ 

ทํานองที่เร่ิมใชนวมนิ้ว    การเรียงนิ้ว (นิ้วกลาง นิ้วชี้ สายเปลา) 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 

การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกเปนสํานวน “ซ ด ม ด” 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํม ํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 

ส 

X 
 

X 
 

ส 

ส 



๑๘๙ 

 

 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํม ํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

ทํานองเร่ิมใชปลายนิ้วในชวงการยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกสํานวน “ซ ม ร ด” 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตก “ร ด” 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 

ส 



๑๙๐ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
การยืนเสียงโด โดยการเรียงเสียงสํานวน “ซลทด” 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวามีการพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๘ คร้ัง 

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 

เนื่องจากการโยนกลุมเสียงที่ ๒ ยังคงเปนการโยนที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่
หลากหลาย ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 

X 
 

ส 

X 
 

ส 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส ส ส 

ส ส 



๑๙๑ 

 

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมร
ดมร 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียง                

ปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง ดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX จากการวิเคราะห             
การยายบันไดเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที ในกลุมเสียง                      
ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวในลูกตกเสียงสุดทายของ
การใชกลุมเสียง ดรมXซลX หากแตสามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจากลักษณะ

ส ๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๑๙๒ 

 

ทํานองทางโอดในชวงจังหวะลอยที่เปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX โดยใชเสียงเร เสียงที่ ๒ 
ของกลุมเสียง ดรมXซลX ใน การลงจบทายการใชกลุมเสียง 

 
ทํานองทางโอดที่เปนตัวเชื่อมการยายกลุมเสียง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมร

ดมร 
 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ปรากฏ ๒ กลุมเสียง             
ปญจมูล ไดแก ดรมXซลX และ ซลทXรมX ดังนี้ 

กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [..........................ป.........................] 



๑๙๓ 

 

 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใช

กลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวทั้งเสียงฟาและ
เสียงที กลาวคือ เปนการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนิน
ทํานองทางโอดและทางพัน และไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทาย
ประโยคแตอยางใด 

 
ตัวอยาง ตําแหนงเสียงเชื่อม เสียงฟาและเสียงที ตามที่ไดกลาว 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๑๙๔ 

 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงปญจมูลที่เกือบสมบูรณ 
เนื่องจากพบวายังคงมีการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวทั้งเสียงโด กลาวคือ เปนการใชเสียง
เชื่อมดังกลาวหนึ่งคร้ังในลักษณะของกลวิธีการคลึงนิ้วเพื่อเชื่อมเสียงจากเสียงทีไปเสียงโด และ           
ไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

 
ตัวอยาง ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงโด ตามที่ไดกลาว 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        

 
การขึ้นตน-ลงจบ กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาการข้ึนตนเปนลักษณะของ                 

การเชื่อมตอสํานวนมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) สังเกตจากสํานวนที่เปนลักษณะ
เดียวกันและการลงจบของประโยคสําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนลักษณะ
ของการดําเนินทางโอดเพื่อเชื่อมไปยังกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทั้งนี้ พบการใชเสียงที่ ๑ ของ
กลุมเสียงในการข้ึนตนในลูกตกหองแรกของการเปดกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) แตไมพบ
การใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี้ 

 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 

[................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๑๙๕ 

 

สําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาการข้ึนตนเปนการเชื่อมตอสํานวนการ
โอดจากทายการปดกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ดวยกลวิธีการเลียนสําเนียงปและลงจบที่เสียงเร
ในลักษณะทํานองของการยืนเสียงเพื่อเปนการเชื่อมไปยังการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒)  ทั้งนี้ พบ
การใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนสํานวนโดยปรากฏในลักษณะของการคลึงนิ้วเสียงซอล
เพื่อสงไปยังกลวิธีการเลียนสําเนยีงปเสียงลา แตไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบ
ปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด ลักษณะการลงจบชวงที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองปกติคลาย
การเทาดวยวิธีการยืนเสียงเรเพื่อสงตอไปยังชวงที่ ๒ ดังนี้ 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยน

เสียงที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะปกติและในจังหวะลอยหนา
ทับ โดย ประโยคแรกกับทํานองวรรคทาและประโยคสุดทายเปนการดําเนินทํานองจังหวะปกติ 
สวนชวงกลางของการโยนเปนการดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ (ทํานองแรก) 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

ส 

๓ 
[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 

ส ส 

________ 
 

๓ 



๑๙๖ 

 

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 

        ร     -ร  
 

ประโยคสุดทาย ประโยคเชื่อมไปยังชวงที่ ๒ ในกลุมการโยนเสียงเรอีกคร้ัง  
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ สําหรับประโยคที่เปดการโยนที่ ๒ ชวงที่ ๑ 

พบวาเปนการดําเนินทํานองตามโครงสรางทํานองหลักตามที่ไดอธิบายไวในการวิเคราะห
โครงสรางบทที่ ๓ ทุกประการ ส่ิงที่ปรากฏเพิ่มเติมและเปนที่นาสนใจ คือ การแปรทางใหเปน
ลักษณะของทางพัน  

ความโดดเดนอยูที่ สํานวนซึ่งเปนการรับชวงมาจากทายการโยนที่  ๑ เสียงโด โดย
ลักษณะการดําเนินทํานองและการใชเสียงสวนมากเปนการเรียงเสียงของตัวโนตอยูบอยคร้ัง                    
ไมคอยพบการใชเสียงโดดในสํานวน ดังนี้ 

 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 
        ร     -ร  

 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด มีการ

ครวญปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินไปตอเนื่องสลับดวยกลวิธี
การเลียนสําเนียงปและทํานองทางโอด ซึ่งนอกเหนือจากกลวิธีที่ปรากฏในชวงที่ ๒ แลวนั้นจะ
พบวาในชวง การครวญไดมีลักษณะการดําเนินทํานองที่นาสนใจดวยเชนกัน ดังจะสามารถอธบิาย
ไดดังนี้ 

 

ส ส ส ส ส 

ส ๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 



๑๙๗ 

 

การครวญเสียงลา 
-รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

     
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
เร่ิมการครวญโดยการรับชวงมาจากวรรคทาหองที่ ๔ ดวยเสียงเรสูงในลักษณะการรัวคัน

ชักเสียงเดียวยาวระยะหนึ่ง จากนั้นใชกลวิธีการรูดสายเสียงเรสูงไปเสียงลา โดยใชนิ้วกอยเคล่ือนที่
ไปนิ้วนางไปนิ้วกลางและนิ้วชี้ตามลําดับในลักษณะคันชักเขาจนกระทั่งจบที่เสียงลา จากนั้นเร่ิม
ทอนสํานวนจากอัตราความหางไปจนกระทั่งถี่ในสํานวน “ซ ลซดํล”  โดยการสีคันชักออกเสียงซอล
ตอดวยการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง “ลซดํล” ในคันชักเดียวกัน ปฏิบัติซ้ําประมาณ ๒ คร้ัง จากนั้นปฏิบัติ
โดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ซดํล” ตอเนื่องดวยการปฏิบัติซ้ํากลุมโนตเดิมแตเปล่ียนคันชักเขาและ
ออกสลับกันจากจังหวะอัตราชาจนกระทั่งเร็วข้ึน จนเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหใชกลวิธีการขยี้ที่สํานวน 
“ซดํลซดํลซดํลซ” จนจบในคันชักออกเสียงซอล ตอดวยการลากคันชักยาวพอประมาณเขาเสียง
ซอล และสะบัดนิ้ว ๒ เสียงในคันชักเขาอยางตอเนื่อง “ลซฟ” จากนั้นปฏิบัติทางโอดตามขนบการ
บรรเลงซออูจนกระทั่งจบวรรครับ 

ตอเนื่องดวยประโยคที่เปนการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปอยางโดดเดนอีกคร้ัง กลาวคือ 
พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองการเลียนสําเนียงปโดยกระทําซ้ําเสียงลา ๓ คร้ัง และ
เสียงเรสูง ๑ คร้ัง ดังนี้ 

 
การเลียนสําเนียงป คร้ังที่ ๑ เสียงลา (ซ้ํา ๓ คร้ัง) 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [.............................ป............................] 



๑๙๘ 

 

 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ

เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงถึงจังหวะและความ
เหมาะสม  

 
การเลียนสําเนียงป เสียงลา 

       ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว  โดย
กระทําซ้ําประมาณ ๓ คร้ัง กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

 
การเลียนสําเนียงป คร้ังที่ ๒  เสียงเรสูง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตาม                 

ความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงถึงจังหวะและ
ความเหมาะสม  

 
การเลียนสําเนียงป เสียงเรสูง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ 
    

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส 
[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 



๑๙๙ 

 

วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “รํ-มํรํซรํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สะลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว โดย
กระทําแค ๑ ชวง กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) พบวามีการลักคันชักตาม
ขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง 
เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืน
และสํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงเสียง ไมพบการโดดเสียงของตัวโนต และลักษณะชวงที่ใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว 
เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบเกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอ   
ความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและ         
ตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน  

สําหรับการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมี
เสียงโตชัดเจนเชนกัน ปรากฏในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ดังนี้ 

ลักษณะสํานวนเถาวัลยทีพ่บวามีการเร่ิมใชปลายนิ้ว 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
       เปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

               

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
______ 

 



๒๐๐ 

 

เปล่ียนมาใชปลายนิ้วในสําเนียงป 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 

การประดับประดาทํานอง  กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที ่
๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบ
นิ้ว การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรม
ยาว  การคลึงนิ้ว การเลียนสําเนียงปและการรูดสาย 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๐ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ตัวอยาง การรวบนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๓ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 

ส 

๓ 

[.............................ป...............................] [............................ป............................] 

[..............................ป.............................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๒๐๑ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชัก พบ ๒ คร้ัง 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๓ คร้ัง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

 
ตัวอยาง การครวญ พบ ๑ คร้ัง 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การสะอึกเสียง พบ ๑ คร้ัง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
 
 

ส ๓ 

[...................................ป.....................................] 

[...................................ป.....................................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๒๐๒ 

 

ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว  พบ ๕ คร้ัง 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        

 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๔ คร้ัง 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [............................ป............................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๓ 

 

 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

การยายบันไดเสียง พบวาเปนการยายจากกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปน รมฟXลทX 
จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวามีการสงตอจากทายกลุมเสียง ซลทXรมX โดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา มาเปนตัวเชื่อมการยาย ถือเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลัน 
หากแตมีการสงการเชื่อมกลุมเสียงดวยเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX โดย             
การยืนเสียงเรในประโยคสุดทายของชวงที่ ๑ 

กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX จาก               
การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่ยังไม
คอยสมบูรณนัก เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงอยูหลายตําแหนง กลาวคือ เปนการใช
เสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูโดยปรากฏในลักษณะของ
การเรียงเสียงของสํานวนทางพันตามขนบการบรรเลงซออู ดังนี้ 
 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๔ 

 

 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนและลงจบของประโยค พบวาดําเนินไปโดยสมบูรณ เพราะ          
มีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกหองแรกเสียงเรของ           
การข้ึนประโยคและลูกตกเสียงสุดทายของประโยค ถอืเปนการลงจบที่สมบูรณดวยเสียงที่ ๑  

ลักษณะการข้ึนตนพบวามีการซ้ําวรรคภายในประโยคและจบดวยการซ้ําสํานวนภายใน
วรรคหลายๆคร้ังเพื่อใหเกิดความโดดเดนและเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมตอไป ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

    ซลซ      ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

การลงจบ 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาการโยนกลุมที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) พบวาเปน

ลักษณะการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) กลาวคือ        
มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบของการดําเนินทํานองทางพันในจังหวะหนาทับปกติตาม
ขนบการบรรเลงซออู อีกทั้ง ไมพบกลวิธีพิเศษใดๆนอกจากการพรมเสียง  

ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงนี้ คือ การนําเสียงลูกตกในทายการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 
เสียงเร ซึ่งไดมีการเลนสํานวนการยืนเสียงเรสงทายมาจากชวงที่ ๑ จนกระทั่งเขาชวงที่ ๒  โดย
พบวามีการแปรสํานวนใหเกิดความโดดเดนในลักษณะของทางพัน ภายในสํานวนไดดําเนินไป
ดวยกลวิธีการเลนซ้ําภายในประโยค การเลนซ้ําประโยคและจบการโยนเสียงที่ ๒ ดวยการทอน
สํานวนอยางนาสนใจ ดังนี้  

ส ส 



๒๐๕ 

 

การเลนซ้ําภายในประโยค 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
การเลนซ้ําประโยค 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

การทอนสํานวน 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
เนื่องดวยการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) เปนการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพัน

ตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบความโดดเดนในเร่ืองของสํานวนตามแนวทางของครูฉลวย  
จิยะจันทนวาดวยเร่ืองของกลอนในลักษณะเถาวัลยที่มีการยืนเสียง การเรียงเสียงข้ึนลงไปมา
สลับกัน ไมคอยพบการโดดของเสียงสูงๆต่ําๆอยูในเนื้อทํานอง ดังจะสามารถแสดงสํานวนที่มี          
การเรียงเสียงดังนี้ 

 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๖ 

 

 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
 ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงนี้ พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ

กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทํา
ใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวน
ไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดย
ลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวนการ
ใชนวมนิ้วในสํานวนตางๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ปรากฏในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ดังนี้ 

นวมนิ้ว       ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

ส 

ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๗ 

 

ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
นวมนิ้วจนกระทั่งจบการโยน   
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีเพียงการพรมส้ัน 
จํานวน ๖ คร้ัง  

ตัวอยาง 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 
ประโยคท่ี ๑ 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

 

ส 

ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๘ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖ 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๘ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   

   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๐ 
รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 

      ดรม  
 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๙ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

การยายบันไดเสียง กลุมการดําเนินทํานองพบวามีการเปล่ียนกลุมเสียงปญจมูล
ภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX สลับกันระหวางการดําเนิน
ทํานอง ๒ คร้ัง โดยการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX ในชวงแรกพบวายังคงเปนการดํารงกลุม
เสียงเดิมตอเนื่องจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) จนกระทั่งยายกลุมเสียงอีกคร้ังในประโยคที่ ๔ 
และ ๕ โดยเปล่ียนมาใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX แลวจึงกลับมาใชกลุมเดียงเดิมอีกคร้ังใน
ประโยคที่ ๖ ๗ ๘ และ ๙ เนื่องจากเปนการซ้ําประโยคจึงทําใหประโยคที่ ๑๐ และ ๑๑ ยายมาใช
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และกลับมาใชกลุมเสียงเดิมคร้ังสุดทายในประโยคที่ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
และ ๑๕ ทั้งนี้ พบเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลันทั้งส้ิน กลาวคือ เสียงลูกตกหองสุดทายใน   
การใช กลุมเสียงนั้นๆไมไดใชเสียงเชื่อมของกลุมเสียงนั้นๆแตอยางใด ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี ๑ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

ส ส 

ส ส 

ส 



๒๑๐ 

 

ประโยคท่ี ๒  
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๘ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   

   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๐ กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 

      ดรม  
 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๑๑ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

กลุมเสียงปญจมูล จากทํานองขางตนทําใหพบวากลุมเสียงปญจมูลที่ใช คือ ๒ กลุม
เสียงปญจมูล ไดแก รมฟXลทX และ ซลทXรมX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียง
ปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชือ่ม
ในกลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงซอล โดยมีการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอ
สํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู พบเพียงในประโยคที่ ๑ 
และหองที่ ๘ ประโยคที่ ๖ ๗ ๑๒ และ ๑๓ ทั้งนี้ พบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปน
เสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน 
เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงโดและเสียงฟา กลาวคือ มี
การใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตาม
ขนบการบรรเลงซออูเชนกัน พบเพียงในหองที่ ๑ และ ๗ ประโยคที่ ๔  หองที่ ๗ ประโยคที่ ๕                    
หองที่ ๗ ประโยคที่ ๑๐ และหองที่ ๗ ประโยคที่ ๑๑  ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง
ปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

ส ส 

ส ส 



๒๑๒ 

 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนพบในลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันปกติ                              
สวนการลงจบพบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงภายในหองอยางนาสนใจ ดังนี้  

 
ประโยคที่ ๑ ข้ึนตนในลักษณะทํานวนทางพัน 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

ประโยคที่ ๑๕ ลงจบโดยการยนืเสียง (ฟ ม ร ท)(ล ฟ ม ร) 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวาการข้ึนตนและลงจบไดดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใชกลุมเสียง                 

ปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงโด ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของ                 
กลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่
สมบูรณดวยเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวามีการข้ึนตนและลงไมสมบูรณเนื่องจากไม
พบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงกลุมการดําเนินทํานองมีลักษณะของ                     
การดําเนินทํานองลักษณะของทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ                 
ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอนคือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและ
มี      การเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใช
เสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 

 
ลักษณะกระสวนการยืนเสียงซ้ําภายในหอง : “xXxX” “XxXx” “XxxX” แทน  
ลักษณะกระสวนการเรียงเสียง : “XXXx” “xXXX”                แทน  
 
ตัวอยาง การยืนเสียงและซ้ําเสียงภายในหอง  

ประโยคท่ี ๑ 
ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 
ส 

ส 



๒๑๓ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
นอกจากนี้ยังพบการเลนซ้ําประโยคโดยแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะที่ ๑ การซ้ํา

ประโยคเหมือนกันทุกประการและลักษณะที่ ๒ คือ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ดังนี้ 
ลักษณะที่ ๑ การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ 
ประโยคที่ ๓ ซ้ํา ประโยคที่ ๘ และ ๑๔ 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ประโยคที่ ๕ ๖ และ ๗ ซ้ําประโยคที่ ๑๑ ๑๒ และ ๑๓ 

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม  ฟมร  
 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๑๔ 

 

ประโยคท่ี ๖  
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
ลักษณะที่ ๒ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ทั้งนี้ เม่ือวิเคราะหจากโครงสราง

ทํานองหลักทําใหพบวาประโยคทํานองหลักที่มีการซ้ํากัน ไดแก ประโยคที่ ๔ - ๙ ซ้ําประโยคที่ 
๑๐-๑๕  แตสําหรับทางเดี่ยวซออูทางนี้พบวาไดมีการยึดโครงสรางการเลนซ้ําประโยคไวเปนหลัก 
ซึ่งเปนไปตามโครงสรางทํานองหลักทุกประการตามที่ไดอธิบายไวในบทที่ ๓ การวิเคราหโครงสราง
ทํานอง หากแตมีการแปรทํานองในประโยคที่มีการเลนซ้ําไวอยางแนบเนียน ดังนี้ 

 
ประโยคที่ ๔ ซ้ําประโยคที่ ๑๐ 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๔ ในลักษณะของการแปรทํานอง 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

ส ส 

ส ส 



๒๑๕ 

 

ประโยคที่ ๙ ซ้ําประโยคที่ ๑๕ 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕  
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
ลักษณะเฉพาะที่นาสนใจอีกประการ คือ ลักษณะของการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยที่

ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนต กลาวคือ นอกจากการเรียงตัวของนิ้วที่เปนไปตามการเรียง
เสียงของตัวโนตในทํานองแลว ยังพบวาสํานวนกลอนบางสํานวนก็ทําใหลักษณะการกดสายเกิด
การเคล่ือนที่เรียงตัวไดเชนกัน แมวาตัวโนตจะไมไดเรียงเสียงอยางทํานองขางตน ตัวอยางที่พบ 
ดังนี้  
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ผูวิจัยพบลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสาย

นี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก”  “เขาเขาเขาออก” และ “ออกเขาเขา
ออก” ใน ๓ หองแรกของวรรคทาตามดวย ออกเขาออกเขา ตามขนบอีก ๑ หอง ถือเปนลักษณะ
ของการลวงคันชัก มักพบในชวงทางพันซออู เกิดข้ึนเพื่อใหสํานวนและเสียงมีความกลมกลืนมาก
ยิ่งข้ึน อีกทั้งยังทําใหการใชคันชักมีความสัมพันธกับการกดสายดวยเชนกัน ดังนี้ 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับกลุมการดําเนินทํานองพบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ

กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจาก            

ส ส 

ส ส 



๒๑๖ 

 

ทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและ
สํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดย
ลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน             
การใชนวมนิ้วในสํานวน เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 
ปรากฏในกลุมการดําเนินทํานอง ดังนี้ 

ทํานองที่พบการใชนวมนิ้ว ๓ ประโยค โดยประโยคอ่ืนมีการใชในลักษณะของปลายนิ้ว 
ประโยคท่ี ๖ 

   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๒ 
   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนิน

ทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามี
เพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน ๑๙ คร้ัง เทานั้น 
 
ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 

 
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 
 

   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 
มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส 

ส ส 



๒๑๗ 

 

การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียง                
ปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX จากการวิเคราะห              
การยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง 
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวอยูในลูกตกเสียงสุดทาย
ของการใชกลุมเสียง รมฟXลทX หากแตสามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจาก          
การเคล่ือนที่ของตัวโนตในทํานองทางพันชวงจังหวะปกติที่เปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX 
โดยใชวิธีการเคล่ือนที่ของตัวโนตยอนเสียงข้ึนไปวิถีข้ึนในโนตเสียงเดิมที่ถูกสงมา ดังนี้ “ซฟมร”  
“มฟลม” ทั้งนี้ การยายกลุมเสียงไปกลุมเสียง ซลทXรมX ถือเปนการยายโดยฉับพลัน เพราะพบวา
เสียงสุดทายในการจบประโยคเปนเสียง ที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX จึงทําใหไมมีการเชื่อมใน
กลุมเสียงตอไป 

กลุมเสียงปญจมูล จากทํานองขางตนทําใหพบวาเปนกลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุม คือ 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และ ซลทXรมX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียง
ปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมใน
กลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงซอลและเสียงโด กลาวคือ มีการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปน
การเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู  โดยพบใน
ประโยคที่ ๑ ทั้งนี้ พบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของ
การใชกลุมเสียงปญจมูลโดยสมบูรณ  

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน 
เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่ตําแหนงเสียงฟา กลาวคือ มีการใชเสียง
เชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบ                
การบรรเลงซออู พบเพียงในประโยคที่ ๒  ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล
เปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี้ 

 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส 

ส ส 



๒๑๘ 

 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนพบในลักษณะของการดําเนินทางพันปกติอีก
เชนกันและลงจบดวยการซ้ําวรรคในประโยค ทั้งนี้ พบวายังคงดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใช
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ 
ของกลุมเสียงรมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ถือเปนการลงจบที่
สมบูรณ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ไมพบวามีการข้ึนตนและลงจบดวยเสียงที่ ๑ ของ
กลุมเสียงแตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) พบวา
เปนลักษณะการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ 
ความโดด-เดนเร่ืองของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ัง
และมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใช
เสียงโดดในสํานวนกลอนแตอยางใด นอกจากนี้ยังพบวามีการเลนซ้ําทํานองในลักษณะการแปร
ทํานองดวยอีกเชนกัน 

ตัวอยาง การยืนเสียงซ้ําภายในหอง การเรียงเสียงของตัวโนต การเลนซ้ําประโยคใน
ลักษณะการแปรสํานวน 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ    ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
ตัวอยาง การยืนเสียงซ้ําภายในหอง การเรียงเสียงของตัวโนต การเลนซ้ําประโยคใน

ลักษณะการแปรสํานวน 
   ล           ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
ลักษณะการใชคันชัก พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ 

ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและ
ขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชนิ้ว พบวายังคงเปนการใชปลายนิ้วทั้ง ๒ ประโยค 
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็ว 



๒๑๙ 

 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 
๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู              
จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน ๓ คร้ัง เทานั้น 

 
ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
การยายบันไดเสียง ชวงที่ ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการยายกลุมเสียง

ปญจมูลจากการโยนกลุมที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง                
รมฟXลทX ในการโยนคร้ังนี้ จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟาในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบ  
การใชเสียงเชื่อมดังกลาวในเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX หากแต
สามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจากลักษณะการแปรทํานองทางพันในชวงจังหวะ
หนาทับปกติที่เปนตัวสงตอมายังกลุมเสียง รมฟXลทX โดยลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกัน 
ดังนี้ 

ประโยคสุดทายของการโยนกลุมเสียงที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส ส 

ส ส ส ส 

ย 
[.........................ป.......................] 

 

ส ส 

ย 



๒๒๐ 

 

ประโยคแรกของกลุมการโยนแทรก เสียงท ี 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
กลุมเสียงปญจมูล พบวาเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จากการวิเคราะหการ

ดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 
เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงคร้ังเดียว กลาวคือ มีการใชเสียงเชื่อม  
เสียงซอล ซึ่งพบในกลวิธีการเลียนสําเนียงป เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนของกลวิธีดังกลาว  

 
เสียงเชื่อมเสียงซอลในกลวิธีการเลียนสําเนีงป 

-ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
    

 
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนพบวามีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันอยาง

ตอเนื่องและลงจบดวยกลวิธีการเล่ียนเสียงป ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวายังไมสมบูรณ เนื่องจากการข้ึนตน
และลงจบนั้นไมพบการใชเสียงเร เสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทาย
ของหองแรกและหองสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี ้

ประโยคข้ึนตน 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
ประโยคลงจบ 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงกลุมการดําเนินทํานอง พบวาเปน

ลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ คือ ชวงจังหวะหนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ ดังนี้ 
สําหรับในชวงจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานองของทางพันตามขนบ               

การบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําๆภายใน

ส ส 

ส ส 

ย 
[.........................ป.....................] 

 

ย 

ย 
[.............................ป..............................] 

 

ย 



๒๒๑ 

 

หองอยูหลายคร้ัง มีการเลนซ้ําภายในประโยค ๓ คร้ัง กอนที่จะหมดชวงจังหวะหนาทับปกติในทาง
พันดวย            การทอนสํานวนลง ดังนี้ 

ลักษณะการยืนเสียง การเลนเสียง ภายในหอง   แทนสัญลักษณ  
การเลนซ้ําภายในประโยค       แทนสัญลักษณ 
 

        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 
มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  

 
ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 

     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        

ทอนสํานวน 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางทางโอดตาม

ขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวน คือ มีการสอดแทรดกลวิธีการเลียนสําเนียงป
ไวชวงวรรคสุดทายของการโยน เพื่อเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมตอไป กลาวคือ พบวาเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองการเลียนสําเนียงปโดยในคร้ังนี้กระทําซ้ําเพียงคร้ังเดียวที่เสียงลา 
ดังนี้ 
 

การเล่ียนสําเนียงป เสียงลา 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 

ส ส 

ส ส ส ส 

ย 
[......................ป.......................] 

 

ย 
[.............................ป..............................] 

 

ย 

ย 



๒๒๒ 

 

วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนเพียงคร้ังเดียว กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันในการโยนแทรก เสียงที พบวามีการ                
ลักคันชักตามขนบมากกวาการใชคันชักเดียว เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงมีความชัดเจนและ
ตอเนื่องในขณะที่กําลังบรรเลงอยูอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน 

เอกลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชนิ้วยงัคงเปนการใชปลายนิ้วตลอดทั้งกลุมการโยน 
เนื่องจากตั้งแตชวงนี้เร่ิมมีอัตราจังหวะที่กระชับข้ึนทําใหตองการความคลองของนิ้วดวยเชนกัน                   
การใชปลายนิ้วจึงสามารถชวยใหเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพ
เสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน  

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองของชวงที่ ๕ 
กลุมการโยนแทรกเสียงที พบวามีการพรมส้ัน  การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 

ตัวอยาง การพรมส้ัน  พบ ๖ คร้ัง 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๒ คร้ัง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี

 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ส ส 

ย 
[........................ป.........................] 

 

ย 

ย 
[......................ป.......................] 

 

ย 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๒๓ 

 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซมฺ 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 

การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการยายกลุมเสียงปญจมูลจาก
การโยนกอนหนา รมฟXลทX มาเปนกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ในการโยนนี้ โดยพบเพียงแต
สํานวนปในจังหวะลอยหนาทับที่เปนตัวเอ้ือตอการยายกลุมเสียงเทานั้น ไมพบการใชเสียงเชื่อมใน
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX เพื่อเปนการสงตอแตอยางใด ดังนี้ 

 
ชวงทายการโยนแทรก เสียงมี ที่เอ้ือตอสํานวนในการยายกลุมเสียง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ประโยคแรก กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
  
ทั้งนี้ ผูวิจัยพบการยายกลุมเสียงภายในชวง จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง                    

ดรมXซลX จากการวิเคราะหการยายบันไดเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโด
และเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อม

ส 

ส ส ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ย 
[........................ป.......................] 

 

ย 

๓ 

 
ส 



๒๒๔ 

 

ดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX หากแตสามารถวิเคราะห
จากเสียงลูกตกหองสุดทายของการใชกลุมเสียง ดรมXซลX ซึ่งปรากฏเปนเสียงมี โดยเสียงมี
ดังกลาวถือเปนการนํามาเปนตัวเชื่อมโดยการยืนเสียงมีในลูกตกของทุกหองในวรรคทา ประโยค
แรกของการเร่ิมกลุมเสียง ซลทXรมX ดังนี้ 

ชวงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซฺม 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๓ เสียงมี ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล 

ไดแก ซลทXรมX และ ดรมXซลX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล               
ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุม
เสียงดังกลาวเสียงโดเพียงคร้ังเดียว ปรากฏข้ึนในกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง เพื่อใหเอ้ือตอสํานวน
กลวิธี สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณอีก
เชนกัน เนื่องจากพบวาเปนการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเสียงทีเพียง ๒ คร้ัง ปรากฏข้ึนใน
ลักษณะทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอน ดังนี้ 

 
กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ที่มีการใชเสียงเชื่อมเสียงโด 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
 
 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

ส ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๓ 

 
ส 



๒๒๕ 

 

กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ที่มีการใชเสียงเชื่อมเสียงท ี
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการดําเนินทํานองลักษณะของ
ทางโอดตอเนื่องจากทายการโยนแทรก เสียงทีและลงจบการโยนดวยการเลนเสียงเรภายในหอง  

ประโยคข้ึนตน 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ประโยคลงจบ 

        
ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 

 
สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาไมมีการใชเสียงซอล เสียงที่ ๑ ของ

กลุมเสียง ซลทXรมX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่
ยังไมสมบูรณและไมมีการทาในประโยคถัดไปดวยเสียงเชื่อม สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
พบวามีการข้ึนตนดวยเสียงที่ ๑ เสียงโดของกลุมเสียงแตก็ยังถือวามีการลงจบไมสมบูรณเนื่องจาก
ไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ 
๓ เสียงมี  ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและจังหวะปกติตามลําดับ โดย ๒ 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

๓ 

 
ส 

ส ส ส ส 



๒๒๖ 

 

ประโยคแรก คือ การดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและประโยคที่  ๓ ๔ ๕ และ ๖ คือ                      
การดําเนินในจังหวะหนาทับปกติ ดังนี้ 

ลักษณะการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ผูวิจัยพบวาเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดตามขนบการบรรเลงซออู ส่ิงที่

นาสนใจ คือ พบการสอดแทรกกลวิธีการเลียนเสียงป เสียงลา 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินทํานอง ๑ กลุมโนต  
 

---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน ปฏิบัติเพียง ๑ คร้ัง จังหวะกระชับ กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลาย
นิ้วกลาง 

 
ลักษณะการดําเนินในจังหวะหนาทับปกติ 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ย ๓ 

 [.................ป..................] 
 



๒๒๗ 

 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู โดยการยืน

เสียงมีสอดแทรกกลวิธีการซ้ําประโยค ๑ คร้ัง ตอดวยการทอนสํานวนจนกระทั่งหมดชวงการโยน 
ทั้งนี้  พบสํานวนกลอนที่เปนลักษณะเฉพาะ กลาวคือ มีการเคล่ือนที่ของเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลง
สลับกันทั้งประโยคคลายลักษณะเถาวัลย ดังนี้ 

 
สํานวนลักษณเถาวัลยที่การซ้ําประโยค ๑ คร้ัง 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
ชวงทอนสํานวน 

        
ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซมฺ ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ 

คันชัก เนื่องจากเขาชวงที่มีอัตรากระชับข้ึน ดังนั้น การลักคันชักบอยๆจึงทําใหคุณภาพเสียง

ส ส ส ส 

ส 

ส ส ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๒๘ 

 

นุมนวลและมีความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงเกิดความกลมกลืนและสํานวนมีการเชื่อมตอ
กันอยางนาฟง 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชนิ้ว พบวามีการใชนวมนิ้วตลอดการโยน โดยลักษณะการใช
นวมนิ้วในสํานวนเกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนในขณะที่                 
การบรรเลงมีอัตราเร็ว  

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 
๓ เสียงมี พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง                     
การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียนสําเนียงปและการพรมยาว 

  
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๑ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๓ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๓ 

 
ส 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๒๙ 

 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ตัวอยาง  การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 

 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๓๐ 

 

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการยายกลุมเสียงปญจมูล

ภายในชวง จากกลุมเสียงดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX และยายมากลุมเสียงรมฟXลทX 
จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที 
ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏใน 
ลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง หากแตสามารถวิเคราะหจากเสียงสํานวนของประโยค
สุดทายที่มีลักษะการเทาหรือการยืนเสียงลาเพื่อเปนการสงตอไปยังกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

สํานวนการสงไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX 
---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 

        
ทํานองเขากลุมเสียง ซลทXรมX 

-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

ส 

ส 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๑ 

 

สําหรับชวงการยายกลุมเสียงจากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX 
ยังคงพบวาไมปรากฏการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX 
มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการ
ใชกลุมเสียง อีกทั้ง ไมพบสํานวนการสงจากประโยคสุดทายแตอยางใด ถือเปนการยายกลุมเสียง
ใหมโดยฉับพลัน ดังนี้ 

 
ชวงทายกลุมเสียง ซลทXรมX ชวงเร่ิมกลุมเสียง รมฟXลทX โดยฉับพลัน 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๔ เสียงลา ปรากฏ ๓ กลุมเสียงปญจมูล 

ไดแก ดรมXซลX   ซลทXรมX และ รมฟXลทX  ดังนี้ 
 
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX    

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX  
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    

ส 

ส 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๒ 

 

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
                                                                            กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใช

กลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงฟาและ 
เสียงที ปรากฏข้ึนในทํานองทางพันและกลวิธีการคลึงนิ้ว เพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและกลวิธี
พิเศษ  

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ เนื่องจากไม
พบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากยัง
พบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงซอลเพียง ๓ คร้ัง ปรากฏสอดแทรกไวในกลวิธี            
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียงและการเปดเสียง เพื่อใหเกิดเอ้ือตอสํานวนของกลวิธีดังกลาว ดังนี้ 

 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  ย ๓ ๓ 

๕ 

ส 

ส 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 



๒๓๓ 

 

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
  
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการยืนเสียงในหองทั้ ง

ประโยคอยางนาสนใจ โดยเสียงลูกตกที่นํามาใชตอ ๑ ประโยค คือ “รมซล” “ทดทล” และลงจบ
การโยนดวยการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดในจังหวะลอยหนาทับ ลงจบที่เสียงฟา ดังนี้ 

การข้ึนตน 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

การลงจบ 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนลงจบสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุม คือ ดรมXซลX   ซลทX

รมX และ รมฟXลทX ตามลําดับ พบวาไมมีการใช เสียงที่ ๑ ของทั้ง ๓ กลุมเสียงแตอยางใด พบ
เพียงคร้ังเดียวในชวงของการเร่ิมกลุมเสียง รมฟXลทX ที่มีการใชเสียงที่ ๑ สําหรับการข้ึนตน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ 
๔ เสียงลา  ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติสลับกับการดําเนินทํานองจังหวะ
ลอยหนาทับตามลําดับ โดยดําเนินสลับกัน ๒ คร้ัง ประโยคแรกกับวรรคทาประโยคที่ ๒ คือ                    
การดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติ ในลักษณะทํานองทางพัน ดังนี้ 

 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ส ๒ ๓ 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 



๒๓๔ 

 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ 
          ฟ มรมฟ  

 
ประโยคที่ ๒ วรรครับและประโยคที่ ๓ เปนการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ              

ในลักษณะทํานองทางโอด 
-ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

  -ร-ร ---- ---ลฺ 
 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ประโยคที่ ๔ ๕ ๖ ๗ และ ๘ เปนการดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติ ในลักษณะ

ทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู 
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส 

ส ส 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 

ส 

ส 



๒๓๕ 

 

ประโยคที่ ๙ และประโยคที่ ๑๐ วรรคทา เปนการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับใน
ลักษณะทํานองทางโอดตามขนบอีกเชนกัน 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
โดยในชวงการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะเปนทํานองทางพัน               

จากการวิเคราะหชวงดังกลาวพบการใชสํานวนที่มีความโดดเดนโดยใชกลวิธีการยืนเสียงซ้ํา
ภายในหองภายในประโยคอยางนาสนใจ ดังนี้ 

 
การยืนเสียงในลักษณะของการเรียงเสียงที่เสียงลูกตก “รมซล” “ทดทล” ตามลําดับ 

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

ชวงตอเนื่องโดยการแปรทํานองเพื่อเชื่อมไปยังทางโอดในจังหวะลอยหนาทับตอไป 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ 

          ฟ มรมฟ  
 
นอกจากนี้พบการเลนเสียงอยางนาสนใจดวยกลวิธีที่คลายกับทุกคร้ังคือ การยืนเสียง

เดิมอยางสมํ่าเสมอที่เสียงเรสลับกับการยืนเสียงลา โดยพบวามีการทอนสํานวนในชวงทายเพื่อ
สงไปยังกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

ชวงตนการยืนเสียงเร พบความโดดเดนเร่ืองการใชเสียงเรต่ําและสูงสลับกัน 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 

ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๖ 

 

ชวงเร่ิมการทอนสํานวน 
ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
สํานวนสุดทายเพื่อเชื่อมกลุมเสียงตอไป               

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการลักคันชักมากกวาการใช 

๑ คันชักเชนเดียวกับการโยนที่ ๓ เนื่องจากเขาชวงที่มีอัตราเร็วข้ึนตามลําดับ ดังนั้น การลักคันชัก
บอยๆจึงทําใหคุณภาพเสียงนุมนวลและมีความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงเกิดความกลมกลืน
และสํานวนมีการเชื่อมตออยางนาฟง 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ 
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน              
การใชนวมนิ้วในสํานวนตางๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ดังนี้ 

 
ชวงที่ยังคงใชนวมนิ้ว           ชวงที่เปล่ียนมาใชปลายนิ้วตลอดจนกระทั่งจบการโยน 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๔ เสียงลา พบวามีการพรมส้ัน การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง                   
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การคลึงนิ้ว การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๘ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 

ส 

ส 

ส ส 



๒๓๗ 

 

ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
 
ตัวอยาง การรัวคันชักเสียงเดียว พบ ๑ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๓ คร้ัง 

-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 
    

 
ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
ตัวอยาง การเปดสาย พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 

ส ส 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ๒ ๓ 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ย ๓ ๓ 

๕ 



๒๓๘ 

 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   

 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
สมบูรณ เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๕ เสียงฟา พบวาเปนไปในลักษณะของการยืน
เสียงที่ลูกตกของหองทั้งประโยค โดยมีเสียงที่ตางกัน คือ “รฟมร” “ฟมรฟ” และการลงจบการโยน
พบวามีลักษณะเชนเดียวกับการข้ึนตน หากแตมีการแปรสํานวนใหม ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        

 

ส ๒ ๓ 



๒๓๙ 

 

การลงจบ 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนประโยคพบวาดําเนินไปโดยสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเร ซึ่งเปน

เสียงที่ ๑ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงเสียงลูกตกหองแรกของประโยค สําหรับการลงจบนั้น
ถือวายังไมสมบูรณเนื่องไมพบวามีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียง 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพันในจงัหวะ
ปกติแตความโดดเดนอยูที่การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนกลุมเสียงลากอนหนามายืด
ขยายเปนทํานองหนึ่งประโยค เสียงดังกลาวคือเสียงฟา ไดถูกยืดขยายไวดังนี้  

 
---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ 

 
พบวามีการสรางสรรคสํานวนไวอยางนาสนใจประการที่ ๑ คือ มีการเพิ่มการเลนเสียง

ลาไวกอนที่จะดําเนินเสียงขางตนลงจบในเสียงลูกตกของแตละหอง ดังนี้  
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํม ํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

 
ประการที่ ๒ คือ การดําเนินทํานองที่มีความโดดเดนดวยวิธีการซ้ําประโยคกอน ๑ คร้ัง 

จากนั้นเปล่ียนระดับเสียงจากการกระทําชวงเสียงสูงสลับไปกระทําในชวงเสียงปกติของทํานอง
เดียวกันและซ้ําประโยคอีกคร้ังหนึ่ง ซึ่งชวงนี้ถือเปนการแสดงศักยภาพและความคลองแคลวของผู
บรรเลง เนื่องจากเขาชวงสุดทายที่ใกลจบ มีอัตราความเร็วมากข้ึนและกําลังนิ้วที่ยังคงตองมีกําลัง
พอเหมาะตออัตราจังหวะ ดังนี้ 

 



๒๔๐ 

 

สํานวนที่กระทําในชวงเสียงสูง 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

สํานวนที่กระทําในชวงเสียงปกต ิ
ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 

        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 
 

ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 
        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองการโยนที่ ๕ เสียงฟา พบวามีการลักคันชักที่

แตกตางไปจากทุกคร้ัง กลาวคือ พบการใชคันชักเดียวตลอดการโยนคร้ังนี้ สาเหตุเนื่องจากการใช 
๑ คันชัก ตอ ๑ เสียง สําหรับสํานวนลักษณะขางตนที่มีการใชเสียงลาในอัตราถี่ มีการเปล่ียนเสียง
แคเสียงลูกตกเพียงตําแหนงเดียว ทําใหการลักคักชักจึงไมเหมาะสมตอการบรรเลงในสํานวน            
การโยนคร้ังนี้ เพราะการใชคันชักเดียวปกติสําหรับสํานวนดังกลาวจะทําใหคุณภาพเสียงมี               
ความชัดเจนในทุกๆเสียงและมีความคลองตัว เอ้ือตอการบรรเลงมากกวา 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ               
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน                 
การใชนวมนิ้วในสํานวนตางนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ดังนี้ 

 
สํานวนที่ใชปลายตอเนื่องจากการโยนกอนหนา 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        



๒๔๑ 

 

 
ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 

        
สํานวนทีเ่ปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
สมบูรณ เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๖ เสียงมีพบวามีการดําเนินในลักษณะของ
เถาวัลยวนไปเร่ือยๆ โดยนําเอาเสียงลูกตกที่ปรากฏในการโยนที่ ๕ เสียงฟา คือ คือ “รฟมร” 
“ฟมรฟ” มายุบและขยายใหมใหนาสนใจข้ึน สําหรับการลงจบการโยนพบวาเปนลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่ถูกการทอนสํานวนจากกอนหนามาจนกระทั่งเกิดข้ึนเปนลักษณะของการยืนเสียง
มีทั้งประโยค ดังนี้ 



๒๔๒ 

 

การข้ึนตน 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 

การลงจบ 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 

 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑               

ของกลุมเสียงหรือใชเสียงเชื่อมเสียงใดเสียงหนึ่งเพื่อเปนการเชื่อมประโยคถัดไปแตอยางใด 
ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพันจังหวะ

หนาทับปกติ ความโดดเดนยังคงอยูที่การดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากการโยนกลุมที่ ๕ เสียงฟา 
พบในลักษณะของการทอนสํานวนตามลําดับ 

 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
การยายบันไดเสียง ทํานองปดทาย พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง 

จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ดรมXซลX จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไม

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 



๒๔๓ 

 

พบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง รมฟXลทX มาเปน
ตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุม
เสียง หากแตสามารถวิเคราะหจากสํานวนของวรรคทาที่มีลักษณะการยืนเสียงมีเพื่อเปนการสงตอ
ในกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

 
     สํานวนการสงไปยังกลุมเสียง รมฟXลทX                             สํานวนเขากลุมเสียง ดรมXซลX 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองปดทายพบวายังคงเปนกลุมเสียงปญจมูลรมฟXลทX  

และ ดรมXซลX ตามลําดับ  ดังนี้ 
 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX   

    
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม 

 
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 

   ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรด มร   ม  มรด 

 
ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   

  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
[..................ป.................] 

 
๓ 

 
๓ 

 



๒๔๔ 

 

จากการวิเคราะหการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX พบวาเปนการใช             
กลุมเสียงอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบการใชเสียงเชื่อมของกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนทํานองปดทายพบวามีลักษณะของการเชื่อมจากการทอน
สํานวนมาจากการโยนที่ ๖ เสียงมี ในลักษณะของการยืนเสียงมี และลงจบทํานองปดทายใน
ลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบที่เปนทํานองโอดเชนกัน ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

การลงจบ 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบของประโยคสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวา

เปนไปอยางสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในลูกตกหองแรกของการข้ึนตนและ
หองสุดทายของการลงจบทํานองปดทาย 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของการดําเนิน
ทํานองจังหวะหนาทับปกติ  โดยใน ๓ ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองทางพันและประโยค
สุดทายเปนทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบ 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองปดทาย พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับกับ             
การใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง นอกจากนี้               
พบลักษณะคันชักที่เปนลักษณะเฉพาะปรากฏ กลาวคือ มีการลากคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก               
ตอดวยการลากคันชัก ออก-เขา-ออก-เขา ตามขนบ ดังนี้ 

 
        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  

ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 
 
ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน

ลักษณะการเรียงนิ้ววนไปเร่ือยๆ โดยการใชนิ้วยังคงเปนลักษณะการใชนวมนิ้วในสํานวน เกิดข้ึน

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 



๒๔๕ 

 

เพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล มีเสียงโตชัดเจนอันสงผลตอสํานวนที่มีลักษณะการเรียงนิ้ววน
เหมือนเถาวัลย  ดังนี้ 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
สําหรับชวงการดําเนินทํานองทางโอดพบกลวิธีการเลียนสําเนียงป เสียงเร ในการเปด

ประโยคตอดวยกลวิธีพิเศษตางๆอยางนาสนใจ 
การเลียนสําเนียงป เสียงเร  พบวามีการดําเนินกลวิธเีพียง ๑ กลุมโนต  
 

  
---ร* -มรดร-ม 

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ร-มรดร” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน เพียง ๑ คร้ัง อัตราจังหวะกระชับ  กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลาย
นิ้วกลาง 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวา                 
มีการเลียนสําเนียงป การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 

[..................ป.................] 
 



๒๔๖ 

 

ตัวอยาง การสะบดันิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง  
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๑ คร้ัง  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ตัวอยาง การเปดเสียง พบ ๑ คร้ัง 

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ทํานองลงจบ 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม             -

ร 
-มร-ซฺ-ม รซฺมรซมฺรซฺมรดด 

การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีเปนไปตามทํานองรับรองทุกประการ 
เนื่องจากเปนการนําทํานองรับรองมาเลนซ้ําประโยคอีกคร้ังในการลงจบ หากแตมีเพียงประการ
เดียวที่มีการเปล่ียนแปลง คือ การใชคันชัก สําหรับใชคันชักในการเขาทํานองลงจบมีความ
แตกตางกับทํานองรับรอง กลาวคือ มีการใชคันชักออกที่การสะบดันิ้ว ๓ เสียงหองที่ ๑ แทนการสี
คันชักเขา ตอดวยการสีคันชักเขาหองที่ ๒ ในกลุมโนต “ดํซ” และสีคันชักออกทายหองที่ ๒ จนหมด
หองที่ ๓ ในกลุมโนต “รํดํล ซม ซ” ตอดวยการสีคันชักเขาหองที่ ๓ กลุมโนต “ลดํ” จากนั้นปฏิบัติ
ตั้งแตหองที่ ๔ ถึง หองที่ ๘ เหมือนทํานองรับรองทุกประการ สาเหตุที่ตองใชคันชักออกนั้นเปน
เพราะวากอนหนาในเสียงสุดทายของทํานองปดทายไดจบคันชักเขามาคอนขางยาว เพื่อคุณภาพ
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียงที่ดี คมชัดจึงจําและมีความตอเนื่องของอารมณเพลง จึงจําเปนตองตั้งคันชัก
ใหมแลวกระทําในลักษณะคันชักออกพรอมการเนนเสียงเปนสัญลักษณวากําลังลงจบเพลง 
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๔.๓ สรุปผลการวิเคราะห 
 

จากการดําเนินการวิเคราะหดวยระบบ (Systematic Analysis) โดยใชองคประกอบของ
ดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะหในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดผลการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จยิะจันทน ตามเนื้อหาตางๆ ดังนี้ 

 
๑.  สังคีตลกัษณ  

 
สังคีตลักษณที่พบสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองการโยนกลุมเสียงทั้งหมด ๖ กลุมเสียง คือ เสียงโด เสียงเร เสียงมี 
เสียงฟา เสียงลาและเสียงที  

รูปแบบการโยนแบงออกเปน ๑๐ ชวงการโยน โดยพบการซ้ําโครงสรางการโยน ๒ คร้ัง 
คือ การโยนเสียงเรและการโยนเสียงมี ทั้งนี้ มีทํานองรับรองสําหรับการข้ึนและทํานองลงจบสําหรับ
การลงจบเพลงอยางครบถวน  สังคัตลักษณ คือ  A B m B’ C D E F D’ c ดังนี้ 

 
การขึ้นตน : ทํานองรับรอง 

๑. ชวงการโยนที่ ๑  เสียง โด แทนดวยสัญลักษณ A 
๒. ชวงการโยนที่ ๒  เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B 
๓. ชวงทํานองกราวใน    แทนดวยสัญลักษณ     m(Melody) 
๔. ชวงการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B’ 
๕. ชวงการโยนแทรก  เสียง ที แทนดวยสัญลักษณ C 
๖. ชวงการโยนที่ ๓  เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D 
๗. ชวงการโยนที่ ๔  เสียง ลา แทนดวยสัญลักษณ E 
๘. ชวงการโยนที่ ๕  เสียง ฟา แทนดวยสัญลักษณ F 
๙. ชวงการโยนที่ ๖  เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D’ 
๑๐. ชวงทํานองปดทาย    แทนดวยสัญลักษณ     c(Closure) 
การลงจบ : ทํานองลงจบ 
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๒.  บันไดเสียง 
 
จากการวิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น                    

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ดังนี้  
๔. กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
๕. กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
๖. กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ผูวิจัยสามารถลําดับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุมขางตน ไดดังนี้  
 

ทํานองรับรอง  
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด  
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานองเดี่ยว 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
ตามลําดับ 
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ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
ตามลําดับ 

ทํานองลงจบ 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

 
๓.  จังหวะ  
 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น   ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวา

จังหวะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงกราวใน สําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สอง
ชั้น มีการใชโทน-รํามะนาเปนเคร่ืองประกอบจังหวะตามรูปแบบขนบการบรรเลงเดี่ยวประเภท
เคร่ืองสายไทย จังหวะหนาทับที่ใชคือ หนาทับกราวนอก สําหรับจังหวะฉ่ิงที่ใชประกอบการบรรเลง
เดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวามีลักษณะการตีฉ่ิงในลักษณะของการเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียง
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อยางเดียว ทั้งนี้ ผูบรรเลงฉ่ิงจะบรรเลงใหอยูในจังหวะที่สมํ่าเสมอ อัตราชาหรือเร็วข้ึนอยูกับผู
บรรเลงทํานองเปนหลัก 
 

๑. การวเิคราะหลกัษณะการดาํเนินทํานองและการใชกลวิธีพเิศษ 
 
การสรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัย

สามารถสรุปโดยการแบงประเด็นหลักเปน ๒ ประเด็น คือ ลักษณะวิธกีารดําเนินทํานองและกลวิธี
พิเศษตามชวงที่มีการโยน ๖ กลุมการโยนเสียง โดยแบงออกเปน ๑๐ ชวง ดังนี้ 
 
ทํานองรับรอง 
 

ทํานองรับรองมีการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX โดยอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบ
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การข้ึนตนและลงจบของประโยค มีการข้ึนตนประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง 
และลงจบประโยคทํานองรับรองดวยกลวิธีการสะบัดคันชัก ๑ เสียง เพื่อความนาสนใจ ทั้งนี้            
มีการใชเสียงที่ ๑ของกลุมเสียง ดรมXซลX ในการข้ึนตนและลงจบโดยสมบูรณ 

ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนในลักษณะของทางโอดในจังหวะหนาทับปกติ               
มีการเลนระหวางกลอนภายในประโยคหากแตมีทิศทางของเสนแนวดําเนินทํานองที่สวนทางกัน 
เพื่อใหเกิดความนาสนใจข้ึน มีลักษณะการบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน ในเร่ือง
การใชคันชักที่ไมไดเร่ิมการใชคันชักออกตามขนบ หากแตเปนไปตามความเหมาะสมและคํานึง
เร่ืองคุณภาพเสียงที่หนักแนนและชัดเจนเปนหลัก มีการใชกลวิธีพิเศษในการประดับประดาทาํนอง
รับรองโดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การสะบัดคันชักเสียงเดียว
และการครวญเสียง 
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ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด  
 
การโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด  มีการดําเนินทํานองที่หลากหลายลักษณะ ผูวิจัยจึงแบง

ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  
 
กลุมเสียงปญจมูลยังคงเปนกลุมเสียง ดรมXซลX  มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 

เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงตําแหนงเดียว  
การข้ึนตนกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตน

ประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง เนนเสียงเพื่อความโดดเดน อีกทั้งถือเปนการข้ึนตนอยาง
สมบูรณเชนกัน เพราะมีการใชเสียงโดซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX การลงจบยังคง
เปนไปโดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX เชนกัน ทั้งนี้การลง
จบชวงที่ ๑ พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงโดทั้งประโยคเพื่อเปนการเชื่อมตอไปยังชวงที่ ๒ 
ของการโยนที่ ๑ เสียงโด  

การดําเนินทํานองมี ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนเสียงที่  ๑ เสียงโด (ชวงที่  ๑) 
ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติและในจังหวะลอยหนาทับ การดําเนิน
ทํานองในจังหวะปกติ มีการดําเนินทํานองในลักษณะทางพัน ความโดดเดนอยูที่การซ้ําเสียงหรือ
เลนเสียงเดิมหลายคร้ัง 

การลักคันชักตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน โดยการใชลักษณะของการลักคันชัก 
ออก-เขาเขา-ออก จากนั้นจึงใชระบบคันชักตามขนบ คือ ออก-เขา-ออก-เขา นอกจากนี้ พบที่หองที่ 
๘ ในลักษณะของคันชักออกในการจบประโยค  

สําหรับชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองในทางโอด โดย
สอดแทรกกลวิธกีารครวญเสียงปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนิน
สลับกับกลวิธี การเลียนสําเนียงปและทํานองทางโอดอยางตอเนื่อง  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) มีการ
สะบัดนิ้ว ๓ เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียน
สําเนียงป   การพรมยาว การขยี้ การรูดสายและการสะบัดคันชัก ๑ เสียง  
 



๒๕๒ 

 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
 
กลุมเสียงปญจมูลยังคงเปนกลุมเสียง  ดรมXซลX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ 

เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียง ๓ ประโยค จาก ๑๕ ประโยค  
การข้ึนตนพบวาเปนการตั้งสํานวนใหมโดยการใชกลวิธีการสะบัดในลูกตกหองแรกของ

การข้ึนชวงที่ ๒ ของการโยนที่ ๑ เสียงโด การลงจบมีการใชสํานวนที่ถูกสงมาจากการทอนสํานวน
กอนหนาดวยอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน ทั้งนี้ มีการใชเสียงมี ซึ่งเปนเสียง ๓ ของกลุมเสียงของกลุม
เสียง ดรมXซลX ในการข้ึนชวงที่ ๒ ดังนั้นยังถือวาไมสมบูรณนักเพราะไมใชเสียง ๑ การปด
ประโยคเปนไปโดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX ทุกประโยค 
จนกระทั่งปดการโยนที่ ๑ เสียงโด  

ลักษณะการดําเนินทํานองมีความแตกตางไปจากการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑)               
มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบของทางพันหรือทางเก็บสําหรับการเดี่ยวซออูตามขนบ
ตลอดการโยน ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงที่ ๒ คือ การนําประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาดําเนิน
ซ้ําประโยคอีกคร้ัง ในลักษณะการแปรสํานวนใหแตกตางเพื่อความโดดเดนในลักษณะของทางพัน 
นอกจากนี้ มีการเลนซ้ําประโยคในลักษณะของการแปรสํานวน มีการเลนซ้ําประโยคและเลนซ้ํา
ภายในประโยคในลักษณะของสํานวนเดียวกัน และปดการโยนกลุมเสียงโดดวยการทอนสํานวนถงึ 
๒ คร้ัง ในระหวางการดําเนินทํานองพบวามีการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูง
และเคล่ือนระดับมือข้ึนไปปฏิบัติในชวงเสียงปกติ มีทั้งที่สลับ ลง-ข้ึน ไปมาและลงมาปฏิบัติ
ชวงเสียงสูงแลวกลับข้ึนไปเสียงปกติคร้ังเดียวจบ 

ลักษณะคันชักมีการใชคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของ
สายนี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก ออกเขาเขาออกและออกเขาออกเขาตามขนบ โดย
เปนไปในลักษณะของการลวงคันชัก ทั้งนี้ ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ มี
การลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนต
ตลอดทั้งชวง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนที่คลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้วและการยืนเสียง ทั้งนี้ มีลักษณะสํานวนของชวงที่ตองใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว
สลับกันไปดวย 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวามี              
การพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ เสียง  



๒๕๓ 

 

ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 

การโยนกลุมเสียงที่  ๒ เสียงเร ยังคงเปนการโยนที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่
หลากหลาย ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  
 
การยายบันไดเสียงสําหรับการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) มีการยายกลุมเสียงปญจมูล

ภายในชวง จากกลุมเสียง ดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX โดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟา
และเสียงที ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย ทั้งนี้ มีลักษณะการเชื่อมกลุมเสียง
โดยสํานวนทางโอดในชวงจังหวะลอย ซึ่งเปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX  

กลุมเสียงปญจมูลสําหรับการโยนที่ ๒ (ชวงที่ ๑) ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก               
ดรมXซลX และ ซลทXรมX การดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ถือเปนการใชกลุม
เสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที อีกทั้ง ไมมีการใชเสียง ๑ 
ของกลุมเสียงปญจมูลในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ถือเปนการใชกลุมเสียงปญจมูลที่เกือบสมบูรณ 
เนื่องจากพบวายังคงมีการใชเสียงเชื่อมเสียงโด เพียงคร้ังเดียวในลักษณะของกลวิธีการคลึงนิ้ว
และไมมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

การข้ึนตน-ลงจบ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตนในลักษณะของ                                    
การเชื่อมตอสํานวนมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) ที่เปนลักษณะสํานวนที่คลายกัน         
โดยการลงจบการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีลักษณะของการดําเนินทางโอดเพื่อเชื่อมไป
ยังกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทั้งนี้ มีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนตนแตไมพบการใช
เสียง ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

สําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการข้ึนตนเปนการเชื่อมตอสํานวนทางโอด
จากทายการปดกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX และลงจบที่เสียงเรในลักษณะทํานองของการยืน
เสียง อีกทั้งมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนสํานวนโดยปรากฏในลักษณะของการคลึงนิ้ว
เสียงซอล แตไมพบการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด 
โดยเสียงสุดทายของการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) คือ เสียงเร ๒ ของกลุมเสียง ดรมXซลX สําหรับ
การลงจบการใชกลุมเสียงในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 



๒๕๔ 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองมีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ ประกอบดวยการดําเนิน
ทํานองในจังหวะปกติและจังหวะลอยหนาทับ โดยประโยคแรก วรรคทาและประโยคสุดเปน             
การดําเนินทํานองจังหวะปกติ สวนระหวางนั้นเปนการดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 

ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ มีการดําเนินทํานองในลักษณะการแปรทางให
เปนลักษณะของทางพัน ความโดดเดนอยูที่สํานวนซึ่งเปนการรับชวงมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียง
โด โดยลักษณะการดําเนินทํานองและการใชเสียงสวนมากเปนการเรียงเสียงของตัวโนตอยู
บอยคร้ัง ไมคอยพบการใชเสียงโดดในสํานวน  

สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด มีการ
ครวญปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินสลับกับกลวิธีการเลียน
สําเนียงปและทํานองทางโอดอยางตอเนื่อง  

ลักษณะการใชคันชักมีการลักคันชักตามขนบสลับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการ
ใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองสํานวนที่มีลักษณะคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนต
ในลักษณะการเรียงเสียง ไมมีการโดดเสียงของตัวโนต และมีลักษณะเฉพาะในสํานวนชวงที่ตองใช                
ปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันเปนชวงๆ  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบนิ้ว การสะบัดนิ้ว            
๓ เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรมยาว การคลึงนิ้ว          
การเลียนสําเนียงปและการรูดสาย 
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
 
การยายทาง มีการยายจากกลุมเสียง ซลทXรมX จากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑)              

มาเปน รมฟXลทX โดยไมพบวามีการสงตอจากทายกลุมเสียง ซลทXรมX จากการใชเสียงเชื่อม
เสียงโดและเสียงฟา ถือเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลัน หากแตมีการสงการเชื่อมกลุมเสียงดวย
เสียงเร ซึ่งเปนเสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX โดยการยืนเสียงเรจากประโยคสุดทายของการ
โยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 

กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟXลทX การดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว              
มีการใชกลุมเสียงที่ยังไมคอยสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมอยูหลายตําแหนง  



๒๕๕ 

 

การข้ึนตนและลงจบของประโยค มีการดําเนินไปโดยสมบูรณโดยการใชเสียงเร เสียง ๑ 
ของกลุมเสียง รมฟXลทX ถือเปนการข้ึนตนและลงจบที่สมบูรณ ทั้งนี้ ลักษณะการข้ึนตนมีการซ้ํา
วรรคภายในประโยคและจบดวยการซ้ําสํานวนภายในวรรคหลายๆคร้ังเพื่อใหเกิดความโดดเดน
และถือเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมเสียงตอไป  

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่  ๒ ของการโยนกลุมที่  ๒ เสียงเร (ชวงที่  ๒)                      
มีการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากชวงที่ ๑ โดยเปนไปในลักษณะการดําเนินทํานองทาง
พันในจังหวะ หนาทับปกติตามขนบการบรรเลงซออู  ส่ิงที่นาสนใจ คือ การนําเสียงลูกตกในชวงที่ 
๑ คือ เสียงเร ซึ่งไดมีการเลนสํานวนการยืนเสียงเรสงทายจากชวงที่ ๑ จนกระทั่งเขาชวงที่ ๒               
โดยพบวามีการแปรสํานวนใหเกิดความโดดเดนในลักษณะของทางพัน ภายในสํานวนไดดําเนินไป
ดวยกลวิธีการเลนซ้ําภายในประโยค การเลนซ้ําประโยคและจบการโยนเสียงที่ ๒ ดวยการทอน
สํานวนอยางนาสนใจ  

ความโดดเดนตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทนวาดวยเร่ืองของสํานวนกลอน           
ในลักษณะเถาวัลยที่มีการเรียงเสียงข้ึนลงสลับกันไปมา ไมคอยพบการโดดของเสียงสูงๆต่ําๆอยูใน
เนื้อทํานองเดี่ยว  

 ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ มีการลักคันชักตามขนบสลับกับ
การใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวงเชนกัน อีกทั้ง 
พบวามีลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันตลอดชวงการโยน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ปรากฏ
ในลักษณะการพรมส้ัน  
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX สลับกันระหวางการดําเนินทํานอง ๒ คร้ัง โดยการใชกลุมเสียงปญจ
มูลรมฟXลทX ในชวงแรกยังคงเปนการดํารงกลุมเสียงเดิมตอเนื่องจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ 
๒) จนกระทั่งยายกลุมเสียงอีกคร้ังในประโยคที่ ๔ และ ๕ โดยเปล่ียนมาใชกลุมเสียงปญจมูล ซลท
XรมX แลวจึงกลับมาใชกลุมเดียงเดิมอีกคร้ังในประโยคที่ ๖ ๗ ๘ และ ๙ เนื่องจากเปนการซ้ํา
ประโยคจึงทําใหประโยคที่ ๑๐ และ ๑๑ ยายมาใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และกลับมาใช
กลุมเสียงเดิมคร้ังสุดทายในประโยคที่ ๑๒ ๑๓ ๑๔ และ ๑๕ ทั้งนี้ ถือเปนการยายกลุมเสียงโดย



๒๕๖ 

 

ฉับพลันทั้งส้ิน เนื่องจากเสียงลูกตกหองสุดทายในการใชกลุมเสียงนั้นๆไมไดใชเสียงเชื่อมของกลุม
เสียงแตอยางใด 

กลุมเสียงปญจมูล พบวามี ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก รมฟXลทX และ ซลทXรมX 
สําหรับกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใช
เสียงเชื่อม ทั้งนี้ มีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปนเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง               
ทุกคร้ัง 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน เนื่องจากยัง
พบการใชเสียงเชื่อม เสียงโดและเสียงฟา ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปน
เสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

การข้ึนตน มีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันปกติ สวนการลงจบมีลักษณะของ               
การยืนเสียงภายในหองอยางนาสนใจ โดยการข้ึนตนและลงจบไดดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับ
การใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียง 
๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปน            
การลงจบที่สมบูรณ สําหรับในสวนของกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการข้ึนตนและลงจบไม
สมบูรณเนื่องจากไมพบการใชเสียง ๑ แตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีลักษณะของการดําเนินทํานองลักษณะของทางพันตาม
ขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอน  คือ              
มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะ
ของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใชเสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 
นอกจากนี้มีการเลนซ้ําประโยคโดยแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะที่ ๑ การซ้ําประโยคเหมือนกัน
ทุกประการและลักษณะที่ ๒ คือ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ลักษณะเฉพาะที่นาสนใจ
อีกประการ คือ ลักษณะของการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนต
วนไปดั่งเถาวัลย  

ลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสายนี้อีกคร้ัง 
คือ ลักษณะของการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก” และ “เขาเขาเขาออก” นอกจากนี้ลักษณะการใช
คันชักสําหรับกลุมการดําเนินทํานองมีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ  
สําหรับลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วยังคงปรากฏข้ึนสลับกันเปน
ชวงๆ  



๒๕๗ 

 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนินทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนิน
ทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหมีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน 
 
ชวงท่ี ๔  กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX ไมพบการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโดในกลุมเสียง 
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงจากกลุมตัวโนตในหอง
สุดทายที่เปนตัวเชื่อมไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX ในหองแรกของการโยนนี้ โดยใชวิธีการเคล่ือนที่
ของตัวโนตยอนเสียงข้ึนไปวิถีข้ึนในโนตเสียงเดิมที่ถูกสงมา ดังนี้ “ซฟมร”  “มฟลม”  

กลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุม คือ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และ ซลทXรมX การใช
กลุมเสียงรมฟXลทX ถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด 
สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากมี           
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่ตําแหนงเสียงฟา ทั้งนี้ ไมมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง
ปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด  

การข้ึนตนการโยนมีลักษณะของการดําเนินทางพันปกติอีกเชนกันและลงจบดวยการซ้ํา
วรรคภายในประโยค ทั้งนี้ พบวายังคงดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟ
XลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร เสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่เสียง
สุดทายของการใชกลุมเสียง ถือเปนการลงจบที่สมบูรณ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX             
ไมพบวามีการข้ึนตนและลงจบดวยเสียง ๑ แตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง มี ๒ ลักษณะ คือ การดําเนินทํานองทางพันตามขนบ            
การบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอน คือ                   
มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะ
ของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใชเสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 
นอกจากนี้ ยังพบวาเปนการเลนซ้ําทํานองในลักษณะการแปรทํานองดวยอีกเชนกัน 

ลักษณะการใชคันชัก มีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบ
การใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง และลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชนิ้ว 
ยังคงเปนการใชปลายนิ้วตลอดการโยนคร้ังนี้ 



๒๕๘ 

 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปน             
การดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรม
ส้ัน  
 
ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒)                 

จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ในการโยนคร้ังนี้ ไมมีการใชเสียงเชื่อมเสียง
โดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีการเชื่อมกลุมเสียงดวย
ลักษณะการแปรทํานองทางพันในชวงจังหวะหนาทับปกติที่เปนตัวสงตอมายังกลุมเสียงรมฟXลทX 
โดยลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกัน  

กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากพบ          
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงคร้ังเดียว  

การข้ึนตนมีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันอยางตอเนื่องและลงจบดวยกลวิธี            
การเลียนสําเนียงป ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบยังไมสมบูรณ เนื่องจากไมพบการใชเสียงเร เสียงที่ ๑ 
ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของหองแรกและหองสุดทายของการใช
กลุมเสียงแตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ คือ ชวงจังหวะหนา
ทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ สําหรับในชวงจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานอง
ทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืน
เสียงซ้ําๆภายในหองอยูหลายคร้ัง มีการเลนซ้ําภายในประโยค ๓ คร้ัง กอนที่จะหมดชวงจังหวะ
หนาทับปกติในทางพันดวยการทอนสํานวนลง 

สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางทางโอดตามขนบ                        
การบรรเลงเดี่ยวซออู มีการสอดแทรดกลวิธีการเลียนสําเนียงปไวชวงวรรคสุดทายของการโยน  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันในการโยนแทรก เสียงที มีการลักคันชักตาม               
ขนบมากกวาการใชคันชักเดียว อีกทั้ง ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชนิ้วยังคงเปนการใชปลาย
นิ้วตลอดทั้งกลุมการโยนแทรก เสียงที  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการพรม
ส้ัน การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 



๒๕๙ 

 

ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลจากการโยนกอนหนา รมฟXลทX มา
เปนกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ในการโยนคร้ังนี้ โดยมีสํานวนการเลียนสําเนียงปในจังหวะ
ลอยหนาทับที่เปนตัวเอ้ือตอการยายกลุมเสียง ไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงปญจมูล               
รมฟXลทX แตอยางใด ทั้งนี้ การยายกลุมเสียงภายในชวง จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุม
เสียง ดรมXซลX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มา
เปนตัวเชื่อมการยาย แตมีเสียงลูกตกหองสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX ซึ่งปรากฏเปน
เสียงมี โดยเสียงมีดังกลาวมีการนํามาเปนตัวเชื่อมโดยการยืนเสียงมีในลูกตกของทุกหองในวรรค
ทาประโยคแรกของการเร่ิมกลุมเสียง ดรมXซลX  

กลุมเสียงปญจมูล ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก ซลทXรมX และ ดรมXซลX โดย
กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเชื่อม
เพียงคร้ังเดียว ปรากฏข้ึนในกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณอีกเชนกัน เนื่องจากพบวาเปนการใชเสียงเชื่อมเพียง 
๒ คร้ัง ปรากฏข้ึนในลักษณะทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู  

การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๓ เสียงมี โดยการดําเนินทํานองลักษณะของ
ทางโอดตอเนื่องจากทายการโยนแทรก เสียงทีและลงจบการโยนดวยการซ้ําหรือเลนเสียงเรภายใน
ทั้ง ๘ หอง สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ไมมีการใชเสียงซอล เสียงที่ ๑ ที่ตําแหนง
ลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่ยังไมสมบูรณและไมมีการทาใน
ประโยคถัดไปดวยเสียงเชื่อม สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตนดวยเสียงที่ ๑ เสียง
โดแตก็ยังถือวามีการลงจบไมสมบูรณเนื่องจากไมมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ ๓ เสียง
มี ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและจังหวะปกติตามลําดับ โดย ๒ ประโยค
แรก คือ การดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและประโยคที่ ๓ ๔ ๕ และ ๖ คือ การดําเนินใน
จังหวะหนาทับปกติ 

ลักษณะการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ มีการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดตาม
ขนบการบรรเลงซออู ส่ิงที่นาสนใจ คือ พบการสอดแทรกกลวิธีการเลียนเสียงป เสียงลา 

ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติ มีการดําเนินทํานองลักษณะทางพัน
ตามขนบการบรรเลงซออู โดยการยืนเสียงมีสอดแทรกกลวิธีการซ้ําประโยค ๑ คร้ัง ตอดวย             



๒๖๐ 

 

การทอนสํานวนจนกระทั่งหมดชวงการโยน ทั้งนี้ มีสํานวนกลอนที่เปนลักษณะเฉพาะในเร่ือง             
การเคล่ือนที่ของเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกันทั้งประโยคคลายลักษณะเถาวัลย  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๓ เสียงมี มีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ คันชัก                 
อีกทั้ง มีลักษณะเฉพาะการใชนวมนิ้วตลอดการโยน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการสะบัด
นิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียน
สําเนียงปและการพรมยาว 
 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 

 
การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียงดรมXซลX 

ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX และยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อม
เสียงฟาและเสียงที ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีสํานวนของประโยค
สุดทายที่มีลักษณะการเทาหรือการยืนเสียงลาเพื่อเปนการสงตอในกลุมเสียงตอไป สําหรับชวง   
การยายกลุมเสียงจากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ไมมีการยายโดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา อีกทั้ง ไมมีสํานวนการสงจากประโยคสุดทายมาเปนตัวเชื่อม               
การยายแตอยางใด ถือเปนการยายกลุมเสียงใหมโดยฉับพลัน  

กลุมเสียงปญจมูล ไดแก ดรมXซลX ซลทXรมX และ รมฟXลทX การดําเนินทํานองตาม                
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการใชกลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อม
เสียงฟาและเสียงที ปรากฏข้ึนในทํานองทางพันและในกลวิธีการคลึงนิ้ว สําหรับกลุมเสียงปญจมูล 
ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ และ รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 
เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงซอลเพียง ๓ คร้ัง ปรากฏสอดแทรกไวใน
กลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงและการเปดเสียง  

การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๔ เสียงลา โดยการยืนเสียงในหองทั้งประโยค
อยางนาสนใจ โดยเสียงลูกตกทั้ง ๘ หองที่นํามาใช คือ “รมซล” “ทดทล” มีการลงจบการโยนดวย
การดําเนินทํานองลักษณะทางโอดในจังหวะลอยหนาทับ จบที่เสียงฟา ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบ
สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุม คือ ดรมXซลX ซลทXรมX และ รมฟXลทX ตามลําดับ 
ไมมีการใชเสียง ๑ ของทั้ง ๓ กลุมเสียงแตอยางใด พบเพียงคร้ังเดียวในชวงการเร่ิมกลุมเสียง รมฟ
XลทX ที่มีการใชเสียง ๑  ในการข้ึนตนกลุมเสียง 



๒๖๑ 

 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ ประกอบดวยการดําเนิน
ทํานองจังหวะหนาทับปกติสลับกับการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับตามลําดับ โดยดําเนิน
สลับกัน ๒ คร้ัง สําหรับชวงการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะเปนทํานองทางพัน 
ความโดดเดนคือ มีการใชกลวิธีการยืนเสียงซ้ําภายในหองภายในประโยคและมีการเลนเสียงอยาง
นาสนใจดวยกลวิธีที่คลายกับทุกคร้ัง คือ การยืนเสียงเดิมอยางสมํ่าเสมอที่เสียงเรสลับกับการยืน
เสียงลา โดยพบวามีการทอนสํานวนในชวงทาย เพื่อสงตอไปยังกลุมเสียงตอไป  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๔ เสียงลา มีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ คัน
ชักเชนเดียวกับการโยนที่ ๓ ทั้งนี้ ลักษณะเฉพาะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วยังคงใชสลับกันเปน
ชวงๆ 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา มีการพรมส้ัน                 
การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง การสะบัดนิ้ง ๓ เสียง การคลึงนิ้ว             
การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   

 
กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ 

เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  
การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๕ เสียงฟา ในลักษณะการเลนเสียงลาและ

เปล่ียนเสียงที่ลูกตกของหองทั้งประโยคโดยปฏิบัติสํานวนในชวงเสียงสูง การเลนเสียงลูกตกทั้ง ๘ 
หองที่ตางกัน คือ “รฟมร” “ฟมรฟ” และการลงจบการโยนพบวามีลักษณะสํานวนเชนเดียวกับ            
การข้ึนตน หากแตมีการแปรสํานวนใหมและใชชวงเสียงปกติ ทั้งนี้ การข้ึนตนประโยคพบวาดําเนิน
ไปโดยสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงเสียง
ลูกตกหองแรกของประโยค สําหรับการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมพบวามีการใช
เสียง ๑  ของกลุมเสียงแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองลักษณะของทางพันในจังหวะปกติ                  
แตความโดดเดนอยูที่การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนที่ ๔ เสียงลา กอนหนามาขยาย
เปนทํานองใหม ๑ สํานวน เสียงดังกลาว คือ เสียงฟา มายืดขยายและสรางสรรคสํานวนไวอยาง
นาสนใจ ประการที่ ๑ คือ มีการเพิ่มการยืนเสียงลาไว ๓ พยางคกอนที่จะลงเสียงลูกตกของแตละ
หอง ดําเนินทํานองไปจนกระทั่งปดประโยคที่เสียงฟา ดังนี้ เสียงลูกตกทั้ง ๘ หอง “รฟมร” “ฟมรฟ”  



๒๖๒ 

 

ประการที่ ๒ คือ การดําเนินทํานองที่พบวามีความโดดเดนในการซ้ําประโยคกอน ๑ คร้ัง จากนั้น
เปล่ียนระดับเสียงจากการกระทําชวงเสียงสูงสลับไปกระทําในชวงเสียงปกติของทํานองเดียวกัน
และซ้ําประโยคอีกหนึ่งคร้ัง  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองการโยนที่ ๕ เสียงฟา มีการลักคันชักเดียวตลอด         
การโยนคร้ังนี้ และลักษณะเฉพาะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วก็ยังคงดําเนินสลับกันอยางตอเนื่อง  
 
ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี

 
กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ 

เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  
การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนโดยการดําเนินทํานองในลักษณะของเถาวัลยวนไปเร่ือยๆ 

โดยนําเอาเสียงลูกตกของทั้ง ๘ หองที่ปรากฏในทายการโยนที่ ๕ เสียงฟา คือ “รฟมร” “ฟมรฟ”  
มายุบและขยายใหมใหนาสนใจข้ึน สําหรับการลงจบการโยนพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานอง
ที่ถูกการทอนสํานวนจากกอนหนามาจนกระทั่งเกิดข้ึนเปนลักษณะของการยืนเสียงมีทั้งประโยค 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงหรือ
ใชเสียงเชื่อมเสียงใดเสียงหนึ่งเพื่อเปนการเชื่อมประโยคถัดไปแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองในลักษณะทางพันจังหวะหนาทับปกติ              
ความโดดเดนยังคงอยูที่การดําเนินทํานองโดยตอเนื่องมาจากการโยนกลุมที่ ๕ เสียงฟา พบใน
ลักษณะการทอนสํานวนตามลําดับ 
 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ดรมXซลX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง                      
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียง
สุดทายของการใชกลุมเสียง แตมีการเชื่อมสํานวนของวรรคสุดทายการโยนที่ ๖ เสียงมี ในลักษณะ
การยืนเสียงมีเพื่อเปนการสงตอในกลุมเสียงตอไปในวรรคแรกของทํานองปดทาย  



๒๖๓ 

 

กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX ตามลําดับ                     
โดยการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงอยางสมบูรณ 
เนื่องจากไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การข้ึนตน-ลงจบ มีลักษณะของการเชื่อมการทอนสํานวนมาจากการโยนที่ ๖ เสียงมี                
ในลักษณะของการยืนเสียงมีของการข้ึนตนทํานองปดทายและลงจบทํานองปดทายในลักษณะ                
การดําเนินทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบที่เปนทํานองโอดเชนกัน ทั้งนี้ การข้ึนตน
และลงจบของประโยคสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ถือวาสมบูรณ เนื่องจากมี            
การใชเสียงที่ ๑ ของทั้งกลุมเสียงในลูกตกหองแรกของการข้ึนตนและหองสุดทายของการลงจบ
ทํานองปดทาย 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติ โดยใน ๓ 
ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองทางพันและประโยคสุดทายเปนทํานองทางโอด 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองปดทาย มีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใช           
คันชักเดียวอยูเสมอ ไมมีการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง นอกจากนี้ มีลักษณะ          
คันชักที่เปนลักษณะเฉพาะปรากฏในลักษณะของการลากคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก ตอดวยการสี
คันชัก ออก-เขา-ออก-เขา ตามขนบอีกคร้ัง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนกลอนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้ววนไปเร่ือยๆ โดยการใชนิ้วยังคงเปนลักษณะของการใชนวมนิ้วในสํานวน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวามีการเลียนสําเนียงป                 
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 
 
ทํานองลงจบ 
 

การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษเปนไปในทิศทางเดียวกบัทาํนอง              
รับรองทุกประการ เนื่องจากเปนการนําทํานองรับรองมาเลนซ้ําประโยคในการลงจบอีกคร้ัง หากแต                
มีเพียงประการเดียวที่มีการเปล่ียนแปลง คือ การใชคันชักที่ถูกเปล่ียนใน ๓ หองแรก  
 

ลักษณะเฉพาะและความงามสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ๒ ชั้น ทางครูฉลวย                     
จิยะจันทน ผูวิจัยสรุปไดวามีปรากฏอยู ๓ ลักษณะ ไดแก ลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงซออู 
สํานวนกลอนและกลวิธีพิเศษ โดยสามารถสรุปเนื้อหาตางๆและจําแนกไดดังตอไปนี้ 



๒๖๔ 

 

ลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงซออู  
 
๑.  การใชนิ้วสําหรับการกดสายเพื่อใหเกิดเสียง ผูวิจัยพบ ๒ ลักษณะ คือ การใชนวมนิ้ว

ชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย  และการใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว โดยทั้ง ๒ ลักษณะ
เกิดข้ึนโดยมีจุดประสงคในการใชที่แตกตางกัน ดังนี้ 

การใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย มักมีการใชในชวงเสียงสูงที่
มีเคล่ือนที่ของระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูง มีการใชในสํานวนปตางๆ การพรมส้ัน การพรม
ยาว การขยี้และเหมาะตอการใชในชวงที่มีการยืนเสียงในอัตราถี่และจังหวะเร็ว เปนตน ทั้งนี้เพื่อ
เปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่อง
ของเสียงอยางรวดเร็วและชัดเจน  

การใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว มักมีการใชในกลวิธีตางๆ ทั้งการสะบัดนิ้ว การคลึงนิ้ว การรูด
สาย  การเปดเสียง การรวบนิ้ว การสะอึกเสียงและเหมาะตอการใชในสํานวนบางสํานวนที่มีการ
เรียงเสียงของตัวโนต จุดประสงคในการใชเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล มีเสียงโตชัดเจนและ
เพื่อความตอเนื่องของสํานวนและอารมณเพลงอีกเชนกัน  

ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันไปมา 
สํานวนที่มีการใชปลายนิ้วในชวงเสียงสูง 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
สํานวนทีเ่ปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
 



๒๖๕ 

 

ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกัน 
สํานวนที่มีการใชปลายนิ้ว 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

       ชวงที่เร่ิมเปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

              ชวงที่เปล่ียนมาใชปลายนิ้ว (สํานวนป) 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกนั     

นวมนิ้ว       ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 
 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[............................ป...........................] [...........................ป.............................] 

[............................ป............................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส 



๒๖๖ 

 

ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
ชวงที่ใชนวมนิ้วไปตลอดจนกระทัง่จบการโยน   
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

ทั้งนี้ การเลือกใชในลักษณะของปลายนิ้วและนวมนิ้ว ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของ
กลวิธี สํานวนและอัตราจังหวะในขณะที่กําลังบรรเลงดวย ผูบรรเลงควรเลือกใชอยางเหมาะสม 
โดยยึดเร่ืองคุณภาพเสียงและการตอเนื่องของเสียง สํานวน อารมณเพลงเปนหลัก ลักษณะการใช
นิ้วตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทนสําหรับการเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ไดถูกผสมผสานทั้ง ๒ 
วิธีไวในการดําเนินทํานองตามที่ไดกลาวไวขางตน สําหรับการใชนวมนิ้วถือเปนเอกลักษณการ
บรรเลงซออูอยางนาสนใจอีกประการของคุณครู 

๒.  การใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้วในการจับคันชัก พบลักษณะเฉพาะการดํารงคันชักโดยใชนิ้ว
ดังกลาวของมือขวาในการจับคันชัก ไดแก นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย เพื่อเปนการเพิ่มน้ําหนัก
เสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน กลาวคือ เพื่อเปนการสรางความกลมโตของเสียงซออู อีกทั้งยังเพิ่ม
น้ําหนักเสียงใหดังชัดเจน เหมาะตอการเนนเสียงในตัวโนตเดียวหรือสํานวนใดสํานวนหนึ่งใหมี
ความหนักแนน โดดเดนข้ึน ถือเปนลักษณะการบรรเลงที่ใหคุณภาพเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตาม
แนวทางครูฉลวย จิยะจันทน อีกประการ 

ส 

ส 

ส ส 



๒๖๗ 

 

๓.  การข้ึนประโยคทางพันดวยการลักคันชักเขากอน พบทั้งในการสะบัดและการใช
สํานวนกลอนตามขนบ ลักษณะดังกลาวถือเปนลักษณะที่นาสนใจ เนื่องจากโดยขนบจะเร่ิมคันชัก
ออกใน การข้ึนตนเพลงเสมอ หากแตเปนการเชื่อมสํานวนหรือกลวิธีพิเศษที่สงตอมาจากทาย
ประโยคกอนหนา การลักคันชักเขาในการเร่ิมตนประโยคจึงทําใหเกิดความชัดเจนของเสียง และ
เปนการสําแดงอารมณเพลงที่หนักแนนข้ึน ถาปรากฏข้ึนเพื่อเชื่อมมาจากทายของประโยคกอน
หนา ก็จะสงผลใหมีความเชื่อมตอของเสียงและสํานวนกลอนมากยิ่งข้ึน 

๔.  ระบบการใชคันชักที่ไมตายตัว เชน “เขาเขาเขาออก” “ออกเขาเขาออก” วิธีการจบ
ดวยคันชักออกที่ทายสํานวนหรือการใชคันชักเดียวแตรวบกลวิธีตางๆไวเหลานี้ ไมสามารถสรุปได
วาเปนระบบคันชักที่ไมเปนรูปแบบที่ชัดเจน แตจากการสัมภาษณลูกศิษยและการปฏิบัติจริงของ
ผูวิจัย พบวาระบบคันชักในสายครูฉลวย  จิยะจันทน ในอดีตคุณครูไมไดกําหนดตายตัววาตอง
เปนไปอยางขนบคันชักซออูเสมอ หากแตการเลือกใชคันชักในแตละคร้ังตองคํานึงถึงความตอเนือ่ง
ของสํานวนกลอน อยางการข้ึนหรือจบประโยคก็ไมจําเปนตองเปนไปตามขนบ คือ เร่ิมดวยการสี
คันชักออกและจบดวยคันชักเขา เพราะเนื่องจากในบางชวงของทายประโยคนั้นมีการกระทําใน
กลวิธีพิเศษตางๆ มีทวงทํานองทางโอดหรือทางพันตามขนบ ซึ่งเปนการสงตอมายังตนประโยค
ใหมหรือกลุมเสียงใหม จึงทําใหขอจํากัดการใชคันชักควรที่จะตองเปนไปอยางตอเนื่อง เพื่อความ
กลมกลืนและไมขัดตอสํานวนกลอน  

ทั้งนี้ การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน จึงทําใหมีการใช
ระบบคันชักที่ผสมผสานกันระหวางการใชคันชักตามขนบและการใชคันชักแบบไมตายตัว  

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชัก  
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชักในการเร่ิมตนวรรค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก” “เขาเขาเขาออก”  
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

๓ 

 
ส 

 ส 

 

๓ 

 ๓ 

 

๓ 

 ๓ 

 

ส 

 ส 

 

X 
 

ส ส 



๒๖๘ 

 

ทั้งนี้ ระบบการใชคันชักที่ปรากฏแสดงใหวาการใชคันชักสําหรับบางทํานองหรือบาง
สํานวนนั้นไมจําเปนตองยึดระบบคันชักตามขนบเสมอไปแตก็ควรอยูในขอบเขตความถูกตองใน
การใชคันชักซอ กลาวคือ การจบทุกหอง ทุกวรรคหรือทุกประโยคยังคงตองดํารงในวิถีคันชักเขา
เสมอ หากแตการใชคันชักในบางสํานวนควรเปนไปตามความเหมาะสมและคํานึงถึงความตอเนือ่ง 
การเชื่อมตอของสํานวนกลอนอยางกลมกลืม ไมควรมีทาทีการใชคันชักที่ขัดตอสํานวนกลอนเปน
สําคัญ อีกทั้ง ลักษณะเฉพาะการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูปรากฏเพื่อเปนการเอ้ือ               
ความสะดวกตอการใชคันชักของผูบรรเลงใหเกิดความคลองมากยิ่งข้ึนดวย อยางไรก็ตามการจบ
ชวงการโยนหรือลงจบเพลงก็ยังคงตองดํารงคันชักตามขนบในลักษณะคันชักเขาทุกคร้ังเสมอไป 

๕.  ลักษณะการเคร่ือนที่ของระดับมือในการกดสายซอ พบวามี ๒ ลักษณะ คือ การ
เคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับการลงกับการข้ึนไปมาหลายๆคร้ัง และการ
เคล่ือนระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงคร้ังเดียวจนกระทั่งจบสํานวน 

 
ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือลง-ข้ึนสลับกัน 

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

 
 
 



๒๖๙ 

 

ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงและกลับข้ึนไปคร้ังเดียว 
ระดับมือชวงเสียงปกติ     

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

ระดับมือชวงเสียงสูง 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือลง-ข้ึนสลับกัน 

ระดับมือชวงเสียงสูง 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 



๒๗๐ 

 

ระดับมือชวงเสียงปกต ิ
ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 

        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 
 

ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 
        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 

 
ลักษณะเฉพาะดานสํานวนกลอน  
 
๑.  ลักษณะเฉพาะเร่ืองการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยปฏิบัติในตําแหนงเดิมซ้ําๆกัน

โดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนตแตอยางใด กลาวคือ นอกจากการเรียงตัวของนิ้วที่เปนไป
ตามการเรียงเสียงของตัวโนตในทํานองแลว ยังพบวาสํานวนกลอนบางสํานวนสงผลใหลักษณะ
การกดสายเกิดการเคล่ือนที่เรียงตัวไดเชนกัน ถึงแมวาตัวโนตจะไมไดมีการเรียงเสียงตลอดทั้ง
สํานวน ดังนี้ 

 
ตัวอยาง สํานวนที่มีการเรียงตัวของนิ้วที่กดสาย 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ตัวอยาง สํานวนที่มีการเรียงตัวของนิ้วที่กดสาย   

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

 
๒.  สํานวนกลอนลักษณะเถาวัลย ลักษณเฉพาะของสํานวนกลอนที่มีความโดดเดนใน

เร่ืองเสนแนวดําเนินทํานองและการเรียงเสียงของตัวโนตโดยมีลักษณะดั่งเถาวัลย เนื่องจากไมพบ
เสียงโดดบอยๆในสํานวนดังกลาว โดยสวนมากจะพบในทางเก็บหรือทางพัน จากการวิเคราะห
และประมวลทําใหทราบรูปแบบสํานวนกลอนดังกลาววาภายในสํานวนมักมีลักษณะการเชื่อมตอ
กันของเสียงในลักษณะการวนของกลุมตัวโนต ภายในสํานวนประกอบดวยกลุมโนตที่มีการเรียง

ส ส 

X 
 

ส 



๒๗๑ 

 

เสียงและยืนเสียงภายในหองเชื่อมตอกันหลายๆหองจนทําใหเกิดเปนทํานองที่มีการเคล่ือนที่ของ
ตัวโนตวนเปนเร่ือยๆ  

 
ลักษณะกระสวนการยืนเสียงซ้ําภายในหอง : “xXxX” “XxXx” “XxxX”  :   
ลักษณะกระสวนการเรียงเสียง : “XXXx” “xXXX”        :        
 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

ประโยคท่ี ๑ 
ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 
ประโยคท่ี ๒ 

    ล          รํ ทล    ท ล      ล   
ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๒  
   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๓ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ    ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
   ล           ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

 
 

ส 

ส 

ส ส 

 



๒๗๒ 

 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย  

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 

ส ส 

X 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส 



๒๗๓ 

 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 
        ร     -ร  

 
๓.  ลักษณะการเลนของสํานวนหรือประโยคที่มักจะพบบอยคร้ังในลักษณะของการเลน

เสียงการยืนเสียง การซ้ําวรรค  ซ้ําประโยค การเลนระหวางกลอน การซ้ําประโยคในลักษณะ                
การแปรสํานวนและการทอนสํานวนอยางนาสนใจ พบอยางหลากหลายในการเดี่ยวซออูเพลง
กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ซึ่งลักษณะดังกลาวเกิดข้ึนเพื่อเปนการสรางสรรคสํานวน
ใหมีความโดดเดนข้ึน 

 
ตัวอยาง การลงจบ โดยการยืนเสียงโด  

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
ตัวอยาง การยืนเสียงภายในหองโดยเปล่ียนเสียงลูกตกทั้ง ๘ หอง (ฟ ม ร ท)(ล ฟ ม ร) 

   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

ตัวอยาง การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกเปนสํานวน “ซ ด ม ด” 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํม ํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํม ํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 

ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 

 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 



๒๗๔ 

 

        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
ตัวอยาง ลักษณะการเลนเสียงโด 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 

ตัวอยาง  การเลนระหวางกลอนภายในประโยค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง  

๑ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

๓ 

 

๓ 

 

X 

๓ 

 

๒ 
 

ย 

 

ส 
 

ส 
 

X ส 
 

X 

๓ 

 
ส 

 ส 

 

X 
 

ส 

ส 



๒๗๕ 

 

 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
๒ 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยค  

        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 

ตัวอยาง การซ้ําภายในประโยค  
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 

ส 

ส 



๒๗๖ 

 

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
 ตัวอยาง การยืนเสียงภายในหองโดยเปล่ียนเสียงลูกตกทัง้ ๘ หอง “รมซล” “ทดทล”  

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

 
ตัวอยาง การยืนเสียงเร พบความโดดเดนเร่ืองการใชชวงเสียงต่ําและเสียงสูงสลับกัน 

-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

 
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 

 
ตัวอยาง ยืนเสียงที 

        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 
มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส ส ส ส ส ส 

X 
 

X 
 



๒๗๗ 

 

ตัวอยาง ยืนเสียงลา 
ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 

     ฟ            ฟ       
 
ตัวอยาง ยืนเสียงท ี

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 
ตัวอยาง การยืนเสียงโด ดวยสํานวน “ซ ม ร ด” 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
 
 
 

ส ส ส ส 

ส ส 

X 
 

X 
 

X 
 

X 
 



๒๗๘ 

 

ตัวอยาง การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนกลุมเสียงลากอนหนามาขยายเปน
ทํานองใหมหนึ่งสํานวน เสียงดังกลาว คือ เสียงฟา ไดถูกยดืขยายไว ดังนี้  

---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ 
 
พบวามีการสรางสรรคสํานวนไวอยางนาสนใจ   คือ มีการเพิ่มการยืนเสียงลาไว ๓ 

พยางคกอนเสียงลูกตกของทั้ง ๘ หอง โดยเสียงลูกของแตละหองปรากฏเปนเสียงขางตนทั้ง
ประโยค ดังนี้  

 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํม ํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

 
ตัวอยาง การซ้ําภายในประโยค 

    ซลซ      ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยค 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

    ซลซ       ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๗๙ 

 

 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ ประโยคที่ ๓ ซ้ํา ประโยคที่ ๘ และ ๑๔ 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ ประโยคที่ ๕ ๖ และ ๗ ซ้ําประโยคที่ ๑๑ 

๑๒ และ ๑๓ 
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖  
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๘๐ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง  ประโยคที่ ๔ ซ้ําประโยคที่ ๑๐ 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๑๐  

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอ ประโยคที่ ๙ ซ้ําประโยคที่ ๑๕ 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๕  
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

๔. ลักษณะสํานวนการครวญเสียง เปนการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยหนาทับ โดย
สํานวนการครวญไดมีการสอดแทรกกลวิธีไวอยางนาสนใจ พบทั้งการรัวคันชักเสียงเดียวการสะบดั
นิ้ว ๔ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ นิ้ว การขยี้สํานวน การคลึงเสียง การรูดสาย เปนตน พบทั้งในลักษณะ

ส ส 



๒๘๑ 

 

การครวญทั้งสํานวนที่มีความยาวและส้ัน ตามแตชวงการครวญนั้นๆประกอบกับการตัดสินใจของ
ผูบรรเลงถึงทาทีในการดํารงจังหวะในขณะนั้น 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด ในสํานวนที่มีความยาว 

        
---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 

ตัวอยาง การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด ในสํานวนส้ันๆกระชับ 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงลา 

-ลํ-- -ด-ํ- 
 รัว>> 

 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
>>>> >หมดรัว       

 
ตัวอยางวิธีการครวญเสียงขางตน 
การครวญเสียงในแตละคร้ังจะมีการเปล่ียนสํานวนการครวญและมีการสอดแทรกกลวิธี

ที่แตกตางกันไป จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายลักษณะการดําเนินทํานองการครวญ
เสียง  ไดดังนี้  



๒๘๒ 

 

เม่ือรับเสียงลาสูงในคันชักออก จากนั้นปฏิบัติตอเนื่องในเสียงโดสูงดวยวิธีการรัวเสียง
เดียว คือ “เสียงโดสูง” ไปยัง “เสียงลาสูง” และไป ยัง “เสียงซอลสูง” อยางหางๆ โดยทุกคร้ังที่รัวคัน
ชักที่ เสียงลาตองปฏิบัติพรอมการคลึงเสียงที-เสียงลาสะลับกันไปมาเสมอ จากนั้นปฏิบัติใน
สํานวน “ซํ ลํซํดํลํ” ทอนสํานวนไปเปน “ซํดํลํ” จากอัตราจังหวะชาไปเร็ว หมดสํานวน “ซํดํลํ” ดวย
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ซํดํลํ” คันชักเขาและออกสลับกันจากชาไปเร็ว และเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหขยี้
สํานวน “ซํดํลํ ซํดํลํ ซํดํลํซ”ํ จนจบในคันชักเขาเสียงซอลสูง 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงมี 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
   รัว        

-ซฺ-ซฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 
ตัวอยาง การครวญเสียงลา 

-รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
     

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ทั้งนี้ ลักษณะการดําเนินทํานองการครวญเสียงพบวามีการดําเนินสํานวนการครวญ

เสียงสลับกับการดําเนินทํานองทางโอดและการเลียนสําเนียงปเพื่อใหเกิดความหลากหลายและ
นาสนใจ 

 

ส 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๒๘๓ 

 

๕.  ลักษณะสํานวนป  พบวามี ๒ ลักษณะ คือ มีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม 
กระทําซ้ําๆกัน ตามความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัดสินใจของ                
ผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ และมีการดําเนินในกลุมโนตเพียงคร้ังเดียวจบ 

 
ตัวอยาง สํานวนการเลียนสําเนียงป (มากกวา ๑ กลุม) 
 

-ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ซํ-ลํซํซซํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว กระทํา
โดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลางทุกคร้ัง 
 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงซอล (มากกวา ๑ กลุม) 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงลา (มากกวา ๑ กลุม) 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงเร (มากกวา ๑ กลุม) 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
 

ส 

๓ 

[..............................ป..............................] [...........................ป.............................] 

[...................................ป.....................................] 



๒๘๔ 

 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงโด (มากกวา ๑ กลุม) 
 

-ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
     

 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงโด (๑ กลุม) 

 
-ล*-- ทลซล -ท-- 

   
 

วิธีการบรรเลงเปนลักษณะเดียวกับการเลียนสําเนียงปมากกวา ๑ กลุมโนตทุกประการ 
หากแตมีการดําเนินทํานองกลุมโนตเพียงคร้ังเดียว กลาวคือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ได
ตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับใน
สํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติในคันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนเพียงคร้ังเดียว กระทําโดยใช
นวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 
 

ลักษณะเฉพาะดานกลวิธีพิเศษ 
 
ผูวิจัยพบวามีกลวิธีพิเศษตางๆที่ปรากฏในทํานองเพลงอยางหลากหลาย ทั้งนี้ ผูวิจัยไม

รวมถึงกรณีที่ปรากฏอยูในชวงของการครวญเสียงและการเลียนสําเนียงป ซึ่งผูวิจัยไดอธิบายไวใน
ลักษณะเฉพาะดานการดําเนินทํานองแลว พบกลวิธีพิเศษตางๆ ดังนี้ 

๑. กลวิธีการเปดเสียง  
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคความโดดเดนใหแกทวงทํานอง โดยการใชนิ้วนางรวบนิ้วจาก

เสียงสูงไปเปดเสียงซอลที่เปนสายเปลาหรือสายเอก กลวิธีนี้มักจะกระทํากอนที่จะใชกลวิธีการรูด
สาย โดยจะเกิดข้ึนอยางตอเนื่อง เพื่อการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและอารมณเพลง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๒. กลวิธีการรูดสาย 
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคความโดดเดนตอทวงทํานอง ใหเกิดความนุมนวลเชนเดียวกับ

การเปดเสียง พบการกระทําทั้งกับสายเอกและสายทุม โดยการใชนวมนิ้วชี้หรือนิ้วกอยตามแต
ความเหมาะสมตอเสียงลาสุดที่นิ้วกําลังกระทําอยู จากนั้นรูดสายหาเสียงใดเสียงหนึ่งที่ผูบรรเลง

[.............................................ป.............................................] 
 

ย 
[............................ป.............................] 

 



๒๘๕ 

 

ตองการ กลวิธีนี้มักจะกระทําหลังการเปดเสียงและการรัวคันชักเสียงเดียวอยางตอเนื่อง แตก็ยัง
พบวามีการรูดสายเพียงอยางเดียวเชนกัน นอกจากนี้พบวาหลังจากการรูดสายในบางคร้ัง                
จะตอเนื่องดวยการพรมหรือการเลียนสําเนียงปอยางตอเนื่องตามแตทวงทํานองอยางเหมาะสม 
ทั้งนี้ กลวิธีการรูดเสียงกระทําเพื่อใหเกิดการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและอารมณเพลงอีกเชนกัน            
พบทั้งหมด ๑๗ คร้ัง 

๓. กลวิธีการเลียนสําเนียงป  
กลวิธีการเลียนสําเนียงปถือเปนลักษณะเฉพาะประกอบในทวงทํานองตามแนวทางครู

ฉลวย  จิยะจันทน ที่ไดรับการถายทอดมาจากครูพระสรรเพลงสรวง กลวิธีดงักลาวทําใหเกิดความ
หนักแนนและดุดันของสํานวนและอารมณเพลงมากยิ่งข้ึน พบการกระทําในสายเอก ทั้งในระดับ
มือชวงเสียงปกติและการลดระดับมือลงมากระทําในชวงเสียงสูง  พบทั้งหมด ๑๐ คร้ัง 
 

 
ลักษณะโครงสราง คือ  -X-XXX 

 
รูปแบบเสียง คือ -A-bAcA 

สํานวนปท่ีพบ 
-ด-ํรํดํซด ํ
-รํ-มํรํด ํ

-ซํ-ลํซํซซํ 
-ล-ทลซล 

 
๔. กลวิธีการคลึงเสียงหรือการคลึงนิ้ว 
กลวิธีการคลึงเสียงหรือการคลึงนิ้ว พบ ๒ ลักษณะ คือ การคลึงแบบ ๑ นิ้ว และ ๒ นิ้ว 

ลักษณะการคลึงเสียง ๑ นิ้ว คือ การใชนิ้วรูดข้ึนหรือลงเล็กนอยกอนที่จะกลับไปเสียงของนิ้วนั้นๆ 
สําหรับการคลึง ๒ นิ้ว คือ การใชนิ้วคอยๆขยับหรือรูดเพียงเล็กนอยจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียง
หนึ่งโดยเสียงตองไมขาดกัน มีการเชื่อมตอกันอยางกลมกลืน กระทําเพื่อเนนเร่ืองอารมณเพลงและ
สํานวนที่ตองการความนุมนวล พบทั้งหมด ๑๔ คร้ัง 

๕. กลวิธีการขยักเสียง 
กลวิธีเพื่อการสรางอารมณเพลงของทวงทํานองนั้นๆใหเกิดความนาสนใจข้ึน โดย             

การหยุดเสียงส้ันๆเล็กนอยโดยฉับพลัน มักจะกระทําตอดวยการพรมส้ัน การพรมยาวหรือหยุด
เสียงเล็กนอยไวเพียงเทานั้น ตามแตความเหมาะสมเฉพาะของทวงทํานองใดทํานองหนึ่ง พบ
ทั้งหมดเพียง ๑ คร้ัง 

 



๒๘๖ 

 

 
๖. กลวิธกีารสะอึกเสียง 
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคลักษณะเฉพาะของทวงทํานองใหเกิดอารมณเศราโศกและ

นุมนวลเชนเดียวกับการเปดเสียง การรูดสาย ปฏิบัติโดยการหยุดคันชักเสียงสุดทายที่ตองการใน
ลักษณะคันชักเขา พรอมทั้งควบคุมจังหวะการลากคันชักเขาที่ละนิดจากชาไปเร็วจนกระทั่งกระทาํ
ถี่ๆ ทั้งนี้ กลวิธกีารสะอึกเปนกลวิธีทั่วไปในการบรรเลงซออู เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและ
อารมณเพลงใหมีความโศกเศรา พบทั้งหมดเพียง ๑ คร้ัง 

๗. กลวิธีการสะบัดนิ้ว  
กลวิธีทั่วไปของลักษณะการบรรเลงซออูที่มักจะมีการสะบัดนิ้วหรือสะบัดเสียง โดยปกติ

จะพบวาจะมีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง แตสําหรับในการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ตามแนวทาง
ครูฉลวย   จิยะจันทน พบวามีลักษณะการสะบัดรวบรวมอยูในเพลงดังกลาวถึง ๔ ลักษณะ ไดแก 
การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง ๓ เสียง ๔ เสียงและ ๕ เสียง ดังนี้                    

๗.๑ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๗.๒ การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบทั้งหมด ๒๑ คร้ัง 
๗.๓ การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๗.๔ การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๘. กลวิธีการสะบัดคันชัก (เสียงเดียว) 
กลวิธีการสะบัดคันชักที่พบมีลักษณะการสะบัดคันชัก (เขา ออก เขา) ปกติทั่ว ซึ่งปรากฏ

ในเสียงเดียวสะบัด ๓ คร้ัง ๓ คันชัก ดวยความรวดเร็วและหนักแนน เพื่อเปนการย้ําสํานวนนั้นๆให
นาสนใจข้ึน พบทั้งหมด ๕ คร้ัง 

๙. กลวิธีการรวบเสียงหรือรวบนิ้ว 
กลวิธีที่สอดแทรกไวเพื่อใหเกิดการเอ้ือตอสํานวนกลอนใหมีลักษณะเฉพาะมากข้ึน 

ผูวิจยัพบวามีการใชกลวิธีการรวบเสียงเขามาสอดแทรกใหมีความโดดเดนข้ึน โดยปกติทางเก็บ
หรือทางพันที่มีจํานวนโนตถี่ๆจะพบการลักคันชักบอยๆหรือสะบัดเสียงเทานั้น แตในเพลงเดี่ยว
เพลงนี้พบการรวบนิ้วภายในสํานวนทางพัน ซึ่งเปนผลใหเกิดเปนลักษณะเฉพาะของสํานวน                 
ที่นาสนใจ พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๑๐. กลวิธีการขยี้  
กลวิธีการขยีเ้กิดข้ึนเพื่อเปนการสรางความนาสนใจและความโดดเดนของสํานวน โดย

การเพิ่มสอดแทรกตัวโนตใหมีพยางคถี่ข้ึนไปจากลักษณะการเก็บอีกหนึ่งเทาตัว พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 



๒๘๗ 

 

 
๑๑. กลวิธีการเนนเสียงดวยการพรมเสียงส้ัน 
กลวิธีการพรมเสียงส้ันที่พบในการเดี่ยวซออู  เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย               

จิยะจันทน เปนกลวิธีที่สอดแทรกไวมากมายทุกชวงการโยน ลักษณะการพรม คือ ใชหลักการพรม
ทั่วไปของซออูหากแตมีความส้ันและกระชับ เพื่อเปนการเนนเสียงหรือย้ําเสียงใหสํานวนชัดเจนข้ึน 
พบไดทั้งหมด ประมาณ ๑๐๐ คร้ัง 

๑๒. กลวิธีการพรมเสียงยาว 
กลวิธีการพรมเสียงยาวที่พบเปนกลวิธีที่สอดแทรกในทํานองเดี่ยวใหมีคุณภาพเสียงที่มี               

ความนุมนวล ออนหวานมากยิ่งข้ึน ลักษณะการพรม คือ ใชหลักกลวิธีการพรมทั่วไปของซออู 
หากแตมีความยาวกวา เพื่อใหสอดคลองกับทวงทํานองและอารมณเพลงในสํานวนที่ออนหวาน  

สําหรับลักษณะเฉพาะของการพรมเสียงยาวที่พบในทางสายนี้ พบวามีการพรมเสียงยาว
ที่เสียงที ตําแหนงนิ้วกลางของสาย ซึ่งลักษณะการพรมเสียงเปนลักษณะเดียวกับการพรมใน
ตําแหนงนิ้วชี้ โดยใชนิ้วชี้กดสายพรอมกับพรมนิ้วกลางใหชิดกับนิ้วชี้ในลักษณะข้ึนและลงถี่ๆ 
เพื่อใหเกิดการส่ันสะเทือนของสาย แตเม่ือมากระทําในเสียงที สายเอก ตําแหนงนิ้วที่ ๒ นิ้วกลาง 
พบวามีการใชวิธีการเคล่ือนนิ้วชี้ลงมาใกลกับตําแหนงนิ้วกลางพรอมกับพรมนิ้วกลางในตําแหนง
เสียงนิ้วกลางปกติ พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 

๑๓. กลวิธีการรัวคันชัก 
การรัวคันชัก ผูวิจัยพบวามีลักษณะของการลากคันชักเขาและออกสลับไปมาดวยเร็ว

และถี่พรอมการกดสายซอเพื่อใหเกิดเสียงเพียง ๑ พยางค ทั้งนี้ การกระทําใหโนตตัวดังกลาวมี
ความยาวหรือส้ันนั้น ข้ึนอยูกับความเหมาะสมในชวงการบรรเลงนั้นๆของทํานอง ปกติพบวาจะใช
กลวิธีหลังการสีคันชักออกในเสียงที่จะกระทํา ๑ คร้ัง และการรัวคันชักมักกระทําไปพรอมกับกลวิธี
การรูดสาย ซึ่งพบในบางสํานวนการครวญ ถือเปนการแสดงทาทีในการใชจังหวะลอยของผูบรรเลง 
พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 

๑๔. กลวิธีการครวญเสียง 
การครวญเสียง ที่พบมีลักษณะของการดําเนินทํานองในลอยจังหวะหนาทับสําหรับ

เคร่ืองดนตรีประเภทสีและประเภทเปา กลาวคือ มีลักษณะการทําเสียงยาวใหเกิดการตอเนื่องของ
ชวงที่มีการดําเนินทํานองอยางซับซอน โดยในชวงการครวญจะสอดแทรกกลวิธีพิเศษตางๆไว ทั้งนี้  
โครงสรางการครวญเปนลักษณะของการยืนเสียงแบบหางๆอยางเปนสํานวนตามกลุมโนตนั้นๆ 
พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 



๒๘๘ 

 

 
การครวญคร้ังที่ ๑ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๒ เสียงลา 
การครวญคร้ังที่ ๓ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๔ เสียงลา 

 
สําหรับการใชกลวิธีพิเศษในแตละชวง ผูวิจัยสามารถยกตัวอยางกลวิธีพิเศษตางๆ 

ดังกลาว เพื่อประกอบผลการวิเคราะหขางตน ไดดังนี ้
 
ทํานองรับรอง 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองรับรองขางตน พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง                
การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว และการครวญเสียง 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๔ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การขยักเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การครวญเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 



๒๘๙ 

 

 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการสะบดันิ้ว ๓ เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง 
การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียนสําเนียงป การพรมยาว การขยี้ การรูดสาย
และการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว ๔ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๓ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

๓ 

 

๓ 

 

X 
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๓ 

 

๓ 
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๓ 

 
๒ 

 
ส 

 

ส 

 
ส 

 
ส 

 

๓ 

 
๒ 

 
ส 

 

ส 

 
ส 

 
ส 

 



๒๙๐ 

 

 
ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การขยี้ พบ ๑ คร้ัง 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

ตัวอยาง การรูดสาย ๕ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
ตัวอยาง การเลียนเสียงป พบ ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

ตัวอยาง การครวญเสียง ๓ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        

 
 
 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
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[..................................ป...................................] 
 



๒๙๑ 

 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวา                        
มีการพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๘ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 

การโยนกลุมเสียงที่ ๒ เสียงเร ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  

 
กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ไม

รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบนิ้ว การสะบัดนิ้ว ๓ 
เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรมยาว การคลึงนิ้ว การ
เลียนสําเนียงปและการรูดสาย 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๐ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
ตัวอยาง การรวบนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๓ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 

X 
 

ส 

X 
 

ส 



๒๙๒ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชัก พบ ๒ คร้ัง 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๓ คร้ัง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

ตัวอยาง การครวญ พบ ๑ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การสะอึกเสียง พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว  พบ ๕ คร้ัง 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 

ส ๓ 

[...................................ป.....................................] 

[...................................ป.....................................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 



๒๙๓ 

 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๔ คร้ัง 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีเพียงการพรมส้ัน จํานวน พบ ๖ คร้ัง  

ตัวอยาง 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนินทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนิน
ทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน 
๑๙ คร้ัง เทานั้น 

ตัวอยาง การพรมส้ัน 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม  ฟมร  
 
ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปน
การดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรม
ส้ัน จํานวน ๓ คร้ัง เทานั้น 

ตัวอยาง การพรมส้ัน   
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

ส 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [.............................ป...........................] 

ส 

ส ส 



๒๙๔ 

 

ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการพรม
ส้ัน  การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 

ตัวอยาง การพรมส้ัน  พบ ๖ คร้ัง 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๒ คร้ัง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการสะบัด
นิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียน
สําเนียงปและการพรมยาว 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๑ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๓ 

 
ส 

ส ส 

ย 
[........................ป..........................] 

 

ย 

ย 
[......................ป..........................] 

 

ย 



๒๙๕ 

 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๓ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง  การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการพรม
ส้ัน การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การคลึงนิ้ว 
การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๘ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 

ส ส 

ส ส 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๙๖ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชักเสียงเดียว พบ ๑ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ง ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๓ คร้ัง 

-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 
    

ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
ตัวอยาง การเปดสาย พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา  
 

ไมพบกลวิธีพิเศษแตประการใดเนื่องจากเปนทํานองการทอนสํานวนที่มีอัตราเร็วและใช
คันชักเดียวตลอดการบรรเลง 
 
 
 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ๒ ๓ 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 



๒๙๗ 

 

ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
 

ไมพบกลวิธีพิเศษแตประการใดเนื่องจากเปนทํานองการทอนสํานวนที่มีอัตราเร็วและใช
คันชักเดียวตลอดการบรรเลง 
 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวามีการเลียนสําเนียงป               
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๑ คร้ัง  
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
ตัวอยาง การเปดเสียง พบ ๑ คร้ัง 

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ทํานองลงจบ 

กลวิธีพิเศษเปนไปตามทํานองรับรองทุกประการ 
 
 
 
 
 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 



๒๙๘ 

 

บทท่ี ๕ 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
๕.๑ บทสรุป 

การดําเนินงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะหเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย              
จิยะจันทน  มีวัตถุประสงค ๓ ประการ ประแรก เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลง
กราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน ประการที่สอง เพื่อวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราว-
ใน ทางครูฉลวย  จิยะจนัทน ประการที่สาม เพื่อวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว
ซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  ซึ่งมีผลการวิจัยในคร้ังนี้ ดังตอไปนี้ 

การศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
ผูวิจัยพบวาเพลงกราวใน จัดอยูในเพลงประเภทเพลงหนาพาทยชั้นสูง ซึ่งนักดนตรีไทยมักนิยม
นํามาบรรเลงเพื่อเปนการอวดทางกลอนเฉพาะสํานัก เพื่อเปนการแสดงออกซึ่งความสามารถและ
ศักยภาพของนักดนตรี อีกทั้งเปนการอวดความแมนยําของผูบรรเลงในการจดจําบทเพลงและ
กลวิธีพิเศษตางๆที่ไดถูกสรางสรรคไวอยางวิจิตรงดงาม การเดี่ยวเพลงกราวใน สําหรับประเภท
เคร่ืองสายนิยมบรรเลงเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้น โดยปกติจะบรรเลงไปตามกลุมการโยนทั้ง ๖ 
เสียง เพลงกราวในทางเดี่ยวซออูตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนเพลงเดี่ยวที่ไดรับ  
การถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) โดยสันนิษฐานวาคุณครูพระสรรฯ
ไดรับการถายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เจากรมปพาทยหลวงใน
รัชกาลที่ ๖ อีกทอดหนึ่ง เพลงกราวในทางเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและ
เปนที่ยอมรับจนกระทั่งมีชื่อเสียงมาในปจจุบันนี้ไดเนื่องมาจากผลงานการแสดงเดี่ยวกราวใน                
ซึ่งสรางความประทับใจในทุกๆคร้ัง โดยเฉพาะการแสดงเดี่ยวกราวใน ณ โรงละครแหงชาติ ซึ่งใน
อดีตมีการจัดการแสดงดนตรีไทยอยูบอยคร้ัง อีกทั้งดวยความโดดเดนในเร่ืองกลวิธีพิเศษและ              
แนวทางการปฏิบัติอันมีลักษณะเฉพาะ โดยผูวิจัยพบวาเปนการบูรณาการทางดานองคความรู
ระหวางคุณครูพระสรรเพลงสรวง ทานบรมครูที่ไดแสดงอัจฉริยภาพทางการสรางสรรคสํานวน
กลอนอันมีลักษณะที่โดดเดนไวในเพลงกราวในรวมเขากับความรูความสามารถทางการบรรเลง
อยางมีลักษณะเฉพาะของครูฉลวย จิยะจันทน อันไดแกกลวิธีการบรรเลงตางๆที่เกิดจาก
ประสบการณและการส่ังสมความรูจนกระทั่งตกผลึกมาเปนลักษณะเฉพาะทางการบรรเลงที่
งดงาม การถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน มีลักษณะของการเรียนดนตรีไทย              
แบบสูตรสําเร็จหรือที่เรียกวาตามขนบ (ตัวตอตัว) คือ การใชวิธีการสังเกตของลูกศิษยแทน                  



๒๙๙ 

 

การบอกกลาวจากคุณครู เพื่อใหเขาใจดวยตนเองและเพื่อเขาใจในชวงใดชวงหนึ่งใหไดมากที่สุด 
ในขณะที่ไดรับการถายทอด เนื่องจากเพลงกราวในมีความซับซอนในเร่ืองของกลวิธีพิเศษและ             
การดําเนินกลอนที่แยบยล ผูที่เขารับการตอเพลงไมสามารถที่จะศึกษาไดจากเสียงเพียงอยางเดยีว 
หากแตตองอาศัยการฟงและสังเกตลักษณะการบรรเลงจริงจากศิลปนตนแบบพรอมทั้งปฏิบัติตาม
ซ้ําๆจนกระทั่งไดสําเนียงเสียงและทาทีการเขาหรือรอจังหวะที่เปนไปตามแนวทางของคุณครู                   
ผูที่ไดรับการถายทอดโดยตรงพบวามีทั้งหมด ๑๓ ทาน ไดแก ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ ครูณัฏฐวิต 
จิยะจันทน อาจารยสุขสันต พวงกลัด นายมารุธ วิจิตรโชติ อาจารยสมบูรณ บุญวงษ คุณพวงเพ็ญ 
จันทรอุดม  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา  คุณบํารุง วรินทราคม คุณสุภาพร จันทรศรี คุณวิโรจน  
ออนสําลี  คุณภิรมย (ไมทราบนามสกุล) คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) คุณเหมราช (ไมทราบ
นามสกุล) คุณโอต (ไมทราบชื่อ-นามสกุล ซึ่งในอดีตคือนิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทายที่ไดรับ 
การถายทอดจากคุณครู) ทั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษาภาคปฏิบัติจากครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ซึ่งมี
ความใกลชิดในฐานะหลานชายของคุณครูและเปนผูที่ไดรับการถายทอดโดยตรง ผูวิจัยจึงสนใจที่
จะดําเนินการวิจัยจากฐานขอมูลชั้นปฐมภูมิและเปนการศึกษาขอมูลไดโดยละเอียด เพื่อที่จะ
นํามาซึ่งผลการวิจัยเชิงคุณภาพที่สมบูรณ 

การศึกษาและวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน 
ผูวิจัยพบวาโครงสรางการโยนมีลักษณะของการโยนตามกลุมเสียงตางๆ ๖ เสียง ๖ กลุมการโยน 
เชนเดียวกับทํานองหลัก มีการยึดหลักโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทุกประการ หากแตมีการใช
หลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทํานองหลักใหเปนลักษณะทํานองเดี่ยว
ซออูตามขนบอยางลุมลึกและนาสนใจ ทั้งนี้ ปรากฏเปนกลุมเนื้อแทอีก ๑๘ จังหวะหนาทับหรือ ๙ 
ประโยค (ถารวมการซ้ําประโยค คือ ๑๕ ประโยคเนื้อแท) เชนเดียวกับทํานองหลักทุกประการ                    
ถือเปนทางเดี่ยวที่มีหลักการใชโครงสรางการโยนกลุมเสียงโดยสมบูรณ 

การศึกษาและวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน                     
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัยพบวามีสังคีตลักษณ  A B m B’ C D E F D’ c รูปแบบดังกลาว
พบวามีการโยนทั้งหมด ๖ กลุมการโยน คือ เสียงโด เสียงเร เสียงที เสียงมี เสียงลา เสียงฟา 
จําแนกเปน ๑๐ ชวงประกอบดวย การโยนที่ ๑ เสียงโด การโยนที่ ๒ เสียงเร กลุมการดําเนิน
ทํานองเนื้อแท การโยนที่ ๒  เสียงเร (คร้ังที่ ๒) การโยนแทรก เสียงที การโยนที่ ๓ เสียงมี การโยนที่ 
๔ เสียงลา การโยนที่ ๕ เสียงฟา การโยนที่ ๖ เสียงมี (คร้ังที่ ๒) ทํานองปดทาย (เสียงโด) ทั้งนี้ ไม
รวมทํานองรับรองและทํานองจบ ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ไดแก              
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ทางเพียงออบน กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทางเพียงออลางและ



๓๐๐ 

 

กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX ทางนอก มีการใชจังหวะหนาทับกราวนอก โดยใชโทน-รํามะนาเปน
เคร่ืองประกอบจังหวะ สําหรับจังหวะฉ่ิงมีลักษณะของการตีเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียงอยางเดียว ผูวิจัย
พบลักษณะการใชกลวิธีการบรรเลงตางๆอยางเปนลักษณะเฉพาะสําหรับการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน โดยสามารถสรุปและจําแนกออกเปน ๓ ลักษณะ ดังนี้ 

๑.  ดานลักษณะสํานวนกลอน 
๑.๑ สํานวนการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายปรากฏในตําแหนงเดิมซ้ําๆกันวนไป

เร่ือยจนกระทั่งหมดวรรค โดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนตแตอยางใด  
๑.๒ สํานวนกลอนลักษณะเถาวัลย อันแสดงถึงลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนที่

มีความโดดเดนในเร่ืองของเสนแนวดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะการเรียงเสียงและยืนเสียงภายใน
หองซ้ําๆกันเปนวรรค ประโยค จนสงผลใหสํานวนเสียงที่ออกมานั้นมีลักษณะวนในวิถีข้ึนและลง
สลับกันไปดั่งเถาวัลย ในสํานวนดังกลาวจึงไมพบการใชเสียงที่โดดบอยๆ ซึ่งปกติจะพบในทางเก็บ
หรือทางพัน  

๑.๓ สํานวนลักษณะที่มีการยืนเสียง การซ้ําวรรค ซ้ําประโยค การเลนระหวาง
กลอน การซ้ําประโยคในลักษณะการแปรสํานวนและการทอนสํานวนอยางนาสนใจ ทั้งนี้ เพื่อเปน
การสรางสํานวนใหมีความโดดเดนข้ึน 

๑.๔ สํานวนการครวญเสียง เปนการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยหนาทับ 
โดยสํานวนการครวญไดมีการสอดแทรกกลวิธีไวอยางนาสนใจ พบทั้งการรัวคันชักเสียงเดียว             
การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยี้สํานวน การคลึงเสียง การรูดสาย เปนตน                           

๑.๕ สํานวนการเลียนสําเนียงป  พบวามี ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะแรกมี            
การดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม กระทําซ้ําๆกัน ตามความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือ
มากเกินไปตามแตการตัดสินใจของผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ ลักษณะที่สองมีการดําเนินในกลุมโนต
เพียงคร้ังเดียวจบ เพื่อเนนความกระชับในสํานวนนั้นๆ 

ลักษณะการดําเนินทํานองดังกลาวที่กลาวไวขางตน ลวนแลวแตปรากฏข้ึนเพื่อเปน               
การใหความสําคัญถึงเร่ืองคุณภาพเสียงเปนหลัก เนนเสียงที่นุมนวล มีเสียงโต มีความตอเนื่องของ
เสียงและสํานวน สงผลใหวิธีการปฏิบัติไมขัดตอสํานวนและไดทราบซึ้งถึงอารมณเพลง อีกทั้ง             
ในบางสํานวนปรากฏการบรรเลงอันมีลักษณะเฉพาะ เพื่อใหไดซึ่งความกระชับ กระฉับกระเฉง            
ความคลองตัวของผูบรรเลงในขณะที่กําลังบรรเลงในอัตราที่กระชับข้ึน 

 
 



๓๐๑ 

 

๒.  ดานลักษณะกลวิธีพิเศษ 
๒.๑ กลวิธีการเปดเสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 
๒.๒ กลวิธีการรูดสาย พบทั้งหมด ๑๗ คร้ัง 
๒.๓ กลวิธีการเลียนเสียงป พบทั้งหมด ๑๐ คร้ัง 
๒.๔ กลวิธีการคลึงเสียงหรือคลึงนิ้ว พบทั้งหมด ๑๔ คร้ัง 
๒.๕ กลวิธีการขยักเสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๖ กลวิธีการสะอึกเสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๗ กลวิธีการสะบัดนิ้ว  

๒.๗.๑ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๒.๗.๒ การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบทั้งหมด ๒๑ คร้ัง 
๒.๗.๓ การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๗.๔ การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๒.๘ กลวิธีการสะบัดคันชัก (เสียงเดียว) พบทั้งหมด ๕ คร้ัง 
๒.๙ กลวิธีการรวบเสียงหรือรวบนิ้ว พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 
๒.๑๐ กลวิธีการขยี้ พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๑๑ กลวิธีการเนนเสียงดวยการพรมเสียงส้ัน พบประมาณ ๑๐๐ คร้ัง 
๒.๑๒ กลวิธีการพรมเสียงยาว พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๒.๑๓ กลวิธกีารรัวคันชกั พบทัง้หมด ๔ คร้ัง 
๒.๑๔ กลวิธกีารครวญเสียง พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 

การครวญคร้ังที่ ๑ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๒ เสียงลา 
การครวญคร้ังที่ ๓ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๔ เสียงลา 

สําหรับกลวิธีพิเศษที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัยพบวา
เนื่องจากการเดี่ยวสําหรับเพลงดังกลาวนี้มีลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะคือ ชวงจังหวะ                
หนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ โดยในชวงของจังหวะหนาทับปกติสวนมากมักมีลักษณะของ              
ทางพันมากกวาทางโอด ดังนั้น กลวิธีที่ถูกประดับประดาไวเพื่อใหเหมาะสมตอสํานวนกลอน
ในชวงจังหวะหนาทับมักเปนกลวิธีพิเศษที่ไมไดมีความพิสดารเทากับชวงจังหวะลอยหนาทับ 
กลวิธีพิเศษที่พบสวนใหญคือ การพรม การรวบนิ้วหรือรวบเสียง การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก 



๓๐๒ 

 

กลวิธีพิเศษดังกลาวลวนแลวแตเปนกลวิธีพิเศษพื้นฐานของการบรรเลงซออูตามขนบ ส่ิงที่นาสนใจ
สําหรับการประดับประดาทํานองของการเดี่ยวเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทนมากที่สุดคือ 
ชวงของจังหวะลอยและชวงทํานองทางโอดที่มีการปรากฏอยางผสมผสานอยูทั้งชวงจังหวะ              
หนาทับปกติและจังหวะลอย  ผูวิจัยพบวามีลักษณะเฉพาะของการประดับประดาทํานองดวย
กลวิธีพิเศษตางๆอยางงดงาม กลาวคือ มีการครวญเสียงซึ่งดําเนินสลับกับการเลียนสําเนียงปบาง
หรือสอดแทรกกลวิธีการสะบัดนิ้ว การขยี้ การรัวคันชัก การคลึงนิ้วบางสลับกันอยางหลากหลาย  
มีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปที่หลากหลายสํานวนเสียง ทั้งแบบที่มีอัตราความยาวและส้ัน
สลับกันตลอดทั้งเพลง มีระบบการเปดเสียงรูดสายตามลําดับอยางไดอรรถรสและอารมณเพลง            
ที่นาฟง สอดแทรกลักษณะเฉพาะการพรมส้ันและการพรมยาวไวตอเนื่องจากกลวิธีกอนหนา          
ไดอยางเหมาะสม มีการสะบัดนิ้วที่หลากหลาย โดยเฉพาะการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงอยางนาสนใจ 
ถึงแมวาการสะอึกเสียง การขยักเสียงและการขยี้จะไดถูกสอดแทรกไวเพียงเล็กนอย แตถือวา              
เปนการเติมเต็มความวิจิตรงดงามของทวงทํานองใหเกิดความหลากหลายในดานอรรถรสและ
สํานวนกลอนเพื่อความสมบูรณ 

๓.  ดานลักษณะวิธีการบรรเลง 
๓.๑ การใชนิ้วในการกดสาย พบ ๒ ลักษณะ คือ การใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับ

ปลายนิ้วกลาง นิ้วนางนิ้วกอยและการใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว โดยทั้ง ๒ ลักษณะ มีจุดประสงค               
ในการใชที่แตกตางกันไปตามลักษณะสํานวน การใชลักษณะปลายนิ้วและนวมนิ้วถือเปน                  
การตัดสินใจของผูบรรเลงถึงความเหมาะสมตอสํานวนและอัตราจังหวะในขณะที่กําลังบรรเลง  

๓.๒ การใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้วในการจับคันชักเพื่อเปนการเพิ่มน้ําหนักเสียง             
ใหมีคุณภาพที่หนักแนนมากข้ึน  

๓.๓ การข้ึนประโยคทางพันดวยการลักคันชักเขากอน เพื่อความชัดเจนของ
เสียงและเปนการสําแดงอารมณเพลงที่หนักแนนข้ึน 

๓.๔ ระบบการใชคันชักที่ไมตายตัว เชน “เขาเขาเขาออก” “ออกเขาเขาออก” 
โดยไมไดยึดหลักระบบคันชักตามขนบ หากแตการใชคันชักลักษณะดังกลาวเปนการคํานึงถึง
ความสําคัญตอคุณภาพเสียงที่ตอเนื่องและเปนการเชื่อมตอของสํานวนอยางกลมกลืม ไมขัดตอ
สํานวนกลอนเปนสําคัญ อีกทั้ง เพื่อเปนการเอ้ือความสะดวกตอการใชระบบคันชักของผูบรรเลงให
เกิดความคลองมากยิ่งข้ึน อยางไรก็ตามการจบชวงการโยนหรือลงจบเพลงก็ยังคงตองดํารงคันชัก
ตามขนบในลักษณะคันชักเขาทุกคร้ังเสมอไป 



๓๐๓ 

 

๓.๕ การใชระดับมือเพื่อการกดสายซอ พบวามี ๒ ลักษณะ คือ การใช
ลักษณะการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับลง-ข้ึนไปมามากกวา ๑ รอบและ
การเคล่ือนระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงคร้ังเดียวจนกระทั่งจบสํานวน 

ทั้งนี้ ลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ถือเปน                   
เพลงเดี่ยวที่มีความพอดี ไมขาดไมเกิน ในเร่ืองลักษณะความโดดเดนของวิธีการบรรเลง สํานวน
กลอนและกลวิธีพิเศษที่ไดถูกประดับประดาไวอยางลงตัว อีกทั้ง แนวอัตราจังหวะทุกชวงของ            
การบรรเลงไดถูกกําหนดไวดวยลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนเคร่ืองกําหนดวาผูบรรเลงควร
จะตองบรรเลงไปอยางถูกตองและเหมาะสม ไมควรใชอัตราที่เร็วหรือชามากไป เพลงเดี่ยวกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูบรรเลงควรปฏิบัติไปดวยความกระฉับกระเฉง มีความหนัก-
แนน เนนเร่ืองความตอเนื่องของสํานวนกลอนและคุณภาพเสียงที่ชัดเจนเปนสําคัญ ดังนั้น               
เม่ือบรรเลงดวยอัตราความเร็วเกินไป ความนาสนใจที่ผูประดิษฐไดสรางสรรคไวก็จะถูกถายทอด
ออกมาไมครบถวนสมบูรณ และหากบรรเลงในอัตราที่ชาไป ความกระชับ ความหนักแนน                  
ความสนุกสนานก็จะไมปรากฏอยางแนนอน   

 
๕.๒ ขอเสนอแนะ 

จากการวิจัย ผูวิจัยมีความเห็นวาครูฉลวย จิยะจันทน เปนทั้งครูและศิลปนดนตรีไทยอีก
ทานหนึ่งที่มีประสบการณดานการบรรเลงดนตรีไทยมาตลอดชวงชีวิต ทั้งการแสดงดนตรีไทยตาม
ขนบและรวมสมัย ประสบการณในการแขงขันดนตรีไทยในอดีตมากมาย ไดมีโอกาสเขาเรียน
ดนตรีในวังตั้งแตยังเยาววัยจนไดรับโอกาสใหเปนนักดนตรีประจําวังตอมา ไดมีโอกาสถวายงาน
เจานายชั้นสูง โดยรับบทบาทเปนนักดนตรีหญิงฝายในของวังที่ประทับคุณพระสุจริตสุดา อีกทั้ง 
เคยเปนนักดนตรีประจําวงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ โดยไดมีโอกาสบันทึกแผนเสียงและ
ปฏิบัติงานทางดานการบรรเลงเพื่อเปนการเผยแพรสูสาธารณชนอยางกวางขวาง ดังนั้น คุณครูจึง
ไดมีโอกาสในการส่ังสมทักษดานการบรรเลงและนํามาบูรณาการเขากับองคความรูที่ไดรับ
ถายทอดตามขนบจากครูโบราณาจารยจนกระทั่งตกผลึกเปนลักษณะเฉพาะตัวศิลปน สมควรที่จะ
ไดรับการศึกษาและนํามาพัฒนาเปนงานวิจัยไดอีกมากมาย ถือเปนสมบัติอันลํ้าคาของวงการ
ดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสายอีกทานหนึ่ง โดยเฉพาะทางดานการปฏิบัติเคร่ืองมือซออู ซึ่งหัวขอที่
นาสนใจที่เกี่ยวของกับครูฉลวย จิยะจันทน ไดแก 

 
 



๓๐๔ 

 

๑.  การศึกษาประวัติศาสตรเร่ืองสายสืบทอดครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.  การศึกษาประวัติศาสตรวงเคร่ืองสายประจํากรมประชาสัมพันธ  
๓.  การศึกษาประวัติศาสตรนักดนตรีหญิงประจําวงดนตรีของคุณพระสุจริตสุดา 
๔. การศึกษาผลงานการบันทึกเสียงและการเผยแพร สูสาธารณชนโดยครูฉลวย                       

จิยะจันทน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๐๕ 

 

รายการอางอิง 
 

ขําคม พรประสิทธิ.์  ๓๑ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
คณะนกัศึกษา.  ๒๕๕๑.  ศึกษากระบวนการถายทอดซออูตามแนวทางครูฉลวย จยิะจนัทน.                        

ศิลปนิพนธปริญญาบัณฑิต.  สาขาวิชาดนตรีคตีศิลปไทยศึกษา ภาควิชาดุริยางคศิลป
ศึกษา  คณะศิลปศึกษา สถาบันบณัฑติพัฒนศิลป. 

คณะผูจดัทํา.  ๒๕๔๓.  ฉลวย จิยะจันทน.  จัดพิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ 
นางฉลวย  จิยะจันทน. 

เฉลิมศักดิ์ พกิุลศรี.  ๒๕๔๒.  สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร:  
โอเดียนสโตร. 

ชิ้น  ศิลปบรรเลง และลิขิตจินดาวัฒน.  ๒๕๒๑.  ดนตรีไทยศึกษา.  พิมพคร้ังที่๑กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพอักษรเจริญทศัน.  

ชัชวาล  สนิทสันเทียะ.  ๒๕๕๓.  วิเคราะหเดี่ยวปในเพลงกราวในสามชัน้ทางครูจําเนียร  ศรีไทย
พันธุ.  วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ณัฏฐวิต  จิยะจันทน.  ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
ณัฏฐวิต  จิยะจันทน.  ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
ณัฏฐวิต  จิยะจันทน.  ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ.  ๒๕๕๔.  อาศรมศึกษา: ครูณัฏฐวิต  จิยะจนัทน.  งานวิจัยวิชาอาศรม

ศึกษาในวิชาเฉพาะ (PEDAGOGY IN SPECIFIC FIELD I-II) ปริญญามหาบัณฑิต.  
สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

ดุษฎี มีปอม.  ๒๕๔๕.  การศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก: ครูพุม บาปุยวาทย.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา แขนงวิชาวัฒนธรรมการ
ดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหดิล. 

ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ.  ๒๖ ธนัวาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ.  ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  ๒๕๓๕.  ตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย 

พระนิพนธสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กับเกร็ดความรูเร่ือง



๓๐๖ 

 

ดนตรีไทยและประชุมบทเพลงไทยเดิม ภาคหนึ่ง ภาคสองและภาคสาม.  จัดพิมพเปน
อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพนางอิง  พุกกะพนัธุ. 

ธีระวุฒิ กล่ินดวง.  ๒๕๔๙.  วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน: กรณีศึกษาครูชฎิล นักดนตรี.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป       
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

นตทนนัทิ เจริญ.  ๒๕๔๒.  วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน: กรณีศึกษาครูอุทยั             
แกวละเอียด.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชา         
ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

บุญธรรม ตราโมท.  ๒๕๔๕.  คําอธิบายวิชาดุริยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ     
ชวนพิมพ. 

ปทุมทิพย  กาวิล.  ๒๕๔๘.  วิเคราะหเดีย่วซออูเพลงกราวในทางครูยอย เกิดมงคล.  วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

พิชิต ชยัเสรี.  ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ. 
ภัทระ คมขํา.  ๕ กุมภาพันธ ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
ภัทระ คมขํา.  ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
มนตรี ตราโมท.  ๒๔๘๑.  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวน

พิมพ 
มนตรี  ตราโมท.  ๒๕๓๘.  วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร.  จัดพิมพเปนอนุสรณในงาน

พระราชทานเพลิงศพ นายมนตรี  ตราโมท. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

มนตรี ตราโมท.  ๒๕๔๐.  ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ.  กรุงเทพมหานคร:  พิฆเนศ พร้ินทติ้ง 
เซ็นเตอร. 

มนตรี  ตราโมท และวิเชยีร กุลตณัฑ.  ๒๕๒๓  ฟงและเขาใจเพลงไทย.  กรุงเทพมหานคร:                      
โรงพิมพไทยเขษม. 

มารุธ  วิจิตรโชต.ิ  ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
มารุธ  วิจิตรโชต.ิ  ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
สงบศึก ธรรมวิหาร.  ๒๕๔๕.  ดุริยางคไทย.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.   



๓๐๗ 

 

สมบูรณ  บุญวงษ.  ๒๕๔๙.  อาศรมศึกษา: ครูฉลวย  จิยะจันทน.  งานวิจยัวิชาอาศรมศึกษาใน
วิชาเฉพาะ (PEDAGOGY IN SPECIFIC FIELD I-II)  ปริญญามหาบณัฑติ.  สาขาวิชา
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สุขสันต  พวงกลัด.  ๒๑ กมุภาพันธ ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
สุรพล สุวรรณ.  ๒๕๔๙.  ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
อุทิศ นาคสวัสดิ์.  ๒๕๑๔.  ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุสภา.   
อุมาพร เปล่ียนสมัย.  ๒๕๔๙.  วิเคราะหเดี่ยวซอดวงเพลงกราวในทางครูปล่ัง วนเขจร.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป       
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๐๘ 

 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
 
ชื่อ นายณฐัพงศ  แกวสุวรรณ 
วันเดือนปเกดิ วันจันทรที่ ๒๕ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๑ 
สถานทีเ่กิด โรงพยาบาลเลิศสิน เขตบางรัก กรุงเทพฯ 
ภูมิลําเนา ๒๐๐/๑๖๙ ซอยพหลโยธิน๕๔/๑ ถนนพหลโยธิน แขวงคลองถนน เขตสายไหม 

กรุงเทพฯ ๑๐๒๒๐ 
การศึกษา พ.ศ. ๒๕๔๒ จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๖  
 โรงเรียนฤทธิยะวรรณาลัย เขตสายไหม สังกัดกรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. ๒๕๔๕ จบการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตน วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  
 พ.ศ. ๒๕๔๘ จบการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยนาฏศิลป 

(คะแนนเฉล่ียสูงสุดในระดับชั้นและสูงสุดในชวงชัน้ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ) 
 พ.ศ. ๒๕๕๒ สําเร็จการศกึษาระดับปริญญาตรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 คณะศิลปกรรมศาสตร ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย (เกยีรตนิิยมอันดับ ๒) 
ประสบการณ พ.ศ. ๒๕๔๐ ยุวฑูตกรุงเทพฯ รุนที่ ๗  เมืองยาชิโย ประเทศญี่ปุน 
 พ.ศ. ๒๕๔๗ นกัเรียนแลกเปล่ียนวัฒนธรรมนานาชาต ิณ กรุงโซล ประเทศเกาหลี 
 พ.ศ. ๒๕๔๘ ไดรับทนุนริศรานุวัดติวงศ (อันดับ ๑)  
 พ.ศ. ๒๕๕๐ – ๒๕๕๒ สอนดนตรีไทยวังปลายเนนิและไดมีโอกาสถวายงาน 
 ซอมดนตรีไทยแดสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 พ.ศ. ๒๕๕๓ ครูประจําการ ๑ ป โครงการสอนวัฒนธรรมไทย สหรัฐอเมริกา                     

รัฐแคลิฟอรเนยี เมืองฟรีมอนท วัดพุทธานุสรณ 
เบอรติดตอ ๐๘๗-๐๑๔๐๒๖๕ 
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