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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1. พัฒนาการและอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์
ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 และ 2. ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลง
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ละครโทรทัศน์ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยในยุคสมัยต่าง ๆ 
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ได้รับความนิยมมากขึ้น โดยเป็นเพลงที่เล่าเรื่องย่อของละครโทรทัศน์ จนเมื่อค่ายเพลงได้เข้ามามี
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เรื่องและอารมณ์ของละคร แนวเรื่อง แก่นเรื่อง และตัวละคร และ 2) ผู้ผลิต ซึ่งประกอบด้วย ผู้จัด
ละคร นักแต่งเพลง นักร้อง และค่ายเพลง ในขณะที่ปัจจัยภายนอก ประกอบด้วยผลประโยชน์ทาง
ธุรกิจ ลิขสิทธิ์ของเพลงละครโทรทัศน์ รวมถึงเพลงไทยสากลทั่วไปที่ได้รับความนิยมอยู่ก่อนแล้ว และ
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The objectives of this study are: 1. to study the development and identity of 
Thai drama theme songs since 1955 to 2015, and 2. to study factors that influence 
the aesthetics and creation of Thai drama theme songs. Qualitative research methods 
were used in this study, including in-depth interviews of the 29 drama producers and 
drama song writers and documentary analysis. Results show that 1. Thai drama 
theme songs have developed continuously from the era that often uses the songs 
convey the story of drama, to the era that often uses the songs convey the emotion 
of characters. However, there are some drama genres that use the method of create 
the songs like the past, such as historical drama and folktale. 2. There are many 
factors that influence the aesthetics and creation of Thai drama theme songs, 
including internal factors contain 1) content of drama; the story and mood of drama, 
genre, theme and character, 2) producer; drama producer, drama song writer, and 
record label. As external factors contain business interests, original popular songs in 
music industry, and remaked theme songs. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

สื่อโทรทัศน์ถือได้ว่าเป็นสื่อที่สามารถขยายการรับรู้ของมนุษย์ได้กว้างไกล และรวดเร็วกว่าสื่อ

ประเภทอ่ืน ๆ ปัจจุบันเป็นเวลากว่า 60 ปี ที่ประเทศไทยได้รู้จักกับโทรทัศน์ โดยวันที่ 24 มิถุนายน 

พ.ศ. 2498 จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้เปิดสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม อย่างเป็น

ทางการ โดยมีจ านง รังสิกุล เป็นหัวหน้าสถานี และภายหลังได้มีการก่อตั้งอีกหลายสถานีตามล าดับ 

จนกระท่ังปัจจุบัน (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558)  

ละครโทรทัศน์เป็นรูปแบบหลักรูปแบบหนึ่งของรายการบันเทิงทางโทรทัศน์ไทยมาตั้งแต่สมัย

แรกเริ่ม โดยมีพัฒนาการตามเวลา ตั้งแต่ละครบอกบทจนกลายเป็นละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน โดยสิ่งที่

ได้พัฒนามาพร้อม ๆ กับละครโทรทัศน์ก็คือ “เพลงละครโทรทัศน์” ซึ่งเล่าเรื่องราวของละคร และตัว

ละคร ผ่านค าร้อง ดนตรี จังหวะ และท านอง ในเวลาไม่กี่นาที อีกทั้งยังให้ความเพลิดเพลิน และ

อารมณ์ท่ีหลากหลายตามอารมณ์ของเนื้อหาของละคร และตัวละครนั้น ๆ  

การเริ่มต้นของเพลง และดนตรีโดยทั่วไปในสังคมมนุษย์เป็นการตอบสนองของอารมณ์ตาม

เหตุปัจจัยที่เป็นไปตามธรรมชาติ อาจเริ่มต้นด้วยการปรบมือ หรือการกระทืบเท้า ซึ่งเป็นกิริยาอาการ

ที่มนุษย์แสดงออกมาโดยมีลักษณะอารมณ์แบบต่าง ๆ เพลงและดนตรีเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในสังคมของ

มนุษย์มาช้านานตั้งแต่สมัยชนเผ่า โดยเป็นส่วนหนึ่งของการรวมกลุ่มทางสังคม วัฒนธรรม และเป็น

ปัจจัยการขับเคลื่อนทางสังคม อีกทั้งยังเป็นแรงขับ และพลังผลักดันให้มนุษย์เกิดอารมณ์ความรู้สึก

ต่าง ๆ ทั้งทางกาย และทางใจ สังเกตเห็นได้จากอาการขยับตัวสร้างความเพลิดเพลิน ความสนุกสนาน 

ความซาบซึ้ง ความส าราญ และความปรีดิ์เปรม ที่มนุษย์แสดงออกมา โดยเพลงและดนตรีมีบทบาทที่

หลากหลายทั้งเป็นศิลปะให้ความบันเทิงด้านสุนทรียะ ผ่อนคลายจิตใจ สร้างอารมณ์และจินตนาการ

แก่ผู้ฟัง อีกทั้งยังสามารถใช้ในการสื่อสารเล่าเรื่องราวทั้งในระดับย่อยไปถึงระดับมวลชน เพลงเป็น

เนื้อหาสาระที่เป็นภาษาพูด และภาษาเขียน ส่วนดนตรีเป็นภาษาท่วงท านอง และจังหวะ ดังนั้น เพลง

และดนตรีจึงเป็นสิ่งที่ไม่สามารถจะแยกออกจากกันได้ ซึ่งตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
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พ.ศ. 2542 “เพลง” หมายถึง ส าเนียง ค าขับร้อง ท านองดนตรี  และ“ดนตรี” หมายถึง เสียงที่

ประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่องบรรเลงที่มีเสียงดัง ท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์รัก โศก 

หรือรื่นรมย์ เป็นต้น ได้ตามท านองเพลง 

เพลงเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งที่สามารถสื่อสารความคิดไปสู่ผู้รับสารได้อย่างรวดเร็ว 

เนื่องจากเพลงมีทั้งค าร้อง ข้อความ และถ้อยค า นอกจากนี้ ยังมีดนตรีที่ช่วยสร้างอารมณ์แก่ผู้ฟัง ซึ่ง

เพลงถูกใช้ประกอบการแสดงในประเทศไทยมาอย่างช้านานทั้งมีเนื้อร้อง และไม่มีเนื้อร้อง จนสมัย

ปลายรัชกาลที่ 5 เพลงไทยสากลจึงถูกแต่งขึ้นเพ่ือร้องสดแยกจากการร าและการพูดในการแสดง 

พัฒนาสู่วงการภาพยนตร์ และโทรทัศน์ตามล าดับ (พระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าศิริรัตนบุษบง, 

2524: 27 อ้างถึงใน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2549: 231) 

เพลงละครโทรทัศน์ถูกน าเสนอเมื่อละครโทรทัศน์ได้ท าการแพร่ภาพ หากน าเสนอในตอนต้น

ของละครก่อนจะด าเนินเรื่องราวเรียกว่า “เพลงน าละคร” หากน าเสนอในตอนท้ายของละครหลังจบ

ตอนเรียกว่า “เพลงท้ายละคร” หากน าเสนอระหว่างด าเนินเรื่องราวของละครเรียกว่า “เพลงแทรก

เนื้อหาละคร” มีเอกลักษณ์ในการใช้ค ากลาง ๆ สะท้อนเนื้อหาของละคร ในบางเพลงมีการระบุชื่อ

ละครลงไปในเนื้อเพลง แม้ผู้ที่ไม่ได้ชมละครโทรทัศน์ก็สามารถมีอารมณ์ร่วมไปกับเพลงได้ เพลงละคร

โดยทั่วไปจะใช้จังหวะปานกลาง และมีแนวเพลงที่ไม่ตื่นเต้นจนเกินไป ซึ่งเพลงละครโทรทัศน์จัดได้ว่า

เป็นเพลงไทยสากลอีกประเภทหนึ่งที่ถึงแม้จะมีลักษณะ หรือพ้ืนฐานที่ค่อนข้างคล้ายคลึงกัน แต่เพลง

ละครโทรทัศน์นั้นเป็นเพลงที่มีคุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่ท าให้เพลงละครโทรทัศน์แตกต่างจาก

เพลงไทยสากลทั่วไป ซึ่งคือความสัมพันธ์ระหว่างเพลงละครโทรทัศน์กับละครโทรทัศน์ ในแง่ของการ

สื่อความหมายของเพลงละครที่ใช้วิธีการเล่าเรื่องเนื้อหาคร่าว ๆ ของละครโทรทัศน์ โดยถือได้ว่าเพลง

ละครโทรทัศน์นั้นมีอัตลักษณ์ที่มีคุณสมบัติโดดเด่นไม่เหมือนกับคุณสมบัติเฉพาะตัวของเพลงไทย

สากลอ่ืน ๆ เพราะไม่ว่ากาลเวลาจะผ่านไปนานเท่าใด เพลงละครโทรทัศน์ก็ยังสามารถเชื่อมโยงเข้า

กับละครโทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ ในลักษณะของการฟังเพลงแล้วนึกถึงละคร อันเป็นคุณสมบัติเฉพาะตัวที่

คงอยู่อย่างต่อเนื่อง (มนทกานติ ธีรนันทวัฒน์, 2554: 188, 191-192)  

เพลงละครโทรทัศน์ไทยได้ช่วยส่งเสริมเรื่องราวของละครให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และ

เพ่ิมความเข้าใจในความรู้สึกของตัวละคร โดยเนื้อหาของเพลงจะสอดคล้องกับเนื้อหาของละคร ละคร
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บางเรื่องได้น าเพลงที่มีอยู่แล้วของศิลปินมาใช้ ซึ่งจากการค้นคว้าเอกสาร ข้อมูล และงานวิจัยต่าง ๆ 

พบว่า ผู้ชมละครส่วนใหญ่ต้องการให้มีการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่เพ่ือใช้กับละครเรื่องนั้น ๆ 

โดยเฉพาะมากกว่าการน าเพลงไทยสากลทั่วไปที่มีอยู่แล้วมาใช้ เนื่องจากการสื่อสารของเพลงไม่

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับการสื่อสารของเนื้อหาของละคร แต่ในปัจจุบันละครเรื่องใหม่ ๆ ได้มีการ

ใช้เพลงที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่ให้เป็นเพลงของละครเรื่องนั้น ๆ โดยเฉพาะ นอกจากนี้  เมื่อเพลงละคร

โทรทัศน์ไทยได้รับความนิยมมากขึ้นจนเป็นวัฒนธรรมประชานิยม เพลงละครโทรทัศน์จึงจัดเป็นสินค้า

ทางวัฒนธรรมที่มีการซื้อขายอย่างกว้างขว้างในสังคม ซึ่งในด้านของอุตสาหกรรมการผลิตวัฒนธรรม

นับวันยิ่งจะทวีความเป็นธุรกิจมากยิ่งขึ้นเรื่อย ๆ (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540) 

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเพลงละครโทรทัศน์ไทยได้มีการพัฒนาตามเวลา ทั้งแนวเพลง เนื้อหา 

และค าที่ใช้ในการประพันธ์ ซึ่งมีความเป็นธุรกิจ และอุตสาหกรรมมากขึ้นเรื่อย ๆ ท าให้เพลงละคร

โทรทัศน์ หรือเพลงไทยสากลสมัยนิยมรูปแบบหนึ่งนี้ถูกกรอบด้วยปัจจัยหลายด้าน ดังนั้น การวิจัยครั้ง

นี้ผู้วิจัยจะท าการศึกษาถึงพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยตั้งแต่ยุคบุกเบิกจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 

2498-2558) ว่ามีความเป็นมาอย่างไร เกิดการเปลี่ยนแปลงตามล าดับเวลาอย่างไร ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า

เป็นสิ่งที่น่าสนใจในการรวบรวมข้อมูลเพ่ือการศึกษา นอกจากนี้ ในปัจจุบันได้เกิดปรากฏการณ์การ

ผูกขาดระหว่างสถานีโทรทัศน์กับค่ายเพลง เ พ่ือผลิตเพลงละครโทรทัศน์ ให้กับละครของ

สถานีโทรทัศน์ดังกล่าวโดยเฉพาะ ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง 

  

ปัญหาน าวิจัย 

1. พัฒนาการ และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 เป็น

อย่างไร 

2. ปัจจัยใดบ้างที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการ และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 

2. เพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

 

ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยระหว่างปี พ.ศ.  2498-

2558 โดยจะศึกษาให้เห็นถึงภาพรวมของการใช้เพลงละครในประเทศไทยตั้งแต่จุดเริ่มต้น โดยการ

วิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงไม่สามารถท าการศึกษาผู้ประพันธ์ละคร

โทรทัศน์ที่เคยมีมาในประเทศไทยได้ทั้งหมด 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. พัฒนาการ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมผ่านช่วงเวลาหนึ่งสู่ช่วงเวลาหนึ่ง 

2. ละครโทรทัศน์ หมายถึง รายการทางโทรทัศน์ที่มีบทละคร และเรื่องราว มีเนื้อเรื่องยาวหลายตอน 

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ของรัฐ สถานีโทรทัศน์เอกชน สถานีโทรทัศน์ระบบบอกรับเป็น

สมาชิก และสถานีโทรทัศน์ผ่านระบบดาวเทียม 

3. เพลงละครโทรทัศน์ (Theme Song) หมายถึง เพลงที่มีเนื้อร้องเป็นภาษาไทยที่ประพันธ์ขึ้นมา

เพ่ือใช้ประกอบการแสดงในละครโทรทัศน์เรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยใช้น าเสนอเป็นเพลงแรกก่อนที่จะ

น าเสนอเนื้อหาของละครโทรทัศน์ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเพลงน าละครโทรทัศน์ 

4. เพลงไทยสากลทั่วไป หมายถึง เพลงที่มีเนื้อร้องเป็นภาษาไทยที่ประพันธ์ขึ้นมา เพ่ือวัตถุประสงค์

ทางการค้าในธุรกิจ และอุตสาหกรรมเพลง โดยการแต่งเพลงไม่ได้มีจุดประสงค์ในการน ามาใช้

ประกอบการแสดงละครโทรทัศน์ตั้งแต่ต้น 

5. อัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ในแต่ละยุค หมายถึง ลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่โดดเด่นของ

เพลงละครโทรทัศน์ในยุคนั้น ๆ ซึ่งเป็นคุณลักษณะที่แตกต่างกันตามยุคสมัย 

6. สุนทรียทัศน์ของผู้ประพันธ์เพลง หมายถึง จุดมุ่งหมาย อารมณ์ และทัศนคติของผู้ประพันธ์เพลง

ละครโทรทัศน์ 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

การวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” ท าให้ทราบ และเข้าใจถึงความ

เป็นมาของพัฒนาการ และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498-2558 รวมถึง

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ไทยในแต่ละช่วงเวลา นอกจากนี้ ยังเป็นการขยาย

ฐานความรู้ทางนิเทศศาสตร์ และสะสมต่อยอดความรู้ในฐานะผู้ส่งสารในแง่ของการสื่อสารเชิง

สุนทรียะ เพ่ือประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการประกอบการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ในอนาคต

ต่อไป อีกท้ังงานวิจัยชิ้นนี้ยังสามารถเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์แก่ผู้ผลิตละคร 

และผู้ประพันธ์เพลง รวมถึงผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการผลิตเพลงละครโทรทัศน์อีกด้วย 
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บทที่ 2 
แนวคิด และทฤษฎีพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย 

1. แนวคิดเรื่องพัฒนาการละครโทรทัศน์ไทย และแนวคิดคุณลักษณะละครโทรทัศน์ 

2. แนวคิดเรื่องเสียง และเพลงละครโทรทัศน์ 

3. แนวคิดเรื่องภาษา การสร้างอารมณ์ การประพันธ์เพลง 

4. แนวคิดเรื่องอุตสาหกรรม ความนิยม และระบบทุนนิยมของเพลงละครโทรทัศน์ 

5. เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ในการวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” ผู้วิจัยต้องการศึกษาและท าความ

เข้าใจเกี่ยวกับแนวคิดพัฒนาการละครโทรทัศน์ เนื่องจากว่าเพลงละครโทรทัศน์กับละครโทรทัศน์นั้น

เป็นสิ่งที่อยู่คู่กันตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งเพลงยังเป็นส่วนหนึ่งของละครมาตั้งแต่ยุคของอริสโต

เติ้ล (Aristotle) ดังนั้น การประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์จะประพันธ์เนื้อเพลง และแนวเพลงออกมา

ตามเนื้อหาของละครโทรทัศน์ โดยเพลงละครโทรทัศน์จะบรรยายถึงภาพรวมของเนื้อหาตามแก่นเรื่อง

ของละคร และอารมณ์ของตัวละครหลัก เนื้อเพลงของเพลงละครโทรทัศน์อาจมีการระบุชื่อละคร ค า

ที่เชื่อมโยงกับชื่อละคร หรืออาจจะใช้ชื่อละครเป็นชื่อเพลง แล้วแต่เจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์เพลง 

 

1. แนวคิดพัฒนาการละครโทรทัศน์ไทย และแนวคิดคุณลักษณะละครโทรทัศน์ 

จากการสืบค้นข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา

ของละครโทรทัศน์ไทย ผู้วิจัยได้สรุปประวัติความเป็นมาของละครโทรทัศน์ไทยดังนี้ (ถิรนันท์ อนวัชศิ

ริวงศ์, 2558: 144-173; ปนันดา ธนสถิต, ละครโทรทัศน์ไทย, 2531: 1-17; องอาจ สิงห์ล าพอง, 

2557: 3-4, 13-15, 20) 

ละครโทรทัศน์ ตามความหมายจากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2542 หมายถึง 

ละครพูดที่แสดงทางโทรทัศน์ มีการตกแต่งฉากให้เหมือนจริง ซึ่งละครพวกนี้มีความแตกต่างกัน

ออกไปตามแต่ชนิดของละครนั้น ๆ การแสดงละครถือเป็นช่องทางของการสื่อสารประเภทหนึ่ง 

สามารถท าให้ผู้รับสารเกิดความเข้าใจได้ง่ายโดยท าให้เห็นเป็นรูปธรรมที่เป็นเรื่องราว และการกระท า 
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ผู้ชมจะได้รับประสบการณ์ร่วมจากการดูละคร เพ่ือพัฒนาทักษะในด้านการรับรู้  ด้านศิลปะ 

จินตนาการ และการสื่อสาร  

ละครโทรทัศน์เป็นรายการบันเทิงซึ่งเป็นหัวใจหลักของรายการทางโทรทัศน์ที่มีผู้ชมให้ความ

สนใจมากที่สุด โดยการผลิตละครโทรทัศน์ระยะเริ่มแรกนั้นเป็นการน าการแสดงในรูปแบบละครเวทีที่

เคยได้รับความนิยมมาแสดงสดในโทรทัศน์ โดยน าเรื่องราวมาจากละครเสภา ละครอิงประวัติศาสตร์ 

หรือละครพูดพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 โดยจะถ่ายท ากันในห้องส่งที่มีอยู่เพียงห้องเดียว เป็นการ

แสดงสดที่ยังไม่มีการบันทึกเทป โดยนักแสดงจะแสดงกันเอง ช่วยกันก ากับเอง และมีการบอกบท

ละครแก่นักแสดง นอกจากนี ้ยังมีการสร้างบุคลากรส าหรับการแสดงทางโทรทัศน์ขึ้น โดยตั้งโรงเรียน

ศิษย์นาฏศิลปะไทยทีวีสีช่อง 4 ขึ้นเพื่อฝึกฝนให้เป็นนักแสดงของสถานีโทรทัศน์ ซ่ึงละครโทรทัศน์เรื่อง

แรกที่ประพันธ์บทละครขึ้นใหม่ เพ่ือใช้ส าหรับแสดงทางโทรทัศน์โดยเฉพาะเกิดข้ึนเมื่อสถานีโทรทัศน์

ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้ออกอากาศละครโทรทัศน์ไทยเรื่องแรก ชื่อ “สุยานีไม่ยอมแต่งงาน” (2499) 

ของนายร าคาญ (ประหยัด ศ.นาคะนาท) เมื่อวันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2499 

ในช่วงกลางปี พ.ศ. 2499 เนื้อหาของละครชีวิตได้ถูกพัฒนาขึ้น จากละครชีวิตเล็ก ๆ ได้ไต่

เต้าถึงระดับละครชีวิตหนัก ๆ ต่อมาได้เริ่มมีการเบนเข็มทิศทางจากการน าละครเก่ามาเล่น  หันไปท า

ละครโทรทัศน์ที่เกิดจากนวนิยายที่แต่งโดยนักประพันธ์รุ่นหนุ่มสาวในยุคนั้น โดยเริ่มมีการไปตั้งกอง

ถ่ายท านอกสถานที่ ทั้งนี้ทุกคณะละครต่างได้พัฒนาละครให้อยู่ในความนิยมสูงสุดเท่าที่จะท าได้ ซึ่ง

นอกจากจะเป็นการช่วงชิงคนดูแล้ว ยังเป็นนโยบายของสถานีที่ต้องการผลิตละครทางโทรทัศน์ที่มี

คุณภาพ เพ่ือให้ผู้ชมได้มีโอกาสรับชมละครที่ดี ซึ่งส่งผลให้มีการคัดเลือกเฉพาะผู้ผลิ ตที่มีคุณภาพมา

รับหน้าที่ในการผลิตละครโทรทัศน์ โดยคิดค่าเช่าเวลาสถานีในราคาถูก เพ่ือให้ผู้ผลิตมีงบประมาณ

เพียงพอในการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ให้มีคุณภาพ แต่ต่อมาในระยะหลัง ละครไม่สามารถสร้าง

ความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชมมากนัก สถานีโทรทัศน์จึงเริ่มประสบปัญหาเรื่องผู้อุปถัมภ์รายการ ซึ่ง

ละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยมสูง และเป็นที่สนใจของผู้อุปถัมภ์รายการนั้นล้วนมีรูปแบบเดิมๆ เช่น 

ละครประเภทชิงรักหักสวาท ซึ่งขาดความหลากหลาย ส่งผลให้ผู้ผลิตเกิดความเบื่อหน่าย ในขณะที่ผู้

อุปถัมภ์รายการเริ่มถดถอย ความนิยมของผู้ชมจึงเบนไปสู่ทางเลือกใหม่ อันได้แก่ รายการภาพยนตร์

เรื่องยาวทั้งของไทย และต่างประเทศ ซึ่งเริ่มมีบทบาททางโทรทัศน์มากขึ้น 
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ละครโทรทัศน์เริ่มเป็นที่นิยมอีกครั้งเมื่อเทปโทรทัศน์เข้ามามีบทบาท และทางสถานีโทรทัศน์

ก็ให้ความส าคัญกับรายการประเภทนี้เพ่ิมมากขึ้น ซึ่งในปี พ.ศ. 2519 สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

เริ่มผลิตละครโทรทัศน์อย่างจริงจัง และมอบหมายให้ภัทราวดี มีชูธน (ศรีไตรรัตน์) เข้ามาผลิตละคร 

โดยใช้เทคนิคการบันทึกเทปโทรทัศน์ การสร้างฉาก และการก ากับการแสดงด้วยความพิถีพิถัน ท าให้

ละครโทรทัศน์ที่ผลิตออกมาน่าติดตามมากยิ่งขึ้น ผู้ชมเริ่มกลับมาสนใจละครโทรทัศน์ ท าให้เกิดการ

แข่งขันในการผลิตละครโทรทัศน์ขึ้นอีกครั้ง 

การที่ธุรกิจละครโทรทัศน์เพ่ิมปริมาณการผลิตมากขึ้น เนื่องจากการเตรียมการผลิตมีมากขึ้น 

เช่น มีเวลาส าหรับการจัดฉาก และการเปลี่ยนฉากใหม่ ขณะเดียวกันนักแสดงก็ไม่ต้องรีบร้อนเปลี่ยน

เครื่องแต่งกายให้ทันเพ่ือมาเข้าฉากเหมือนกับการออกอากาศสด ผู้ชมจึงมีโอกาสได้รับความบันเทิง

จากละครโทรทัศน์ในรูปแบบใหม่ ซ่ึงเป็นรูปแบบละครแบบสูตรส าเร็จ (Soap Opera) นั่นเอง 

ละครโทรทัศน์ถือเป็นรายการโทรทัศน์ที่มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนานอยู่คู่กับคนไทยเป็น

ดั่งเสมือนญาติสนิท ที่คอยให้ข้อมูลข่าวสาร สาระบันเทิง วิถีการด าเนินชีวิต ประเพณีวัฒนธรรม 

ศาสนา บ่มเพาะค่านิยม จริยธรรม และช่วยขัดเกลาสังคม จากความส าคัญเหล่านี้เองท าให้ละคร

โทรทัศน์ยิ่งทวีความส าคัญจนถือว่าเป็นรายการโทรทัศน์ที่มีมูลค่าทางการตลาดสูงที่สุ ดในบรรดา

รายการโทรทัศน์ด้วยกัน และเกิดการแข่งขันในแง่การผลิตของทุกสถานีโทรทัศน์ เพ่ือช่วงชิงเม็ดเงิน

ค่าโฆษณาที่มีอยู่ในตลาด ดังนั้น ประชาชนทั่วไปในฐานะผู้ชมละครโทรทัศน์  และผู้ผลิตละครจึง

จ าเป็นต้องท าความเข้าใจ และรู้อย่างเท่าทันในสื่อประเภทนี้  เพ่ือที่จะสามารถเสพย์งานอย่างมี

ประสิทธิผล และสร้างผลงานละครโทรทัศน์ได้อย่างมีประสิทธิภาพต่อไป 

 

1.1 แนวคิดพัฒนาการละครโทรทัศน์ไทย 

ละครในโทรทัศน์เป็นรูปแบบความบันเทิงที่อยู่คู่กับสังคมไทยมายาวนานกว่า 60 ปี นับตั้งแต่

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม เริ่มออกอากาศเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2498 จากการทบทวน

วรรณกรรม เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สรุป และแบ่งช่วงเวลาของละครในโทรทัศน์ไทย

ออกเป็น 6 ยุค ตามจดหมายเหตุ 60 ปี โทรทัศน์ไทย วิวัฒนาการกิจการโทรทัศน์ไทย หัวข้อ 60 ปี 

ละครโทรทัศน์ไทย บนเส้นทางสายวัฒนธรรมประชานิยม ซึ่งกล่าวถึง พัฒนาการละครในโทรทัศน์ไทย
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ใน 6 ยุคสมัย ที่อธิบายถึงความเปลี่ยนแปลงของละครโทรทัศน์ไทยตามบริบทสังคม และเทคโนโลยี 

รวมถึงข้อมูลเกี่ยวกับเพลงละครโทรทัศน์ไทยบางส่วน ผู้วิจัยจึงน ามาใช้เพ่ือเรียงล าดับเหตุการณ์ทาง

ประวัติศาสตร์ของละคร และเพลงละครโทรทัศน์ไทยอย่างเป็นระบบ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558: 

144-173) 

ยุคแรก (พ.ศ. 2498–2509) : บุกเบิกโลกแห่งการละครโทรทัศน์ไทย  

กิจการวิทยุโทรทัศน์ของไทยเริ่มต้นอย่างเป็นทางการ 

ยุคทศวรรษ 10 (พ.ศ. 2510–2519) : ยุคของภาพยนตร์โทรทัศน์ และโทรทัศน์สี 

ในขณะที่บุคลากรยังไม่มีความรู้ และประสบการณ์ในการผลิตรายการโทรทัศน์เป็นของ

ตนเอง ภาพยนตร์จึงถูกบรรจุไว้ในผังรายการโทรทัศน์ เกิดเป็นกระแสความนิยมภาพยนตร์เรื่องยาว

ทางโทรทัศน์ทั้งไทย และเทศ ก่อให้เกิดพัฒนาการของละครโทรทัศน์ไทยในยุคภาพยนตร์โทรทัศน์ขึ้น

พร้อม ๆ กับผลงานเพลงละคร 

ยุคทศวรรษ 20  (พ.ศ . 2520–2529) : ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีการผลิตหนุนสู่

อุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ 

ยุคนี้เป็นยุคการขยายตัวของละครโทรทัศน์ เทคโนโลยี และอุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ จาก

ความเจริญก้าวหน้าด้านเทคโนโลยีการบันทึกเทปโทรทัศน์ ท าให้ผู้ผลิตละครคณะต่าง ๆ เปลี่ยนระบบ

จากการใช้ฟิล์มภาพยนตร์มาเป็นเทปวีดีโอ และใช้กล้องโทรทัศน์ในการถ่ายท าแทนกล้องภาพยนตร์ 

นอกจากนี ้ภาวะทางเศรษฐกิจ และการเมืองยังได้ส่งผลให้ระบบธุรกิจเข้ามามีบทบาทต่อกิจการวิทยุ

โทรทัศน์ โดยในยุคนี้ยังได้เกิดการรวมเทปเพลงละครเป็นครัง้แรกอีกด้วย 

ยุคทศวรรษ 30 (พ.ศ. 2530–2540) : ยุคทองของธุรกิจละครโทรทัศน์โลกาภิวัตน์ 

เศรษฐกิจไทยได้ขยายตัวอย่างไม่หยุดยั้งส่งผลต่อรายการโฆษณาที่สูงขึ้น รวมทั้งการผลิต

ละครโทรทัศน์ที่ใช้ต้นทุนสูง เช่น การไปถ่ายท าละครที่ต่างประเทศ  
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ยุคทศวรรษ 40 (พ.ศ. 2540–2549) : เศรษฐกิจฟองสบู่สู่การหลวมรวม และแข่งขัน 

วิกฤติเศรษฐกิจในปี พ.ศ. 2540 ส่งผลต่อการใช้โฆษณาแฝงในรายการโทรทัศน์มากขึ้น ซึ่ง

เป็นการวางผลิตภัณฑ์ในเนื้อเรื่อง (Product Placement) รวมถึงยังส่งผลต่อการขึ้นรายชื่อ

ผู้สนับสนุนก่อนเข้ารายการหรือช่วงจบตอนอีกด้วย ในส่วนของละครโทรทัศน์ได้มีการพัฒนาสู่ความ

เป็นตัวสินค้ามากขึ้น ทั้งการจัดจ าหน่ายเพลงประกอบละคร วีซีดีคาราโอเกะเพลงประกอบละคร 

เรื่องย่อละคร วีซีดีละคร หรือเนื้อหารูปแบบต่าง ๆ ผ่านโทรศัพท์เคลื่อนที่ อันมีสินค้าหลักมาจาก

ละครที่ออกอากาศ กล่าวคือ แม้กิจการโทรทัศน์หลายส่วนประสบวิกฤตเศรษฐกิจ แต่ทว่าโดย

ภาพรวมผู้ชมยังนิยมละครไม่ลดลา ส่วนหนึ่งก็เพ่ือการพักผ่อนหลบเลี่ยงชั่วขณะจากปัญหาเศรษฐกิจที่

รุมเร้าในชีวิตประจ าวัน จนช่วงกลางทศวรรษ 2540 ธุรกิจละครจึงได้เติบโตในทางที่ดีขึ้น จึงเป็น

สาเหตุของการเกิดสถาบันฝึกฝนปลุกปั้นนักแสดงหลายแห่ง 

ยุคปัจจุบัน (พ.ศ. 2550–2558) : โทรทัศน์ดิจิตอลกับก้าวต่อไปของละคร 

ในประเทศไทยเริ่มมีการบันทึกภาพละครเป็นระบบความละเอียดภาพสูง (HD) เพ่ือการ

ส่งออกต่างประเทศ 

 

1.2 แนวคิดคุณลักษณะละครโทรทัศน์ 

สื่อโทรทัศน์ เป็นสื่อกระแสหลักที่ได้รับความนิยมจากประชาชนเป็นอย่างมาก เนื่องด้วย

สมรรถนะของสื่อท่ีท าให้ผู้คนรับได้ท้ังภาพแล้วเสียงในเวลาเดียวกัน 

ละครโทรทัศน์ (Television Soap-Opera) เป็นรูปแบบของรายการที่ได้รับความนิยมใน

ระดับสูงของประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก ส าหรับในประเทศไทย กระแสความนิยมละครโทรทัศน์มีอยู่สูง

มาก แม้ในกลุ่มเด็ก และเยาวชน ก็นิยมดูละครเป็นอันดับ 1 ของรายการโทรทัศน์ (ถิรนันท์ อนวัชศิริ

วงศ,์ 2551: 85-86) 

ละครโทรทัศน์เป็นรายการบันเทิงคดีประเภทเรื่องแต่ง (Fiction) โดยประกอบไปด้วย

เรื่องราว ซึ่งประกอบด้วยการสร้างความขัดแย้ง (Conflict) และพัฒนาความขัดแย้งนั้นไปสู่จุดสูงสุด 

(Climax) ก่อนจบลงด้วยข้อสรุปของเรื่อง (Resolution) น าเสนอให้ผู้ชมรับรู้ได้ผ่านภาพที่ปรากฏให้
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ได้เห็นคือ การแสดงโดยนักแสดง สิ่งประกอบการแสดง และสิ่งประกอบฉาก ผ่านการได้ยินหรือรับรู้

ทางโสตประสาทคือ เสียงสนทนา เสียงประกอบ รวมทั้งความเงียบ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ , 2551: 

87) ละครโทรทัศน์สามารถดึงดูดความสนใจของมหาชนได้มากที่สุด สถานีโทรทัศน์ที่มีผู้ชมมากที่สุด

ในประเทศคือ สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7  และสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ซึ่งเป็น

สถานีโทรทัศน์ที่มีรายการละครอยู่ในผังรายการมากที่สุด และมีการแข่งขันสูง โดยละครโทรทัศน์

มักจะเป็นประเด็นทางสังคม และวัฒนธรรมอยู่เสมอ ๆ โดยเฉพาะช่วงละครไพร์มไทม์ (อุบลรัตน์ ศิริ

ยุวศักดิ์ และเมธา เสรีธนาวงศ,์ 2547: 456) ซึ่งเป็นละครชุดขนาดยาวต่อเนื่องหลายตอนจบ (Serial) 

 

1.2.1 รูปแบบของละครโทรทัศน์ 

การแบ่งประเภทละครโทรทัศน์ตามรูปแบบการออกอากาศ หรือที่เรียกว่า Format ของ

ละครโทรทัศน์ จ าแนกตามรูปแบบของการน าเสนอ โดยพิจารณาจากลักษณะของความยาว  และ

ความต่อเนื่องของการออกอากาศ ละครโทรทัศน์ที่ผลิตขึ้นในประเทศไทยสามารถจ าแนกตามรูปแบบ

ของการน าเสนอแพร่ภาพออกอากาศได้ดังนี้ (กาญจนาแก้วเทพ, 2552: 267-268; ปนัดดา ธนสถิตย์, 

2531: 1-2; สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, 2554: 24-25) 

1. ละครชุดขนาดยาว (Series) เป็นละครที่สร้างขึ้นมาเพ่ือน าเสนอเป็นตอน ๆ จบในเวลา 30-60 

นาที ออกอากาศเป็นประจ า โดยใช้แก่นเรื่องเดียวกัน ตัวละครชุดเดียวกันเป็นส่วนใหญ่ แต่ละ

ตอนมีการสรุปเรื่องราวในตัวเอง ตัวอย่างเช่น ละครชุดเรื่อง Friends ละครชุดเรื่อง Sex and 

the City  

2. ละครประเภทตลกสถานการณ์ (Sit-Com) เป็นละครแนวสนุกสนาน มีลักษณะล้อเลียน

สถานการณ์จริงที่เกิดข้ึน โดยค าว่า “Sit” นั้นย่อมาจาก Situation ส่วนค าว่า “Com” ย่อมาจาก 

Comedy เมื่อรวมกันจึงหมายความถึง “ตลกสถานการณ์” ซึ่งหมายความว่า ความขบขันที่มีต่อ

สถานการณ์ต่าง ๆ โดยละครประเภทตลกสถานการณ์เป็นละครจบในตอน ใช้นักแสดงชุด

เดียวกันเล่นบทบาทเดิมในทุก ๆ ตอน ซึ่งแต่ละตอนจะมีฉากเพียง 2-3 ฉาก ต่อ 1 ตอน 
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3. ละครเรื่องยาวหลายตอนจบ (Serial) เป็นละครที่น าเสนอเรื่องราวต่อเนื่องกันหลาย ๆ ตอน มี

ความยาวตั้งแต่ 8 ตอนขึ้นไป โดยมากจะมีประมาณ 15-30 ตอน ออกอากาศเป็นประจ า ใช้

นักแสดงเป็นชุดเดียวกัน ละครแบบนี้รู้จักกันในชื่อ Soap Opera 

4. ละครชุดขนาดสั้น (Mini-Series) เป็นละครที่น าเสนอเรื่องราวต่อเนื่องกันความยาวประมาณ 2-5 

ตอน โดยผู้แสดงไม่ใช่ชุดเดียวกัน และเนื้อเรื่องในแต่ละตอนจะไม่เกี่ยวข้องกันเลย 

5. ละครชุดจบในตอน (Anthology) เป็นละครเรื่องสั้น ๆ ที่มีตัวละครต่างชุดกัน แต่อยู่ภายใต้

แนวคิดเดียวกัน มักเป็นเรื่องจบในตอน โดยมากจะมีความยาว 30-60 นาที เช่น แดนสนธยา 

6. ละครโอกาสพิเศษ (Drama Special) เป็นละครประเภทพิเศษที่เล่นในวาระโอกาสพิเศษต่าง ๆ 

เช่น วันแม่ วันที่ระลึกของหน่วยงานต่าง ๆ ละครการกุศล ลักษณะของละครแบบนี้จะเป็นละคร

สั้นจบในตอนเดียว มักใช้เวลาประมาณ 1-2 ชั่วโมง 

ผู้วิจัยสามารถน ารูปแบบของละครโทรทัศน์มาช่วยในการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ 

เนื่องจากรูปแบบของละครโทรทัศน์จะส่งผลต่อระยะเวลาในการน าเสนอเนื้อหาของละคร ซึ่งเนื้อหา

ของละครจะส่งผลต่อเนื้อหา และการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ 

 

1.2.2 แนวเรื่อง (Genre) ของละครโทรทัศน์ 

ในปัจจุบันแนวเรื่อง (Genre) ของละครโทรทัศน์ยิ่งแตกสาขาย่อยออกไปมากยิ่งขึ้น ตลอดจน

เกิดการผสมข้ามสายพันธุ์ระหว่างแนวเรื่องเดิมที่มีอยู่ซึ่งเรียกว่า “ขนบ” (Convention) เกิดเป็นแนว

เรื่องที่มีความแปลกใหม่แตกต่างไปจากของเดิม (Invention/Variation) มากมาย โดยสรรัตน์ จิรบว

รวิสุทธิ์ ได้ท าการสรุปแนวเรื่องของละครโทรทัศน์ไทยประเภทต่าง ๆ จากชยพล สุทธิโยธิน  และสันติ 

เกษมสิริทัศน์ ในเอกสารการสอนชุดวิชาการสร้างสรรค์รายการโทรทัศน์ หน่วยที่ 6-10 (2550)  

และถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ ในหนังสือบทโทรทัศน์เขียนอย่างไรให้เป็นมือโปร (2551) ซึ่งได้ให้ค าจ ากัด

ความไว้โดยสังเขปดังนี้ (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, 2554: 25-29) 

1. ละครชีวิต (Drama) เป็นละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการต่อสู้ชีวิตของตัวละครเอกอย่างเป็น

เหตุเป็นผล ไม่ใช่ด้วยความบังเอิญ ตัวละครมักเป็นตัวละครแบบตัวกลม มีความลึกซึ้ง คล้ายกับ
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ชีวิตคนจริง ๆ มีทั้งส่วนดี และส่วนเสีย มีพัฒนาการด้านนิสัยใจคอหรือมีการเปลี่ยนแปลงเจตคติ

เกี่ยวกบัสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตของตัวละครเอก 

2. ละครเริงรมย์ (Melodrama or Soap Opera) เป็นละครเร้าอารมณ์ที่ประพันธ์ขึ้นมาเพ่ือสร้าง

ความบันเทิงเริงรมย์แก่ชีวิต ด้วยการผูกเรื่องให้ด าเนินไปอย่างสนุกสนาน ไม่ต้องค านึงถึงเหตุผล

มากนัก เรื่องราวที่น าเสนอมักเป็นเรื่องราวชีวิตรัก ความขัดแย้ง การชิงดีชิงเด่น การโต้ตอบ

บริภาษกัน ตัวละครมักเป็นตัวละครแบบตัวเบน มีนิสัยแบบฉบับนิยมที่ใช้ในตัวละครทั่ว ๆ ไป 

เช่น พระเอก นางเอก ตัวอิจฉา ตัวละครมักจะมีลักษณะคล้ายกันจนแทบเป็นสูตรส าเร็จ บทบาท

ที่จะกระท าสามารถคาดเดาได้ 

3. ละครตลก (Comedy) เป็นละครทีน่ าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตผู้คนด้วยมุมมองความตลกขบขัน 

แบ่งออกเป็น 2 แบบใหญ่ ๆ คือ ละครรักเบาสมอง (Romantic Comedy) และละครตลก

สถานการณ์ (Situation Comedy) 

3.1. ละครรักเบาสมอง (Romantic Comedy) เป็นละครที่ใช้จินตนาการ และความคิด

สร้างสรรค์ แต่มีเหตุผลน่าเชื่อถือ เป็นเรื่องราวความรักของตัวละครเอก พระเอกนางเอกที่มี

คุณสมบัติดีหล่อสวยงามตามอุดมคติ ต้องเผชิญกับอุปสรรคต่าง ๆ นานา ในตอนต้นเรื่อง 

แต่ก็สามารถฝ่าฟันมาได้จนพบความสุขในตอนท้ายเรื่อง เรื่องราวจะน าเสนอความสุขจาก

ความตลกขบขันเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมจากค าพูด กิริยาท่าทางด้วยความเปิ่นความเชย 

ความซื่อไร้เดียงสา หรือความไม่รู้ของตัวละครเอก 

3.2. ส่วนละครตลกสถานการณ์ (Situation Comedy) เป็นละครที่มีความตลกที่ตั้งอยู่บน

พ้ืนฐานของเรื่องราวที่สับสนอลเวง ผิดฝาผิดตัว ส่วนใหญ่เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญ การ

ด าเนินเรื่องมักมีการสร้างตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะเฉพาะขึ้นมา ท าให้น าไปสู่การกระท าที่

ตลกขบขันชวนหัว 

4. ละครการต่อสู้ (Action) หรือที่นิยมเรียกกันว่า “ละครบู๊” เป็นละครที่เน้นฉากการต่อสู้ระหว่าง

ตัวเอก และตัวร้าย ตัวเอกจะเป็นผู้ที่มีความเก่งกล้าสามารถด้านการต่อสู้ แม้ในตอนต้นเรื่ องตัว

เอกอาจจะเพลี่ยงพล้ าต่อตัวร้าย แต่ก็จะเป็นฝ่ายชนะในที่สุด ละครประเภทนี้มุ่งสร้างความรู้สึก

ตื่นเต้นแก่ผู้ชมเพ่ือติดตามชมว่าตัวเอกจะสามารถเอาชนะตัวร้ายได้อย่างไร  

5. ละครผี เป็นละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวชวนตื่นเต้น สยองขวัญ เกี่ยวข้องกับภูตผีปีศาจ วิญญาณ 

เวทย์มนต์ ความลึกลับ น่าสะพรึงกลัว หรือการติดต่อสื่อสารข้ามภพระหว่างวิญญาณกับมนุษย์ 
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ปัจจุบันมีการน าเรื่องผีมาสร้างเป็นละครแนวตลกขบขัน เพ่ือสร้างความสนุกสนานมากกว่าความ

น่ากลัว 

6. ละครย้อนยุค หรือที่นิยมเรียกกันว่า “ละครพีเรียด” (Period Drama) เป็นละครที่มีเนื้อหา

เรื่องราวหรือฉาก (Setting) เกิดข้ึนในอดีต 

7. ละครอิงประวัติศาสตร์ เป็นละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวในประวัติศาสตร์ พงศาวดาร มีตัวละครเป็น

บุคคลที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ 

8. ละครแฟนตาซี (Fantasy) เป็นละครที่มีเค้าโครงเรื่องหรือเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเวทมนต์ และเรื่อง

เหนือจริง โดยยอมรับสภาวะเหนือจริง และเวทมนต์ต่าง ๆ เหมือนเป็นเรื่องปกติ บางสวนคาบ

เกี่ยวกับต านานหรือนิทานพ้ืนบ้าน นอกจากนี้ยังสามารถแตกแขนงออกไปอีก เช่น แฟนตาซี

วิทยาศาสตร์ มีเนื้อหาเกี่ยวกับความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์หรือโลกอนาคต แฟนตาซีเทพ

นิยาย แฟนตาซีฮีโร่ และแฟนตาซีส าหรับเด็ก เป็นต้น 

9. ละครพ้ืนบ้าน (Folktale) หรือที่นิยมเรียกกันว่า “ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ” เป็นละครที่มีเนื้อเรื่อง

เกี่ยวข้องกับนิทานพื้นบ้าน เทพนิยาย เรื่องปรัมปรา เรื่องเล่าในสังคม ที่มีฐานคิดเกี่ยวกับความดี

ความชั่ว บุญบารมี อธิฤทธิ์ ความงดงามของรูปโฉม โดยมีตัวละครหลักเกี่ยวข้องกับชาววัง 

ชาวบ้าน ตายาย และฤษี (เธียรชัย อิศรเดช, 2545: 86-167) 

10. ละครเพลง (Musical) เป็นรูปแบบของละครที่น าดนตรี เพลง ค าพูด และการเต้นร า รวมเข้า

ด้วยกัน การแสดงอารมณ์รวมไปถึงการด าเนินเรื่องราวที่บอกเล่าผ่านละคร จะใช้ค าพูด ดนตรี 

การเคลื่อนไหว และเทคนิคต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความบันเทิง  

ถึงแม้ว่าเพลงละครโทรทัศน์จะไม่ได้แบ่งแนวเพลงตามละครโทรทัศน์ แต่เพลงละครโทรทัศน์

จะมีการประพันธ์เนื้อเพลง จังหวะ ท านอง การเลือกใช้แนวเพลง และดนตรี ให้เข้ากับแนวละคร

โทรทัศน์ให้มากที่สุด เพ่ือส่งเสริมเนื้อหาซึ่งกันและกัน 
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1.2.3 การวิเคราะห์แก่นเรื่องของละคร (The Analysis of Theme)  

แก่นเรื่องของละคร หรือความคิดหลักที่เป็นเนื้อหาและสาระของเรื่องราวในละครที่ต้องการ

จะสื่อสาร สามารถแบ่งออกได้เป็น 6 ประเภท ได้แก่ (Goodlad 1971 อ้างถึงใน มนทกานติ ธีรนันท

วัฒน์, 2544: 18-19) 

1. แก่นเรื่องความรัก (Love Theme) เนื้อหาของละครจะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก เป็นความ

รักระหว่างสามี-ภรรยา หนุ่ม-สาว หรือระหว่างหัวหน้ากับลูกน้อง โดยเนื้อเรื่องจะเป็นเรื่องของ

ความสัมพันธ์ของความรักว่าเริ่มต้นอย่างไร จบลงอย่างไร และการใช้ชีวิตคู่อยู่ร่วมกันมีอุปสรรค

ต่าง ๆ อย่างไร เป็นต้น 

2. แก่นเรื่องศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) เนื้อหาของละครจะเกี่ยวข้องกับเรื่องของศีลธรรม

จรรยา และบรรทัดฐานของสังคม โดยเน้นที่คุณค่าของการกระท าดีซึ่งเป็นสิ่งที่จ าเป็นในสังคม 

การตัดสินใจเลือกระหว่างการกระท าความดีกับความชั่ว และผลที่บุคคลจะได้รับจากการท าดี 

และการท าชั่ว 

3. แก่นเรื่องอุดมคติ (Idealism Theme) เนื้อเรื่องจะเกี่ยวข้องกับบุคคลที่พยายามที่จะกระท าสิ่ง

ต่าง ๆ เพ่ือให้บรรลุผลตามที่ต้องการโดยที่ความคิดของบุคคลกลุ่มนี้จะแตกต่างจากบุคคลใน

สังคมท่ัว ๆ ไป โดยอาจจะเป็นได้ท้ังด้านของความรุนแรง หรือต่อต้านสังคม 

4. แก่นเรื่องอ านาจ (Power Theme) เนื้อหาของละครจะเกี่ยวข้องกับเรื่องของอ านาจ ความ

ขัดแย้งของบุคคล 2 คน หรือ 2 กลุ่มท่ีมีความต้องการในสิ่งเดียวกัน เช่น ในเรื่องของการแสวงหา

อ านาจ และการต่อสู้กับอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้ได้มาซึ่งอ านาจ 

5. แก่นเรื่องอาชีพ (Career Theme) เนื้อหาจะเกี่ยวข้องกับเรื่องของการชี้ให้เห็นถึงพยายามของ

บุคคลที่จะท างานให้ประสบความส าเร็จ โดยมากจะเป็นความส าเร็จส่วนบุคคลไม่ใช่ความส าเร็จ

เพ่ือสถาบัน โดยที่บุคคลนี้จะต้องฟันฝ่าอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายให้ได้ เช่น ความ

พยายามในการสร้างสรรค์งานศิลปะให้ผู้อื่นยอมรับ หรือความพยายามในการท างานเพ่ือให้ได้รับ

การเลื่อนต าแหน่ง 

6. แก่นเรื่องวิถีชีวิตที่แปลกแยก (Outcast Theme) เนื้อหาจะเป็นเรื่องของการด าเนินชีวิตของคน

ในสังคมท่ีแตกต่างจากบุคคลทั่วไป เนื่องจากสาเหตุต่าง ๆ โดยเนื้อเรื่องจะเล่าถึงการด าเนินชีวิต
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ในสังคมของบุคคลเหล่านี้ และอากัปกิริยาที่บุคคลเหล่านี้แสดงออกต่อสังคม รวมถึงปฏิกิริยาที่

สังคมแสดงกับบุคคลเหล่านี้ สามารถแบ่งออกได้เป็น 

6.1. สาเหตุจากสภาพทางสังคม 

6.2. สาเหตุจากความพิการของร่างกาย 

จากแก่นเรื่องของละครทั้ง 6 ประเภทข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าแนวคิดนี้มาวิเคราะห์หาแก่น

เรื่องของละครโทรทัศน์ และสามารถน ามาวิเคราะห์ในส่วนของเพลงละครโทรทัศน์ได้ เนื่องจากเพลง

ละครโทรทัศน์คือ เพลงที่น าเนื้อหา และแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์มาสรุป โดยถ่ายทอดเรื่องราว

ผ่านค าร้อง และดนตรี เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์ได้ง่ายขึ้น ตลอดจนมี

อารมณ์ร่วมไปกับละคร และตัวละครมากยิ่งขึ้น 

 

1.2.4 โครงเรื่องหรือเส้นเรื่องหลัก (The major story line)  และการจ าแนกจุดจบ

ของเรื่อง (Classification of Endings) 

ตัวละคร และการออกแบบตัวละคร ต้องท าให้มีมิติ และพัฒนาการที่เรียกว่าเป็น ตัวละคร

แบบรอบด้าน (Round Character) จึงจะสร้างความประทับใจแก่ผู้ชมละครได้ แต่ก็ต้องรู้จักตัวละคร

แบบมิติเดียว (Flat Character/Stock Character) ซึ่งจะเป็นส่วนเสริมให้ตัวเอกมีชีวิตเหมือนคนจริง 

ๆ ที่มีภูมิหลัง มีความปรารถนาที่ต้องการไขว่คว้า ท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วม แต่จะออกแบบอย่างไรก็

ขึ้นอยู่กับแนวของละคร ละครเกิดข้ึนก็ด้วยการกระท าของตัวละคร ในการพัฒนาของเรื่อง การกระท า 

และบทสนทนาต่าง ๆ ต้องมีความเหมาะสมสอดรับกับลักษณะของตัวละคร โดยเรื่องจะพัฒนาไป

อย่างไร โดยปกติมักจะเป็นไปตามสูตรทั่วไปของพัฒนาการโครงเรื่อง ซึ่งมีล าดับดังนี้ (ถิรนันท์ อนวัชศิ

ริวงศ,์ 2551: 90-91) 

1. การเปิดเรื่อง หรือเหตุการณ์น าเรื่อง (Exposition) เป็นการเริ่มต้นของทุกสิ่งทุกอย่างที่จะ

ตามมา 

2. เหตุการณ์น าไปสู่ปมปัญหา (Rising Action/Complication) เป็นความขัดแย้งที่ผลักให้เรื่อง

คืบหน้า 

3. จุดพลิกผัน หรือวิกฤตของเรื่องราว (Turning Point/Crisis) 
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4. จุดสูงสุดของความขัดแย้ง (Climax) 

5. การคลี่คลายเรื่อง (Falling action /Resolution) ว่าจะสิ้นสุดลงในทางใด 

ทั้งนี้จุดจบของละครโทรทัศน์เป็นปลายสุดของเนื้อเรื่อง ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงสามารถที่จะ

น าเอาจุดจบของเรื่องไปแต่งเป็นเพลงละครที่สรุปถึงเรื่องราวละคร แบ่งออกได้เป็น 4 ประเภท 

(Goodlad 1971: 166 อ้างถึงใน มนทกานติ ธีรนันทวัฒน์, 2544: 20) 

1. Happy เรื่องราวจบลงอย่างมีความสุขสมหวัง 

2. Unhappy เรื่องราวจบลงอย่างไม่มีความสุขไม่สมหวัง 

3. Ambiguous/Unresolved เรื่องราวจบลงอย่างคลุมเครือไม่มีข้อสรุป 

4. Just-Whether happy or otherwise เรื่องราวจบลงอย่างสมเหตุสมผล ตัวละครอาจเป็น

สุขหรือทุกข์ก็ได้ 

 

2. แนวคิดเรื่องเสียง และเพลงละครโทรทัศน์ 

องค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญของสื่อโทรทัศน์คือ เสียง (Sound and Audio) ที่ใช้สื่อความหมาย

ไปยังผู้ชม โดยในรายการโทรทัศน์ เสียงมีความส าคัญไม่แตกต่างไปจากภาพ โดยเฉพาะรายการ

ประเภทละครโทรทัศน์ ซึ่งเสียงมีความจ าเป็นอย่างมากในการท างานควบคู่ไปกับภาพ หากจะทดลอง

ชมละครโทรทัศน์ด้วยการปิดเสียง หรือปรับระดับเสียงให้ต่ าลงให้เหลือไว้แต่เพียงภาพละคร ละคร

โทรทัศน์เรื่องนั้นจะถูกลดคุณค่าของความน่าสนใจลงไปในทันที เสียงจึงมีความเชื่อมโยงกับภาพอย่าง

กลมกลืนผ่านการรับรู้ของบุคคล เสียงจึงเป็นอีกไวยากรณ์หนึ่งในกระบวนการสร้างหรือผลิตละคร

โทรทัศน์ (องอาจ สิงห์ล าพอง, 2557: 237) 

บทบาท และความส าคัญของดนตรีที่มีต่อละครโทรทัศน์สามารถสรุปได้ดังนี้ (จิตติณี ธรรม

พักตรกุลม, 2540: 28-29)  

1. เพ่ือแสดงถึงลักษณะหรือประเภทของเรื่องละคร 

2. เพ่ือแสดงความหมายหรือความรู้สึกเกี่ยวกับถิ่นฐานบ้านเกิด ฐานะทางชนชั้น และฐานะทาง

สังคม ตลอดจนเชื้อชาติเผ่าพันธุ์ 
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3. เพ่ือท านายหรือเป็นลางบอกเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน 

4. เพ่ือเพ่ิมพูนประสิทธิภาพของการแสดงให้มากข้ึนหรือเข้มข้นขึ้น 

5. เพ่ือสร้างหรือเสริมจังหวะ และการเคลื่อนไหวในการแสดง 

6. เพ่ือแสดงบุคลิกลักษณะหรือแบบฉบับของตัวละคร 

7. เพ่ือสร้าง รักษา และเปลี่ยนอารมณ์ของเรื่อง 

8. เพ่ือสร้างความขัดแย้ง เสียดสี และการอุปมาเปรียบเทียบ 

เสียงเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญอย่างหนึ่งของละครโทรทัศน์ เสียงมีอิทธิพลต่อการรับรู้ของ

ผู้ชม ทั้งทางด้านการให้ข้อมูล ข่าวสาร ความรู้ การสร้างความรู้สึก และอารมณ์ท่ีผู้ชมมีต่อเรื่องที่ก าลัง

ชม เสียงช่วยสร้างความคิดให้แก่ผู้ชมว่าควรจะให้ความหมาย และอารมณ์ความรู้สึกต่อภาพที่ก าลังชม

อย่างไร เสียงมีอิทธิพลต่อการรับรู้ และการสื่อความหมายของภาพในละครโทรทัศน์เป็นอย่างมาก 

เสียงในละครโทรทัศน์นั้น ณัฐฐ์วัฒน์ สุทธิโยธิน ได้แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือเสียงพูด เสียงพิเศษ 

(เสียงประกอบ) และเสียงดนตรี (ณัฐฐ์วัฒน์ สุทธิโยธิน, 2550 อ้างถึงใน องอาจ สิงห์ล าพอง, 2557: 

242-244) ซึ่งเสียงดนตรี (Music) ได้แก่ เสียงที่เกิดจากการบรรเลงของเครื่องดนตรีทั้งหมด รวมทั้ง

เสียงเพลงที่ได้มีการประกอบเพลงข้ึนมา 

 

2.1 แนวคิดการใช้เสียงดนตรีในการสื่อความหมายในละครโทรทัศน์  

เสียงดนตรีเป็นอีกส่วนหนึ่งที่ใช้สร้างอารมณ์ให้สมบูรณ์ขึ้น อย่างไรก็ตามสิ่งส าคัญที่สุด ก็คือ

ความพอดีในการใช้เสียงต่าง ๆ เช่น การไม่จงใจใช้ดนตรี  หรือเอฟเฟคต่าง ๆ ที่ขับเน้นอารมณ์มาก

เกินไป การไม่จงใจใช้เสียงน้อย (โล่ง) และรกมากจนเกินไปจนเกิดความรู้สึกแออัด แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่ที่

ดุลพินิจของแต่ละคนด้วย 

เสียงดนตรีมีองค์ประกอบเหมือนกับเสียงพูดกล่าวคือ มีความทุ้มแหลมของเสียง (Pitch) 

ความดังเบาของเสียง (Loudness) จังหวะของเสียง (Tempo) คุณภาพของเสียง (Sound Quality 

or Timbre) การห่อหุ้มของเสียง (Envelope) แต่ที่แตกต่างจากเสียงทั่วไปคือ เสียงดนตรีจะมี

คุณลักษณะเฉพาะหลายอย่างท่ีมีผลต่อการรับรู้ และการสื่อความหมายเชิงสุนทรียศาสตร์ เช่น เมโลดี้

โทน (Melody Tone) ฮาร์โมนี่ (Harmony) พ้ืนผิว (Surface) ไดนามิกเรนจ์ (Dynamic Range) 
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สไตล์ (Style) เป็นต้น โดยองค์ประกอบของเสียงที่ส่งผลต่อสุนทรียศาสตร์ทางเสียง  และส่งผลต่อ

ความหมายของเสียงสามารถอธิบายได้ดังนี้ (สหศักดิ์ กลิ่นสุวรรณ, 2548: 110-111; องอาจ สิงห์

ล าพอง, 2557: 244) 

1. ความทุ้มแหลมของเสียง (Pitch) ซึ่งเสียงแหลม (High Pitch) เป็นเสียงที่ให้ความรู้สึกดูแบบบาง 

ละเอียดอ่อน ประณีตบรรจง ฟังดูสดใส ร่าเริง และเสียงทุ้ม (Low Pitch) เป็นเสียงที่ให้ความรู้สึก

ไปในทางน่ากลัว เข้มแข็ง หรือความรู้สึกสงบเงียบ 

2. ความดังความเบาของเสียง (Loudness) โดยเสียงดัง (Loud Sound) แสดงถึงความใกล้ชิด 

ความเข้มแข็ง หรือความส าคัญส่วนเสียงเบา (Soft Sound) แสดงถึงความห่าง ความอ่อนแอ 

หรือความเยือกเย็น 

3. จังหวะของเสียง (Tempo) หมายถึง จังหวะความเร็ว ความช้าของเสียง เสียงจังหวะเร็ว (Fast 

Tempo) ให้ความรู้สึกเร่งเร้า ตื่นเต้น หรือมีการเร่งให้เร็วขึ้น เสียงจังหวะช้า (Slow Tempo) ให้

ความรู้สึกแบบไปเรื่อย ๆ แบบโมโนโทน สง่างาม หรือมีเกียรติ 

4. คุณภาพของเสียง (Sound Quality) หมายถึง คุณภาพในด้านของความชัดเจน ความไม่มีเสียง

รบกวน ไม่มีเสียงก้องหรือเสียงสะท้อน 

เสียงดนตรี เป็นเสียงที่มิได้เกิดขึ้นตามธรรมชาติ แต่เป็นเสียงที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นมา โดยใช้

เครื่องมือหรืออุปกรณ์ทางดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่งท าให้เกิดเสียงขึ้น ซึ่งอาจมีการบันทึกเสียงนั้นไว้ใน

สื่อบันทึกอย่างใดอย่างหนึ่ง เพ่ือสามารถน าไปใช้ได้ โดยเสียงดนตรีมีความส าคัญ และบทบาทอย่างสูง

ในโทรทัศน์ในส่วนที่เกี่ยวกับการสร้างอารมณ์ ซึ่งสามารถเรียกร้องความสนใจ และความรู้สึกของผู้ฟัง 

เช่น เพลงละครท าให้ผู้ฟังรู้สึกคุ้นชินกับเวลาการออกอากาศของละครโทรทัศน์ และดึงดูดความสนใจ

ของผู้ที่ได้ฟังเพลงละครให้หันมาชมละครโทรทัศน์ ณ ขณะเวลานั้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 550-

551) 

การใช้เสียงดนตรีในการสื่อความหมายในละครโทรทัศน์สามารถสรุปหลักการ และแนวทาง

ได้ดังต่อไปนี้ (องอาจ สิงห์ล าพอง, 2557: 299-301) 

1. เพ่ือความสมจริงของเรื่อง และอารมณ์ของเรื่อง 
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2. เพ่ือสื่อสารทางอารมณ์ของละครโทรทัศน์ที่มีทั้งอารมณ์สุข เศร้า สงสาร เสียใจ สนุกสนาน ตลก

ขบขัน ร้องไห้ หัวเราะ ดีใจ ฯ 

3. เพ่ือสื่อความหมายในละครโทรทัศน์ 

3.1. เน้นการแสดงให้เด่นขึ้น (Emphasizing Action) ดนตรีช่วยท าให้การกระท าของตัวละคร

เด่นชัดขึ้น เช่น เสียงดนตรีที่เกิดจากการลากคอร์ดกีตาร์ หรือเปียโนท าให้รู้สึกเหมือนตก

จากที่สูง ดนตรีแนวดราม่าที่ใช้ประกอบตอนที่ตัวละครต้องตัดสินใจ ช่วยให้เกิดความระทึก

มากขึ้น ดนตรีแนวโรแมนติกท าให้ฉากการแสดงความรักของหนุ่มสาวที่สบตากันครั้งแรกมี

ความหมายมากขึ้น เสียงกลองโป๊ะซึ่งที่มักใช้กับละครโทรทัศน์แนวตลกเพ่ือช่วยให้ความ

สนุกสนานเด่นชัดขึ้น ฯลฯ 

3.2. สร้างความรู้สึกให้การแสดงแรงขึ้นหรือเข้มข้นขึ้น ( Intensifying Action) ดนตรีบาง

ประเภทช่วยสร้างความน่าสะพรึงกลัวตอนที่เกิดเหตุการณ์ฆาตกรรมสยองขวัญ ท าให้

เหตุการณ์ดูเข้มข้นขึ้น ดนตรีที่มีจังหวะสั้น ๆ บรรเลงซ้ า ๆ เมื่อน ามาใช้ในเหตุการณ์ที่ตัว

ละครในเรื่องตกอยู่ในภาวะอันตรายหรือเหตุการณ์อันตรายใกล้จะมาถึง จะสร้างความรู้สึก

ตื่นเต้น 

3.3. พรรณนาให้เห็นเหตุการณ์ได้ชัดเจนขึ้น (Depicting) เสียงดนตรีสามารถช่วยขยายภาพ

เรื่องราวของบุคคล เหตุการณ์ได้ ดนตรีสามารถสร้างบุคลิกของตัวละครได้ เช่น ดนตรี

ประจ าตัวละครตัวร้าย จะมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดนตรีแนวนุ่มนวลจะช่วยสร้าง

บุคลิกตัวเอกได้ ดนตรีบางแนวสร้างความรู้สึกสงสารเห็นอกเห็นใจในตัวละคร 

3.4. ปลุกให้เกิดบรรยากาศ อารมณ์ หรือความรู้สึก (Evoking Atmosphere Feeling or 

Mood) ดนตรีสามารถปลุกสร้างอารมณ์ได้หลากหลายอารมณ์ เช่น ความรู้สึกสับสน

ความรู้สึกไม่ปลอดภัย ความรู้สึกหนาวเหน็บ ร้อนอบอ้าว ความอ่อนโยน จินตนาการ ความ

ว่างเปล่า ความสง่าผ่าเผย ความรู้สึกมีคุณธรรม ความรู้สึกสงสารเห็นใจ ความรัก ความ

เกลียด ความรู้สึกหวาดเสียว ความน่าเกรงขาม มิตรภาพ ความบาดหมาง ความจริงใจ น้ า

ใสใจจริงความอบอุ่น ความขุ่นเคือง ความน่าสงสาร และความกรุณา ดนตรียังช่วยเป็น

สะพานในการสร้างความรู้สึก และอารมณ์บางชนิดได้ เช่น ความรู้สึกยินดี ความรู้สึกเก็บกด 

การปลดปล่อย ความฉุนเฉียงหงุดหงิด การยอมจ านวนใจคอเหี่ยวแห้ง และความรู้สึกสดชื่น

กระฉับกระเฉง อ่อนหวาน มีไมตรี 
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2.2 แนวคิดเพลงละครโทรทัศน์ 

ในวงการผลิตละครโทรทัศน์ เพลงประกอบเป็นส่วนหนึ่งที่ขาดไม่ได้ สิ่งที่น่าสังเกตก็คือหาก

เราเปิดดูละครโทรทัศน์ ละครทุกเรื่องจะมีเพลงประกอบอย่างน้อย 1 เพลง หากนับแล้วในแต่ละปี

สถานีโทรทัศน์แต่ละช่องจะมีเพลงประกอบละครโทรทัศน์ไม่ต่ ากว่า 50 เพลง ซึ่งในปัจจุบัน บาง

สถานีโทรทัศน์มีฝ่ายการผลิตเพลงประกอบละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะ เช่นสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 ทั้งนีเ้พลงที่น ามาใช้เป็นเพลงประกอบละครโทรทัศน์ มี 2 ประเภทด้วยกัน คือ (นท พูนไชยศรี, 

2555: 114-117) 

1. เพลงที่แต่งข้ึนเพื่อใช้ส าหรับละครเรื่องนั้นโดยเฉพาะ 

2. เพลงอ่ืนมี่มีอยู่แล้ว และมีเนื้อหาตรงตามเนื้อหาละคร ซึ่งหากต้องการใช้จะต้องมีการติดต่อ

ด้านลิขสิทธิ์ 

ทั้งนี้ในงานวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” หากเพลงละครโทรทัศน์ของ

ละครโทรทัศน์เรื่องใดที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ เมื่อมีการผลิตละครโทรทัศน์เรื่องดังกล่าวซ้ า ผู้วิจัยถือว่า

เพลงละครโทรทัศน์เพลงนั้นเป็นเพลงละครโทรทัศน์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือใช้ส าหรับละครเรื่องนั้น

โดยเฉพาะ เนื่องจากเพลงละครโทรทัศน์เพลงดังกล่าว จะได้รับการปรับแต่งจังหวะ ดนตรี และค าร้อง

บางส่วนให้เข้ากับสมัยนิยม 

 

2.2.1 ความเป็นมาของเพลงละครโทรทัศน์ 

เพลงเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงละครไทยมาตั้งแต่ในยุคโบราณ ซึ่งพัฒนามาจากวงปี่พาทย์ที่

มีไว้เพ่ือพิธีกรรมในส่วนของราชส านัก จนเวลาผ่านไปจึงออกมานอกรั้ววังสู่การเล่นเพ่ือความบันเทิง

เริงรมย์กันต่อ จึงเกิดการจับกลุ่มเพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในหมู่นักดนตรีเพ่ือแก้ไขข้อบกพร่อง

ซึ่งกันและกัน น าไปสู่การพัฒนาของวงปี่พาทย์ขึ้นในหลาย ๆ ด้าน เช่น จากปี่พาทย์รับเสภาในสมัย

รัชกาลที่ 2 สู่วงปี่พาทย์เครื่องคู่ในสมัยรัชกาลที่ 3 เกิดเพลงสามชั้นซึ่งยืดท านองออกไปให้ยาวขึ้นจน

เกิดการสอดแทรกลูกเล่นที่ต่างจากธรรมเนียมเดิม ท าให้เกิดพัฒนาการของ “เพลงเดี่ยว” ซึ่งผู้เล่น

จะต้องฝึกฝนเครื่องดนตรีประจ าตัวจนช านาญ ซึ่งท าให้เกิดการพัฒนาของวงปี่พาทย์มากขึ้นจน

ประชาชนทั่วไปให้ความส าคัญจากผลพวงความสามารถของตัวศิลปิน และแรงจูงใจจากค่าตอบแทนที่
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งามสมราคาจนเกิดการประชันแข่งขันกันในที่สุด จนกระทั่งการเข้ามาของชาติมหาอ านาจจาก

ตะวันตกอย่างอเมริกาในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง นอกจากประเทศไทยจะเปลี่ยนแปลงทาง

การเมืองและเศรษฐกิจแล้วนั้น อเมริกายังน าพาวัฒนธรรมจากดนตรีตะวันตกเข้ามาด้วย ในช่วงเวลา

นั้นประเทศไทยจึงเกิดอาการ “เห่ออเมริกา” ในฐานะของประเทศชนะสงคราม จนเกิด “เพลงไทย

สากล” ขึ้น โดยในระยะแรกนั้นเป็นแค่การน าเพลงสากลมาใส่เนื้อร้องให้เต็มจนเกิดพัฒนาการเป็น

เพลงไทยสากลเต็มรูปแบบ และมีการน าไปประกอบภาพยนตร์เรื่องแรกอย่าง “เพลงกล้วยไม้” ซึ่งใช้

ประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ปู่โสมเฝ้าทรัพย์” และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ต่อมาภาพยนตร์ที่มี

เสียงในฟิล์มจึงมีการน าเพลงไทยสากลไว้ใช้ประกอบเรื่อยมา ซึ่งแต่ละเพลงจะโด่งดังพร้อมกับชื่อเสียง

ของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง จนเมื่อการเข้ามาของละครโทรทัศน์ก็ได้มีการใช้เพลงประกอบการแสดง

ละครร าเรื่อง “ขุนช้างขุนแผน” (2498) ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม (นฤภัย อักษรมี , 

2556: 3-4) 

 

2.2.2 กระบวนการขั้นตอนการสร้างสรรค์ และการผลิตผลงานเพลงละครโทรทัศน์ 

เพลงละครโทรทัศน์นั้นถือเป็นเพลงประเภทหนึ่ง ซึ่งเป็นงานศิลปะที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นโดย

อาศัยการผลิตที่มีองค์ประกอบหลายอย่าง โดยเพลงประกอบภาพยนตร์หรือเพลงละคร มักเริ่มจาก

การชมภาพยนตร์หรือละครเพ่ือเสนอความคิดเห็นว่าแนวเพลงควรเป็นอย่างไร เนื้อเรื่องส่วนใดที่

ต้องการใช้เพลง และส่วนใดที่ไม่ต้องการใช้เพลง โดยการประชุมจะประกอบไปด้วยผู้ประพันธ์เพลง ผู้

ก ากับ ผู้ตัดต่อ และโปรดิวเซอร์ หลังจากท่ีประชุมแล้ว ผู้ประพันธ์เพลงจะท าหน้าที่ประพันธ์เพลงตาม

ข้อสรุปที่ได้ โดยมีระยะเวลาในการประพันธ์จนถึงอัดเสียงที่เป็นมาตรฐาน คือ 10 สัปดาห์ จากนั้นจะ

เป็นขั้นของการบันทึกเสียง ซึ่งถ้าเป็นเพลงภาพยนตร์มักจะเป็นการบันทึกเสียงสด (Live) ซึ่งบรรเลง

โดยวงออเครสตร้าแล้วจึงน ามามิกซ์เสียง ส าหรับเพลงที่ใช้ในละครนั้นส่วนใหญ่มักจะใช้ซ้ า ๆ กัน

ตลอดเรื่อง โดยอาจจะเลือกใช้เฉพาะบางช่วง เช่น เฉพาะท่อนสร้อย (Hook) ของเพลงมาประกอบ

ตามสถานการณ์ของเรื่อง หรือตามที่ได้ตกลงกันไว้ในที่ประชุม (Baskerville, 1990 อ้างถึงใน มน

ทกานติ ธีรนันทวัฒน์, 2554: 29) ซึ่งองค์ประกอบของการผลิตเพลงละครมีดังต่อไปนี้  (มนทกานติ 

ธีรนันทวัฒน์, 2554: 23-24; ศมกมล ลิมปิชัย, 2536: 71-78) 
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1. ผู้อ านวยการผลิต หรือโปรดิวเซอร์ (Producer) คือ ผู้เป็นผู้ก าหนดแนวความคิดของผลงาน
เพลง ทั้งรูปแบบของดนตรี  และเนื้อหาของเพลง รวมทั้งผู้ควบคุมการผลิต  และการ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงทั้งหมด 

2. ผู้ประพันธ์เพลง (ค าร้อง และท านอง) หรือคีตกวี (Composer) คือ ผู้ที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึก
คิด จินตนาการอารมณ์ และความรู้สึกต่าง ๆ ตามแนวเพลงที่ Producer ก าหนดออกมาเป็น
เนื้อร้อง และท านองเพลง ซึ่งถือว่ามีความส าคัญอย่างยิ่งในการถ่ายทอดอารมณ์ให้ผู้ฟัง 

3. บทเพลง (Song) คือ ผลงานที่ผู้ประพันธ์เพลงหรือคีตกวีสร้างสรรค์ขึ้นมา ซึ่งได้แก่ เนื้อร้อง 
ท านองเพลง และจังหวะที่สื่อความหมายต่อผู้ฟังตามท่ีผู้ประพันธ์ตั้งใจจะถ่ายทอดออกมา 

4. นักร้อง (Singer) คือ ผู้ท าหน้าที่สื่อความหมายของเพลงผ่านเสียงร้อง  
5. นักดนตรี (Musician) คือ ผู้ท าหน้าที่บรรเลงเพลงที่ได้แต่งขึ้นมา โดยบรรเลงแล้วบันทึกเสียง

เก็บไว้ 
6. ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน (Arranger) คือ ผู้ที่มีหน้าที่ในการการตกแต่งท านองให้ละเอียด 

และสละสลวยมากขึ้น โดยจะเรียบเรียงเสียงดนตรีต่าง ๆ ให้ประสานกันตามที่ต้องการ ด้วย
การน าท านอง และค าร้องที่ได้นั้นมาพิจารณาดูว่าควรจะประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใด
เป็นเสียงน า ชิ้นใดเป็นเสียงรอง เป็นต้น 

7. วิศวกรทางเครื่องเสียง (Sound Engineer) ท าหน้าที่ผสมเสียงร้องของนักร้อง กับเสียงดนตรี
ที่ได้บันทึกไว้แล้ว โดยการบันทึกเสียงเข้าด้วยกัน (Mixed Down) เพ่ือให้ได้เทปต้นแบบ 
(Master tape) ออกมา 

8. ผู้เผยแพร่ (Publisher) คือ ผู้ที่มีหน้าที่ในการเผยแพร่บทเพลงให้แพร่หลายเป็นที่รู้จัก เช่น 
บริษัทเทป และผู้จัดจ าหน่าย 

9. สื่อ (Media) หมายถึง สื่อกลางระหว่างนักร้อง นักดนตรี และผู้ฟัง ซึ่งได้แก่ เสียงร้อง 
เสียงดนตรี ทั้งนี้รวมถึงสื่อสารมวลชนประเภทต่าง ๆ ซึ่งจะช่วยในการถ่ายทอดบทเพลงไปสู่
ผู้ฟัง/กลุ่มเป้าหมาย เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ฯลฯ  

10. ผู้ฟัง (Listener) คือ ผู้ทีรับถ่ายทอดผลงานเพลงจากศิลปิน 
 

2.2.3 หน้าที่และบทบาทของเพลงละครโทรทัศน์ 

เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่และบทบาทหลักในฐานะที่เป็นเพลงที่ใช้ประกอบในละคร

โทรทัศน์ จากการศึกษาของ มนทกานติ ธีรนันทวัฒน์  และวรรณวิมล สุวุฒิกุล ผู้วิจัยได้ท าการสรุป 
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และวิเคราะห์ข้อมูล โดยจ าแนกหน้าที่และบทบาทของเพลงละครโทรทัศน์ออกเป็น 5 ข้อ ดังนี้ (มน

ทกานติ ธีรนันทวัฒน์, 2554: 68-74, 186; วรรณวิมล สุวุฒิกุล, 2556: 50, 119-120) 

1. เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่และบทบาทในการเล่าเรื่อง (Storytelling) และสนับสนุน

เรื่องราว (Story Supporting) ทั้งทางตรง และทางอ้อมในละครโทรทัศน์ (สื่อสารอารมณ์

ของตัวละครหลักของเรื่อง และสร้างความสมจริง และอารมณ์ให้กับละคร) เพ่ือสื่อความ

หมายถึงเนื้อหาของละครโทรทัศน์ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ดังจะเห็นได้จากเนื้อเพลงประกอบ

ละครโทรทัศน์จะสอดคล้องกลมกลืน และเชื่อมโยงไปสู่เหตุการณ์ ตัวละคร แก่นของเรื่อง 

และเป้าหมายของตัวละครหลักในละครโทรทัศน์ ซึ่งสะท้อนชะตากรรม ความรู้สึกของตัว

ละครหลัก และบางทีก็พยายามที่จะเชื่อมโยงไปสู่สิ่งที่นัยยะส าคัญของเรื่อง นอกจากนี้ เพลง

ละครยังเป็นการสื่อสารเชิงจินตคดี (Imagination Communication) ที่ก่อให้เกิดความรู้สึก

ซาบซึ้งกินใจ และเชื่อมโยงไปสู่การจดจ าภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศน์หรือนึกถึง

ตัวละครหลักของเรื่องได้ 

2. เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่และบทบาทในการช่วยสร้างเสริมอารมณ์ และความรู้สึกของตัว

ละครให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

3. เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่และบทบาทในการโน้มน า และควบคุมอารมณ์ของผู้ชมให้มี

ความรู้สึกร่วมไปกับละครหรือตัวละคร 

ในข้อ 2 และข้อ 3 ดังจะเห็นได้จากเพลงละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่มีเนื้อหาตัดตอนมาจาก

เรื่องราว และเหตุการณ์ในละครโทรทัศน์ หรือมีเนื้อหาของเพลงที่พรรณนาบรรยายถึงอารมณ์  และ

ความรู้สึกของตัวละครเกี่ยวกับเหตุการณ์ในละครเป็นหลัก ถึงแม้ว่าเพลงละครโทรทัศน์นั้นจะไม่

สามารถเล่าเรื่องได้ครอบคลุมตามล าดับการด าเนินเรื่องได้ครบทุกประเด็นเนื้อหาของละครโทรทัศน์ก็

ตาม แต่ก็นับได้ว่าเพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่ และความสามารถในการเล่าเรื่องที่ช่วยเสริมสร้าง และ

เน้นย้ าในเรื่องของความรู้สึกของตัวละคร อารมณ์ บรรยากาศ สถานที่ เวลาที่เกิดเรื่อง ให้เหตุการณ์

หรือเรื่องราวนั้นดูสมจริงมากยิ่งขึ้น เช่น การใช้เพลงละครโทรทัศน์ในการสื่อความหมาย โดยให้เพลง

ละครโทรทัศน์ท าหน้าที่ในการเล่าเรื่องแทนการใช้บทสนทนาของตัวละคร เพ่ือสื่อถึงความคิด และ

ความรู้สึกในจิตใจของตัวละครนั้น ๆ 
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4. เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่ในการประกอบไตเติ้ลรายการ (Title) 
5. เพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่และบทบาทที่จะท าให้ผู้ชมสามารถนึกถึงหวนระลึกถึงตัวละคร

หลัก หรือเหตุการณ์ (Characters or Events Recalling) ในละครโทรทัศน์ได้ในช่วงระยะ

ของการออกอากาศของละคร 

ในข้อ 4 และข้อ 5 เนื่องจากไตเติ้ลรายการละครโทรทัศน์นั้นจะถูกน าเสนอคู่กับเพลงละคร

โทรทัศน์ในการเล่าถึงเนื้อหา และเรื่องราวคร่าว ๆ ของละครโทรทัศน์ จึงท าให้ไตเติ้ลรายการละคร

โทรทัศน์มีลักษณะเหมือนกับภาพตัวอย่างของละครที่มีการเล่าเรื่อง โดยใช้เพลงละครโทรทัศน์

ประกอบเพ่ือช่วยเสริมให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวของละคร และดึงดูดความสนใจจากผู้ชมให้ติดตามชม

ละครมากยิ่งข้ึน ซึ่งไตเติ้ลรายการถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของการประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์เช่นกัน โดย

ใช้เพลงประกอบภาพที่ตัดสลับไปมาหลาย ๆ ฉากจากในจ านวนตอนทั้งหมด และมีการใส่ข้อมูลของ

นักแสดง และทีมงานรวมถึงโฆษณาเล็ก ๆ ที่แฝงอยู่ ซึ่งเพลงเหล่านี้ได้ถูกเปิดซ้ าทุกครั้งที่ถึง

ก าหนดเวลาของการออกอากาศละคร จนกลายเป็นเพลงที่คุ้นหู ติดหู น าไปสู่ธุรกิจการขายเพลง

ประกอบภาพยนตร์โทรทัศน์ต่อไป (นฤภัย อักษรม,ี 2556: 4-5) 

 

3. แนวคิดเรื่องภาษา การสร้างอารมณ์ และการประพันธ์เพลง 

ภาษาอาจแบ่งออกได้เป็นภาษาพูดและภาษาเขียน ซึ่งภาษาพูดที่ใช้ในงานเขียนสามารถเห็น

ได้ทั่วไปในเรื่องสั้น นวนิยาย นิทาน บทละคร บทภาพยนตร์ บทสัมภาษณ์ หรือแม้แต่เพลงเองก็ตาม 

โดยภาษาพูดในงานเขียนมีจุดประสงค์เพ่ือสื่อสารในทางเดียว เน้นความเข้าใจในทุกระดับบุคคลอย่าง

ชัดเจนที่สุด ดังนั้น ค าร้องในเพลงจึงเป็นภาษาพูดที่ต้องการเป็นตัวแทนในการพูดของผู้ฟัง หรือพูดกับ

ผู้ฟัง ซึ่งผู้ฟังสามารถรับรู้ความหมายของผู้แต่ง และผู้บรรเลงได้ไมม่ากก็น้อยขึ้นอยู่กับภูมิหลังของผู้ฟัง 

เช่น อายุ การศึกษา สิ่งแวดล้อม ประสบการณ์ในชีวิต ฯ  

ส าหรับแนวคิดเรื่องภาษา การสร้างอารมณ์ และการประพันธ์เพลง ผู้วิจัยจะแบ่งย่อยแนวคิด

ออกเป็น 1.แนวคิดภาษาและลักษณะของภาษาที่ใช้ในการประพันธ์ 2.แนวคิดการสร้างอารมณ์ และ 

3.แนวคิดการประพันธ์เพลง 
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3.1 แนวคิดภาษาและลักษณะของภาษาที่ใช้ในการประพันธ์ 

ภาษาเป็นหนึ่งองค์ประกอบของเพลง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสื่อสารในบทเพลงที่สามารถ

สร้างความประทับใจให้แก่ผู้ฟังได้ เพลงที่มีศิลปะการสื่อสารที่สามารถสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ฟัง

อาจเรียกได้ว่า เพลงที่มีวาทศิลป์ (อภิรดี ภู่ภิรมย์, 2543: 6)  

เนื้อเพลง/ค าร้อง ของเพลงละครโทรทัศน์ คือ ภาษาชนิดหนึ่งที่ผู้ประพันธ์ถ่ายทอดออกมา 

ทั้งนี้เนื้อหาของบทเพลงละครโทรทัศน์มีส่วนส าคัญในการสร้าง และกระตุ้นอารมณ์ที่มีต่อละครของ

ผู้ฟัง โดยผู้ประพันธ์ต้องเลือกรูปแบบการประพันธ์ การใช้ภาษา และแนวเพลงที่เหมาะสมกับละคร

เรื่องนั้น ๆ เพื่อบรรลุวัตถุประสงค์ของเพลงละครโทรทัศน์ 

 

3.1.1 ภาษา 

ภาษา หมายถึง ระบบของสัญลักษณ์ซึ่งมีกฎเกณฑ์ในการใช้ เพ่ือให้คนในสังคมเดียวกัน

สามารถใช้สัญลักษณ์ที่สร้างขึ้น หรือก าหนดขึ้นเหล่านั้นเชื่อมโยงกับสิ่งที่อ้างอิงถึงเพ่ือเป็นสื่อกลางใน

การสร้างความหมาย และความเข้าใจระหว่างกัน (ภากิตติ์ ตรีสกุล, 2554: 120) 

สารในการสื่อสารประกอบด้วยกลุ่มของสัญลักษณ์ (Symbols) ได้แก่ ถ้อยค า ท่าทาง รูปร่าง 

เสียง การเคลื่อนไหว วัตถุสิ่งของ ฯลฯ การสื่อสารจึงเกี่ยวข้องกับการใช้สัญลักษณ์เพราะสัญลักษณ์

ช่วยให้การสื่อสารระหว่างมนุษย์ง่ายขึ้น เนื่องจากมนุษย์จะรับรู้ความหมายในการสื่อสารโดยการให้

ความหมายแก่สัญลักษณ์ต่าง ๆ เหล่านั้นรวมกัน สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่มนุษย์ใช้ในการสื่อความหมาย

ระหว่างกันรวมเรียกว่า “ภาษา” (Language) (ภากิตติ์ ตรีสกุล, 2554: 95) 

สัญลักษณ์แรก คือ ถ้อยค าที่ใช้ในการพูด และภาษาเขียนซึ่งรวมเรียกว่า วัจนภาษา และ

สัญลักษณ์นอกเหนือจากภาษาพูด และภาษาเขียนรวมเรียกว่า อวัจนภาษา เพลงละครโทรทัศน์ก็คือ

ภาษาท่ีใช้สื่อสารชนิดหนึ่งที่เน้นการบอกเล่าเรื่องราว และสร้างอารมณ์แก่ผู้ฟัง ประกอบไปด้วยทั้งวัจ

นภาษา ได้แก่ เนื้อเพลง และอวัจนภาษา ได้แก่ ส่วนของดนตรี  

1. ภาษาท่ีใช้ในการประพันธ์เพลง (ภากิตติ์ ตรีสกุล, 2554; วรวุฒิ ภักดีบุรุษ, 2552) 
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1.1. วัจนภาษา (Verbal Language) หมายถึง ภาษาที่แสดงออกในรูปถ้อยค า ค าพูด ตัวอักษร 

ได้แก่ ภาษาพูด ภาษาเขียน ซึ่งเนื้อเพลงละครที่นักประพันธ์เพลงได้เขียนขึ้นก็ถือเป็นวัจ

นภาษา ที่มุ่งหมายจะเล่าเรื่องที่มีทั้งทางตรง และทางอ้อม วัจนภาษาหรือเนื้อเพลงนั้นจะมี

ระดับท่ีใช้แตกต่างกันออกไป 

1.1.1.ภาษาปาก หมายถึง ภาษาที่คนส่วนใหญ่มีความคุ้นเคย  และใช้ในการพูดคุยใน

ชีวิตประจ าวัน มีความเป็นกันเอง ไม่เป็นทางการ หมายรวมถึงภาษาถิ่น ภาษาแสลง 

ค าหยาบ ค าด่าทอ ซึ่งอาจใช้ได้ทั้งภาษาพูด และภาษาเขียนที่ไม่เป็นทางการ ใช้ในการ

สื่อความหมายให้เข้าใจกันได ้และเน้นการแสดงความรู้สึก ซึ่งจะพบภาษาลักษณะนี้อยู่

ในเพลงด้วยเช่นกัน 

1.1.2.ภาษากึ่งแบบแผน หมายถึง ภาษาที่มีลักษณะผสมระหว่างภาษาปาก และภาษาแบบ

แผน มีความสละสลวยสุภาพมากกว่าภาษาปาก ใช้ในการสื่อสารทั้งการพูด และการ

เขียน เช่น การพูดอภิปรายหรือบรรยาย การเขียนเชิงสนทนา การประชาสัมพันธ์ 

ระดับความคุ้นเคยจะลดลง ส่วนใหญ่จะใช้ในการสื่อสารมวลชนทั่วไป 

1.1.3.ภาษาแบบแผน หมายถึง ภาษาที่ใช้อย่างเป็นทางการ ถูกต้องแบบแผนในด้านการใช้

ค า ส านวน ประโยค อาทิ ภาษาวิชาการ ภาษากวี ร้อยกรอง เหมาะแก่การใช้ใช้ในพิธี

เปิดงานต่าง ๆ งานเขียนวิชาการ การเขียนต ารา 

ลักษณะการประพันธ์ค าร้องในเพลง สามารถแบ่งได้ 2 ลักษณะ คือ 

 ร้อยกรอง เป็นการประพันธ์ที่มีการแบ่งวรรคตอนชัดเจน มีการใช้สัมผัสนอกสัมผัส

ใน ฉันทลักษณ์ ค าคล้องจอง และรูปแบบของภาษาที่ไพเราะสวยงามคล้ายกาพย์ 

โคลง กลอน ฉันท์ ฯลฯ ซึ่งโดยทั่วไปเพลงมักใช้การแต่งในลักษณะกลอนแปด 

o การสัมผัส คือลักษณะเฉพาะที่ใช้ในการเขียนร้อยกรอง ใช้ให้ค าคล้องจอง

กัน โดยมีทั้งคล้องจองทางสระ พยัญชนะ หรือวรรณยุกต์ (ไพรัช มากกาญ

จนกุล ,2531: 93-94) 

 สัมผัสสระ คือ ค าคล้องจองที่มีสระหรือมาตราสระกดเหมือนกัน 

 สัมผัสพยัญชนะ คือค าคล้องจองที่ใช้พยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคู่กัน เช่น ข ค ฆ / ถ ท ธ / ห ฮ / ด ต  
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 สัมผัสวรรณยุกต์ คือ ค าคล้องจองที่ใช้วรรณยุกต์ชนิดเดียวกัน 

หรือผันไปตามเสียงวรรณยุกต์สามัญเอกโท 

 ร้อยแก้ว เป็นการประพันธ์ที่มีลักษณะคล้ายกับการเขียนบรรยายทั่วไป อาจมีการใช้

ค าสัมผัสบ้างแต่ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว และไม่มีการแบ่งแยกวรรคตอนที่

ชัดเจน 

1.2. อวัจนภาษา (Nonverbal Language) เป็นภาษาที่ไม่ได้แสดงออกด้วยถ้อยค า หรือค าพูด

โดยตรง แต่สามารถเป็นที่เข้าใจร่วมกันได้ระหว่างผู้ส่งสาร ในที่นี้คือผู้ประพันธ์เพลง กับผู้รับ

สาร อวัจนภาษาในบทเพลง ได้แก่ ท านอง (Melody) จังหวะ (Rhythm) สีสันดนตรี (Tone 

Colour) และรูปแบบ (Form) ที่สื่อออกมาพร้อมกันอย่างมีความเป็นเอกภาพ 

2. ลีลาการใช้ภาษา (Style) 

การใช้ภาษาที่สละสลวย โดยมีการเลือกค าที่เหมาะสมแล้วน ามาจัดเรียงเป็นอย่างดี เรียกว่า 

ลีลาการใช้ภาษา การพิจารณาระดับลีลาการใช้ภาษานี้ นักวิชาการตั้งแต่อดีตได้ให้ความสนใจ  และ

เสนอแนวคิดแตกต่างกันออกไป บางแนวคิดก็เป็นที่ยอมรับกันอยู่ในทุกวันนี้ เช่น แนวคิดของซิเซโร่ 

ชาวโรมัน นักพูด และนักวาทศาสตร์เอกของโลกเมื่อประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว ได้แยกระดับลีลาการ

ใช้ภาษาออกเป็น 3 ระดับ ซึ่งลีลาของภาษานี้มาจากจุดประสงค์ของผู้ส่งสาร คือ เพื่อพิสูจน์ เพ่ือท าให้

ผู้รับสารพอใจ และเพ่ือโน้มน้าวใจผู้รับสาร โดยคุณสมบัติที่ส าคัญของลีลาการใช้ภาษาคือ ความ

ถูกต้อง ความกระจ่าง ความเหมาะสม และการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมย ทั้งนี้นักคิดทางวาทวิทยา

ชาวไทย สวนิต ยมาภัย ได้ให้ชื่อลีลาการใช้ภาษาของซิเซโรดังนี้ 1.ลีลาเรียบง่าย (Plain style) 2.ลีลา

ปานกลาง (Moderate style) และ 3.ลีลาโอฬาริก (Grand style) (อรวรรณ ปิลันธน์โอวาท, 2550: 

113-114) 

1. ภาษาในลีลาเรียบง่าย (Plain Style) คือ การใช้ค าละตินบริสุทธิ์ เข้าใจง่าย และเรียบเรียงให้

แจ่มชัด เปรียบได้กับภาษาไทย คือ ลีลาที่ใช้ค าไทยแท้ แม้จะมีที่มาจากภาษาอ่ืน แต่ก็ใช้กัน

จนซึมซาบแล้วใช้ภาษาไทย คนทั่วไปแทบจะไม่รู้ว่าเป็นค ายืมจากภาษาอ่ืน เช่น เดิน จมูก รส 

ทุกข์ สุข 
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2. ภาษาในลีลาปานกลาง (Moderate Style) มีลักษณะที่มีพลังมากขึ้น แต่ก็ยังแฝงไว้ซึ่งความ

อ่อนหวานเรียบง่ายได้ เช่น ถ้าพูดว่า “เขาเดินไปจนกว่าจะถึงจุดหมาย” ย่อมเป็นลีลาเรียบ

ง่าย แต่หากกล่าวว่า “เดิน เดินต่อไป ต่อถึงจุดหมายนั่นแหละเขาจึงหยุดเดิน” จะเห็นว่ามี

พลังมากขึ้น เป็นลักษณะของภาษาลีลาปานกลาง หรือถ้ากล่าวว่า “ผมคงจะไม่ยอมแพ้ท่าน

โดยเด็ดขาด” ย่อมเป็นลีลาเรียบง่าย แต่หากกล่าวว่า “เป็นไปไม่ได้หรอกที่เราจะยอมสยบให้

ท่าน” นี่ย่อมเป็นลักษณะการใช้ภาษาในลีลาปานกลาง 

3. ลีลาโอฬาริก หรือภาษาในลีลาขั้นสูง (Grand Style) เป็นลีลาการใช้ภาษาที่งดงาม ประณีต 

สูงส่ง สง่า ไพเราะ ดังเช่นค าประกาศ ค าสดุดี ค าปฏิญญา บทปณิธาน หรือบทพรรณนาถึง

บุคคล เหตุการณ์ที่มีความส าคัญเป็นพิเศษแก่ชาติบ้านเมือง 

ภาษาเป็นสิ่งที่มีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องตลอดเวลาพร้อม ๆ กับสังคมที่มี

ความเจริญก้าวหน้ามากขึ้น ในปัจจุบันพบว่ามีการบัญญัติศัพท์ภาษาไทยใหม่ ๆ ขึ้นใช้มากมาย 

เนื่องจากถ้อยค าที่มีอยู่ไม่สามารถสื่อความหมายหรือครอบคลุมแนวความคิดที่ต้องการสื่อสารได้

ชัดเจนเพียงพอ และจ าเป็นต้องสร้างค าส าหรับอธิบายความหมายของค าศัพท์ ภาษาต่างประเทศที่

หลั่งไหลเข้ามาอย่างมากมาย ท าให้เกิดถ้อยค าใหม่แทนค าเดิม ในภาษาไทยเองถ้อยค าที่ใช้ก็ได้เปลี่ยน

จากภาษากวีไปสู่ภาษาพูดตามยุคสมัย ที่สามารถสื่อความหมายได้ตรงไปตรงมา และชัดเจนไม่ยืดยาว 

ในด้านของดนตรีจะได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศทั้งเครื่องดนตรี  และหลักการทางดนตรีที่มีการ

ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับรสนิยมของผู้ฟังอยู่ตลอดเวลา 

จากอดีตที่การประพันธ์ค าร้องของเพลงส่วนใหญ่จะมีลักษณะของกลอน 8 และกาพย์ยานี 

11 ที่มีทั้งสัมผัสนอก และสัมผัสใน ได้เปลี่ยนไปสู่การไม่ค านึงถึงฉันทลักษณ์มากนัก ไม่มีการก าหนด

จุด และจ านวนค าสัมผัสใด ๆ การสัมผัสอาจมีแค่ท้ายประโยคในหลาย ๆ ประโยค เรียกว่ากลอนหัว

เดียว หรือมีการสัมผัสเป็นระยะไม่ตายตัว หรือไม่มีการสัมผัสใด ๆ เลย การเลือกใช้ค าที่ประสานกับ

ท านองจะมีการค านึงถึงการลงน้ าหนักของค านั้น ๆ ด้วย เพราะภาษาไทยมีการลงน้ าหนักค าในแต่ละ

พยางค์ไม่เท่ากัน ถึงแม้ว่าเราไม่สามารถเรียกฉันทลักษณ์ของเพลงไทยสมัยนิยมได้เต็มปากว่าเป็น

กลอน เนื่องจากจ านวนค าที่ไม่แน่นอน และค าสัมผัสที่ไม่ตายตัว แต่เราสามารถที่จะบอกได้ว่าเพลงมี

การพัฒนา และยืมลักษณะของกลอนมาใช้ นอกจากนี้ ในเพลงยังมีการอนุโลมใช้เสียงไ_ กับ _าย 
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เสียงเ_า กับ _าว และเสียง_  ั กับ_า_ เช่น นั้น กับ นาน ในเวลาร้อง (อภิรดี ภู่ภิรมย์, 2543: 100-

112) 

 

3.2 แนวคิดการสร้างอารมณ์ 

วอล์เตอร์ แคนนอน (Walter Cannon)  และบาร์ด (Bard) กล่าวว่า “อารมณ์” เป็น

ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นตลอดช่วงเวลาหนึ่งของบุคคล ทั้งนี้ประสบการณ์ของอารมณ์จะถูกกระตุ้นจาก

สิ่งเร้าภายนอกไปสู่ระบบความรู้สึก (Sensory System) และขณะเดียวกันนั้นระบบประสาทอัตโนมัติ

ก็จะถูกกระตุ้นอย่างรวดเร็วด้วยเช่นกัน ท าให้เกิดการตอบสนองทางร่างกายขึ้น (วิภาดา แซ่ตั้ง 2528: 

2) 

อารมณ์เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากการตอบสนองของร่างกายกับประสบการณ์ของอารมณ์ใน

ช่วงเวลาเดียวกัน หรือเป็นการรวมกันระหว่างข้อมูลเกี่ยวกับสรีระของร่างกาย  และข้อมูลเกี่ยวกับ

สถานการณ์ที่กระตุ้นอารมณ์นั้น ข้อมูลทั้งสองที่ประกอบขึ้นมานี้จะเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง  และยังเป็น

ตัวก าหนดธรรมชาติ และระดับความเข้มข้นของอารมณ์ที่เกิดขึ้นด้วย เช่น เมื่อเราฟังเพลงปลุกใจ เรา

จะรับรู้ถึงการสื่อความหมายของค าร้อง เราจึงเกิดอารมณ์ฮึกเหิม นั่นแสดงว่า อารมณ์เกิดขึ้นก็ต่อเมื่อ

เราได้รับรู้เรื่องราว หรือสถานการณ์ในบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อความหมายเพ่ือสร้างอารมณ์ให้

เกิดขึ้นในตัวของผู้ฟัง โดยสรุปแล้วจะเห็นได้ว่าอารมณ์เป็นภาวะที่เกิดจากองค์ประกอบ 3 ประการ 

คือ 1.องค์ประกอบด้านสิ่งเร้าภายนอก (Stimulus Factors) ที่ส่งผลต่อระบบความรู้สึกของบุคคล 2.

องค์ประกอบด้านสรีระ (Physiological Factors) ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงด้านร่างกายของบุคคล 

และ 3.องค์ประกอบด้านการรับรู้และความเข้าใจ (Cognitive and Perception Factors) เกี่ยวข้อง

กับการเรียนรู้  และประสบการณ์ในอดีตของบุคคลซึ่งมีผลต่อการประเมินสถานการณ์ที่เกิดขึ้น 

(Hilgard, Atkinson & Atkinson 1979: 335 อ้างถึงใน วิภาดา แซ่ตั้ง 2528: 3;  วรรณลดา พิรุณ

สาร, 2543: 14) 

เพลงละครโทรทัศน์เมื่อเปิดคู่กับละครจะสามารถก่อให้เกิดอารมณ์มากกว่าเพลงทั่วไป ซึ่ง

จากการศึกษาแนวคิดเก่ียวกับอารมณ์ ผู้วิจัยจึงได้ท าการสรุปอารมณ์ และแบ่งออกได้ดังนี้ (วรรณลดา 

พิรุณสาร, 2543: 18) 
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เศร้า โกรธ คาดหวัง (Anticipation) เกลียดหรือเคียดแค้น ริษยา (Envy) ยอมรับ กังวลใจ 

(Anxiety) เสียใจ ดีใจ ตื่นเต้น (Excite) อารมณ์รัก พอใจ ความสนใจ (Interest) ประหลาดใจ 

(Surprise) สนุกสนาน (Joy) ปวดร้าว (Anguish) กลัว (Fear) ละอาย (Shame) ขยะแขยง (Disgust) 

ขุ่นเคือง (Rage) 

การสร้างอารมณ์ในเพลงละครโทรทัศน์เกี่ยวเนื่องกับ การประพันธ์เนื้อเพลง และดนตรีคือ 

ค าร้อง ท านอง จังหวะ ความดัง ความหนักเบา ความหมาย การน าเสนอ  และความกลมกลืน 

เนื่องจากค าร้องจะท าให้เข้าใจความหมายที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อ ส่วนท านองจะท าให้การสร้าง

อารมณ์มีความชัดเจนยิ่งขึ้น และจังหวะนั้นจะเป็นตัวตอกย้ าความรู้สึกของอารมณ์ให้ลึกลงไปถึงจิตใจ

มากที่สุด (วรรณลดา พิรุณสาร, 2543: 19) 

1. ค าร้อง ที่ผู้ประพันธ์แต่ละคนต้องการจะถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตนผ่านค าร้อง

ในบทเพลงเพ่ือให้ผู้ฟังได้เข้าใจถึงความหมาย และอารมณ์ของตน ขณะเดียวกันก็เพ่ือเร่งเร้า

จิตใจของผู้ฟังให้เกิดอารมณ์ ความรูสึกนึกคิด ไปในแนวทางเดียวกันกับผู้ประพันธ์ 

2. ท านอง เป็นการน าเสียง สูง–ต่ า สั้น–ยาว ดัง–เบา ปะติดปะต่อกัน แนวท านองจึงเป็นการ

เคลื่อนไหวไปของเสียงที่อาศัยระดับความสูงต่ า ความสั้นยาว ความดังเบาของเสียง เป็น

องค์ประกอบในเนื้อหาหลักของดนตรี ท านองจึงเปรียบเสมือนเค้าโครงของเรื่อง ว่าเรื่องนั้น 

ๆ จะด าเนินไปอย่างไร ดังนั้น อารมณ์ที่เกิดจากการฟังดนตรีครั้งแรกจึงจ าเป็นต้องอาศัย

ท านองเพ่ือสร้างความประทับใจ ก่อนที่จะจ าองค์ประกอบอ่ืน ๆ ของดนตรีได้นั้นเราจะต้อง

จ าท านองให้ได้ก่อน 

3. จังหวะ เป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อความรู้สึกมาก โดยเฉพาะทางร่างกาย เนื่องจากจังหวะที่ได้ยิน

นั้นจะก่อให้เกิดความตื่นเต้น ความเร้าใจ เป็นลักษณะของการน ากลุ่มเสียงมาจัดระบบเสียง

ให้คล้องจองกัน เพ่ือให้ความรู้สึกในเรื่องของความช้า–เร็ว ท าให้เกิดอารมณ์ครึกครื้น อับเฉา 

และชุ่มฉ่ า เป็นต้น 

ผู้วิจัยได้น าแนวคิดการสร้างอารมณ์มาใช้เป็นแนวคิดประกอบในการวิเคราะห์เพลงละคร

โทรทัศน์ เนื่องจากเพลงละครโทรทัศน์นั้นเป็นเพลงที่มาจากละครโทรทัศน์ที่มีหลากหลายอารมณ์

ภายในเนื้อเรื่อง ดังนั้น การศึกษาแนวคิดการสร้างอารมณ์จึงมีความจ าเป็น เพ่ือผู้วิจัยจะได้พิจารณา
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ว่า ผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์มุ่งสร้างอารมณ์ใดให้เกิดขึ้นในตัวผู้ฟัง ผ่านการใช้ค าร้อง และดนตรี 

ซึ่งในปัจจุบันการกระตุ้นอารมณ์ของผู้ฟังเป็นเรื่องที่ส าคัญ เพราะอารมณ์ของผู้ฟังจะท าให้เพลงละคร

โทรทัศน์กลายเป็นที่นิยม เนื่องจากผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเพลงเข้ากับอารมณ์ของตนเองได้ง่าย 

 

3.3 แนวคิดการประพันธ์เพลง 

เดิมการเขียนเพลงเป็นการเขียนเรื่องราวลงไปในดนตรีบรรเลงของดนตรีไทยที่มีอยู่ก่อนแล้ว 

ต่อมาได้มีการดัดแปลงท านองเพลงของต่างประเทศให้กลายเป็นเพลงไทย พัฒนาไปสู่การคิดท านอง

ใหม่ของตัวเอง กลายเป็นการแต่งท านอง และค าร้อง ใหม่ทั้งหมดในปัจจุบัน แต่ยังคงมีนักประพันธ์

บางคนที่ประพันธ์แต่ดนตรีหรือค าร้องโดยเฉพาะ โดยทั่วไปแล้วการประพันธ์เพลงนั้น ต้องประพันธ์

โดยมีจุดประสงค์ของบทเพลง แรงจูงใจในการฟังเพลง และความรู้สึกอยากมีส่วนร่วม ซึ่งหมายถึงการ

เน้นเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่จะสื่อ ท าให้ผู้ฟังอยากฟังเพลงเพลงนี้  และสามารถน าบทเพลงมา

เชื่อมโยงกับตัวตนของผู้ฟังได้ ดังนั้น ลักษณะการประพันธ์เพลงส่วนใหญ่จึงประพันธ์ในลักษณะเปิด

กว้างของเนื้อหา  

ส าหรับเพลงละครโทรทัศน์แล้ว การวางเนื้อเพลงที่เหมาะสม และเชื่อมโยงกับเนื้อหาของ

ละครเป็นสิ่งส าคัญ นอกจากนี้  เมื่อมีการตลาด และอุตสาหกรรมค่ายเพลงเข้ามาเกี่ยวข้อง การ

ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์จ าเป็นต้องค านึงถึงกลุ่มเป้าหมายของเพลงที่นอกเหนือจากกลุ่มผู้ชม

ละครโทรทัศน์ เพ่ือการขายเทป (ซีดี) เพลงด้วย ซึ่งจากการศึกษาเอกสาร และข้อมูล กลุ่มเป้าหมาย

หลักของอุตสาหกรรมเพลงในปัจจุบันคือ กลุ่มวัยรุ่น ดังนั้น ภาษาในการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ 

จึงต้องเป็นภาษาที่ทันสมัย ไม่เก่า และเข้ากับละครได้เป็นอย่างดี (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540: 43; 

นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ, 2535: 94-96) 
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3.3.1 รูปแบบการประพันธ์เพลง  

รูปแบบการประพันธ์เพลง สามารถน ามาวิเคราะห์ว่าผู้ประพันธ์เพลงในแต่ละช่วงสมัยนั้นมี

หลักการประพันธ์เพลงไปในรูปแบบใด ผลงานนั้นมีหลักในการแต่งเพลงตามระบบขั้นตอนหรือไม่ 

อย่างไร  

การแต่งเพลงมีอยู่หลากหลายวิธี ขึ้นอยู่กับความถนัด และความชอบของผู้ประพันธ์เพลง สิ่ง

ส าคัญคือ แรงบันดาลใจ จินตนาการ สถานการณ์ อารมณ์ และประสบการณ์ของนักประพันธ์ (ไพรัช 

มากกาญจนกุล ,2531: 108-110) 

1. แต่งท านองก่อน แล้วค่อยแต่งเนื้อเพลงขึ้นทีหลัง การแต่งเพลงโดยวิธีนี้จะได้บทเพลงที่ไพเราะรื่น

หูทั้งท านอง และเนื้อเพลง คือ ฟังดูแล้วเป็นเพลง โดยมีหลักการแต่งดังนี้ 

1.1. ร่างเค้าโครงของท านองก่อนว่า เพ่ือก าหนดจังหวะ และแนวเพลง 

1.2. ก าหนดระดับเสียง การที่จะก าหนดระดับเสียงได้นั้น ผู้ประพันธ์จะต้องรู้ว่าตนแต่งให้ใครร้อง 

เพ่ือพิจารณาขนาดพิกัดของเสียง (Range) 

1.3. ก าหนดรูปร่าง หรือลายเส้นของท านอง (Melodic Curves หรือ Melodic Line) โดย

ก าหนดว่า ท านองมีรูปร่างเป็นรูปใดหรือน าหลาย ๆ รูปมาผสมกัน ก าหนดคอร์ดในบทเพลง 

พร้อมกับเขียนร่างแนวท านองอย่างหยาบ ๆ 

1.4. ขัดเกลาตกแต่งท านองตาม Rhythmic ที่ก าหนดไว้ในข้อ 1.1 และขัดเกลาการเคลื่อนอง

ท านองตาม Melodic Line ในข้อ 1.3 

1.5. ตกแต่งท านองตามหลักแบบฟอร์มของบทเพลง การเคลื่อนของท านอง และการเกลาท านอง 

2. แต่งเนื้อเพลงขึ้นก่อน แล้วค่อยแต่งท านองขึ้นทีหลัง การแต่งเพลงโดยวิธีนี้ไม่สู้ดีนัก เพราะจะได้

เพลงที่ไม่ค่อยจะถูกต้องตามแบบฟอร์มของบทเพลง นอกจากจะเป็นผู้ที่มีความรู้ทางด้านการ

ประพันธ์และดนตรีอย่างดีอยู่แล้ว จึงจะท าให้ได้บทเพลงที่ดี แต่การแต่งเพลงวิธีนี้ก็เป็นที่นิยม

มากที่สุดในบรรดานักแต่งเพลงของไทย เพลงที่แต่งเนื้อเพลงก่อนแล้ว จึงแต่งท านองเรียกว่า Art 

Song เพลงไทยที่ดีที่สุด และรู้จักกันมากท่ีสุดคือ เพลงสยามานุสสติ 
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3. แต่งท านอง และเนื้อเพลงไปพร้อม ๆ กัน วิธีนี้เป็นที่นิยมกันทั่วไป วิธีนี้จะได้บทเพลงที่ไพเราะ

กว่าวิธีที่ 2 และบางทีอาจดีกว่าวิธีที่ 1 เพราะสามารถแก้ไขความไม่สัมพันธ์กันของเนื้อเพลง และ

ท านองได้ทันที แต่ข้อเสียคือ มักจะแต่งไปตามอารมณ์ จนบางครั้งท าให้ไม่ถูกแบบฟอร์มของบท

เพลง หรือไม่ก็ท าให้ไม่ถูกรูปแบบในการประพันธ์บทกลอน 

 

4. แนวคิดเรื่องอุตสาหกรรม ความนิยม และระบบทุนนิยมของเพลงละครโทรทัศน์ 

T. Adorno (อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์, 2542 อ้างถึงใน วัลลภา อัญชลิสังกาศ, 2548: 39) มี

ทัศนะเกี่ยวกับเรื่องของดนตรีว่า ระบบทุนนิยมหรือธุรกิจได้ท าให้ดนตรี กลายเป็นอุตสาหกรรม

วัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะที่ท าให้ผู้คนหลงใหลอย่างไร้เหตุผล มีลักษณะเป็นมาตรฐานอย่างเดียวกันหมด 

(Standardization) และถือว่าไม่ได้สร้างสรรค์งานศิลปะออกมาสู่สายตาประชาชน หากแต่ผลิตสิ่งที่

เป็นสูตรมาตรฐาน เช่น นักแต่งเพลงจะถูกบริษัทเทปเพลงก าหนดให้สามารถแต่งเพลงได้ไม่เกิน 4 

นาที ดังนั้น ไม่ว่านักแต่งเพลงจะมีเนื้อหาของบทเพลงที่ต้องการจะบรรยายมากเกิน 4 นาที ก็เป็น

เรื่องที่เป็นไปไม่ได้ นักแต่งเพลงจะต้องจบเนื้อหาให้ลงภายในเวลาที่ก าหนด ซึ่งกลายเป็นลักษณะ

มาตรฐานของการแต่งเพลง ด้วยเหตุผลข้างต้นเกี่ยวกับธุรกิจ ท าให้เกิดข้อถกเถียงว่า เพลงที่ได้รับ

ความนิยมในสมัยใหม่นี้มีความเป็นศิลปะหรือไม่ เพราะเป็นการท าเพ่ือตอบสนองความต้องการของ

ตลาด แต่ถึงอย่างไรการผลิตผลงานเพลงออกมาให้เป็นที่นิยมต้องใช้จินตนาการ  และการสร้างสรรค์

สิ่งแปลกใหม่ เพราะตลาดมีความต้องการใหม่ ๆ อยู่เสมอ จึงเป็นการยากที่จะสรุปได้ว่า ผลงานที่

ออกมามีความซ้ าซากจ าเจ นอกจากนี้ การขายสินค้าจ าเป็นต้องขายในจ านวนมากจึงจะคุ้มทุน และ

ได้ก าไร ดังนั้น การเจาะกลุ่มเป้าหมายว่าใครเป็นผู้ซื้อจึงเป็นสิ่งจ าเป็น ซึ่งอุตสาหกรรมเพลงนั้นต้อง

พิจารณาจากตัวนักร้องและนักดนตรี ในด้านบุคลิกภาพ ภาพลักษณ์ (Image) เสียงร้อง และแนวเพลง 

ว่ามีกลุ่มผู้ฟังอยู่ในวัยไหน และกลุ่มผู้ฟังมีจ านวนวงกว้างแค่ไหนในสังคม 

ปัจจุบันระบบเศรษฐกิจมีการขยายตัว และกระจายไปสู่หลากหลายพ้ืนที่ทั่วทั้งสังคม การ

บริโภคไม่ได้จ ากัดอยู่เฉพาะการกิน แต่ยังหมายรวมไปถึงการใช้อารมณ์เสพความบันเทิง เสพความสุข

ทุกประเภทที่สามารถจะไขว่คว้า ; การฟังเพลง การดูภาพยนตร์ การท่องเที่ยว ล้วนแต่เป็นการบริโภค 

อิทธิพลของการแสวงหาความสุข และความพอใจ โดยตั้งแต่ปี ค.ศ. 1960 ลักษณะการบริโภค
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เปลี่ยนไปอย่างรวดเร็ว คนบริโภคบนพ้ืนฐานของ “ความอยาก” (Desire) มากกว่า “ความจ าเป็น” 

(Need) นอกจากนี้ ในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) คนยังใช้รูปแบบการบริโภคในการสร้าง

เอกลักษณ์ให้แก่ตนเอง (Storey, 1996 อ้างถึงใน พิชญ์สินี บ ารุงนคร, 2543: 27)  

จากการบริโภคในสังคมไทยก่อให้เกิดการผลิตที่ใช้เวลาผลิตที่รวดเร็ว และในปริมาณที่มาก

เพ่ือผลก าไร ท าให้รากฐานการผลิตอ่อนแอ การพัฒนาผลผลิตเพ่ือหวังผลในตลาดระยะยาวจึงไม่ค่อย

เกิดข้ึน นอกจากนี้ การผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมไม่เพียงแต่จะเป็นการผลิตเพ่ือขายมูลค่าใช้สอย (Use 

Value) แต่เป็นการผลิตเพ่ือขายมูลค่าเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Value) (กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 

198-199) ดังนั้น การบริโภคยุคทุนนิยมนอกจากจะเป็นการบริโภคเพ่ือสุขภาพ คุณภาพชีวิต  และ

อารมณ์ แต่มันยังเป็นการบริโภคเพ่ือแสดงสัญลักษณ์ทางสังคม ; ความร่ ารวย ความทันสมัย ฐานะ

ทางสังคม ดังนั้น การด าเนินงานผลิตละครโทรทัศน์ของบริษัทผู้ผลิตที่ด าเนินงานละครโทรทัศน์ให้กับ

สถานีโทรทัศน์ต่าง ๆ นั้น จึงมีลักษณะคล้ายกับอุตสาหกรรมบันเทิง (Entertainment Industry) มี

เป้าประสงค์ในการผลิตเพ่ือธุรกิจการค้า (Commercial Business) และธุรกิจการบริการ (Service 

Business) เพ่ือให้ได้มาซึ่งการยอมรับของผู้ชมของสถานีโทรทัศน์ และเพ่ือผลก าไร นั่นคือ การบริการ

ความสนุกสนานความบันเทิงให้กับผู้ชม ในขณะเดียวกัน การด าเนินงานนั้นก็ต้องส่งผลก าไรให้กับ

ผู้ผลิตด้วย (องอาจ สิงห์ล าพอง, 2557: 18) เนื่องจากละครโทรทัศน์จัดอยู่ในอุตสาหกรรมสื่อท าให้

เกิดบริษัทผู้ผลิตละครโทรทัศน์ขึ้นมามากมาย ซึ่งแต่ละบริษัทย่อมมีจุดเด่นในการสร้างสรรค์ผลงาน

ละครที่แตกต่างกันออกไป ท าให้เกิดสภาพการแข่งขันเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ชมหรือสังคม 

เพ่ือหาก าไรจากอุตสาหกรรม โดยทุกบริษัทย่อมต้องมีความใส่ใจในการคัดเลือกดารานักแสดง ฉาก 

บทละคร เพลงประกอบละคร อุปกรณ์ประกอบฉาก การแต่งกาย และเทคนิคพิเศษต่าง ๆ (Special 

Effect) เพ่ือช่วยสร้างจินตนาการ โดยการผลิตละครหนึ่งเรื่องให้ประสบความส าเร็จ และได้รับกระแส

ตอบรับที่ดีจากผู้ชมได้นั้น นอกเหนือจากปัจจัยเรื่องคุณภาพละครโทรทัศน์ที่มีเกณฑ์ในการบ่งชี้คือ 

ความเป็นมืออาชีพของผู้อ านวยการผลิตละครที่มาจากการสั่งสมประสบการณ์ขององค์กร ความ

ประณีตในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ อันหมายถึง นโยบายการผลิต การเลือกเรื่อง การคัดเลือก

นักแสดง ความพิถีพิถันในกระบวนการผลิต ความสมจริง และการเลือกเพลงประกอบละคร (คันธิยา 

จันทะวงศ,์ 2541 อ้างถึงใน เยาวลักษณ์ ภูศรีเกษม, 2554: 3-4) ทั้งหมดนี้ก่อเกิดเป็นระบบทุนนิยมที่

เข้มแข็งพร้อม ๆ กับลัทธิบริโภคนิยมที่ขยายตัวอย่างรวดเร็ว และสิ่งหนึ่งที่ผู้ผลิตละครให้ความส าคัญ
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ในการขายสินค้าคือ การเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารเพื่อสร้างความน่าสนใจดึงดูดใจผู้ชม และท าให้เกิดการ

ติดตามชม (การสร้างกระแสตอบรับที่ดีจากผู้ชม) การประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์จึงมีการใช้สื่อที่

หลากหลายเชิงบูรณาการ เพ่ือให้เข้าถึงประชาชนกลุ่มเป้าหมายหรือผู้ชมเป็นวงกว้าง โดยเลือกใช้สื่อ

ตามความเหมาะสม เพ่ือให้การประชาสัมพันธ์เกิดประสิทธิภาพ และประสิทธิผลสูงสุด ซึ่งสื่อที่ใช้เพ่ือ

การประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์มีดังนี้ (เยาวลักษณ์ ภูศรีเกษม, 2554: 142, 195) 

1. สื่อมวลชน ได้แก่ หนังสือพิมพ์ นิตยสาร สื่อโทรทัศน์ สื่อวิทยุ ซึ่งสื่อวิทยุ พบว่ามีการใช้สื่อ

วิทยุในการประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์บ้างในบางโอกาส แต่ไม่เน้นเท่ากับสื่ออ่ืนๆ การ

ประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อวิทยุ จะประชาสัมพันธ์ผ่านรายการวิทยุตามคลื่นต่างๆ เช่น การ

สัมภาษณ์ผู้แสดง การเปิดเพลงประกอบละครในรายการวิทยุ 

2. สื่ออินเทอร์เน็ต ได้แก่ เว็บไซต์ของบริษัท เว็บไซต์วาไรตี้บันเทิง สื่อสังคมออนไลน์ เช่น  เฟ

ซบุ๊ก ทวิตเตอร์ 

3. กิจกรรมพิเศษ ได้แก่ การประกวดร้องเพลงละคร การท ากิจกรรมที่เกี่ยวกับละคร ฯ 

ในปัจจุบันที่เพลงละครโทรทัศน์ได้รับความนิยมอย่างมากพร้อม ๆ กับความนิยมของละคร

เรื่องท่ีใช้เพลงละครโทรทัศน์นั้น ๆ ซึ่งส าหรับเพลงละครโทรทัศน์ ละครโทรทัศน์เปรียบเสมือนโฆษณา

ที่ช่วยโปรโมทเพลงละครโทรทัศน์ไปในตัว (ส่งเสริมซึ่งกัน และกันรูปแบบคล้ายคลึงกับมิวสิควิดิโอ) 

น าไปสู่ยอดการจัดจ าหน่ายเทป (ซีดี) เพลงละครในอัตราที่สูง (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540: 103-

107) ดังนั้น การน าแนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) และเพลงสมัยนิยม (Pop 

Music) จึงได้ถูกน ามาใช้ประกอบการวิจัยในครั้งนี้ เพ่ือวิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ที่ได้รับความนิยม 

การนิยามความหมายของค าว่า “วัฒนธรรมสมัยนิยม” (Pop Culture) นั้นยังคงเป็นที่

ถกเถียง และไม่สามารถชี้ชัดตายตัวถึงความหมายได้ การอธิบายถึงวัฒนธรรมสมัยนิยมที่แท้จริงนั้น 

สามารถท าได้เพียงแค่หยิบยกภาพรวม หรือการศึกษาบริบทสังคมอุตสาหกรรมในประวัติศาสตร์ ซึ่งมี

ผู้ที่ได้กล่าวถึงความหมายของวัฒนธรรมสมัยนิยมแตกต่างกันไปโดยอาศัยหลักการแนวคิ ดทางสังคม

วิทยาในส านักต่าง ๆ แต่สามารถมองเห็นภาพรวมของความหมายเหล่านั้นได้ เพราะอย่างน้อย 

แนวคิดส านักต่าง ๆ นั้นยังพอมีจุดเชื่อมต่อกันอยู่บ้าง วัฒนธรรมสมัยนิยมมีหลายความหมาย  เช่น 
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วัฒนธรรมป๊อป วัฒนธรรมมวลชน และวัฒนธรรมประชานิยม ซึ่งความเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมได้รับ

ความสนใจจากผู้คนโดยเชื่อมโยงไปหากลุ่มคนที่เรียกว่า “นายทุน” (นฤภัย อักษรมี, 2556: 21-23) 

“เพลงสมัยนิยม” (Popular Music) คือ การสื่อสารอย่างหนึ่งที่สามารถโน้มน้าวใจให้ผู้ฟังชื่น

ชอบได้ โดยให้ผู้ฟังเชื่อมโยงตัวเองเข้ากับเพลง ซึ่งประสบการณ์ร่วมของมนุษย์ที่สามารถเชื่อมโยงกับ

เพลงที่ง่ายที่สุดคือความรัก เพราะความรักเกิดขึ้นได้กับทุกเพศทุกวัย และมีความหลากหลายแล้วแต่

จะตีความ ดังนั้น เพลงส่วนใหญ่จึงเป็นเรื่องของความรัก แต่มีภาษา ดนตรี  และมุมมองแตกต่างกัน

ออกไป เพลงมักใช้ค าที่แรง หรือค าที่สามารถติดหูได้ง่าย เพ่ือสร้างความโดดเด่น ซึ่งผู้คนส่วนใหญ่จะ

รู้จักเพลงสมัยนิยมผ่านสื่อต่าง ๆ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ และภาพยนตร์ และมีความผูกพัน รวมถึง

ความคุ้นเคยกันในระดับสังคม ทั้งนี้ในแง่ของความ “เป็นที่นิยม” (Popularity) ถูกหยิบไปใช้กับการ

สร้างทางดนตรี โดยยึดถึงปริมาณของความเป็นที่นิยมเป็นหลัก ในระดับของการบริโภค และ

ความเห็นพ้องต้องกันของผู้คนจ านวนมาก เกิดจากการสันนิษฐานตัวอย่างในการคาดเดา  และ

ประเมินผู้ฟัง อย่างไรก็ตาม ปริมาณความนิยมของเพลงก็ไม่ใช่ตัวบ่งบอกหมวดประเภทของดนตรี แต่

เป็นการอธิบายต่อความสัมพันธ์กับผู้ฟังมากกว่า 

เพลงละครโทรทัศน์จัดเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่มีการพัฒนาการไปตามเวลาอยู่ตลอดตาม

ความนิยมของยุคสมัย ซึ่งอุตสาหกรรมเพลงอาจเรียกได้ว่าเป็นพาณิชย์ศิลป์ที่มีการจัดการอย่างเป็น

ระบบ โดยมีมุมมองทั้งศิลปะ และธุรกิจ (นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ, 2535: 30) อุตสาหกรรมเพลงไทย

เป็นอุตสาหกรรมหนึ่งที่มีการเจริญเติบโตสูง ด้วยมูลค่าตลาดรวมที่สูงถึงหลักพันล้านบาท เนื่องจาก

ความนิยมของผู้บริโภค และการปราบปรามสินค้าละเมิดลิขสิทธิ์อย่างจริงจังของทางการ (ส านัก

งานวิจัยธุรกิจ บมจ.ธนาคารกรุงไทย, 2547 อ้างถึงใน วัลลภา อัญชลิสังกาศ, 2548: 38-39) อาจเป็น

เพราะเพลงเป็นความบันเทิงชนิดเดียวที่คนทุกชนชั้น ทุกเพศ ทุกวัย สามารถหาซื้อได้ในราคาไม่แพง

นัก หากเทียบกับสันทนาการอ่ืน ๆ ที่มีค่าใช้จ่ายแพงกว่า โดยการผลิตผลงานเพลงในยุคอุตสาหกรรม

มีแนวความคิดอยู่ 3 ประการ คือ การท าเพลงที่คนส่วนใหญ่สามารถเข้าใจได้ (ท าดนตรีให้ง่าย) เพลง

ต้องมีความแปลกใหม่แอบแฝงอยู่ในเนื้อหาและท านอง และสุดท้าย คือ เพลงต้องมีคุณภาพ ซึ่ง

ปัจจุบันเพลงประกอบละครมีแนวโน้มการเพ่ิมจ านวนมากขึ้น ตัวละครเอกแต่ละตัวมักจะมีเพลง

ประจ าตัว ซึ่งตอบสนองการเพ่ิมรายละเอียดของละครโทรทัศน์  และตอบสนองความต้องการของ

ผู้บริโภคซึ่งเป็นผลประโยชน์ต่อธุรกิจค่ายเพลง (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540: 174-178) 
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ปัจจุบันนี้ ละครโทรทัศน์ได้พัฒนาไปสู่ความเป็นตัวสินค้า (Product) มากขึ้น เช่น มีการจัด

จ าหน่ายหนังสือเรื่องย่อละคร ซีดีเพลงประกอบละคร และวีซีดีละคร นอกจากนี้ ยังมีละครที่มีการ

วางแผนอย่างรอบคอบเพ่ือเน้นการขายในรูปแบบดังกล่าว (เยาวลักษณ์ ภูศรีเกษม, 2554: 80) สิ่งที่

ผู้คนในสังคมส่วนใหญ่เสพย์ เช่น เหตุการณ์ สื่อบันเทิง สินค้า และบริการ สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนแต่มี

ศักยภาพในการถูกน าเสนอหรือได้รับการยอมรับโดยผู้คนจ านวนมาก ท าให้มีโอกาสกลายเป็นกระแส

ความนิยม และกลายเป็นกระแสนิยมทางวัฒนธรรม หรือเรียกว่าวัฒนธรรมประชานิยม (Pop 

Culture) ซึ่งหมายถึงวัฒนธรรมมีความเป็นสินค้าที่มีมาตรฐานเดียวกัน เพ่ือตอบสนองความต้องการ 

และความนิยมของมวลชนหรือตลาด โดยละครไทยที่ปรากฏว่าส่วนใหญ่คือละครแนวรัก ๆ ใคร่ ๆ 

(องอาจ สิงห์ล าพอง, 2557: 18) นอกจากนี ้ธุรกิจสื่อยังสามารถวัดความนิยมของผู้บริโภคผ่านการวัด

ความนิยมสื่อ (Rating) ซึ่งเป็นการคาดคะเนจ านวนผู้รับชมหรือรับฟังในรูปแบบอัตราส่วนครัวเรือน 

การวัดความนิยมนี้เองสามารถน าผลไปต่อยอดการขายสินค้าในรูปแบบอ่ืนดังที่กล่าวไปแล้ว และการ

ขายเวลาโฆษณา (อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ , 2547: 196-200) ดังนั้น การพิจารณาเกี่ยวกับขีดจ ากัดของ

การสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์เกี่ยวกับอุตสาหกรรมเพลง และระบบทุนนิยมจึงเป็นสิ่งจ าเป็น 

จากงานวิจัยของจิตติณี ธรรมพักตรกุล เรื่อง “กระบวนการซื้อเทปเพลงละครโทรทัศน์” 

ผู้วิจัยได้ท าการสรุปข้อมูลออกมาแผนภาพที่แสดงถึงขั้นตอนการผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของ

อุตสาหกรรมค่ายเพลง ดังแผนภาพต่อไปนี้ (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540: 10) 

 

 

 

 

 

 

 
แผนภาพที่ 1 แผนภาพแสดงขั้นตอนการผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของอุตสาหกรรมค่ายเพลง 

การผลิตและสร้างสรรค์ผลงานเพลง = เนื้อเรื่องและตัวละครของละครโทรทัศน์ 
(Production) 

การส่งเสริมการจัดจ าหนา่ย = ละครโทรทัศน์และวิทย ุ
(Promotion) 

กระบวนการซ้ือ 
(Buying Process) 

การจัดจ าหน่าย 
(Distribution) 
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4.1 กระบวนการผลิตเพลงไทยสากลสมัยนิยม (Pop Music Production Process) 

กระบวนการผลิตเพลงละครโทรทัศน์ในระบบอุตสาหกรรมเพลงมีโครงสร้างที่เหมือน

กระบวนการผลิตเพลงไทยสากลสมัยนิยม เพราะเพลงละครโทรทัศน์เป็นเพลงประเภทหนึ่งที่อยู่ใน

ธุรกิจเทปเพลงไทยสากล (จิตติณี ธรรมพักตรกุล, 2540:10) โดยทั่วไปมีข้ันตอนดังต่อไปนี้ (นิโลบล โค

วาพิทักษ์เทศ, 2535: 36-37) 

1. ขั้นวางแผนผลิตเพลง โปรดิวเซอร์จะพิจารณาในเรื่องบุคลิกของนักร้องหรือนักดนตรี แนว

เพลง กลุ่มผู้ฟังเป้าหมาย รวมไปถึงการมองแนวโน้มของตลาด การจัดจ าหน่าย และเป็นผู้

ก าหนดบุคลากรว่าคนใดจะท าหน้าที่เช่นไรบ้าง 

2. ขั้นเตรียมวัตถุดิบในการสร้างเพลง ขั้นตอนนี้โปรดิวเซอร์จะท าการมอบหมายงานไปยัง

ผู้ประพันธ์เพลง และนักดนตรีให้ผลิตผลงานเพลงตามแนวทางที่ก าหนดไว้ ในการประพันธ์

เพลงนี้สามารถแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ คือ 1.การประพันธ์ค าร้องก่อนท านอง 2.การประพันธ์

ท านองก่อนค าร้อง และ 3.การประพันธ์ค าร้อง และท านองพร้อมกัน 

3. ขั้นบันทึกเสียง ได้แก่ การอัดเสียงดนตรีก่อนทีละชิ้น โดยตัวนักดนตรีกลุ่มนั้นเอง หรือนัก

ดนตรีรับจ้าง ตามด้วยการบันทึกเสียงร้อง และเสียงประสาน ซึ่งถือว่าเป็นเสียงขั้นแรกโดย

ซาวด์เอนจิเนียร์ (Sound Engineer) ส่วนการบันทึกเสียงขั้นสุดท้ายนั้นจะเป็นการ

บันทึกเสียงเพ่ือลงมาสเตอร์เทป เรียกว่า การมิกซ์ดาวน์ (Mixed Down) โดยเป็นการ

รวบรวมความคิดเห็นของโปรดิวเซอร์ และซาวด์เอนจิเนียร์เข้าด้วยกัน 

ต่อจากนั้นเป็นการโปรโมทผลงานเพลงในแต่ละชุดโดยใช้การโฆษณา และประชาสัมพันธ์ 

โดยจะเพ่ิมการประชาสัมพันธ์มากขึ้นเรื่อย ๆ แล้วจะค่อยลดลง ปกติช่วงเวลาในการโปรโมทเพลงชุด

หนึ่ง ๆ จะใช้เวลาประมาณ 2 เดือนถึง 2 เดือนครึ่ง ส าหรับสื่อโฆษณาที่ส าคัญที่สุดคือ โทรทัศน์ โดย

ใช้การแพร่ภาพมิวสิควิดีโอในรายการของตัวเอง หรือซื้ อคิวจากรายการอ่ืนที่ไม่ขึ้นสังกัดใด ๆ 

นอกจากนี้ ยังมีสื่อวิทยุ หนังสือพิมพ์ และนิตยสาร ที่นับว่ามีส่วนส าคัญในการโปรโมทเพลงด้วย

เช่นกัน 
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5. เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ท าให้ผู้วิจัยทราบถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับเพลง

ละครโทรทัศน์ อาทิ การผลิตซ้ า ภาษา อุตสาหกรรมเพลงไทยสากล และพัฒนาการของบทละคร

โทรทัศน์ ดังนั้น จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมด ผู้วิจัยจึงสามารถก าหนดทิศทางในการศึกษา 

“พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” ต่อไปได ้

 

กลุ่มที่ 1 ละครโทรทัศน์ไทย 

พรวิภา พงศ์ประศาสน์ (2552) งานวิจัยเรื่อง “สถานภาพอุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ไทย 

(พ.ศ. 2546-2550)” มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาสถานภาพของอุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ไทยระหว่างปี 

พ.ศ. 2546-2550 ตลอดจนศึกษาแนวโน้ม และอุปสรรคในการส่งออกละครโทรทัศน์ไทยในฟรีทีวี

เฉพาะในส่วนของละครไพรม์ไทม์ระหว่างเวลา 18.30-22.20 น. เพ่ือวิเคราะห์ถึงภาพรวมของ

อุตสาหกรรมละครโทรทัศน์เกี่ยวกับผู้เกี่ยวข้องหลัก และหน่วยผลิตที่ส าคัญ ลักษณะการด าเนินงาน 

ก าลังผลิต และผลผลิต โดยผลการวิจัยพบว่าสถานภาพของอุตสาหกรรมละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 

2546-2550 บริษัทผู้ผลิตด าเนินการผลิตส่วนใหญ่ไม่ได้ให้ความส าคัญกับเรื่องการส่งออกละคร 

เนื่องจากมุ่งเน้นตลาดประเทศเป็นหลัก นอกจากนี้  ยังไม่มีนโยบายทั้งจากรัฐ และหน่วยงานที่

เกี่ยวข้องในการสนับสนุนตลาดละคร ส าหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือศึกษาอุตสาหกรรมละคร

โทรทัศน์ในระบบฟรีทีวี ซ่ึงมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 50 ปี ว่าละครโทรทัศน์มีความเป็นมาอย่างไร

ในบริบททางสังคมที่แตกต่างกันในแต่ละช่วงเวลา นอกจากนี ้ผู้วิจัยได้ทราบว่า ในปี พ.ศ. 2540-2550 

บริษัท กันตา มูฟวี่ทาวน์ (2002) จ ากัด เป็นผู้ผลิตละครโทรทัศน์รายใหญ่ของสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 บริษัท บรอดคาซท์ ไทย เทเลวิชั่น จ ากัด เป็นผู้ผลิตละครโทรทัศน์รายใหญ่ของ

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 บริษัท เอ็กแซ็กท์ จ ากัด เป็นผู้ผลิตละครโทรทัศน์รายใหญ่ที่เป็นบริษัท

ย่อยจากค่ายเพลง ผลิตละครโทรทัศน์ให้หลายสถานีโทรทัศน์ และบริษัทผลิตละครโทรทัศน์ในเครือ

บริษัท อาร์ เอส จ ากัด (มหาชน) เป็นผู้ผลิตละครโทรทัศน์รายใหญ่ที่เป็นบริษัทย่อยจากค่ายเพลง 

ผลิตละครโทรทัศน์ให้หลายสถานีโทรทัศน์ อีกทั้งผู้วิจัยยังได้ทราบถึงจ านวนละครโทรทัศน์พร้อมชื่อ

ละครจากบริษัทดังกล่าวอีกด้วย 
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สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ (2554) งานวิจัยเรื่อง “พัฒนาการ และสุนทรียทัศน์ในการสร้างสรรค์

บทละครในโทรทัศน์ไทย” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการของการสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์ 

และบริบททางสังคมที่มีอิทธิพลต่อการเขียนบทละครโทรทัศน์ รวมถึงสุนทรียทัศน์ของผู้เขียนบทแต่

ละยุคสมัย ผลวิจัยพบว่า บทละครโทรทัศน์มีการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม และเสนอภาพเสมือนของ

มนุษย์ที่หลุดพ้นออกจากชีวิตจริงในชีวิตประจ าวันเพ่ือความเพลิดเพลินและความสนุกสนาน โดย

เนื้อหาจะวนเวียนอยู่ในเรื่องรักใคร่ ครอบครัว กิเลสตัณหา การแก่งแย่งชิงดี และความอิจฉา ซึ่งบท

ละครโทรทัศน์อยู่ภายใต้แรงกดดันในฐานะพานิชยศิลป์จากการวัดเรตติ้งหรือระดับความนิยมของผู้ชม 

ส าหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือดูบริบทสังคม และเหตุการณ์ตามช่วงเวลา เพ่ือน ามาวิเคราะห์

การประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ได้อย่างเหมาะสมในแต่ละยุคของละครโทรทัศน์ เพราะเพลงละคร

โทรทัศน์ และละครโทรทัศน์มีความเก่ียวข้องกันอย่างใกล้ชิด นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ทราบว่า ธุรกิจละคร

โทรทัศน์ได้เข้ามามีบทบาทต่อการพัฒนาบทละครโทรทัศน์ จนกลายเป็นบทละครโทรทัศน์ที่มีการ

ผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับเรื่องความรักใคร่  

ดังนั้น งานวิจัยทั้ง 2 ชิ้น จึงเป็นแนวทางให้ผู้วิจัยทราบถึงเหตุการณ์ในอดีตที่ส่งผลต่อ

พัฒนาการละครโทรทัศน์ อีกทั้งยังมีแนวโน้มในก่อให้เกิดอิทธิพลต่อเพลงละครโทรทัศน์อีกด้วย 

เนื่องจากเพลงละครโทรทัศน์ และละครโทรทัศน์นั้นมีความเก่ียวเนื่องกัน 

 

กลุ่มที่ 2 เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

จิตติณี ธรรมพักตรกุล (2540) งานวิจัยเรื่อง “กระบวนการซื้อเทปเพลงละครโทรทัศน์” ได้

ศึกษาบทบาทของละครโทรทัศน์ในการส่งเสริมการจัดจ าหน่ายเทปเพลงละครโทรทัศน์  รวมถึง

ทัศนคติของผู้บริโภคที่มีต่อการซื้อเทปเพลงละครโทรทัศน์ ผลวิจัยพบว่าเพลงละครโทรทัศน์มีหน้าที่

ในการเล่าเรื่องราวของละคร แต่จะมีความเป็นอุตสาหกรรมมากขึ้น โดยการใช้ละครเป็นสิ่ง

ประชาสัมพันธ์ นอกจากนี้ เพลงละครโทรทัศน์ยังมีปัจจัยของผู้บริโภคในการก าหนดทิศทางของเพลง

อีกด้วย ส าหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือศึกษาความเกี่ยวเนื่องกันของเพลงละครโทรทัศน์กับ

ละครโทรทัศน์ในระบบอุตสาหกรรมเพลง และการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์จากค่ายเพลงต่าง ๆ 
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เพราะในปัจจุบันเพลงละครโทรทัศน์มีความเป็นธุรกิจมากขึ้น โดยสังเกตได้จากการน าเพลงละครไป

ต่อยอดให้แก่ศิลปินที่ร้องเพลงละคร 

มนทกานติ ธีรนนัทวัฒน์ (2544) งานวิจัยเรื่อง “หน้าที่และอัตลักษณ์ของเพลงละคร

โทรทัศน์” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาหน้าที่และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ และอธิบาย

ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงละครโทรทัศน์และละครโทรทัศน์ ผลการวิจัยพบว่า เพลงละครโทรทัศน์มี

หน้าที่และบทบาทส าคัญในการสื่อความหมายถึงเนื้อหา และเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศน์ และ

เป็นส่วนเสริมในการเข้าถึงอารมณ์ และความรู้สึกของตัวละคร และเหตุการณ์เรื่องราวในละคร ดังจะ

เห็นได้จากเพลงละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่มีเนื้อหาตัดตอนมาจากเรื่องราว  และเหตุการณ์ในละคร

โทรทัศน์ หรือมีเนื้อหาของเพลงที่พรรณนาบรรยายถึงอารมณ์ และความรู้สึกของตัวละครเกี่ยวกับ

เหตุการณ์ในละครเป็นหลัก ถึงแม้ว่าเพลงละครโทรทัศน์นั้นจะไม่สามารถเล่าเรื่องได้ครอบคลุม

ตามล าดับการด าเนินเรื่องได้ครบทุกประเด็นเนื้อหาของละครโทรทัศน์ก็ตาม ที่ส าคัญ คือ เพลงละคร

โทรทัศน์มีคุณลักษณะพิเศษที่สามารถแยกจากเพลงไทยสากลทั่วไปได้อย่างชัดเจนในส่วนของค าร้อง 

จังหวะ ท านองเพลง นักร้อง รูปแบบในการน าเสนอ สื่อชี้น า รวมถึงขั้นตอนในการผลิตด้วย งานวิจัย

ชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือศึกษาภาพรวมของหน้าที่ และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ และดูความ

เชื่อมโยงของเพลงละครโทรทัศน์กับละครโทรทัศน์ 

วรวุฒิ เครือแก้ว (2555) งานวิจัย เรื่อง “บทบาทหน้าที่ของเพลงในการสร้างสรรค์ละคร

เพลงทางโทรทัศน์อเมริกัน” การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงบทบาทหน้าที่ของเพลง และ

การสร้างสรรค์ละครเพลงทางโทรทัศน์อเมริกัน ผ่านแนวคิดบทบาทหน้าที่ของเพลงในละครเพลง และ

แนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลงทางโทรทัศน์อเมริกัน ผลวิจัยพบว่า ละครเพลงทางโทรทัศน์อเมริกัน

ใช้เพลงที่มีบทบาทหน้าที่ในการบ่งบอกลักษณะ และความรู้สึกนึกคิดของตัวละครมากที่สุด รองลงมา 

คือ เพลงที่ปรากฏซ้ าเพ่ือสะท้อนการเปลี่ยนแปลง เพลงที่มีบทบาทหน้าที่ในการเล่าเรื่องและด าเนิน

เรื่อง เพลงที่ให้นักแสดงแสดงความสามารถเท่านั้น เพลงที่มีบทบาทหน้าที่ในการปูเรื่องและสร้าง

อารมณ์พ้ืนฐาน และเพลงที่หยิบยืมความหมายจากที่อ่ืน ส าหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้น ามาศึกษาถึง

ความส าคัญและบทบาทหน้าที่ของเพลงละครโทรทัศน์ อันจะสามารถน ามาประยุกต์ใช้เป็นแนวทางใน

การศึกษาเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” ต่อไป 
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นฤภัย อักษรมี (2556) งานวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์สังคมวัฒนธรรม เพลงผีไทยสมัยนิยม : 

กรณีศึกษา เพลงละครโทรทัศน์โดย มนัส ปิติสานต์” ได้ท าการศึกษา และวิเคราะห์สังคมวัฒนธรรม

ผ่านเพลงผีไทยสมัยนิยม ของ มนัส ปิติสานต์ว่าท าไมเพลงละครโทรทัศน์เรื่อง ปอบผีฟ้า กระสือ และ

แม่นาคพระโขนง ซึ่งเป็นเพลงประกอบละครโทรทัศน์แนวสยองขวัญที่โด่งดัง ถึงได้เกิดการผลิตซ้ าแล้ว

ซ้ าอีกในรูปแบบต่าง ๆ แม้ว่าเวลาจะผ่านมานานแล้วก็ตาม ผลคือปรากฏการณ์ของการผลิตซ้ าในยุค

ปัจจุบันเป็นปรากฏการณ์ของ “วัฒนธรรมกระแสนิยม” (Pop Culture) ซึ่งเป็นการมองกระบวนการ

ผลิตซ้ าของความเชื่อกับการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างภาพยนตร์  และละครโทรทัศน์ที่ผ่านโลกของ

ทุนนิยมที่ผลิตสินค้าออกมาให้ได้มากที่สุด เพ่ือเข้าถึงทุกชนชั้นที่มีฐานะใกล้เคียงกัน นอกจากนี้  ยังมี

การดัดแปลงเพลงตามกระแสนิยมของแต่ละยุคสมัย เพ่ือตอบรับกระแสดนตรีที่เคลื่อนที่ไปข้างหน้า

อย่างไม่หยุดนิ่ง โดยในกระบวนการสื่อสารทั้งหมดในเพลงละครโทรทัศน์ กระบวนการทางภาษานั้น

ส าคัญที่สุด และมีความชัดเจนที่สุด ภาษาเป็นการสร้างเอกลักษณ์เป็นที่น่าจดจ าให้กับตัวเพลง เมื่อมี

การพูดถึงละครโทรทัศน์เรื่องใด ๆ ขึ้นมา เสียงเพลงละครโทรทัศน์เรื่องนั้นตามความทรงจ าของผู้

เสพย์สื่อก็จะตามมาด้วย กลายเป็นความสัมพันธ์ของเอกลักษณ์ในเพลง และความเป็นที่นิยมของ

ละครโทรทัศน์ ในกรณีของ นฤภัย อักษรมี ที่ได้ท าการศึกษา และวิเคราะห์สังคมวัฒนธรรมผ่านเพลง

ผีไทยสมัยนิยม ของ มนัส ปิติสานต์ เพลงทั้งสามเพลงมีจุดน่าสนใจในลักษณะของการสร้างสรรค์งาน

อยู่สามจุด ได้แก่ การสร้างความน่าจดจ า การประยุกต์ใช้ และการแบ่งปันประสบการณ์ จากข้อสรุป

ผลการวิจัยท าให้เห็นถึงภาพสะท้อนของมุมมองสังคมไทยจากองค์ประกอบในเพลงละครโทรทัศน์

สยองขวัญหรือเพลงผีนั้นว่า ความหมายของเพลงเหล่านั้นถูกก าหนดขึ้นโดยสภาพแวดล้อมในสังคม

วัฒนธรรมที่รับรู้ร่วมกัน องค์ประกอบต่าง ๆ ที่ปรากฏขึ้นในเพลงถูกน าเสนอในฐานะของสิ่งเร้าเพ่ือ

กระตุ้นความรู้สึกร่วมให้ผู้เสพย์สื่อจินตนาการถึงความหมายในองค์ประกอบเหล่านั้น ซึ่งเป็นสิ่งที่รับรู้

กันในความเป็นอุดมการณ์หลักทางสังคม 

วรรณวิมล สุวุฒิกุล (2556) โครงการวิชาชีพเรื่อง “หน้าที่เชิงสุนทรียะ และแนวทางการ

สร้างสรรค์เพลงประกอบละครยอดเยี่ยมรางวัลนาฏราช” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาเนื้อหา และ

แนวทางการประพันธ์ของเพลงละครโทรทัศน์ ที่ได้รับรางวัลนาฏราช สาขาเพลงละครยอดเยี่ยม 

รวมถึงเพลงที่ได้เข้าชิงรางวัล โดยศึกษาเพลงละครภายในปี พ.ศ. 2553-2556 จ านวน 20 เพลง ผล

วิจัยพบว่า เพลงประกอบละครโทรทัศน์ที่ได้รับการเสนอชื่อเข้าชิงหรือ/  และได้รับรางวัลนาฏราช
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สาขาเพลงละครยอดเยี่ยมล้วนเป็นเพลงที่ลักษณะร่วมหลัก คือ สื่อเนื้อหาหลักของละครสามารถ

สื่อสารอารมณ์หลักของเรื่องและของตัวละครหลัก เพียงแต่ว่าเพลงละครยอดเยี่ยมรางวัลนาฏราชจะมี

ความคมชัดในการสื่อเนื้อหาหลักของละคร มีความชัดเจนในการสื่อสารอารมณ์หลักของเรื่อง  และ

ของตัวละครหลัก ดังจะเห็นได้จากค าร้อง การถ่ายทอดอารมณ์เพลงของนักร้องที่มักจะถ่ายทอด

อารมณ์ความคิดของตัวละครหลัก อย่างมีสีสันทางดนตรี และอารมณ์เพลงสอดคล้องกลมกลืนไปกับ

กลิ่นอายหลักหรือรสหลักของละครโทรทัศน์ที่มีเพลงดังกล่าวประกอบ ส าหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัย

น ามาใช้เพ่ือน ามาวิเคราะห์ถึงเพลงละครโทรทัศน์ว่าเพลงละครโทรทัศน์ที่ดีควรมีลักษณะอย่างไร 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังสามารถน าบทวิเคราะห์ของงานวิจัยชิ้นนี้มาเชื่อมโยงกับเพลงละครในอดีตว่ามี

ลักษณะที่ตรงกับลักษณะของเพลงละครยอดเยี่ยมหรือไม่ อย่างไร 

งานวิจัยทั้ง 5 ชิ้น ในกลุ่มท่ี 2 ท าให้ผู้วิจัยทราบถึงหน้าที่และความสัมพันธ์ระหว่างเพลงละคร

โทรทัศน์ และละครโทรทัศน์ รวมถึงลักษณะของเพลงละครที่ได้รับรางวัลนาฏราช เพ่ือชี้ให้เห็นถึงการ

สื่อสารของเพลงละครโทรทัศน์ที่มีความชัดเจน อีกทั้งผู้วิจัยยังได้ทราบถึงการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม 

และการเล่าเรื่องของเพลงละครโทรทัศน์ที่มีความเป็นอุตสาหกรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง นอกจากนี้ ผู้วิจัย

ยังได้ข้อมูลในการเปรียบเทียบเพลงละครโทรทัศน์ไทยกับเพลงละครโทรทัศน์ของอเมริกา  และการ

ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ของค่ายเพลงต่าง ๆ อีกด้วย 

 

กลุ่มที่ 3 เพลงไทยสากล 

นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ (2535) งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะ

ของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่” มีวัตถุประสงค์การวิจัยเพ่ือศึกษาการผลิตซ้ า และค่านิยมของ

การผลิตเพลงไทยสมัยนิยม รวมถึงทิศทางของสุนทรียศาสตร์ของยุคหลังสมัยใหม่ในเพลงไทยสมัย

นิยม งานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือศึกษาการผลิตซ้ า ค่านิยม และทิศทางของสุนทรียศาสตร์ของ

การผลิตเพลงไทยสมัย เพ่ือดูความเชื่อมโยง และความเกี่ยวข้องเพลงไทยสมัยนิยมกับเพลงละคร

โทรทัศน์ในช่วงเวลาเดียวกันว่ามีความเกี่ยวข้องกันในลักษณะใด 

อภิรดี ภู่ภิรมย์ (2543) งานวิจัยเรื่อง “วาทศิลป์ในเพลงไทยสมัยนิยม” ได้ศึกษาลักษณะของ

การประกอบสร้างของเพลงไทยสมัยนิยม และการใช้ภาษา โดยผลวิจัยได้สรุปถึงลักษณะของการ
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ประพันธ์เพลงไทยสมัยนิยมว่ามีลักษณะเช่นเดียวกับการแต่งกลอน และมีลักษณะของการใช้ภาษา

เพ่ือเพ่ิมการจดจ าแก่ผู้ฟัง งานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยน ามาใช้เพ่ือน ามาวิเคราะห์ถึงเพลงละครโทรทัศน์ว่ามี

การใช้ภาษาอย่างไร และการใช้ภาษาอย่างไรในเพลงละครโทรทัศน์ที่ท าให้เพลงละครโทรทัศน์

กลายเป็นเพลงที่น่าจดจ า หรือกลายเป็นเพลงยอดนิยมที่น ากลับมาใช้ซ้ าตลอดการผลิตซ้ าของละคร

โทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ 

จากงานวิจัยของนิโลบล โควาพิทักษ์เทศ (2535) และอภิรดี ภู่ภิรมย์ (2543) ท าให้ผู้วิจัยได้

ทราบถึงภาษา และค่านิยมของการผลิตเพลงไทยสมัยนิยม เพ่ือน ามาใช้เปรียบเทียบเพลงละคร

โทรทัศน์ที่ถือว่าเป็นเพลงไทยสากลรูปแบบหนึ่ง ที่นับวันจะมีการเปลี่ยนแปลงกลายเป็นเพลงไทย

สากลทั่วไปมากขึ้น แต่ยังคงมีความแตกต่างจากเพลงไทยสากลทั่วไปในเชิงของกรอบการเล่าเรื่องที่

แตกต่างกัน 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) ที่สนใจความเป็นมาของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในด้านเนื้อหา ค าร้อง 

ดนตรี สุนทรียทัศน์ของผู้ประพันธ์ และบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการประพันธ์ในช่วงเวลาต่าง ๆ โดย

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธีการ (Multiple Methodology) โดยใช้การวิจัยเชิงเอกสาร 

(Documentary Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ซึ่งมีแหล่งข้อมูล

ประเภทต่าง ๆ ที่ใช้ในการศึกษา โดยผู้วิจัยจะกล่าวรายละเอียดในหัวข้อถัดไป 

 

แหล่งข้อมูล 

แหล่งข้อมูลของการวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ  

ส่วนที่ 1 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ และผู้เกี่ยวข้องที่มี

บทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยในยุคสมัยต่าง ๆ (In-depth Interview) 

ส่วนที่ 2 เพลงละครโทรทัศน์ จ านวน 860 เพลง จากเว็บไซต์วิดีโออนนไลน์ 

(www.youtube.com) และไฟล์ MP 3 อีกทั้งข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวกับ

เพลงละครโทรทัศน์ (Documentary) โดยเอกสารหลัก คือ หนังสือจดหมายเหตุ 60 ปี โทรทัศน์ไทย 

วิวัฒนาการกิจการโทรทัศน์ไทย หัวข้อ 60 ปี ละครโทรทัศน์ไทย บนเส้นทางสานวัฒนธรรมประชา

นิยม (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558: 144-173) 

 

http://www.youtube.com/
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ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากรในการวิจัยครั้งนี้  ได้แก่ 1.กลุ่มผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์  และ 2.กลุ่ม

ผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบ

เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ส าหรับการสัมภาษณ์เชิงลึก เพ่ือให้บุคคลเหล่านั้นรายงาน

ข้อมูลหรือสะท้อนความคิดเห็นต่าง ๆ ด้วยตัวของเขาเอง (Self-Report) และการสุ่มตัวอย่างแบบ

ลูกโซ่ (Snowball Sampling) เพ่ือที่จะได้ข้อมูลที่ครอบคลุมการวิจัยมากที่สุด ประกอบกับการศึกษา

ประชากรที่เป็นเพลงละครโทรทัศน์ โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 

Sampling) จากช่วงเวลาทั้งหมด 6 ยุค รวมเป็นจ านวน 860 เพลง นอกจากนี้ ยังมีประชากรเอกสาร 

และงานวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ของละครและเพลงละคร

โทรทัศน์ไทย รวมถึงประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย เช่น ภาษา 

สังคม ระบบทุนนิยม และสินค้าเทปเพลง 

 

รายช่ือผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ 

1. ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์ (หนึ่ง ณรงค์วิทย์) 

2. ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม (ฟองเบียร์) 

3. มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร (เป็ด) 

4. มนัส ปิติสานต์ 

5. วิเชียร ตันติพิมลพันธ์ 

6. วิรัช อยู่ถาวร 

7. เศรษฐศักดิ์ เศรษฐจิตต์ Producer Music Department บริษัท กันตนา เอ็ดดูเทนเมนท์ 

(อินเตอร์เนชั่นแนล) จ ากัด 

8. สราวุธ เลิศพิสัณห์ ผู้จัดการฝ่ายเตรียมงานผลิต บริษัท ดีด้า วิดีโอโปรดักชั่น จ ากัด 

9. สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุตตี้) 
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รายช่ือผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ 

1. กนกวรรณ ด่านอุดม 

2. ธิติมา สังขพิทักษ์ 

3. บุญชาย ศิริโภคทรัพย์ 

4. ปนัดดา ธนสถติย์ 

5. ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล 

6. วรยุทธ พิชัยศรทัต 

7. ศศิมา อิศรางกูร ณ อยุธยา 

8. สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์ 

9. อรุโณชา ภาณุพันธ์ 

10. อารีย์ นักดนตรี 

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ในการวิเคราะห์พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย มีเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  คือ แบบ

สัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มประชากร (In-depth Interview) โดยใช้กรอบแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง เพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลประวัติความเป็นมาของเพลงละครโทรทัศน์ 

ส่วนที่ 1 การสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งมีรายละเอียด และเครื่องมือที่ช่วยในการวิจัยดังนี้ 

1. เครื่องมืออิเล็กทรอนิกส์ที่ใช้ในการบันทึกเสียง เช่น เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายรูป 

2. สมุดจดบันทึก และปากกา 

3. แบบสัมภาษณ์ค าถามปลายเปิด (Open-end Question) ซึ่งเป็นภาษาที่เข้าใจง่าย และไม่

ชี้น าค าตอบ โดยส่งรูปแบบ และค าถามในการสัมภาษณ์ไปพร้อมกับหนังสือขอเข้าสัมภาษณ์

ไปยังผู้ประพันธ์เพลง และผู้ที่มีประสบการณ์ มีความเชี่ยวชาญ และมีความรู้เกี่ยวกับการ

สร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งส่งไปทางจดหมายอิเล็กทรอนิกส์ ( E-
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mail) เพ่ือให้กลุ่มตัวอย่างได้อ่านล่วงหน้า ท าความเข้าใจ เตรียมหาข้อมูลที่ได้ถามไว้ก่อนวัน

นัดสัมภาษณ์จริง 

ส่วนที่ 2 ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ เอกสารทางวิชาการ หนังสือ ต ารา 

วิทยานิพนธ์ วารสาร นิตยสาร และสิ่งพิมพ์อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาเรื่อง “พัฒนาการของเพลง

ละครโทรทัศน์ไทย” จากแหล่งข้อมูลทีไ่ด้กล่าวไปแล้วในข้างต้น 

 

แนวค าถามส าหรับนักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องท่ีมีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลง

ละครโทรทัศน์ไทย 

1. ท่านเข้ามาท างานด้านเพลงละคร/ละครได้อย่างไร 

2. สังคม ความบันเทิงของละคร และเพลงในยุคสมัยของท่านเป็นอย่างไร (ตั้งแต่เริ่มท างาน) 

2.1. เพลงละครในยุคของท่านจนมาถึงยุคปัจจุบันมีลักษณะเป็นอย่างไร 

2.2. เพลงละครในยุคของท่านกับยุคปัจจุบันมีความแตกต่างกันอย่างไร 

2.3. เพลงละครเรื่องแรกท่ีแต่งเพลงใด ปีใด เป็นอย่างไร แตกต่างจากปัจจุบันหรือไม่ (ส าหรับนัก

แต่งเพลง) 

3. ท่านคิดอย่างไรกับเพลงละครโทรทัศน์ 

3.1. ความส าคัญของเพลงน าละครโทรทัศน์ 

3.2. ความสัมพันธ์ของเพลง และละครโทรทัศน์ 

3.3. เพลงน าละครโทรทัศน์แตกต่างจากเพลงแทรก และเพลงปิดอย่างไร 

3.4. เกณฑ์ในการพิจารณา และการน าเพลงมาใช้ในละครโทรทัศน์ในยุคของท่านเป็นอย่างไร 

3.5. ท่าคิดเห็นอย่างไรกับการใส่ชื่อละครลงไปในเนื้อเพลงเป็นอย่างไร 

3.6. ท่าคิดเห็นอย่างไรกับการต้ังชื่อเพลงละครเหมือนชื่อละครโทรทัศน์ 

4. ลักษณะการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ในยุคของท่านเป็นอย่างไร (ส าหรับนักแต่งเพลง) 

4.1. ลักษณะการรับงานแต่งเพลงเป็นอย่างไร 

4.2. อุปสรรค และข้อบังคับในการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ในยุคของท่านเป็นอย่างไร 

5. ท่านคิดอย่างไรกับการแต่งเพลงละครในปัจจุบัน/ท่านคิดอย่างไรกับเพลงละครในปัจจุบัน 
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6. ท่านคิดเห็นอย่างไรกับการน าเพลงไทยสากลทั่วไปที่มีอยู่ก่อนแล้วมาเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ 

7. เพลงละครที่สามารถน ากลับมาใช้ใหม่ได้เมื่อมีการผลิตละครเรื่องนั้นซ้ าต้องมีลักษณะเป็นอย่างไร 

7.1. ให้นิยามความหมายส าหรับเพลงดังกล่าวว่าอย่างไร 

8. ส าหรับนักแต่งเพลงควรที่จะต้องดูละครหรือไม่ เพ่ือหาแรงบันดาลใจ และตรวจสอบงานเพลงที่

อยู่ในละคร (ส าหรับนักแต่งเพลง) 

9. การว่าจ้างให้แต่งเพลงละครโทรทัศน์ และการถือลิขสิทธิ์เพลงละครโทรทัศน์ในช่วงเวลาของการ

ท างานของท่านเป็นอย่างไร 

9.1. ลิขสิทธิ์เพลงละครระหว่างนักแต่งเพลง ค่ายเพลง และผู้อ านวยการผลิตละคร เป็นอย่างไร 

10. ธุรกิจเพลงละครปัจจุบันเป็นอย่างไร ส่งผลต่อการแต่งเพลงหรือไม่ 

11. แนวโน้มของการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ในวงการละครโทรทัศน์ไทยคืออะไร 

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมข้อมูลสิ่งพิมพ์ที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ และพัฒนาการของเพลงละคร

โทรทัศน์ไทย เพื่อเป็นแนวทางให้ทราบถึงรูปแบบการพัฒนาการ วิธีการ และปัจจัยที่มีผลต่อ

การสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

2. ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ และผู้ เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการ

สร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยในอดีตจนถึงปัจจุบันแบบเฉพาะเจาะจง เพ่ือเป็นข้อมูล

จากผู้มีประสบการณ์ตรง เพ่ือจะได้เข้าใจถึงประวัติศาสตร์ และพัฒนาการของเพลงละคร

โทรทัศน์ไทย และสุนทรียทัศน์ในการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ โดยจะสัมภาษณ์ตาม

การนัดหมาย 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

1. ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เอกสารทางประวัติศาสตร์ สิ่งพิมพ์ และ

งานวิจัยที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่องนี้ เพ่ือศึกษาความเป็นมา และแนวคิดหลักการที่

เกี่ยวกับละครโทรทัศน์ เพลงละครโทรทัศน์ และการประพันธ์เพลง 

2. ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ และ

ผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ เพ่ือท าความเข้าใจความเป็นมา 

และศึกษาพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย 

3. ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ 6 ยุค รวมเป็นจ านวน 

860 เพลง เพ่ือศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเนื้อหา ค าร้อง ดนตรี และแนวเพลง 

4. ผู้วิจัยจะน าข้อมูลทุกส่วนมาประมวลผลเพื่อที่จะได้สรุปเป็นภาพรวมของพัฒนาการของเพลง

ละครโทรทัศน์ไทย 

 

การน าเสนอข้อมูล 

ในการน าเสนอข้อมูล ผู้วิจัยจะใช้การบันทึกข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์เพ่ือน าเสนอข้อมูลการ

วิจัย โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Analysis Descriptive) เขียนบรรยายข้อมูลที่ได้ท าการศึกษาอย่าง

ละเอียด และสรุปอภิปรายเพ่ือความชัดเจนในการศึกษา เพ่ือผู้ที่สนใจสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้

ต่อไป 
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บทที่ 4 
พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย และการวิเคราะห์เพลงน าละคร 

 

ในบทที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับพัฒนาการและอัตลักษณ์ของเพลงละคร

โทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 ซึ่งจะกล่าวถึงสภาพแวดล้อม และปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อ

การเปลี่ยนแปลงของเพลงละครโทรทัศน์ไทย นอกจากนี้ ผู้วิจัยจะน าเสนอการวิเคราะห์เพลงละคร

โทรทัศน์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498-2558 โดยสรุปภาพรวมของเพลงทั้งหมดที่ผู้วิจัยสุ่มตัวอย่างมา อีกทั้ง

ผู้วิจัยยังได้ยกตัวอย่างของการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์จ านวนหนึ่ง เพื่อแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการ

และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในแต่ละช่วงเวลา ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้แบ่งหัวข้อในบทที่ 4 

พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย และการวิเคราะห์เพลงน าละคร ออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

1. พัฒนาการและอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 

2. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ 

2.1. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ทั้ง 6 ยุค (พ.ศ. 2498-2558) 

2.2. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ตามแนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) ทั้ง 6 ยุค 

2.3. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ของละครผลิตซ้ า (Remake) 

 

1. พัฒนาการและอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 

ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2498-2509 

ยุคที่ 2 ยุคแผ่นเสียงและภาพยนตร์โทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2510–2519 

ยุคที่ 3 ยุคเทปคาสเซ็ทและจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2520-2529 

ยุคที่ 4 ยุคค่ายเพลงและอุตสาหกรรมเพลงละครโทรทัศน์ พ.ศ. 2530-2539 

ยุคที่ 5 ยุคเพลงละครโทรทัศน์เพื่อตลาดในวงกว้าง พ.ศ. 2540-2549 
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ยุคที่ 6 ยุคธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ พ.ศ. 2550-2558 

 

ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2498-2509 

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม สถานีโทรทัศน์แห่งแรกของประเทศไทย ออกอากาศ

อย่างเป็นทางการ เมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2498 โดยมีจ านง รังสิกุล เป็นหัวหน้าสถานี ละครที่

ออกอากาศทางโทรทัศน์ในปีแรกยังไม่ใช่ละครที่ผลิตขึ้นส าหรับโทรทัศน์โดยเฉพาะ ละครที่ออกอากาศ

จะดัดแปลงมาจากการแสดงนาฏศิลป์ (ละครร า ละครร้อง ละครพันทาง และละครเสภา) โดยเริ่มต้น

จากการแสดงละครเสภาตลกขนาดสั้น ความยาว 30 นาที เรื่อง “ขุนช้างขุนแผน” ตอน ขุนแผนเข้า

ห้องนางแก้วกิริยา ออกอากาศเมื่อวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2498 หลังจากนั้นก็มีการแสดงละครสั้น ๆ 

อีกหลายเรื่อง ซึ่งการแสดงใช้เวลาโดยประมาณ 30-40 นาที ละครพูดเรื่องแรกที่ออกอากาศทาง

โทรทัศน์ ได้แก่ ละครเรื่อง “โพงพาง” บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 แสดงเนื่องในวันมหาธีรราช

เจ้า ออกอากาศเมื่อ 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498 นอกจากนี้ ยังมีละครพูดเรื่องอ่ืน ๆ ที่เป็นบทพระ

ราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 ที่ออกอากาศในปีแรก ได้แก่ ละครเรื่อง “แก้แค้น”, “ไม่โกรธ”, “ล่ามดี”, 

“งดการ”, “สมรส”, “หมอจ าเป็น” และ “เห็นแก่ลูก” ทั้งนี้รายการประเภทบันเทิงเป็นรายการที่มี

สัดส่วนสูงที่สุดของสถานีโทรทัศน์ ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่องยาว ภาพยนตร์ชุดจากต่างประเทศ ละคร 

นาฏศิลป์ การ์ตูน เพลง และดนตรี (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558: 145-149) 

แม้สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมจะมีละครเรื่องแรกที่ประพันธ์บทละครขึ้นใหม่ เพื่อใช้

ส าหรับแสดงทางโทรทัศน์โดยเฉพาะ ได้แก่ ละครเรื่อง “สุริยานีไม่ยอมแต่งงาน” (ออกอากาศวันที่ 5 

มกราคม พ.ศ. 2499) ตามมาด้วยละครเรื่อง “กระสุนอาฆาต” (ออกอากาศวันที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 

2499) ละครเรื่อง “ดึกเสียแล้ว” (ออกอากาศเมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2499) ละครเรื่อง “น้ า

สาบาน” (ออกอากาศเมื่อวันที่ 29 พฤษภาคม พ .ศ . 2499) ละครเรื่อง “ศัตรูลับของศลยา” 

(ออกอากาศเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2499) และละครเรื่อง “ง่ายนิดเดียว” (ออกอากาศเมื่อวันที่ 

14 มิถุนายน พ.ศ. 2499) แต่เพลงน าละครโทรทัศน์ก็ยังไม่ได้เกิดขึ้นพร้อมกับละครโทรทัศน์ในทันที 

โดยละครโทรทัศน์ของช่อง 4 บางขุนพรหม ได้ใช้การเล่นดนตรีสด และการเปิดแผ่นเสียงการบรรเลง

ดนตรีไทยเดิม หรือเพลงคลาสสิค เพ่ือเป็นการเปิดเข้าสู่การแสดงละครสด จนกระทั่งราวปี พ.ศ. 
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2501 ละครโทรทัศน์เริ่มได้รับความนิยมเพ่ิมขึ้นตามล าดับ นักแสดงละครเวทีเริ่มหันมาเล่นละคร

โทรทัศน์มากขึ้น ละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่ในช่วงนี้ได้ย้ายสื่อมาจากละครเวที พร้อมกับบทละคร

โทรทัศน์ที่ได้รับการประพันธ์เนื้อหาขึ้นใหม่ เพ่ือใช้ส าหรับละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ (ถิรนันท์ อนวัชศิ

ริวงศ์, 2558: 153-155; ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, สนทนา, 12 กรกฎาคม 2559; อารีย์ นักดนตรี, 

สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) ซึ่งในปี พ.ศ. 2501 นี้เอง ตามความคิดเห็นของอารีย์ นักดนตรี1 และ

ปนัดดา ธนสถิต2 วงการละครโทรทัศน์ไทยได้เกิดเหตุการณ์ส าคัญ 2 เหตุการณ์ ที่ส่งผลต่อความคิดใน

การประพันธ์เพลงน าละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ เพ่ือใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ ท าให้ละครที่

ออกอากาศหลังปี พ.ศ. 2501 มีเพลงน าละครโทรทัศน์เรื่อยมา  

เหตุการณ์ที่ 1 ในปี พ.ศ. 2501 ละครโทรทัศน์เรื่อง “บ้านทรายทอง” ที่ย้ายสื่อมาจากละคร

เวท ีซ่ึงออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้รับความนิยมอย่างสูงจากผู้ชมพร้อม ๆ 

กับเพลงน าละคร “บ้านทรายทอง” ที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ ผู้บริหาร

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมจึงมีความคิดที่จะแต่งเพลงน าละครโทรทัศน์ขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 

2501-2502 นับแต่นั้นเป็นต้นมา (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

เหตุการณ์ที่ 2 ในปี พ.ศ. 2501 ปีแรกของการเปิดสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 ขาว

ด า คณะละครวิทยุกันตนาได้แปรรูปบทละครวิทยุของตน เรื่อง ”หญิงก็มีหัวใจ” มาสู่ละครโทรทัศน์ 

โดยได้น าเพลงน าละครจากละครวิทยุ เพลง “ผู้หญิงก็มีหัวใจ” ซึ่งเป็นเพลงที่ขอมาจากครูเอ้ือ สุนทร

สนาน (หัวหน้าวงดนตรีสุนทราภรณ์) มาใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ด้วย (ปนัดดา ธนสถิตย์ , 

สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2559) 

อนึ่ง ละครเรื่อง "บ้านทรายทอง" เป็นละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก 

ทั้งนี้ "บ้านทรายทอง" เป็นนวนิยาย ประพันธ์โดย ก.สุรางคนางค์ (กัณหา เคียงศิริ ศิลปินแห่งชาติ

สาขาวรรณศิลป์ ปี พ.ศ. 2529) ตีพิมพ์ครั้งแรกในนิตยสารรายปักษ์ชื่อ "ปิยมิตร" ประมาณปี พ.ศ. 

2494 ซึ่งระหว่างที่นวนิยายเรื่องนี้ก าลังตีพิมพ์ในหนังสือยังไม่จบดี พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า

                                                           
1 อารีย์ นักดนตรี เป็นผู้ประกาศ พธิีกร นักแสดง นักร้อง นักพากย์ และผู้อ านวยการผลติละครตั้งแต่ยคุของ
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ปนัดดา ธนสถิต (กัลย์จาฤก) เป็นผู้อ านวยการผลิตละครของกันตนา และอธิการบดีสถาบัน
กันตนา 
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ภาณุพันธุ์ ยุคล (เสด็จพระองค์ชายใหญ่) เจ้าของคณะละคร "อัศวินการละคร" ก็ทรงน านวนิยายเรื่อง

นี้ไปสร้างเป็นละครเวที เปิดการแสดงที่ศาลาเฉลิมไทย โดยมี "สวลี ผกาพันธุ์" แสดงเป็น "พจมาน 

พินิตนันทน์" ต่อมาเมื่อ ก.สุรางคนางค์ แต่งเรื่อง "พจมาน สว่างวงศ์" ซึ่งเป็นภาคต่อจากนวนิยายบ้าน

ทรายทอง ที่จบด้วยการแต่งงานระหว่างคุณชายกลางกับพจมาน ส่งผลให้คณะกัญชลิกา โดยฉลอง สิ

มะเสถียร และกัณฑรีย์ นาคประภา น าละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” มาจัดแสดงเป็นละครโทรทัศน์

ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2501 โดยท าการรวบนวนิยายทั้ง 2 ภาคเข้าไว้ด้วยกัน แสดงสดออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม โดยใช้เวลาเพียง 2 คืน อีกท้ังละครยังใช้นักแสดงหลักที่เคยโด่งดัง

จากบทของพจมาน (สวลี ผกาพันธุ์) ชายกลาง (ฉลอง สิมะเสถียร) และหญิงเล็ก (กัณฑรีย์ นาค

ประภา) เพ่ือเป็นการสร้างสะพานเชื่อมละครเวทีสู่ละครโทรทัศน์ ("7 พจมาน แห่งบ้านทรายทอง," 

2550; ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558: 151-152; "พจมาน สว่างสงศ์ แห่งบ้านทรายทอง," 2551) 

สวลี ผกาพันธุ์ ผู้ซึ่งรับบทเป็น "พจมาน" คนแรก เคยได้ให้สัมภาษณ์ว่า ในช่วงปี พ.ศ.  2494 

สวลีเป็นนางเอกประจ าคณะอัศวินการละคร มีงานแสดงละครเวทีอยู่ท่ีศาลาเฉลิมไทย ซึ่งเป็นช่วงที่นว

นิยายบ้านทรายทองก าลังได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก จนมีคอละครเขียนจดหมายมาขอให้อัศวิน

การละครน าบ้านทรายทองมาแสดงเป็นละครเวที ทางคณะฯ จึงมอบหมายให้เธอแสดงเป็นพจมาน , 

ส่วนคุณชายกลาง ผู้แสดงคือ ฉลอง สิมะเสถียร, หม่อมพรรณราย ผู้แสดงคือ ก าจาย รัตนดิลก และ

คุณหญิงเล็ก ผู้แสดงคือ กัณฑรีย์ นาคประภา เป็นต้น ปรากฏว่าละครเวทีได้รับการตอบรับจากผู้ชม

เป็นอย่างดี นอกจากนี้ สวลี ผกาพันธุ์ ยังได้กล่าวถึง เพลงน าละครเรื่อง "บ้านทรายทอง" ซึ่งเธอเป็นผู้

ขับร้องเป็นคนแรกว่า เพลง "บ้านทรายทอง" เป็นเพลงที่เกิดขึ้นภายหลังเพลง "หากรู้สักนิด" ที่เป็น

เพลงละครเวที โดยเพลงน าละครเรื่อง "บ้านทรายทอง" เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือใช้เป็นเพลง

น าละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ โดยมีหน้าที่ในการเล่าเรื่องของละคร ประพันธ์ค าร้องโดยชาลี อินทร

วิจิตร และประพันธ์ท านองโดยสมาน กาญจนผลิน ซึ่งเพลงมีความแตกต่างจากเพลง "หากรู้สักนิด" ที่

เปลี่ยนสื่อมาจากละครเวทีและถูกใช้เป็นเพลงแทรกเนื้อหาละคร ประพันธ์ค าร้องโดยพระเจ้าวรวงศ์

เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ ยุคล และประพันธ์ท านองโดยหม่อมหลวงประพันธ์ สนิทวงศ์ ซึ่งเสด็จ

พระองค์ชายใหญ่ (พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ ยุคล) ผู้ประพันธ์ค าร้องได้แรงบันดาลใจ

มาจากข้อความในหน้าสุดท้ายของนวนิยายที่เขียนว่า “หากฉันรู้สักนิดว่าเธอรักฉัน หากเธอจักบอก

ฉัน ให้รู้สักนิด เพียงแต่กระซิบเบา ๆ ว่า ‘สุดที่รัก’ ฉันก็มิอาจพรากไปจากเธอได้ จิตใจของเราทั้งสอง

ก็จะไม่สลายชอกช้ าขมข่ืนไปนานครัน หากฉันรู้สักนิดว่าเธอรักฉัน” ("7 พจมาน แห่งบ้านทรายทอง," 

2550; "พจมาน สว่างสงศ์ แห่งบ้านทรายทอง," 2551) 
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นวนิยายเรื่อง "บ้านทรายทอง" ถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์  และภาพยนตร์หลายต่อ

หลายครั้ง ซึ่งแต่ละครั้งต่างก็ได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างดี ทั้งนี้ละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” 

เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2501 และปี พ.ศ. 2513 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม, ปี พ.ศ. 2521 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9, ปี 

พ.ศ. 2530 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7, ปี พ.ศ. 2543 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 

อีกทั้งยังเคยถูกท ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ 16 มม. ในปี พ.ศ. 2499, ภาพยนตร์ 35 มม ในปี พ.ศ. 

2523 ฯ ซึ่งแต่ละครั้งล้วนใช้เพลงน าละคร "บ้านทรายทอง" และ เพลงแทรกเนื้อหา "หากรู้สักนิด" 

ทั้งสิ้น 

 หลังการเกิดขึ้นของเหตุการณ์ทั้งสอง ส่งผลให้ละครโทรทัศน์ไทยมีเพลงน าละครโทรทัศน์ที่
ประพันธ์ขึ้นใหม่เรื่อยมา ถือได้ว่าในช่วงปี พ.ศ. 2501 คือ ปีก าเนิดของเพลงละครโทรทัศน์ไทย ซึ่ง
จากสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละคร
โทรทัศน์ไทย ยังมีข้อถกเถียงถึงความเป็นไปได้ในการก าเนิดขึ้นของเพลงละครโทรทัศน์ของ
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ใน 2 ประเด็นด้วยกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ประเด็นที่ 1 ช่วงเวลาการก าเนิดของเพลงละครโทรทัศน์ไทย 

จากการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลง

ละครโทรทัศน์ไทย เกี่ยวกับช่วงเวลาการก าเนิดของเพลงละครโทรทัศน์ไทย มีความเป็นไปได้ที่ยังหา

ข้อสรุปไม่ได้อยู่ 2 กรณี ตามทัศนะของผู้ให้สัมภาษณ์ ได้แก่ 

1. เพลงละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับการประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือใช้เป็นเพลงละครโดยเฉพาะ ได้ถือ

ก าเนิดข้ึนพร้อม ๆ กับละครโทรทัศน์ไทยเรื่องแรก ๆ ก่อนปี พ.ศ. 2501 (ก่อนละครโทรทัศน์

เรื่อง “บ้านทรายทอง”) กล่าวคือ ละครโทรทัศน์ได้มีการประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่

ตั้งแต่แรกเริ่ม (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

2. เพลงละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับการประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือใช้เป็นเพลงละครโดยเฉพาะ เพลง

แรก คือ เพลง “บ้านทรายทอง” ปี พ.ศ. 2501 หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2501-2502 เพลง

ละครโทรทัศน์จึงเริ่มได้รับความส าคัญจากผู้ผลิตละครมากขึ้น (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 
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19 มีนาคม 2559) ซึ่งข้อมูลมีทิศทางเดียวกันกับข้อมูลของสะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์3 ที่ได้ให้

ข้อมูลเพ่ิมเติมว่า ละครสดเรื่องแรก ๆ ก่อนปี พ.ศ. 2501 ของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุน

พรหม ยังไม่มีเพลงน าละครโทรทัศน์ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ส าหรับละครโดยเฉพาะ (สะอาด 

เปี่ยมพงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2559) 

ประเด็นที่ 2 ประเด็นการบรรเลงดนตรีสด และการเปิดแผ่นเสียงเพื่อใช้เป็นเพลงละคร

โทรทัศน์ 

จากการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลง

ละครโทรทัศน์ไทย เกี่ยวกับการบรรเลง และการเปิดแผ่นเสียงของเพลงละครโทรทัศน์ไทย มีความ

เป็นไปได้ที่ยังหาข้อสรุปไม่ได้อยู่ 2 กรณี ตามทัศนะของผู้ให้สัมภาษณ์ ได้แก่ 

1. เพลงละครน าโทรทัศน์ไม่เคยมีการร้อง และบรรเลงดนตรีสด เนื่องจากดนตรีทั้งหมดที่ใช้ใน

ละครสดมาจากแผ่นเสียง อีกทั้งขนาดของห้องส่งของสถานีโทรทัศน์ยังมีขนาดเล็ก ไม่

เพียงพอต่อการจุคน และเครื่องดนตรีจ านวนมาก (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 

2559) 

2. เพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม จะใช้การร้อง และบรรเลง

ดนตรีสด เพ่ือเปิดการแสดงละครสดออกอากาศ (มนัส ปิติสานต์ , สัมภาษณ์, 19 เมษายน 

2559) ซึ่งข้อมูลมีทิศทางเดียวกันกับข้อมูลของถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ นักวิชาการอิสระ ที่เล่า

ว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคบุกเบิกได้ใช้การบรรเลงดนตรีสด และการเปิดแผ่นเสียง

ควบคู่กัน รวมถึงละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” ด้วย ที่มีการบรรเลงดนตรีสดในห้องส่ง 

(ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, สนทนา, 12 กรกฎาคม 2559) 

ในยุคเริ่มแรกของละครโทรทัศน์ไทย ละครที่ออกอากาศทางโทรทัศน์ยังไม่ใช่ละครที่ผลิตขึ้น

ส าหรับโทรทัศน์โดยเฉพาะ ละครที่ออกอากาศมีการดัดแปลงมาจากละครร า ละครร้อง ละครพันทาง 

ละครเสภา รวมถึงละครเวที และภาพยนตร์ ท าให้เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคเริ่มแรก ยังไม่มีความ

ชัดเจนในเรื่องของการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นโดยเฉพาะ ทั้งนี้คนไทยมีความคุ้นเคย และรักใน

                                                           
3 สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต ์เป็นนักแสดง นักพากย์ ผู้เขียนบท และผูก้ ากับการแสดงละครโทรทัศน์ตั้งแต่ยุคของ
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
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เสียงเพลงมาตั้งแต่สมัยละครร้อง และละครเวที เพลงละครโทรทัศน์จึงได้เกิดขึ้นมาพร้อม ๆ กับละคร

โทรทัศน์ โดยเริ่มแรก เพลงละครจะเป็นการเปิดเพลงบรรเลงจากแผ่นเสียง ต่อมาจึงมีการประพันธ์

เพลงขึ้นใหม่ เพ่ือใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ (สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์ , สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 

2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) นอกจากนี้ ยังมีการย้ายสื่อของละครและเพลง

ละครไปมาระหว่างกัน โดยเฉพาะเพลงละครจากละครวิทยุของคณะละครวิทยุกันตนา ซึ่งกันตนาได้

ด าเนินงานด้านละครวิทยุควบคู่กับละครโทรทัศน์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2501 จนปี พ.ศ. 2519 กันตนาได้

ก่อตั้งคณะส่งเสริมศิลปินแยกออกมาจากคณะละครวิทยุ เพ่ือผลิตละครให้สถานีโทรทัศน์ช่อง 7 ขาว

ด า ซึ่งขณะนั้นเพลงน าละครโทรทัศน์ของกันตนายังไม่ปรากฏอย่างชัดเจน ละครโทรทัศน์ของกันตนา

ยังคงใช้เพลงน าละครจากเพลงน าละครวิทยุและเพลงไทยสากลที่เป็นที่นิยม หรือการกล่าวเข้าเรื่อง

ละครด้วยวิธีการบรรเลงดนตรีและการพูด จนกระทั่งปี พ.ศ. 2523 กันตนาได้ผลิตละครเรื่อง “บาป

บริสุทธิ์” และได้มีเพลงน าละครโทรทัศน์ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ของตนเอง ขับร้องโดย ปนัดดา ธนสถติย์ 

(กัลย์จาฤก) ผู้อ านวยการผลิตละคร (ปนัดดา ธนสถิตย์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2559) 

ส่วนใหญ่การแต่งเพลงละครโทรทัศน์จะได้รับอิทธิพลทางรูปแบบมาจากละครเวทีซึ่งเป็นการ

แสดงสด เพลงละครโทรทัศน์จึงมีรูปแบบของการเล่าเรื่องราวของละครเป็นหลัก ผู้ชมละครไม่ว่าจะ

เคยได้รับชมละครตั้งแต่ตอนแรกหรือไม่ ผู้ชมละครก็สามารถที่จะเข้าถึงเรื่องราว และประเด็นส าคัญที่

ละครต้องการบอกได้ผ่านเพลงละครโทรทัศน์ อย่างไรก็ตาม เพลงน าละครโทรทัศน์ยังมีการน าอารมณ์

ของตัวเอกมาใส่ไว้ในเพลงด้วย ผู้ฟังสามารถรับรู้เรื่องราวโดยรวมของละคร และความในใจของคู่พระ

นาง เช่น ความเศร้า และความรักอย่างซาบซึ้ง ท าให้เพลงละครสามารถให้ความประทับใจแก่ผู้ฟังได้

เป็นอย่างดี (สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 

19 มีนาคม 2559) โดยเพลงน าละครโทรทัศน์นอกจากเพลงน าละครจะถูกใช้เพ่ือน าผู้ชมเข้าสู่เนื้อหา

ของละครแล้ว เพลงน าละครยังถูกน ามาใช้ระหว่างการด าเนินเรื่องของละคร ร่วมกับการใช้ดนตรี

เปล่าจากแผ่นเสียงที่เปิดตามอารมณ์ของละครและตัวเอก ในบางครั้งเพลงน าละครยังถูกน ามาใช้เป็น

เพลงท้ายละครอีกด้วย ทั้งนี้การใช้เพลงน าละครให้ได้จ านวนครั้งมากที่สุดก็เพ่ือประหยัดค่าใช้จ่าย  

เพ่ือความคุ้มค่าของต้นทุนการผลิตแผ่นเสียง และเพ่ือท าให้เพลงติดหูคนได้ง่ายที่สุด ดังนั้น เพลงน า

ละครในยุคบุกเบิกนี้ จึงมีจุดเด่นอยู่ที่การครอบคลุมเนื้อหาของละคร และมีความแตกต่างจากเพลง

ขายทั่วไปในตลาด แต่ถึงอย่างไร เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคละครสดยังคงไม่เป็นที่นิยมเท่ากับเพลง
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ที่นักแสดงร้องสดในขณะที่ก าลังแสดงละคร ผนวกกับการประหยัดค่าใช้จ่ายในการท าเพลงละคร และ

ค่าผลิตแผ่นเสียงที่ใช้งบสูง ผู้อ านวยการผลิตละครหลาย ๆ ท่าน จึงยังไม่เห็นความส าคัญของเพลงน า

ละครโทรทัศน์ เพลงน าละครโทรทัศน์จึงยังไม่ได้รับการประพันธ์ขึ้นใหม่ในละครทุกเรื่อง ยกเว้นละคร

ของ “เทิ่ง สติเฟ่ือง” (บรรยงค์ เสนาลักษณ์) เนื่องจากเทิ่ง สติเฟ่ือง มีทุนทรัพย์ในการท าเพลงน า

ละคร และมีเพ่ือนสนิท “สมาน นภายน” คอยช่วยท าเพลงละคร (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 

เมษายน 2559; สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2559; อารีย์ นักดนตรี, 

สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

ในยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์ของช่อง 4 บางขุนพรหม นอกจากเพลงน าละครแล้ว ยังมีเพลง

อ่ืนที่ร้องระหว่างแสดงละครสดอีกหลายเพลง โดยนักแสดงจะเป็นผู้ร้องเพลงนั้นด้วยตนเอง โดยจะมี

ทั้งเพลงเดี่ยว และเพลงคู่ที่บอกถึงอารมณ์ของคู่พระนาง ซึ่งได้รับความนิยมจากผู้ชมละครเป็นอย่าง

สูงมากกว่าเพลงน าละคร (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) เนื่องจากผู้ชมให้ความสนใจ

ในเนื้อหาของละครเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นนิสัยที่ติดมาจากการรับชมละครเวที นอกจากนี้ ผู้ชมในช่วง

เวลานี้ยังได้ให้ความส าคัญกับนักแสดงเป็นอย่างมาก ผู้ชมมักจะชมละครที่นักแสดงคนโปรดเล่นอยู่

เสมอ โดยที่ไม่สนใจว่าละครเรื่องนี้มีเรื่องราวเกี่ยวกับอะไร  ดังนั้น ในยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และ

เพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2498-2509 จึงมีจ านวนเพลงที่นักแสดงร้องสดระหว่างแสดงละคร 

และเป็นที่จดจ าของผู้ชมละครมากกว่าเพลงน าละคร (สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 

พฤษภาคม 2559) ต่อมาจึงได้เกิดการเปลี่ยนแปลงของเพลงน าละคร เพลงน าละครกลายเป็น “เพลง

ปักหัว” (ประมาณยุคต้นของรัชฟิล์มทีวี พ.ศ. 2511) เมื่อละครโทรทัศน์ได้เวลาออกอากาศ และเพลง

น าละครโทรทัศน์เริ่มขึ้น เพลงที่ดึงดูดใจผู้ชมละครได้ในทันที จะถือว่าเป็นเพลงน าละครที่มีคุณภาพ 

กล่าวได้ว่า เพลงน าละครได้กลายเป็นหัวใจของละครโทรทัศน์นับแต่นั้นเป็นต้นมา (มนัส ปิติสานต์, 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

การแต่งเพลงละครโทรทัศน์ในยุคบุกเบิกนี้ นักแต่งเพลงที่โดดเด่นยังมีจ านวนไม่มากนัก ถ้า

หากผู้อ านวยการผลิตละครมีความสนิทสนมกับนักแต่งเพลงท่านใด ก็มักใช้นักแต่งคนเดิมซ้ า ๆ ในการ

แต่งเพลงละครโทรทัศน์ของตน โดยผู้อ านวยการผลิตละครจะเป็นผู้สรุปเนื้อหาของละครให้แก่นักแต่ง

เพลง และคอยตรวจสอบเพลงละคร จนกว่าจะได้เพลงละครที่ผู้อ านวยการผลิตละครคิดว่าเหมาะสม

กับละครมากท่ีสุด (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) ซึ่งนอกจากนักแต่งเพลงแล้ว ยังมี
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ผู้ก ากับการแสดง และบุคลากรของสถานีโทรทัศน์อีกหลายคนที่มีความสามารถในการประพันธ์เพลง 

เพ่ือน ามาใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ (สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์ , สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2559) 

แต่เมื่อผู้ผลิตและผู้อ านวยการผลิตละครมีทุนทรัพย์ที่มากขึ้น เพลงในละครจึงเริ่มมีการแบ่งออกเป็น

เพลงน า เพลงแทรก และเพลงท้าย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความชอบส่วนตัวของผู้อ านวยการผลิตละครแต่ละ

ท่านในการตัดสินใจเกี่ยวกับเพลงละครโทรทัศน์ (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

ข้อตกลงระหว่างผู้อ านวยการผลิตละครกับผู้ประพันธ์เพลงในยุคนี้ ไม่มีความเข้มงวดในเรื่อง

ของผลประโยชน์เท่ากับปัจจุบัน เนื่องจากบุคคลที่ท างานด้านความบันเทิงมีไม่มากนัก ท าให้แต่ละคน

มีความคุ้นเคยและสนิทสนมกัน การพูดคุยกันในเรื่องของลิขสิทธิ์จึงเป็นการพูดด้วยวาจามากกว่าที่จะ

เป็นลายลักษณ์อักษร ด้านการใช้เพลงตลาดที่มีอยู่แล้วเพ่ือน ามาเป็นเพลงประกอบละคร เป็นการ

พูดคุยกันระหว่างผู้อ านวยการผลิตละครและผู้ประพันธ์เพลง ส่วนใหญ่เป็นการพูดในลักษณะของการ

ขอน ามาใช้มากกว่าการท าข้อตกลงเรื่องผลประโยชน์ ด้านเพลงน าละครโทรทัศน์ที่ถูกแต่งขึ้นใหม่ 

ผู้อ านวยการผลิตละครเป็นผู้ออกค่าท าเพลง รวมถึงค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ทั้งหมด เช่น ค่านักดนตรี และค่า

อัดแผ่นเสียง โดยไม่มีการพูดคุยถึงลิขสิทธิ์ ทั้งนี้ ทั้ง 2 ฝ่ายต่างยังคงใช้เพลงในกิจกรรมอาชีพของตน

ได้อย่างอิสระ โดยมีผู้ประพันธ์เพลงเป็นเจ้าของลิขสิทธิ์เพลงน าละครโทรทัศน์ ส่วนผู้อ านวยการผลิต

ละครเป็นเจ้าของแผ่นเสียงต้นฉบับที่น าไปใช้ในละคร (ปนัดดา ธนสถิตย์ , สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 

2559; มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; สะอาด เปี่ยมพงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 

พฤษภาคม 2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

 

สรุปยุคที่ 1 

เพลงละครโทรทัศน์ในยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และเพลงละครโทรทัศน์ไทย เริ่มจากการใช้

ดนตรีเปล่าจากทั้งการบรรเลงสด และการเปิดแผ่นเสียง หรือแม้กระท่ังการน าเพลงไทยสากลทั่วไปมา

ใช้เป็นเพลงน าละคร โดยการก าเนิดขึ้นของเพลงน าละครยังคงเป็นที่ถกเถียงกันอยู่ในวงกว้างใน 2 

ประเด็นด้วยกัน ได้แก่ 1.ช่วงเวลาการก าเนิดของเพลงละครโทรทัศน์ไทย และ 2.ประเด็นเพลงละคร

โทรทัศน์เพลงแรกท่ีออกอากาศในประเทศไทย แต่ถึงอย่างไรเพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคนี้ยังไม่ได้รับ

ความนิยมเท่ากับเพลงที่นักแสดงร้องระหว่างแสดงละครสด นอกจากนี้ ด้วยค่าใช้จ่ายที่สูงในการผลิต
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แผ่นเสียง จึงท าให้เพลงน าละครโทรทัศน์ยังไม่ได้รับความส าคัญจากผู้อ านวยการผลิตละครอย่าง

แพร่หลาย 

 

ยุคที่ 2 ยุคแผ่นเสียงและภาพยนตร์โทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2510–2519 

ในปี พ.ศ. 2508 ร้อยเอก พยุง ฉันทศาสตร์โกศล (ยศขณะนั้น) และชาญ มหสรรค์ ได้ก่อตั้ง
ห้างหุ้นส่วนจ ากัด รัชฟิล์มทีวี และได้ผลิตรายการชุดแรก คือ สารคดีเที่ยวเมืองไทยไปกับโอวัลติน 
ให้กับสถานีโทรทัศน์กองทัพบก ต่อมาเมื่อพ.ศ. 2510 รัชฟิล์มทีวีได้สร้างโรงถ่ายผลิตภาพยนตร์
โทรทัศน์แบบครบวงจรขึ้น ซึ่งนับว่าเป็นสตูดิโอผลิตภาพยนตร์ที่ครบวงจบแห่งแรกของประเทศไทย 
โดยผลิตภาพยนตร์ชุดขาวด า 16 มม. เริ่มจากเรื่อง “ชุมทางชีวิต” (พ.ศ. 2511–2512) ที่น าเสนอ
เรื่องราวของผู้คนในสังคมที่ประสบปัญหาแตกต่างกันออกไป ซึ่งแตกแขนงออกมาเป็นภาพยนตร์
โทรทัศน์ชุด “พิภพมัจจุราช” (พ.ศ. 2511-2518) แนวชีวิต และกฎแห่งกรรม และภาพยนตร์โทรทัศน์
ชุด “หุ่นไล่กา” (พ.ศ. 2512-2522) แนวแฟนตาซี โดยมีจ านวนตอนที่ออกอากาศถึง 368 ตอน และ 
552 ตอน ตามล าดับ ทั้งสามเรื่องนี้เป็นภาพยนตร์โทรทัศน์จบในตอน ตอนละ 30 นาที (ถิรนันท์ 
อนวัชศิริวงศ์, 2558: 156-157; ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2559) และมีเพลง
น าละครเฉพาะเรื่องของตัวเอง ซึ่งเพลงน าละครเรื่อง “ชุมทางชีวิต” ถือได้ว่าเป็นเพลงละครเพลงแรก
ของรัชฟลิม์ทีวี อีกท้ังเพลงยังมีชื่อเดียวกันกับชื่อละคร แต่งค าร้องโดยอดิเรก จันทร์เรือง และท านอง
โดยนริส ทรัพยประภา  ทั้งนี้เพลง “ชุมทางชีวิต” ไม่ได้เป็นเพลงน าละครตั้งแต่แรก แต่เมื่อถูกน ามา
เป็นเพลงน าละคร จึงได้จินตนา สุขสถิต มาเป็นผู้ขับร้อง (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, สนทนา, 12 
กรกฎาคม 2559; มะระ โช, 2555: ออนไลน์; ส. ท่าเกษม, 2556: ออนไลน์)  

นอกจากร้อยเอก พยุง จะเป็นผู้ดูแลด้านการผลิตละครแล้ว ยังเป็นผู้เลือกเพลงละครเอง

ทั้งหมดในทุกขั้นตอน ตั้งแต่การเลือกนักแต่งเพลง จนถึงการวางคอนเซ็ปต์ (Concept) จนได้เพลง

ออกมาเป็นเพลงน าละคร ซึ่งความได้เปรียบด้านการผลิตเพลงน าละครโทรทัศน์ของพันเอก พยุง 

ฉันทศาสตร์โกศล คือ การเป็นทหารรับราชการอยู่กรมสื่อสาร และเมื่อถูกโอนราชการมาที่สถานีวิทยุ

โทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 ขาวด า ท าให้พันเอก พยุง รู้จักกับวงดนตรีทหาร นักร้อง และนักแต่งเพลง

ที่มาบันทึกรายการโทรทัศน์เป็นจ านวนมาก ดังนั้น การท าเพลงละครของรัชฟิล์มทีวี จึงพูดได้ว่าเป็น

วิสัยทัศน์ของพันเอก พยุง ฉันทศาสตร์โกศล ที่น าแนวดนตรีแบบสากลจ านวนมากเข้ามาประยุกต์ใช้

กับเพลงละครโทรทัศน์ไทย กล่าวได้ว่า เพลงละครรัชฟิล์มทีวีมีแนวดนตรีที่ทันสมัยจนถึงน าสมัย 

รวมถึงจ านวนตอนของละครที่มาก และเป็นที่นิยมของผู้คนในอดีต ด้วยเหตุนี้อาจเป็นเหตุผลที่ท าให้
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เพลงละครของรัชฟิล์มยังคงเป็นที่คุ้นหูของผู้ที่ได้ยินได้ฟังในปัจจุบัน เพราะเพลงไม่ได้เชยจนเกินไป 

เพลงละครจึงสามารถน ากลับมาฟังใหม่ได้เสมอ (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 

2559) เช่น ผลงานเพลงละครของมนัส ปิติสานต์4 เพลง “พิภพมัจจุราช” จากละครเรื่อง “พิภพ

มัจจุราช” (2511) และเพลง “หุ่นไล่กา” จากละครเรื่อง “หุ่นไล่กา” (2512) ที่ผสมผสานความเป็น

สากลและความเป็นไทยได้อย่างลงตัว โดยลิขสิทธิ์เพลงละครเป็นของนักแต่งเพลง แต่เพลงและละคร

ที่ถูกบันทึกออกอากาศเป็นของผู้อ านวยการผลิตละคร หากผู้ใดที่ต้องการจะใช้เพลงละครเรื่องนี้ใน

กิจกรรมอ่ืน ๆ ที่ไม่เกี่ยวกับละครเรื่องดังกล่าว ผู้นั้นจะต้องติดต่อกับนักแต่งเพลงเพ่ือคุยเรื่องสัญญา

การใช้งานต่อไป (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, 

สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2559) 

เพลงละครในยุครอยต่อละครสดนี้ยังคงมีเพียง 1 เพลง โดยจะเปิดเป็นเพลงเพ่ือเข้าสู่ละคร 

เปิดระหว่างละครออกอากาศ (บางครั้งก็จะเปิดดนตรีด้วยท านองของเพลงน าละคร หรือน าเพลง

ตลาดทั่วไปที่มีเนื้อหาตรงกับฉาก (Scene) มาใช้) และเปิดหลังละครจบตอน เมื่อเวลาผ่านไปเพลงใน

ละครโทรทัศน์ได้มีการแยกหน้าที่กันอย่างชัดเจนว่าเพลงไหนเป็นเพลงน าละคร เพลงไหนเป็นเพลง

ท้ายละคร ท าให้เพลงที่ใช้ในละครมีจ านวนมากขึ้นจนยากแก่การจดจ าของผู้ชมละครและผู้ฟัง เพลง

ละครยังคงมีหน้าที่ในการเล่าเรื่องเป็นหลัก ถึงแม้ว่าจะมีการเล่าถึงอารมณ์ของตัวละครด้วยในบาง

เพลง แต่ในทุก ๆ เพลงต้องมีการเล่าเรื่องย่อของละคร และมีการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง แสดงให้

เห็นถึงความส าคัญของเพลงที่มีต่อละคร ซึ่งเป็นการตอกย้ าว่าเพลงละครคือการเล่าเรื่องของละคร 

เปรียบเสมือนการผูกเพลงไว้กับละคร เพ่ือบ่งบอกว่าเพลงนี้เป็นเพลงละครที่สมบูรณ์ (มนัส ปิติสานต์ , 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

                                                           
4 พันจ่าอากาศเอก มนัส ปิตสิานต์ เป็นนักดนตรี นักแต่งเพลง และศลิปินแห่งชาติประจ าปี สาขาศิลปะการแสดง 

พ.ศ. 2555  ซึ่งเป็นนักแต่งเพลงละครที่สร้างผลงานประทับใจในยุคนี้ และสร้างผลงานต่อ ๆ มาอีกร่วม 70 เพลง 

เช่น เพลงละครต่างๆ ของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ได้แก่ เพลงละครจากละครเรื่อง “กระสอื", “ขวานฟ้า

หน้าด า", “ขุนแผนผจญภยั", “เจ้าหญิงแตงอ่อน”, “ดาวพระศุกร”์, “ปอบผีฟ้า", “แม่นาคพระโขนง", “สิงหไกรภพ", 

“สี่ยอดกุมาร", “ห้องหุ่น" ฯลฯ  อีกทั้งเพลงไทยสากล เช่น "เสน่หา", "เหมือนคนละฟากฟ้า", "ระฆังใจ", "คืนนั้น", 

"ไม่มีเสียงเรยีกจากใจ", "เพ่ือเธอที่รัก" และ "เปลวไฟรัก" 
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เมื่อเข้าสู่เพลงละครยุคสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ในปี พ.ศ. 2510 เพลงละครในแบบ

ฉบับของมนัส ปิติสานต์ ยังคงไว้ซึ่งทิศทางของเนื้อหาเพลงละครที่ตรงกับเนื้อหาของละคร เพลงละคร

ไม่ว่าจะเป็นละครทั่วไป หรือละครจักรวงศ์ เพลงละครยังคงเป็นการจับใจความส าคัญของละคร เพลง

ละครยังคงเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากล แล้วแต่เนื้อหาของละคร นอกจากนี้ 

เพลงละครยังได้บอกเรื่องราวและประเด็นที่เป็นปมส าคัญของละคร ท าให้ผู้ที่ได้ฟังอยากติดตามชม

ละครมากยิ่งข้ึน กล่าวได้ว่า เพลงละครช่วยเติมเต็มอารมณ์ของผู้ชม เพราะนอกจากเพลงละครจะเล่า

เรื่อง สรุปเรื่อง และบอกอารมณ์ของละครแล้ว เพลงละครยังแฝงด้วยการเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

และบอกสิ่งที่ผู้ชมอยากจะรู้ (ปมของละคร) เป็นนัย ๆ แต่ถึงอย่างไร เพลงละครจ าต้องมีความทันสมัย

ในช่วงขณะเวลาที่แต่ง เนื่องจากธรรมชาติของผู้รับสารที่มักเลือกเปิดรับสารที่ทันสมัย รวมถึงผู้ผลิตที่

ต้องการผลิตผลงานที่ทันสมัยเช่นกัน ดังนั้น นักแต่งเพลงอย่างมนัส ปิติสานต์ จึงมีการแบ่งส่วนของ

ความเป็นไทยกับความเป็นสากลหรือสมัยใหม่ไว้ในดนตรี โดยแบ่งเป็นส่วน 60:40 เพ่ือให้คนที่ชอบ

แนวเพลงเก่าฟังได้ และให้คนที่ชอบเพลงแนวใหม่ฟังได้เช่นกัน (มนัส ปิติสานต์ , สัมภาษณ์, 19 

เมษายน 2559) 

การเลือกใช้เพลงน าละครในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2514-2515 ซึ่งเป็นละครออกอากาศสด

รอยต่อของละครเทป การเลือกใช้เพลงในละครเป็นข้อตกลงกันระหว่างเจ้าของบทประพันธ์ และ

ผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ โดยเพลงน าละครในช่วงนี้ทุกเพลงเป็นเพลงที่ถูกแต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้

กับละครโทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ โดยเฉพาะ เนื้อหาของเพลงน าละครจะถูกแต่งตามเนื้อหาของละคร มี

การสื่อสารที่ตรงไปตรงมา ใครก็ตามที่ได้ฟังเพลงน าละครจะสามารถรับรู้เนื้อหาของละครได้ทันที 

กล่าวได้ว่า วิธีการแต่งเพลงน าละคร คือ การน าละครเข้ามาใส่ในเพลง ในยุคนี้จ านวนนักแต่งเพลงที่

โดดเด่นยังคงมีอยู่ไม่กี่คน เพลงน าละครที่แต่งออกมานั้นจึงเป็นเพลงที่ติดหู เข้าถึงใจของผู้ฟัง และ

ได้รับการยอมรับจากผู้ชมละคร ในช่วงเวลานี้ยังคงใช้การวางแผ่นเสียง เพ่ือเปิดเพลงน าละคร และ

เพลงขณะออกอากาศสด โดยจะมีคนที่ท าหน้าที่เป็นคนเลือกเพลง และเปิดปิดแผ่นเสียงตามอารมณ์

ของละคร ณ ขณะออกอากาศ ซึ่งเพลงที่เลือกจะเป็นเพลงอะไรก็ได้ที่ให้อารมณ์เดียวกับฉาก (Scene) 

ของละคร เรียกต าแหน่งนี้ว่า “คนวางแผ่นเสียง” (บุญชาย ศิริโภคทรัพย์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 

2559) 
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เพลงน าละครโทรทัศน์เป็นที่รู้จักและเป็นที่นิยมจากผู้ฟังมากขึ้น โดยละครที่ได้รับความนิยม

และมีชื่อเสียงจะส่งผลให้เพลงน าละครได้รับความนิยมและมีชื่อเสียงตามไปด้วย นอกจากนี้ วิทยุยังได้

เริ่มเข้ามามีส่วนช่วยในการโปรโมทละคร โดยการเปิดเพลงละครโทรทัศน์ (แต่ละครต้องได้รับความ

นิยม ณ ขณะนั้นจริง ๆ เท่านั้น) ผู้ผลิตละครไม่ต้องเสียค่าใช้จ่ายใด ๆ ทั้งสิ้น เนื่องจากเพลงละคร

โทรทัศน์ยังไม่มีผู้ดูแลลิขสิทธิ์ในรูปแบบค่ายเพลง ต่อมาภายหลังเมื่อเพลงละครโทรทัศน์มีค่ายเพลง

เป็นผู้แต่ง ค่ายเพลงจึงได้ลงทุนค่าเปิดเพลง เพ่ือขอให้สถานีวิทยุเปิดเพลงละครให้ เนื่องจากค่ายเพลง

ต้องการที่จะโปรโมทเพลงละครของตน เพ่ือที่จะขายเทปเพลงละคร โดยเสียค่าใช้จ่าย 1,000 บาท 

ต่อเดือน ในการเปิดวันละ 1 ครั้ง จึงท าให้เกิดวลีว่า “เพลงละพัน วันละเพลง” (บุญชาย ศิริโภคทรัพย์

, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2559) 

 

สรุปยุคที่ 2 

ในช่วงต้นของรัชฟิล์มทีวี เพลงละครโทรทัศน์เริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้นและกลายเป็นเพลงปักหัว 

โดยเพลงมีหน้าที่ในการดึงดูดใจผู้ชมละคร และน าเสนอใจความส าคัญของละครผ่านค าร้อง ซึ่ง

ถึงแม้ว่าจะมีการเล่าถึงอารมณ์ของตัวละครบ้างในบางเพลง แต่ในทุก ๆ เพลงต้องมีการเล่าเรื่องย่อ

ของละครเป็นหลัก และมีการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง เพ่ือการเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ที่สมบูรณ์ 

 

ยุคที ่3 ยุคเทปคาสเซ็ทและจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2520-2529 

การแต่งเพลงละครโทรทัศน์นั้น ผู้ผลิตละครจะให้พล็อตเรื่องย่อของละคร พร้อมทั้งบรรยาย

ลักษณะของละคร และอารมณ์ของตัวละคร รวมถึงข้อมูลที่นักแต่งเพลงควรรู้ เพ่ือใช้ในการแต่งเพลง 

เมื่อแต่งเสร็จแล้ว นักแต่งเพลงจะน าเพลงมาน าเสนอให้ผู้ผลิตละครพิจารณาว่าชอบหรือไม่ เพ่ือท า

การปรับปรุงแก้ไขต่อไป แต่อย่างท่ีกล่าวไปแล้วว่านักแต่งเพลงในสมัยก่อนนั้นมีจ านวนไม่มากนัก และ

มีความโดดเด่นในผลงานสูง ท าให้ผู้ผลิตละครทราบถึงคุณภาพผลงานของนักแต่งเพลงเป็นอย่างดี จึง

ไม่จ าเป็นที่ผู้ผลิตละครต้องตรวจสอบเพลงซ้ าหลายครั้ง (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล , สัมภาษณ์, 18 

มีนาคม 2559) จนต่อมาประมาณปี พ.ศ. 2520-2524 สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 มีนโยบายการ

บริหารจัดการละครเกิดขึ้นใหม่ โดยนโยบาย คือ ละครโทรทัศน์ทุกเรื่องที่ก าลังจะออกอากาศต้อง
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ได้รับการแต่งเพลงน าละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ หลังจากท่ีละครส่วนใหญ่ของสถานีโทรทัศน์ได้ใช้เพลงลูก

กรุงมาเป็นเพลงน าละครอย่างเป็นระยะเวลานาน โดยขณะนั้น วิรัช อยู่ถาวร ผู้ เป็นสมาชิกวงดนตรี 

“BEC Orchestra” ที่เล่นประจ าในรายการสดของสถานีโทรทัศน์ ได้รับมอบหมายให้แต่งเพลงน า

ละครเพลงแรกจากนโยบายนี้ ในละครเรื่อง “จิตไม่ว่าง” ปี พ.ศ. 2524 ซึ่งเพลงได้รับรางวัลเมขลาใน

ฐานะเพลงละครดีเด่น จากนั้นวิรัช อยู่ถาวร จึงได้รับมอบหมายให้ดูแลการแต่งเพลงน าละครของ

สถานีโทรทัศน์มาโดยตลอด ซึ่งถึงแม้วิรัช อยู่ถาวร จะเป็นผู้ดูแลเพลงน าละครของสถานีโทรทัศน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 แต่วิรัช อยู่ถาวร ก็ไม่ได้เป็นผู้แต่งเพลงน าละครแต่เพียงผู้เดียว เนื่องจากมีการแจกจ่าย

งานแก่นักแต่งเพลงคนอื่น โดยดูจากความถนัดและความเหมาะสมระหว่างนักแต่งเพลงกับละคร เพ่ือ

ความหลากหลายของเพลงน าละครและผลงานเพลงคุณภาพ แต่หากผู้อ านวยการผลิตละครท่านใดมี

นักแต่งเพลงประจ าเป็นของตนเอง ผู้อ านวยการผลิตละครก็สามารถใช้บริการจากนักแต่งเพลงคน

ประจ าได้ (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) แต่ในมุมมองของผู้อ านวยการผลิตละครและ

ฝ่ายผลิตละครโทรทัศน์นั้น นโยบายการบริหารจัดการละครเกี่ยวกับการแต่งเพลงน าละคร ท าให้

ผู้ผลิตละครมีบทบาทในการเลือกเพลงน าละครโทรทัศน์มาใช้ในละครของตนเองน้อยลง บางครั้ง

ผู้ผลิตละครไม่รับทราบและรับรู้ถึงเพลงน าละครที่จะน ามาใช้ในละครของตนเอง  จนกระทั่งละคร

ก าลังจะเริ่มออกอากาศอีกภายในไม่กี่วัน แต่ถึงอย่างไร การที่สถานีโทรทัศน์ได้ว่าจ้างนักแต่งเพลงด้วย

ตนเองและมีนักแต่งเพลงประจ าสถานี ท าให้นักแต่งเพลงหน้าใหม่ได้มีโอกาสในการแต่งเพลงและได้

แสดงความสามารถของตนเองมากขึ้น (วรยุทธ พิชัยศรทัต, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 12 มีนาคม 

2559) แต่ถึงแม้สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 จะมีการว่าจ้างนักแต่งเพลงประจ า แต่ลิขสิทธิ์ยังคงเป็น

ของนักแต่งเพลง โดยสถานีโทรทัศน์ไม่มีส่วนได้ส่วนเสียแต่อย่างใด นอกจากเทปของละครที่มีการ

บันทึกเพลงน าละครอยู่ในส่วนของไตเติ้ลแล้วเท่านั้น (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

ส าหรับเพลงน าละครของวิรัช อยู่ถาวร การแต่งเพลงละคร คือ การเล่าบรรยากาศของละคร 

(แนวเรื่อง, อารมณ์โดยรวมของละคร, สถานที่, ความเป็นไทยในละครย้อนยุค, เวลาในเนื้อเรื่อง ฯ) 

โดยการสรุปเรื่องราวจากเรื่องย่อของละคร ท าให้เพลงน าละครนั้นไม่ใช่การเล่าเรื่องละครโดยตรง แต่

เป็นการเล่าประเด็นส าคัญของละครโทรทัศน์ เพลงน าละครมีหน้าที่บอกทิศทางของเนื้อหาละคร และ

ท าให้ละครมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เพลงละครที่บรรลุหน้าที่ดังกล่าว สามารถดึงดูดผู้คนให้เข้ามา

ชมละครได้ ทั้ง ๆ ที่บุคคลเหล่านั้นอาจไม่เคยดูละครมาก่อน (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 
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2559) จนต่อมาเมื่อค่ายเพลงเสนอตัวและเข้ามามีบทบาทในการแต่งเพลงละครให้แก่สถานีโทรทัศน์ 

โดยไม่มีค่าใช้จ่ายใด ๆ แต่มีเงื่อนไขว่า ค่ายเพลงจะเป็นผู้ถือครองลิขสิทธิ์เพลงละครโทรทัศน์นั้น ๆ แต่

เพียงผู้เดียว 

การเลือกเพลงละครโทรทัศน์ในยุคที่ 3 ยุคเทปคาสเซ็ทและจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงละคร

โทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2520-2529 ยังคงมี 2 ประเภทเหมือนกับยุคก่อน คือ เพลงน าละครที่แต่งขึ้นใหม่

เพ่ือละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ กับเพลงไทยสากลทั่วไปที่น ามาใช้ในละคร (เพลงฮิต) ซึ่งถ้าหากเป็น

เพลงไทยสากลทั่วไป ในยุคนี้ส่วนใหญ่แล้ว ผู้ผลิตละครจะเลือกเพลงใหม่ที่เพ่ิงออกสู่ตลาด เพ่ือ

น ามาใช้เป็นเพลงละครโทรทัศน์ ส่งผลให้เพลงนั้นได้รับความนิยมจากผู้ชมละคร และกลายเป็นเพลงที่

ได้รับความนิยมในท่ีสุด แตกต่างกับยุคก่อนหน้าและยุคถัดไปที่น าเพลงฮิตมาใช้เป็นเพลงน าละคร เพ่ือ

เพ่ิมความนิยมของละคร ตัวอย่างเช่น ละครเรื่อง “สกุลกา” (2526) ที่น าเพลง “ใจรัก” ของสุชาติ 

ชวางกูร มาเป็นเพลงน าละคร ท าให้เพลงได้รับความนิยมตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา (ละลิตา ฉันทศาสตร์

โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2559) 

ในปี พ.ศ. 2523 กันตนาได้ผลิตละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์” ซึ่งละครเรื่องนี้เองที่กันตนามีเพลง

น าละครโทรทัศน์ที่แต่งข้ึนใหม่เป็นของตนเอง ขับร้องโดย ปนัดดา ธนสถติย์ (กัลย์จาฤก) ผู้อ านวยการ

ผลิตละคร โดยกันตนาได้ค้นพบว่า เพลงละครโทรทัศน์มีความส าคัญและจ าเป็นต่อละครโทรทัศน์เป็น

อย่างยิ่ง เนื่องด้วยรสนิยมของคนไทยที่ชื่นชอบในเสียงเพลง เพลงน าละครโทรทัศน์จึงมีส่วนช่วยใน

การจูงใจให้คนมาชมละครโทรทัศน์ ด้วยเหตุผลนี้เอง จึงส่งผลให้ละครโทรทัศน์ของประเทศไทยมี

จ านวนเพลงในละครเพ่ิมขึ้น จากการมีแค่เพลงน าละคร กลายมาสู่การมีเพลงท้ายละคร และเพลง

สอดไส้ เพลงน าละครของกันตนาจะถูกแต่งขึ้นจากคอนเซ็ปต์ (Concept) และแก่นของละคร 

(Theme) ผ่านการพูดคุยกันระหว่างกันตนาและนักแต่งเพลง แต่เนื่องจากนักแต่งเพลงยังมีจ านวนไม่

มากนัก ในบางครั้งการแต่งเพลงละครจึงเป็นการลองแต่งโดยคนรู้จัก หรือคนที่ท างานอยู่ในคณะ

ละครเอง ท าให้การตกลงด้านลิขสิทธิ์ยังไม่มีความชัดเจนเหมือนในปัจจุบัน การท าเพลงละครของกันต

นาจึงเป็นเพียงการจ่ายค่าใช้จ่ายให้แก่นักแต่งเพลงเท่านั้น โดยกันตนาจะมีห้องอัดเสียง และห้อง

ดนตรีให้ใช้ผลิตเพลงละครโทรทัศน์ (ห้องผลิตละครวิทยุของกันตนา) (ปนัดดา ธนสถิตย์, สัมภาษณ์, 

28 มีนาคม 2559) 
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 ในปี พ.ศ. 2523 ได้เกิดปรากฏการณ์ส าคัญที่น าพาเพลงละครโทรทัศน์เข้าสู่อุตสาหกรรม

เพลงอย่างเต็มตัว นั่นคือ การรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์เป็นครั้งแรกในประเทศไทย โดยมนัส ปิติ

สานต์ ที่น าเสนอเพลงละครโทรทัศน์ไว้มากมาย ได้แก่ เพลงน าละครเรื่อง “แม่นาคพระโขนง” เพลง

น าละครเรื่อง “ห้องหุ่น” เพลงน าละครเรื่อง “ปอบผีฟ้า” เพลงน าละครเรื่อง “กระสือ” เพลงน า

ละครเรื่อง “ขุนแผนผจญภัย” เพลงน าละครเรื่อง “สี่ยอดกุมาร” เพลงน าละครเรื่อง “ขวานฟ้าหน้า

ด า” เพลงน าละครเรื่อง “สิงหไกรภพ” ฯลฯ5 แต่การรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์ในครั้งแรกนี้ไม่ใช่

เพ่ือธุรกิจ แต่เป็นการทดลองท าด้วยอยากรู้อยากลองของมนัส ปิติสานต์ เนื่องจากประชาชนในตอน

นั้นคุ้นชินกับการรวมอัลบั้มเพลงตลาดทั่วไป และไม่เคยมีประสบการณ์กับการรวมอัลบั้มเพลงละคร

มาก่อน แต่การรวมเทปเพลงละครในครั้งแรกนี้ก็ประสบความส าเร็จเป็นอย่างสูง โดยการรวมเทป

เพลงละครโทรทัศน์จะรวบรวมเพลงละครจ านวน 12 เพลง ท าเป็นเทปคาสเซ็ทออกจ าหน่ายม้วนละ 

35 บาท ซึ่งในช่วงแรกปกเทปเป็นรูปภาพจากละครเรื่อง “เจ้าหญิงแตงอ่อน” ขายได้ 500 ตลับ แต่

เมื่อมีการเปลี่ยนรูปปกเป็นรูปจากละครเรื่อง “ดาวพระศุกร์” จึงได้มีการสั่งจองเพ่ิมขึ้นเป็นหมื่น ๆ 

ตลับ การรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์ในครั้งนี้จึงนับเป็นปรากฏการณ์แรกเริ่มของธุรกิจเทปเพลง

ละครโทรทัศน์ ท าให้เกิดการรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์ในประเทศไทยเรื่อยมา (ถิรนันท์ อนวัชศิริ

วงศ์, 2558: 164; มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; มนัส ปิติสานต์, สนทนากลุ่ม, 19 

มกราคม 2558) 

 

สรุปยุคที่ 3 

ละครได้ให้ความส าคัญกับเพลงละครโทรทัศน์มากขึ้น โดยสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้

มอบหมายให้วิรัช อยู่ถาวร เป็นผู้ดูแลเพลงน าละครของสถานีโทรทัศน์ อีกทั้งในปี พ.ศ. 2523 ยังได้

เกิดอีก 2 เหตุการณ์ ได้แก่ การผลิตเพลงละครเพลงแรกในละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์” ของกันตนา 

และปรากฏการณ์การรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์เป็นครั้งแรกในประเทศไทย โดยมนัส ปิติสานต์ ใน

ราคาม้วนละ 35 บาท 

 

                                                           
5 เพลงละครโทรทัศน์ในยุคต้น ๆ จะมีช่ือเพลงเป็นช่ือเดียวกันกับช่ือละคร 
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ยุคที่ 4 ยุคค่ายเพลงและอุตสาหกรรมเพลงละครโทรทัศน์ พ.ศ. 2530-2539 

การเข้ามามีบทบาทของค่ายเพลงและอุตสาหกรรมเพลงละคร ส่งผลให้ เกิดความ

เปลี่ยนแปลงต่อเพลงละครโทรทัศน์ จากเดิมที่เพลงน าละครโทรทัศน์มีหน้าที่ในการเล่าเรื่องย่อของ

ละครโทรทัศน์ เปลี่ยนมาสู่เพลงที่เพ่ิมเติมหน้าที่ที่นอกเหนือจากการเล่าเรื่อง นั่นคือ การขายตัวเองให้

เหมือนกับเพลงทั่วไป เนื่องจากค่ายเพลงเห็นถึงช่องทางในการหาผลประโยชน์จากการพ่ึงพาสื่อ

โทรทัศน์ เพราะละครโทรทัศน์เป็นสื่อรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมจากผู้คน และสามารถเข้าถึงได้

ง่าย การน าเพลงมาเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์จะท าให้เพลงนั้นได้รับการเปิดซ้ าตลอดระยะเวลาที่

ละครออกอากาศ เพลงละครจึงเป็นเพลงที่ง่ายต่อการติดหูผู้ฟัง แต่ถึงอย่างไร หากเพลงละครมี

คุณภาพ ถึงแม้จะมีธุรกิจเข้ามาเกี่ยวข้อง ก็ย่อมท าให้ผู้ฟังเกิดความประทับในตัวเพลง และละครได้ 

(มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

การเข้ามาของค่ายเพลงในระยะแรก ฝ่ายละครจะเป็นผู้ติดต่อค่ายเพลงให้ท าเพลงละครให้ 

โดยค่ายเพลงจะคิดค่าโปรดักชั่น (Production) ราคาประมาณ 50,000-70,000 บาท และเป็นผู้

คัดเลือกนักร้องเอง โดยจะพิจารณาจากก าหนดการที่ละครจะออกอากาศ และก าหนดการที่จะโป

รโมทนักร้องว่าเป็นก าหนดการที่ใกล้เคียงกันหรือไม่ แต่เนื่องจากผลประโยชน์ของค่ายเพลงที่มี

มากกว่าฝ่ายละคร (ค่ายเพลงได้รับเงินค่าผลิตเพลงละคร รวมถึงลิขสิทธิ์และการโปรโมทเพลงใน

ทางอ้อมผ่านละคร) ค่ายเพลงบางแห่งจึงเสนอตัวท าเพลงละครให้แก่ละคร โดยไม่มีค่าใช้จ่ายใด ๆ 

เพ่ือแย่งชิงพื้นที่ของสื่อละคร ในเวลาต่อมาทุกค่ายเพลงจึงต้องท าเพลงละครให้แก่ฝ่ายผลิตละครแบบ

ไม่มีค่าใช้จ่าย โดยมีข้อตกลงกันว่า ลิขสิทธ์ของเพลงละครจะต้องเป็นของค่ายเพลง แต่ฝ่ายละคร

สามารถน าเพลงละครไปใช้ประกอบกิจกรรมที่เกี่ยวกับละครเรื่องนี้ได้ตลอดเวลา ซึ่งในขณะเดียวกัน

ละครจะต้องยกฟุตเทจ (Footage) ต่าง ๆ ให้แก่ค่ายเพลง เพ่ือใช้ในการท ามิวสิควิดีโอ (Music 

Video) โดยหลักการท างานประสานกันระหว่างนักแต่งเพลงและฝ่ายผลิตละครยังคงเหมือนกับ

สมัยก่อน ที่นักแต่งเพลงจะได้รับเรื่องย่อละคร โดยนักแต่งเพลงจะต้องแต่งเพลงให้อยู่ในกรอบของ

เนื้อหาละคร เสมือนโจทย์ในการท างาน (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

ในปี พ.ศ. 2533 ละครเรื่อง "คู่กรรม" น าแสดงโดยธงชัย แมคอินไตย์ และกมลชนก โกมลฐิติ 

ได้รับความนิยมอย่างมาก สร้างประวัติการณ์เรตติ้งสูงสุด พร้อม ๆ กับความโด่งดังของละคร ซึ่งละคร

ได้รับรางวัลเมขลา และรางวัลโทรทัศน์ทองค า อีกทั้งเพลงน าละครเรื่อง "คู่กรรม"  ซึ่งเป็นเพลงน า
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ละครเพลงแรกที่แต่งโดย สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุตตี้)6 นักร้อง และนักแต่งเพลงของบริษัท อาร์

เอส จ ากัด (มหาชน) ขับร้องโดย ศาสสัณฑ์ บุญญาสัย และกมลชนก โกมลฐิติ นางเอกของเรื่อง ก็ได้

เป็นที่ติดตรึงใจของผู้ฟังและผู้ชมละครเป็นอย่างสูงด้วยเช่นกัน นอกจากนี้ ปรากฏการณ์ในครั้งนี้ยัง

เป็นจุดเริ่มต้นของการแย่งชิงลิขสิทธิ์เพลงละครระหว่างสถานีโทรทัศน์กับค่ายเพลง หลังจากนั้นประตู

ที่เคยเปิดรับนักแต่งเพลงอิสระส าหรับงานละครก็ปิดลง เพลงละครได้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่

สร้างเม็ดเงินได้เป็นกอบเป็นก า (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2558: 167 และสุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 

30 มีนาคม 2559) 

เพลงละครในช่วงต้นยุคที่ 4 ยังคงมีลักษณะที่แตกต่างจากเพลงไทยสากลทั่วไป เนื่องจาก

เพลงละครมีลักษณะที่ถูกกรอบด้วยรายละเอียดจากวรรณกรรมที่ถูกน ามาท าเป็นละคร เป็น

รายละเอียดที่เฉพาะเจาะจง ทั้งเรื่องราวและเหตุการณ์ส าคัญ เพลงละครจึงไม่สามารถเขียนเนื้อเพลง

ให้กว้างนอกเหนือจากนี้ได้ แต่ในยุคนี้ เพลงละครส่วนใหญ่ได้เริ่มมีลักษณะของการผสมผสานระหว่าง

การเล่าอารมณ์ของตัวละครและการเล่าเรื่องละคร (ใช้การเล่าอารมณ์ตัวละครน าการเล่าเรื่องละคร) 

โดยเพลงน าละครที่ผสมผสานนี้ จะช่วยเพิ่มความน่าติดตามให้แก่ละคร เพราะเพลงน าละครไม่ได้บอก

ทุกรายละเอียดของละคร เพลงน าละครจึงเปรียบเสมือนตัวกลางที่ท าให้ความรู้สึกของผู้ชมละครที่มี

อยู่อย่างหลากหลายนั้นเป็นไปในทิศทางเดียวกัน นอกจากนี้ เพลงละครยังปรากฏชื่อของละครอยู่ใน

ค าร้องของเพลงเกือบทุกเพลง ซึ่งการใส่ชื่อละครลงไปในชื่อเพลง โดยเฉพาะการใส่ชื่อเพลงลงไปในค า

ร้อง จะสามารถเพ่ิมความจดจ าของผู้ชมละครและผู้ฟังต่อเพลงในฐานะเพลงละครได้เป็นอย่างดี แม้

ละครจะอวสานไปแล้วก็ตาม แต่ผู้ฟังอาจไม่สามารถจินตนาการให้เนื้อหาของเพลงเชื่อมโยงกับชีวิต

จริงของตนได้เหมือนเนื้อหาของเพลงไทยสากลทั่วไป แต่นั่นก็ไม่ใช่ข้อเสียในเชิงศิลปะแต่อย่างใด 

เพราะเมื่อใดที่ผู้ฟังได้ยินเพลงละครนี้อีกครั้ง ผู้ฟังจะสามารถย้อนนึกถึงละครได้ นั่นคือความส าเร็จ
                                                           
6 สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) เริ่มแต่งเพลงน าละครเพลงแรก จากการชักชวนของอรวรรณ (บริษัท ดาราวิดโีอ 
จ ากัด) ซึ่งในอดีตเคยเป็นเลขาของสุรชัย เชษฐโชติศักดิ์ (เฮียฮ้อ) ประธาน บริษัท อาร์เอส จ ากดั (มหาชน) ขณะนั้น 
ดาราวิดโีอก าลังผลิตละครเรื่อง “คู่กรรม” (2533) แต่หานักแต่งเพลง และเพลงที่ลงตัวไม่ได้ สุทธิพงษ์ วัฒนจัง 
(ชมพู ฟรุ๊ตตี้) จึงได้รับมอบหมายให้แต่งเพลงน าละครเรื่องนี้ ซึ่งถือเป็นจุดเริม่ต้นของการแต่งเพลงละครของสุทธิ
พงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) ทั้งนี้ในตอนแรกเพลงละครเรื่อง "คู่กรรม" ยังไม่ได้มีค าร้องดังท่ีปรากฏอยูใ่นเพลง 
เนื่องจากเนื้อเพลงยังไม่มีความเปน็เพลงละครเพียงพอ สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) จึงได้รับค าแนะน าจากไพรัช 
สังวริบุตร ประธานกรรมการบรหิารบริษัท ดาราวีดีโอ จ ากดั และได้แก้ไขเพลง จึงเกิดเป็นเพลงละครเรื่อง "คู่กรรม" 
ที่สมบูรณ ์



 71 

ของการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ จนในปลายยุคที่  4 ในช่วงเวลาที่อุตสาหกรรมเพลงละครขยายตัว 

ค่ายเพลงจึงได้เข้ามาควบคุมเพลงละครโทรทัศน์ และก าหนดให้เพลงละครโทรทัศน์มีเนื้อหาที่เป็น

กลาง ไม่เจาะจงถึงเนื้อหาของละคร และไม่มีการบรรจุชื่อละครลงไปในค าร้องและชื่อเพลง เนื่องจาก

การแต่งเพลงละครที่ผูกเนื้อหาของเพลงไว้กับละคร ถึงแม้จะสามารถเพ่ิมอรรถรสและความรู้สึกให้แก่

ผู้ชมละครได้อย่างลึกซึ้งและมีมิติมากยิ่งขึ้น แต่เมื่อละครจบลง เพลงละครนี้จะไม่สามารถน ามา

เผยแพร่หรือเปิดฟังได้อย่างอิสระเหมือนเพลงไทยสากลทั่วไป ท าให้ค่ายเพลงไม่สามารถต่อยอดทาง

ธุรกิจกับเพลงละครได้มากนัก (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

ในยุคที่ 4 ยุคค่ายเพลงและอุตสาหกรรมเพลงละครโทรทัศน์ พ.ศ. 2530-2539 เป็นยุค

รอยต่อของการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้องและชื่อเพลง ในอดีตการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้องถือเป็น

เป็นส่วนหนึ่งของการเล่าเรื่อง เพลงละครในอดีตจึงต้องมีการใส่ชื่อละครลงในค าร้อง เพ่ือให้เพลงได้

ท าหน้าที่ในการเล่าเรื่องโดยสมบูรณ์ แต่เมื่อเวลาผ่านไป กรอบของธุรกิจและมุมมองที่เปลี่ยนแปลงไป

ของผู้ฟังและผู้แต่งเพลงละคร ท าให้เพลงละครไม่ได้เล่าเรื่องราวของละครเหมือนสมัยก่อน ส่งผลให้

ชื่อของละครในค าร้องนั้นลดลงจนหายไปจากเพลงละคร แต่ถึงอย่างไร เพลงละครในปัจจุบันก็ยังคงมี

ความเกี่ยวข้องกับละคร ถึงแม้เพลงจะไม่ได้เล่าเรื่อง แต่เพลงละครจะท าหน้าที่ในการดึงอารมณ์และ

ความรู้สึกของผู้ชมที่มีต่อละครออกมาขณะชมละคร ท าให้เพลงละครสามารถน าไปต่อยอดหาก าไรได้

หลังละครจบ นอกจากนี้ การขายเทปเพลงละครโทรทัศน์มีอัตราที่สูงขึ้น โดยเมื่อค่ายเพลงมีจ านวน

เพลงละครที่มากพอ ค่ายเพลงจะท าการรวมเพลงละคร โดยท าออกมาครั้งละ 2 อัลบั้ม (รวมเพลง

ละครชุด 1 และชุด 2) ซึ่งค่ายเพลงจะท าการคละเพลงละครที่ได้รับความนิยมสูงปนกับเพลงละครที่

ได้รับความนิยมรองลงมาบรรจุภายในหนึ่งอัลบั้มแต่ละชุด เพ่ือดึงดูดใจผู้ซื้อ ให้ซื้อทั้ง 2 ชุด และเมื่อ

ขายเทปเพลงได้ ค่ายเพลงจะแบ่งก าไรให้นักแต่งเพลงตามที่ตกลงกัน (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร , 

สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

ในช่วงทศวรรษปี 2530 เพลงละครโทรทัศน์มีที่มาจาก 2 แหล่ง คือ 1.เพลงน าละครที่แต่งขึ้น

ใหม่ และ 2.เพลงไทยสากลในท้องตลาดที่ถูกน ามาใช้ ซึ่งเพลงจากแหล่งที่  2 จะมีปริมาณที่มากกว่า

เพลงละครที่แต่งขึ้นใหม่ ซึ่งการใช้เพลงไทยสากลที่มีอยู่แล้วในตลาดมาเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์

ปรากฏขึ้นตั้งแต่ยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์ และเพลงละครโทรทัศน์ไทย แต่ส่วนมากพบในเพลงแทน

อารมณ์ของตัวละครมากกว่าเพลงน าละคร (เพลงระหว่างด าเนินเรื่อง) โดยค่ายเพลงส่วนใหญ่น าเพลง
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ที่ก าลังจะปล่อยออกสู่ตลาดและมีเนื้อหาเพลงที่ตรงกับเนื้อเรื่องละครมาเสนอให้ผู้อ านวยการผลิต

ละครน าไปใช้ หรืออีกกรณีหนึ่ง ผู้อ านวยการผลิตละครเป็นฝ่ายมาขอ (ผู้อ านวยการผลิตละครบาง

ท่านมีความชื่นชอบนักร้อง หรือนักแต่งเพลงเป็นการส่วนตัว) หรือจ้างวานให้ค่ายเพลงท าเพลงแทน

ตัวละครให้ (อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) แต่ถึงอย่างไร หากเพลงไทยสากล

ทั่วไปที่อยู่ในตลาดมีความลงตัวและเหมาะสมกับละคร ก็ไม่เสียหายที่ละครจะน าเพลงไทยสากลทั่วไป

มาใช้เป็นเพลงน าละคร (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) เนื่องจากเพลงละคร

โทรทัศน์ และละครโทรทัศน์มีความสัมพันธ์กัน เพราะเพลงช่วยให้ละครมีแพ็คเกจ (Package) การ

เลือกเพลงที่ดีมาใช้นั้นสามารถส่งผลต่อความนิยมของละครได้ ดังนั้น ผู้อ านวยการผลิตละครบางท่าน

จึงเลือกใช้เพลงไทยสากลที่เป็นที่นิยมอยู่ก่อนแล้ว เพ่ือให้เพลงเป็นพ้ืนฐานในการช่วยเพ่ิมความนิยม

แก่ละคร ซึ่งการเลือกหยิบเพลงไทยสากลที่มีอยู่แล้วมาใช้นั้นค่อนข้างสะดวก เพราะเพลงมีความ

หลากหลาย ทั้งเนื้อหาและอารมณ์ เพียงซื้อลิขสิทธิ์เพ่ือขอน ามาใช้ ท าให้ประหยัดเวลาและค่าใช้จ่าย

กว่าการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ (ธิติมา สังขพิทักษ์ , สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 15 มีนาคม 

2559) อย่างไรก็ตาม เนื่องจากค่ายเพลงมีอิทธิพลทางการค้าในระดับสูง นักแต่งเพลงจึงต้องยินยอมที่

จะมอบลิขสิทธิ์ต่าง ๆ ให้แก่ค่ายเพลง เพราะนักแต่งเพลงต้องพ่ึงพาค่ายเพลงในการเผยแพร่ผลงาน

ของตน ดังนั้น ลิขสิทธ์เพลงละครระหว่างผู้แต่งกับค่ายเพลง จึงมีค่ายเพลงเป็นผู้ถือลิขสิทธิ์เพลง 

เปรียบเสมือนผู้ดูแล โดยค่ายเพลงจะให้ค่าแต่งเพลงต้นฉบับแก่นักแต่งเพลง และแบ่งรายได้จากการ

ต่อยอดหาก าไรจากเพลงนั้น ๆ ให้แก่นักแต่งเพลง ตามข้อตกลงที่ได้ตกลงกันไว้ (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร

, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) แต่บางค่ายเพลงก็ได้ถือโอกาสในการซื้อขาดลิขสิทธิ์เพลงละครจาก

นักแต่งเพลง ท าให้นักแต่งเพลงไม่สามารถน าผลงานของตนไปใช้ได้อีกต่อไป (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, 

สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

 

สรุปยุคที่ 4 

ในปีพ.ศ. 2533 เพลงละครเรื่อง “คู่กรรม” ขับร้องโดย ศาสสัณฑ์ บุญญาสัย และกมลชนก 

โกมลฐิติ ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงพร้อม ๆ กับละครเรื่อง “คู่กรรม” น าแสดงโดยธงชัย 

แมคอินไตย์ และกมลชนก โกมลฐิติ เป็นจุดเริ่มต้นของการแย่งชิงลิขสิทธิ์ เพลงละครระหว่าง
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สถานีโทรทัศน์กับค่ายเพลง อีกท้ังในปลายยุคที่อุตสาหกรรมเพลงละครขยายตัว ค่ายเพลงที่เริ่มเข้ามา

มีบทบาทในการประพันธ์เพลงน าละครโทรทัศน์ ได้เริ่มก าหนดให้เพลงละครโทรทัศน์มีเนื้อหาที่เป็น

กลาง ไม่เจาะจงถึงเนื้อหาของละครมากนัก และไม่มีการบรรจุชื่อละครลงไปในค าร้อง เนื่องจากค่าย

เพลงต้องการต่อยอดการขายเพลงละครในฐานะเพลงไทยสากลทั่วไป นอกจากนี้ ในยุคนี้ผู้อ านวยการ

ผลิตละครโทรทัศน์ยังนิยมน าเพลงไทยสากลที่ได้รับความนิยมอยู่ก่อนแล้วมาใช้เป็นเพลงน าละคร 

เนื่องจากความสะดวกในการเลือกน ามาใช้ อีกทั้งฐานความนิยมของเพลงยังมีส่วนช่วยเพ่ิมความนิยม

ของละครได้  

 

ยุคที่ 5 ยุคเพลงละครโทรทัศน์เพื่อตลาดในวงกว้าง พ.ศ. 2540-2549 

เพลงน าละครโทรทัศน์เริ่มมีการขยายตัว และได้รับการแต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้เป็นเพลงละคร

โทรทัศน์มากขึ้น แต่เพลงโทรทัศน์ในยุคนี้แทบไม่ปรากฏเพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของละคร 

แต่เพลงละครที่แต่งขึ้นในรูปแบบของเพลงทั่วไปกลับเป็นที่แพร่หลาย และได้รับความนิยมในการ

ประพันธ์ โดยเนื้อหาของเพลงละครจะกล่าวถึงแก่นเรื่องของละคร และอารมณ์หลักของตัวละคร 

(การแต่งเพลงน าละครที่เน้นอารมณ์ของตัวละคร) เช่น รัก อิจฉา กลัว ฯ ทั้งนี้เพลงละครที่เล่าเรื่อง

ของละครยังคงมีอยู่ แต่มีอยู่ในปริมาณที่น้อยกว่าแต่ก่อน ซึ่งแนวดนตรีจะมีความเป็นป๊อบมากขึ้นตาม

สมัยนิยม โดยเปลี่ยนแปลงจากเพลงหวานสู่เพลงที่มีความหนักแน่นติดหู เช่น ป๊อปร็อค (Pop Rock) 

ทั้งนี้วิกฤติเศรษฐกิจในปี พ.ศ. 2540 ไม่ได้ส่งผลต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์แต่อย่างใด 

เนื่องจากเพลงละครโทรทัศน์เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับละครโทรทัศน์ ตราบที่ยังมีละครโทรทัศน์ เพลงละคร

โทรทัศน์ก็ยังคงมีเนื้อหาที่อยู่ในกรอบของละคร (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคนี้เริ่มกลายเป็นเพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครเกือบ

ทั้งหมด เนื่องจากเพลงน าละครส่วนใหญ่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยค่ายเพลง อย่างไรก็ตาม เพลงน าละคร

โทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ยังคงมีเพลงน าละครที่เล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ใน

ปริมาณมาก โดยเฉพาะเพลงน าละครแนวจักร์วงศ์ เนื่องจากละครแนวนี้มักน าเพลงเดิมกลับมาใช้ใหม่ 

ถึงแม้ในละครจักร์วงศ์บางเรื่อง เพลงละครเดิมจะมีการเพ่ิมเติมค าร้อง หรือประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ แต่

เพลงยังคงมีหน้าที่ในการเล่าเรื่องเป็นหลัก ผู้ฟังสามารถเข้าใจเนื้อเรื่องของละครได้ในทันที เนื่องจาก
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ผู้อ านวยการผลิตละครและสถานีโทรทัศน์มีความคิดเห็นต่อหน้าที่ของเพลงน าละครโทรทัศน์ ว่า เพลง

น าละครจะต้องเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละครเป็นหลัก ถึงแม้เพลงน าละครจะมีการผสมผสานการเล่า

เรื่อง แก่นเรื่องละคร บรรยากาศละคร และอารมณ์ของตัวละคร แต่สัดส่วนในการเล่าเรื่องจะต้องมา

เป็นอันดับแรก ยกเว้นในละครบางเรื่องที่ตัวละครมีบทบาทโดดเด่น หรือมีการสื่อสารอารมณ์ของตัว

ละครที่เข้มข้น เพลงน าละครเรื่องดังกล่าวจะเป็นเพลงจากค่ายเพลง หรือเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละครเป็นหลัก (สราวุธ เลิศพิสัณห์, 12 เมษายน 2559) แต่ถึงอย่างไร อารมณ์ของตัวละครในเพลง 

ผู้ฟังยังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องและบรรยากาศของละครได้ แตกต่างจากเพลงน าละครที่เล่าอารมณ์

ของตัวละครในยุคที่ 6 เนื่องจากเพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครในยุคที่ 6 เพลงจะมีเนื้อหา

อารมณ์ที่ค่อนข้างกว้าง เป็นอารมณ์พ้ืนฐานของมนุษย์ทั่วไปที่ไม่เจาะจงกับตัวละครและเนื้อหาของ

ละคร กล่าวคือ เป็นเพลงที่มีลักษณะอารมณ์รัก โลภ โกธร หลง ฯ เหมือนกับเพลงไทยสากลทั่วไป ซึ่ง

ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเพลงดังกล่าวเข้ากับความรู้สึกของตนเอง โดยไม่มีภาพจ าของละครมาเกี่ยวเนื่อง

กับเพลง 

 

สรุปยุคที่ 5 

เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของละครมีจ านวนที่เพ่ิมข้ึน พร้อม ๆ กับแนวดนตรีที่เปลี่ยนแปลง

ไปตามความนิยมของผู้ฟังแต่ละยุคสมัย แต่ถึงอย่างไร เพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 ยังคงมีเพลงที่เล่าเรื่องของละครเป็นหลักอยู่จ านวนมาก ถึงแม้ในบางเพลงจะเป็น

เพลงที่มีการเล่าแบบผสมผสานระหว่างการเล่าเรื่อง การเล่าแก่นเรือง การเล่าบรรยากาศ และการเล่า

อารมณ์ของตัวละครก็ตาม 

 

ยุคที่ 6 ยุคธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ พ.ศ. 2550-2558 

ในยุคที่ 6 ยุคธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ พ.ศ. 2550-2558 เป็นยุคที่ละคร

โทรทัศน์มีทางเลือกในการสร้างสรรค์เพลงละครเป็นจ านวนมาก ทั้งนักแต่งเพลง ค่ายเพลง ผู้ผลิต

ละคร และนักร้อง โดยผู้อ านวยการผลิตละครเป็นตัวแปรส าคัญของการสร้างสรรค์ และการเลือก

เพลงน าละครมาใช้ในละคร เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละครสามารถที่จะเลือกนักร้อง นักแต่งเพลง 
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และค่ายเพลงตามที่ตนต้องการ ซึ่งการเลือกนี้มีมาตั้งแต่ในสมัยยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และเพลง

ละครโทรทัศน์ไทย 

ส าหรับขั้นตอนก่อนการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ นักแต่งเพลงจะอ่านเรื่องย่อละคร และ

พูดคุยสรุปรายละเอียดอารมณ์ของละครกับผู้เขียนบทและผู้อ านวยการผลิตละคร บางครั้งอาจมีการ

ขอดูละครบางตอนท่ีตัดต่อเสร็จแล้วก่อนออกอากาศ เพื่อที่จะได้เพลงละครที่เข้ากันกับละครมากที่สุด 

(ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) นอกจากนี้ การแต่งเพลงละครโทรทัศน์ยัง

ต้องค านึงถึงกลุ่มเป้าหมายละคร เนื่องจากละครของแต่ละสถานีโทรทัศน์ และช่วงเวลาของการ

ออกอากาศ ย่อมส่งผลท าให้กลุ่มเป้าหมายมีความแตกต่างกัน ดังนั้น โจทย์ที่นักแต่งเพลงจะได้รับจาก

ฝ่ายผู้ผลิตละครย่อมมีความแตกต่างกันออกไปด้วย (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

เช่น การท าเพลงน าละครโทรทัศน์ให้มีแนวดนตรีสมัยใหม่ในละครจักรวงศ์บางเรื่องของสถานีโทรทัศน์

สีกองทัพบกช่อง 7 เนื่องจากมีกลุ่มวัยรุ่นที่รับชมละครเรื่องนี้เป็นจ านวนมาก (สราวุธ เลิศพิสัณห์, 12 

เมษายน 2559) 

ในยุคนี้ อุตสาหกรรมของเพลงละครโทรทัศน์ได้ก้าวมาสู่จุดสูงสุดเมื่อเทียบกับอดีต สังเกตได้

จากปรากฏการณ์ในปี พ.ศ. 2557 ที่สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้จัดตั้งแผนกเพลงละครโทรทัศน์ 

“Chandelier Music” ขึ้นอย่างเป็นทางการ โดยมีณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์ (หนึ่ง ณรงค์วิทย์) เป็น 

Executive Producer Music ดูแลการผลิตเพลงละครโทรทัศน์ทั้งหมดของสถานีโทรทัศน์ 

ผู้อ านวยการผลิตละครทุกคนต้องใช้เพลงละครจากแผนกเพลงละครนี้เท่านั้น โดยลิขสิทธ์ของเพลง

ละครโทรทัศน์จะมีสถานีโทรทัศน์เป็นเจ้าของแต่เพียงผู้เดียว เพ่ือหลีกเลี่ยงปัญหาทางกฎหมาย และ

การใช้งานเพลงละครในอนาคต (ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) 

ธุรกิจและผลประโยชน์ได้เข้ามาเป็นส่วนก าหนดการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ ท าให้

เพลงน าละครโทรทัศน์ได้เปลี่ยนแปลงไป จากเดิมที่เพลงน าละครคือการเล่าเรื่องและบอกอารมณ์ของ

ละครแบบตรงไปตรงมา แต่ในปัจจุบันเพลงน าละครได้เปลี่ยนแปลงมาสู่การเล่าอารมณ์ของตัวละคร

มากกว่าการเล่าเรื่องย่อของละคร โดยเพลงน าละครโทรทัศน์จะใช้แนวดนตรีที่แหวกจากกรอบทาง

ดนตรีเดิม ๆ เพลงน าละครโทรทัศน์ได้พัฒนาแนวเพลงเข้าสู่โมเดิร์นร็อค (Modern Rock) ที่เป็นการ

น าดนตรีแต่ละแขนงมาผสมผสานกันอย่างลงตัว (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 
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รวมถึงการใช้ค าแสลง และค าที่ถูกสร้างขึ้นใหม่โดยสังคม กล่าวได้ว่า เพลงน าละครในปัจจุบันมีความ

กล้าเสี่ยงมากกว่าแต่ก่อน (ท้ังนี้ต้องพิจารณาเนื้อหาของละครด้วยว่า เพลงละครจะสามารถแหวกจาก

กรอบได้แค่ไหน) (ธิติมา สังขพิทักษ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 15 มีนาคม 2559) นอกจากนี้ เพลงที่ถูก

ใช้ในละครโทรทัศน์ถูกแบ่งออกเป็น 3 ประเภทอย่างชัดเจน คือ เพลงน าละคร เพลงผ่านละคร และ

เพลงท้ายละคร (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) ซึ่งเพลงน าละครในปัจจุบันเกือบ

ทั้งหมดเป็นเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ให้กับละคร ยกเว้นละครบางเรื่อง โดยเฉพาะละครผลิตซ้ า ( Remake) 

ที่ใช้เพลงน าละครเดิม แต่ในปัจจุบันการแต่งเพลงน าละครขึ้นใหม่ส าหรับละครผลิตซ้ า (Remake) มี

จ านวนเพิ่มมากขึ้น โดยผู้อ านวยการผลิตละครส่วนมากยังคงให้เกียรตินักแต่งเพลงคนเดิมในการแต่ง

เพลงน าละคร เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละครเห็นว่าละครได้มีการเปลี่ยนบริบท หรือพลิกแพลงบท

ละคร ท าให้เพลงน าละครเดิมไม่ตรงตามเนื้อหาของละครอย่างที่ตั้งใจไว้ แต่ถ้าหากผู้อ านวยการผลิต

ละครได้เลือกเพลงละครเดิมมาใช้ เพลงอาจได้รับการเปลี่ยนดนตรีและนักร้องเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย 

นอกจากนี้ เพลงละครเดิมที่ได้รับการปรับแต่งยังสามารถดึงดูดผู้ชมละครได้หลากหลายช่วงอายุทั้ง

อดีตและปัจจุบัน (อรุโณชา ภาณุพันธุ์ , สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) แต่ถึงอย่างไร จากการ

สัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์

ไทย ทุกคนเห็นพ้องต้องกันว่าในปัจจุบัน เพลงน าละครโทรทัศน์คือเพลงที่เล่าเรื่องของละคร ไม่ว่า

เวลาจะผ่านมาก่ียุคก่ีสมัย เพลงน าละครยังคงบอกเนื้อหาโดยรวมของละคร และตัวละครทั้งหมด โดย

แนวดนตรีและภาษาที่ใช้ในเพลงจะมาจากแก่นเรื่องของละคร แต่ในปัจจุบัน การให้ความส าคัญ หรือ

การเลือกใช้ส่วนประกอบของเนื้อหาละครนั้น มีทิศทางการเลือกอารมณ์ของตัวละคร เป็นอันดับแรก 

โดยเฉพาะเพลงน าละครของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 แต่ถึงอย่างไร เพลงที่เล่าอารมณ์ของตัว

ละคร ผู้ฟังยังสามารถรับรู้ได้ถึงประเด็นและใจความส าคัญหลักของละครไม่มากก็น้อย ซึ่งสาเหตุของ

การเลือกอารมณ์ของตัวละครมาใช้เป็นเพลงน าละคร มีสาเหตุมาจากแนวทางและความถนัดของนัก

แต่งเพลง และการต่อยอดทางธุรกิจที่ต้องการให้เพลงน าละครสามารถฟังได้ทุกที่ทุกเวลา แม้ละครจะ

อวสานไปแล้วก็ตาม (ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) โดยเพลงน าละคร

โทรทัศน์สามารถแบ่งตามลักษณะของการประพันธ์เพลงออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ (วิเชียร ตันติพิมล

พันธ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 28 มีนาคม 2559) 
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1. เพลงน าละครที่เอ้ือต่อละคร 

หมายถึง เพลงที่ถูกแต่งขึ้นเพ่ือละครโดยเฉพาะ ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ถึงอารมณ์ของละครและ

ตัวละครได้ทันที โดยเพลงส่วนใหญ่จะมีการน าชื่อของละคร หรือค าที่ใกล้เคียงมาใส่ในค าร้องหรื อชื่อ

เพลง เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ท่ีช่วยในการจดจ า และท าให้เพลงละครสามารถกลายเป็นเพลงที่มีอายุ

ยืนยาว สามารถน ากลับมาใช้ใหม่ได้ในละครผลิตซ้ า (Remake) เมื่อได้ยินเพลง ผู้ฟังจะสามารถย้อน

นึกถึงละครและตัวละครได้ ซึ่งเพลงน าละครในลักษณะนี้จะปรากฏให้เห็นในละครย้อนยุค  (ละคร 

Period) เป็นส่วนมาก แต่ในส่วนของดนตรีของละครย้อนยุค (ละคร Period) จะมีความแตกต่างจาก

สมัยก่อนเล็กน้อย เพ่ือความทันสมัย แต่ยังคงรักษาแก่นของดนตรีตามแก่นของละครไว้ เช่น การใช้

เครื่องดนตรีสมัยใหม่ แต่บรรเลงแบบเพลงสมัยเก่า 

2. เพลงน าละครที่แต่งขึ้นแบบเพลงไทยสากลทั่วไป (เพลงน าละครเพ่ือการค้า) 

หมายถึง เพลงที่ถูกแต่งขึ้นเพ่ือใช้เป็นเพลงน าละคร แต่ไม่ได้ระบุค าที่เจาะจงถึงละครและตัว

ละคร ผู้ฟังจะเชื่อมโยงชีวิตของตนเองกับเพลงมากกว่าที่จะนึกถึงละคร เพลงน าละครในลักษณะนี้จะ

มีความเป็นสมัยนิยม เพ่ือท าให้เพลงมีโอกาสถูกเปิดในวิทยุมากขึ้น แต่ถึงอย่างไร เพลงน าละครที่ดี

จะต้องแต่งเพ่ือละครทุกครั้ง เพลงจะต้องส่งเสริมภาพและความรู้สึกของตัวละครและละครให้ได้มาก

ที่สุด  

ความก้าวไกลของสื่อดิจิทัลในปัจจุบัน ท าให้ผู้ผลิตละครง่ายที่จะโปรโมทเพลงละครของตน

ก่อนการออกอากาศของละคร เพลงละครจะถูกปล่อยออกมาสู่สื่อออนไลน์ (Social Media) ให้ผู้คน

ได้ฟังราว 2 สัปดาห์ ก่อนละครจะออกอากาศ ทั้งนี้เพ่ือสร้างความคุ้นชิน และเพ่ิมจ านวนผู้ติดตาม

เพลง เพ่ือชักน าผู้ฟังเพลงให้มาชมละครโทรทัศน์ โดยเพลงละครโทรทัศน์จะได้รับการโปรโมทผ่าน

สถานีวิทยุ หากผู้อ านวยการผลิตละครรู้จักกับผู้ด าเนินรายการวิทยุเป็นการส่วนตัว แต่ในกรณีเพลง

ละครโทรทัศน์ถูกแต่งข้ึนโดยค่ายเพลง ค่ายเพลงจะเป็นผู้ที่ด าเนินการออกอากาศเพลงละครโทรทัศน์

ผ่านสถานีวิทยุด้วยตนเอง (อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) 

เนื่องจากเพลงน าละครโทรทัศน์มีความส าคัญต่อละครโทรทัศน์ ในฐานะประตูบานแรกที่ผู้ชม

ละครต้องผ่านเพ่ือเข้าไปสู่ละคร เพลงน าละครที่ดีสามารถดึงดูดผู้ฟังให้มาชมละครได้ โดยเฉพาะแฟน

คลับ (Fan Club) ของนักร้อง (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) ด้วยเหตุนี้
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สถานีโทรทัศน์หลายแห่งจึงได้น าคู่พระนางมาร้องเพลงน าละคร เพ่ือที่จะเพ่ิมฐานผู้ชมละคร และเพ่ิม

ก าไรจากการต่อยอดทางธุรกิจของเพลงน าละครโทรทัศน์ (สราวุธ เลิศพิสัณห์ , 12 เมษายน 2559) 

ดังนั้น ในยุคปัจจุบันผู้ผลิตละครจึงให้ความส าคัญต่อเพลงน าละครโทรทัศน์เป็นอย่างมาก แต่เพลง

ผ่านละครส่วนใหญ่ และเพลงท้ายละครของผู้ผลิตบางราย ยังคงเป็นเพลงที่เลือกมาจากเพลงไทย

สากลทั่วไปในตลาด ไม่ว่าจะเป็นเพลงเก่าหรือเพลงใหม่ โดยส่วนใหญ่ค่ายเพลงจะเป็นฝ่ายเสนอเพลง

ให้แก่ผู้อ านวยการผลิตละครน าไปใช้เป็นเพลงผ่าน และเพลงท้ายละคร ซึ่งมีทั้งไม่มีค่าใช้จ่าย และ

ราคาลดพิเศษ เนื่องจากค่ายเพลงต้องการที่จะโปรโมทเพลงของตน โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายในการซื้อ

เวลาสื่อ และอีกเหตุผลหนึ่ง ค่ายเพลงต้องการหาเพลงให้นักร้องในสังกัดได้ร้อง เพ่ือป้องกันการฉีก

สัญญาจ้าง (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

รูปแบบการผลิตละครและเพลงละครโทรทัศน์ที่เปลี่ยนแปลงไปสู่อุตสาหกรรมความบันเทิง 

และการเข้ามาของละครโทรทัศน์ในระบบดิจิทัล ท าให้เพลงละครโทรทัศน์มีเนื้อหาที่เกิดการวนซ้ าใน

ปริมาณมาก และล้นต่อการเสพย์ (ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์ , สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559; อารีย์ 

นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) ดังนั้น การท าเพลงละครของตนให้โดดเด่น โดยค านึงถึงผล

ก าไรของผู้ผลิตจึงเป็นสิ่งส าคัญ ผู้ผลิตจึงพยายามหาเนื้อหาใหม่ ๆ มาน าเสนอให้ได้มากที่สุดและไว

ที่สุด อุตสาหกรรมจึงท าให้เกิดการผลิตแบบทิ้งขว้าง (คุณภาพพอใช้ได้ แต่ใช้ได้ในระยะสั้น ผู้ชมละคร

จะสามารถจ าเพลงละครได้ในระยะสั้น เมื่อละครอวสาน เพลงก็จะอวสานตามไปด้วย) แม้เพลงละคร

จะมีส่วนช่วยในการดึงดูดคนให้มาชมละคร แต่ในปัจจุบันเพลงมีส่วนช่วยที่ลดลง เนื่องจากละครและ

เพลงที่มีมากขึ้น ท าให้ผู้คนไม่สามารถที่จะจดจ าสิ่งเหล่านี้ได้ ดังนั้น ละครจึงยังคงเป็นตัวน าเพลงและ

มีความส าคัญมากกว่า (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2559) 

 

สรุปยุคที่ 6 

 เพลงน าละครได้กลายเป็นอุตสาหกรรมเพลงขนาดใหญ่ และมีการแบ่งแยกประเภทของเพลง

น าละครอย่างชัดเจน ได้แก่ เพลงน าละครที่เอ้ือต่อละคร และเพลงน าละครเพ่ือการค้า อีกทั้ง

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้จัดตั้งแผนกเพลงละครโทรทัศน์ “Chandelier Music” ขึ้นอย่าง
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เป็นทางการ แต่เนื่องจากการขยายตัวของสื่อท่ีรวดเร็วผนวกกับการเข้ามาของละครโทรทัศน์ในระบบ

ดิจิทัล เพลงละครโทรทัศน์จึงล้นต่อการเสพย์ และเกิดการวนซ้ าของเนื้อหาอย่างรวดเร็วด้วยเช่นกัน 

 

2. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ หลังจากการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ 

และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย เพ่ือที่ผู้วิจัยจะได้น าข้อมูลจาก

การสัมภาษณ์มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์เพลงน าละคร โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบ

เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จากเพลงน าละครโทรทัศน์ที่แต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในละคร 

รวมถึงเพลงน าละครที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ หรือเพลงละครผลิตซ้ า  (Remake) ในช่วงเวลาตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2498-2558 รวมเป็นจ านวน 860 เพลง จากเว็บไซต์วิดีโออนนไลน์ (www.youtube.com) 

และไฟล์ MP 3 ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งช่วงเวลาดังกล่าวออกเป็น 6 ยุค ได้แก ่

ยุคที่ 1 พ.ศ. 2498-2509 ไม่มีเพลงน าละครโทรทัศน์ในการวิเคราะห์ 

ยุคท่ี 2 พ.ศ. 2510-2519 พบจ านวน 10 เพลง 

ยุคที่ 3 พ.ศ. 2520-2529 พบจ านวน 41 เพลง 

ยุคที่ 4 พ.ศ. 2530-2539 พบจ านวน 251 เพลง 

ยุคที่ 5 พ.ศ. 2540-2549 พบจ านวน 253 เพลง 

ยุคที่ 6 พ.ศ. 2550-2558 พบจ านวน 305 เพลง 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้แบ่งเพลงน าละครโทรทัศน์ตั้งแต่ยุคที่ 1 ถึงยุคที่ 6 ตามประเภทของ

การเล่าในเพลงน าละครโทรทัศน์ ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

1. เพลงน าละครที่เล่าเรื่องละคร หมายถึง เพลงน าละครที่บอกเค้าโครงเรื่อง หรือเรื่องราวของละคร

ได้แบบล าดับขั้น หรือเนื้อเรื่องในช่วงใดช่วงหนึ่ง เพลงน าละครที่เล่าเรื่องละครจึงเป็นเสมือนเพลง

ที่สรุปเนื้อเรื่องของละครโทรทัศน์ โดยมักมีการใส่ชื่อของละครลงไปในค าร้องของเพลง ซึ่งในบาง

http://www.youtube.com/
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เพลงอาจมีการแทรกการกล่าวถึงตัวละคร และอารมณ์ของตัวละครควบคู่กับการเล่าเรื่อง เพ่ือ

เสริมให้การเล่าเรื่องนั้นมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

2. เพลงน าละครที่เล่าแก่นเรื่องละคร หมายถึง เพลงน าละครที่น าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับแก่นเรื่องของ

ละครที่เป็นนามธรรม เช่น ความรัก ความแค้น ความเกลียด บาปบุญ กรรมเวร ฯลฯ โดยเพลงน า

ละครโทรทัศน์ที่เล่าแก่นเรื่องละครบางเพลงอาจมีการผสมผสานการเล่าเรื่องละคร การเล่า

บรรยากาศละคร และการเล่าอารมณ์ของตัวละครไปพร้อม ๆ กัน ดังนั้น เพลงน าละครที่เล่าแก่น

เรื่องของละคร จึงเป็นเพลงที่ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาประเด็นหลัก และเนื้อหาของละครใน

ภาพรวมได ้

3. เพลงน าละครที่เล่าบรรยากาศละคร หมายถึง เพลงน าละครที่บอกอารมณ์หลักของเนื้อเรื่องละคร 

หรือสภาพแวดล้อมของฉาก เวลา และสถานที่ในละคร โดยไม่มีการกล่าวถึงตัวละคร และเนื้อ

เรื่องของละครแบบเฉพาะเจาะจง ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้เพียงว่าละครเรื่องดังกล่าวต้องการน าเสนอ 

และมีความเกี่ยวข้องกับสิ่งใด ซึ่งหากเพลงน าเสนอบรรยากาศของละครออกมาได้อย่างชัดเจน 

ผู้ฟังจะสามารถคาดเดาประเด็นหลักของละครได้ในภาพรวมกว้าง ๆ อีกทั้งผู้ฟังยังสามารถรับรู้ถึง

แนวเรื่องของละคร (Genre) ไดอี้กด้วย 

4. เพลงน าละครที่กล่าวถึงตัวละคร 

4.1. เพลงน าละครที่เล่าถึงตัวละคร หมายถึง เพลงน าละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับตัวละคร ไม่ว่า

จะเป็นเพลงที่แนะน าตัวละคร หรือบอกการกระท าของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง ทั้งแบบ

เจาะจง และไม่เจาะจงถึงชื่อตัวละคร  โดยการแนะน าตัวละครจะมีการแนะน าที่ลงลึก

มากกว่าเพลงที่เล่าเรื่องละคร 

4.2. เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร หมายถึง เพลงน าละครที่บอกความรู้สึกของตัว

ละคร ไม่ว่าจะเป็นการบอกตัวเอง หรือบอกกับคนอ่ืน โดยแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

4.2.1.เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ หมายถึง เพลงน าละครที่บอก

ความรู้สึกพ้ืนฐานของตัวละคร เช่น รัก โลภ โกธร หลง แค้น ฯลฯ โดยไม่ได้เจาะจงกับ

อารมณ์ที่ลึกซึ้งของตัวละคร และเนื้อหาของละครมากนัก เพลงในลักษณะนี้จึงไม่ผูก

ติดกับละคร สามารถกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปได้ง่าย ผู้ฟังอาจไม่รับรู้ว่าเพลงนี้

เป็นเพลงน าละครของละครเรื่องใด ข้อสังเกตของเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบ
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กลาง ๆ คือ เพลงน าละครในลักษณะนี้สามารถน าไปใช้เป็นเพลงน าละครของละคร

เรื่องอ่ืนได้ โดยที่ผู้ฟังจะไม่รู้สึกว่าเพลงมีข้อผูกมัดกับละครเรื่องเดิม 

4.2.2.เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบอิงอารมณ์ของละคร หมายถึง เพลงน า

ละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยใช้อารมณ์หลักของตัวละครจากเนื้อหาของละคร 

ผู้ฟังสามารถรับรู้อารมณ์ของตัวละครไปพร้อมกับอารมณ์ของเนื้อเรื่องละคร อีกทั้ ง

เพลงยังท าให้ผู้สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้อีกด้วย 

ทั้งนี้เพลงน าละครโทรทัศน์หนึ่งเพลงอาจมีการผสมการเล่าไว้หลายประเภท ดังนั้น การแยก

ประเภทของการเล่าในเพลงน าละครโทรทัศน์จึงต้องพิจารณาจากการเล่าที่โดดเด่นที่สุด หรือหากการ

เล่ามีความโดดเด่นที่ใกล้เคียงกัน เพลงน าละครโทรทัศน์เพลงนั้นจะกลายเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ที่

มีการเล่าแบบผสมผสาน 

ล าดับต่อไป ผู้วิจัยจะน าเสนอการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ โดยแยกการน าเสนอ

ออกเป็น 3 หัวข้อ ได้แก่ 

1. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ทั้ง 6 ยุค (พ.ศ. 2498-2558) 

2. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ตามแนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) ทั้ง 6 ยุค  

โดยผู้วิจัยจะเลือกเพลงน าละครมาเป็นตัวอย่างในการวิเคราะห์ โดยเลือกให้ครอบคลุมถึงแนว

เรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) ซึ่งได้แก่ 

1. ละครชีวิต (Drama) 

2. ละครเริงรมย์ (Melodrama or Soap Opera) 

3. ละครตลก (Comedy) 

4. ละครการต่อสู้ (Action) หรือ ละครบู๊ 

5. ละครผี 

6. ละครย้อนยุค หรือ ละครพีเรียด (Period Drama) 

7. ละครอิงประวัติศาสตร์ 

8. ละครแฟนตาซี (Fantasy) 

9. ละครพื้นบ้าน (Folktale) หรือ ละครจักรๆ วงศ์ ๆ 
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ทั้งนี้เนื่องจากละครโทรทัศน์แนวเรื่องละครเพลง (Musical) ในประเทศไทยมีจ านวนน้อย 

ผู้วิจัยจึงไม่สามารถน าเพลงละครของแนวเรื่องนี้มาวิเคราะห์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของเพลง

ละครแนวเรื่องดังกล่าวได้ ตัวอย่างเพลงละครแนวเรื่องละครเพลง  (Musical) เช่น เพลง “ยังจ ากันได้

ไหม” ขับร้องโดย สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว จากละครเรื่อง “ข้ามเวลาหารัก” น าแสดงโดย สินจัย เปล่ง

พานิช และ สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 ในปี พ.ศ. 2554 

และละครเรื่อง “พล นิกร กิมหงวน เดอะมิวสิคัล” ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล TRUE4U ใน

ปี พ.ศ. 2557 โดยบริษัท ดรีมบอกซ์ จ ากัด ซึ่งเพลงน าละครเป็นเพียงดนตรีบรรเลง 

3. การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ของละครผลิตซ้ า (Remake) 

นอกจากนี้ ในการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์แบบภาพรวมตามแนวเรื่องของละคร

โทรทัศน์ (Genre) และการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ของละครผลิตซ้ า (Remake) ผู้วิจัยจะ

น าเสนอการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละคร โดยกล่าวถึงฉันทลักษณ์ของเพลงน าละคร เพ่ือแสดงให้

เห็นถึงรูปแบบของการประพันธ์เพลงน าละคร อย่างไรก็ตาม เพลงแต่ละเพลงนั้นจะไม่มีการก าหนด

จุดในการสัมผัส และจ านวนค าสัมผัส ท าให้เพลงไม่สามารถเรียกว่าฉันทลักษณ์ได้อย่างสมบูรณ์ อีกทั้ง

ยังมีการอนุโลมใช้เสียงไ_ กับ _าย เสียงเ_า กับ _าว และเสียง_  ั กับ_า_ เช่น นั้น กับ นาน ในเวลา

ร้อง ซึ่งฉันทลักษณ์ของเพลงประกอบไปด้วย (อภิรดี ภู่ภิรมย์, 2543: 100-113) 

 

1. กลอนสี่ 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 2 แผนภาพแสดงฉันทลักษณ์ของกลอนสี่ 
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2. กลอนแปด 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 3 แผนภาพแสดงฉันทลักษณ์ของกลอนแปด 
 

3. กาพย์ยานี 

 

 

 

 
 

แผนภาพที่ 4 แผนภาพแสดงฉันทลักษณ์ของกาพย์ยานี 
 

4. กลอนหัวเดียว คือ รูปแบบการประพันธ์ที่มีลักษณะเด่นอยู่ที่การใช้ค าสัมผัสในค าท้ายของทุก

วรรค 

 

 

 

แผนภาพที่ 5 แผนภาพแสดงฉันทลักษณ์ของกลอนหัวเดียว 
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5. การสัมผัสค าเป็นระยะ 

6. ไม่มีการสัมผัสค า 

เพลงแต่ละเพลงย่อมมีค าร้องและดนตรีที่แตกต่างกันออกไป อีกทั้งการวางโครงสร้างของค า

ร้องและการสัมผัสในเพลงนั้นไม่มีรูปแบบที่แน่นอนเหมือนกับฉันทลักษณ์ไทย ภายในหนึ่งเพลงอาจมี

หลายฉันทลักษณ์ผสมกัน แต่ถึงอย่างไร เพลงไทยก็มีพ้ืนฐานการประพันธ์มาจากฉันทลักษณ์ ผู้วิจัยจึง

น าฉันทลักษณ์มาใช้ร่วมกับการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละคร เพ่ือแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของการ

ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

ล าดับต่อไป ผู้วิจัยขอน าเสนอการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ทั้ง 6 ยุค ตามที่กล่าวไว้

ข้างต้น โดยผู้วิจัยจะน าเสนอเรื่องย่อของละคร ซึ่งผู้วิจัยได้ดัดแปลงให้สั้นเพ่ือใช้ในการอ่านประกอบ

กับการวิเคราะห์เพลง โดยผู้วิจัยได้น าเรื่องย่อของละครมาจากเว็บไซต์ต่าง ๆ แล้วน ามาสรุปใหม่ ซึ่ง

เว็บไซต์ของเรื่องย่อละครประกอบไปด้วย 

1. http://dara.truelife.com/drama_all 

2. http://drama.kapook.com/ 

3. http://gossipstar.mthai.com/tv/ 

4. http://lakorn.guchill.com/ 

5. http://movie.sanook.com/drama/ 

6. http://www.manager.co.th/Drama/ 

7. http://www.ohoclips.com/category/ent-blog/thai-lakorn/ 

8. http://www.thaitv3.com/ละครช่อง3/ 

9. http://www.watchlakorn.in/ 

 

2.1 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ทั้ง 6 ยุค (พ.ศ. 2498-2558) 

ในส่วนของการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ทั้ง 6 ยุค (พ.ศ. 2498-2558) ผู้วิจัยจะ

น าเสนอผลการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์แบบภาพรวมในแต่ละยุค ดังนี้ 

http://dara.truelife.com/drama_all
http://drama.kapook.com/
http://gossipstar.mthai.com/tv/
http://lakorn.guchill.com/
http://movie.sanook.com/drama/
http://www.manager.co.th/Drama/
http://www.ohoclips.com/category/ent-blog/thai-lakorn/
http://www.thaitv3.com/ละครช่อง3/
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2.1.1 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 1 ช่วงปี พ.ศ. 2498-2509 

เพลงน าละครโทรทัศน์ ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2498-2509 ไม่ปรากฏเพลงน าละครที่จะน ามา

วิเคราะห์ ถึงแม้ผู้วิจัยจะได้ขอเพลงจากอารีย์ นักดนตรี และมนัส ปิติสานต์ ซึ่งเป็นนักแสดง และนัก

แต่งเพลงในช่วงเวลาดังกล่าว แตเ่นื่องจากเพลงน าละครในช่วงเวลานี้ไม่ได้รับความนิยมเท่ากับเพลงที่

นักแสดงร้องสดขณะแสดงละคร ผนวกกับค่าใช้จ่ายในการผลิตเพลงละคร และค่าผลิตแผ่นเสียงที่สูง 

ท าให้เพลงน าละครในช่วงเวลาดังกล่าวไม่ได้รับการบันทึกไว้อย่างแพร่หลาย อีกทั้งเพลงน าละคร

โทรทัศน์ยังไม่ได้รับการประพันธ์ขึ้นใหม่ในละครทุกเรื่องในช่วงเวลานี้ (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 

มีนาคม 2559) นอกจากนี้ นักแต่งเพลงยังไม่นิยมที่จะท าส าเนาเพลงละครไว้กับตัวเอง ท าให้ไม่มี

เอกสารของเพลงน าละคร (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) ทั้งนี้เพลง “ผู้หญิงก็มี

หัวใจ” จากละครเรื่อง ”หญิงก็มีหัวใจ” ผู้วิจัยจะไม่น ามาวิเคราะห์ เนื่องจากเพลงดังกล่าวไม่ใช่เพลงที่

ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือละครโทรทัศน์ แต่ผู้วิจัยจะวิเคราะห์เพลง “บ้านทรายทอง” ซึ่งเป็นเพลงน า

ละครจากละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” มาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2501 จนถึงปัจจุบัน ในหัวข้อการวิเคราะห์

เพลงน าละครโทรทัศน์ของละครผลิตซ้ า (Remake) ทั้งนี้ผู้วิจัยไม่ได้นับรวมเพลง “บ้านทรายทอง” 

เป็นเพลงในจ านวน 860 เพลง เนื่องจากเพียงเพลงเดียวไม่สามารถตอบภาพรวมของยุคได้ 

 

2.1.2 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 2 ช่วงปี พ.ศ. 2510-2519 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 2 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2510-2519 ผู้วิจัยได้

คัดเลือกเพลงน าละครจ านวน 10 เพลงมาเป็นตัวแทนในการวิเคราะห์ ซึ่งเป็นเพียงบางส่วนจากเพลง

น าละครทั้งหมดในปี พ.ศ. 2510-2519 เท่านั้น โดยเป็นเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บาง

ขุนพรหม จ านวน 1 เพลง จากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 จ านวน 1 เพลง จาก

สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 ขาวด า จ านวน 3 เพลง จากสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 

จ านวน 4 เพลง และจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 จ านวน 1 เพลง 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 2 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2510-2519 จ านวน 10 

เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในช่วงเวลานี้ทั้งหมด คือเพลงที่เล่าเรื่องราวของ

ละครโทรทัศน์ โดยเพลงน าละครมีการผสมผสานการเล่าเรื่อง ร่วมกับการบรรยายบรรยากาศในละคร 
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(เพลงจะเล่าถึงสภาพแวดล้อมของตัวละคร) ตลอดจนมีการเล่าอารมณ์ของตัวละคร แต่เป็นเ พียงการ

ผสมผสานในสัดส่วนที่น้อยมาก เนื่องจาก เพลงน าละครยังคงเน้นการเล่าเรื่องของละครเป็นหลัก ทั้งนี้

เพลงน าละครมีการผสมผสานดนตรีระหว่างดนตรีไทย กับดนตรีสากลเป็นจ านวนมาก ชี้ให้เห็นถึง

ความเป็นสมัยนิยม และพัฒนาการของการใช้ดนตรีในเพลงน าละคร ทั้งนี้ภาษาของเนื้อร้องมีการใช้

ค าท่ีตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย ท าให้ผู้ฟ้งสามารถร้องตามได้ง่าย และจดจ าได้เป็นอย่างดี 

 

2.1.3 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 3 ช่วงปี พ.ศ. 2520-2529 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 3 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2520-2529 ผู้วิจัยได้

คัดเลือกเพลงน าละครจ านวน 41 เพลงมาเป็นตัวแทนในการวิเคราะห์ ซึ่งเป็นเพียงบางส่วนจากเพลง

น าละครทั้งหมดในปี พ.ศ. 2520-2529 เท่านั้น โดยเป็นเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 

3 จ านวน 7 เพลง จากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 จ านวน 4 เพลง จากสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 จ านวน 29 เพลง และจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 อ.ส.ม.ท. จ านวน 1 เพลง 

 จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 3 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2520-2529 จ านวน 41 

เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน าละครในช่วงเวลานี้ยังคงเป็นการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เป็น

หลัก โดยบางเพลงได้มีการผสมบรรยากาศของเรื่อง และอารมณ์ของตัวละครเข้ามาในสัดส่วนที่สูง

มากขึ้นจากช่วงปี พ.ศ. 2510-2519 โดยชื่อเพลง และค าร้องยังคงใช้ชื่อเดียวกันกับชื่อละคร แต่มีบาง

เพลงที่ไม่ปรากฏการใช้ ทั้งนี้เพลงน าละครได้เริ่มกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปที่กลมกลืนกันมากขึ้น 

แต่ยังคงมีเพลงน าละครโทรทัศน์ของละครจักวงศ์ที่ใช้ดนตรีไทย ผสมกับดนตรีสากลที่มีจุดแยกการใช้

อย่างชัดเจน ด้านภาษาที่ใช้ในเพลงในยุคนี้ยังคงมีความตรงไปตรงมา แต่เริ่มมีการใช้ภาษาในเชิง

เปรียบเทียบ และค าคล้องจองที่สละสลวยมากยิ่งขึ้น โดยในเพลงจะมีค าสัมผัส ทั้งสัมผัสนอกและ

สัมผัสภายในท่อน ทั้งหมดนี้จึงชี้ให้เห็นถึงแนวทางการสร้างสรรค์เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เปลี่ยนแปลง

ไป ทั้งการใช้ค าร้อง และดนตรี นอกจากนี้ เพลงน าละครส่วนมากมักเป็นเพลงช้า แม้ดนตรี และ

เนื้อหาของเพลงจะสนุก แต่เพลงก็จะมีจังหวะที่ไม่เร็วมาก ยกเว้นเพลงน าละครของละครจักรวงศ์ 

นอกจากนี้ ในยุคนี้เพลงน าละครมักได้รับการถ่ายทอดผ่านนักแสดงเป็นส่วนใหญ่ เช่น  ยุรนันท์ ภมร
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มนตรี พระเอกยอดนิยมในสมัยนั้น ที่ได้ท าหน้าที่ถ่ายทอดเพลงน าละครในสมัยนั้นเป็นจ านวนมาก ซึ่ง

แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับนักแสดง เพ่ือตอบสนองความพึงพอใจของผู้ชม 

 

2.1.4 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 4 ช่วงปี พ.ศ. 2530-2539 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 4 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2530-2539 ผู้วิจัยได้

คัดเลือกเพลงน าละครจ านวน 251 เพลงมาเป็นตัวแทนในการวิเคราะห์ ซึ่งเป็นเพียงบางส่วนจากเพลง

น าละครทั้งหมดในปี พ.ศ. 2530-2539 เท่านั้น โดยเป็นเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 

3 จ านวน 94 เพลง จากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 จ านวน 53 เพลง จากสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 จ านวน 98 เพลง และจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 อ.ส.ม.ท จ านวน 7 เพลง 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 4 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2530-2539 จ านวน 

251 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน าละครโดยรวมมีดนตรี และจังหวะที่เร็วขึ้นกว่าแต่ก่อน อีกทั้ง

ยังมีความสนุก เพลินเพลิน แต่ยังคงเป็นดนตรีที่มีจังหวะช้าหากเทียบกับปัจจุบัน โดยรวมเพลงน า

ละครเริ่มมีเนื้อหาที่ไม่เจาะจงถึงละคร และเริ่มกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปมากขึ้น ทั้งนี้เพลงน า

ละครส่วนใหญ่ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ถึงแม้จะมีชื่อเพลง แต่ในไตเติ้ลเพลงน าละครจะขึ้น

ชื่อเพียงว่า “เพลงไตเติ้ล” นอกจากนี้ เพลงน าละครยังมีสัดส่วนของการเล่าเรื่องในปริมาณที่ต่ า 

ในขณะที่การเล่าบรรยากาศของละคร ผสมกับอารมณ์ของตัวละครพบในปริมาณที่สูง อย่างไรก็ตาม 

การใส่ชื่อละคร หรือค าใกล้เคียงลงไปในเนื้อเพลงยังคงพบได้ตลอดช่วงปี พ.ศ.  2530-2539 

โดยเฉพาะละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และละครย้อนยุค แม้แต่เพลงละครที่

เล่าอารมณ์ของตัวละคร ผู้ ฟังยังสามารถพบชื่อละครในค าร้องได้ ส าหรับ เพลงน าละครของ

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 อ.ส.ม.ท. ยังไม่มีเพลงที่เล่าอารมณ์ของละครอย่างชัดเจน เพลงน าละคร

ยังคงเป็นการเล่าเรื่อง ปนบรรยากาศของละคร มีการใช้ค าที่ตรงไปตรงมา แต่ในส่วนของดนตรีได้มี

การปรับตามความนิยมของผู้ฟังในสมัยนั้น 

เพลงน าละครในช่วงต้นยุคส่วนใหญ่เป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร แต่ได้เปลี่ยนมาสู่การเล่า

บรรยากาศโดยรวมของละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร (พระเอก และ/หรือ นางเอก) อย่างชัดเจน

ประมาณปี พ.ศ. 2536-2537 ซึ่งค าร้องของเพลงได้เปลี่ยนมาสู่ค าร้องที่ไม่เจาะจงกับละคร และไม่มี
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ชื่อละครในค าร้อง นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังพบเพลงน าละครที่เป็นเพียงดนตรีเปล่าในช่วงปี พ.ศ. 2530-

2539 ซึ่งไม่มีเนื้อร้องอีกจ านวนหนึ่งด้วย 

เพลงน าละครหลังปี พ.ศ. 2536 เกือบทั้งหมดมีเนื้อหาที่เหมือนเพลงไทยสากลทั่วไปจากค่าย

เพลง หรือในบางเพลงอาจเป็นเพลงจากค่ายเพลงเอง (เพลงละครจากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก

ช่อง 5) ซึ่งชี้ให้เห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของเพลงน าละครที่เริ่มเปลี่ยนเป็นเพลงไทยสากลทั่วไป และท า

หน้าที่นอกเหนือจากการสนับสนุนละครด้วยการขายตัวเอง โดยผู้ฟังสามารถฟังเพลงละครได้ แม้

ละครได้อวสานไปแล้วก็ตาม โดยเพลงไม่จ าเป็นต้องสร้างภาพให้ผู้ฟังนึกถึงละคร นอกจากนี้ ภาษาใน

เพลงได้เริ่มเปลี่ยนเป็นภาษาที่ใกล้เคียงกับปัจจุบันมากขึ้น โดยเป็นภาษาที่ง่ายต่อการท าความเข้าใจ  

ไม่ได้ใช้ค าที่สละสลวยเท่ากับปีก่อนหน้า 

 

2.1.5 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 5 ช่วงปี พ.ศ. 2540–2549 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 5 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2540–2549 ผู้วิจัยได้

คัดเลือกเพลงน าละครจ านวน 253 เพลงมาเป็นตัวแทนในการวิเคราะห์ ซึ่งเป็นเพียงบางส่วนจากเพลง

น าละครทั้งหมดในปี พ.ศ. 2540 – 2549 เท่านั้น โดยเป็นเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 จ านวน 70 เพลง จากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 จ านวน 31 เพลง จาก

สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 จ านวน 142 เพลง จากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 จ านวน 5 

เพลง และจากสถานีโทรทัศน์ไอทีวี จ านวน 5 เพลง 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 5 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2540–2549 จ านวน 

253 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงเกือบทั้งหมดเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร และ

บรรยากาศของละครเป็นส่วนใหญ่ แต่ผู้วิจัยยังคงพบเพลงน าละครที่เล่าเรื่องของละครจ านวนหนึ่งใน

ละครแนวย้อนยุค แนวอิงประวัติศาสตร์ แนวผี แนวบู๊  และแนวจักรวงศ์ ซึ่งละครทั้ง 5 แนวนี้ก็เริ่มที่

จะผสมผสานอารมณ์ของตัวละครในสัดส่วนที่เพ่ิมมากขึ้น โดยเพลงน าละครของละครจักร์วงศ์จะมี

การเล่าเรื่องที่ชัดเจนที่สุด นอกจากนี้ ในเพลงของแนวเรื่องละครดังกล่าวยังคงพบชื่อละคร หรือค าที่

ใกล้เคียงในค าร้องของเพลง แต่จะปรากฏมากในครึ่งแรกของช่วงปี พ.ศ. 2540 – 2549 ทั้งนี้แนว

ดนตรีของเพลงน าละครได้เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่างมาก โดยเพลงน าละครได้ใช้ดนตรีที่มีความ
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แปลกใหม่ ทั้งจังหวะและท านอง โดยเพลงได้ใช้จังหวะเร็วมากขึ้นในทุกแนวเรื่องละคร นอกจากนี้ 

ภาษายังเป็นการใช้ค าท่ีตรงไปตรงมา ท าให้การใช้ค าที่สละสลวยและค าในเชิงเปรียบเทียบลดน้อยลง 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครทั้ง 253 เพลง ผู้วิจัยพบว่า เพลงน าละครเกือบทั้งหมดของ

สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เป็นเพลงน าละครที่เล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ ซึ่งแตกต่างจาก

สถานีโทรทัศน์อ่ืน ๆ ที่เพลงน าละครเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครเป็นหลัก โดยเพลงน าละคร

ของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 จะเล่าเรื่องของละครโดยย่อ หรือดึงเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง

มาจากละคร แตกต่างจากเพลงน าละครของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ที่เป็นเพลงเล่าอารมณ์ของ

ตัวละครผสมกับการเล่าบรรยากาศของละครเป็นส่วนใหญ่ ส่วนเพลงน าละครของสถานีวิทยุโทรทัศน์

กองทัพบกช่อง 5 จะเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครเกือบทั้งหมด ทั้งนี้ ด้วยจ านวนตัวอย่างของ

เพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 และสถานีโทรทัศน์ไอทีวีที่มีจ านวนน้อย การ

วิเคราะห์เพลงน าละครจึงไม่สามารถสรุปภาพรวมของประเภทของการเล่าในเพลงน าละครโทรทัศน์ได้ 

โดยเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 จ านวน 5 เพลง พบเพลงน าละครที่เล่าเรื่องละคร 

จ านวน 3 เรื่อง ได้แก่ โรงแรมผี (2541) กษัตริยา (2546) และเทพธิดาโรงงาน (2548) เพลงน าละคร

ที่เล่าบรรยากาศละคร จ านวน 2 เพลง ได้แก่ ประทีปอธิษฐาน (2541) และบ้านนี้มีรัก (2549) ส่วน

เพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไอทีวี จ านวน 5 เพลง พบเพลงน าละครที่เล่าเรื่องละคร จ านวน 1 

เรื่อง ได้แก่ เงินปากผี (2549) เพลงน าละครที่เล่าบรรยากาศละคร จ านวน 2 เพลง ได้แก่ ผี วิญญาณ

และความผูกพัน (2546) และไปแล้วกลับ หลับแล้วตื่น ฟ้ืนเพ่ือเธอ (2547) เพลงน าละครที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร จ านวน 2 เพลง ได้แก่ ลูกผู้ชาย (2545) และคนทะเล (2549) ดังนั้น ผู้วิจัยจึง

สรุปข้อมูลของเพลงน าละครของทั้ง 2 สถานีโทรทัศน์ตามข้อมูลที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปแล้วข้างต้นว่า เพลง

น าละครที่เล่าเรื่องของละครส่วนใหญ่จะปรากฏในละครแนวย้อนยุค แนวอิงประวัติศาสตร์ แนวผี 

แนวบู๊ และแนวจักรวงศ์ เนื่องจาก ละครเรื่อง “โรงแรมผี” (2541) “กษัตริยา” (2546) และ “เงิน

ปากผี” (2549) เป็นละครผี และอิงประวัติศาสตร์ 
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2.1.6 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคท่ี 6 ช่วงปี พ.ศ. 2550–2558 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 6 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2550 – 2558 ผู้วิจัยได้

คัดเลือกเพลงน าละครจ านวน 305 เพลงมาเป็นตัวแทนในการวิเคราะห์ ซึ่งเป็นเพียงบางส่วนจากเพลง

น าละครทั้งหมดในปี พ.ศ. 2550 – 2558 เท่านั้น โดยเป็นเพลงน าละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 จ านวน 129 เพลง จากสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 จ านวน 22 เพลง จาก

สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 จ านวน 92 เพลง จากสถานีโทรทัศน์โมเดิร์นไนน์ จ านวน 11 เพลง 

จากสถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส (ThaiPBS) จ านวน 7 เพลง จากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัลช่อง 8 จ านวน 

19 เพลง จากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล ONE HD จ านวน 11 เพลง จากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล PPTV 

จ านวน 1 เพลง จากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล TRUE4U จ านวน 10 เพลง และจากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล 

WORKPOINT TV จ านวน 3 เพลง 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ยุคที่ 6 ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2550 – 2558 จ านวน 

305 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคนี้เกือบทั้งหมดเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์

ของตัวละคร โดยเพลงน าละครแบบเล่าเรื่องละครสามารถพบได้ในเพลงน าละครแนวจักรวงศ์ แนวบู๊ 

และแนวอิงประวัติศาสตร์เป็นส่วนใหญ่ รองลงมาคือเพลงที่เล่าบรรยากาศของละคร ซึ่งสามารถพบได้

ในละครแนวตลก และย้อนยุค ทั้งนี้การใช้ภาษาในเพลงน าละครของทุกสถานีโทรทัศน์นั้นมีการใช้

ภาษาที่ตรงไปตรงมา ชัดเจน ไม่วกวน เพ่ิมความเข้าใจแก่ผู้ฟังได้เป็นอย่างดี แต่ถึงอย่างไร เพลงน า

ละครที่เล่าเรื่องละคร หรือเล่าบรรยากาศละคร จะมีการผสมผสานการเล่าอารมณ์ของตัว ละครอยู่

ด้วยไม่มากก็น้อย กล่าวได้ว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคที่ 6 นี้ เป็นเพลงที่ผสมผสานการเล่าอารมณ์

ของตัวละครไว้ในเพลงน าละครในสัดส่วนที่แตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับแนวเรื่องของละครเป็นส าคัญ 

ท าให้เพลงที่เล่าเรื่องของละครในยุคนี้จึงไม่ได้เป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละครแบบล าดับขั้น แต่เป็นเพลง

ละครที่เล่าเรื่องของละครแบบพอทราบถึงโครงเรื่องว่าละครเรื่องนี้มีทิศทางของเนื้อเรื่องเป็นอย่างไร  

เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครในยุคนี้สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1.

เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ เพลงในลักษณะนี้มีข้อสังเกตง่าย ๆ คือ สามารถ

น าไปใช้เป็นเพลงน าละครของละครเรื่องอ่ืนได้ โดยที่ผู้ฟังจะไม่รู้สึกว่าเพลงมีข้อผูกมัดกับละครเรื่อง

เดิม เพลงในลักษณะนี้สามารถพบได้บ่อยในละครของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 สถานีวิทยุ

โทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 และสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล เป็นส่วนใหญ่ 2.เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
https://www.facebook.com/pages/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5-%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87-8-Rs/831943836828496
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ตัวละครแบบอิงอารมณ์ของละคร เพลงในลักษณะนี้สามารถพบได้ในละครของสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 เป็นส่วนใหญ่ อย่างไรก็ตาม เนื่องจาก เพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์

โมเดิร์นไนน์ และสถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส (ThaiPBS) ที่ออกอากาศละครโทรทัศน์ไทยในปริมาณ

น้อย เนื่องจาก สถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส (ThaiPBS) ได้ท าการออกอากาศละครจากต่างประเทศเป็น

ส่วนใหญ่ อีกทั้งเพลงน าละครของละครบางเรื่องยังเป็นดนตรีเปล่า และมีการบรรยายเข้าสู่ละคร ท า

ให้ผู้วิจัยยากที่จะสรุปภาพรวมของเพลงน าละครจากทั้ง 2 สถานีโทรทัศน์ดังกล่าวได้ ส าหรับ

สถานีโทรทัศน์ดิจิทัล PPTV ผู้วิจัยพบเพลงน าละครเฉพาะละครเรื่อง “ปริศนา” เท่านั้น ซึ่งเป็นเพลง

น าละครที่ถูกน ากลับมาเรียบเรียงใหม่ ในขณะที่ละครเรื่องอ่ืนๆ ผู้วิจัยไม่ค้นพบเพลงน าละคร อัน

เนื่องมาจากว่าช่องทางการรับชมละครย้อนหลังบนเว็บไซต์  http://www.pptvthailand.com ไม่

ปรากฏไตเติ้ลละคร 

 

2.2 การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ตามแนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) ทั้ง 6 ยุค  

ผู้วิจัยได้เลือกเพลงน าละครมาเป็นตัวอย่างในการวิเคราะห์ โดยเลือกให้ครอบคลุมถึงแนว

เรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) ซึ่งประกอบไปด้วย 

1. ละครชีวิต (Drama) 

2. ละครเริงรมย์ (Melodrama or Soap Opera) 

3. ละครตลก (Comedy) 

4. ละครการต่อสู้ (Action) หรือ ละครบู๊ 

5. ละครผี 

6. ละครย้อนยุค หรือ ละครพีเรียด (Period Drama) 

7. ละครอิงประวัติศาสตร์ 

8. ละครแฟนตาซี (Fantasy) 

9. ละครพื้นบ้าน (Folktale) หรือ ละครจักรๆ วงศ์ ๆ 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครชีวิต 
(Drama) 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครชีวิต (Drama) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์” (2523) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

แก่นเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ละครสะท้อนปัญหาสังคม ตอนหนึ่งจะสะท้อนปัญหาหนึ่ง เพื่อให้แง่คิดแก่ผู้ชม 

 

ชื่อเพลง “บาปบริสุทธิ์” 

ดวงแก้วแพรวใส ชื่นใจผู้หวัง  

บริสุทธิ์ดุจดัง น้ าค้างราตรี 

เสมือนเด็กน้อย ผู้คอยความหวัง 

อบอุ่นเป็นพลัง สร้างสรรค์ชีวี 

บริสุทธิ์อาจเปลี่ยน ถูกเสียดถูกสี  

จากสิ่งไม่ดี ทีอ่ยู่รอบกาย 

สิ่งผิดกระทบ ท านบจิตใจ  

เจ้าท าผิดไป ด้วยไร้แนวทาง 

เด็กเอยท าผิด ด้วยคิดไมถ่ึง 

สังคมเอ็ดอึง สิ่งซึ่งเจ้าท า 

ควรรีบแก้ไข เริ่มใหมว่ันนี้  

อย่าได้รอร ีพรุ่งนี้สายไป 
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 เพลงได้เปรียบเด็กไร้เดียงสาเสมือนความใสของดวงแก้ว ที่มีความใสบริสุทธิ์เหมือนน้ าค้างใน

ตอนกลางคืน อย่างไรก็ตาม หากเด็กได้รับการขัดเกลาจากสังคมหรือสิ่งรอบกายที่ไม่ดี อาจท าให้เด็ก

เติบโตขึ้นกลายเป็นผู้ใหญ่ที่ไม่ดีได้ ซึ่งบางครั้ง เด็กอาจไม่รู้ตัวด้วยว่าการกระท าของเขาเป็นสิ่งที่ผิด 

ดังนั้น สังคมจึงต้องรีบหาทางแก้ไข ก่อนที่จะสายเกินเยียวยา 

เพลงมีลักษณะการประพันธ์แบบกลอนสี่ และใช้ดนตรีในจังหวะช้า ซึ่งมีการสัมผัสสระอย่าง

เห็นได้ชัด ถึงแม้จะว่าในบางวรรคของเพลงจะไม่ได้มีการสัมผัสตามเกณฑ์ของฉันทลักษณ์ก็ตาม โดย

เพลงได้เล่าถึงแก่นเรื่องของละคร และน าเสนอภาพของสังคม ซึ่งส่งผลต่อเด็กในอนาคต เด็กคือความ

บริสุทธิ์ ที่อาจเปลี่ยนไปได้ด้วยสภาพของสังคมที่เลวร้าย ถึงแม้ละครจะน าเสนอประเด็นปัญหาทาง

สังคมในแต่ละตอนที่แตกต่างกัน แต่เพลงก็ได้น าเสนอหัวใจหลักของละคร ที่ท าให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจ

ประเด็นส าคัญของละครได ้

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ล่า” (2537) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ มธุสรแต่งงานกับสามีที่ชอบใช้ก าลังข่มเหงรังแกเธอ จนในที่สุดมธุสรได้ขอหย่า โดย

ยกสมบัติทั้งหมดให้สามี เพ่ือแลกกับการเลี้ยงดูลูก ท าให้มธุสรต้องออกหาบ้านเช่าอยู่โดยล าพังกับลูก

สาว ด้วยรายได้ของเธอที่มีไม่มากนัก เธอจึงได้เช่าบ้านราคาถูกอยู่ในถิ่นสลัม ซึ่งมีกลุ่มวัยรุ่นมั่วสุมกัน

อยู่ใกล้ ๆ โดยเธอได้แจ้งต ารวจเรื่องการค้ายาเสพติด แต่ทว่ากลับมีผู้มีอิทธิพลคอยหนุนหลัง ท าให้

กลุ่มวัยรุ่นได้ออกจากคุกภายในเวลาไม่นาน กลุ่มวัยรุ่นได้ดักฉุดเธอกับลูกสาวไปฆ่าข่มขืน เพ่ือล้าง

แค้น ถึงแม้ทั้งคู่จะรอดตายมาได้ แต่ลูกสาวของมธุสรได้กลายเป็นคนเสียสติ เธอได้ตัดสินใจเข้าแจ้ง

ความอีกครั้ง แต่ก็ไม่เกิดประโยชน์ เธอจึงออกไล่ล่าฆ่าคนร้ายทีละคน 

 

ชื่อเพลง “ล่า” 

บนหนทางที่ดูเดียวดาย ในหัวใจก็ยังโหยหา 

กับความรักที่เคยมีอยู่ แต่วันนี้จากฉันไปไกลสุดตา 
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และความรักความรักท่ีมีคุณค่า กับใจฉันนั่นคือเธอ 

ฟังซิฟังได้ยินฉันไหม ใครนะใครที่ใจฉันเพ้อ 

ได้ยินเสียงหัวใจฉันหรือเปล่า ว่ามันเหงาเมื่อฉันนั้นขาดเธอ 

อยากเสาะหาไขว่คว้าไปให้พบเธอ เพ่ือให้เธอกลับมารักฉันดังเดิม 

* จะตามหาไม่ว่าเธออยู่ไหน จะตามไปให้ได้เธอคืนมา 

จะตามหาถึงแม้จะไกลสุดฟ้า จะไขว่คว้าเธอมาแนบกาย 

** ลมหายใจที่มีของฉัน ยังต้องการแต่เธอรู้ไหม 

อยากให้เธอรู้ใจฉันบ้าง ว่ามันเหงาอ้างว้างเมื่อเธอจากไป 

สิ่งที่เหลือที่ฉันพอจะท าได ้นั่นคือการเสาะหาให้พบเธอ 

ซ้ า (* , **) เพ่ือให้เธอกลับมารักฉันดังเดิม 

 

เพลงได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับคน ๆ หนึ่ง ด้วยภาษาที่ตรงไปตรงมา โดยใช้ลีลาแบบเรียบง่าย 

(Plain Style) เพลงได้กล่าวถึงความรักที่เคยมีอยู่ แต่ตอนนี้ได้หายจากไปแล้ว ดังนั้น เขาจึงออกตาม

หาคนรักที่หายไป ไม่ว่าคนรักจะอยู่ไกลแค่ไหน หรืออยู่แห่งหนใดก็ตาม 

เพลงมีลักษณะการประพันธ์แบบกลอนแปด และใช้ดนตรีในจังหวะช้า ถึงแม้การใช้ค าใน

เพลงส่วนใหญ่จะไม่ครบจ านวนตามเกณฑ์ของฉันทลักษณ์กลอนแปดก็ตาม อีกทั้งยังพบการอนุโลม

การใช้เสียงสัมผัสในค า “ดาย” กับ ”ใจ” และ “กาย” กับ ”ไหม” อีกด้วย 

เพลง “ล่า” ได้เล่าเรื่องของละครที่เกีย่วข้องกับการตามหาความรักใน 3 กรณี คือ 1.เรื่องราว

ความรักระหว่าง “มธุสร” กับเพ่ือนที่เป็นพ่อม่าย ซึ่งคอยช่วยเหลือเธอและลูกมาโดยตลอด 2.ความ

รักที่แม่ลูกคู่นี้โหยหาจากสามีหรือพ่อ และ 3.แม่ที่ตามหาความรักจากลูกที่หายไป เนื่องจากลูกของ

มธุสรได้กลายเป็นคนเสียสติ อย่างไรก็ตาม ถึงแม้เพลงจะเล่าเรื่องละคร แต่เพลงได้น าประเด็นความ
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รักเข้ามาเก่ียวข้อง จึงท าให้การเล่าเรื่องไม่ได้น าเสนอประเด็นหลักของละครอย่างแท้จริง (การตามล่า

คนร้าย) แต่ถึงอย่างไรนั้น ในท่อนสร้อยแรกของเพลง ก็ช่วยให้ผู้ฟังสามารถน าเพลงมาเชื่อมโยงกับชื่อ

ละคร และเนื้อหาของละครได้ จึงท าให้เพลงมีความกลมกลืนกับละครมากยิ่งข้ึน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ตาเบบูญ่า” (2542) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวของ 3 สาวท่ีเป็นเพื่อนรักกันในรั้วมหาวิทยาลัย แต่สายสัมพันธ์งอกงามจน

กลายเป็นเพื่อนทุกข์ในอนาคต ความสัมพันธ์ของพวกเธอทั้งสามได้เปลี่ยนแปลงไป เมื่อทุกคนต้องมา

วนเวียนและเจ็บปวดกับผู้ชายจอมเจ้าชู้คนเดียวกัน ซึ่งเขาได้ท าลายอนาคตของพวกเธออย่างยับเยิน 

 

ชื่อเพลง “ตาเบบูญ่า” 

กลีบเบาบางเป็นใย ดูอ่อนไหวและอ่อนหวาน  

แม้เม่ือวานจะผ่านลมฝนมา 

ดอกยังแข็งแรง แข่งสู้ชะตา  

แดดลมพัดพา ไม่ยอมแพ้ 

* อ่อนโยนโดนรังแก ไม่อ่อนแอแม้เคยท้อ  

ไม่อยากรอ ไม่อยากขอร้องใคร 

สิ่งที่ต้องการหากเธอเห็นใจ แค่ความเข้าใจแค่เพียงนั้น 

** ตาเบบูญ่า ตาเบบูญ่า แม้เราร่วงหลน่ เราจะหลน่อย่างงดงาม 

ตาเบบูญ่า ตาเบบูญ่า แม้เราร่วงหลน่ เราจะหลน่อย่างงดงาม 

ซ้ า (* , **) 
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เพลงได้เปรียบดอกตาเบบูญ่า (ดอกชมพูพันธ์ทิพย์) กับผู้หญิง ผู้หญิงเปรียบเสมือนกลีบ

ดอกไม้ที่อ่อนไหวและอ่อนหวาน ถึงแม้จะผ่านลมฝนหรือเรื่องเลวร้ายมา แต่ดอกยังคงแข็งแรงและไม่

ยอมแพ้ต่ออุปสรรคอย่างง่ายดาย สุดท้ายถ้าหากดอกจะต้องร่วงหล่น เธอก็จะขอหล่นอย่างงดงาม ซึ่ง

หมายถึง การที่เธอจะสู้กับชีวิต ไม่ยอมแพ้ท้อถอยให้กับอุปสรรคใด ๆ 

เพลงมีลักษณะการประพันธ์แบบกลอนสี่ กลอนแปด และกาพย์ยานี ผสมกัน โดยเพลงได้ใช้

ดนตรีในจังหวะช้า และใช้จุดสัมผัสตามฉันทลักษณ์ อย่างไรก็ตาม พบว่าเพลงมีจ านวนวรรคที่ไม่เข้าคู่

ตามฉันทลักษณ์ ได้แก่ “แม้เมื่อวานจะผ่านลมฝนมา” และ “สิ่งที่ต้องการหากเธอเห็นใจ แค่ความ

เข้าใจแค่เพียงนั้น” 

เพลงได้เปรียบดอกตาเบบูญ่ากับผู้หญิง ซึ่งเพลงได้โน้มน้าวอารมณ์ของผู้ฟังให้คล้อยตามว่า 

ผู้หญิงมีความอ่อนโยน แต่แข็งแกร่ง ยอมเผชิญกับอุปสรรคต่าง ๆ ไม่ท้อถอย ถึงแม้แพลงจะมีการบอก

เล่าอารมณ์ในท่อน “สิ่งที่ต้องการหากเธอเห็นใจ แค่ความเข้าใจแค่เพียงนั้น” แต่ถึงอย่างไร ก็เป็น

เพียงอารมณ์ที่แทรกเข้ามาเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ท าให้เพลงน าละครเพลงนี้ยังคงเป็นเพลงที่เล่า

บรรยากาศโดยส่วนใหญ่ โดยที่ผู้ฟังนั้นยังคงต้องคาดเดาเนื้อเรื่องของละครต่อไป 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ลูกแม่” (2553) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่าแก่นเรื่อง

ละคร 

 เรื่องย่อ ความไม่ลงรอยกันของสามีภรรยาคู่หนึ่ง ส่งผลให้สามีและภรรยาเลิกรากันในที่สุด 

แต่ทว่าภรรยากลับมีนิสัยเกลียดชังผู้ชายติดมาด้วย เมื่อคลอดลูกออกมาได้ลูกแฝด แฝดผู้พ่ีเป็นเพศ

หญิง ตั้งชื่อว่า “ไหม” ซึ่งสร้างความดีอกดีใจให้กับแม่เป็นอย่างมาก ในขณะที่แฝดผู้น้อยเป็นเพศชาย 

ด้วยความที่แม่เกลียดผู้ชายเป็นอย่างมาก จึงตัดสินใจเลี้ยงแฝดผู้น้องแบบผู้หญิง และตั้งชื่อให้ว่า 

“แพร” โดยที่แพรไม่รู้เลยว่า แท้จริงแล้ว ตนเองนั้นเป็นผู้ชาย จนกระทั่งแม่ได้พบรักกับครูพละ ครู

พละจึงได้เข้ามาช่วยลบล้างบาดแผลในจิตใจ และเยียวยาให้ครอบครัวนี้กลายเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์ 
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ชื่อเพลง “ลูกแม่” 

อยู่ใกล้ชิดกัน ผูกพันกายและใจ 

รักและห่วงใย อุ่นไอมีให้แบ่งปัน 

กล่อมเกลี้ยงเลี้ยงดู ให้ความส าคัญ 

ค าว่าแมน่ั้น ผูกพันลูกแสนนาน 

วางอนาคตมาให้เดิน มากเกินจนใจฉันไม่ต้องการ 

ขีดรอดั่งเส้นขนาน หวังได้ดั่งใจ 

อยากตัดสินใจ ด้วยตัวเองสักครั้ง 

แต่ถูกกีดกัน ความคิดที่ผิดแปลกไป 

ขัดแย้งกันครอบครัววุ่นวาย ชวีิตกลับกลายเสียหายในสังคม 

* เหมือนดั่งกายและใจถูกขัง ให้เป็นเหมือนดั่งนิยายเศร้าตรม 

เรื่องจริงยิ่งดูขื่นขม ฝืนทนอยู่นาน 

อยากให้แม่เข้าใจ ลูกไมล่ืมบุญคุณ 

สิ่งที่แมเ่กื้อหนุน พระคุณแม่มากมาย 

ลูกจะเป็นคนดี ให้แม่ได้ชื่นใจ 

สิ่งสุดท้ายจะเป็นลูกของแม่คนเดียว 

ซ้ า (*) 
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 เพลงได้เล่าถึงความผูกพัน และความรักระหว่างลูกกับแม่ ซึ่งแม่นั้นจะคอยก าหนดวิถีชีวิต

ให้แก่ลูก จนลูกรู้สึกอึกอัด แต่ถึงอย่างไร ลูกก็ยังรักแม่ของตน และอยากให้แม่เข้าใจว่าลูกไม่เคยลืม

บุญคุณของแม่  

เพลงปรากฏลักษณะการประพันธ์แบบกลอนสี่มากกว่าลักษณะการประพันธ์แบบกลอนแปด 

โดยเพลงได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้า และใช้จุดสัมผัสตามฉันทลักษณ์ ถึงแม้จะมีบางจุดที่ละเว้นไปบ้างก็

ตาม 

เพลง “ลูกแม”่ ได้เล่าเนื้อหาของเพลงตามแก่นเรื่องของละคร ซึ่งเกี่ยวกับความรักของแม่ลูก 

และความแปลกแยกในสังคม ในท่อน “ขัดแย้งกันครอบครัววุ่นวาย ชีวิตกลับกลายเสียหายในสังคม” 

อีกทั้งเพลงยังได้เล่าเรื่องของละครไปพร้อม ๆ กัน ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ใน

เบื้องต้น แต่ไม่สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องได้ลึกถึงความเข้าใจผิดของตัวละครที่คิดว่าตนเป็นผู้หญิง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ไฟอมตะ” (2553) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เด็กชายฟ้งเป็นเด็กที่มีความขยันขันแข็ง ช่วยเหลือกิจการทางบ้าน และเลี้ยงดูน้อง ๆ 

พ่อของเขาเจ้าชู้ไม่เลือกหน้า พ่ีเลี้ยงและสาวใช้ในบ้านต่างตกเป็นเมียพ่อ ท าให้พ่อกับแม่ทะเลาะกันไม่

เว้นแต่ละวัน อีกทั้งยังท าร้ายร่างกาย และต่อว่าเขาหนักขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อเรียนจบมัธยมต้น ฟ้งได้

เปลี่ยนชื่อเป็นอาทิตย์ พ่อตัดสินใจส่งอาทิตย์ไปเรียนที่ไต้หวัน เขาได้พบกับเคลลี่ เธอเป็นรักแรก และ

เป็นผู้หญิงคนเดียวที่อาทิตย์ตั้งปณิธานว่าจะแต่งงานด้วย เขาเติบโตขึ้นเป็นชายหนุ่มร่างสูงใหญ่ แต่

อาทิตย์ทราบข่าวว่า พ่ออารมณ์ร้ายมากขึ้นกว่าแต่ก่อน โดยเฉพาะเมื่อเจ๊แอ๊ด เมียที่พ่อพาเข้ามาอยู่ใน

บ้าน แสดงกิริยาไม่ดีต่อแม่ ท าให้วิฑิตน้องชายคนที่สามทะเลาะกับพ่ออย่างรุนแรงจนโดนพ่อเอาปืน

ยิงหัว โชคดีท่ีวิทิตรอดชีวิตแต่กลายเป็นคนที่มีร่างกายไม่สมบรูณ์ดังเดิม แม่ยอมหย่ากับพ่อ อาทิตย์จึง

พาน้อง ๆ เข้ามาอยู่รวมกันในบ้านเช่า แต่เขาเริ่มระหองระแหงกับเคลลี่ จนเกิดความเข้าใจผิดกัน 

อาทิตย์ประสบความส าเร็จในธุรกิจมากขึ้นเรื่อย ๆ เขาวางแผนอนาคตที่มั่นคงให้น้อง ๆ และหลาน ๆ 

ทุกคน 
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ชื่อเพลง “จะเป็นคนดี” 

แต่ละคนมีที่มา ต่างกันไปตามหนทาง  

มีเลวร้ายชั่วดีต่างกัน 

แต่ละคนต่างเลือกเดิน อาจจะมีผิดพลั้งไป  

คืนโหดร้ายหลอนใจไม่สิ้นสุด 

หรือว่าคนดิ้นรน หาหนทางไม่มีพักผ่อน  

หรือว่าเราหลงลืม ว่าใจเราอยู่ที่ไหน 

* ผิดถูกแบบไหนทุกคนรู้ดี จะเลวจะดีอย่างไรก็ต้องเลือกเอง 

ไม่มีโชคชะตา ฟ้าดินไม่ได้ให้มา  

แต่สิ่งที่เราคิดจะเป็น เมื่อเกิดมาแล้วชาติหนึ่ง 

รับปากเอาไว้ว่าจะเป็นคนดี 

 

อาจจะมีวันเสียใจ อาจจะมีวันร้องไห้  

วันอ่อนไหวหัวใจก็ไม่ท้อ 

อาจจะดูทางแสนไกล อุปสรรคมากมาย  

ไม่เคยหวั่นไหว ไม่เคยถอดใจ 

ไม่ว่ารวยหรือจน ความเป็นคนก็มีเท่ากัน  

ขอให้ใจเรานั้นมั่นคงอย่ามีเปลี่ยนแปลง 

ซ้ า (*) สัญญาให้ไว้ว่าจะเป็นคนดี 
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เพลงกล่าวถึงคนแต่ละคนว่ามีที่มาและที่ไปแตกต่างกัน คนจึงเลือกทางเดินที่ดีหรือไม่ดี

แตกต่างกันออกไป แต่ความผิดชอบชั่วดีคือสิ่งที่คนรู้อยู่แก่ใจ ดังนั้น คนจึงต้องตัดสินใจในการเลือก

ทางเดินชีวิตของตนเอง อย่างไรก็ตาม สิ่งที่คนเราควรท าและควรเป็นเมื่อเกิดมาคือ ท าความดีและ

เป็นคนดี ถึงแม้หนทางนั้นจะยากล าบาก มีอุปสรรคมากมาย และอาจท าให้เราต้องทุกข์ใจก็ตาม แต่

เราก็ควรจะอดทนและม่ันคงในหนทางการใช้ชีวิตที่ถูกต้อง 

เพลงมีลักษณะการประพันธ์ที่ไม่มีการสัมผัสค า และใช้ดนตรีในจังหวะช้า อีกทั้งยังพบว่า

เพลงมีจ านวนวรรคที่ไม่เข้าคู่ตามฉันทลักษณ์ โดยเพลง “จะเป็นคนดี” เป็นเพลงที่เล่าบรรยากาศของ

ละคร เกี่ยวกับการด าเนินชีวิตของอาทิตย์ ที่ถึงแม้เขาจะโดนพ่อท าร้ายร่างกายและจิตใจ แต่เขาก็

เลือกใช้ชีวิตเป็นคนดี มีความอดทนในการท าธุรกิจที่สุจริต มีความกตัญญูต่อแม่ และให้ความรักต่อ

น้อง ๆ ที่พ่อไม่เคยเหลียวแล ทั้งนี้ผู้ฟังสามารถรับรู้ประเด็นส าคัญที่ละครต้องการน าเสนอ แต่ไม่

สามารถรับรู้เนื้อเรื่อง และอารมณ์ของตัวละครได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ผีเสื้อและดอกไม้” (2553) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ฮูยัน เป็นเด็กที่มีฐานะยากจน ด้วยวัยเพียง 13 ขวบเศษ ฮูยันตัดสินใจไม่เรียนต่อ 

เขาหันมาเป็นพ่อค้าไอศครีม ด้วยส านึกแห่งความรับผิดชอบ เพ่ือแบ่งเบาภาระจากพ่อที่เป็นกรรมกร

ขน และเพ่ือให้น้องชายและน้องสาวได้เข้าเรียนหนังสือบ้าง ครอบครัวของเขายากไร้ ต้องอาศัยที่ดิ น

ของวัดปลูกกระต๊อบอยู่ แต่พ่อก็สอนเสมอให้เขารักเกียรติ ไม่ขอใครกิน เมื่อโรงเรียนปิดการค้าของ

เขาเริ่มซบเซา ท าให้ต้องเริ่มมองหาช่องทางใหม่ มิมปี เพ่ือนร่วมชั้นซึ่งออกมาช่วยแม่ค้าขาย เป็นผู้

เปิดโลกของเขาให้กว้างขึ้น เมื่อเขาเผอิญติดรถไฟไปกับเธอจนถึงบ้านที่ชายแดน 

 

ชื่อเพลง “ผีเสื้อและดอกไม้” 

โอ้วันนี้ผีเสื้อบินมา บินเต็มฟ้าเหนือท้องนาและรวงข้าว  

เมื่อสายฝนโปรยมาแผ่วเบา 
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ดังหนุ่มน้อยบ้านเจ้าอยู่ไกล เกาะรถไฟจะไปชายแดน  

ล าบากแสนชอกช้ าจ าทน 

 

เพลงได้เปรียบเด็กหนุ่มที่เดินทางจากบ้านไปชายแดนที่ต้องใช้ชีวิตยากล าบาก เหมือนกับ

ผีเสื้อที่บินอยู่เหนือท้องนาในวันที่ฝนตก  

เพลงมีลักษณะการประพันธ์ที่มีการสัมผัสค าแบบกลอนแปด โดยใช้ดนตรีในจังหวะช้า อีกทั้ง

ยังพบว่าเพลงมีจ านวนวรรคที่ไม่เข้าคู่ตามฉันทลักษณ์ อย่างไรก็ตาม เพลงได้เล่าเนื้อเรื่องของละคร 

แต่เป็นเนื้อเรื่องที่สั้น และไม่ได้บ่งบอกชื่อของตัวละคร ผู้ฟังไม่สามารถรับรู้เรื่องราวในช่วงอ่ืน ๆ ของ

ละครได้ แต่เพลงก็ได้สรุปเรื่องราวของเด็กหนุ่มยูฮันที่ขึ้นรถไฟไปชายแดนภาคใต้ เพ่ือโอกาสในการมี

ชีวิตที่ดีข้ึน 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครชีวิต (Drama) 

จากการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์”, “ล่า”, “ตาเบบูญ่า”, “ลูกแม่”, 

“ไฟอมตะ” และ “ ผีเสื้อและดอกไม้” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร จ านวน 6 เพลง 

ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงละครชีวิต (Drama) จะมีจังหวะของเพลงที่ช้าไปจนถึงปานกลาง โดยเพลง

ละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์” มีความชัดเจนในการใช้ฉันทลักษณ์มากที่สุด  จึงสามารถกล่าวได้ว่า เพลง

ในยุคแรก ๆ มีการประพันธ์เพลงที่ใกล้เคียงกับรูปแบบของกลอนมากกว่ายุคต่อ ๆ มา ทั้งนี้ละครแนว

ละครชีวิต ซึ่งมีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการต่อสู้ชีวิตของตัวละคร รวมถึงพัฒนาการด้านนิสัยใจคอ

อย่างมีเหตุมีผล เพลงจึงเลือกการน าเสนอเนื้อหา โดยใช้การเล่าเรื่องละครแบบคร่าว ๆ และการเล่า

แก่นเรื่อง เพ่ือสื่อสารประเด็นส าคัญของละครแก่ผู้ฟังได้อย่างตรงไปตรงมา มากกว่าที่จะเลือกเล่าถึง

ตัวละครแบบเฉพาะเจาะจง และการเล่าอารมณ์ของตัวละคร เนื่องจากละครแนวละครชีวิตมีความ

ซับซ้อนในเนื้อเรื่อง การเล่าถึงตัวละคร และการเล่าอารมณ์ของตัวละครในเพลงจึงเป็นไปได้ยาก 

เพราะเพลงน าละครมีระยะเวลาในการน าเสนอที่จ ากัด 



 103 

 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครเริงรมย์ 
(Melodrama or Soap Opera) 
หมายเหตุ : ละครเรื่อง “โดมทอง” มีแนวเรื่องผสมระหว่างละครเรงิรมย์ (Melodrama) และละครผ ี
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครเริงรมย์ (Melodrama or Soap 
Opera) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ค่าของคน” (2511) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ คุณแขต้องการหาภรรยาให้แก่ลูกชายที่ชื่อพิมาน แต่พิมานปฏิเสธ เพราะเขามีคนรัก

อยู่แล้ว คุณแขจึงขอความช่วยเหลือจากลักษมณ์ ลูกเลี้ยงของเธอ ลักษมณ์จึงได้ไปเจรจากับรจเรจ ซึ่ง

เป็นคนรักของพิมาน โดยเขาได้ยื่นข้อเสนอเป็นเงิน 1 ก้อน เพ่ือให้เธอเลิกยุ่งกับพิมาน และต้องจด

ทะเบียนสมรสกับเขาจนกว่าพิมานจะแต่งงานกับผู้หญิงที่แม่ เลือกให้ รจเรจตอบตกลงเนื่องจากมี

ความจ าเป็นที่จะต้องใช้เงินไถ่บ้าน ท าให้ลักษมณ์ที่ไม่เคยเห็นคุณค่าของคน และคิดว่าเงินสามารถซื้อ

ได้ทุกสิ่งทุกอย่างแม้แต่ชีวิตคน คิดว่ารจเรจก็เหมือนกับผู้หญิงทั่ว ๆ ไปที่ท าทุกอย่างเพ่ือเงิน แต่เมื่อร

จเรจได้เข้ามาอยู่ในบ้าน ชีวิตของลักษมณ์ก็เปลี่ยนไปในทางที่ดีข้ึน จนกระทั่งทั้งคู่ได้รักกัน ลักษมณ์จึง

ได้รู้ว่าอ านาจเงินไม่สามารถซ้ือได้ทุกอย่างโดยเฉพาะคน 

 

ชื่อเพลง “ค่าของคน” 

ค่าของเงินค่าของเงิน หลอมใจคนเพลินลืมชั่วดี 

ให้ลืมทั้งความปราณี ถือว่าเงินมีย่อมมีคนบูชา 

ค่าน้ าใจค่าน้ าใจ เหมือนดังสายฝนรินจากฟ้า 

ค่าความคิดริษยา มีแต่กรุณาเพราะคุณค่าแห่งน้ าใจ 

* เงินนี่หรือง้างเหล็กยังโอนอ่อน โยกจิตคนให้คลอนไฉน 

แต่เงินมิอาจจะซื้อน้ าใจของบางคนได ้ดั่งจิตปอง 

** ค่าของคนค่าของคน เหมือนดังมนตเ์พรียกคอยเรียกร้อง 

ให้คนเมินหันมามอง หวนกลับมาปองเพราะคุณและค่าของคน 
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ซ้ า (* , **) 

 

 เนื้อเพลงได้ใช้ค าท่ีตรงไปตรงมา เพ่ือเปรียบเทียบค่าของคนกับมนต์ที่มีเสน่ห์ และเปรียบเงิน

ว่าเป็นสิ่งที่สามารถท าเหล็กที่แข็งให้อ่อนได้อย่างง่ายดาย อีกทั้งเพลงยังกล่าวถึงเงินที่สามารถท าให้

คนมองข้ามความผิดชอบชั่วดี และสร้างค่านิยมว่า คนที่มีเงินย่อมมีคนนับหน้าถือตา แต่ถึงอย่างไร 

เงินก็ไม่สามารถซื้อจิตใจของคนบางคนได้ เพราะแต่ละคนย่อมมีคุณค่าในตัวเองที่เงินไม่สามารถเทียบ

ได ้ทั้งหมดนี้คือบรรยากาศของละครเกี่ยวกับเงินและคน 

เพลงละครเรื่อง “ค่าของคน” ถ่ายทอดใจความส าคัญของเนื้อเรื่องละคร ผ่านดนตรีช้าแบบ

ไทยเดิม โดยใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ และมีค าสัมผัสคล้ายกลอนแปด มีใจเกี่ยวกับพระเอก เขาคิดว่า

เงินสามารถซื้อทุกสิ่งได้ จึงได้ใช้เงินจ้างนางเอกเพ่ือจดทะเบียนสมรส เมื่อละครด าเนินไป พระเองจึงรู้

ว่าเงินไม่สามารถซื้อจิตใจของคนได้ ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ถึงใจความส าคัญของละคร และสามารถ

จินตนาการเรื่องราวของละครได้ ถึงแม้เพลงจะไม่เล่าและกล่าวถึงตัวละครหรือบอกเนื้อเรื่อง

ตามล าดับเหตุการณ์ก็ตาม 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ดาวพระศุกร์” (2523) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ดาวพระศุกร์ เด็กก าพร้าที่แม่ของเธอได้คลอดทิ้งไว้แล้วจากไปในทันที เมื่ออายุครบ

เก้าเดือน ได้มีครอบครัวอุปถัมภ์มารับไปเลี้ยงดู แต่กลับถูกทุบตีทารุณ จนในวันหนึ่งที่เธอรู้ตัวว่าตน

ไม่ใช่ลูกสาวแท้ ๆ ของคุณนายมารศรีกับพันโทอาทร เด็กหญิงดาวจึงหนีออกจากบ้าน เพ่ือตามหาแม่

ที่คลอดทิ้งเธอไว้ที่โรงพยาบาล เธอมีวิถีชีวิตไปตามเส้นทางอย่างเด็กไร้บ้านอีกหลายคน เธอจับพลัด

จับผลูได้เป็นมิจฉาชีพ และกลายเป็นผู้หญิงขายบริการอยู่ในสถานบริการ แต่เธอก็กลับบริสุทธิ์ผุดผ่อง 

จนมาเจอคุณภาคย์ที่พาเธอออกจากสถานที่แห่งนี้ 

 



 107 

ชื่อเพลง “ดาวพระศุกร์” 

คืนนี้เป็นคืนเดือนแรม มองนภาไม่แจ่มแลแอร่มแค่แสงดารา 

ดาวสุกใสอยู่ปลายฟากฟ้า แสงแจ่มเหนือมวลดาราเป็นทั้งดาวฟ้าดาวใจ 

(ฮ้ือ ฮือ ฮือ ฮือ หื่อ ฮือ ฮื้อ ฮือ ฮือ หื่อ) เป็นทั้งดาวฟ้าดาวใจ 

ดวงเอ๋ยดวงใจแม่จ๋า แม่เหมือนคนเป็นบ้าสร้างลูกเกิดกลับทิ้งลูกไป 

ยามลูกนอนลูกจะได้ใคร ช่วยกอดช่วยพัดวีให้ยามหิวโธ่ใครจะป้อน 

(ฮ้ือ ฮือ ฮือ ฮือ หื่อ ฮือ ฮื้อ ฮือ ฮือ หื่อ) ยามหิวโธ่ใครจะป้อน 

แม่รู้มนัเป็นกรรมเวร แต่เพราะความจ าเป็นแม่ต้องหักความรักอาวรณ์ 

มันจะได้เป็นอุทาหรณ์ ฉันชั่วเพราะความใจอ่อนเดือดร้อนถึงเจ้าดวงใจ 

(ฮ้ือ ฮือ ฮือ ฮือ หื่อ ฮือ ฮื้อ ฮือ ฮือ หื่อ) เดือดร้อนถึงเจ้าดวงใจ 

ขออธิษฐานใจวาจา ตั้งชื่อลูกของแม่ว่าดาวพระศุกร์สุดแสนอ าไพ 

เจริญรุ่งเรืองดั่งดาวพราวใส ขอฝากฟ้าช่วยป้องภัยช่วยเลี้ยงลูกไว้แทนแม่ 

(ฮ้ือ ฮือ ฮือ ฮือ หื่อ ฮือ ฮื้อ ฮือ ฮือ หื่อ) ช่วยเลี้ยงลูกไว้แทนแม่ 

 

เนื้อเพลงเริ่มต้นด้วยการบอกถึงสภาพแวดล้อมในคืนหนึ่งว่าเป็นคืนที่ท้องฟ้ามืด สามารถ

มองเห็นได้เพียงแสงดาวเท่านั้น แม่คนหนึ่งได้คลอดลูก และได้ตั้งชื่อลูกว่า “ดาวพระศุกร์” แต่เธอมี

ความจ าเป็นที่ต้องทิ้งลูกไป แต่ถึงอย่างไร เธอก็ยังคงคิดถึง และเป็นห่วงลูกอยู่เสมอ เธอเฝ้านึกถึงยาม

ที่ลูกนอนว่าจะมีใครคอยดูแล ในเวลาที่ลูกหิวจะมีใครคอยป้อนข้าวให้ เธอได้แต่คิดว่าเหตุการณ์ครั้งนี้

อาจเป็นเวรกรรมที่ท าให้แม่ไม่สามารถเลี้ยงดูลูกได้ 

เพลง “ดาวพระศุกร์” เป็นเพลงที่ผสมผสานเรื่องราวของละครและอารมณ์ของแม่ไว้ในเพลง

เดียวกัน ผู้ฟังสามารถรู้ได้ทันทีว่า ดาวพระศุกร์ถูกแม่คลอดทิ้งไว้ ซึ่งแม่ก็ยังคอยเป็นห่วงและนึกถึงลูก
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อยู่เสมอ ถึงแม้เพลงจะน าเสนอเรื่องราวของละครในช่วงต้น แต่ผู้ฟังสามารถที่จะรับรู้ถึงอารมณ์ของ

ละครได้ทั้งเรื่อง เนื่องจากเพลงได้ปูอารมณ์ให้แก่ผู้ฟังไว้เป็นอย่างดี โดยใช้อารมณ์ของแม่ ซึ่งในเนื้อ

เรื่อง ดาวพระศุกร์เองก็ออกตามหาแม่เช่นกัน ซึ่งมนัส ปิติสานต์ ผู้แต่งเพลงได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเพลง 

“ดาวพระศุกร์” ไว้ว่า เพลงนี้เป็นเพลงที่น าเสนอเนื้อหาที่ผู้ชมละครอยากรู้มากกว่าเนื้อหาอ่ืน ๆ 

เนื่องจากเรื่องราวของแม่เป็นเนื้อหาที่คาดเดาไม่ได้ แตกต่างจากเนื้อหาตอนจบของละครที่ส่วนใหญ่

ผู้ชมจะสามารถคาดเดาได้ว่าพระเอกนางเอกจะได้อยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข  (มนัส ปิติสานต์, 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) นอกจากนี้ เพลงยังมีจุดสัมผัสค าตามฉันทลักษณ์กลอน อีกทั้งยังใช้

ดนตรีที่ช่วยเพื่ออารมณ์ความรู้สึกเศร้าแก่ผู้ฟัง  

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “โดมทอง” (2524) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ วิรงรอง กับแฟนหนุ่มมีแผนจะแต่งงานกัน แต่ด้วยเขาเป็นผู้ชายเจ้าส าราญ และคบ

หากับผู้หญิงมากหน้าหลายตา หนึ่งในนั้นก็คือ พิณทอง หลานสาวของ อดิศวร์ วโรดม ซึ่งเป็น

หลานชายของคุณมณฑาเจ้าของคฤหาสน์ “โดมทอง” วิรงรองหนีออกจากกรุงเทพฯ ไปที่คฤหาสน์

โดมทองที่อยู่ห่างไกล เพ่ือไปดูแลคุณหญิงมณฑา แต่เม่ือมาถึงโดมทอง เธอกลับสัมผัสได้ถึงความ

ลึกลับ และความน่าสะพรึงกลัว โดยเธอได้ยินเสียงเพลงโหยหวนรวมทั้งเสียงโซ่ลากตามพ้ืนมาจาก

ยอดโดม พร้อมกับผู้ชายแต่งกายชุดย้อนยุคท่ีขี่รถม้ามาจอดหน้าโดมทอง อีกทั้งท่านผู้หญิงที่เกลียด 

และหวาดกลัวเธอ เนื่องจากเธอมีหน้าตาเหมือนคุณพลับพลึง น้องสาวของคุณมณฑาที่ลักลอบมี

ความสัมพันธ์กับท่านเจ้าคุณ และหายตัวไปอย่างลึกลับ 

 

ชื่อเพลง “โดมทอง” 

โดมทอง โดมของท่านผู้เดียว  

บ่งถึงบุญและบารมี ในอดีตคู่กรรมเจ้าของ 

โอฬาร โดมสวยงามน่ามอง  
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แต่น้ าใจของคนรับรอง อยู่กันไปไม่สนกรรมเลย 

ฉันหนีร้อนหวังมาพ่ึงเย็น ท าท่าจะเป็นฝันไปเสียแล้วอกเอ๋ย 

พลับพลึงเป็นใครไหนกันฉันไม่รู้เลย ท่านฉันเพ่ิงเคยได้พบหน้ากัน 

* โดมทองพลันหมองไม่สุขสันต์ แต่ถ้ายอมหันหน้าหากัน 

โดมคืนสุขสันต์ สวรรค์ใกล้เพียงปลาย 

(ซ้ า *) 

 

เพลงละครเรื่อง “โดมทอง” เป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละครผ่านตัวละคร (นางเอก) ในสรรพ

นาม “ฉัน” ตั้งแต่นางเอกย้ายเข้าสู่โดมทองในท่อน “ฉันหนีร้อนหวังมาพ่ึงเย็น” และการถูกเข้าใจผิด

ว่าตนคือพลับพลึงในท่อน “พลับพลึงเป็นใครไหนกันฉันไม่รู้เลย ท่านฉันเพ่ิงเคยได้พบหน้ากัน” 

นอกจากนี้ เพลงยังได้แฝงปมขัดแย้งไว้ และสรุปเรื่องราวของละครในตอนจบของเพลง ท าให้ผู้ฟัง

สามารถรับรู้เนื้อเรื่องของละครโดยย่อได้ ทั้งนี้เพลงได้ใช้ดนตรีจังหวะช้า มีวิธีการขับร้องตามสมัยนิยม

ของช่วงปี พ.ศ. 2524 โดยมีการประพันธ์โดยใช้ค าคล้องจองตามรูปแบบฉันทลักษณ์ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “มายา” (2524) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวของหญิงสาวที่ได้รับอุปการะจากเศรษฐินี แต่ด้วยความทะเยอทะยาน เธอ

จึงสร้างตัวตนขึ้นมาใหม่เพ่ือให้ชายทั้งหลายหลงรัก กลับกันกับหญิงสาวอีกคน ฐานะทางบ้านยากจน

มาก่อน แต่เมื่อครอบครัวพ้นผ่านวิกฤตกลายเป็นเศรษฐีใหม่ เธอกลับไม่เคยยึดติดกับเงินทอง

เกียรติยศ ทั้งสองจึงเปรียบเสมือนด้านตรงข้ามของกันและกัน ต่อมา หญิงสาวคนแรกได้พบกับนัก

ธุรกิจหนุ่มผู้เพียบพร้อม เธอคิดว่าเขาจะเป็นทุกอย่างในชีวิต เธอจึงพยายามท าทุกวิถีทางเพ่ือให้เขา

ทอดทิ้งคู่หมั้นมาแต่งงานกับเธอ โดยไม่รู้เลยว่าทุกสิ่งที่เธอพยายามครอบครองนั้นเป็นเพียงภาพมายา

ที่ไม่มีวันเป็นจริง 
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ชื่อเพลง “มายา” 

มายายอดมารยา หลอกลวงหนักหนา 

ถ้าใครหลงต้องคิดพะวง หลงในภาพลวงตา 

หลงเพราะใจใส่ไฟเสน่หา หลงรักด้วยมารยา 

ถูกลวงเหมือนดังดวงตามืดพลัน  

โอ้มารยาหญิงมีหลายร้อยเล่มเกวียน 

สุดอ่านสุดเรียนทัน ใครหลงห้วงห้วงเหวนั่น บ่วงมันรัดไว้คงม่ันจนตาย 

นารีหนึ่งรูปงาม แต่ใจเสื่อมทรามงามตายอ 

ชอบใช้มายาคิดลวงตาใจชาย 

คนสองยังเกิดความอางอาย นอนสักหน่อยค่อยคลาย 

มารยามิพอดูง่ายสมหญิง 

อีกนางใฝ่สูงไม่รู้มุ่งมารยา ใฝ่หาแต่ความจริง 

ชายไหนเหล่าเฝ้าแอบอิง เลือกคนสองมาเป็นมิ่งขวัญใจ 

 

 เพลงได้กล่าวว่า มารยาก็เหมือนภาพมายาที่คอยหลอกลวงผู้อ่ืน ยิ่งหากใครหลงใหลมารยานี้ 

ภาพมายาก็ยิ่งเป็นภาพลวงตาที่ยากจะหลุดพ้น นอกจากนี้ เพลงยังได้กล่าวถึงผู้หญิงว่าเป็นผู้มีมารยา

หลายร้อยเล่มเกวียน หญิงคนหนึ่งมีหน้าตาสะสวย แต่มีจิตใจที่ไม่ดี ชอบใช้มารยาหลอกลวงผู้ชาย แต่

หญิงอีกคนกลับมีมารยาแต่พอดี ไม่ริษยาอิจฉาผู้อื่น ผู้ชายจึงได้เลือกมาเป็นคู่ครอง 

เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์ท่ีไม่แน่นอน แต่มีจุดสัมผัสค าอย่างครบถ้วน อีกทั้งเพลงยังมีดนตรี

ช้า โดยขับร้องแบบเพลงไทยเดิม เพลงได้เปรียบการหลอกลวงเสมือนเป็นภาพมายา นอกจากนี้ เพลง

ยังน าเสนอเกี่ยวกับมารยาหญิง เพ่ือปูทางเข้าสู่การแนะน าตัวละครหลักหญิง 2 ตัว เพลงท าให้ผู้ฟัง
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สามารถรับรู้ถึงประเด็นส าคัญของละครได้ นั่นคือ การแย่งชิง และความทะเยอทะยาน และยังให้

ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครหลัก เพ่ือท าให้ผู้ฟังเข้าใจตัวละครและมีอรรถรสในการรับชมละครเพ่ิมมากขึ้น

อีกด้วย ด้วยเหตุผลทั้งหมดนี้ เพลงละครเรื่อง “มายา” จึงถือเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละครโทรทัศน์ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ทัดดาว บุษยา” (2527) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวของทัดดาว หญิงสาวที่โตมา โดยมีแม่คอยพร่ าสอนให้เธอเกลียดพ่อและทุก

คนในบ้านบุษยา แต่ชะตาชีวิตของทัดดาวต้องหักเห เมื่อแม่ของเธอติดหนี้การพนัน ท าให้เธอต้อง

แต่งงานกับเจ้าพัฒนา ชายรุ่นราวคราวพ่อ ทัดดาวจึงหนีการแต่งงานในเวลาเดียวกันกับที่เธอได้รู้

ความจริงว่าพ่อของเธอเสียชีวิต ทัดดาวจึงตั้งใจจะไปทวงสิทธิ์อันชอบธรรมของเธอที่บ้านบุษยา 

ภายใต้การปลอมตัวเป็นผู้ชายชื่อ "สุทัศน์" เธอต้องเดินทางไปกับเจ้ายอดขวัญ ลูกชายของเจ้าพัฒนา 

ผู้ชายที่เธอเกลียด และตราหน้าเธอเป็นผู้หญิงชั้นต่ า จากความเกลียดกลายเป็นความผูกพัน จากความ

ผูกพันได้กลายเปลี่ยนเป็นความรักในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “ทัดดาว บุษยา” 

ทัดดาวบุษยา เธอสวยกว่านางในสวรรค์ 

ดวงใจพระอินทร์ทั้งสี่องค์นั้น งามไม่เทียมทันทัดดาวบุษยา 

เธอน่ารักรักษาศักดิ ์มีใจภักดิ์และกรุณา 

กตัญญูผู้มีคุณทั่วหน้า ทัดดาวบุษยาเธอคือยอดขวัญ 

* เธองามพร้อมทั้งใจและกาย จับจิตชายยิ่งกว่าเดือนรักตะวัน 

ได้ใกล้เธอเหมือนใกล้สวรรค์ ทัดดาวยอดขวัญฉันรักเธอ 

ซ้ า (*) 
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เพลงได้กล่าวถึง ทัดดาว บุษยา โดยได้เปรียบเปรยว่า เธอสวยยิ่งกว่านางฟ้าบนสวรรค์ แม้แต่

มเหสีทั้ง 4 ซึ่งได้แก่ นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนันทา และนางสุชาดา ของพระอินทร์ก็ยังไม่

สามารถเทียบกับเธอได้ นอกจากนี้ เพลงยังได้เปรียบทัดดาวกับสวรรค์อีกว่า ทัดดาวเป็นคนที่น่ารัก มี

นิสัยรักศักดิ์ศรี และกตัญญู ถือได้ว่าเธอมีความเพียบพร้อมทั้งกายและใจ หากใครได้อยู่ใกล้ชิดกับเธอ 

ก็เหมือนได้อยู่ใกล้กับสวรรค์ 

เนื้อเพลงมีลีลาการใช้ภาษาที่สละสลวยในระดับปานกลาง (Moderate Style) ผสมกับการ

ใช้ภาษาที่เรียบง่าย (Plain Style) ผ่านการเปรียบเปรย อีกทั้งยังมีรูปแบบฉันลักษณ์กลอนแปด และ

ดนตรีจังหวะปานกลางค่อนไปทางช้า เนื้อหาของเพลงมีการเล่าถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

(ความรู้สึกของพระเอกที่มีต่อนางเอก) และแนะน าตัวละครไปพร้อม ๆ กัน เนื่องจากตัวละคร “ทัด

ดาว” มีความโดดเด่นมากกว่าตัวละครตัวอ่ืน ทั้งนี้เนื้อหาของเพลงไม่ได้บอกเนื้อเรื่องละคร ท าให้ผู้ฟัง

ไม่สามารถรับรู้เนื้อเรื่องของละครผ่านเพลงน าละครได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ตามรักคืนใจ” (2541) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ หลังจากที่พ่อเสียชีวิต หนูนา เด็กหญิงวัย 5 ขวบ ได้ย้ายออกจากบ้านสวนมาอาศัย

อยู่ที่บ้านของคุณตา ชีวิตของเธอได้พลิกผันกลายเป็นคุณนาราสาวสังคม แต่หารู้ไม่ว่าสิ่งที่เธอโหยหา

มาตลอดชีวิตก็คือพ่อ การได้รู้ว่าพ่อของเธอยังมีชีวิตอยู่จากการคาดคั้นความจริงจากคุณแม่และคุณตา 

ท าให้เธอต้องออกสืบหาค าตอบว่าท าไมพ่อจึงทิ้งเธอและแม่ไป เธอสืบเสาะจนรู้ว่าพ่อของเธอท างาน

อยู่ที่ไร่บัวขาว วันแรกที่เหยียบไร่บัวขาวด้วยความหิวจากการเดินทางที่แสนล าบาก ท าให้เธอหมดแรง 

ซึ่งเธอได้รับความช่วยเหลือจากสีหนาท หรือนายสิงห์ เจ้าของไร่บัวขาว และราม พ่อของเธอ ด้วย

ความกลัวท าให้นาราต้องปิดบังตัวตนที่แท้จริงไว้ เธอจึงใช้ชื่อว่า “หนูนา” และบอกกับนายสิงห์และ

รามว่าอยากจะมาสมัครเป็นคนงานในไร่บัวขาว เมื่อทุกคนได้รู้ความจริง และเรื่องราวต่าง ๆ คลี่คลาย

ลง นาราก็ได้รับความรักของพ่อกลับคืนมา รักที่เธอพยายามตามหามาคืนสู่หัวใจตัวเอง ทว่าตอนนี้เธอ

กลับได้รบัความรักจากหัวใจของสีหนาทกลับไปด้วย 
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ชื่อเพลง “ตามรักคืนใจ” 

สิ่งหนึ่งที่ใจรอคอยและหวังจะเจอสักครั้งหนึ่ง แม้วันผ่านฝันวันเก่าได้ย้อนคืนมา 

* สิ่งหนึ่งที่เกิดในใจอยากรู้ในวันที่หายไป ในความห่างสร้างความต่างให้รักได้ยังไง 

มองหาค าตอบมีไหมทาง ๆ ใดที่ใจจะรับรู้ใจ 

** ตามความรักมา ตามรักท่ีขาดหาย รักที่มีค่าและความหมาย 

ใจเพียงต้องการพบรักท่ีขาดหาย เพียงต้องการสัมผัสสักครั้งหนึ่ง 

ซ้ า (* , ** , **) ตามรักคืนใจกันยาวนาน 

 

 เพลงได้ถ่ายทอดอารมณ์ของบุคคลหนึ่ง ถึงความอยากรู้ในสิ่งที่ขาดหายไปจากหัวใจตนเอง 

ซึ่งสิ่งนั้นคือความรัก อันเป็นความรักที่มีค่า แต่ได้ขาดหายไป จะมีหนทางใดบ้างที่ช่วยให้ตนได้รู้ถึง

ความรักอีกสักครั้งหนึ่ง อีกประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจคือการที่เนื้อหาของเพลงได้เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

โดยไม่ได้กล่าวถึงประธานในประโยค แต่สามารถเล่าอารมณ์ของตัวละครมาได้อย่างครบถ้วน ทั้งนี้การ

ที่ไม่มีประธานในประโยคจะท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงตนเองเข้ากับเพลงได้ง่ายยิ่งขึ้น 

เพลงได้ใช้ภาษาที่ตรงไปตรงมา มีการซ้ ากลุ่มวลี เช่น “ตามความรัก” และมีค าสัมผัสเป็น

ระยะ โดยใช้ดนตรีที่ให้ความหมายในทิศทางบวก เพลงได้น าเสนออารมณ์ของตัวละครที่โหยหาความ

รักจากพ่อ ซึ่งก่อนหน้านี้ นาราคิดว่าพ่อได้ตายไปแล้ว เมื่อรู้ว่าพ่อของตนยังมีชีวิตอยู่ เธอจึงอยาก

พิสูจน์ความจริงว่าพ่อยังคงรักเธออยู่หรือไม่ นอกจากนี้ ชื่อละครยังเป็นค ากริยา จึงง่ายต่อการน าเอา

ชื่อละครมาใส่ไว้ในเพลง ทั้งนี้เพลงได้เล่าประเด็นหลักของละคร ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่อง

ของละครผ่านเนื้อร้องของเพลงได้ แต่ถึงอย่างไรนั้น ผู้ฟังไม่สามารถรับรู้เรื่องราวของละครเป็นล าดับ

เหตุการณ์ได้อย่างชัดเจน 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ด้วยแรงแห่งรัก” (2549) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ สิรภัทร นักร้องดังถูกลอบฆ่าจนกลายเป็นเจ้าชายนิทรา ในขณะที่ปารณีย์ หญิงสาวที่

ท างานด้านอินทีเรียดีไซน์ เธอมักฝันถึงบ้านสีขาวริมทะเลซ้ า ๆ ทุกคืน และวันหนึ่งปารณีย์ได้รับงาน

ตกแต่งบ้านครามฟ้าที่หัวหิน ซึ่งบ้านหลังนี้เองคือบ้านที่เธอฝันถึง ที่นี่เธอได้พบกับดวงจิตของสิรภัทร 

ปารณีย์พยายามสืบสวนอุบัติเหตุของสิรภัทร จนกระทั่งพบว่ารถยนต์ถูกตัดสายเบรก ด้วยน้ ามือของ

ระพี ป้าของสิรภัทร เนื่องจากต้องการเรียกร้องความยุติธรรมให้กับน้องสาว ซึ่งเป็นแม่ของสิรายุ 

น้องชายต่างมารดาของเขา หลังจากเรื่องราวทุกอย่างคลี่คลายลง สิรภัทรได้ตื่นขึ้น แต่เขากลับ

จ าปารณีย์ไม่ได้ จนกระทั่งปารณีย์ได้น าสร้อยคอเปลือกหอยที่สิรภัทรเคยมอบให้มาคืน ท าให้ความ

ทรงจ าระหว่างเขาและเธอจึงกลับคืนมา 

 

ชื่อเพลง “แรงรัก” 

ฟ้าคงส่งเธอมาช่วยคนที่ใจสับสนไม่มีที่ไป ได้แต่กอดตัวเองไม่เคยอบอุ่นต้องทนเหน็บหนาวใจ 

แต่พอเธอช่วยดึงมือน าทางชี้ทางสว่าง บรรเทาเหงาที่เจ็บปวดชีวิตก็พลันเปลี่ยนไป 

* เมื่อฉันได้พบเธอฉันรู้ในแรงสัมผัส รักแท้ที่มีจริงของเธอให้ความอบอุ่นยิ่งกว่า 

ที่เคยได้พบเจอฉันพร้อมจะท าทุกอย่าง เพ่ือแลกกับความดีที่เธอให้มา 

ด้วยการตอบแทนเธอฉันจะรักจนวันตาย 

 

ฉันจะเก็บเอาลมหายใจที่มีเก็บให้เธอผู้เดียว แล้วจะเก็บเวลาทุกเสี้ยวนาทีตอบแทนความรักเธอ 

จะใช้เวลาทุกนาทีมีเธอให้นานที่สุด ดูแลรักเธอไม่ห่างฉันขอให้เธอมั่นใจ 

ซ้ า (*) 

เพราะรักคือแรงผลักดันให้ฉันได้มาพบเธอ ได้เจอกับชีวิตใหม่ 
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ด้วยแรงแห่งรักฉันขอสัญญากับเธอ จะรักคนเดียวแค่เธอ 

ชีวิตจะมอบให้เธอ ทุกสิ่งทุกลมหายใจ 

ซ้ า (*) 

 

 เพลงบอกถึงความในใจของผู้ชายคนหนึ่ง และเล่าถึงเรื่องราวความรักระหว่างเขาและคนรัก 

ฝ่ายชายได้เปรียบฝ่ายหญิงว่า ฟ้าส่งเธอมา ให้เป็นเหมือนแสงสว่างในวันที่เขาสับสนไม่มีใครเป็นที่พ่ึง 

ความรักของเธอมีความอบอุ่นกว่ารักไหน ๆ ที่เขาเคยได้รับ เขาจึงสัญญากับเธอว่า เขาจะรักเธอไปจน

วันตาย 

 เพลงมีค าสัมผัสเป็นระยะในปริมาณน้อยแทบไม่ปรากฏ โดยเพลงได้ใช้ดนตรีช้าที่หนักแน่น 

และมีลีลาภาษาแบบเรียบง่าย (Plain style) เป็นค าพ้ืนฐานที่ใช้ในการสื่อสารทั่วไป เพลงได้เล่า

ความรู้สึกของสิรภัทรที่มีต่อปารณีย์อย่างตรงไปตรงมา สังเกตได้จากเนื้อเพลงที่บอกว่า  “เธอนั้นเข้า

มาในวันที่เขาไม่มีที่ไป” ซึ่งตรงกับเนื้อเรื่องของละครที่จิตของสริภัทรนั้นเดียวดายอยู่ที่บ้านครามฟ้า 

บ้านสีขาวริมทะเลของเขา นอกจากนี้ เพลงยังได้ใช้ชื่อของละครมาใส่เป็นค าร้อง “ด้วยแรงแห่งรัก” 

ท าให้ผู้ฟังเกิดการเชื่อมโยงเนื้อเพลง ชื่อละคร และเนื้อหาของละครเข้าด้วยกัน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “อุบัติรักข้ามขอบฟ้า ภาค 1” (2551) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ไมค์ หนุ่มลูกครึ่งไทยญี่ปุ่น เดินทางมายังประเทศไทยเพ่ือตามหาแม่ โดยที่ตัวเอง

ไม่ได้เตรียมตัว และไม่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับประเทศไทยเลยแม้แต่น้อย ไมค์ได้เจอกับ

เหตุการณ์ไม่คาดคิด และได้มาใช้ชีวิตอยู่ภายใต้ชายคาเดียวกับแพท สาวที่ท างานเป็นผู้ประสานงาน

บริษัทโฆษณา ส่วนกอล์ฟ หนุ่มชาวไทย ที่มีอดีตฝังใจกับการสูญเสียพ่อจากการเก็บกู้ซากปะการัง 

กอล์ฟมีคู่ปรับคนส าคัญคือ เปิ้ล ผู้ซึ่งคลั่งไคล้วัฒนธรรมญี่ปุ่นเป็นชีวิตจิตใจ และเป็นเจ้าของอพาร์

ทเมนท์ที่กอล์ฟเช่าอยู่ ทั้ง 4 คน ได้มารู้จักกันผ่านเหตุการณ์ชุลมุน และได้อาศัยอยู่ภายใต้ชายคา
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เดียวกัน นั่นคืออพาร์ทเม้นท์ของเปิ้ล การได้โคจรมาเจอกันของสองหนุ่มและสองสาว ก่อความรู้สึกดี 

ๆ ภายใต้ความสัมพันธ์ฉันท์เพ่ือน และการเรียนรู้หัวใจตัวเองว่าใครรักใคร ส่วนระหว่างกอล์ฟและไมค์

นั้น ทั้งคู่ไม่ได้รู้ระแคะระคายเลยว่า แม่ท่ีไมค์ตามหาอยู่จริง ๆ แล้วก็คือแม่ของกอล์ฟนั่นเอง 

 

ชื่อเพลง “ยิ่งรัก ยิ่งเจ็บ” 

พยายามท าใจท่องเอาไว้เลย เธอไม่รัก เธอไม่รัก 

เธอมีใครในใจบอกมาได้เลย ดีกว่าเฉยไม่มองไม่มาสนใจ 

* ท าต่อกันเหมือนฉันไม่ดีไม่มีค่าอะไร เหมือนกับคนไมม่ีประโยชน์อะไร 

** บอกกับฉันว่าเธอไม่รักก็จบ เธอไม่อยากจะพบจะผูกจะพัน ไม่ต้องสงสารแค่นั้นฉันก็เข้าใจ 

** บอกกับฉันว่าเธอไม่รักก็พอ ไม่ได้ขอให้เธอมาเปลี่ยนใจ 

ฉันเองก็ท้อเจ็บปวดใจ ยิ่งรักเท่าไรยิ่งเจ็บ 

มองดูปฏิทินเปลี่ยนไปทุกวัน เหมือนกับเธอที่เปลี่ยนไป  

พยายามลืมเธอให้หมดจากหัวใจ ทั้งท่ีรู้ว่ามันฝืนใจตัวเอง 

ซ้ า (* , ** , **) 

ซ้ า (** , ***) 

 

 เพลงได้กล่าวถึงความสงสัยในความรักของผู้ชายคนหนึ่ง เขาเตรียมใจกับสิ่งที่ก าลังจะเกิดขึ้น 

เพียงแค่ฝ่ายหญิงยอมบอกเขาว่าเธอมีใครอีกคนที่เธอรัก เขาก็ยินดีที่จะตัดใจ ถึงแม้จะเป็นการฝืนใจ

เขาก็ตาม 

 เพลงได้น าเสนออารมณ์ของตัวละครหลักทั้ง 4 คน ที่สับสนในความรัก ได้แก่ ไมค์ แพท 

กอล์ฟ และเปิ้ล ในรูปแบบฉันทลักษณ์กลอนแปด ทั้ง 4 คน ไม่รู้ว่าตัวเองหลงรักใคร จนเกิดเป็นรักสี่
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เศร้า เพลงได้น าอารมณ์ของตัวละครตามเนื้อเรื่องมาใช้ โดยใช้ดนตรีช้า เพ่ือให้ผู้ฟังได้เข้าถึงความรู้สึก

อกหัก แต่เพลงยังบรรยายไม่ลึกซึ้งพอให้ผู้ฟังเห็นโครงเรื่องของละครทั้งหมด เนื่องจากเพลงได้เล่า

ความรู้สึกของชายหญิงเพียงคู่เดียว ดังนั้น เพลงควรจะเล่าบรรยากาศของละครมากกว่าที่จะเล่า

อารมณ์ของตัวละคร เพราะเพลงยังมีประเด็นการตามหาแม่ของไมค์ที่เป็นแม่ของกอล์ฟ พ่ีน้องร่วม

สายเลือดที่เขาไม่เคยรู้มาก่อน ซึ่งถือเป็นอีกหนึ่งประเด็นส าคัญของละครเรื่องนี้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “จัดรัก วิวาห์ลวง” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัว

ละคร 

เรื่องย่อ เมื่อคู่รักคนดังท่ีเลิกรากันไปแล้วอย่างโน๊ต หนุ่มนักวาดการ์ตูนมือทอง กับแพต ดารา

สาวสุดฮอต แต่ยังต้องสร้างภาพเป็นคู่รักหวานชื่นและมีแผนที่จะแต่งงานกันเร็ว ๆ นี้ เพราะกลัวผิด

สัญญาโฆษณามูลค่าหลายสิบล้านที่เคยตกลงไว้กับกิ่งแก้ว เจ้าของสินค้าที่มีสัญญาผูกมัดโน๊ตและแพ

ตอยู่หลายตัว กิ่งแก้วได้ชวนทั้งคู่ไปเที่ยวรีสอร์ทหรูบนเกาะเป็นเวลา 1 สัปดาห์ เพ่ือร่วมงานปาร์ตี้วัน

เกิดของตน โดยมีคนดังมากมายเข้าร่วมงาน รวมถึงจูน โปรเจ็คเมเนเจอร์ที่รับผิดชอบการจัดงาน

แต่งงานให้กับโน๊ตและแพต แต่ทุกครั้งที่โน๊ตกับจูนทะเลาะกัน ความผูกพันและความรู้สึกดี ๆ  ก็ค่อย 

ๆ ก่อตัวขึ้น โน๊ตได้รู้ความจริงในคืนปาร์ตี้วันเกิดว่าแพตแอบคบกับเมฆมานานแล้ว โน๊ตเสียใจที่ตนเอง

ถูกหลอกมาโดยตลอด เขาจึงสารภาพความรู้สึกที่มีกับจูน ซึ่งสิ่งที่อยู่ในใจของจูนก็ไม่ต่างกัน โน๊ต

ตัดสินใจว่าจะยกเลิกงานแต่งงานกับแพต เพ่ือมาคบกับจูน แต่เมื่อแพตได้รู้ว่าเมฆก าลังจะล้มละลาย 

เธอจึงวางแผนแย่งตัวโน๊ตกลับมา แม้เธอจะรู้ว่าตอนนี้โน๊ตก าลังคบกับจูนอยู่ก็ตาม 

 

ชื่อเพลง “มันแปลว่ารัก” 

เจอกันเมื่อไรไม่ค่อยกล้ามองต้องหลบสายตา 

ยิ่งฝืนก็ยิ่งประหม่า เวลาเธอมาใกล้กัน 

ใจมันเหม่อลอยมันคอยแต่เพ้อละเมอทั้งวัน ได้แต่ยิ้มคนเดียวอย่างนั้นเมื่อได้นึกถึงเธอ 
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* เก็บไปฝันบ่อย ๆ เจอะทีไรใจมันเต้นรัว ก้อนความคิดถึงมันเริ่มก่อตัวขึ้นทุกวัน 

** ครั้งสุดท้ายที่ใจฉันสั่น มันแปลว่าฉันก าลังรักใคร 

ยิ่งเกิดอาการห่วงใย ยิ่งมั่นใจได้เลย 

เมื่อเห็นเธอแล้วหวั่นไหว มันท าให้ฉันแน่ใจว่าฉันรักเธอ 

ความรู้สึกตอนนี้ชัดเจนว่าเธอ คือคนที่ฉันรักหมดหัวใจ 

 

เพียงเจอหน้ากันรอบกายของฉันมันหยุดนิ่งไป ไม่อยากจะสนอะไรที่ไหนที่ไม่ใช่เรื่องเธอ 

ซ้ า (* , ** , **) รักเธอหมดหัวใจ 

 

เพลงได้เล่าถึงอาการตกหลุมรักของผู้ชายคนหนึ่ง เขามีอาการไม่กล้าสบตากับผู้หญิงคนหนึ่ง 

และมีอาการใจลอยคิดถึงแต่เธอในทุกวัน อีกท้ังยังเก็บเอาเรื่องราวของเธอคนนั้นไปฝัน จนเขามั่นใจว่า

นี่คือความรัก 

เพลงได้เล่าถึงอารมณ์ของโน้ตที่มีต่อจูน ผ่านด้วยตรีจังหวะช้า โดยมีรูปแบบการสัมผัสค าตาม

ฉันทลักษณ์ จากเนื้อเรื่องที่ทั้งคู่ต่างทะเลาะกันทุกครั้งที่เจอหน้ากัน แต่ความผูกพันก็ได้ก่อตัวจนเกิด

เป็นความรู้สึกดี ๆ แต่การตกหลุมรักนี้เป็นอารมณ์พ้ืนฐานของตัวละครที่สามารถปรากฏได้ในละคร

ทั่วไป ดังนั้น เพลง “มันแปลว่ารัก” จึงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ ท าให้ผู้ฟังไม่

สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บัลลังก์เมฆ” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ ปานรุ้ง สมุทรเทวา บุตรสาวคนเดียวของนางคมขวัญเจ้าของกิจการบริษัทสมุทรเท

วาเดินเรือ ที่ต้องล้มละลามเพราะแต่งงานกับกับชูนาม ที่ติดการพนัน และลอบส่งของเถื่อนเพ่ือใช้หนี้ 
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เธอมีลูกกับชูนาม 1 คน ชื่อปานเทพ ชูนามถูกจับได้ และถูกจ าคุก 20 ปี จากนั้น เกื้อ ลูกชาย

คนขับรถที่ซื่อสัตย์ของแม่ของเธอ ก็รับเธอไปอยู่ด้วย และมีลูกชายด้วยกันชื่อ ปรก ปานรุ้งเริ่มทน

ความล าบากยากจนไม่ไหว จึงไปอยู่กับวาสุเทพ และมีลูกอีก 2 คน คือ ปานวาด และปกรณ์ ปานรุ้ง

จึงรักปกรณ์มาก เนื่องจากเป็นลูกชายคนเล็กที่เกิดมาพร้อมกับโชคที่ท าให้ชีวิตเธอดีขึ้น เมื่อเวลาผ่าน

ไปปกรณ์ได้พบรักกับวิรินทร์ เพ่ือนที่มหาวิทยาลัยที่ยากจน แต่แม่ก็คาดหวังในตัวเขาไว้มาก เนื่องจาก

แม่ผิดหวังมาจากพวกพ่ี ๆ ทั้งคู่แต่งงานกัน แต่ปกรณ์เกิดเข้าใจผิด ระแวงว่าลูกในท้องวิรินทร์ไม่ใช่ลูก

เขา ท าให้วิรินทร์เสียใจและทิ้งปกรณ์ไป ปกรณ์โทษว่าเป็นความผิดของแม่ เขาจึงยิงตัวเองตายต่อหน้า

ปานรุ้ง เพ่ือให้แม่รู้ว่าความรู้สึกของการที่ต้องสูญเสียคนที่รักท่ีสุดไปเป็นอย่างไร 

 

ชื่อเพลง “บัลลังก์เมฆ” 

แผ่นฟ้าเบื้องบนกว้างไกลสุดสายตา เมฆขาวบนฟ้านุ่มนวลและสวยงาม 

เฝ้ามองเมฆนั้นล่องลอยไปบนฟ้าครามงามดั่งฝันใฝ่ 

ไขว่คว้าเท่าไรต้องการจะได้มา เมฆสวยบนฟ้าอยากน ามาชื่นชม 

แต่แล้วเมฆนั้นกลับลอยไปตามสายลมจางและเลือนหาย 

เหมือนฝันเลือนลางเคว้งคว้างลอยไป ไม่เหลืออะไรสักอย่าง 

ที่ทุ่มเทไปคืนมาเพียงความว่างเปล่า 

เหมือนฝันเลือนลางเคว้งคว้างลอยไป ทิ้งไว้เพียงควันบางเบา 

ที่เห็นเป็นจริงมันเป็นแค่เพียงมายา 

เหนื่อยล้าอ่อนแรงกับความจริงที่เป็น ว่ารักทีเ่ห็นที่เคยไขว่คว้ามัน 

สุดท้ายความรักกลับกลายเป็นเพียงแค่ควันจาง และเลือนหาย 
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 เพลงได้กล่าวถึงท้องฟ้า และเมฆที่ลอยอยู่บนฟ้า ว่ามีความสวยงามจนใครก็ต้องการจะเป็น

เจ้าของ แต่เมฆนั้นก็จะลอยหายไปทุกครั้ง ซึ่งเพลงได้เปรียบเทียบเมฆกับความต้องการของคนและ

ความอยากได้อยากมี ไม่ว่าจะเป็นเงินทอง อ านาจ หรือความรัก แต่สุดท้ายสิ่งเหล่านี้ก็จะหลุดลอย

หายไป 

 เพลงได้เล่าบรรยากาศของละครเกี่ยวกับความต้องการอ านาจเงินทองของปานรุ้ง ก่อนที่

เพลงจะกล่าวถึงความอยากได้ความรักที่หายไป ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อเรื่องของละครที่ลูก ๆ ของปาน

รุ้งแต่ละคนต่างโหยหาความรักจากปานรุ้ง เนื่องจากปานรุ้งรักปกรณ์ ลูกชายคนเล็กมากกว่าลูกคนอ่ืน 

ๆ นอกจากนี้ ความรักที่หายไปยังหมายถึงความรักของปกรณ์ที่มีต่อปานรุ้งที่หมดลงตอนที่เขายิงตัว

ตายต่อหน้าผู้เป็นแม่ ผู้ฟังจึงสามารถรับรู้ประเด็นที่ละครต้องการจะน าเสนอ ถึงแม้จะไม่สามารถรับรู้

เนื้อเรื่องของละครได้ ทั้งนี้เพลงมีรูปแบบการสัมผัสค าตามฉันลักษณ์ โดยมีค าในวรรคเพลงที่ไม่

แน่นอน และได้ใช้ดนตรีจังหวะช้า เพ่ือเร้าอารมณ์ผู้ฟัง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “มายานางฟ้า” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ไรวัต คอลัมนิสต์ และอลิสเจ้าร้านขายรองเท้าออนไลน์แบรนด์ ALICE เป็นคู่รักที่

เติบโตขึ้นมาด้วยกัน วันหนึ่งนิตยสาร Queen ซึ่งมี อาภา เป็นบรรณาธิการบริหาร จัดประกวดหาดีไซ

เนอร์หน้าใหม่มาออกแบบรองเท้า อลิสผ่านเข้ารอบสุดท้าย เธอจึงติดต่อช่างภาพนิรนามที่เคยเห็น

ฝีมือผ่านแอปพลิเคชันอินสตาแกรมที่ใช้ชื่อว่า Kismet มาถ่ายรูปผลงานให้ เมื่อทั้งคู่ได้พบกัน อลิสก็

พบว่าช่างภาพคนนั้นคือ รามิล ตันธนะวิไกร คนที่เธอเคยเจอ และคิดว่าเขาเป็นคนโรคจิต แต่จู่ ๆ 

อาการป่วยของเดช พ่อของเธอก็ทรุดหนักลง อลิสไม่มีเงินจะรักษา แถมโฉนดที่ดินก็ยังติดจ านอง ไร

วัตจึงตัดสินใจท างานประจ าที่นิตยสาร Queen เพ่ือขอเงินเดือนล่วงหน้ามารักษาเดช แต่

ความสัมพันธ์ของไรวัตกับอลิสก็สั่นคลอนลงเรื่อย ๆ เมื่อข่าวการแต่งงานสายฟ้าแล่บของไรวัตกับ

อาภาแพร่ออกมาพร้อม ๆ กับการเสียชีวิตของเดช รามิลคอยดูแลอลิส และเริ่มตกหลุมรักเธอ เช่นกัน

กับอลิสาที่ได้เห็นรามิลในมุมมองใหม่ ๆ ส่วนไรวัติก็พยายามท าทุกวิถีทางเพ่ือขออลิสาคืนดี 
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ชื่อเพลง “ได้แต่คิดถึง” 

เคยคิดจะหาค าตอบว่ารักแท้เป็นเช่นไร 

จะมีบ้างไหมสักคนจับมือแล้วเดินไปด้วยกัน 

* แต่วันนี้ฉันได้มาพบเธอ เธอใช่ไหมที่ฉันตามหามาแสนนาน 

อยากจะเห็นหน้าเธอทุกวัน ไม่ได้เห็นแล้วใจหวั่น ๆ ต่อจากนี้ขอมีเพียงเธอจะได้ไหม  

ได้แต่คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอ คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอตั้งแต่ครั้งแรกที่พบเจอ 

ไม่รู้ว่าเธอจะคิดเหมือนกันหรือเปล่า บอกฉันว่าเธอมีใจจะได้ไหม 

** ได้แต่คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอ คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอตั้งแต่ครั้งแรกที่พบเจอ 

ไม่รู้ว่าเธอจะคิดเหมือนกันบ้างไหมเธอ อยากให้เธอรู้ไว้ว่าใจฉันนั้นมีแค่เธอ 

 

เข้ามาไม่ทันตั้งตัว ความรักนี้จริงใช่ไหม ความรักมันไร้ตัวตนจะรู้ได้ไงว่ามีจริง 

ซ้ า (*) 

ได้แต่คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอ คิดถึงแค่เพียงหน้าเธอตั้งแต่ครั้งแรกที่พบเจอ 

ไม่รู้ว่าเธอจะคิดเหมือนกันบ้างไหมคนดี อยากให้เธอรู้ไว้ว่าใจฉันนั้นมีแค่เธอ 

เธอคนเดียวเท่านั้น เธอคนเดียวเท่านั้น ให้เธอเพียงคนเดียวไปหมดทั้งหัวใจ 

อยากจะรักเธอคนเดียวเท่านั้น รักเธอเป็นคนสุดท้ายตั้งแต่ครั้งแรกที่ได้พบเจอ 

ไม่รู้ว่าเธอจะคิดเหมือนกันบ้างไหมเธอ บอกฉันว่าเธอมีใจจะได้ไหม 

ซ้ า (**) 
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เพลงได้กล่าวถึงผู้ชายคนหนึ่งที่มีค าถามภายในใจว่ารักแท้คืออะไร จนเขาได้มาพบกับผู้หญิง

คนหนึ่งจึงได้รู้ค าตอบ เพราะเขาคิดถึงแต่หน้าของเธอตั้งแต่ครั้งแรกที่พบกัน เขาไม่รู้ว่าเธอคนนั้นจะมี

ใจให้เขารึเปล่า แต่ส าหรับเขา เขามีใจให้เธอเพียงคนเดียวเท่านั้น 

เพลงได้เล่าถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชายคนหนึ่ง ที่คิดถึงแต่หน้าของผู้หญิงคนหนึ่งอยู่

ตลอดเวลา ผู้ฟังไม่สามารถรับรู้หรือคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ อีกทั้งเพลงยังได้น าเสนอความคิดถึง

ซึ่งเป็นอารมณ์พ้ืนฐานของคู่พระนาง เพลงนี้จึงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ 

เหมือนเพลงไทยสากลทั่วไป โดยเพลงไม่เจาะจงถึงเนื้อเรื่องหรือประเด็นหลักที่ละครได้น าเสนอ ทั้งนี้

เพลงได้น าเสนอเนื้อหาผ่านดนตรีที่มีจังหวะระดับปานกลาง เพ่ือเพ่ิมอารมณ์ความรู้สึกในทางบวกแก่

ผู้ฟัง โดยมีรูปแบบฉันทลักษณ์ผสมผสานระหว่างกลอนหัวเดียว และการสัมผัสค าเป็นระยะ 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครเริงรมย์ (Melodrama 

or Soap Opera) 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “ค่าของคน”, “ดาวพระศุกร”์, “โดมทอง”, “มายา”, “ทัด

ดาว บุษยา”, “ตามรักคืนใจ”, “ด้วยแรงแห่งรัก”, “อุบัติรักข้ามขอบฟ้า ภาค 1”, “จัดรัก วิวาห์ลวง”, 

“บัลลังก์เมฆ” และ “มายานางฟ้า” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร จ านวน 11 เพลง ผู้วิจัย

ได้สรุปข้อมูลว่า เพลงละครในแนวเรื่องละครเริงรมย์ (Melodrama or Soap Opera) ซึ่งเป็นแนว

ละครที่ได้รับความนิยมในการผลิต มีพัฒนาการจากการเล่าเรื่องมาสู่การเล่าอารมณ์ของตัวละคร ซึ่ง

เพลงในยุคท้าย ๆ จะมีความชัดเจนในการเลือกใช้ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์แบบเล่า

เรื่องอารมณ์ของละครอย่างเห็นได้ชัด โดยเฉพาะอารมณ์ที่เป็นอารมณ์กลาง ๆ ไม่เจาะจงถึงเนื้อหา

ละคร ซึ่งอาจมีสาเหตุมาจาก 2 สาเหตุคือ ความถนัดของผู้ประพันธ์เพลง หรือสาเหตุทางธุรกิจในการ

ต่อยอดเพลงละคร ทั้งนี้แนวดนตรีของเพลงจะมีความหลากหลายขึ้นอยู่กับอารมณ์หลักของเนื้อเรื่อง

และตัวละคร 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครตลก 
(Comedy)  
หมายเหตุ : ละครเรื่อง “บ้านผีเพีย้น”, “ไปแล้วกลับ หลับแล้วตื่น ฟื้นเพื่อเธอ”, “วิวาห์ป่าช้าแตก” และ “2 รัก 2 

วิญญาณ” มีแนวเรื่องผสมระหว่างละครตลก (Comedy) และละครผ ี
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครตลก (Comedy) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ขิงก็รา ข่าก็แรง” (2533) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

 เรื่องย่อ ณิช นักข่าวสาวไฟแรง น้องสาวของภรณี ทั้งคู่ได้รับการอุปการะเลี้ยงดูจากแม่ชีสุดา 

ซึ่งเป็นน้องสาวของพ่อ ทั้งคู่อาศัยอยู่ในบ้านที่คุณไพรุตซื้อให้ภรณี ซึ่งเป็นภรรยาน้อย ในวันหนึ่ง ณิช

ได้รับแจ้งว่ารถเก๋งของสารนาท เจ้าของบริษัทเดินเรือ ประสานงากับรถบรรทุกเสียชีวิ ต จึงรีบเขียน

ข่าวลงหน้าหนึ่ง โดยไม่ทันได้ไตร่ตรอง ท าให้ปวีร์ ลูกชายของสารนาท ไม่พอใจอย่างมาก ถึงขั้นบีบคั้น

ให้บ.ก. ไล่ณิชออกจากงาน เมื่อณิชกับแม่ชีไปเยี่ยมผู้ป่วย และท าบุญที่โรงพยาบาล ท าให้ณิชได้สนิท

กับรุ่งทิพย์ แม่ของปวีร์ที่ก าลังป่วยเพราะสามีเคยเจ้าชู้ อาการของรุ่งทิพย์ดีขึ้นมาก จนสารนาทมา

ขอร้องให้รุ่งทิพย์กลับไปอยู่บ้านด้วยกัน แต่เธอยื่นข้อเสนอว่า เธอจะกลับก็ต่อเมื่อปวีร์รับปากว่าจะ

แต่งงานกับณิชเท่านั้น ปวีร์จ ายอมท าตาม ท าให้เพียงเพ็ญ ลูกของไพรุต ซึ่งเป็นแฟนสาวของปวรีร์ ไม่

พอใจอย่างมาก นอกจากนี้ เพียงเพ็ญและปวีร์ยังเข้าใจผิด คิดว่าณิชเป็นภรรยาน้อยของไพรุต ณิชจึง

ถูกปวีร์พูดจาดูถูกเหยียดหยามเรื่อยมา อย่างไรก็ตาม แม้ทั้งคู่จะแต่งงานกัน แต่ณิชกับปวีร์ยังคง

ทะเลาะกันอยู่เสมอ จนกระท่ังปวีร์ได้รู้ว่าณิชตั้งท้อง จึงตามง้อขอคืนดี และปรับความเข้าใจกันในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “ขิงก็รา ข่าก็แรง” 

(หญิง) เหยียบพสุธาด้วยขาตัวเอง นายมาเบ่งหนะแค่ไหน 

หากพนมก้มหัวให้นาย ยอมตายเสียดีกว่า 

(ชาย) อวดทะนงลุ่มหลงตัวเอง ท าเป็นเก่งคุยโม้ 

เปล่งคารมถ่มถุยคุยโต ตัวเองโงแ่กมหยิ่ง 

* (พร้อม) ขิงก็ราข่ากแ็รง ต่างขัดแย้งแรงทิฐิ 

เบ่งใส่กันดื้อรั้นทั้งปี คอยขยีจ้ิตใจ 
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หญิงก็แรงแกร่งกว่าชาย ต่างฝ่ายต่างคิดว่าตัวเก่ง 

ต่างตอกใจเกลียดแค้นแสนเซ็ง แต่รักมันเปล่งที่ตา 

** (ชาย) กว่าจะเพียรเรียนรู้ใจกัน มันก็เกือบจะสาย 

หากแต่ใจเรานั้นตรงใจ มามาเริ่มกันใหม่ 

ซ้ า (* , **) 

  

เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นการตอบโต้กันระหว่างชายหญิง มีใจความเกี่ยวกับทิฐิที่มีต่อกัน ต่าง

ฝ่ายต่างคิดว่าตัวเองเก่ง โดยไม่มีใครยอมอ่อนข้อให้ใคร ทั้งนี้กว่าต่างฝ่ายจะได้เรียนรู้ความพลาดพลั้ง

ที่เคยท าต่อกันก็เกือบจะสายเกินไป แต่สุดท้ายทั้งคู่ก็ได้รักกัน และเริ่มต้นชีวิตด้วยกันใหม่ 

เพลงละคร “ขิงก็รา ข่าก็แรง” เป็นเพลงที่มีจ านวนค าที่ไม่แน่นอนในแต่ละวรรคเพลง ท าให้

รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ไม่ปรากฏอย่างเด่นชัด แต่เพลงก็มีจุดสัมผัสค าตามฉันทลักษณ์อย่าง

ครบถ้วน โดยใช้ดนตรีจังหวะปานกลางที่สร้างอารมณ์ความสนุกสนานแก่ผู้ฟัง 

เพลงได้น าอารมณ์ของคู่พระนางที่มีต่อกันมาใช้ถ่ายทอดเนื้อหาของเพลง อีกทั้งยังแฝงการ

เล่าเรื่องของละคร ซึ่งในครึ่งแรกของเพลงได้น าเสนอการตอบโต้ทางอารมณ์ระหว่างตัวละคร นับว่า

เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ของตัวละครในเพลง แต่ในอีกมุมหนึ่ง การตอบโต้ก็สามารถเป็นส่วน

หนึ่งของการเล่าเรื่องของละครได้ เนื่องจากเพลงมีการเล่าอารมณ์ของตัวละครที่อิงจากเนื้อเรื่องของ

ละคร ท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้ประเด็นหลักของละครได้ นั่นคือ ความรักท่ีเกิดข้ึนบนทิฐิของคู่พระนาง 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บ้านผีเพี้ยน”7 (2535) มีจ านวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงที่ 1 เพลงละคร

โทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่าบรรยากาศละคร และเพลงที่ 2 เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ครอบครัวหนึ่ง ได้ประสบอุบัติเหตุเครื่องบินตกในระหว่างการพักผ่อนที่ต่างประเทศ 

จนเป็นเหตุให้สมาชิกในครอบครัวนี้เสียชีวิตทุกคน เมื่อกลายเป็นวิญญาณ ทุกคนก็ยังไม่สามารถไปสู่

สุขคติได้ จึงกลับมาเป็นผีเฝ้าอยู่ในบ้านของตัวเอง 

 

ชื่อเพลง “บ้านผีเพ้ียน” เพลงที่หนึ่ง 

* มาสิมาสิมาเยี่ยมเราสิ เรายิ้มต้อนรับขับสู้ไมตรี 

ไปไหนมาไหนทักทายดูที คนเขาลือกันว่าเราเป็นผี 

คนคิดกลัวเราท าไมไม่รู้ บางคนชั่วร้ายน่าอายอดสู 

กลับมาท ากลัวท าเกรงให้ดู แต่ใจหลอกโกงเล่ห์กลชั้นครู 

(แร็ป) ชีวิตนั้นมันเป็นเรื่องของจิต สิ่งที่เราคิดในใจมีพลัง 

จะอยู่จะตายภายหน้าภายหลัง ความดีชั่วยังคงจ าต่อไป 

พวกเรากลับไปอยู่ที่บ้านผีเพ้ียน แต่ว่าจิตใจไม่โหดไม่เฮ้ียน 

วิญญาณเราสนุกไม่หลอกหลอนใคร แต่คนใจร้ายต้องเจอฤทธิ์เรา 

ซ้ า (*) 

 

                                                           
7 ละครเรื่อง “บ้านผีเพี้ยน” เป็นละครที่มีเพลงน าละครโทรทัศน์ 2 เพลง เนื่องจากละครได้ท าการเปลีย่นเพลง
หลังจากละครออกอากาศได้ช่วงระยะเวลาหนึ่ง 
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เนื้อเพลงเริ่มต้นด้วยการกล่าวถึงข่าวลือเกี่ยวกับผี ซึ่งผีเองก็สงสัยว่าท าไมคนถึงกลัวพวกตน 

ทั้ง ๆ ที่คนที่มีชีวิตอยู่ยังน่ากลัวกว่าผีเสียอีก แม้ผีเหล่านี้จะสิงอยู่ภายในบ้าน แต่ผีกลับไม่เฮ้ียน และไม่

หลอกหลอนใคร ยกเว้นกรณีเจอคนไม่ดี ผีก็พร้อมที่จะแสดงฤทธิ์เดช 

เพลงมีดนตรีในจังหวะปานกลางค่อนไปทางเร็ว โดยเพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์ของกลอนหัว

เดียว ซึ่งมีค าสัมผัสอยู่ในค าสุดท้ายของแต่ละวรรคเพลง แต่ทั้งนี้เพลงได้มี การสัมผัสค าตามฉันท

ลักษณ์ของกลอนแปดปรากฏอยู่ในท่อนแร็ป จากจุดนี้เองเพลงได้แสดงให้เห็นถึงการน ารูปแบบการ

ร้องเพลงใหม่ (แร็ป) เข้ามาใช้กับเพลงละครโทรทัศน์ เพลงละครนี้เป็นการบอกเล่าบรรยากาศโดยรวม

ของละคร ที่ใส่การเล่าเรื่องของละครไว้ในท่อนแร็ป โดยการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง “พวกเรา

กลับไปอยู่ที่บ้านผีเพ้ียน” ชี้ให้เห็นว่า ชื่อละครในค าร้องมีส่วนช่วยในการเพ่ิมความเข้าใจเกี่ยวกับ

ละครแก่ผู้ฟัง อีกท้ังยังช่วยให้ผู้ฟังสามารถโยงเนื้อหาของเพลงเข้ากับละครได้อีกด้วย 

 

ชื่อเพลง “บ้านผีเพ้ียน” เพลงที่สอง 

คิดกันใหญ่เห็นแล้วมันแปลก ผีเป็นคนได้ไง 

ฉันนี่แหละเป็นผีที่วิเศษ ไม่เคยปลิ้นปลอกหลอกใคร 

ผีน่ากลัวแต่ฉันไม่น่ากลัว เพราะมีดีที่ใจ 

ผียังกลัวคนคนเลวมากมี ชอบกลิ้งกลอกหลอกกัน 

ฉันและครอบครัวเป็นผีในบ้านใหญ่ ชอบท าตัวแบบคน 

ครอบครัวเราเป็นผีที่อบอุ่น ไมวุ่่นวายกับใคร 

หวังก็แตบ่้านที่เป็นสุข เหมือนผู้คนทั่วไป 

จะท าอะไรดูจะเพ้ียนไป ชักชวนให้สงสัย 

* พวกเราพากันสร้างสรรค์เพ่ือความสุข หาก ๆ เจอใครมทีุกข์ช่วยกันไป 
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** ใคร ๆ ไม่เข้าใจผีทุกอย่าง คนเราก็เหมือนกัน วุ่นวายกันยิ่งกว่าผี 

ซ้ า (** , * , **) 

  

 หลังจากที่ผู้ฟังเข้าใจและคุ้นเคยกับเพลงน าละครเพลงแรกแล้ว เพลงที่ 2 จึงง่ายในการ

สื่อสารกับผู้ฟัง เพลงได้กล่าวถึงผีที่พยายามท าตัวแบบมนุษย์ ไม่วุ่นวาย และไม่หลอกหลอนใคร ผี

ทั้งหมดในบ้านหลังนี้ต้องการอาศัยอยู่ในบ้านที่แสนสุขเหมือนกับมนุษย์ทั่วไป คนไม่จ าเป็นต้องกลัวผี 

เพราะผีไม่ได้น่ากลัวเหมือนคน เพราะคนชอบหลอกลวงกันเอง อีกทั้งยังมีความวุ่นวายในชีวิตมากกว่า

ผีเสียอีก 

ละครเรื่อง “บ้านผีเพ้ียน” เป็นละครที่มีเพลงน าละครโทรทัศน์ถึง 2 เพลง โดยเพลงน าละคร

เพลงที ่2 นี้ เป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร ซึ่งเนื้อหาของเพลงเล่าถึงครอบครัวผี ซึ่งเป็นครอบครัวผีที่ดี 

สิงอยู่ในบ้านหลังใหญ่ และชอบท าตัวแบบคนมีชีวิต ซึ่งตรงกับเนื้อเรื่องของละครที่ผียังคงใช้ชีวิต

เหมือนตอนมีชีวิต นอกจากนี้ การใส่ค าว่า “เพ้ียน” ในค าร้องของเพลง ยังเป็นการเชื่อมโยงชื่อละคร 

ลักษณะของตัวละคร และเนื้อเรื่องของละครเข้าไว้ด้วยกัน เพ่ือให้ผู้ฟังได้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับ

เนื้อหาของละครมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพลงมีรูปแบบฉันลักษณ์แบบกลอนหัวเดียว โดยเพลงได้ใช้ดนตรีใน

จังหวะปานกลางค่อนไปทางเร็ว เพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่สนุกสนานแก่ผู้ฟัง 

 

เปรียบเทียบเพลงละครโทรทัศน์เรื่องบ้านผีเพี้ยน 

 เพลงละครทั้ง 2 เพลง ไม่มีความแตกต่างกันมากนัก ทั้งรูปแบบการเล่า การใช้ค า รูปแบบ

ฉันทลักษณ์ ดนตรีจังหวะสนุกสนาน และการใช้ค าส าคัญ (Keywords) ได้แก่ค าว่า “ผ”ี และ 

“เพ้ียน” ยกเว้นชื่อของละครที่ไม่มีอยู่ในค าร้องของเพลงที่สอง  
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “คู่ชื่นชุลมุน” (2536) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวชีวิตคู่หลังแต่งงานของ “แตงโม” และ “โจ” ที่ต้องใช้ชีวิตอยู่ด้วยกัน อีกทั้ง

ยังมีพ่ีสาว "แตงกวา" และน้องชายเจ้าปัญหา "แตงไทย" รวมทั้งเพ่ือนบ้านจอมยุ่ง ที่คอยก่อความ

วุ่นวายภายในบ้านให้เกิดขึ้นอย่างไม่หยุดหย่อน 

 

ชื่อเพลง “คู”่ 

(ชาย) รักจริงจริงแต่เธอแต่เธอเท่านั้น จะรักไปจนอีกนานสัญญาได้ 

จะมีทุกข์จะสุขใจสักเท่าไรจะแบ่งปัน 

(หญิง) พร้อมจะยอมผูกพันเพ่ือมีวันนี้ และรักในใจที่มกี็คงมั่น 

สร้างความจริงจากความฝันให้เป็นวันของสองคน 

* (พร้อม) ไม่ใช่เพียงแค่รักกัน ไม่ใช่เพียงสัญญา 

แต่เมื่อเรามาอยู่ร่วมกันสิ่งเหล่านั้นรวมกันเป็นความเข้าใจ 

 

(ชาย) ที่เคยตามสบายอย่างตามใจฉัน แต่นี่มาเกี่ยวกันตั้งสองคน 

ก็บางทีก็บางหนที่ต้องทนก็ทนไหว 

(หญิง) ที่มันเคยอยากท าอย่างตามใจฉัน แต่ถ้าจะยอมให้กันย่อมท าได้ 

ที่ยอมท าท่ีตามใจเพ่ือให้เราได้มีกัน 

ซ้ า (*) 

(พร้อม) อยู่ที่เรากับความเข้าใจ ความรักในใจก็คงต้องมี 

อยู่ที่เราจะเติมต่อรักให้มันมีมีความผูกพันและไว้ใจให้กันตลอดไป 
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เนื้อเพลงน าเสนอการสนทนากันระหว่างคู่รักคู่หนึ่ง ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงสัญญาว่าจะรักและ

มีเพียงกันและกันเท่านั้น ทั้งคู่จะแบ่งปันทั้งทุกข์และสุขร่วมกัน รวมถึงยอมท าตามใจอีกฝ่ายใน

บางครั้ง เพ่ือความรักท่ียืนยาว เพราะหลักส าคัญของความรัก คือ การอยู่ด้วยกันด้วยความเข้าใจและ

ไว้ใจซึ่งกันและกัน 

เพลง “คู่ชื่นชุลมุน” ได้น าเสนอเนื้อหาด้วยรูปแบบฉันทลักษณ์ที่มีการสัมผัสค าเป็นระยะ อีก

ทั้งยังมีดนตรีเร็วปานกลาง เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานให้แก่ละครที่เป็นละครซิทคอม ทั้งนี้การ

สร้างสรรค์เพลงโดยใช้ประเด็นหลักของละครผ่านการเล่าบรรยากาศของละคร ซึ่งคือบรรยากาศของคู่

สามีภรรยาที่ตั้งครอบครัวใหม่ หรือครอบครัวข้าวใหม่ปลามัน จะท าให้เพลงสามารถน าไปใช้เป็นเพลง

น าละครได้ในทุกตอนออกอากาศ ดังนั้น ผู้ฟังจึงสามารถรับรู้ได้ว่า ละครเรื่องนี้เกี่ยวกับอะไร แต่ถึง

อย่างไรนั้น ผู้ฟังไม่อาจรับรู้ได้ถึงเรื่องราวในแต่ละตอนได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “นักเรียนนายร้อยครับผม” (2545) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศ

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ หลังจากที่ ธนู เรียนจบจากโรงเรียนเตรียมทหาร เขาได้เข้าเรียนต่อที่โรงเรียนนาย

ร้อย จปร. โดย ณ ที่แห่งนี้ ธนูเกิดความประทับใจในตัวลูกสาวของพันเอกด ารงชื่อว่า “ดาวประดับ” 

ในขณะที่ดาวประดับเองก็รู้สึกประทับใจในตัวธนูไม่น้อย เมื่อหัวหน้าหมู่บรรทัด นักเรียนนายร้อยรุ่นพ่ี

ปี 5 ผู้แอบหลงรักดาวอยู่ก่อนรู้ข่าว จึงได้แกล้งธนูหนักขึ้นทุกวัน วันหนึ่งหัวหน้าหมู่บรรทัดขอดาว

แต่งงาน แต่ดาวกลับขอผัดผ่อนจนกว่าจะเรียนจบ ธนูเข้าใจผิดคิดว่าดาวตอบตกลง เลยรู้สึกเสียใจ

และบอกลาดาวเพ่ือไปเข้าค่ายฝึกที่ค่ายธนรัชต์ ซึ่งในค่ายแห่งนี้ หัวหน้าหมู่บรรทัดได้รับอุบัติเหตุจาก

การออกลาดตระเวนนอกพ้ืนที่ ธนูจึงได้เข้าช่วยดูแลหัวหน้าหมู่บรรทัด จนทั้งสองเริ่มเข้าใจกัน 

สุดท้ายเมื่อนักเรียนนายร้อย จปร. ฝึกครบตามหลักสูตร ทุกคนต่างได้รับการประดับดาวบนบ่าอย่าง

สมเกียรติ แต่ทว่าร้อยตรีธนูนั้น นอกจากจะได้ดาวประดับบนบ่าแล้ว เขายังได้ดาวมาประดับใจอีก

ด้วย 
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ชื่อเพลง “ร้อยดาวด้วยหัวใจ” 

* ร้อยดาวด้วยหัวใจ เพียงเพ่ือวางไว้บนบ่า  

ร้อยดาวบนนภา เพียงเพ่ือมาแนบใจ 

 

ทางมันไกลไม่เคยจะหวาดหวั่น เป็นทหารต้องหมั่นฝึกฝน 

ถึงยากเย็นยังไงก็ไม่หวั่น เราทนเพื่อชัยชนะ 

ยามเรียนพวกเราไม่เกเร ยามเฮก็ไม่มีเละเทะ 

เรื่องน้ าใจไม่เคยจะน้อยหน้า ไม่มีปัญหาครับผม 

ซ้ า (*) 

เป็นบางทีก็มีที่เดียวดาย ในใจวุ่นวายและสับสน 

ขอมีเพียงใครกันสักคน ยอมมาเป็นดาวประดับใจ 

คงดีท่ีมันจะเป็นเธอ มีใจให้กันจะได้ไหม 

ยกให้เธอคนเดียวหมดทั้งใจ มาเอาไปได้เลย 

ซ้ า (* , * , * , * , *) 

 

เพลงได้กล่าวถึงดาว (ยศ) บนบ่าของนักเรียนนายร้อย และได้เปรียบเทียบดาว (ยศ) กับคน

รัก อีกทั้งนางเอกของเรื่องยังมีชื่อว่า “ดาว” ซึ่งทั้งสองสิ่งเป็นสิ่งที่นายร้อยทหารต้องการ เพลงได้เล่า

ต่อเกี่ยวกับทหารว่าต้องหมั่นฝึกฝน ไม่หวาดหวั่นย่อท้อ เพื่อชัยชนะ ทหารต้องมีความเป็นระเบียบ ไม่

เกเร และมีน้ าใจ ก่อนที่เพลงจะวกกลับเข้ามาในเรื่องของความรัก ซึ่งพูดถึงความเดียวดาย และการ

อยากมีคนรักสักคน 
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เพลง “ร้อยดาวด้วยหัวใจ” มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกาพย์ยานีในท่อนสร้อย และรูปแบบ

กลอนแปดในท่อนอ่ืน ๆ ทั้งนี้ เพลงมีการใช้ดนตรีคล้ายเพลงเดินสวนสนามของทหาร โดยน าเสนอ

ดนตรีที่มีจังหวะปานกลาง และมีท านองที่สนุกสนาน โดยเพลงได้เล่าถึงบรรยากาศของละคร ซึ่ง

เกี่ยวกับทหาร ก่อนจะวกเข้าเรื่องของความรัก เพ่ือให้ผู้ฟังได้ซึมซับอารมณ์ความรู้สึกจากเพลง และ

น าไปเชื่อมโยงกับละคร ผู้ ฟังไม่สามารถรับรู้เรื่องราวของละคร หรือแม้แต่อารมณ์ของตัวละคร 

เนื่องจากเพลงไม่ได้เล่าอารมณ์ของตัวละครอย่างเด่นชัด เพลงได้กล่าวแต่เพียงว่าตัวละครอยากมีคน

รักสักคนเท่านั้น 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ไปแล้วกลับ หลับแล้วตื่น ฟื้นเพื่อเธอ” (2547) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่า

บรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ นาคประภา หญิงสาวที่มีปัญหาทางสายตา ได้ย้ายไปอยู่กับครอบครัวชลทิศ เพ่ือน

สนิทของพ่อ หลังจากท่ีพ่อของเธอเสียชีวิตอย่างกะทันหัน ซึ่งชลมารค ลูกชายคนโตของชลทิศตกหลุม

รักนาคประภาอย่างจัง จนเผลอพูดด้วยความคะนองปากว่า “พ่ียอมแลกชีวิตกับใครก็ได้ที่ท าให้นาค

มองเห็นเป็นปกติ” เมื่อพ่อค้าวิญญาณได้ยิน จึงได้เสกให้นาคประภามองเห็น ส่งผลให้ชลมารคกับชล

ทิศเสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุทางเครื่องบินในไม่กี่วันต่อมา การเสียชีวิตของชลทิศครั้งนี้เปิดโอกาสให้

ครอบครัวของสอดศรี ญาติห่าง ๆ เข้ามาอ้างสิทธิ์จัดการทรัพย์สมบัติของชลทิศ อีกทั้งยังคอยรังแก

นาคประภาและชลวิทย์ ลูกชายคนเล็กของครอบครัวอีกด้วย ภายหลัง วิญญาณของบุรินทร์ได้

เรียกร้องความยุติธรรมให้กับครอบครัวชลทิศ ผู้รักษากฎ ซึ่งเป็นต ารวจยมโลก จึงได้ให้โอกาสชลมารค

กลับคืนสู่ความเป็นมนุษย์ ด้วยการให้นาคประภาท าพิธีคืนชีพ แต่กลับถูกครอบครัวสอดศรีท าลายพิธี 

นาคประภาจึงยอมแลกวิญญาณของชลมารคกับการมองเห็นของตนอีกครั้ง 
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ชื่อเพลง “ตกกะใจทุกที” 

คนเจอกับผี จะก่ีปีก็คงพอไหว 

ถ้ามาเป็นวิญญาณก็ไม่ต้องคุยกัน 

คนเจอกับผี ถ้าให้ดีก็มาเข้าฝัน 

เจอกันจัง ๆ อาจจะต้องหัวใจวาย 

ผีดุผีเด็กผีเปรตผีปอบ ผีอะไรมาคงต้องร้องว่าเผ่นก่อน 

ผีจับผีผลักผีบอกผีหลอก ผีไม่กลัวคนคนนี่แหละกลัวผี 

ตกกะใจทุกทีตกกะใจทุกที นอนคนเดียวด้วยสิสวดมนต์แทบไม่ทัน 

ตกกะใจทุกทีตกกะใจทุกที นอนละเมอทั้งปีผีจะอ าหรือเปล่า 

 

 เพลงได้กล่าวถึงการเจอกันระหว่างคนกับผี เล่าถึงความรู้สึกกลัวผีของคน อีกทั้งเพลงยังได้

กล่าวถึงชื่อของผีชนิดต่างๆ ที่ท าให้ทุกคนรู้สึกกลัวและตกใจทุกครั้งไป 

เพลง “ตกกะใจทุกที” มีการก าหนดจ านวนค าที่ไม่แน่นอน ท าให้ยากต่อการจัดรูปแบบฉันท

ลักษณ์ แต่เพลงก็ปรากฏค าสัมผัสเป็นระยะ โดยน าเสนอเนื้อหาผ่านดนตรีเร็วในจังหวะสนุกสนาน 

เพลงละครเรื่องนี้ได้เล่าบรรยากาศของละครเกี่ยวกับคนกับผี แต่เพลงไม่ได้เล่าเรื่องหรือเล่าอารมณ์

ของตัวละคร ซึ่งเพลงได้กล่าวถึงผีว่าสามารถท าให้คนรู้สึกกลัวและตกใจได้ ท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้และ

คาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ว่าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับผี ทั้งนี้เพลงมีการใช้ภาษาที่ตรงไปตรงมา อีกทั้ง

ยังมีการใช้ค าท่ีมีการเพิ่มเสียงอย่าง “ตกกะใจ” เพ่ือให้ออกเสียงได้สะดวก อีกทั้งยังเป็นการเพ่ิมความ

น่าสนใจและความสนุกสนานให้กับเพลง ซึ่งมีความเหมาะสมกับแนวของละครที่เป็นละครผีผสมกับ

ละครตลกเป็นอย่างดี 

 



 135 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บ้านนี้มีรัก” (2549) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวของครอบครัวอยู่เจริญยิ่งที่ประกอบด้วย “รัก” ลูกชายคนกลาง ซึ่งเป็น

ตัวกลางของบ้าน ผู้ต้องรับกรรมทุกสถานการณ์ เพราะทุกคนในบ้านต่างพุ่งมาปรึกษาและให้รัก

แก้ปัญหาเป็นคนแรกเสมอ “ลิงค์” น้องชายวัยคะนอง ตัวปัญหาประจ าบ้าน “ริน” พ่ีสาวจอมขี้งก

โวยวายปากร้าย ที่มีสามีไม่เอาไหนอย่าง “แฮงค์” “มิค” หลานชายขี้สงสัย ที่มักจะโดนสอนอะไรผิด 

ๆ จากลิงค์เสมอ “แม่” คนแก่ที่เชื่อมั่นในตัวเองสูง คิดไปเองว่าตัวเองยังสวยไม่สร่าง ผู้ท าหน้าที่เป็น

ทั้งพ่อและแม่ในเวลาเดียวกัน “สกล” คนสวนจอมซุ่มซ่าม และยังมีผู้มาแวะเวียนอีกจ านวนมากที่

คอยมาสร้างสีสันให้กับครอบครัวนี้ 

 

ชื่อเพลง "บ้านนี้มีรัก" 

อาจจะดูชุลมุนวุ่นวาย อาจจะคล้ายเราชอบกินเกาเหลา 

อาจมีถกเถียงกันแค่ไม่อยากให้เงียบเหงา แค่อยากเพียงให้เราครึกครื้นใจ 

อาจจะดูคล้ายจะไมเ่ข้ากัน ที่จริงนั้นยังมีความเข้าใจ 

ขัดกันบางครั้งคราวแค่ท าความสะอาดใจ แค่ท าความเข้าใจกันนิดนึง 

* ก็เรานั้นมันคู่กันไม่รักกันให้รักใครที่ไหน อยากให้ลองพักรบจะพบรักท่ีอยู่ไม่ไกล 

ที่ตรงนี้ยังมีรักให้มาพักใจ 

** ที่ตรงนี้ยังคงมรีัก ถ้าเธอเหนื่อยนักให้มาพักใจ  

จะคอยพันแผลจะคอยป้อนยา จะคอยรักษาอาการเจ็บให้  

*** ที่ตรงนี้ยังมีรักให้มาพักใจ 

 

อาจเป็นเพราะคงจะอยู่ใกล้กัน ย่อมมีฟันต้องกระทบกับลิ้น 
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อาจมีคนบ้าบอมาเจอคนที่บ้าบิ่น อันที่จริงในใจก็รู้กัน 

ว่าเมื่อใดช้ าจากท่ีไหนมา แตว่่าเรายังมีกันและกัน 

อาจไม่มีถ้อยค าพูดค าใดที่หวาน ๆ เพียงแต่เราสื่อสารทางหัวใจ 

ซ้ า (* , ** , ** , ***) 

 

เพลงบอกเล่าความวุ่นวายของคนคู่หนึ่งหรือกลุ่มหนึ่ง ที่เหมือนจะไม่ถูกกัน แต่ที่จริงนั้นทุก

คนรักกัน เพลงได้กล่าวว่า เมื่อเกิดความไม่เข้าใจกัน ให้ทุกคนลองหันหน้าคุยกันเพ่ือปรับความเข้าใจ 

เพราะเรามีกันอยู่แค่นี้ ต้องรักกันไว้ นอกจากนี้ เพลงยังได้กล่าวถึงสถานที่ ซึ่งไม่ได้บอกว่าเป็นสถานที่

แห่งใด แต่ผู้ฟังก็สามารถน าเนื้อเพลงมาเชื่อมโยงกับชื่อละคร “บ้านนี้มีรัก” ได้ จึงท าให้สถานที่ในเนื้อ

เพลงนี้หมายถึงบ้าน ส่วนการทะเลาะกันที่กล่าวถึงในข้างต้นจึงหมายถึงคนในครอบครัว เพลงได้เพ่ิม

ความชัดเจนในการสื่อความหมายในท่อนแยกของเพลง ซึ่งมีใจความเกี่ยวกับคนที่ใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันจน

คุ้นเคย บางครั้งอาจมีปากเสียงกันบ้าง แต่ถึงอย่างไร ทุกคนต่างรู้ดีกว่า เรายังมีกันและกันเสมอ 

เพลง “บ้านนี้มีรัก” เป็นเพลงที่มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด โดยเพลงได้ใช้ดนตรีที่

สนุกสนานมีความเร็วในระดับปานกลาง เพื่อสร้างความรู้สึกสนุกสนานแก่ผู้ฟัง เพลงได้เล่าบรรยากาศ

ของสถานที่แห่งหนึ่ง ซึ่งหากน าเนื้อเพลงไปเชื่อมโยงกับชื่อละคร จะท าให้รู้ว่าสถานที่แห่งนั้นคือบ้าน 

บ้านซึ่งคนในครอบครับอาจทะเลาะกันจนเกิดความวุ่นวาย ความไม่เข้าใจกันที่เกิดขึ้นนี้ไม่นานก็

หายไป เพราะเป็นเรื่องธรรมดาที่ครอบครัวต้องมีทะเลาะกันบ้าง แต่ถึงอย่างไรพวกเราก็ยังเป็น

ครอบครัวที่รักกันและจะคอยดูแลซึ่งกันและกันอยู่เสมอ เพลงไม่อาจน าเสนอเนื้อเรื่องของละครได้ 

เนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครซิทคอม เพลงจึงน าเสนอฉากหลักและหัวใจหลักของละครเรื่องนี้ นั่ น

คือบ้านและความรัก ซึ่งเพลงน าเสนอภาพออกมาได้อย่างครอบคลุม ทั้งความวุ่นวายและความรัก 

ถึงแม้ผู้ฟังจะไม่สามารถรับรู้ได้ถึงเนื้อเรื่องของละคร แต่ถึงอย่างไร ก็สามารถคาดเดาเนื้อหาของละคร

ได้ว่าต้องเก่ียวกับครอบครัวอย่างแน่นอน 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ผู้ใหญ่ลีกบันางมา” (2552) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

และอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ มาลินี นางแบบสาวสวย ได้รับมรดกเป็นบ้านและที่ไร่นาหลายร้อยไร่จากคุณยาย

ของเธอ โดยที่คุณยายประสงค์ให้มาลินีปลูกข้าวท านาแทน และสั่งห้ามขายที่นาหรือให้เช่าโดย

เด็ดขาด ยกเว้นกับผู้ใหญ่ลีเพียงคนเดียวเท่านั้น ผู้ใหญ่ลีได้ปลอมตัวเป็นนายเหว่า คนขับรถไถนาใน

บ้านผู้ใหญ่ลี จนกระท่ังมาลินีได้รู้ความจริง แต่ก็สามารถปรับความเข้าใจกันได้ จนเกิดเป็นความรู้สึกดี 

ๆ ต่อกัน แต่ความรักของทั้งคู่กลับต้องพบกับอุปสรรค เมื่อแฟนจอมเจ้าชู้ของมาลินีมาตามง้อขอคืนดี 

ในขณะที่ปทุม ลูกสาวของผู้ใหญ่โหมดก็แอบชอบผู้ใหญ่ลีเช่นกัน 

  

ชื่อเพลง “พ่ีผู้ใหญ่” 

ตั้งแต่ตอนเป็นเด็กจนวันนี้โตเป็นผู้ใหญ ่

เจอปัญหามาก็เยอะแต่ขอบอกว่าไม่เท่าไหร่ 

พร้อมจะลุยพร้อมจะแก้แม้ต้องเดินเข้าใส่ 

แต่มีเรื่องเดียวที่ยอมแพ้คือเรื่องหัวใจ 

พยายามฝึกแล้วแต่คงไมเ่ก่งซักที 

ตกหลุมรักเธอแล้วไม่รู้จะท าไงดี 

ใครเข้ามาจีบเธอมันหงุดหงิดซะไม่มี 

เมื่อไหร่เรื่องของเรามันจะลงเอยซักที 

* ไม่ใช่เด็ก ๆ ใครเค้าเรียกพ่ีผู้ใหญ ่(ไม่ใช่ ไม่ใช่ธรรมดา) 

ลุงป้าน้าอาคุณยายคุณตายังเกรงใจ (ไม่ใช่ ไม่ใช่ธรรมดา) 

สู้ได้หมดไม่ว่าเรื่องเล็กเรื่องใหญ่ (ไม่ใช่ ไม่ใช่ธรรมดา) 
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แต่พอเป็นเรื่องเธอไม่รู้จะท าไง (เรื่องหัวใจ ไม่ใช่เรื่องธรรมดา) 

แก้ยากแก้มากโอ้ยท าไมมันยุ่งยาก 

โน่นก็ไม่ดีนี่ก็ไม่ได้โอ้ยท าไมมันเรื่องมาก 

มันคงจะยากที่ท าให้เธอนั้นสนใจ 

ท านายังง่ายซะกว่าถ้าไมเ่ชื่อไปถามควาย 

ไม่มีทางออกให้รู้จะบอกจะท าจะแก้ยังไง 

มันพูดไม่ออกมันบอกไม่ถูกไอ้เรื่องความรักไอ้เรื่องหัวใจ 

ปัญหาปากท้องคนอ่ืนมันง่ายแก้ได้ทุกทีไป 

แต่พอเป็นเรื่องของเธอหมดปัญญาไม่รู้ท าไง 

ไม่รู้จะท ายังไงที่ท าให้เธอมาหลงไหล 

บวชสักพรรษานึงให้เธอตะลึงจะดีไหม 

ถ้าท าขนาดนี้ยังไม่ติดพ่ีเองก็คงไม่ไหว 

คงต้องลาไปก่อนลาไกลไกลไกล้ไกลไกล 

ซ้ า (*) 

เป็นอะไรไม่รู้ไม่มีเหตุผลเวลาที่เจอะเธอ 

มันพูดไม่ออกมันบอกไม่ถูกอย่างกับสมองมันจะเบลอ 

อยากให้เธอรู้สักนิด เธอคือทั้งหมดชีวิต 

แต่ยิ่งก็คิดยิ่งหาทางไม่เจอ 

ใจที่เคยเข้มแข็งเคยผ่านปัญหามาตั้งมากมาย 
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ทั้งหมดทุกอย่างปัญหาพวกนั้นแก้สบาย 

แต่ที่สุดคงจะไม่พ้นเรื่องหัวใจ 

จะท ายังไงเล่า ท าไงกันดีเล่า 

ซ้ า (* , *) 

 

 เพลงเริ่มต้นด้วยการพูดถึงเด็กคนหนึ่งที่ตอนนี้ได้เติบโตเป็นผู้ใหญ่ ซึ่งมีหน้าที่คอยแก้ปัญหา

ต่าง ๆ ให้กับชาวบ้าน เช่น ปัญหาปากท้อง แต่ทว่าปัญหาความรักของเขา เขากลับแก้ไขปัญหาไม่ได้ 

ผู้ใหญ่คนนี้ไม่รู้จะท าอย่างไร เพ่ือให้ผู้หญิงที่เขาชอบหันมาสนใจเขา 

เพลง “พ่ีผู้ใหญ่” มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนหัวเดียว โดยน าเสนอเนื้อหาผ่านดนตรี

จังหวะเร็ว และมีการร้องแบบแร็ป อีกทั้งเพลงได้ใช้ค าว่า “ผู้ใหญ่” ล้อกับการเป็นผู้ใหญ่บ้านที่คอย

แก้ไขปัญหาต่าง ๆ ให้กับชาวบ้าน แต่เรื่องเดียวที่ผู้ใหญ่ลีแก้ปัญหาไม่ได้ อีกทั้งยังเป็นปัญหาที่แก้ยาก

ที่สุดคือ เรื่องความรักของตัวเอง เขาตกหลุมรักมาลินี ซึ่งเพลงได้เปรียบเทียบการท าให้เธอหันมาสนใจ

ว่ายากกว่าการท านา เพลงได้ตอกย้ าความเป็นบรรยากาศของละครในท่อนสร้อยของเพลง โดยมี

เนื้อหาเกี่ยวกับการเป็นผู้ใหญ่บ้านที่ทุกคนเกรงใจ แต่เรื่องหัวใจตัวเองกลับไม่รู้จะจัดการอย่างไรดี 

โดยรวมแล้ว เพลงได้ผสมผสานบรรยากาศของละครกับอารมณ์ของตัวละคร เพ่ือน าเสนอกลิ่นอาย

ของท้องนากับความรัก 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เทพบุตรมายา เทพธิดาจ าแลง” (2553) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ รามิล หนุ่มหล่อเนื้อหอม และร่ ารวยระดับมหาเศรษฐี เพราะมรดกที่พ่อแม่ทิ้งไว้ให้

ก่อนตาย วันหนึ่งแม่แก้ว น้าแท้ ๆ ที่คอยดูแล ได้บอกเขาว่า พ่อของเขาได้ตกลงหมั้นลูกสาวของเพ่ือน

รกัไว้ให้ก่อนจะเสียชีวิต โดยมีข้อก าหนดว่าเมื่อรามิลรับรู้เรื่องหมั้นแล้ว รามิลกับภัครมัย หรือมัดไหม 

ต้องแต่งงานกันภายในสามเดือน ถ้ารามิลไม่แต่งงานกับมัดไหม หรือแต่งแล้วอยู่กันไม่ถึงปี เขาต้องยก
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เงินสดทั้งหมดที่มีให้กับมัดไหม มัดไหมเป็นเด็กหญิงที่รามิลเคยพบในตอนเด็ก และไม่เคยเห็นหน้ากัน

อีกเลย ซึ่งเขาจ าได้ว่าเธอไม่ใช่คนสวย เขาจึงไปหามัดไหม เพ่ือพูดคุยให้เธอขอเลิกหมั้นเขาเอง แต่มัด

ไหมมีแผนที่จะแกล้งปั่นหัวเขาเช่นกัน เธอจึงปลอมตัวเป็นสาวใช้ อีกทั้งยังปลอมตัวเป็นนางแบบสาว

ชาวต่างประเทศ เพ่ือลองใจรามิล 

 

ชื่อเพลง “ไม่ยอมแพ้กัน” 

ถ้าเธอเป็นสิงห์ งั้นลิงก็คงเป็นฉัน 

ให้เข้ากันไม่เห็นมันเข้ากันได้ 

ถ้าเธอเป็นเสือ ฉันคงต้องเป็นอย่างนี้ ดู ๆ กี่ทีอย่างนี้ก็ไปกันใหญ ่

* เพียงตอนเช้าก็ดีแสนดีไม่มีพิษภัย ตกตอนสายก็เอาแล้วไงต้องมีเรื่องใหญ่ ไมรู่้ว่าท าไม 

** เธอก็ยียวนฉันเองก็กวนใจ ไม่มีเบื่อไมย่อมแพ้กัน  

แต่วันนี้เจอเธอหัวใจก็เริ่มสั่น มันเหมือนขาดหาย  

อยากจะให้เธอกวนฉันไปทุกวัน 

 

ก็อย่างที่เห็นฉันยังเมื่อไหร่เมื่อนั้น ต้องกัดกันต้องเว้าต้องวาดลวดลาย 

ไม่ขัดไม่แย้งเรี่ยวแรงไม่ตกสักครั้ง ยังไงก็ขอตรงข้ามกันคนละฝ่าย 

ซ้ า (* , **) 

ตกตอนสายก็เอาแล้วไงต้องมีเรื่องใหญ่ ไม่รู้ว่าท าไม 

ซ้ า (** , **) 
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เพลง “ไม่ยอมแพ้กัน” มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด มีดนตรีจังหวะปานกลาง โดย

เพลงกล่าวถึงผู้ชายและผู้หญิงคู่หนึ่งที่เข้ากันไม่ได้ มีเรื่องราวให้ต้องมีปากมีเสียงกันตลอดเวลา โดยไม่

มีใครยอมใคร แต่ความไม่ลงรอยกันนี้เองที่ท าให้ก่อเกิดเป็นความรักขึ้น อีกทั้งเธอยังอยากให้เขาอยู่

กวนใจเธอไปทุกวันอีกด้วย เพลงได้เล่าอารมณ์ของตัวละครหลัก คือ ภัครมัย หรือ มัดไหม ที่คอย

หลอก และคอยแกล้งรามิลอยู่ตลอดเวลาจนเกิดเป็นความรัก ดังนั้น เพลง “ไม่ยอมแพ้กัน” จึงเป็น

เพลงทีเ่ล่าอารมณ์ของตัวละครแบบอิงอารมณ์ของละคร ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละคร

ได ้

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ลูกพี่ลูกน้อง” (2555) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ หมอตั้ม ศัลยแพทย์ประจ าโรงพยาบาลเอกชนแห่งหนึ่ง ได้แต่งงานกับธัญลดา อดีต

สาวออร์แกนไนซ์ ทั้งสองมีลูกด้วยกันคือ ออมสิน ดูเหมือนครอบครัวจะมีสมาชิกเพียงแค่นี้ แต่ทั้งสอง

ต้องรับดูแลหลานชายซึ่งวัยไล่เลี่ยกันมาอาศัยอยู่ที่บ้านด้วย เนื่องจากครอบครัวของหลานเสียชีวิต  

ธันวา หลานชายของธัญลดาเป็นผู้ช่วยนักบินเจ้าส าราญ รักสนุก รักงานปาร์ตี้ ที่ส าคัญคลั่งไคล้

เทคโนโลยีเป็นชีวิตจิตใจ ซึ่งแตกต่างจาก ปัณณ์ หลานของหมอตั้ม บรรณารักษ์หนุ่มเจ้าเสน่ห์ รักการ

อ่านหนังสือ และที่ส าคัญปัณณ์ชอบใช้ชีวิตแบบเรียบง่ายไม่พ่ึงพาเทคโนโลยี ซึ่งตรงกันข้ามกับธันวา

อย่างสิ้นเชิง ทั้งสองคนต้องอยู่ด้วยกัน ถึงแม้จะเข้ากันไม่ได้ก็ตาม เมื่อลูกพ่ีลูกน้องมาเจอกัน บวกกับ

ความปั่นป่วนของคนในครอบครัว และคนในหมู่บ้านจึงเกิดขึ้น 

 

ชื่อเพลง “ลูกพ่ีลูกน้อง” 

(A) อยู่กับอาและกับอา งานฉันหน่ะอยู่กับฟ้าและชอบนางฟ้า 

อย่ามองว่าฉันลันล้า ถ้ารักเข้าตาฉันไม่หวั่น 

(B) อยู่กับลุงอยู่กับป้า งานฉันช่างสุขนักหนานักอ่านนักฝัน 

ใครมองฉันชอบหวั่นไหว แต่ความรักนั้นฉันมั่นคงกว่าผู้ใด 



 142 

(A) แต่อาของฉันคือลุงของนาย 

(B) แล้วลุงและป้าก็รักกันมากมาย 

(พร้อม) เป็นไปได้ท้ายที่สุด กลายเป็นญาติโดยไม่ตั้งใจ 

ต้องยอมโดยปริยายกลายเป็นลูกพ่ีลูกน้องกันไป 

ต้องยอมโดยปริยายมาเป็นสมาชิกครอบครัวใหญ่ 

ต่างคนต่างจิตต่างใจ ก็เลยขัดใจกันอยู่ทุกที 

ที่ยอมโดยปริยายกลายเป็นลูกพ่ีลูกน้องกันไป 

ก็เราต่างคนมใีจลึกซึ้งผูกพันกับครอบครัวนี้ 

ต่อให้แตกต่างอย่างไร ก็ต้องมองข้ามบางตอน 

ก็ต้องยอม ๆ กันไป ก็เราตอนนี้ใช่คนอ่ืนไกลลูกพ่ีลูกน้อง 

 

เพลงได้กล่าวถึงลูกพ่ีลูกน้อง 2 คน โดยคนแรกเป็นหลานอา ส่วนอีกคนเป็นหลานคุณลุงคุณ

ป้า ซึ่งอากับคุณลุงคือคน ๆ เดียวกัน ท าให้ทั้งสองคนกลายเป็นญาติกัน ถึงแม้ว่าจะไม่ค่อยลงรอยกัน

เท่าไร แต่ทั้งคู่ก็ต้องปรับตัวเข้าหากันเพื่อครอบครัวของพวกเขา 

เพลง “ลูกพ่ีลูกน้อง” เป็นเพลงที่มีรูปแบบฉันทลักษณ์ผสมระหว่างกลอนแปด และกลอนหัว

เดียว โดยเพลงมีจังหวะปานกลาง และน าเสนออารมณ์ที่สนุกสนาน ทั้งนี้ เพลงได้เล่าเรื่องของละคร 

โดยกล่าวถึง 2 ตัวละครส าคัญ ได้แก่ ปัณณ์ หลานของคุณลุงตั้ม และธันวา หลานของคุณอาลดา ซึ่ง

ลุงตั้มกับอาลดาเป็นสามีภรรยากัน ท าให้ปัณณ์และธันวาที่อยู่ภายใต้การดูแลของทั้งคู่กลายเป็น

ลูกพ่ีลูกน้องกัน นอกจากนี้ เพลงยังกล่าวถึงอาชีพของทั้งสองคน โดยธันวามีอาชีพเป็นผู้ช่วยนักบิน ใน

ท่อน “งานฉันหน่ะอยู่กับฟ้าและชอบนางฟ้า” และปัณณ์มีอาชีพเป็นบรรณารักษ์ ในท่อน “งานฉัน

ช่างสุขนักหนานักอ่านนักฝัน” การมาอยู่ร่วมกันท าให้ปัณณ์และธันวาที่มีนิสัยที่ตรงกันข้ามกันอย่าง

สิ้นเชิงต้องปรับตัวเข้าหากัน เพราะตอนนี้ทั้งคู่คือลูกพ่ีลูกน้องในครอบครัวเดียวกัน ค าร้องของเพลง
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สามารถท าให้ผู้ฟังรับรู้ได้ถึงความสัมพันธ์ของตัวละครหลักในเรื่อง ดังนั้น ผู้ฟังจึงสามารถคาดเดาเนื้อ

เรื่องในตอนอ่ืน ๆ ของละครซิทคอมเรื่องนี้ได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “วิวาห์ป่าช้าแตก” (2556) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ สนธยา หลงรักพิมพ์ดาว แต่ความรักของทั้งคู่กลับถูกกีดกัน เนื่องจากสนธยาเป็นแค่

เด็กวัด สนธยาจึงหวังจะหาเรือนหอหลังใหญ่ เพ่ือเป็นหลักประกันไปสู่ขอพิมพ์ดาว พิมพ์ดาวถูกแม่ส่ง

ตัวไปดูแลกิจการร้านอาหารที่ต่างจังหวัด และถูกคู่หมั้นที่แม่จัดหาให้ตามตื้อ เมื่อสนธยารู้ ข่าวจึงรีบ

ติดต่อกับเจนนี่ นายหน้าขายบ้านที่พาเขาไปชมบ้านเก่าหลังหนึ่งภายใต้เนื้อกว้างขวางนับสิบไร่ แต่

ราคาถูกจนแทบไม่น่าเชื่อ ตัวบ้านถูกทิ้งร้างไว้นานถึง 30 ปี เขาจึงรวบรวมเงินเก็บทั้งหมดซื้อบ้านหลัง

นั้นทันที สนธยาว่าจ้างช่างสนิทและทีมงานผู้รับเหมาก่อสร้างไปท าการปรับปรุงเรือนหอ แต่คนงานขุด

พบไหใบหนึ่งและท าตกแตก ท าให้บรรดาช่างถูกบรรดาผีในไหหลอกอย่างบ้าคลั่ง สนธยายอมท าทุก

อย่างเพ่ือแย่งเรือนหอคืนมาจากผี โดยมีเจนนี่และกลุ่มช่างซ่อมบ้านร่วมรับผิดชอบกับเหตุการณ์ครั้งนี้ 

ความรักระหว่างสนธยากับเจนนี่จึงเริ่มก่อตัวขึ้น 

 

ชื่อเพลง “กลัวผี” 

(แร็ป) ค่ าคืนฉันยืนเดียวดาย กุมพระแนบกายใจคอไม่คอยดี  

อยากนอนมันก็นอนไม่หลับ กระส่ายกระสับขนลุกทุกที  

ไอ้หมาเวรนี่หอนอยู่ได ้ไม่รู้เห็นอะไรหอนได้หอนดี  

บรรยากาศก็ขมุกขมัว มันเห็นคนฉันไม่กลัวกลัวมันจะเห็นผี 

 

ตอนกลางคืนมันวังเวง แถมยังน่ากลัวมันเปลี่ยว 

เราไม่ชอบอยู่คนเดียว ซ้ ายังจะกลัวผี 
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ตอนกลางคืนไม่ยอมนอน ก็เป็นอย่างนี้ทั้งปี 

วอนเธอเองผู้ใจดี ช่วยมาเป็นเพื่อนฉัน 

เลยต้องโทรไปชวนเธอ ให้มาเป็นเพื่อนกันหน่อย 

เรายังรอเปิดไฟคอย ให้เธอรีบมานะ 

กลัวจริงจริงอยู่คนเดียว เหงาใจจริงจริงซิน่ะ 

มาเหอะมาอย่าชักช้า เห็นใจคนกลัวผี 

* ก็ดึกแล้วไม่กลัวได้ยังไง ยิ่งมืดยิ่งไปกันใหญ่  

ก็เจ้าหมาก็หอนซะกระจาย ให้อยู่คนเดียวยังไง 

** ออกจะกลัวกลัวซักหน่อย ก็คนมันกลัวผี 

อยากให้เธอมาเป็นเพ่ือนหน่อย 

อยากให้ดูแลฉันหน่อย ก็เลยต้องอ้างผี 

อยากจะเจอเธอสักหน่อย 

*** กลัวกลัวกลัวผี กลัวกลัวกลัวผ ี

กลัวกลัวกลัวผี กลัวกลัวกลัวผ ี

ซ้ า (แร็ป)  

ผีฝรั่งผีจีนผีไทย จงไปอยู่ไกลไกลไม่ต้องมาแถวนี้  

ผีตายโหงผีโพงผีพราย แฟรงเก้นสไตน์ไม่ต้องมาแถวนี้ 

ผีกระสือกระหังลักยม ผีตายทั้งกลมไม่ต้องมาแถวนี้  

โทรถามเธอว่าว่างอยู่ไหม ช่วยมาอยู่ใกล้ใกล้ฉันกลัวผี 
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ซ้ า (* , ** , *** , **) 

 

 เพลงได้กล่าวถึงคนที่กลัวผี กลัวหมาหอนจนนอนไม่หลับ จึงต้องกุมพระไว้ตลอดเวลา และ

อยากจะชวนใครสักคนให้รีบมาอยู่เป็นเพื่อน แต่ที่จริงแล้วเรื่องกลัวผีเป็นเพียงแค่ข้ออ้างเพ่ือให้เจอคน

รักเท่านั้น ถึงแม้เขาจะกลัวผีจริง ๆ ก็ตาม 

เพลง “กลัวผี” มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนหัวเดียวเป็นส่วนใหญ่ และมีดนตรีจังหวะเร็ว

ที่สนุกสนาน โดยเพลงได้เล่าบรรยากาศรวม ๆ ของละคร เกี่ยวกับความกลัวผีของตัวละคร รวมถึง

ความทะเล้นของตัวละครที่ต้องการชวนคนรักมาอยู่เป็นเพ่ือน ผู้ฟังไม่สามารถรับรู้เนื้อเรื่องของละคร 

หรืออารมณ์ของตัวละครได้ แต่สามารถรับรู้ว่าละครเรื่องนี้มีความเกี่ยวข้องกับความชุลมุนของบรรดา

ผี เนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครผีผสมกับละครตลก ดังนั้น อารมณ์กลัวผีจึงเป็นอารมณ์ของละคร

มากกว่าที่จะเป็นอารมณ์ของตัวละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “แสนดี เดอะซีรีส์” (2557) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ แสนดี เด็กสาวเกียรตินิยมจากมหาวิทยาลัยภูธรแห่งหนึ่ง เธอเดินทางเข้ากรุงเทพ 

เพ่ือเป็นครีเอทีฟโฆษณาตามรอย พิม ภควี หญิงสาวข้างบ้านในอดีตที่เธอไม่เคยพบหน้าอีกเลย แ ต่

ด้วยรูปลักษณ์ภายนอกของเธอที่ไม่เข้าข่ายของคนท างานโฆษณา จึงไม่มีบริษัทไหนยอมรับเข้าท างาน 

จนเอเจนซี่โฆษณาขนาดกลางของพีชชี่ รับเธอเข้าท างานในต าแหน่งเลขาของเธอและสามีจอมเจ้าชู้ 

เนื่องจากพีชชี่คิดว่าความเฉิ่มเชยของแสนดีจะไม่โดนวิลลี่จีบอย่างแน่นอน อีกทั้งยังสามารถเป็นกันชน

สาว ๆ คนอ่ืนได้อีกด้วย เมื่อได้เข้ามาอยู่ในแวดวงโฆษณาแล้ว แสนดีก็ต้องเผชิญกับอคติของคนใน

วงการนี้ที่ไม่อาจมองทะลุภาพลักษณ์ของเธอไปได้ แต่ทว่าแสนดีก็ยังมีปกป้อง ครีเอทีฟหนุ่มรูปหล่อ

ปากร้ายคอยให้ความช่วยเหลือเธออยู่เสมอ 
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ชื่อเพลง “เปลือก” 

ถ้าหากต้องเป็นอย่างใครเขา ไม่มีอะไรเป็นตัวเรา แล้วจะดีไหม 

หากเปลี่ยนตัวเองเปลี่ยนความคิด หากเปลี่ยนไปเลยทั้งชีวิต ก็คงเรื่องใหญ่ 

ถ้าหากเธอท าเพ่ือคนนั้น ถ้าหากเธอท าเพ่ือคนนี้ แล้วมันฝืนใจ 

ฉันก็คงท าไม่ไหว มันไม่เข้าใจ 

* คนเรานั้นดูกันที่ไหน แค่ภายนอกหรือข้างใน 

คนเรานั้นดีหรือไม่ดี ไม่รู้ดทูี่อะไร ที่ตรงไหน 

คนเราวัดที่เปลือกนอก เรามองกันแค่นั้นใช่ไหม 

คนเราจะดีเพ่ืออะไร ถ้าเราไม่วัดกันที่ใจ ก็คงเท่านั้น 

 

แค่อยากจะมีคนยอมรับ แค่อยากจะมีคนที่รักท่ีจะเข้าใจ 

แต่หากว่าท าอะไรขนาดนั้น ต้องเปลี่ยนอะไรขนาดนั้น ฉันไม่เข้าใจ 

แค่อยากให้เธอนั้นยอมรับ ถ้าหากว่าเธอจะยอมรับฉันจะได้ไหม 

หวังว่าเธอจะมองที่จิตใจคงไม่ใช่เปลือก 

ซ้ า (*) 

 

 เพลงมีใจความเกี่ยวกับการเป็นตัวของตัวเอง โดยเพลงได้กล่าวถึงการเปลี่ยนตัวตนของตัวเอง

ว่าเป็นสิ่งที่ดีหรือไม่ดี เพราะหากเป็นการฝืนใจก็เป็นสิ่งที่ไม่ควรท า เพลงได้ตั้งค าถามว่าคนเรานั้นมอง

คนอ่ืนที่รูปลักษณ์ภายนอก หรือจิตใจภายใน 
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 เพลง “เปลือก” น าเสนอเนื้อหาด้วยรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนหัวเดียว โดยมีดนตรี

จังหวะปานกลางที่สนุกสนาน ทั้งนี้ เพลงได้เล่าถึงบรรยากาศของละคร ผู้ฟังไม่สามารถรับรู้เนื้อเรื่อง

ของละคร หรืออารมณ์ของตัวละครได้ โดยเพลงได้เล่าบรรยากาศของละครเกี่ยวกับนางเอกที่มี

รูปลักษณ์ไม่เหมือนกับคนท างานด้านโฆษณา แสนดีต้องพบกับอคติของคนในที่ท างาน ที่ไม่ยอมมอง

ทะลุภาพลักษณ์ของเธอ อีกทั้งยังไม่ยอมตัดสินเธอจากผลงาน ถึงแม้ในช่วงท้ายของเพลงจะมีการใส่

อารมณ์ของตัวละครในท่อน “หวังว่าเธอจะมองที่จิตใจคงไม่ใช่เปลือก” แต่มันยังไม่มากพอเท่ากับ

บรรยากาศโดยรวมของละครที่เพลงได้น าเสนอ ดังนั้น เพลง “เปลือก” จึงถือเป็นเพลงที่เล่า

บรรยากาศของละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เจ้าสาวเฉพาะกิจ” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัว

ละคร 

เรื่องย่อ ภูมิ ทายาทคนเดียวของตระกูลรัตนบดินทร์ เจ้าของคฤหาสน์รัตนคาม คาสโนว่าที่

สาว ๆ พากันมอบใจให้ แต่พ่อแม่ของเขากลับได้เลือกเจ้าสาวไว้ให้แล้ว ภูมิจึงยอมสารภาพความจริง

กับเพ่ือนรักอย่าง ผไท ว่าเขามีสัญญาใจกับเดือนฉาย แฟนสาวที่เรียนอยู่อังกฤษ ว่าทั้งคู่จะแต่งงานกัน 

ผไทใจหายเพราะแอบรักเดือนฉายอยู่ แต่ก็เห็นแก่ความเป็นเพ่ือน ผไทจึงวางแผนถ่วงเวลาให้ภูมิ ด้วย

การประกาศหาหญิงสาวมารับบทเดือนฉายตัวปลอม จนกว่าเดือนฉายตัวจริงจะกลับมา ทั้งคู่ได้สาว

เปิ่นเชยใส่แว่นตา ไร้ญาติขาดมิตรที่ชื่อ ยาย เมาสวมบท ซึ่งเธอกับเดือนฉายเป็นรุ่นพ่ีรุ่นน้องที่สนิทกัน

มาก และต้องการให้เดือนฉายได้แต่งงานกับภูมิ ยายต้องรับมือกับแม่สามีสุดแสบ แต่ความจริงยาย

เป็นลูกสาวของคหบดีผู้มั่งคั่งและน้องสาวของระพี ผู้เป็นคู่หมั้นของน้องสาวภูมิ เมื่อเดือนฉายตัวจริง

เดินทางกลับมา ภูมิกลับรู้ใจตัวเองว่าเขาคิดถึงยาย 

 

ชื่อเพลง “คนน่าเลิฟ (Lovely Girl)” 

* นานาน่าเลิฟอย่างนี้เห็นทีต้องโดน โดนคนหน้าตาอย่างฉันโยนใจไปให้ยาว ๆ 

ระวังได้ไหมน่ารักเบา ๆ เพลา ๆ ไว้หน่อย 
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ทีแรกก็ดูว่าเฉย ๆ ธรรมดา บางทีสร้างปัญหาด้วยซ้ าไป 

แต่พอนาน ๆ เข้าไม่รู้ยังไง ชักแพ้ความสดใสน่ารักเธอ 

เพราะใจเธอมันเกเร หัวใจฉันมันเลยเซ  

(แร็ป) อยาก Say Hello ว่าโอเค อยากเททั้งใจดูแล 

อย่างเธอเนี่ยมันน่านัก น่าเอาหัวใจไปรัก 

** ก็คนน่าเลิฟน่าเลิฟไม่เลิฟได้ไง เธอมันน่ารักสดใสเกินไปรู้เปล่า 

คิดแล้วคงห้ามใจไม่ไหว ก็เลยต้องยอมปล่อยใจ 

ซ้ า (*) 

ไม่กลัวอีกแล้วที่ไปเผลอรักเธอ แต่กลัว ๆ ว่าเธอไม่คิดไร 

ไม่รู้จะพูดบอกว่ารักยังไง ความรักดันเปิดตัวแบบไม่คาดคิด 

(แร็ป) เฉพาะกิจจริง ๆ เลยเธอ หัวใจฉันมันเลยเบลอ  

ซ้ า (แร็ป , ** , *) 

 

เพลงได้เล่าอารมณ์ของผู้ชายที่มีต่อผู้หญิงคนหนึ่ง ในตอนแรกเขาคิดว่าเธอเป็นแค่ผู้หญิง

ธรรมดาคนหนึ่งที่คอยสร้างปัญหาให้แก่เขา แต่พอเวลาผ่านไป เขากลับมีความรู้สึกว่าเธอคนนั้นน่ารัก

โดยไม่ทันตั้งตัวจนเขาห้ามใจตัวเองไม่ไหว เขายอมรับความรู้สึกของตัวเอง แต่เขากลัวว่าเธอจะไม่มีใจ

ให้กับเขา 

เพลง “คนน่าเลิฟ (Lovely Girl)” มีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปดผสมกับกลอนหัว

เดียวในท่อนแร็ป โดยเพลงมีดนตรีที่สนุกสนาน และเล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยแฝงการเล่าเรื่องของ

ละครเอาไว้ เนื่องจากเพลงได้เล่าอารมณ์ของภูมิที่มีต่อยายตามล าดับขั้น จากที่ไม่ชอบกลายเป็นรัก
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ตามเนื้อเรื่อง อีกท้ังในค าร้องยังมีค าว่า “เฉพาะกิจ” ที่เชื่อมโยงเพลงกับเนื้อเรื่องของละคร ท าให้ผู้ฟัง

สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ แต่ค าว่า “เฉพาะกิจ” เป็นค าที่ปรากฏอยู่ครั้งเดียวภายในเพลง 

อีกทั้งเนื้อหาของเพลงยังมีความใกล้เคียงกับอารมณ์พ้ืนฐานทั่วไปของมนุษย์เกี่ยวกับความรัก ดังนั้น  

เพลงจึงมีความคล้ายคลึงกับเพลงไทยสากลทั่วไป ซึ่งอาจเป็นเพราะยุคสมัยของเพลง และความ

ต้องการน าเพลงไปต่อยอดของสถานีโทรทัศน์ซึ่งเป็นสถานีของค่ายเพลง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “2 รัก 2 วิญญาณ” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และ

อารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ สัญญาแต่งงานอยู่กินกับรัชนี เมื่อรัชนีจับได้ว่าสัญญาแอบนอกใจไปมีกิ๊กเป็นชนิดา 

และเยาวเรศ รัชนีจึงบันดาลโทสะยิงสัญญา แม้กระสุนจะไม่เข้าเป้า แต่สัญญาก็ตกใจจนพลัดตกบันได

คอหักตาย ส่วนรัชนีก็ตกใจจนหัวใจวายตายตามสามีไป ในขณะที่ชนิดาและเยาวเรศนั้นได้ขับรถหนี

หัวซุกหัวซุน และเกิดอุบัติเหตุเสียชีวิต ความเฮ้ียนของผีสัญญาและรัชนี ท าให้น้องสาวของรัชนี

ตัดสินใจเชิญหมอผีมาท าพิธีสะกดวิญญาณทั้งคู่ลงในรูปวาดสีน้ ามันก่อนจะปิดตายบ้านไว้ หลายสิบปี

ต่อมา อนวัชและนุชวราได้ย้ายเข้ามาอยู่ในบ้านอมตวงศ์ เนื่องจากค่าเช่าบ้านที่ ถูกจนเหลือเชื่อ ทั้งคู่

ใฝ่ฝันจะสร้างครอบครัวที่มีบ้านที่อบอุ่น โดยที่ไม่ฟังเสียงล่ าลือของชาวบ้านถึงต านานความเฮ้ียน นุชว

ราได้พบภาพวาดสีน้ ามันที่ถูกซ่อนไว้อย่างมิดชิด ด้วยความไม่รู้ นุชวราและสาวใช้ได้ปลดปล่อย

วิญญาณของสัญญาและรัชนีให้เป็นอิสระ สัญญาพบว่าตนสามารถเข้าสิงร่างของอนวัชได้ และได้พบ

กับชนิดาและเยาวเรศที่กลับชาติมาเกิดใหม่ รัชนีจึงต้องลุกข้ึนมาจัดการกับสัญญาอีกครั้ง 

 

ชื่อเพลง “สองรักสองวิญญาณ” 

* อย่าได้ลืมหายใจ เดี๋ยวใครต่อใครจะว่าเราตาย  

อย่าไปลืมรักใคร เดี๋ยวผีทั่วไปบอกรักไม่เป็น 

** ริงต้องสัก รักต้องสิง อยากมีความสัมพันธ์ไม่ใช่เจ้าชู้  
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ริงต้องสัก รักต้องสิง รักเธอจริงแม้ตายไม่หน่ายเลย 

 

สองคนคือสองรัก รักเชื่อมกันด้วยวิญญาณ  

รักมันเต่งตึง รักมันเข้าถึง  

รักโดนก่อการ โดนดึงวิญญาณมาอยู่กับเธอ 

(แร็ป) ไม่ได้เจ้าชู้ ก็แค่อยากมีคู ่เธอเธอหลายคนน่ะ 

ไม่ได้ซุกซน ก็แค่อยากปะปนกับคนน่ารัก  

อย่ามาทึกทัก ว่าเราไม่รัก  

แค่เรามาหลอก ก็แค่หยอกหยอก 

อยากจะบอกว่ารักเธอจุ๋งจิ๋งจุ๋งจิ๋ง  

รักจริงจริงนะ รักจนตายนะ  

ไม่วอดวายน่ะ รักซี้สะหมีตี๋ 

ซ้ า (* , **) 

*** สองรัก สองวิญญาณ I miss you ฮานา miss you 

สองรัก สองวิญญาณ See you every where in the dark 

สองรัก สองวิญญาณ I love you Do you love me ? 

 

สองรัก สองวิญญาณ อย่ามาท าใจร้ายกระต่ายตูม 

ซ้ า (***) 
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**** Yeah I shall love you till I die yeah I shall love you till I die 

ซ้ า (****) 

 

เพลง “สองรักสองวิญญาณ” มีรูปแบบฉันทลักษณ์คล้ายกลอนแปด และกลอนนหัวเดียวใน

ท่อนแร็ป เพลงได้ใช้ดนตรีจังหวะเร็วเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน อีกทั้ง เพลงยังเป็นเพลงที่เล่าถึงความ

เจ้าชู้ โดยเพลงได้เล่าความรู้สึกของผีตนหนึ่งที่ไม่ลืมความรักครั้งเก้า จนต้องเข้าสิงร่างของคนอ่ืนเพ่ือ

สานต่อความรักนั้น แต่ความรักนั้นกลับเป็นความรักกับภรรยาน้อย ซึ่งสังเกตได้จากท่อนแร็ป เพลงมี

เนื้อหาที่วกวนเกี่ยวกับผี ความรัก และความเจ้าชู้ แต่เนื่องจากเพลงได้ใช้ชื่อของละครในค าร้องหลาย

จุด และวนซ้ าหลายครั้ง ผู้ฟังสามารถปะติดปะต่อ และคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ โดยเฉพาะการสิง

ร่าง ในท่อน “ริงต้องสัก รักต้องสิง” และ “สองคนคือสองรัก รักเชื่อมกันด้วยวิญญาณ” นอกจากนี้ 

เพลงยังได้แทรกอารมณ์ความเจ้าชู้ของผีเอาไว้ในทุกส่วนของเพลง โดยเฉพาะในค าร้องภาษาอังกฤษ 

ดังนั้น เพลงนี้จึงเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละครผสมกับอารมณ์ของตัวละคร 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครตลก (Comedy) 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “ขิงก็รา ข่าก็แรง”, “บ้านผีเพ้ียน”, “คู่ชื่นชุลมุน”, 

"นักเรียนนายร้อยครับผม", "ไปแล้วกลับ หลับแล้วตื่น ฟ้ืนเพื่อเธอ", "บ้านนี้มีรัก", "ผู้ใหญ่ลีกับนางมา", 

"เทพบุตรมายา เทพธิดาจ าแลง", "ลูกพ่ีลูกน้อง", "วิวาห์ป่าชา้แตก", "แสนดี เดอะซีรีส์", "เจ้าสาว

เฉพาะกิจ", และ “2 รัก 2 วิญญาณ” จ านวน 13 เรื่อง ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร 

จ านวน 14 เพลง (ละครเรื่อง "บ้านผีเพ้ียน" มีเพลงละคร 2 เพลง) ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน า

ละครโทรทัศน์ในแนวละครตลก (Comedy) มีการเลือกใช้การเล่าบรรยากาศละคร และเล่าอารมณ์

ของตัวละครเป็นหลัก เพ่ือบ่งบอกแนวเรื่องของละคร โดยรูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ข้ึนอยู่กับปริมาณ

ของเนื้อหาที่ผู้ประพันธ์จะใส่ลงไปในเพลง อีกท้ังในท่อนแร็ปส่วนใหญ่จะใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนหัว

เดียวเป็นหลัก ส่วนดนตรีของเพลงละครตลกทั้งหมดมีจังหวะตั้งแต่ปานกลางไปถึงเร็ว เพ่ือบอกแนว

เรื่องละคร และสร้างความสนุกสนานเพลินเพลินแก่ผู้ฟังและผู้ชมละคร
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครบู๊ 
(Action)  
หมายเหตุ : ละครเรื่อง “โปลิศจับขโมย” มีแนวเรื่องผสมระหว่างละครบู๊ (Action) และละครตลก (Comedy) 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครบู๊ (Action) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เหล็กน้ าพี้” (2527) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

บรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ ชายหนุ่มชื่อ เหล็ก เป็นคนที่ไม่รู้จักวิชาการต่อสู้ใด ๆ แต่เขากลับเจอลายแทงโบราณ

เกี่ยวกับเหล็กน้ าพ้ีในหมู่บ้าน จนได้เจอกับครูสอนดาบ เหล็กส าเร็จวิชาในเวลา 5 -6 ปี และออก

เดินทางผจญภัยไปตามลายแทงสมบัติ ระหว่างเดินทางเขาได้เจอกับเพ่ือนมากมาย ซึ่งแต่ละคนมี

ความถนัดในการใช้อาวุธที่แตกต่างกัน จนกระทั่งเหล็กได้พบกับบ่อเหล็กน้ าพ้ี เมื่อได้แร่เหล็กมา เขา

จึงน าไปให้ช่างตีดาบ ตีแร่เหล็กจนได้ดาบน้ าพี้มา 1 เล่ม ต่อมาได้มีพม่าเข้ามารุกรานหมู่บ้านของเหล็ก 

เหล็กและผองเพ่ือนจึงได้ออกปราบปรามพวกพม่า และได้รับคัดเลือกเป็นจตุรงคบาท แต่สุดท้ายพม่า

ก็สามารถยึดครองเมืองได้ส าเร็จ เหล็กโกธรแค้นคนไทยที่ทรยศบ้านเมือง จึงออกไล่ล่าคนไทยที่ทรยศ

ประเทศชาติ 

 

ชื่อเพลง “เหล็กน้ าพ้ี” 

(ดนตรีเร็ว) เหล็กขึ้นชื่อว่าเหล็ก เหล็กแข็งกว่าใคร 

เป็นศาสตราวุธคุ้มครองป้องภัยให้ แกว่งไกวกวาดกว้างล้างศัตร ู

ดาบวาววับรบรับพันตรู ไม่ว่าหน้าไหนกรายใกล้ดาบกู หากเป็นศัตรชูีวิตต้องโบยบิน 

จะรบล้างไปให้ทั่ว ไม่เคยกลัวชีวิตจะสูญสิ้น 

มันจะไปใครยักษ์ร้ายพรหมอินทร์ เหยียบย้ าแผ่นดินของกูหรือใครจะลอง 

(ดนตรีช้า) มึงก็ไทยกูก็ไทย เราทุกคนไปคือไทยทั้งผอง 

พวกไม่ใช่ไทยมันอยากได้แผ่นดินทอง หากมันได้ครองเราทั้งผองคือใคร  

เราคือใคร เราคือใคร 
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(ดนตรีเร็ว) เหล็กน้ าพ้ีประกายดีคล้ายประกายไฟ ประดิษฐ์เป็นดาบคมวัวฉับไว 

แจกกันไปคนละคู ่ฆ่าศัตรกูู้แผ่นดิน 

 

 เนื้อเพลงได้กล่าวถึงเหล็กว่ามีความแข็งแกร่ง โดยสามารถน ามาสร้างเป็นอาวุธ เพ่ือใช้ป้องกัน

ตัวและก าจัดศัตรูได้ ทั้งนี้คนไทยต่างใช้ดาบเหล็กในการปราบปรามศัตรูที่คิดจะเข้ามายึดครองแผ่นดิน 

โดยไม่เกรงกลัวภัยต่อตนเอง เพราะหากศัตรูสามารถยึดครองแผ่นดินได้ คนไทยจะไม่มีแผ่นดินอยู่ 

และกลายเป็นอื่น ดังนั้น นักรบไทยจึงต้องหยิบดาบเหล็กน้ าพี้แล้วออกรบ เพ่ือปกป้องแผ่นดิน 

เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด มีดนตรีจังหวะเร็วและช้าสลับกัน โดยเพลงได้ใช้

ภาษาที่ตรงไปตรงมา เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจเนื้อหาของเพลงได้ง่าย โดยเพลงได้น าเสนอภาพของ

เหล็กที่น ามาสร้างเป็นอาวุธ และการต่อสู้เพ่ือปกป้องแผ่นดินไทย เพลงท าให้ผู้ฟังมีความรู้สึกร่วมไป

กับละคร เสมือนเพลงปลุกใจ โดยเนื้อหาของเพลงเป็นเนื้อหาที่ตรงกับเนื้อเรื่องของละครในช่วงที่ไทย

โดนพม่ารุกราน ผู้ฟังสามารถรับรู้ถึงบรรยากาศ และฉากส าคัญของละคร นั่นคือ ฉากรบ และฉาก

ต่อสู้ แต่ถึงอย่างไร ผู้ฟังก็ไม่สามารถรับรู้ถึงเนื้อเรื่องของละครได้  

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “โปลิศจับขโมย” (2539) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

ถึงตัวละคร 

เรื่องย่อ ร.ต.อ. สยิว ฉายาสิงห์เหนือ และคู่หู ร.ต.อ. สยอง ฉายาเสือใต้ เป็นคู่หูมือปราบพระ

กาฬที่ข้ึนชื่อว่ายอดเยี่ยมท่ีสุด เมื่อหกเดือนก่อนทั้งคู่ได้ติดตามจับเสือโหยจอมปล้นฆ่าข่มขืน ซึ่งศาลได้

ตัดสินประหารชีวิตในทันที แต่แล้วกลับมีคนพบว่าเสือโหยยังไม่ตาย สารวัตรแสวงจึงเรียกตัวมือปราบ

พระกาฬกลับมาร่วมงานกันอีกครั้ง โดยเป้าหมายแรก คือ รวบตัวเปรี้ยว ภรรยาสาวของเสือโหย แต่

เปรี้ยวกลับไม่ยอมเปิดปากใด ๆ สยิวและสยองทราบว่าเสือโหยอาจไปกบดานอยู่กับไอ้หรั่ง ลูกน้องคน

สนิทที่ไม่มีใครรู้หน้าตาของมัน หรั่งและนก แฟนของหรั่ง จ าเป็นต้องช่วยเสือโหย เนื่องจากเสือโหย

เป็นผู้มีบุญคุณและชุบเลี้ยงตนมาจนโต เสือโหยลงมือชิงตัวเปรี้ยวมาจากต ารวจได้ส าเร็จ จนกระทั่ง
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สยิวและสยองได้ไปเจอเป๋อ น้องสาวของเปรี้ยว แต่กลับถูกเป๋อหลอกให้มาจับบ่อนการพนัน เป๋อได้

หนีมาสมทบกับเปรี้ยว และได้เสียกับเสือโหยในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “โปลิศจับขโมย” 

โปลิศจับขโมย แขวนหลวงพ่อโกยหน้าตั้ง 

สับสนวุ่นวายสะบั่นกุ๊กกิ๊กเผ็ดมันแอ็คชั่นฟูมฟาย 

โปลิศจับขโมย เรื่องของเสือโหยกับสิงห์เหนือเสือใต้ 

โปลิศไล่จับผู้ร้าย แต่จับหัวใจตัวเองไว้ไม่อยู่ 

* ความรักออกมาเล่นกล สร้างความวกวนให้ทุกคนทุกคู่ 

พ่ีเขยน้องเมียจุ๊กกรู้ เพ่ือนกันดันมาตู่ดู๊ดูชีวิต 

เส้นทางของผู้คน ทอดทับสับสนตามพรหมลิขิต 

มากดีมากร้ายมากจริตยิ่งมีไกลยิ่งใกล้ชิด อุ้ย (เฮ้อ) โปลิศจับขโมย 

ซ้ า (*) 

เรื่องราวมันเป็นยังไง เสือโหยมันเหี้ยมโหดร้าย 

เจอสยิวสิงห์เหนือ เจอสยองเสือใต้ 

ผัวเปรี้ยวใครแตะไม่ได ้เรื่องไรปืนจะกินด่าน 

นกให้เขาทั้งใจ ลูกเจี๊ยบสมองไว 

กลับ ๆ ตัวได้ไหม ก็ต้องตามดู ๆ กันไป 
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เนื้อเพลงได้กล่าวถึงภารกิจการไล่จับผู้ร้าย ซึ่งประกอบด้วย สยิวและสยอง (สิงห์เหนือและ

เสือใต้) ผู้เป็นต ารวจที่ต้องไล่จับเสือโหย ผู้ร้ายหลบหนี อีกทั้งเพลงยังได้กล่าวถึงเปรี้ยว ภรรยาของเสือ

โหย ผู้ไม่ยอมให้ใครมาท าร้ายสามีของตน นอกจากนี้ เพลงยังได้เล่าอีกว่า เสือโหยได้แอบลักลอบเป็น

ชู้กับน้องสาวของเปรี้ยวในท่อน “พ่ีเขยน้องเมีย จุ๊กกรู้” และในตอนท้ายของเพลงยังได้กล่าวถึงนก 

แฟนสาวของหรั่ง ซึ่งเป็นลูกน้องคนสนิทของเสือโหยอีกด้วย 

เพลง “โปลิศจับขโมย” มีฉันลักษณ์แบบกาพยานี ผสมกับกลอนแปด เนื่องจากการใช้จ านวน

ค าที่มีหลากหลาย เพลงมีดนตรีในจังหวะปานกลาง อีกทั้งยังมีการใช้ค าสัมผัสในลักษณะของค า

อนุโลมในค าว่า “ใต”้, “ร้าย” และ “ใจ” เพลงได้แสดงถึงความโกลาหลของเนื้อเรื่องที่แฝงไปด้วยการ

ตามล่า ความตลก และความสับสนวุ่นวาย เพลงได้บอกเล่าเรื่องราวโดยรวมของละคร  ตลอดจน

แนะน าตัวละครหลัก ได้แก่ สยิว สยอง เสือโหย เปรี้ยว และนก ที่เข้ามาช่วยเติมเต็มให้เพลงน าละคร

เรื่องนี้บอกเล่าเรื่องราวของละครได้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ผู้ฟังสามารถรับรู้เรื่องราวของละครได้ว่า ละคร

เรื่องนี้เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการตามล่าเสือโหย ซึ่งเป็นภารกิจของสองต ารวจ นอกจากนี้ เพลงยังได้

เล่าถึงนก แต่ไม่ได้กล่าวถึงหรั่ง ซึ่งอาจท าให้ผู้ฟังเกิดความสับสนได้ เนื่องจากเพลงไม่มีที่มาที่ไปของตัว

ละครดังกล่าว นอกจากนี้ ด้วยสาเหตุนี้เองที่ท าให้เพลงนี้กลายเป็นเพลงที่กล่าวถึงตัวละครด้วย ไม่ใช่

เพลงที่เล่าเรื่องละครทั้งเพลง แตเ่พลงมีแค่การบอกชื่อของตัวละคร โดยไม่ได้บอกว่าตัวละครแต่ละตัว

นั้นเป็นใคร ได้แก่ พี่เขย น้องเมีย ผัวเปรี้ยว เปรี้ยว นก และลูกเจี๊ยบ อย่างไรก็ตาม เพลงได้ใช้ภาษาที่

มีความตรงไปตรงมา ผนวกกับการใช้ค าแสลงที่เพ่ิมจินตนาการแก่ผู้ฟัง ได้แก่ สะบั่น กุ๊กกิ๊ก เผ็ดมัน  

แอ็คชั่น ฟูมฟาย จุ๊กกรู้ อุ้ย และเฮ้อ ท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้อารมณ์โดยรวมของละคร นั่นคือ ความ

โกลาหล และความตลกขบขัน 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “จิตสังหาร” (2545) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เรื่องราวของ ดร.ทัศน์ไท ลูกชายเจ้าสัวใหญ่ นักเรียนนอกที่ประสบอุบัติเหตุ แต่กลับ

ได้พลังพิเศษในการอ่านใจคน หลังจากที่เขาโดนคนใกล้ชิดหลายคนหักหลัง เขาจึงก่อตั้งองค์กรลับที่

ชื่อว่า "ผู้ก่อการดี" ออกปราบปรามคนชั่ว 

 

ชื่อเพลง “จิตสังหาร” 

* คนเราจะไปมาทางไหนหลีกหนียังไงไม่เคยพ้น เจอแต่คนเลวเลวเลว 

คนมันจะดีเลวเพียงไหน รับรู้ไม่ได้เรื่องที่ไม่ดี รู้หน้าแต่ไม่รู้ใจ 

 

คนเรามีรวยจนแค่ไหน กล้าหาญท าลายขาดเหตุผล ใครบางคนคอยบงการ 

คนมันทั้งฆ่าและให้ร้าย มันท าไม่ได้เลยซักนิดเดียว เพราะสัญชาตญาณบอก 

** แค่สบตาก็หยั่งรู้คิดอะไร เห็นถึงข้างในอย่างชัดเจน  

เหมือนเข้าไปสัมผัสด้วยจิตใจ ทะลุทะลวงถึงใจกลาง 

คิดท าอะไร ได้ยินเป็นค าพูดทุก ๆ อย่าง 

ซ้ า (*) 

ซ้ า (** , **) 

 

 เพลง “จิตสังหาร” ได้กล่าวถึงสัจธรรมชีวิตที่ทุกคนต้องเผชิญ นั่นคือ การพบเจอกับคนเลวที่

แฝงอยู่รอบกาย โดยที่เราไม่สามารถรับรู้ได้ว่า ใครเป็นคนดี ใครเป็นคนเลว เพราะมนุษย์นั้นรู้หน้าไม่รู้

ใจ การมุ่งท าร้ายใครสักคน อาจมีใครบางคนคอยบงการอยู่ เราต้องเชื่อในสัญชาติญาณ แค่สบตาก็จะ

รับรู้ได้ถึงจิตใจและความคิดของอีกฝ่ายอย่างชัดเจน 
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 เพลง “จิตสังหาร” มีการใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะ โดยใช้ดนตรีเร็วเร้าอารมณ์ เพ่ือน าเสนอ

บรรยากาศของละครเกี่ยวกับคนเลวที่แฝงอยู่รอบตัว ซึ่งพระเอกนั้นถูกหักหลังโดยไม่รู้ตัว ในท่อน

สร้อยที่ 2 ของเพลงพูดถึงการรับรู้จิตใจของอีกฝ่าย ซึ่งตรงกับพลังพิเศษของพระเอกที่ได้มาหลังจาก

ประสบอุบัติเหตุ ทั้งนี้เพลงไม่ได้ใช้ค าร้องที่บอกถึงเนื้อเรื่องของละครอย่างละเอียด ท าให้ผู้ฟังไม่

สามารถรับรู้ได้ว่าในท่อนสร้อยที่ 2 ของเพลง แท้จริงแล้วต้องการสื่อความหมายว่าอย่างไร อาจเป็นได้

ทั้งการบอกเล่าถึงพลังพิเศษของพระเอก หรืออาจเพื่อต้องการเพิ่มอรรถรสให้แก่ละครก็ได้เช่นกัน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ดอกไม้ลายพาดกลอน” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร 

เรื่องย่อ ราวพุทธศักราช 2476 ณ ท้องทุ่งบางน้ าดอน เป็นช่วงเวลาที่ต านานของเสือสไบ เสือ

สาวกับพรรคพวกที่ควบม้า ควงปืนบุกปล้นฆ่าอย่างอุกอาจ ไร้ปรานี ออกปล้นคนรวยเจือจานคนจน 

ท าให้ชาวบ้านรู้เห็นเป็นใจ และช่วยให้เสือสไบให้รอดพ้นเงื้อมมือกฎหมายมาจนทุกวันนี้ หลวงมหินทร์ 

นายต ารวจใหญ่แห่งพระนครได้ส่งขุนพิชิต มือปราบหนุ่มไฟแรงมาประจ า ณ ท้องที่นี้ แท้จริงแล้วพ่อ

และแม่ของเสือสไบถูกโจรปล้นฆ่าอย่างเหี้ยมโหด เธอจ าได้เพียงรอยสักยันตร์ที่ข้อมือของโจรที่ฆ่าพ่อ

แม่ของเธอเท่านั้น เธอจึงมาเป็นเสือ เพื่อรอโอกาสล้างแค้น นอกจากขุนพิชิตจะใช้เวลาตามล่าเสือก็ยัง

สืบถามหาสาวงามท่ีมีชื่อว่า ก าไล หรืออีกชื่อของเสือสไบ ที่เขาเคยเจอแถวล าธาร วันหนึ่งเสือสไบคิด

จะปล้นบ้านเถ้าแก่หมง สไบจึงเข้ามาสืบหาข่าวในเมือง ท าให้ได้พบหน้าขุนพิชิตที่ร้านกาแฟ และได้

เห็นความเป็นสุภาพบุรุษและจิตใจดีของขุนพิชิตที่เอ้ือเฟ้ือกับผู้คน แต่เมื่อสไบทราบว่าสุภาพบุรุษรูป

งามนายนี้คือต ารวจมือปราบจากพระนคร ที่มาเพ่ือก าจัดเหล่าเสือ เธอจึงต้องรีบพยายามตัดใจจาก

ผู้ชายคนแรกท่ีท าให้เธอรู้สึกถึงความเป็นหญิงสาว 
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ชื่อเพลง “ดอกไม้ลายพาดกลอน” 

หากฟ้าสั่งมาว่าฉันต้องรักเธอ มันคงเป็นไปได้ล าบากคงจะเป็นได้แค่ในฝัน 

กับภาพติดตาเรื่องร้ายที่พบเจอ คน ๆ หนึ่งสูญเสียทุกอย่างมันช้ ามันเจ็บมันฝังใจ 

* ความจริงใจฉันก็เริ่มหวั่นไหว ทีไ่ดพ้บเธอก็รู้สึกดี 

บางคืนฝันร้ายมันตามตอกย้ าทุกทีทุกที 

ทุก ๆ วันจึงมีแต่ความโกรธแค้น 

ใจมันมีแต่ความโกรธแค้น ใจมันเต็มไปด้วยความแค้น 

คือดอกไม้ลายพาดกลอน เหมือนจะอ่อนแต่ร้อนแรง 

ปิดบังหัวใจซ่อนความรู้สึกอ่อนหวาน 

ไฟความแค้นมันลุกลามขวางเส้นทางแห่งความรัก 

ไม่มีหนทางให้รักเธอเลย 

ซ้ า (*) อยากบอกรักเธอคงไม่มีทาง 

 

 เพลงได้เล่าความรู้สึกของผู้หญิงคนหนึ่งที่ฝืนใจตัวเองไม่ให้รักกับคนรัก เนื่องจากเธอเคยพบ

เจอกับเรื่องราวในชีวิตที่ร้ายแรงในอดีต ท าให้เธอต้องปิดบังความรู้สึก ปิดบังความอ่อนโยน และ

แสดงออกแต่ความเคียดแค้น  

เพลง “ดอกไม้ลายพาดกลอน” มีค าสัมผัสเป็นระยะ โดยใช้ดนตรีในจังหวะช้าแต่หนักแน่น

เค้นอารมณ์ เพลงได้เล่าอารมณ์ของเสือสไบ โดยแฝงการเล่าเรื่องของละครไปพร้อม ๆ กัน เนื่องจาก

เพลงได้ใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง อีกทั้งยังใช้อารมณ์ของตัวละครที่อิงตามเนื้อหาของละคร ท าให้

ผู้ฟังสามารถรับรู้อารมณ์ความแค้น และความรักของตัวละคร พร้อมกับคาดเดาได้ว่าสไบจะต้องปิดบัง
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ความอ่อนโยนของตัวเอง และเข้าร่วมกลุ่มเสือเพ่ือตามหาคนที่ฆ่าพ่อแม่ของเธอ ท าให้เธอไม่สามารถมี

ความรักกับนายต ารวจหนุ่มที่คอยตามจับตัวเสืออย่างเธอได้ 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครบู๊ (Action) 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “เหล็กน้ าพ้ี”, “โปลิศจับขโมย”, “จิตสังหาร” และ 

“ดอกไม้ลายพาดกลอน” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร จ านวน 4 เพลง ผู้วิจัยได้สรุป

ข้อมูลว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในแนวเรื่องละครบู๊ (Action) มีความหลากหลายในการเลือกใช้

ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์ แต่การเล่าทั้งหมดจะสะท้อนเนื้อหาของละคร ท าให้ผู้ฟัง

สามารถรับรู้/คาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ ทั้งนี้รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ขึ้นอยู่กับปริมาณของ

เนื้อหาที่ผู้ประพันธ์จะใส่ลงไปในเพลง ส่วนดนตรีของเพลงละครบู๊มักมีจังหวะเร็ว ยกเว้นเพลง 

“ดอกไม้ลายพาดกลอน” ที่มีจังหวะช้า เนื่องจากเป็นเพลงที่แทนความรู้สึกนางเอก แต่ถึงอย่างไร 

ดนตรีในเพลงละครบู๊จะต้องมีความหนักแน่น เร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟังและผู้ชมละคร 
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครผี 
หมายเหตุ : ละครเรื่อง “อนิลทิตา” มีแนวเรื่องผสมระหว่างละครผี และแฟนตาซี (Fantasy) 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครผี 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “พิภพมัจจุราช” (2511) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

ถึงตัวละคร 

เรื่องย่อ เมื่อมนุษย์สิ้นอายุไข วิญญาณจะถูกน าพาลงนรก เพ่ือให้พญามัจจุราชตัดสินบุญบาป

เมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์ หากใครท าดีจะได้ขึ้นสวรรค์ หากใครท าชั่วต้องตกนรก และได้รับโทษทัณฑ์ ซึ่ง

ในนรกจะมีเลขานุการของพญามัจจุราช 2 คน ชื่อ สุวรรณเลขา มีหน้าที่จารึกความดีของมนุษย์แต่ละ

คนลงในแผ่นทอง และสุวาณเลขา มีหน้าที่จารึกความชั่วของมนุษย์ลงในแผ่นหนังหมา 

 

ชื่อเพลง “พิภพมัจจุราช” 

(ฮ่ะ ฮ่ะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า) 

พิภพมัจจุราช ใครถึงฆาตดับชีวี  

สุวรรณตรวจดูบัญชี ถ้าท าดีให้ไปสวรรค์ 

ท าชั่วพญายมว่าไง ข้าส่งลงไปนรกโลกันต์นะสิ 

ต้นงิ้วกระทะทองแดง เอาหอกแหลมแทงทุกวันทุกวัน 

พญายม (ฮ่ะ ฮ่ะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า) 

สุวาน (ฮ่ะ ฮ่ะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า) 

สุวรรณ (ฮ่ะ ฮ่ะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า) 

สามแรงแข็งขันท าดีท าดี (ฮ่ะ ฮ่ะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า) 

อะ โจ๊ะ อะ ทึง เท่งทึง อะ โจ๊ะ อะ ทึง เท่งทึง 
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(ซ้ าท้ังเพลง) 

  

เพลงมีการใช้จุดสัมผัสค าแบบกาพย์ยานี และกลอนแปด ขึ้นอยู่กับจ านวนค าในวรรคเพลง 

ผ่านดนตรีจังหวะเร็วที่สนุกสนาน และภาษาที่ตรงไปตรงมา เพ่ือเล่าถึงพิภพมัจจุราช ซึ่งเป็นฉาก

ส าคัญของละคร โดยเป็นสถานที่พิพากษาดวงวิญญาณของคนที่ถึงฆาต เพลงได้กล่าวถึงตัวละคร 

ได้แก่ พญายม สุวรรณ และสุวาน ซึ่งมีหน้าที่พิพากษาดวงวิญญาณ เพ่ือตัดสินว่าจะส่งดวงวิญญาณที่

ถึงฆาตขึ้นสวรรค์หรือลงนรก อันเป็นสถานที่ท่ีมีต้นงิ้วและกระทะทองแดง โดยองค์ประกอบเหล่านี้จะ

ปรากฏอยู่ในทุกตอนของละคร และเนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครจบในตอน อีกทั้งยังมีเนื้อหาที่

เปลี่ยนไปในแต่ละตอน จึงท าให้เพลงไม่สามารถน าอารมณ์ของตัวละครมาใส่ในเพลงได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “อนิลทิตา” (2518) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าถึงตัวละคร 

เรื่องย่อ ณ เมืองบันทายศิลา สินธุ พ่อค้าผ้าชาวอยุธยา คนรักของอนิลทิตา ถูกเจ้าชัยวิริยะ 

กษัตริย์หนุ่มแห่งเมืองบันทายศิลา ซึ่งเป็นคู่หมั้นของอนิลทิตาฆ่าตาย อนิลทิตาจึงฆ่าเจ้าชัยวิริยะแล้ว

หนีไปอยู่เชียงรายกับบันดาสา พี่เลี้ยงผู้มีวิชาไสยศาสตร์มนต์ด า โดยเฉพาะมนต์คงความสาว อนิลทิตา

รอการกลับชาติมาเกิดของสินธุ 200 ปีผ่านไป บันดาสาได้มีลูกกับเจ้าพงษ์สุริยัน ณ เชียงแมน ชื่อ

ดาเรศ แต่ดาเรศคิดว่าโฉมสุรางค์หรืออนิลทิตาคือแม่ อนิลทิตาได้ส่งดาเรศไปอยู่อังกฤษกับผู้เป็นย่า 

ในขณะที่สินธุนั้นได้กลับชาติมาเกิดเป็นจักรา แต่ทว่าสุรเดช น้องชายของเขาได้เรียกชื่ออนิลทิตา

ก่อนที่จะกระโดดตึกตาย จักราจึงตัดสินใจสืบหาคนชื่ออนิลทิตาท่ีคุ้มเชียงแมน จักราได้เจอกับดาเรศที่

เพ่ิงกลับมาจากอังกฤษ และเกิดความรักระหว่างกัน ท าให้อนิลทิตาโกรธดาเรศที่เป็นตัวมารขวางทาง

รักของเธอกับจักรา อนิลทิตาได้ดูดพลังบันดาสาจนตาย ท าให้ตัวเองกลายเป็นปีศาจ และคิดจะฆ่าทุก

คนที่เปิดเผยความจริงของเธอ 
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ชื่อเพลง “อนิลทิตา” 

(อนิลทิตา) อนิลทิตานางเลิศเลอล้ าลัคนา  

ยามยุรยาตรดั่งนางพญา เหมราชเจ้าแห่งปักษี 

อนิลทิตานางผู้เรืองอิทธิฤทธิ์เดชา  

งามป่านสาวรุ่นไม่ยอมโรยรา เพราะอาบเลือดของผู้ชาย 

* ชายมากมายต้องตายเพราะนาง ต้องเหลือบร่างรอคอยวันตาย 

เรืองเวทย์มนต์แรงกล้า ทั่วผีป่าภูตพรายยอมแพ้พ่ายนาง 

อนิลทิตามีอาถรรพ์ทั่วทั้งสารพัน 

มีทั้งความโหดภายในใจนาง ยิ้มกลืนเลือดและความตาย 

(อนิลทิตา ความตาย) ซ้ า (*) (อนิลทิตา) 

 

เพลงกล่าวถึงอนิลทิตา ผู้มีรูปโฉมงดงามอ่อนเยาว์ อีกทั้งยังสง่างามเหมือนเหมราช8 

เนื่องจากนางได้สังเวยชีวิตของผู้ชายมากหน้าหลายตา อีกทั้งภูตผีต่างยอมสยบให้แก่นาง ความ

โหดร้ายภายในจิตใจของอนิลทิตา ท าให้รอบตัวมีแต่การนองเลือด และความตาย 

เพลงได้ใช้ดนตรีจังหวะช้า เพ่ือเพ่ิมความน่ากลัวในเพลง และการใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะ 

โดยเพลงได้กล่าวถึงตัวละครหลักของเรื่อง โดยบอกรายละเอียดของตัวละครเกี่ยวกับความสาว และ

อิทธิฤทธิ์เวทย์มนต์ รวมถึงชีวิตของผู้ชาย และอีกหลายคนที่นางได้คร่าไป เพ่ือผลประโยชน์แก่ตัวนาง

เอง เพลงได้ใช้ภาษาท่ีสละสลวยในระดับปานกลาง (Moderate Style) สังเกตได้จากค าร้อง เช่น เลิศ

เลอล้ า, ลัคนา, ยุรยาตร ที่แปลว่า เดิน, อิทธิฤทธิ์เดชา และสาระพา ตามล าดับ ทั้งนี้ถึงแม้เพลงจะ

                                                           
8 เหมราช หมายถึง สัตว์ผสมในวรรณคดีไทย มรี่างเป็นสิงห์ แต่มีส่วนหัวคล้ายหงส์ 



 165 

ไม่ได้บอกรายละเอียดของเนื้อเรื่องละครในส่วนอื่น ๆ แต่เพียงเรื่องราวของอนิลทิตา ซึ่งเป็นตัวละครที่

โดดเด่นที่สุดของละคร ผู้ชมก็สามารถคาดเดาอารมณ์ในภาพรวม และเนื้อเรื่องของละครได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “แก้วขนเหล็ก” (2534) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ นฤดม ทายาทคนเดียวแห่งบ้านประชานาถ เขาได้รับมรดกตกทอดเป็นบ้านหลังใหญ่

ที่ถูกขนานนามว่า ปราสาทพยับเมฆ แต่หลังจากที่นฤดมเข้าไปส ารวจปราสาทพยับเมฆ ชายหนุ่มผู้

แสนดีก็มีอุปนิสัย และวิถีการด าเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป เขาเอาแต่ฝังตัวอยู่กับปราสาท และได้ชุบ

ชีวิตจอมปีศาจร้าย "เมฆินทร์" ให้ตื่นขึ้นมา นับแต่นั้นกลิ่นไอของเลือดสด ๆ และความตายก็คละคลุ้ง

ไปทั้งปราสาทพยับเมฆ อีกทั้ง "วิทวัส" กับแฟนสาว "รมณีย์" เพ่ือนของนฤดมกลับกลายเป็นส่วนแห่ง

ปมรักปมแค้นที่ฝังลึกอยู่ในใจของเมฆินทร์ไปเสียอีก เพราะวิทวัสคือศัตรูความรักเก่าที่กลับชาติมาเกิด

ใหม่ และรมณีย์หญิงคนรักของวิทวัส คือ บุญปลื้ม หญิงที่เมฆินทร์ต้องการแย่งมาจากไอเที่ยงตั้งแต่

ครั้งอดีตชาติ 

 

ชื่อเพลง “แก้วขนเหล็ก” 

ผิดด้วยหรือการมีใจให้กัน มีดวงใจสัมพันธ์มีรักมั่นใครสักคน 

รักด้วยใจรักคงมั่น รักนริันดร์ซ่ือตรง 

ต่อให้โลกนี้รักดับกร่อนเป็นผง วิญญาณรักยังคงยั่งยืน 

* หากจะมีมารใด ๆ กล้ ากราย คอยท าลายหนทางรักเลือนรางทนกล้ ากลืน 

ฉันจะท าทุกทางให้ เธอเคียงใกล้ทุกวันคืน 

กลับมาอยู่ในภพสบสุดฉ่ าชื่น รักยั่งยืนและเป็นนิรันดร์ 

ซ้ า (*) กลับมาอยู่ในภพสบสุดฉ่ าชื่น รักยั่งยืนเมื่อเป็นนิรันดร์ 
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เนื้อเพลงได้น าเสนอความในใจของชายคนหนึ่ง เพลงเริ่มต้นด้วยการขึ้นประเด็นค าถามว่า 

การรักใครสักคนถือเป็นความผิดหรือไม่ ตามด้วยการสัญญาต่อคนรักว่า แม้โลกจะสลาย แม้ตัวเขา

จะต้องตาย แต่วิญญาณของเขาก็จะยังคงรักคนรักตลอดไป โดยหากมีใครที่จ้องจะท าลายความรัก

ระหว่างเขา 2 คน เขาก็พร้อมที่จะท าทุกวิถีทาง เพ่ือที่เขาจะได้อยู่กับคนรักไปชั่วนิรันดร์ 

เพลงได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้า และใช้รูปแบบการสัมผัสค าแบบกลอนแปด ทั้งนี้เพลง “แก้วขน

เหล็ก” เป็นเพลงที่แทนความรู้สึกของตัวละคร “เมฆินทร์” ผีดิบดูดเลือด ที่ผิดหวังจากความรักตั้งแต่

ครั้งอดีตชาติ จนเมื่อตัวเองได้ฟ้ืนชีวิตกลับมาเป็นผีดิบดูดเลือด ก็ยังคงมีใจผูกพันต่อคนที่ตนรัก โดย

การเลือกใช้ค าที่สละสลวย รวมถึงเนื้อหาของเพลงที่สอดคล้องกับเนื้อหาของละคร จึงท าให้ผู้ฟัง

สามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงกับเนื้อหาของละครได้เป็นอย่างดี เช่นในท่อน “กลับมาอยู่ในภพสบ

สุดฉ่ าชื่น รักยั่งยืน เมื่อเป็นนิรันดร์” ที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นชาติภพของตัวละคร ทั้งนี้การเลือกน า

ความรักของเมฆินทร์มาใช้เป็นเพลงน าละคร อาจเป็นเพราะว่าความรักของเมฆินทร์นั้นเป็นประเด็น

หลักของละคร ที่น ามาซึ่งเหตุการณ์ทั้งหมดในละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ดารายัณ” (2539) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ทหารญี่ปุ่นได้ขนทองมาเก็บไว้ที่เกาะบายู ซึ่งได้รับความ

ช่วยเหลือจากพ่อของดารายัณ ดารายัณได้ตกหลุมรักกับทหารไทยนายหนึ่งที่มาสืบเรื่องทหารญี่ปุ่น 

และนัดพบกันเรื่อยมา โดยที่เธอไม่รู้เลยว่า เขาได้หลอกใช้เธอเป็นเครื่องมือในการขโมยความลับทาง

การทหารของญี่ปุ่น ดารายัณได้ถูกทหารญี่ปุ่นน าไปถ่วงน้ าบูชายัญข้อหาสมคบคิดกับทหารไทย แต่คน

รักของเธอช่วยไว้ได้ทัน เขาจึงให้เธอหลบซ่อนตัวอยู่ในหลืบแคบ ๆ ในถ้ า เมื่อสงครามจบ นายทหาร

ได้กลับไปแต่งงานที่บางกอก โดยทอดทิ้งดารายัณไว้เพียงล าพัง จนกระทั่งดารายัณได้เสียชีวิตลง และ

กลายเป็นวิญญาณรอคอยความรัก และการแก้แค้น เวลาผ่านไปหลายสิบปี กรรมได้พาให้ทุก ๆ คนใน

อดีตชาติกลับมาพบกันอีกครั้งบนเกาะบายูแห่งนี้  
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ชื่อเพลง “ยังรอ เพียงเธอ” 

อดทนอยู่ตรงนี้เพียงคนเดียว อดทนอยู่กับความอ้างว้าง 

อดทนอยู่กับฝันอันเลือนราง ยอมทนเพราะเธอ 

จากกันสุดดินฟ้าทะเลไกล แต่ใจอยู่คงเดิมเสมอ 

เก็บใจเก็บความรักเพ่ือรอเธอ มานานแสนนาน 

* ยังคงรอคอยรอแต่เธอเพียงคนเดียว รักเธอเพียงคนเดียวไม่เปลี่ยนผัน 

ยังคงรอคอยวันที่เราจะมีกัน เหมือนในวันเก่า 

** อดทนอยู่ตรงนี้เพียงล าพัง อดทนอยู่กับความเหน็บหนาว 

สักวันเจ็บและช้ าคงบางเบา รอคอยสักวันหนึ่ง 

ซ้ า (* , **) …… (รอคอยสักวัน) 

รอคอยสักวันหนึ่ง ยังรอรักเธออยู่ 

 

เนื้อเพลงได้กล่าวถึงการอดทนรอคอยคนรักอย่างเดียวดายของผู้หญิงคนหนึ่ง แม้กายจะห่าง

กัน แต่ใจของเธอยังคงรอคอยเขาเสมอไม่เคยเปลี่ยน แม้ว่าการอดทนรอคอยจะท าให้เธอรู้สึกเจ็บปวด

แค่ไหนก็ตาม เพราะเธอแค่หวังว่าคนรักจะกลับมาอยู่ด้วยกันอีกเหมือนที่เคยเป็นในอดีต 

เพลงได้ใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะคล้ายกลอนหัวเดียว แต่เนื่องจากจุดสัมผัสค ามีจ านวนน้อย 

อาจท าให้เพลง “ยังรอเพียงเธอ” กลายเป็นเพลงที่ไม่ปรกฏค าสัมผัสได้ เพลงแสดงถึงความรู้สึกของตัว

ละคร “ผีดารายัณ” ผู้ที่รอคอยคนรักและเสียชีวิตอยู่ในถ้ าเพียงล าพัง ผ่านดนตรีช้า แม้เธอจะ

กลายเป็นวิญญาณ แต่เธอยังคงรอคอยคนรักด้วยความรักอย่างเดียวดายเสมอมา แต่ถึงอย่างไร ผู้ฟัง

สามารถรับรู้ปมส าคัญของละครเรื่องนี้ได้ นั่นคือ การอดทนรอคอยคนรักของผีดารายัณ ทั้งนี้หากผู้ฟัง

ไม่เคยรับชมละครเรื่องนี้มาก่อน ก็อาจไม่ทราบว่าเพลงนี้เป็นเพลงละคร เพราะเพลงมีลักษณะการใช้
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ค าและการประพันธ์แบบเพลงไทยสากลทั่วไป โดยใช้ประเด็นความรักที่ผู้ฟังทั่วไปสามารถฟังได้อยู่

ตลอดเวลา นอกจากนี้ เพลง “ยังรอ เพียงเธอ” ยังไม่ปรากฏชื่อของละครในค าร้อง จึงง่ายต่อการน า

เพลงนี้ไปต่อยอดเพ่ือจ าหน่ายอีกด้วย 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “คนส่งกรรม” (2545) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

บรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ กรกฎ ชายหนุ่มที่เสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุรถจักรยานยนต์เสียหลักในขณะที่ก าลัง

ช่วยเหลือเด็ก เมื่อเสียชีวิตลง เขาได้บังเอิญเจอกับคุณทวดในขณะที่คุณทวดก าลังท าหน้าที่ส่งกรรม

ให้แก่ผู้คน ท าให้กรกฎต้องพลอยฟ้าพลอยฝนได้ท าหน้าที่เป็นผู้ส่งกรรมแทนคุณทวดของเขา 

 

ชื่อเพลง “คนส่งกรรม” 

* โปรดเช็คหน้าผากก่อนออกจากบ้าน โปรดเช็ครหัสก่อนออกจากบ้าน 

ซ้ า (*) 

เราคือสถานกรรมมานุเคราะห์ เราคอยแทรกเจาะแฮ็คเกอร์ข้อมูล 

คนที่ท ากรรมพอกงอกพูน เราจะแทงใบสูญให้คุณด่วนจี้ 

เราเตรียมกรรมร้อนออนไลน์ ให้คุณเบิกได้ทันใจในชาตินี้ 

คนค้ายาบ้ายาอีเบิกได้ทันที เอ้าเดี๋ยวนี้เลย 

ซ้ า (* , *) 

ท่านประธานโรงงานนรก ที่เดินยืนยึดอกโอ้โก้จังเลย 

ชีวิตที่แสนสเบย ก็ลองเสวยนรกบ้างสิหวา 

จะหมายไว้ตรงหน้าผาก บาปน้อยบาปมากจับสลักบาร์โค้ด 
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เบอร์ไหนมันกระเลวกระโลด จับมันดาวน์โหลดดิ่งลงนรกเลย 

** บริษัทจัดกรรมจ าจัด พวกเราถนัดจัดการเรื่องกรรม 

กรรมใดใครก่อกรรมใดใครท า เรามีคนส่งกรรมตามค าขอร้อง 

แสนกลคือเราแสนคนส่งกรรม พวกเราจะน ากรรมมาสนอง 

คนดีนี่เราจะขอรับรอง เราไม่กล้าแตะต้องเจ้าของกรรมดี 

ซ้ า (* , *) 

ธรรมก าหนดเป็นกฎน า กฎแห่งกรรมน ากงเกวียน 

จงเพ่งเร่งจิตเพียร ให้กงเกวียนเปลี่ยนกงกรรม 

เป็นมนุษย์มันสุดประเสริฐ ท าดีไว้เถิดแล้วจะเกิดสบาย 

ไม่เว้นหรอกสัก (กะ) ราย ตามกรรมเวียนว่ายเกิดตายว่ายเวียน 

ไอ้คนโกงบ้านกินเมือง มันคิดไมเ่ชื่องคิดแต่เรื่องกร่อนแก่ง 

เช็คซีดีรอมพอเห็นพล็อมแพล็ม ก็โหลดลงโปรแกรมวินโด้เอ็กซ์พี 

อาหารนะเขาทานบนโต๊ะ ไอ้พวกคางคกบนโต๊ะนะไม่กิน 

ซาดิสม์ท าเป็นคนติดดิน บนโต๊ะไม่กินชอบกินใต้โต๊ะ 

กินป่ากินอิฐกินทราย มันกินมากมายยิ่งกว่าพวกไทยมุง 

กินเพลินจนเงินลงพุง จะให้เงินมันพุ่งทะลุพุงดั่งพะโล้ 

ซ้ า (**) 
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 เนื้อเพลงกล่าวถึงหน่วยงาน (บริษัท) ที่มีหน้าที่คอยส่งกรรมให้แก่ผู้ที่กระท าสิ่งไม่ดี เช่น 

คนขายยาบ้า และเจ้าของโรงงานนรก ซึ่งบริษัทจะตรวจสอบกรรมผ่านบาร์โค้ดที่หน้าผากของคน ถ้า

เจอคนดี คนเหล่านั้นจะปลอดภัย แต่ถ้าเจอคนไม่ดี คนเหล่านี้จะได้รับกรรมตามที่ตนเองก่อไว้ เพลง

ได้น าเสนอหน่วยงานดังกล่าวว่า เป็นหน่วยงานที่ทันสมัย มีการใช้คอมพิวเตอร์ และอุปกรณ์ต่าง ๆ ใน

การปฏิบัติงาน 

 เพลง “คนส่งกรรม” ได้ใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด และมีความพยายามในการใช้ค าสัมผัส 

โดยการสร้างค าแสลงขึ้นใหม่ ทั้งนี้เพลงได้ใช้ดนตรีจังหวะเร็วในเล่าเรื่องราวของละครเกี่ยวกับบริษัท

จัดส่งกรรมที่มีหน้าที่คอยส่งกรรมให้กับคนที่ได้ก่อกรรมท าความเลวไว้ อีกทั้งเพลงยังได้น าเสนอ

บรรยากาศของละครในช่วงครึ่งหลังของเพลง ซึ่งมีใจความเกี่ยวกับกงเกวียนก าเกวียน และการเวียน

ว่ายตายเกิด นอกจากนี้ เพลงยังได้บอกลักษณะและยกตัวอย่างการกินใต้โต๊ะ การโกงเงิน และการหา

ผลประโยชน์ใส่ตัวในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การตัดไม้ (กินป่า) การโกงค่าก่อสร้าง (กินอิฐกินทราย) ทั้งนี้

เนื่องจากละครเรื่องนี้น าเสนอเนื้อหาเป็นตอน ๆ ท าให้ในแต่ละตอนนั้นมีเนื้อเรื่องที่แตกต่างกันออกไป 

ส่งผลท าให้เพลงน าละครไม่สามารถเจาะจงถึงเนื้อเรื่องของละครในตอนใดตอนหนึ่งได้โดยเฉพาะ 

ดังนั้น เพลงจึงได้น าเสนอประเด็นหลักของละคร อันท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้และเข้าใจถึงลักษณะของ

บริษัทจัดส่งกรรม ซึ่งเป็นส่วนหลักของละครได้เป็นอย่างดี 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เงินปากผี” (2549) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ เลี้ยง นักธุรกิจหนุ่มผู้สนใจด้านไสยศาสตร์ ได้ประลองวิชาไสยศาสตร์กับซินแสจู

หยวน แต่พ่ายแพ้ เขารู้ตัวว่าเขาต้องตายก่อนหมดอายุขัย และกลายเป็นวิญญาณร้ายเร่ร่อน เขาจึง

สะกดวิญญาณตัวเอง โดยใส่วัตถุอาถรรพ์ที่เรียกว่า “เงินปากผี” ไว้ในปากตนเอง แต่กลับถูกตัน ลูก

ศิษย์จอมโลภขโมยไป วิญญาณของเขาจึงกลับมามีอิทธิฤทธิ์และได้หลอกตันจนเสียสติ ทั้งนี้ก่อนตาย

เขาได้ฝากวันพุธและพินธุอร ลูกของเขาไว้กับเสริม พนักงานผู้ซื่อสัตย์ พร้อมยกสมบัติจ านวนมหาศาล

เป็นค่าตอบแทน เรื่องราวเริ่มเลวร้ายขึ้น เมื่อเสริมได้น ามาลินและเมฆ ลูกติดของเธอ เข้ามาอยู่ในบ้าน 

มาลินได้ท าคุณไสยใส่เสริม เพื่อหวังครอบครองสมบัติ และน าไปปรนเปรอเสี่ยชด ชู้รัก ในวันหนึ่ง วัน

พุธได้ชกต่อยกับเมฆ จนเสริมได้รับลูกหลงตกบันไดเสียชีวิต ท าให้มาลินถือโอกาสพาชดเข้ามาอยู่ใน
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บ้านในฐานะสามี และใช้เล่ห์เหลี่ยมถ่ายโอนสมบัติไปเป็นของตน ในขณะที่เลี้ยงก็เริ่มตามล่าคนที่เอา

เหรียญไปจากเขาทีละคน แต่เลี้ยงกลับต้องมาเจอกับจูหยวน และวันพุธที่ได้รับการสอนวิชามนต์ด า 

โดยที่วันพุธไม่รู้เลยว่า วิญญาณท่ีเขาก าลังจะท าร้ายนั้นคือพ่อของเขาเอง  

 

ชื่อเพลง “เงินปากผี” 

เงินและทองของใครก็หวงแม้ตายจากไป ยวนยั่วเย้าให้ใครต่อใครหวังชมชื่นใจ 

เหนี่ยวน าให้ทุกคนเข้ามา กิเลสรุมเร้าใจใฝ่หา 

ช่วงชิงสิ่งของทั้งรู้ว่า เราไม่อาจได้ครอง 

เงินปากผีอย่าลองดี ไมมี่สิทธิอย่าคิดเป็นเจ้าของ 

เงินปากผีหากลองดี ไม่มีใครหลุดพ้นค าสาปร้าย 

 

 เพลงกล่าวถึงเงินปากผีซึ่งเป็นสมบัติของผู้ตาย แม้จะเป็นเงินปากผี แต่ขึ้นชื่อว่าเป็นเงิน ใคร 

ๆ ก็อยากได้ แต่ถึงอย่างไร ก็ไม่มีใครสามารถน าเอาเงินปากผีไปได้ เพราะเจ้าแต่เพียงผู้เดียวคือคน

ตายที่ฝังร่างไว้พร้อมกับเงิน ดังนั้น หากใครโลภ และคิดจะเอาเงินนี้ไป คนนั้นต้องเจอกับค าสาปร้าย

ของเงินปากผีในที่สุด 

 เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด แต่มีจุดสัมผัสค าที่น้อย ผ่านดนตรีร็อก (Rock) ที่

หนักแน่น อีกทั้งเพลงยังได้ใช้ภาษาแบบเรียบง่ายตรงไปตรงมาในการถ่ายทอดเนื้อหาของเพลง เพลง

ได้เล่าเรื่องราวของละคร โดยหยิบยกเอาประเด็นส าคัญของเรื่องมาน าเสนอ กล่าวคือ เพลงไม่ได้

น าเสนอเรื่องราวแบบล าดับขั้นของเหตุการณ์ ดังนั้น ผู้ฟังจึงสามารถรับรู้เรื่องราวของละครใน

ภาพรวมกว้าง ๆ เท่านั้น แต่ถึงอย่างไร ผู้ฟังก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครจากเพลงได้ว่าละคร

ต้องเกี่ยวข้องกับความโลภของมนุษย์ที่ต้องการครอบครองเงินปากผี ในขณะที่ผีเองก็หวงแหนและ

คอยตามหลอกหลอนคนที่เอาสมบัติของตนไป ทั้งนี้เนื่องจากเพลงนี้ได้น าชื่อของละครมาใช้เป็นค า
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ร้อง และยังได้เล่าถึงใจความส าคัญของละคร เพลงจึงไม่ใช่เพลงที่เล่าบรรยากาศละคร ถึงแม้ว่าเพลง

จะเล่าเรื่องย่อของละครโดยสรุปก็ตาม 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “7 วันจองเวร” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ ซัน หนุ่มเพลย์บอยจอมเจ้าชู้ พิธีกรและเจ้าของรายการ The Sun Show ประสบ

อุบัติเหตุรถคว่ าขณะขับรถเข้าไปในซอยเปลี่ยวแห่งหนึ่ง ซันถูกน าตัวส่งเข้าโรงพยาบาล เขาหัวใจหยุด

เต้นไปชั่วขณะ 7 นาที อุบัติเหตุครั้งนี้ท าให้ชีวิตของเขาเปลี่ยนไปอย่างสิ้นเชิง เขากลายเป็นคนเห็นผี

หลายตนที่ตามหลอกหลอนเขา ซึ่งหนึ่งในผีเหล่านั้นคือนุสราว่าที่เจ้าสาวของเขานั่นเอง เขาจึงคิดออก

ตามหาฆาตกรรมที่ฆ่านุสให้ได ้

 

ชื่อเพลง “ภาพหลอน” 

อยู่ในคืนฝันอยู่กับวันเหงา อยู่กับความรวดร้าวและหวั่นไหว 

อยู่อย่างเจ็บช้ าอยู่อย่างเดียวดาย คล้าย ๆ คนจะขาดใจ 

* ภาพในวันนั้นอยู่ในความฝัน อยู่ในใจของฉันไม่จางหาย 

ภาพความเจ็บช้ าอยู่ภายในใจ ไม่รู้เมื่อไรจะลืม 

 

และทุกครั้งที่ฉันต้องการจะลืมจะลบภาพเดิม ๆ  

มันเหมอืนเรื่องราวยังตอกและย้ าซ้ าเติมให้เจ็บช้ า 

ขอถามสักค าว่าฉันจะลืมเธออย่างไร 

** เมื่อความจริงนั้นไม่เคยได้ลืมภาพฉัน  

และเธอนั้นเคยผูกพัน  
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เรื่องราวของเรายังอยู่ในความฝัน 

ยังคงมีภาพเธอหลอกหลอน  

ให้ใจฉันมันเร่าร้อน 

ภาพเธอนั้นยังตราตรึงอยู่ในใจ 

ซ้ า (*) 

ไม่อยากรบัรู้ทุก ๆ เรื่องราวที่เธอและฉันได้ท า 

ทุกเรื่องราวที่เจ็บและช้ าเสียใจไม่นึกถึง  

ขอถามซักค าว่าฉันจะท าได้อย่างไร 

ซ้ า (**) 

*** วอนขอวอนให้เธออย่าท าให้ใจฉันยิ่งบอบช้ า  

ช่วยท าให้ฉันไม่จ าเธอได้ไหม 

ลืมเธอเองช่างลืมง่ายดาย  

หัวใจฉันมันสลาย  

ภาพเธอยังคอยหลอนใจ 

ซ้ า (***) 

 

เพลงได้น าเสนอบรรยากาศความเดียวดาย และความเจ็บช้ าของเรื่องราวในอดีตของคน ๆ 

หนึ่งที่เขาต้องการจะลืม แต่ภาพคนรักของเขากลับตามหลอกหลอนอยู่ตลอดเวลา เป็นภาพความทรง

จ าที่ฝั่งลึกอยู่ในใจของเขาจนยากท่ีจะลืมได้ ซึ่งตรงกับเนื้อเรื่องของละครที่ซัน โดนผีนุสและผีตัวอ่ืน ๆ 

ปรากฏตัวให้เห็น และขอให้ซันช่วยเหลือ แต่เพลงไม่ได้เล่าเนื้อเรื่องของละครในช่วงใดช่วงหนึ่ง หรือ
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เล่าเนื้อเรื่องของละครแบบล าดับขั้น ผู้ฟังจึงไม่สามารถรับรู้เนื้อเรื่องของละครและอารมณ์ของตัว

ละครได้ ทั้งนี้เพลง “ภาพหลอน” เป็นเพลงที่มีฉันทลักษณ์ผสมผสานระหว่างกลอนหัวเดียว การ

สัมผัสค าเป็นระยะ และการไม่มีจุดสัมผัสค า ซึ่งการที่เพลงเล่าบรรยากาศของละคร มีส่วนช่วยท าให้

ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องได้ว่า เป็นเรื่องราวของพระเอกท่ีโดนผีตามหลอกหลอน 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครผี 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “พิภพมัจจุราช”, “อนิลทิตา”, “แก้วขนเหล็ก”, "ดา

รายัณ", "คนส่งกรรม", "เงินปากผี" และ “7 วันจองเวร” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร 

จ านวน 7 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในแนวเรื่องละครผี มีความหลากหลาย

ในการเลือกใช้ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์ ทั้งการเล่าเรื่องละคร การเล่าบรรยากาศ

ละคร การเล่าถึงตัวละคร และการเล่าอารมณ์ของตัวละคร ทั้งนี้รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ และดนตรี

ก็มีความหลากหลายเช่นกัน ขึ้นอยู่กับเนื้อหาของละคร ส าหรับละครเรื่อง "แก้วขนเหล็ก" และ "ดา

รายัณ" ซึ่งเป็นเพลงแทนอารมณ์ของตัวละครผี แต่เพลงได้น าเสนออารมณ์ของความรักที่ดูเหมือนการ

ประพันธ์เพลงเพื่อต่อยอดทางธุรกิจ แต่หากพิจารณาจากเนื้อเรื่องของละครแล้ว ตัวละครทั้งสองต่างมี

ปมหลังที่เกี่ยวกับความรัก ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสรุปข้อมูลว่า เพลงละครโทรทัศน์ในแนวละครผีมีความ

หลากหลายในเนื้อหา ประเภทของการเล่า รวมถึงดนตรี ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความโดดเด่นของเนื้อหาละคร

ว่ามีเนื้อเรื่องหรือตัวละครที่โดดเด่น 
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครย้อนยุค 
หรือ ละครพีเรียด (Period Drama) 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครย้อนยุค หรือละครพีเรียด (Period 
Drama) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “นางทาส” (2536) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ เย็น ถูกพ่อกับแม่น ามาขายเป็นทาสบ้านพระยาสีหโยธิน ตั้งแต่อายุ 15 ปี เมื่อเวลา

ผ่านไป ภรรยาทั้งสามคนของพระยาสีหโยธินไม่มีใครตั้งครรภ์ทั้งสิ้น ท่านเจ้าคุณจึงขอเย็นจาก

คุณหญิงแย้มเป็นภรรยาอีกคนหนึ่ง เย็นไม่ลืมว่าตัวเองเป็นทาส เจ้าคุณและคุณหญิงจึงเอ็นดูเย็นเป็น

พิเศษ คุณหญิงและเย็นก็มีครรภ์ในเวลาไล่เลี่ยกัน เมื่อเวลาใกล้ก าหนดคลอด ท่านเจ้าคุณมีราชการ

ต้องไปค้างอยู่ต่างจังหวัด คุณหญิงแย้มคลอดลูกชายและเสียชีวิตในวันรุ่งขึ้น พร้อมกับเย็นที่ให้ก าเนิด

เด็กหญิง คุณหญิงจึงขอเปลี่ยนเอาลูกของเย็นไปเป็นลูกของท่าน ให้ชื่อว่าอุ่นเรือน วันหนึ่ง ยืน พ่ีชาย

ของเย็นมาบอกเย็นว่าพ่อป่วยหนัก แต่อนุภรรยาของเจ้าคุณได้กล่าวโทษฟ้องว่าเย็นคบชู้ เย็นจึงโดน

หวายเฆี่ยนเจียนตาย และถูกถอดลงมาเป็นนางทาสตามเดิม เวลาผ่านไปอุ่นเรือนโตเป็นสาว วันหนึ่ง

เย็นได้ยินเสียงสาลี่ อนุภรรยาคนหนึ่งของเจ้าคุณนัดแนะผู้ชาย คิดจะล่ออุ่นเรือนมาให้ถูกข่มขืน เย็น

เข้าห้ามอุ่นเรือน แต่กลับถูกตบหน้า สาลี่จึงน าเรื่องไปบอกท่านเจ้าคุณว่าเย็นขโมยก าไลอุ่นเรือน อุ่น

เรือนทนไม่ไหวที่เห็นเย็นถูกโบย จึงสารภาพความจริงแก่ท่านเจ้าคุณ สาลี่จึงถูกเฆี่ยนที่เรือนจนสลบ 

สาลี่โกรธแค้นท่านเจ้าคุณมาก จึงสั่งให้คนไปฉุดอุ่นเรือนอีกครั้ง แต่ท่านเจ้าคุณจับได้ จึงไล่สาลี่ออก

จากบ้าน และแล้ววันที่ความจริงปรากฏขึ้นก็มาถึง เมื่อพ่อแม่ของเย็นเดินทางมาน าเงินมาไถ่ตัวเย็น 

ความจริงเปิดเผยว่าผู้ที่เจ้าคุณคิดว่าเป็นชู้ของเย็น นั้นคือพ่ีชาย ความดีทุกอย่างปรากฏขึ้นแล้ว ยกเว้น

ความจริงเรื่องอุ่นเรือนที่เย็นยอมยกให้เป็นลูกของคุณหญิงต่อไป 
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ชื่อเพลง "นางทาส" 

เกิดมาเหมือนคนต้องทนรับบาป ก้มรับใช้กรรมด้วยความภักดี 

มอบใจซื่อตรงที่มี ภักดีจนวันสุดท้าย 

สุดรักดวงใจแก้วตาทุกเมื่อ เลือดเนื้อของฉันทั้งกายและใจ 

ทุกทนต่อสู้เรื่อยไป ไม่ยอมให้ใครท าลาย 

* นางทาสถึงตัวจะกลายเป็นไท ไม่ขอประกาศความจริงจนวันสุดท้าย 

ยอมช้ ายอมเจ็บขอเก็บความจริงเอาไว้ เพราะใจซื่อตรงรักษาสัญญา 

สุดท้ายถึงวันที่ตัวพ้นทาส หลุดพ้นเลิกเป็นทาสกันทุกคน 

แต่ใจฉันยังทุกข์ทน ด้ินรนหลีกหนีความจริง 

ซ้ า (*)  

แต่ใจฉันยังทุกข์ทน ดิ้นรนหลีกหนีความจริง 

 

เพลง “นางทาส” กล่าวถึง ทาสที่ยอมรับชาตะชีวิตของตน และคอยรับใช้ผู้เป็นนายด้วย

ความจงรักภักดี อีกทั้งชีวิตยังยกให้แก่ลูก ผู้เป็นเลือดเนื้อเชื้อไข ทาสคนนี้จะไม่ยอมให้ใครมาท าร้าย

ลูกของตน แม้ตนจะได้เป็นไท ตนก็จะขอเก็บความลับเอาไว้ตามค าสัญญา สังเกตได้ว่าเนื้อหาของ

เพลงมีการกล่าวถึงลูกของเย็นในท่อน “เลือดเนื้อของฉันทั้งกายและใจ” และค าสัญญาในท่อน “ไม่ขอ

ประกาศความจริงจนวันสุดท้าย” และ “แต่ใจฉันยังทุกข์ทน ดิ้นรนหลีกหนีความจริง” ซึ่งเป็นประเด็น

ส าคัญของละคร  

เพลงได้เล่าเรื่องของละครโดยสรุปประเด็นส าคัญของละคร โดยใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอน

แปด แต่มีจุดสัมผัสค าเป็นระยะ อีกทั้งยังใช้ดนตรีไทยในจังหวะช้า ท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้เรื่องราว 

และเวลาในเนื้อเรื่องของละครโดยรวมได้เป็นอย่างดี 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เรือนรักเรือนทาส” (2549) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ จ าลอง ลูกสาวของนักร้องล าตัด ต้องมาเป็นทาสขัดดอกในเรือนของนพ โดยที่นพ

หวังจะเอาจ าลองมาเป็นอนุอีกคน แต่จ าลองกลับตั้งท้องขึ้นมา เธอจึงโดนนพสอบสวน แต่เธอกลับไม่

ยอมปริปากบอกชื่อพ่อของลูก ต่อมา จ าลองได้คลอดลูกสาวก่อนสิ้นใจตาย และทิ้งพระห้อยคอไว้ให้

จ าเรียง ลูกสาวของเธอ เมื่อจ าเรียงก้าวเข้าสู่วัยสาว เธอตกหลุมรักกับพัฒน์ ลูกชายคนเดียวของนพ 

ถึงขนาดยอมมอบความสาวให้ พัฒน์ถูกสั่งให้ไปเมืองน่านกะทันหันเพ่ือไปรับตัวโฉมฉาย ลูกสาวของ

น้อม ซึ่งเป็นน้องชายของนพ ให้มาอยู่อยุธยาสักระยะ โฉมฉายได้ออกอุบายต่าง ๆ เพ่ือให้พัฒน์สนใจ 

แต่กลับไม่เป็นผล ในขณะที่ข่าวเรื่องจ าเรียงท้องตกไปถึงหูนพ เธอจึงถูกลงโทษในข้อหาที่สมสู่กับทาส

ด้วยกันจนท้อง เมื่อโฉมฉายรู้ความจริงว่าพัฒน์เป็นพ่อของเด็ก เธอได้ตัดสินใจฆ่าจ าเรียง แต่

เหตุการณ์กลับชุลมุน เมื่อพระของจ าเรียงตกแตก ท าให้กระดาษใบหนึ่งหลุดออกมา ซึ่งมีใจความว่า

น้อมคือพ่อของจ าเรียง สุดท้ายความอาฆาตแค้นท าให้โฉมฉายต้องกลับมาตายเสียเอง น้อมขอใช้ชีวิต

บั้นปลายที่เหลืออยู่กับจ าเรียง ลูกสาวที่เขาเคยทอดทิ้งมาเกือบ 20 ปี ส่วนพัฒน์กับจ าเรียงก็ได้ใช้ชีวิต

อยู่คู่กันอย่างมีความสุข 

 

ชื่อเพลง “ทาสในเรือนรัก” 

ชีวิตฉันคืนและวันผ่านไป สุดเจ็บช้ าในหัวใจหนักหนา 

ต้องมาเป็นทาสเขา โอ้เราเศร้าวิญญา ช้ าอุราน้ าตาท่วมใจ 

ชีวิตหนอใยถึงเป็นเช่นนี้ ก่อกรรมใดนี่ถึงต้องหม่นไหม้ 

ต้องกล้ ากลืนกี่วันกี่คืนนานเพียงไหน ทั้งกายใจจะมีเสรีคืนมา 

* ต้องเป็นทาสกายยังไม่อ่ิมหน า กลับมีเคราะห์กรรมซ้ าเติมยิ่งกว่า 

ตกเป็นทาสใจถมในอุรา ยิ่งพาระคนสุขเศร้าสับสน 

** ชีวิตนี้คงต้องคอยเฝ้าฝัน ว่าสักวันความทุกข์คลายหลุดพ้น 
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เฝ้ารอวันสดใสเยี่ยมกรายมาอีกหน รกัเปรอปรนแต่งเติมหัวใจเปรมปรีดิ์ 

ซ้ า (* , **) 

 

เพลงได้ใช้ดนตรีไทยในจังหวะช้า และฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด โดยกล่าวถึงทาสคนหนึ่งที่

ต้องทนเจ็บช้ าทุกทรมาน เธอได้แต่เฝ้าถามตัวเองว่าเพราะเหตุใดเธอจึงต้องมาเผชิญกับชีวิตเช่นนี้ 

นอกจากนี้ เธอยังได้กลายเป็นทาสใจ (ตกเป็นภรรยาของเจ้านาย) ซึ่งเธอท าได้เพียงเฝ้ารอวันเวลาที่

ความเลวร้ายนี้จะผ่านพ้นไป ตลอดจนได้พบเจอกับความรักที่ดี 

 เพลงได้ผสมผสานการเล่าเรื่องของละคร และอารมณ์ของตัวละครไปพร้อม ๆ กัน แต่การเล่า

เรื่องนั้นไม่ได้เจาะจงถึงชื่อตัวละคร หรือเหตุการณ์ส าคัญในละคร ท าให้ผู้ฟั งสามารถรับรู้เรื่องย่อของ

ละครได้เพียงทาสกายที่กลายเป็นทาสใจ และต้องทนความเจ็บช้ าทรมาน รอวันเวลาที่ความเลวร้ายนี้

จะผ่านพ้นไปเท่านั้น แต่ในด้านของอารมณ์ ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ถึงความกล้ ากลืนฝืนทนเป็นทาส การ

ตกเป็นภรรยาของเจ้านาย ซึ่งหากพิจารณาถึงอารมณ์ของตัวละครในเพลงแล้ว อาจไม่ตรงกับเนื้อเรื่อง

เท่าใดนัก เนื่องจากจ าเรียงกับพัฒน์รักกัน และมีลูกด้วยกันด้วยความสมัครใจ เพลงน าเสนอภาษาที่

สละสลวย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของละครย้อนยุคที่ผู้ฟังสามารถพบได้ นอกจากนี้ เพลงอาจต้องการ

น าเสนอความเป็นทาสที่ตรงกับความคิด (Mindset) ของผู้ชมทั่วไป เพราะถึงอย่างไร จ าเรียงก็โดน

รังแกจากคนรอบข้างตามเนื้อเรื่อง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “รอยรัก รอยบาป” (2552) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าแก่นเรื่องละคร 

และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ หลวงวิสุทธิ์ เป็นผู้ชายที่มีภรรยาหลายคน โดยมีคุณระย้าเป็นภรรยาเอก ส่วนภรรยา

ที่เหลือเป็นทาสในเรือน ระย้าหลอกให้ภรรยาคนอ่ืนฆ่าฟันกันเอง ต่อมาพระยาวิสุทธิ์ก็ได้ทาส จวน มา

เป็นภรรยาเพ่ิมอีก 1 คน ระย้าเป่าหูจวนให้เกลียดอิ่ม เพ่ือนรักของเธอ และใส่ร้ายว่าจวนวางยาพิษให้

ภรรยาคนอ่ืนจนแท้งลูก พระยาวิสุทธิ์จึงสั่งโบยจวนจนตาย ก่อนตายจวนกล่าวอาฆาตพยาบาทจะจอง

เวรจองกรรมกับอ่ิมและพระยาวิสุทธิ์ให้ถึงที่สุด ประจวบกับระย้าเจ็บท้องใกล้จะคลอด วิญญาณของ
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จวนจึงเข้ามาอยู่ในท้องของระย้า เกิดเป็นเด็กสาวชื่อว่า หนูยิ้ม ซึ่งหนูยิ้มมีความรู้สึกเกลียดอ่ิมและ

เกลียดพระยาวิสุทธิ์โดยที่ไม่รู้สาเหตุ หนูยิ้มโตขึ้น และได้รับรู้ถึงความร้ายกาจของผู้เป็นแม่ รวมถึงรับรู้

ว่าใครเป็นผู้อยู่เบื้องหลังการตายของตนในอดีตชาติ เวรควรระงับด้วยการไม่จองเวร แต่คุณระย้าก็

ต้องชดใช้เวรกรรมของตน เมื่อเธอถูกระเบิด เป็นเหตุให้ต้องถูกตัดขาตัดมือทิ้งทั้งสองข้าง ส่วนพระยา

วิสุทธิ์ก็โชคร้ายถูกระเบิดตายระหว่างเดินทางกลับมาเยี่ยมคุณระย้า 

 

ชื่อเพลง “รอยรัก รอยบาป” 

ใครเคยท าอะไรไว้ สิ่งเหล่านั้นจะลอยตามเป็นเหมือนเงา 

ความเลวทรามท่ีรุมเร้า อาจจะเผาความดีใดไปหมดเลย 

* กว่าจะรู้ต้องร้อนรน เหลือที่จะทนหาค าใดเอ่ย 

ทุกคนต้องชดใช้กรรมที่ก่อเอาไว้ 

จะตามจองเวรไม่ให้เธอลืมฉัน คืนวันแห่งแค้นไม่มีลางเลือนหาย 

ให้มันเป็นรอยร้าวรอยบาปฝังใจ ตามเธอติดไปทุกชาติฉันขอสาบาน 

ซ้ า (*) 

อะไรที่หวังต้องมีอันพังสูญ ไม่มีบุญคุณให้ฉันต้องจ าไว้ 

ให้มันเป็นรอยร้าวรอยบาปฝังใจ ตามเธอติดไปทุกชาติฉันไม่ให้อภัย 

 

 เพลงได้กล่าวถึงการกระท าท่ีจะย้อนกลับมาหาผู้ที่กระท าเสมอ เปรียบเสมือนเงาที่ติดตามตัว

ของผู้นั้น หากผู้ใดกระท าสิ่งไม่ดี ผู้นั้นจะต้องชดใช้กรรมที่ตนก่อเอาไว้ ต่อมาเพลงได้กล่าวถึงการตาม

จองเวรด้วยความแค้นของบุคคลหนึ่ง ซึ่งคือเจ้ากรรมนายเวร ที่จะคอยติดตามผู้ที่ท า ให้ตนแค้นไปใน

ทุกชาติภพ โดยหวังจะท าลายชีวิตของผู้นั้นให้พังทลาย 
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 เพลง “รอยรัก รอยบาป” มีฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด และปรากฏจุดสัมผัสค าในท่อนเพลง

เกือบทั้งหมด โดยเพลงได้ผสมผสานการเล่าแก่นเรื่องละคร เกี่ยวกับเวรกรรม และการจองเวร กับ

อารมณ์ความแค้นของตัวละคร ซึ่งคือความแค้นของจวนที่มีต่อหลวงวิสุทธิ์ อ่ิม และคนอ่ืน ๆ ซึ่งจวน

ถือว่าเป็นตัวละครหลักในชาติแรก และเป็นตัวละครหลักในชาติใหม่โดยมีชื่อว่า หนูยิ้ม ซึ่งเป็นลูกของ

หลวงวิสุทธิ์ แต่ทั้งนี้เนื้อเพลงยังสามารถตีความสรรพนาม “ฉัน” เป็นกรรมที่ตามติดผู้ที่สร้างกรรมไม่

ดีไว้ และ “เธอ” เป็นผู้ก่อกรรม ดังนั้น ถึงแม้ว่าเพลงจะไม่ได้เล่าเรื่องราวของละครแบบเจาะจง แต่ผู้ก็

สามารถคาดเดาประเด็นที่เกี่ยวกับละครเรื่องนี้ได้ เนื่องจากเพลงได้น าแก่นเรื่องหลักของละคร และ

อารมณ์หลักของตัวละครหลักมาใช้ อีกท้ังการใส่ค าว่า “รอยร้าว” และ “รอยบาป” ในท่อนเพลง “ให้

มันเป็นรอยร้าว รอยบาปฝังใจ” ยังท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเพลงกับเนื้อหาของละครได้โดยง่าย 

นอกจากนี้ เพลงยังได้ใช้ดนตรีไทยในการบรรเลง ผู้ฟังจึงสามารถรับรู้ถึงเวลาในเนื้อเรื่องของละครได้

เป็นอย่างด ี

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “สุภาพบุรุษจุฑาเทพ” (2556) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัว

ละคร 

เรื่องย่อ 5 พี่น้องตระกูล "จุฑาเทพ" ประกอบไปด้วย ม.ร.ว.ธราธร พ่ีชายคนโต ม.ร.ว.ปวรรุจ 

พ่ีชายคนรอง ม.ร.ว.พุฒิภัทร ม.ร.ว.รัชชานนท์ และม.ร.ว.รณพีร์ ทั้ง 5 คนนั้น เป็นบุตรชายของหม่อม

เจ้าวิชชากร จุฑาเทพ ซึ่งประประสบอุบัติเหตุทางรถยนต์เสียชีวิต ทั้ง 5 คน อยู่ในความดูแลของผู้เป็น

ย่า และต้องฝ่าฟันอุปสรรคการถูกจับคู่หมั้นหมายกับบุตรสาวของ ม.ร.ว.เทวพันธ์ เทวพรหม จนได้พบ

รักที่ตัวเองต้องการ 
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ชื่อเพลง “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” 

เวลาที่ล่วงเลยนั้นท าให้คนเปลี่ยนไป สิ่งหนึ่งในใจยังไงก็ไม่เปลี่ยน 

ก็คือความรักที่มีต่อเธอ จะมั่นคงอย่างนี้เหนือกาลเวลามากยิ่งกว่าอะไร 

* ต่อให้นานเพียงใดรักแท้ก็ยังคงเป็นรักแท้ ไม่มีวันจะแปรหรือน้อยลงไปตามเวลา 

ถึงแม้บางครั้งชีวิตต้องเจออะไรกระหน่ า แต่ก็ไม่เคยท าให้รักเราเปลี่ยนแปลงไป 

 

คนเราถ้าคู่กันไม่ว่าอะไรเปลี่ยนไป สิ่งหนึ่งในใจยังไงก็ไม่เปลี่ยน 

ก็คือความรักที่มีต่อเธอ จะมั่นคงอย่างนี้เหนือกาลเวลามากยิ่งกว่าอะไร 

ซ้ า (*) 

แม้จะต้องรอไม่รู้ว่านานเพียงใดก็จะไม่ท้อ เพียงมีเธอก็พร้อมสู้ต่อไป 

ทางจะไกลแค่ไหนก็อดทน เพื่อให้ถึงในวันหนึ่งที่มันเป็นของเรา 

ซ้ า (*) 

ฉันรักเธออย่างไรก็รักไม่เปลี่ยนใจเลย จะหยุดใจลงเอยที่เธอคนเดียวจนตาย 

 

เพลง “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” เป็นเพลงน าละครเรื่อง “สุภาพบุรุษจุฑาเทพ” ที่มีการใช้

แนวดนตรี 5 แบบ แต่เพลงยังคงเนื้อหาเดิมไว้ เพ่ือใช้กับละครทั้ง 5 เรื่องของละครชุดนี้ เช่น ตอน

คุณชายพุฒิภัทรใช้แนวดนตรี Swing Jazz และตอนคุณชายรณพีร์ใช้แนวดนตรี Classic Rock ทั้งนี้

เพลงมีการใช้ดนตรีในจังหวะช้าและใช้จุดสัมผัสเป็นระยะ ยกเว้นเพลงน าละครในตอนคุณชายพุฒิ

ภัทรที่มีดนตรีจังหวะปานกลาง โดยในทุกเพลงไม่ปรากฏการบรรเลงดนตรีไทย แต่มีเปียโนเป็นเครื่อง

ดนตรีเด่น เพลงจึงมีลักษณะการน าเสนอดนตรีแบบเพลงไทยสากลทั่วไปตามสมัยนิยม 
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เพลงได้กล่าวถึงเวลาที่สามารถเปลี่ยนแปลงความรู้สึกของคนได้ แต่รักแท้เป็นสิ่งหนึ่งที่จะไม่

เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ซึ่งเพลงได้น าความรักและเวลามารวมเข้าไว้ด้วยกัน เพ่ือสื่อสารอารมณ์

ของตัวละครหลักทั้ง 5 คนที่มีต่อคนรัก ได้แก่ ม.ร.ว.ธราธร พ่ีชายคนโต ม.ร.ว.ปวรรุจ พ่ีชายคนรอง 

ม.ร.ว.พุฒิภัทร ม.ร.ว.รัชชานนท์ และม.ร.ว.รณพีร์ เพลงมีการใช้ภาษาที่ตรงไปตรงมา ไม่อ้อมค้อม 

โดยค าร้องของเพลงเป็นค าที่ไม่บ่งบอกถึงการเป็นละครย้อนยุค อย่างไรก็ตาม เพลงนี้ได้น า เสนอ

อารมณ์ความรู้สึกพ้ืนฐานของตัวละคร นั่นคือความรักของคู่พระนาง ที่จะปรากฏอยู่ในละครทั้งห้า

เรื่องของสุภาพบุรุษจุฑาเทพ ดังนั้น เพลง “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” จึงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัว

ละครแบบกลาง ๆ ไม่เจาะจงกับเนื้อเรื่องของละครเรื่องใดเรื่องหนึ่งใน 5 เรื่องของสุภาพบุรุษจุฑาเทพ 

ท าให้เพลงนี้สามารถน าไปใช้เป็นเพลงไทยสากลทั่วไป หรือน าไปใช้เป็นเพลงน าละครของละครเรื่อง

อ่ืนที่น าเสนอความรักของคู่พระนางได้ 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครย้อนยุค หรือละครพีเรียด 

(Period Drama) 

 จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “นางทาส”, “เรือนรักเรือนทาส”, “รอยรัก รอยบาป” 

และ “สุภาพบุรุษจุฑาเทพ” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร จ านวน 4 เพลง ผู้วิจัยได้สรุป

ข้อมูลว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในแนวเรื่องละครย้อนยุค หรือละครพีเรียด (Period Drama) มีความ

หลากหลายในการเลือกใช้ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์ และรูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ 

ทั้งนี้จังหวะดนตรีที่ปรากฏเป็นดนตรีจังหวะช้าทั้งหมด ยกเว้นเพลง “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” ตอน

คุณชายพุฒิภัทรที่ใช้แนวดนตรี Swing Jazz ซึ่งเป็นจังหวะดนตรีในระดับปานกลาง แสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการของการเลือกใช้ประเภทของการเล่าในเพลงละครตามสมัยนิยม นั่นคือ การเลือกใช้การเล่า

อารมณ์ของตัวละคร เพ่ือต่อยอดทางธุรกิจ ทั้งนี้ เพลง “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” ยังได้แสดงให้เห็น

ถึงกรอบใหม่ของเพลงน าละครในแนวเรื่องละครย้อนยุคที่ไม่ได้ใช้ดนตรีไทยในเพลงน าละคร ซึ่งผู้วิจัย

ได้ตั้งข้อสันนิษฐานว่าสาเหตุมาจากเนื้อเรื่องของละครเป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2500 ซึ่ง

ตรงกับยุคของวัฒนธรรมความบันเทิงแบบตะวันตกที่ได้รับความนิยมในประเทศไทย 
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ตารางที่ 7 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครอิง
ประวัติศาสตร์ 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ผู้ชนะสิบทิศ” (2532) เพลงน าละครที่เล่าเรื่องของละคร และเล่าอารมณ์

ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ณ เวิ้งแม่น้ าอิระวดี ดินแดนพุกามประเทศ เมื่อพุทธศักราช 2073 เมงกะยินโยได้ตั้ง

ตนเป็นกษัตริย์ ทรงพระนามว่า พระเจ้ามหาสิริชัยะสุระ ยกเศวตรฉัตรขึ้น ณ เมืองตองอู ทรงมีพระ

ราชธิดาและพระราชบุตรพระนามว่า “จันทรา” และ “มังตรา” โดยมีนางเลาชีเป็นพระนม และนาง

เองก็มีบุตรชายชื่อว่า “จะเด็ด” เด็กทั้งสามจึงดื่มนมร่วมอกเดียวกัน ครั้นเมื่อเจริญวัยจะเด็ดได้เกิด

ความรักขึ้นกับตะละแม่จันทรา แต่ต้องไปสืบราชการลับที่เมืองแปร โดยใช้ชื่อ “มังฉงาย” และเมื่อ

พระเจ้ามหาสิริชัยะสุระสิ้นพระชนม์ มังตราราชบุตรได้อภิเษกกับนันทวดี และขึ้นครองบัลลังก์แทน 

ทรงพระนามว่า “พระเจ้าตะเบงชเวตี้” 

พระเจ้านรบดีแห่งแปรนั้นโปรดปานจะเด็ดมากโดยมิได้ระแวงว่าเป็นไส้ศึก จึงให้เข้ามารับ

ราชการอยู่ในวังและบังคับให้แต่งงานกับราชธิดา “ตะละแม่กุสุมา” เพ่ือผูกมัดตองอูไม่ให้เกิดศึกกับ

แปร มังตรารู้ข่าวก็เข้าใจว่าจะเด็ดทรยศ จึงยกทัพมาตีแปร แต่พ่ายแพ้กลับไป มังตราโกรธแค้นคิดจะ

ประหารจะเด็ด แต่มหาเถรกุโสดอได้มาห้ามไว้ จะเด็ดขอแก้ตัวโดยน ากองทัพตองอูบุกไปตีแปรเป็น

การล้างแค้น เมื่อจะเด็ดยึดเมืองหงสาวดีส าเร็จ จึงได้ประกอบพิธีพระบรมราชาภิเษกพระเจ้าตะเบงช

เวตี้ขึ้นเป็นจักรพรรดิ์แห่งพุกาม ประทับอยู่ ณ กรุงหงสาวดี 

กระทั่งวันหนึ่ง พระเจ้าตะเบงชเวตี้เดินทางกลับจากการศึก ได้เกิดอาเพศอสุนีบาตตกต้อง

ช้างพระที่นั่งจนพระองค์ได้รับบาดเจ็บ และยังถูกคนปรุงน้ าจัณฑ์ใส่ยาพิษถวายจนพระอาการทรุด

หนัก มังตรารู้ตัวว่าคงไม่มีพระชนม์ชีพอีกต่อไป จึงขอให้จะเด็ดไปปราบกบฏ เพ่ือรักษาแผ่นดินพุกาม

ทั้งหมดเอาไว้ให้สมพระนาม “ผู้ชนะสิบทิศ” หลังเสร็จศึก จะเด็ด หรือบุเรงนอง ได้ราชาภิเษกขึ้นเป็น

กษัตริย์ เฉลิมพระนามว่า “พระเจ้าสิริสุธรรมราชา” ครองกรุงหงสาวดีต่อไป 
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ชื่อเพลง “ผู้ชนะสิบทิศ” 

แสงดาวพราวพร่างฟ้า งามจับตาเหนือลุ่มอิรวดี 

คลื่นลมครางเหมือนดังมโหร ีค่ าคืนนี้หนาวจนจับใจ 

คิดถึงนางกลางพงไพร แสนเปลี่ยวใจห่างไกลยอดพูธ 

ท าศึกไม่เคยหวั่นใคร จะไปรบแห่งไหน สุดแรงใจเพ่ือตองอู 

ถึงตัวตายให้มังตราอยู่ คู่ฟ้าคู่ดินมิสิ้นสืบไป 

ใจหนึ่งมอบขวัญจันทรา แต่อีกใจมอบกุสุมาชู้ชมชื่นใจ 

ไปท าศึกอยู่แห่งไหน เสน่หาอาลัยดังไฟอาวรณ์ 

ใครมาพรากขวัญล าเค็ญ กลับเมืองแปรไม่เห็นใจจะขาดรอน ๆ 

ชีวาข้ายอมม้วยมร เพ่ือโฉมบังอรไม่กลัวตัวตาย 

ศึกรบรุกรานหาญหัก ศึกรักไม่เคยรองใคร 

เมืองแปรจะลุกเป็นไฟ ลูกผู้ชายไว้ลายลืนชา 

ผู้ชนะสิบทิศท้ังชีวิตวิญญา ช่ าชองรบแกล้วกล้าช่ าชองรักลือไกล ไปสิบทิศท่ัวแดน 

 

เนื้อเพลงได้เล่าถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้น ณ เหนือบริเวณลุ่มแม่น้ าอิรวดี ในเวลากลางคืน ซึ่งมี

อากาศหนาว และมีเสียงลมที่พัดรุนแรง โดยเนื้อเพลงได้กล่าวถึงทหารคนหนึ่งที่ก าลังพร่ าเพ้อว่า ยาม

ออกศึก ข้าไม่เคยกลัวตาย ข้ายินดีท าทุกอย่างเพ่ือตองอูและมังตรา นอกจากนี้ ข้ายังคิดถึงนางอันเป็น

ที่รัก โดยใจหนึ่งก็คิดถึงจันทรา แต่อีกใจหนึ่งกลับคิดถึงกุสุมา ซึ่งถ้าหากใครก็ตามที่มาแย่งคนรักของ

ข้าไป ก็เหมือนกับว่ามันได้ท าร้ายหัวใจข้า ดังนั้น ชีวิตของข้าจะขอมอบให้กับนางอันเป็นที่รัก โดยไม่

กลัวตาย เพราะข้าคือผู้ชนะสิบทิศ 
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เพลงน าเสนอเนื้อหาผ่านการใช้ค าสัมผัสตามรูปแบบฉันทลักษณ์กลอนแปดพร้อมกับดนตรีใน

จังหวะช้า โดยใช้กลองเป็นเครื่องดนตรีน า เนื่องจากละครได้เล่าถึงการท าศึกระหว่างตองอูกับเมือง

แปร เพ่ือสร้างอารมณ์ฮึกเหิมให้แก่ละครและผู้ฟัง เพลงได้เริ่มเล่าเนื้อหาของละคร โดยเริ่มจากการ

เจาะจงถึงสถานที่ ซึ่งคือลุ่มแม่น้ าอิระวดี แล้วจึงเล่าถึงความรักของ “จะเด็ด” ที่มีต่อนางที่รักทั้งสอง

ไปพร้อม ๆ กัน กล่าวคือ แม้ตัวเองจะต้องออกศึกจนตัวตาย เพ่ือพระเจ้าตะเบงชเวตี้ และตองอู ตนก็

ไม่กลัว ในขณะเดียวกัน เมื่อคนรักหายไปจากเมืองแปร หากต้องตายเพ่ือไปหาคนที่รัก ตนก็ยอม เพ่ือ

แสดงความเป็นลูกผู้ชาย  

ละครเรื่องนี้เป็นละครอิงประวัติศาสตร์ ถึงแม้เพลงจะเล่าอารมณ์ของตัวละครในสัดส่วนที่

มากกว่าการเล่าเรื่อง แต่การเล่าเรื่องยังคงเป็นสิ่งส าคัญ โดยเป็นการสรุปเนื้อหาของละครทั้งหมด 

เพ่ือให้ผู้ฟังและผู้ชมละครได้เข้าใจเรื่องราวของละครได้ง่ายยิ่งขึ้น  

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ขุนศึก” (2538) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ เสมา ลูกชายของนายมั่น ช่างตีเหล็ก ซึ่งปรารถนาจะใช้วิชาความรู้ในเชิงรบที่ได้ร่ า

เรียนมารักษาแผ่นดินเกิดไว้ มั่นเห็นลูกชายมีความตั้งใจจริง มั่นจึงพาเสมาไปฝากตัวเป็นลูกบุญธรรม

ของพันอินทราช พันอินเห็นเสมามีหน่วยก้านดี และเป็นศิษย์เอกของพระครูขุน ภิกษุแห่งวัดพุทไธ

สวรรย์ ซึ่งเป็นอดีตแม่ทัพที่มีชื่อเสียงเลื่องลือ จึงพาเสมาไปฝากกับขุนรามเดชะ เพ่ือนและเจ้านายของ

พันอิน ซึ่งมีหน้าที่รับและฝึกสอนทหารใหม่ ท าให้เสมาได้เจอกับเรไร ลูกสาวคนสวยของขุนราม ซึ่ง

เป็นนางข้าหลวงอยู่ในวัง เสมาหลงรักเรไรตั้งแต่แรกพบ เช่นเดียวกับที่เร ไรก็แอบชอบเสมาเช่นกัน 

เมื่อบ้านเมืองสงบลงหลังจากการรบที่ยาวนาน เสมาได้รับยศเป็นขุนแสนศึกพ่าย และได้โอกาสทูลขอ

เรไรจากสมเด็จพระเอกาทศรถ ทั้งคู่จึงได้แต่งงานกัน 
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ชื่อเพลง “ขุนศึก” 

ชื่อไอ้เสมาท่ีจะกล่าวถึง ศิษย์เอกคนหนึ่งของพุทไธสวรรย์ 

จากช่างตีดาบมาเป็นทหาร ฝึกอาวุธวิชาเชี่ยวชาญหัวใจห้าวหาญ 

ทุกบางร่ าลือกล่าวขาน ได้เป็นทหารฉายาขุนศึกที่มีน้ าใจ 

จากคนที่ไม่มีชั้น ไตข่ั้นเป็นนายทหาร 

ดวงชะตาล้มลุกคลุกคลาน ขึ้นและลงอยู่เรื่อยไป 

ถึงข้ันต้องโทษประหาร ภาคทัณฑ์ทัณฑ์บนเอาไว้ 

ไอ้เสมาไม่เคยหวั่นไหว อยู่ที่ไหนชนะใจคนเรื่อยมา 

* ปกป้องแผ่นดิน แม้เลือดรินไหล 

สู้เพื่อชาวไทย ด้วยใจเหี่ยมหาญ 

อยุธยาเลื่องลือกล่าวขาน ก้องสะท้านเพราะมีขุนศึกชื่อไอ้เสมา 

เหล็กวันหนึ่งที่เคยตีเป็นพร้า ข้าศึกหน้าไหนเข้ามาท้าทายถึงไหนถึงกัน 

** มันคือชาตินักรบ ไม่ยอมสยบให้ใคร 

รบเจียนตายเป็นตายก็ยอม เพ่ือศักดิ์ศรีสถาบัน 

เมื่อยามที่ว่างจากรบ อยากพบแต่นางในฝัน 

เรื่องใด ๆ ไม่ส าคัญ เพราะเธอคนนั้นอยู่ที่ใจตลอดมา 

ซ้ า (* , **) ไม่ยอมให้ใครพรากเธอจากไป เธอคือดวงใจของยอดขุนศึก เสมา 
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 เนื้อเพลงได้กล่าวถึงเสมา ช่างตีดาบ ผู้เป็นศิษย์คนหนึ่งของวัดพุทไธสวรรย์ โดยได้ฝึกฝน

วิชาการใช้ดาบจนได้กลายมาเป็นทหารมีฉายาว่า “ขุนศึก” แต่ถึงอย่างไร เสมาก็ไม่ได้มีชีวิตที่ราบรื่น 

เพราะเขากลับต้องโทษถึงขั้นประหาร ก่อนที่จะได้รับการลดโทษลงในภายหลัง อย่างไรก็ตาม เสมาก็

ไม่เคยหวั่นไหว กลับคอยปกป้องชาวไทย และแผ่นดินเรื่อยมา จนในที่สุดชื่อเสมาก็เป็นที่เลื่องลือทั่ว

อยุธยา นอกจากนี้ เมื่อว่างศึก เสมาจะคอยนึกถึงคนรักที่อยู่ในใจเสมอ และจะไม่ยอมให้ใครหน้าไหน

พรากเธอคนนั้นไปจากตน 

 เพลงไดเ้ล่าเรื่องของละคร โดยแนะน าตัวละครหลัก และสรุปเรื่องราวทั้งหมดของละครไว้ใน

เพลง ผ่านการใช้ค าสัมผัสตามฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด พร้อมดนตรีที่ปลุกอารมณ์และถ่ายทอด

บรรยากาศของสงครามในจังหวะที่หนักแน่น เพลงเริ่มจากการเล่าถึงประวัติตัวละครในเบื้องต้น ตั้งแต่

เสมาเป็นช่างตีดาบจนได้เป็นทหาร และการได้รับโทษประหาร จบด้วยการขมวดเรื่องราวความรักของ

เสมา ผู้ฟังสามารถรับรู้เรื่องราวของละครได้ว่าเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา อีกทั้งยังรับรู้ถึงความรัก

ของเสมาที่มีต่อคนรัก ถือได้ว่าเพลงนี้เป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละครได้อย่างครอบคลุม โดยการเล่าถึง

อารมณ์ของตัวละครนี้เป็นเพียงส่วนหนึ่งของการเล่าเรื่องละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “กษัตริยา” (2546) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่าถึงตัว

ละคร 

เรื่องย่อ เมื่อสมเด็จพระสุริโยทัยสิ้นพระชนม์ ไทยกับพม่าก็ว่างเว้นศึกมาถึงสิบห้าปี จนบุเรง

นองมหาอุปราชได้ปราบจลาจลแล้วราชาภิเษกขึ้นเป็นพระเจ้าหงสาวดีบุเรงนอง แล้วได้ส่งพระราช

สาส์นมาเจริญพระราชไมตรีกับสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ โดยขอช้างเผือกไปเป็นศรีนครสองเชือก แต่

โดนปฏิเสธ ท าให้เกิดสงครามขึ้น สมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราชเจ้า กับพระวิสุทธิกษัตรีย์ ซึ่งเป็น

ผู้ปกครองเมืองพิษณุโลก อันเป็นเมืองหน้าด่านส าคัญของอยุธยา ไม่สามารถต้านทานกองทหารของ

พม่าได้ พระองค์จึงตัดสินพระทัยยอมอ่อนน้อมแก่ทัพพม่า เพ่ือถนอมบ้านเมือง แต่การตัดสินใจในครั้ง

นี้ได้สร้างความตกตะลึงให้กับพระวิสุทธิกษัตรีย์ผู้ทรงสืบสายโลหิตจากวีรสตรีนักรบผู้กล้าอย่างสมเด็จ

พระสุริโยทัย ความขัดแย้งของสองพระองค์กลายเป็นรอยร้าวฉาน ท าให้เกิดศึกระหว่างพระสวามีกับ

พระอนุชาของพระวิสุทธิกษัตรีย์ เนื่องจากกรุงศรีอยุธยาคิดว่าพระมหาธรรมราชากระด้างกระเดื่อง 
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แต่ในที่สุดบุเรงนองก็ยึดครองกรุงศรีอยุธยาได้ส าเร็จ และขอตัวพระนเรศไปเป็นพระราชบุตรบุญธรรม

ที่หงสาวดี พระหทัยของพระวิสุทธิกษัตริย์แทบแตกสลาย ที่ชะตากรรมลิขิตให้พระสวามีต้องยกทัพมา

ท าศึกกับพระญาติวงศ์พงศา อีกทั้งยังต้องยกพระโอรสให้แก่พม่า เมื่อเวลาผ่านไปยังต้องส่งพระราช

ธิดาองค์โตไปแลกเปลี่ยนเป็นองค์ประกันอีก เมื่อสมเด็จพระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ ปลดปล่อย

คนไทยจากการยึดครองของพม่า ถึงแม้พระสุพรรณกัลยาจะถูกพระแสงดาบของพระเจ้าหงสาวดีนันท

บุเรงฟันสิ้นพระชนม์ พระวิสุทธิกษัตรีย์ก็มิได้ทรงทราบข่าวร้ายนี้จวบจนวาระสุดท้ายของพระชนม์ชีพ 

พระองค์ยังทรงเต็มเปี่ยมในพระราชหฤทัยด้วยความหวัง ว่าสักวันหนึ่งจะได้กลับมาอยู่พร้อมหน้ากัน

ห้าพระองค์อีกครั้ง 

 

ชื่อเพลง “กษัตริยา” 

จากชีวิตที่เคยผูกพัน ถักทอสายใยร่วมกัน 

ชีวิตต้องเปลี่ยนผัน สุขพันเลือนหายในพริบตา 

แผ่นดินต้องแยกบ้านเมืองต้องแตกสลาย โอ้ใจกษัตริยา 

กล่ ากลืนฝืนทนรอเวลานั้น สักวันต้องเป็นเหมือนดังเก่า 

บ้านเมืองต้องหวนมาเป็นของเรา ไม่อยู่ในเงาของใคร 

ด้วยดวงใจกษัตริยา ชีวิตพร้อมเพ่ือปวงประชา 

ความทุกข์ร้อนจะปลดลงมา ฝ่าฟันให้ถึงจุดหมาย 

อดทนกลืนความทุกข์ไว้ยอมเสียได้ทุกสิ่ง ชีวิตจะต้องทิ้งก็จะยอมทน 

ต้องสูญเสียทนทุกข์ซ้ า ก็จะท าแม้ว่าใจมีน้ าตา 

จะทวงแผ่นดินคืนมาตราบวันที่กายสลาย ด้วยหัวใจกษัตริยา 
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เพลงกล่าวถึงกษัตริยาที่มีชีวิตอยู่ในช่วงสงคราม ขณะที่บ้านเมืองก าลังแตกแยก และถูกยึด

ครอง แต่พระองศ์จะอดทนรอเวลาที่บ้านเมืองจะสงบสุขอีกครั้ง โดยจะยอมเสียสละทุกสิ่งทุกอย่าง

เพ่ือประชาชน และสัญญาว่าจะทวงแผ่นดินคืนมาตราบวันที่ยังมีลมหายใจ 

เพลงได้เล่าเรื่องราวของกษัตริยา โดยบอกถึงสภาพบ้านเมือง ความรู้สึก และสิ่งที่พระองค์

ทรงคิดจะท าเพ่ือประชาชน เพลงไม่ได้เล่าเรื่องราวของละครแบบล าดับขั้น แต่ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ถึง

สภาพของบ้านเมือง การโดนยึดเมือง นอกจากนี้ ยังสามารถรับรู้ได้ถึงความเจ็บปวดและความรักใน

ประชาชนของพระองค์อีกด้วย กล่าวได้ว่า เพลงนี้เป็นเพลงที่เล่าเรื่องละคร โดยแฝงอารมณ์ของตัว

ละครเอาไว้ ทั้งนี้เพลงได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้าที่หนักแน่น โดยใช้กลองเป็นเครื่องดนตรีน า อีกทั้งเพลง

ยังได้ใช้ฉันลักษณ์กลอนแปดผสมกับกลอนหัวเดียวในท่อน “จากชีวิตที่เคยผูกพัน ถักทอสายใย

ร่วมกัน” และ “ด้วยดวงใจกษัตริยา ชีวิตพร้อมเพ่ือปวงประชา” เป็นต้น 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ฟ้าใหม่” (2547) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ปลายรัชสมัย สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ แห่งกรุงศรีอยุธยา พ่อของแสนได้พา

แสนเข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็กในวังตั้งแต่อายุเพียง 8 ขวบ แสนได้เป็นเพ่ือนร่วมสาบานรุ่นน้องของ

คุณคนใหญ่ คุณคนกลาง และคุณคนเล็ก อีกทั้งยังได้พบกับเรณูนวล ลูกสาวข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ ทั้งคู่

มีความรักให้ต่อกัน แต่แสนต้องจากเมืองไปท าสงครามกับพม่าเป็นแรมปี แต่สุดท้ายทั้งคู่ก็ได้สมรสกัน 

ก่อนที่ทั้งคู่จะได้ช่วยกันออกรบในสงครามเก้าทัพกับพม่าที่ลาดหญ้า และได้รับชัยชนะกลับมา 

 

ชื่อเพลง “ฟ้าใหม่” 

(ดนตรีเร็ว) แตกกรุงแล้วตั้งกรุง หมายมุง่ฟ้าคงแผ่นดิน 

เลือดนี้พลีหลั่งริน หัวใจรักฝากกรุงศรี 

ดาบแดงแสงเลือดทา ไหลท่วมฟ้านองปฐพี 

ดาบนี้เราจักพลี ล้างเมฆร้ายให้หมดไป 
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* ล่มฟ้าล่าแผ่นดินฤาสูญสิ้นศักดิ์ศรีไทย ใจหาญใจต่อใจกู้กรุงศรีอยุธยา 

** ทาบทาฟ้าใหม่งามเหมือนความหวังดังศรัทธา เทิดรักเป็นศัสตราท้าใจหาญต้านศัตรู 

(ดนตรีช้า) เออ เอย ฤาสูญสิ้น (ฤาสูญสิ้น) ซึ่งกรุงศรี 

เออ เอย เทิดรักเป็นศัสตรา (เป็นศัสตรา) ต้านศัตรู 

ความรักแทนใจ รักแทนใจที่ปรารถนา 

รอวันวันเวลาฟ้าใหม่มา ให้รักเราทาบทาฟ้าใหม่งาม 

ซ้ า (* , ** , **)  เทิดรักเป็นศัตราท้าใจหาญต้านศัตรู 

 

เพลง “ฟ้าใหม่” กล่าวถึงการเสียงเมือง (กรุง) และการยอมเสียสละชีวิตของบุคคลหนึ่ง โดย

ตนจะยอมออกรบ เพ่ือปราบฆ่าศึก และปกป้องกรุงศรีอยุธยา  

เพลงได้ใช้จุดสัมผัสค าตามฉันทลักษณ์แบบกาพย์ยานีและกลอนแปดผสมรวมกัน อีกทั้งยังใช้

ดนตรีในจังหวะเร็วและช้า บรรเลงด้วยดนตรีไทยผสมกัน โดยใช้กลองเป็นเครื่องดนตรีน า เพ่ือปลุกเร้า

อารมณ์รักแผ่นดินให้แก่ผู้ฟัง โดยรวมเพลงได้เล่าบรรยากาศของละครเกี่ยวกับสงคราม และการรอ

คอยวันเวลาที่เหตุการณ์เลวร้ายนี้จะผ่านพ้นไป โดยใช้ภาษาที่สละสลวยในระดับปานกลาง เช่น ค าว่า 

“ศัสตรา” ซึ่งแปลว่าอาวุธ นอกจากนี้ เพลงยังได้ใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง “ฟ้าใหม่” และระบุ

ช่วงเวลาของประวัติศาสตร์ผ่านค าว่า “กรุงศรีอยุธยา” ท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลง

กับละครได้ง่ายยิ่งขึ้น  
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “รายากูนิง” (2551) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ รายากูนิง กษัตริยาองค์สุดท้ายของราชวงศ์ศรีวังสา พระนางถูกบังคับให้แต่งงานกับ

ออกญาเดโช เพ่ือสานสัมพันธไมตรีกับทางกรุงศรีอยุธยา แต่รายาอูงูสบ พระมารดาสบโอกาสที่

แผ่นดินสยามเปลี่ยนกษัตริย์ใหม่เป็นพระเจ้าปราสาททอง พระองค์จึงตัดสินใจไม่ส่งเครื่องราช

บรรณาการไปท่ีกรุงศรีอยุธยา อีกท้ังยังมีข่าวลือแพร่สะพัดว่าออกญาเดโชได้เสียชีวิตขณะเดินทางกลับ

อยุธยา ท าให้รายาอูงูบังคับให้เจ้าหญิงกูนิงวัย 30 อภิเษกสมรสใหม่อีกครั้งกับเจ้าชายแห่งยะโฮร์ เพ่ือ

สานสัมพันธ์กับรัฐยะโฮร์ แต่ชีวิตครอบครัวก็ไปไม่รอด เมื่อเจ้าเมืองยะโฮร์กลับหลงเสน่ห์นางระบ า จน

ท าให้ชีวิตคู่ล่ม ภายหลังพระเจ้าปราสาททองแห่งกรุงศรีอยุธยาและรายากูนิงได้รื้นฟ้ืนความสัมพันธ์

ระหว่างกันขึ้นอีกครั้ง รายากูนิงได้พบกับออกญาเดโช พระสวามี ผู้ซึ่งพระนางคิดว่าได้ตายจากไปนาน

แล้วอีกครั้ง แต่ก็ทรงตัดสินใจไม่หวนกลับไปใช้ชีวิตคู่อีก ด้วยว่าพระนางทรงส านึกว่าพระนางได้

อภิเษกใหม่แล้ว อีกทั้งภาระที่พระนางทรงมีต่อแผ่นดินในตอนนี้อยู่เหนือสิ่งอ่ืนใดทั้งหมด จนกลันตัน 

สหพันธรัฐร่วมของนครปัตตานีเกิดความขัดแย้งกลางเมืองขึ้น รายากูนิงถูกบีบบังคับทรงสละราช

บัลลังก์ รายากูนิงเสด็จหนีไปทางเมืองยะโฮร์ รายากูนิงทรงเศร้าโศกเสียพระราชหฤทัยที่ไม่สามารถ

รักษานครไว้ได้ จนท าให้พระนางทรงพระประชวร และสิ้นพระชนม์ 

 

ชื่อเพลง “รายากูนิง” 

เคยมองที่ฟ้าไกล ใจเคยเอ่ยถามดาว 

ทุกสิ่งทุกอย่างที่ฉันเป็นอยู่ 

เป็นพรหรือค าสาป ไม่อาจเลือกทางก้าวเดิน 

อย่างที่ใจฝัน ทีฉ่ันต้องการ 

ฟ้าก าหนดขีดเส้นทางของหัวใจ รักของฉันเพ่ือแผ่นดินรักเดียวที่แท้จริง 

ทั้งเลือดเนื้อและลมหายใจจากฉัน ขอใช้มันเพ่ือรักษาผืนแผ่นดิน 

เป็นดั่งค ามั่นสัญญา ที่ฝังใจไปจนจวบวันตาย รายากุนิง 
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เพลงได้น าเสนอความรู้สึกของรายากูนิง พระองค์รู้สึกว่าพระองค์ไร้ทางเดินในชีวิต  เพราะ

พระองคไ์ม่สามารถเลือกทางเดินให้กับชีวิตของตัวเองได้ แต่ถึงอย่างไร พระองค์ก็ต้องยอมรับมัน และ

เลือกที่จะรักทางเดินของชีวิตนี้ นั่นคือทางเดินที่เสียสละทั้งร่างกายและจิตใจ ตลอดจนอุทิศชีวิตของ

ตัวพระองค์เองให้แก่ชาติบ้านเมือง 

เพลงได้ใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะ โดยใช้ดนตรีจังหวะช้า ทั้งนี้เพลงได้เล่าอารมณ์ความรู้สึกของ

ตัวละครตามเนื้อเรื่องของละคร “รายากูนิง” พระองค์ถูกบังคับให้แต่งงานถึง 2 ครั้ง เพ่ือสาน

สัมพันธไมตรีกับต่างเมือง แต่ก็มีอันให้ต้องพลัดพรากกับคู่ครองทุกครั้ง ซึ่งถึงแม้พระองค์จะได้เจอกับ

ออกญาเดโชซึ่งเป็นพระสวามีคนแรกอีกครั้ง แต่พระองค์ก็เสียสละไม่อภิเษกสมรส เพ่ือแบกรับหน้าที่

ที่มีต่อแผ่นดินรัฐปัตตานี ถือไว้ว่าพระองค์ยอมเสียสละ ซึ่งจุดนี้สามารถสังเกตได้จากเนื้อเพลงในท่อน 

“ฟ้าก าหนดขีดเส้นทางของหัวใจ รักของฉันเพ่ือแผ่นดิน รักเดียวที่แท้จริง” ทั้งนี้ลีลาการใช้ภาษาใน

เพลงเป็นลีลาแบบเรียบง่าย (Plain Style) ตรงไปตรงมา โดยไม่มีการใช้ค าราชาศัพท์ หรือภาษา

โบราณ ปรากฏอยู่ในเพลง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บางระจัน” (2558) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ในปีพุทธศักราช 2301 ความไม่เด็ดขาดในการปกครองของพระเจ้าเอกทัศ ท าให้

บ้านเมืองเกิดความหายนะ เหล่าขุนนางต่างแย่งชิงอ านาจ ชาวบ้านต่างเดือดร้อน ข้าศึกจากพม่าโจมตี

กรุงศรีอยุธยาอย่างต่อเนื่อง บ้านค าหยาด แขวงวิเศษไชยชาญ เหล่าทหารต่างพาชาวบ้านหลบหนีเข้า

ก าแพงเมือง รวมถึง “ทัพ” นายทหารหนุ่มมากฝีมือได้อพยพตน แม่ รวมถึงน้องสาว แต่อาการป่วย

ของแม่เกิดก าเริบ ชายหนุ่มจึงต้องไปเอายารักษาท่ีเมืองอ่ืน ท าให้โดนข้อหาหนีทัพ หน าซ้ าเฟ่ืองคนรัก

ของทัพยังถูกเพ่ือนขืนใจ แต่ทัพยังคงมีแฟงน้องสาวของเฟืองที่คอยปลอบใจ ด้วยเหตุการณ์บ้านเมือง

อันไม่สงบ ท าให้ทุกคนต้องร่วมมือกัน และได้เดินทางมาที่ค่ายบ้านระจัน ซึ่งเป็นค่ายรวบรวมก าลังพล

เพ่ือต่อสู้กับข้าศึกพม่า ทุกคนในค่ายวางแผนให้บ้านระจันคือด่านหน้าปะทะทัพอังวะไม่ให้ล่วงเข้า

อยุธยาได้ แต่ด้วยจ านวนของศัตรูที่มากกว่า และก าลังทหารที่เริ่มลดทุกไปทุกที  หมู่ศัตรูจึงกรูเข้ามา

ค่ายจึงกลายเป็นสถานที่ท่ีร่างชาวระจันกองทับถม และมีสายน้ าเลือดไหลนอง 
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ชื่อเพลง “บางระจัน” 

เกิดมาเยี่ยงชาวบางระจัน จิตใจเรานั้นยึดมั่นในศักดิ์ศร ี

บนแผ่นดินที่เชิดชู เราอยู่ดังน้องและพ่ี เราสามัคคีเรื่อยมา 

เกิดมาเยี่ยงชาวบางระจัน จงอย่ามาหยันว่านั่นเพียงชาวนา 

มีจอบและเสียมในมือ ใจคือนักรบคนกล้า ถึงเวลาเราสู้ขาดใจ 

* หนึ่งชีวีขอพลีเพื่อแผ่นดิน หนึ่งดวงใจถวิลแต่เพียงเธอ 

เมื่อมีภัยรุกรานจะต้านทานเสมอ ขอเธอจงอย่าหวั่นไหว 

หนึ่งชีวีขอสู้จนชีพวาย หนึ่งใจหมายเพียงให้ชาติเป็นไท 

ตอบแทนคุณผืนดินแม้สิ้นลมหายใจ วีรกรรมจะจารึกไว้ให้จดจ าไม่ลืม 

ซ้ า (*) 

 

 เพลงมีใจความเกี่ยวกับชาวบางระจัน โดยผู้ที่เกิดมาเป็นชาวบางระจันจะต้องเป็นผู้ที่ยึดมั่นใน

ศักดิ์ศรี และอยู่กันด้วยความสามัคคี ถึงแม้จะเป็นแค่ชาวนา ใครก็ไม่ควรจะดูถูก เพราะชาวบางระจัน

มีใจเป็นนักรบที่พร้อมจะต่อสู้เพื่อแผ่นดินจนตัวตาย  

เพลง “บางระจัน” มีฉันทลักษณ์แบบกลอนแปดผสมกับการใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะในบาง

วรรคเพลง อีกทั้งเพลงยังได้ใช้เครื่องดนตรีสากลบรรเลงโดยวงดุริยางค์ราชนาวี เพ่ือผสมผสานความ

ทันสมัยกับความเป็นละครย้อนยุคเข้าด้วยไว้กัน กล่าวได้ว่า “ดนตรีของละครพีเรียด (Period 

Drama)  ในปัจจุบันจะมีความแตกต่างจากสมัยก่อนเล็กน้อยเพ่ือความทันสมัย แต่ผู้จัดและผู้แต่ง

เพลงละครยังคงรักษาแก่นของดนตรีตามแก่นของละครไว้ เช่น การใช้เครื่องดนตรีสมัยใหม่แต่บรรเลง

เพลงสมัยเก่าส าหรับละครที่มีเนื้อหาย้อนยุค” (วิเชียร ตันติพิมลพันธ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 28 

มีนาคม 2559) 
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เพลงได้เล่าเรื่องของละครเกี่ยวกับการต่อสู้ของชาวบางระจัน รวมถึงอารมณ์ความรักชาติของ

ชาวบ้านบางระจัน แต่เป็นการเล่าเรื่องที่ผิวเผินเท่านั้น เนื่องจากผู้ฟังไม่สามารถรับรู้เรื่องราวแบบ

ล าดับขั้นของละคร ท าให้เพลง “บางระจัน” มีความคล้ายคลึงกับเพลงที่เล่าบรรยากาศละคร แต่

เนื่องจากเพลงมีการกล่าวถึงชาวบ้านบางระจัน ท าให้เพลงนี้ได้ท าหน้าที่ในการเล่าเรื่อง นอกจากนี้ 

เพลงยังได้น าความรู้สึกของตัวละครมาใส่ไว้ในท่อนสร้อยของเพลง เพลงจึงแฝงการเล่าอารมณ์ของตัว

ละครไปพร้อม ๆ กับการเล่าเรื่องละคร โดยมีใจความว่า ชาวบางระจันขอพลีชีวิตเพ่ือแผ่นดิน แต่ใจ

ขอยกให้แก่คนรัก เมื่อเกิดศึกสงครามขอให้คนรักอย่าหวั่นกลัว เพราะชาวบ้านบางระจันจะปกป้อง

แผ่นดินนี้ไว้เอง ทั้งนี้เพลงได้ใช้ภาษาที่ไม่แสดงถึงความโบราญมากนัก ยกเว้นแค่บางค าเท่ านั้น ได้แก่ 

“เยี่ยง” หมายถึง เป็นหรือเช่น และ “พลี” ซึ่งหมายถึง การเสียสละหรือยอมยกให้ 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์ 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “ผู้ชนะสิบทิศ”, “ขุนศึก”, “กษัตริยา”, "ฟ้าใหม่", "รายากู

นิง" และ “บางระจัน” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร จ านวน 6 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูล

ว่า เพลงน าละครโทรทัศน์แนวเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์ มีความชัดเจนในการเลือกใช้ประเภทของ

การเล่าในเพลงละครโทรทัศน์ นั่นคือ การเล่าเรื่องของละคร ถึงแม้จะมีผสมการเล่าถึงตัวละคร  หรือ

การเล่าอารมณ์ของตัวละครไว้ในเพลง แต่นั่นเป็นเพียงตัวช่วยให้การเล่าเรื่องนั้นมีความสมบูรณ์มาก

ยิ่งขึ้น สังเกตได้จากตัวอย่างเพลงละครแนวเรื่องอิงประวัติศาสตร์ข้างต้นที่ล้วนมีการใส่ชื่อของละครลง

ไปในค าร้อง อีกท้ังยังมีรูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ในลักษณะของกลอนแปด เนื่องจากเนื้อหาของละคร

ที่มีปริมาณมาก ท าให้เพลงต้องท าหน้าที่ในการสื่อสารมากขึ้นตามไปด้วย ทั้งนี้จังหวะดนตรีที่ปรากฏมี

ทั้งดนตรีจังหวะช้าและจังหวะเร็ว ขึ้นอยู่กับจิตนาการของผู้ประพันธ์เพลง แต่ทุกเพลงล้วนเป็นดนตรีที่

มีความหนักแน่น โดยมีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ การสร้างความฮึกเหิม และอารมณ์ความรู้สึกรักใน

แผ่นดินให้เกิดข้ึนในละครและผู้ฟัง 
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ตารางที่ 8 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครแฟนตา
ซี (Fantasy 
หมายเหตุ : ละครเรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” มีแนวเรื่องผสมระหว่างละครแฟนตาซี (Fantasy) และละครเริงรมย์ 

(Melodrama) 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครแฟนตาซี (Fantasy) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “หุ่นไล่กา” (2512) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร เล่าบรรยากาศ

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ แม่มด เจ้าห้อย เจ้าโหน ทั้งสามมีข้อสงสัยเกี่ยวกับชีวิต กิเลส และตัณหาของมนุษย์ 

จึงค้นหาค าตอบด้วยการส่งหุ่นไล่กา ที่เสกมนต์ให้เป็นมนุษย์แล้วไปใช้ชีวิตตามข้อสงสัยของพวกเขา 

เพ่ือดูว่าท าไมจึงเป็นเช่นนั้น ตามแต่ค าถามของทั้งสามตั้งขึ้น 

 

ชื่อเพลง “ไอ้ห้อยไอ้โหน (หุ่นไล่กา)” 

มองดูโลกนี้เจริญไกล มีน้ ามไีฟมีตึกงาม 

มองดูกายคนเด่นงามดี มองดูใจซิกลับเลวทราม 

แก่งแย่งชิงดีกัน กล้าถึงกับจะท า ห้ าหั่นกันวอดวาย 

* ตัวฉันเป็นเพียงหุ่นไล่กา มีหญ้ามีฟางเป็นร่างกาย 

ไม่มีสมองที่จะคิด ไม่มีชีวิตเช่นใคร ๆ 

ฉันไปอยู่กับคน ฉันยังทนไม่ไหว 

อาย อาย อาย อาย ฉันอาย ฉันอาย ฉันอาย 

ขอกลับไปเป็นหุ่นไล่กา ยืนเฝ้าท้องนาสุขสบาย 

ไม่เอาแล้วคน ฉันทนไม่ไหว  

ฉันทนไม่ไหว ฉันทนไม่ไหว 

(ซ้ า *) 
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เนื้อหาของเพลงปูด้วยบรรยากาศของฉากเมือง ตามด้วยการเล่าเรื่องของละคร และการ

แนะน าตัวละคร “หุ่นไล่กา” หุ่นไล่กาถูกส่งมาให้ใช้ชีวิตแบบมนุษย์ เพ่ือค้นหาค าตอบเกี่ยวกับข้อ

สงสัยในชีวิต กิเลส และตัณหา ซึ่งแต่ละตอนจะน าเสนอเรื่องราวชีวิตที่แตกต่างกันออกไป สุดท้าย

เพลงได้บอกเล่าอารมณ์ของหุ่นไล่กาที่รู้สึกทนไม่ไหวกับการใช้ชีวิตของมนุษย์ เพลงนี้จึงมีการ

ผสมผสานการเล่าเรื่อง บรรยากาศ และอารมณ์ของตัวละคร โดยผู้ฟังสามารถรับรู้ถึงการด าเนินเรื่อง

ของละครในทุก ๆ ตอน เนื่องจากการเล่าเรื่องคือจุดประสงค์หลักของเพลง ในขณะที่บรรยากาศ และ

อารมณ์ของตัวละคร เป็นเพียงตัวช่วยเสริมให้การเล่าเรื่องมีอรรถรสมากขึ้นเท่านั้น ทั้งนี้เพลงน าละคร

เรื่อง "หุ่นไล่กา" ได้น าเสนอเนื้อหาผ่านการใช้ดนตรีในจังหวะเร็ว และมีลักษณะการประพันธ์คล้าย

กลอนแปด โดยมีการสัมผัสค าในบางท่อนเพลง  

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” (2539) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ แคว้นกาสิก แคว้นพันธุรัฐ และแคว้นทานตะ เป็นเพ่ือนบ้านที่มีความหวาดระแวงซึ่ง

กันและกันมาโดยตลอด วันหนึ่งเจ้าหญิงมณิสราแห่งทานตะ เดินทางเพ่ือไปอภิเษกสมรสกับเจ้าหลวง

รังสิมันตร์แห่งกาสิก ตามข้อตกลงทางการเมือง แต่เจ้าหญิงมณิสราได้หลบหนีขบวนเข้ามายังแคว้น

พันธุรัฐ เพราะได้ยินข่าวลือว่าเจ้าหลวงแห่งกาสิกมีนิสัยโหดเหี้ยม ทางเจ้าชายทุติยธรแห่งพันธุรัฐได้น า

เสด็จเจ้าหญิงมณิสราไปพักที่พระต าหนัก เป็นเหตุให้เกิดข้อพิพาทระหว่างแคว้น เจ้าหญิงทรรศิกา

แห่งพันธุรัฐ ซึ่งเป็นพระขนิษฐาทราบข่าวจึงร้อนพระทัย รีบเดินทางไปยังชายแดนเพ่ือช่วยแก้ปัญหา 

แต่กลับถูกจับตัวมายังแคว้นกาสิกเพ่ือเป็นเชลยทางการเมือง เพ่ือน าไปแลกเปลี่ยนตัวกับเจ้าฟ้าหญิง

มนิสรา จากนั้นได้เกิดเรื่องราวต่าง ๆ มากมายอันน ามาซึ่งความรัก ความผูกพันระหว่างเจ้าหลวงรังสิ

มันต์ และเจ้าหญิงทรรศิกาโดยไม่รู้ตัว เมื่อใกล้หมดหน้าหนาว เจ้าหลวงรังสิมันต์ต้องการยุติสงคราม 

และอยากน าความรักคืนสู่หัวใจ จึงยอมน าส่งเสด็จเจ้าหญิงทรรศิกากลับแคว้นพันธุรัฐ แต่การสื่อสาร

เกิดข้อผิดพลาด ท าให้ทหารพันธุรัฐโจมตีขบวนเสด็จ จนเจ้าหลวงรังสิมันต์ได้รับบาดเจ็บสาหัส 

อย่างไรก็ตามเหตุการณ์เหล่านี้ได้น าพามาซึ่งความเข้าใจกันของทุกฝ่าย ความขัดแย้งกลายเป็นความ

รักที่น าพามาสู่ความสุขแห่งนิรันดร์ 
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ชื่อเพลง “ดั่งดวงหฤทัย” 

ดั่งดวงตะวัน ยามทอแสงสีทองที่ขอบฟ้า 

บอกความหวังในใจที่อ่อนล้า ให้ลุกขึ้นมาก้าวต่อไปจากวันวาน 

เธอคือตะวัน (เธอคือตะวัน) ที่ใจฉันเฝ้ารอและต้องการ 

ดั่งดอกไม้งดงามและอ่อนหวาน เป็นน้ าในล าธารแห่งความรักท่ีไหลผ่านหัวใจ 

* มีเธอคนเดียวเพียงพอตลอดกาล ความรักจากใจฉันให้เธอตลอดไป 

เธอเพียงคนเดียวดั่งดวงหฤทัย ทุกอย่างหมดความหมายถ้าขาดเธอ 

** หากมีสิ่งใดท่ีเลวร้ายไม่ยอมให้เจอะเจอ หนึ่งชีวิตทุ่มเทให้กับเธอ  

ชั่วนิจนิรันดร์นานเสมอ  แต่ฉันรักเธอนานกว่านั้น 

ซ้ า (* , **) 

 

เพลงได้กล่าวถึงความในใจของคน ๆ หนึ่งที่มีต่อคนที่เขารัก เพลงเริ่มต้นด้วยการเปรียบเทียบ

แสงของดวงตะวันกับความหวังในการใช้ชีวิตในวันใหม่ ซึ่งเธออันเป็นที่รักก็คือดวงตะวันในใจเขา

เช่นกัน นอกจากนี้ เธอยังเป็นเหมือนดอกไม้ที่สวยงาม และเป็นเหมือนล าธารที่เต็มไปด้วยความรักที่

ไหลผ่านหัวใจของเขา เขาพร้อมที่จะมอบความรักให้เธอ และจะขอมีเธอไปนานมากกว่าชั่วนิจนิรันดร์ 

เพราะเธอเปรียบเสมือนดวงหฤทัยของเขานั่นเอง เพลงละครเพลงนี้ใช้การเปรียบเทียบในปริมาณมาก 

อีกทั้งยังมีลีลาการใช้ภาษาในระดับปานกลาง (Moderate Style) ซึ่งสังเกตได้ว่าภาษาจะมีความ

สละสลวยกินใจ เช่น การกล่าวถึงความรักท่ียาวนานกว่าชั่วนิรันดร์ 

เพลง “ดั่งดวงหฤทัย” เป็นเพลงที่พรรณนาความรู้สึกของพระเอกที่มีต่อนางเอก โดยเพลงได้

ใส่ค าว่า “ดั่งดวงหฤทัย” ลงไปในค าร้อง เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงเพลงกับละคร แม้เพลงนี้จะมีชื่อของ

ละครปรากฏอยู่ในค าร้อง แต่เพลงกลับมีความคล้ายคลึงกับเพลงไทยสากลทั่วไป เนื่องจาก 1.ค าว่า 

“ดั่งดวงหฤทัย” เป็นค าที่ใช้เปรียบเทียบแสดงอารมณ์ของคนทั่วไปได้ ท าให้ผู้ฟังสามารถฟังเพลงนี้ได้
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ทุกที่ทุกเวลา โดยไม่ต้องนึกถึงละคร 2.เนื้อหาของเพลงในส่วนอ่ืน ๆ ไม่มีการเจาะจงถึงเนื้อหาของ

ละคร ท าให้เพลงนี้ถึงแม้จะเป็นเพลงละคร แต่สามารถน าไปใช้ต่อยอดในฐานะเพลงไทยสากลทั่วไปได้ 

ทั้งนี้เพลงน าเสนอดนตรีในจังหวะช้า และมีลักษณะการประพันธ์คล้ายกลอนแปด โดยมีการสัมผัสค า

ตามฉันทลักษณ์ และมีการใช้ค าซ้ าเพ่ือเพ่ิมความสัมผัสของเสียง และการจดจ าของผู้ฟัง ในท่อน “มี

เธอคนเดียวเพียงพอตลอดกาล ความรักจากใจฉันให้เธอตลอดไป” อีกด้วย 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “คนทะเล” (2549) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ขณะที่แผ่นฟ้า หนุ่มนักธุรกิจเจ้าของธุรกิจเอเจนซี่ ก าลังนั่งเรือส ารวจสถานที่ถ่าย

แบบ กลับเกิดอุบัติเหตุเรือพลิกคว่ ากลางทะเล แต่โชคดีที่ได้รับการช่วยเหลือจากเงือกสาว แผ่นฟ้าได้

ขอให้มหาสมุทร น้องชายต่างมารดา ตามหาหญิงสาวที่ช่วยชีวิตเขาไว้ เมื่อมหาสมุทรได้พบกับราตรี 

เขาก็ตกหลุมรัก แต่ราตรีไม่ยอมปริปากบอกว่าเธอคือคนที่ช่วยชีวิตแผ่นฟ้า จนกระทั่งแผ่นฟ้าได้เห็น

ราตรีก าลังว่ายน้ าอยู่กลางทะเล เขาจึงจ าได้ว่าราตรีคือคนที่ช่วยชีวิตเขาไว้ ราตรีได้เป็นนางแบบสังกัด

เอเจนซี่ของแผ่นฟ้า ในขณะที่มหาสมุทรนั้นคอยแวะเวียนมาดูแลเธอแทนแผ่นฟ้าอยู่เสมอ เมื่อแผ่นฟ้า

คิดที่จะแต่งงานกับราตรี ราตรีได้ตัดสินใจเปิดเผยตัวตนที่แท้จริงของเธอ แต่ทว่าแผ่นฟ้ากลับเป็นลม

หมดสติไป มหาสมุทรจึงรีบพาราตรีหลบหนีไปที่ชายทะเล ทันใดนั้น ราตรีจึงได้ตัดสินใจจุมพิต

มหาสมุทธ เพียงเพ่ือหวังว่ามหาสมุทรนั้นจะมีรักแท้เช่นเดียวกับตน 

 

ชื่อเพลง “คนทะเล” 

อยากให้ความรักนั้นเป็นดั่งทะเล ที่อาจมีวันรวนเรเอาแน่นอนไม่ได้ 

ทะเลที่ดูว่าสวยงามคลื่นลมพัดพลิ้วไปมา อาจมีวันที่ต้องเจอพายุโหมกระหน่ า 

เหตุใดยังแปรปรวนเรื่อยไปเหตุที่จะเข้าใจทะเล ช่างรวนเรเหลือเกินเกินจะคาดเดา 

อยากให้ความรักฉันต้องมาเป็นเช่นนั้น ทุกอย่างที่ฉันคาดหวังจากหัวใจของเธอ 

อาจจะเพียงแค่เผลอไปในวันนั้นที่สองได้อยู่ชิดใกล้ อาจเข้าใจผิดเพี้ยนไปเองว่าเธอจริงจัง 
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จะหยุดยังไงก็ยังไม่ทันทั้งหลงทั้งรักเธอไปแล้วใจ วอนทะเลช่วยพัดพาเธอให้หวนมา 

ให้เธอรู้ว่าฉันยังคอยให้เธอคืนมา กลับมาหาฉันนะคนดีได้ไหม 

ให้เธอรู้ว่าฉันยังรอเฝ้ารอเวลา  

ยังเชื่อยังมีวันที่ได้ใจเราสองที่เคียงแนบตลอดกาล 

ที่ได้ใจเราสองที่เคียงแนบตลอดกาล 

 

 เนื้อเพลงเปรียบความรักเหมือนกับทะเลที่มีคลื่นแปรเปลี่ยนเอาแน่เอานอนไม่ได้ อีกทั้งทะเล

อาจมีพายุพัดซ่ึงเหมือนกับใจคนท่ียากเกินจะคาดเดา ความรักจึงอาจเป็นแค่ความบังเอิญที่ท าให้คนได้

อยู่ใกล้ชิดกัน นอกจากนี้ เพลงยังได้กล่าวถึงคน 2 คนที่ตกหลุมรักกัน มีใจความว่า หากเป็นไปได้ ฝ่าย

หนึ่งอยากขอให้ทะเลพัดให้อีกฝ่ายมาหาตน เพ่ือที่พวกเขาทั้งสองคนจะได้อยู่เคียงข้างกันตลอดไป 

โดยเพลงได้ถ่ายทอดเนื้อหาผ่านดนตรีในจังหวะช้า และมีลักษณะการประพันธ์คล้ายกลอนแปด แต่มี

ค าในวรรคมากกว่าแปดค า และปรากฏท่อนเพลงที่ไม่มีจุดสัมผัสของค าและเสียง  

เพลงน าเสนออารมณ์ของตัวละคร โดยมีการใช้ค าว่า “ทะเล” เพ่ือเชื่อมโยงเพลงกับละคร 

ละครเรื่องนี้มีนางเอกเป็นตัวน า เพลงละครเรื่องนี้จึงเป็นเพลงแทนความรู้สึกของนางเอก ซึ่งเธอนั้น

รู้สึกสับสนในความรักระหว่างเธอกับชายหนุ่มว่า ความรักที่เกิดขึ้นนี้เป็นเพียงความใกล้ชิดหรือเป็น

ความรักท่ีแท้จริงกันแน่ แต่ถึงอย่างไร ความรู้สึกของเธอที่มีให้ต่อชายหนุ่มก็ไม่สามารถหยุดยั้งได้ เธอ

จึงอยากให้เขารู้ว่าเธอรักและรอคอยเวลาที่เธอกับเขาจะได้อยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข เพลงน าเสนอ

เนื้อหาอารมณ์แบบพื้นฐานอารมณ์ของคนท่ัวไป ซึ่งเกี่ยวข้องกับความรัก ดังนั้น หากตัดค าว่า “ทะเล” 

ออกจากเพลง เพลงนี้จะมีลักษณะที่ไม่เชื่อมโยงกับละคร และสามารถน าไปต่อยอดเป็นเพลงไทย

สากลทั่วไปได้ ดังนั้น การใส่ค าว่า “ทะเล” จึงเป็นสิ่งส าคัญส าหรับเพลงน าละครเพลงนี้ เพ่ือให้ผู้ฟัง

สามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงเข้ากับเนื้อหาของละครได้ เนื่องจากว่าเพลงไม่ได้บอกเรื่องย่อของ

ละคร 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เล่ห์นางฟ้า” (2557) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ลัลน์ลลิต หรือ บิวตี้ สาวไฮโซทายาทของ บริษัท ธนบวร จ ากัด ผู้ผลิตเสื้อผ้า

ส าเร็จรูปรายใหญ่ระดับนานาชาติ โดนตามใจด้วยเงินทอง เพ่ือทดแทนที่เธอขาดแม่ตั้งแต่ยังเด็ก 

นับวันนิสัยแย่ ๆ ของบิวตี้ก็ยิ่งปรากฏชัดขึ้นเรื่อย ๆ จนนางฟ้าลลิตา มารดาผู้ล่วงลับ คิดฝืนกฎสวรรค์

ใช้อ านาจช่วยลูก แต่ปรมะเทวี หัวหน้านางฟ้ากลับเข้ามาขัดขวาง และเสนอจะให้บทเรียนกับบิวตี้

เพ่ือให้เธอส านึก ด้วยการสาปให้บิวตี้เป็นนกหงส์หยกหลังพระอาทิตย์ตกดิน โดยมีเงื่อนไข 3 ข้อคือ 1.

ต้องท าความดีให้มากกว่าความชั่ว 2.ต้องนึกถึงผู้อ่ืนมากกว่าตนเอง และ 3.ต้องรักชายคนหนึ่งยิ่งกว่า

รักตัวเอง หากท าสามข้อนี้ไม่ส าเร็จภายในสามเดือนร่างของบิวตี้จะกลายเป็นนกหงส์หยกตลอดไป 

หลังถูกสาป บัวตี้เริ่มหลงรักธีภพ ลูกชายของหุ้นส่วนบริษัท ในขณะเดียวกัน เวลาแก้ค าสาปของบิวตี้ก็

น้อยลงทุกท ี

 

ชื่อเพลง “อาจเป็นคนนี้” 

ไม่เคยแต่มองเห็นตัวเอง ไม่เคยซึ่งกับเพลงไหน  

ไม่เคยเหงา ไม่เคยต้องคิดถึงใคร 

เคยมองใครในสายตา ไม่เคยมองหาหรอกความรัก  

ไม่เข้าใจและไม่เคยรู้จัก ต้องรักใคร 

* จนวันนี้ได้มาพบเจอสักครั้ง คนที่ท าให้ฉันมีความหวัง แอบหวังว่าเธอจะเป็นรักแท้ 

อาจเป็นคนนี้ที่เฝ้าตามหา ที่ฉันรอคอยมาแสนนาน  

คนที่รักฉันและท าให้ฉันรักทั้งหัวใจ ให้ความรักฉันโบยบินไปหาเธอ  

ให้ใจไปเจออีกครึ่งของใจ จะฝากความรักเอาไว้ ไว้ที่เธอ 

ซ้ า (*) จะฝากความรักสุดท้าย ไว้ที่เธอ 
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เพลงได้น าเสนอความในใจของบุคคลหนึ่งที่ไม่เคยต้องการความรัก จนวันหนึ่ง เขาได้เจอกับ

ใครบางคน ซึ่งคนนั้นท าให้เขาคิดว่าตัวเองเจอกับรักแท้ เพลงได้เล่าถึงลัลน์ลลิต หรือบิวตี้ เกี่ยวกับ

ความรู้สึกในเรื่องความรักของเธอ เมื่อได้มาพบกับธีภพ อย่างไรก็ตาม การเล่าอารมณ์ของตัวละครใน

เพลงนี้ เป็นการเล่าถึงการแอบรักหรือการได้พบกับความรัก เป็นการเล่าอารมณ์แบบกลาง ๆ ที่ไม่

เจาะลึกในเนื้อหาของละคร ผู้ฟังจึงรับรู้ได้เพียงว่าเนื้อเรื่องของละครมีความเกี่ยวข้องกับความรัก โดย

ไม่สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ อีกทั้งเนื้อหาของเพลงที่กลาง ๆ ไม่เจาะจงถึงละคร ท าให้

เพลงนี้สามารถกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปได้ง่าย และสามารถน าไปใช้เป็นเพลงน าของละครเรื่อง

อ่ืน ๆ ได้ ทั้งนี้เพลงได้ใช้ดนตรีในระดับปานกลาง และใช้ฉันทลักษณ์แบบการสัมผัสค าเป็นระยะ และ

มีการประพันธ์เนื้อเพลงที่ไม่แบ่งวรรคของท่อนเพลงตามรูปแบบกลอน 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครแฟนตาซี (Fantasy) 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “หุ่นไล่กา”, “ดั่งดวงหฤทัย”, “คนทะเล” และ “เล่ห์

นางฟ้า” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร  จ านวน 4 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงละคร

ในแนวเรื่องละครแฟนตาซี (Fantasy) มีความหลากหลายทางด้านดนตรี และรูปแบบการประพันธ์

เพลงตามแต่จินตนาการของผู้ประพันธ์ เช่น กลอนแปด และการสัมผัสค าแบบเป็นระยะ ทั้งนี้ประเภท

ในการเล่าของเพลงละครจากทั้ง 4 เพลง แสดงให้เห็นถึงค่านิยมตามยุคสมัยเกี่ยวกับการประพันธ์

เพลง จากการเล่าเรื่องเปลี่ยนไปสู่การเล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ โดยไม่เจาะจงกับเนื้อหา

ของละครมากนัก ผู้ฟังจึงไม่สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ 
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ตารางที่ 9 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครพื้นบ้าน 
(Folktale) หรือ ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ 
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การวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครพื้นบ้าน (Folktale) หรือ ละครจักรๆ 
วงศ์ ๆ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ขุนแผนผจญภัย” (2515) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และ

เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ขุนแผนออกเดินทางช่วยเหลือชาวบ้านบริเวณรอบนอกหัวเมืองกาญจนบุรี ที่ได้รับ

ความเดือดร้อนจากโจรผู้ร้าย ภูติผีปีศาจ สัตว์ร้าย โรคภัย โดยมีนางโหงพราย กับกุมารทองเป็นผู้ช่วย

สะสางคดี และมีการเสกคาถาอาคมต่าง ๆ 

 

ชื่อเพลง “ขุนแผนผจญภัย” 

เรื่องเก่านมนานปี เราท่านรู้ดีเรื่องขุนช้างขุนแผน 

เรื่องรักครั้งวัยรุ่น ก่อเรื่องเคืองขุ่นสองขุนขุ่นแค้น 

ขุนช้างเจ้าปัญญา คอยหาเวลายุ่งยิ่งชิงแฟน 

วันทองเจ้าคนซ่ือเอ๊ย ขุนช้างเลยต๊ือเอามาครอบครองแทน 

ศึกรบไม่เศร้าใจ ศึกรักท าไมให้เจ็บใจแสน 

ศึกเหนือหรือเสือใต ้ไมเ่คยหวั่นไหวมีชัยทั่วแดน 

ศึกรักหนักใจหมอง โธ่เอ๋ยวันทองช้างมากอดเจ้าแทน 

ยิ่งคิดยิ่งช้ าชอกเอ๊ย อยากจะจับช้างตอกให้บี้ให้แบน 

คนดีต้องได้ดี พระโปรดปราณีให้เป็นหูตาแทน 

ได้เป็นเจ้าเมืองกาญจน์ สะสางการงานดับทุกข์สุขแสน 

ประชาหน้าตาใส ใครค้าใครขายสุขใจพ่อแผน 
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เมืองกาญจน์เปิดโฉมใหม่เอ๊ย พ่อขุนเที่ยวไปทั่วทุกถิ่นแดน 

 

เพลงน าละครเรื่อง "ขุนแผนผจญภัย" ได้น าเสนอเนื้อหาผ่านการใช้ดนตรีในจังหวะเร็ว และมี

ลักษณะการใช้ค าเอ้ือนในค าว่า “เอ๊ย” โดยเพลงมีลักษณะการประพันธ์แบบวรรคหน้า 5 ค า วรรค

หลัง 8-9 ค า ซึ่งท าให้การระบุรูปแบบของฉันทลักษณ์เป็นไปได้ยาก เนื่องจากเพลงมีการผสมฉันท

ลักษณ์ทั้งกาพย์ยานีและกลอนแปดไว้ด้วยกัน แต่ถึงอย่างไรก็ตาม เพลงได้ปรากฏการใช้สัมผัสค าอย่าง

เห็นได้ชัดเป็นจ านวนมาก ทั้งสัมผัสสระ และสัมผัสพยัญชนะ ในทุกท่อนเพลงตามระบบของฉันท

ลักษณ์ 

เนื้อหาของเพลงมีการเล่าเนื้อเรื่องละคร ผสมกับการเล่าถึงอารมณ์ของตัวละคร (ความไม่

พอใจของขุนแผน) ซึ่งยังมีการผสมอารมณ์ของตัวละครในสัดส่วนที่ต่ า หากเทียบกับเพลงน าละครใน

ปัจจุบัน เพลงได้น าปมปัญหาส าคัญระหว่างขุนช้าง และขุนแผน นั่นคือการแย่งนางวันทอง มาเล่าผ่าน

ค าร้อง แต่จากเรื่องย่อ ผู้วิจัยไม่แน่ใจว่า ปมปัญหานี้ ได้รับการน าเสนอในสัดส่วนที่มากน้อยเพียงใดใน

ละคร หากขุนแผนได้ออกเดินทางช่วยเหลือชาวบ้านบริเวณรอบนอกหัวเมืองกาญจนบุรี ที่ได้รับความ

เดือดร้อนจากโจรผู้ร้าย ภูติผีปีศาจ สัตว์ร้าย โรคภัย ในทุก ๆ ตอน การเล่าถึงปมปัญหาด้านความรักนี้ 

ผู้ฟังอาจไม่รับรู้ถึงเรื่องราวโดยรวมของละคร แต่ก็สามารถรับรู้ได้ว่า ละครเรื่องนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับ

ขุนแผน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เจ้าหญิงแตงอ่อน” (2523) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ เจ้าหญิงแตงอ่อนอรดี เป็นธิดาของกษัตริย์เมืองตะนูวดี มีพ่ีชายชื่อ เจ้าชายสุดชฎา 

และมีพ่ีชายต่างมารดาอันเกิดจากสนมชื่อ พระไวยราช แต่พระไวยราชถูกมนต์สะกดของอสูรร้ายให้

กระท าการชั่วต่าง ๆ นานา ทั้งยึดเมือง และต้องการได้นางแตงอ่อนเป็นมเหสี นางแตงอ่อนไม่ยินยอม

จงึถูกฆ่าตาย พระสุดชฎาเสียใจมาก จึงอุ้มศพนางแตงอ่อนหนีไปถึงหน้าผาในป่า และตั้งใจจะกระโดด

หน้าผาฆ่าตัวตายตามน้องสาว พระอินทร์จึงแปลงร่างลงมาขัดขวาง และเกลี้ยกล่อมให้พระสุดชฎา

ยอมรับอาหารที่ตนมอบให้ พระสุดชฎาจึงป้อนอาหารให้ศพเจ้าหญิงแตงอ่อน นางจึงฟ้ืนขึ้นมา ทั้งสอง
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จึงซัดเซพเนจรไปอาศัยอยู่ในกระท่อมเล็ก ๆ ชายเขตแดนเมืองโกสี ซึ่งใต้ดินที่ปลูกกระท่อมนั้นมีถ้ า

พญาจระเข้จ าศีลอยู่ นางแตงอ่อนเผลอเทน้ าข้าวเดือดลงไปบนพ้ืนดิน พญาจระเข้ที่จ าศีลอยู่ ถูก

น้ าข้าวเดือดลวกจึงออกจากถ้ าข้ึนมาบนบึงน้ า เกล็ดจระเข้จึงกระเด็นตกลงไปในหม้อข้าว พระสุดชฎา

เสวยข้าวปนเกล็ดจระเข้ลงไป ท าให้กลายเป็นจระเข้ เจ้าชายไพรงามแห่งเมืองโกสีออกประพาสป่ามา

พบนางแตงอ่อนก็หลงรัก และรับนางไปเป็นชายา โดยพาจระเข้พระสุดชฎาเข้าไปเลี้ยงในวังด้วย พวก

นางสนมของพระไพรงามอิจฉาริษยานางแตงอ่อน จึงออกอุบายให้พระไพรงามออกไปคล้องช้างเผือก 

และสับเปลี่ยนโอรสของนางแตงอ่อนที่เพ่ิงประสูติกับลูกจระเข้ ใส่ร้ายว่านางคบชู้กับจระเข้ พระไพร

งามโกรธจึงขับไล่นางแตงอ่อนและจระเข้พระสุดชฎาออกจากเมือง พระอินทร์จึงให้นางแตงอ่อน

บ าเพ็ญพรตเพ่ือช่วยให้พระสุดชฎากลับคืนร่างเป็นมนุษย์ ฝ่ายโอรสของนางแตงอ่อนที่ถูกน าไปฝังได้

นางไม้พฤกษาช่วยไว้ และตั้งชื่อว่า เกตุทิพย์บดี เมื่อเกตุทิพย์บดีเจริญวัยจึงกลับเข้าเมืองโกสี และ

บอกความจริงทั้งหมด นางสนมจึงถูกเนรเทศ พระไพรงามและเกตุทิพย์บดีจึงออกตามหานางแตงอ่อน

จนพบ ระหว่างทางได้พบพระไวยราชที่คลายจากมนต์สะกดหลบหนีออกจากเมืองตะนูวดี อสูรร้ายที่

ตามพระไวยราชมาถูกเกตุทิพย์บดีสังหาร พระไวยราชจะคืนราชสมบัติให้พระสุดชฎา แต่พระสุดชฎา

ละจากโลกีย์วิสัยแล้ว จึงออกบวชแสวงหาธรรมะ ในขณะที่เจ้าหญิงแตงอ่อนได้อยู่พร้อมหน้าโอรส 

และพระสวามีอย่างมีความสุข 

 

ชื่อเพลง "เจ้าหญิงแตงอ่อน" 

เจ้าหญิงแตงอ่อน มิ่งสมรโสภาลาวัณย์ 

งามพักตร์ดั่งเพ็ญจันทร์ ศิริผ่องพรรณทั่วสรรพางค์ 

ปานหงส์เหมราช ขัตติยสมเนื้อนวลนาง 

ชมภิรมย์สุรางค ์แค่สบเนตรนางครวญครางดั่งต้องมนตรา 

* มีพ่ีน้องอีกสององค ์ร่วมวงศ์กษัตรา 

ไวยราชกุมารา พระสุดชฏาขนิษฐารอง 
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คลองนัคเรศ เกิดอาเพศสามองค์พ่ีน้อง 

สงสารเจ้านวลละออ กับพ่ีชายรองต้องทนผจญกรรม 

ซ้ า (*) 

 

เพลง “เจ้าหญิงแตงอ่อน” ได้เล่าถึงความงามของเจ้าหญิงแตงอ่อนว่าเหมือนกับพระจันทร์ใน

คืนวันเพ็ญ และมีผิวพรรณที่ผุดผ่องไปทั่วร่างกายเหมือนกับหงส์ สมกับเป็นกษัตริย์ ใครได้สบตาก็

เหมือนโดนมนต์สะกด เจ้าหญิงมีพ่ีน้องอีก 2 พระองค์ คือ ไวยราช และพระสุดชฏา ที่คลองเมืองอยู่

ด้วยกัน แต่เกิดเหตุร้ายกับเจ้าหญิงผู้งดงาม และพระสุดชฏา พ่ีชายคนรอง โดยเพลงได้ใช้ดนตรีใน

จังหวะช้า และมีลักษณะการประพันธ์เพลงที่ผสมกาพย์ยานีกับกลอนแปดเข้าไว้ ด้วยกัน อีกทั้งยังมี

การใช้สัมผัสค าในทุกท่อนเพลงตามระบบฉันทลักษณ์อีกด้วย 

เพลงได้น าเสนอเรื่องราวของละครในเบื้องต้น อันเป็นช่วงเหตุการณ์ที่น าไปสู่เรื่องราวทั้งหมด

ของละคร แต่เพลงไม่ได้บอกรายละเอียด และเนื้อเรื่องส่วนอ่ืนของละคร ท าให้ผู้ฟังรับรู้เรื่องราวของ

ละครในเบื้องต้นเท่านั้น แต่ผู้ฟังก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ว่าเนื้อเรื่องจะเกี่ยวข้องกับการ

ผจญเคราะห์กรรมของเจ้าหญิง และพ่ีชายในท่อน “สงสารเจ้านวลละออ กับพ่ีชายรองต้องทนผจญ

กรรม” โดยรวมเพลงได้เน้นการเล่ารายละเอียดของเจ้าหญิงแตงอ่อน ซึ่งเป็นนางเอกของเ รื่อง 

เกี่ยวกับความงามผ่านค าท่ีสละสลวย สังเกตได้จากการใช้ค า เช่น สมร โสภา ลาวัณย์ ผ่องพรรณ และ

เจ้านวลลออ นอกจากนี้ ยังมีค าว่า “สรรพางค์” ที่แปลว่า ร่างกาย “นัคเรศ” ที่แปลว่า เมือง และ 

“หงส์เหมราช” ที่เป็นการเปรียบเทียบเจ้าหญิงแตงอ่อนกับความงดงามของสัตว์ในวรรคดี 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “โกมินทร์” (2532) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ โกมินทร์ เด็กอายุ 12 ปี แต่มีความสามารถที่เก่งกล้าเฉพาะตัว เพราะมีอาวุธวิเศษ

ติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิด พระราชาโกสุทัม ผู้เป็นบิดา จึงได้ส่งโกเมศและโกมล ผู้เป็นพ่ีชายของโกมินทร์ 

ไปศึกษาวิชากับพระดาบส เพื่อที่จะได้มีความเก่งกล้าสามารถทัดเทียมกับน้องชาย วันหนึ่งโกมินทร์ได้
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ต่อสู้กับอัคคี บุตรชายของกะโตหน พญานาคราชแห่งเมืองใต้บาดาล จนอัคคีถึงแก่ความตาย เมื่อกะ

โตหนทราบข่าว จึงได้ขู่บังคับให้โกสุทัมส่งโกมินทร์มาให้ตนลงโทษ โกมินทร์จึงได้ต่อสู้กับกะโตหนและ

ได้รับชัยชนะ กะโตหนสาบานว่าจะไม่มารุกรานกุสินครอีก ต่อมาด้วยความซุกซน โกมินทร์ได้แอบ

หยิบคันธนูวิเศษในห้องเก็บอาวุธของบิดา และได้ยิงลูกธนูออกไป จนบังเอิญไปถูกลูกศิษย์ของนักพรต

เสียชีวิต พระดาบส อาจารย์ของโกเมศและโกมลรับรู้ด้วยญาณวิเศษว่าโกมินทร์ก าลังตกอยู่ใน

อันตราย จึงได้ออกมาช่วยโกมินทร์และรับเป็นลูกศิษย์ ภายหลังกะโตหนผิดค าพูด โดยพาพ่ีทั้งสามคน

คือ นาคา นาคี และนาโค ขึ้นมาบุกกุสินคร แล้วบังคับให้ส่งโกมินทร์ให้ พระดาบสล่วงรู้ว่าโกมินทร์จะ

มีเคราะห์หนัก ถึงขั้นเสียชีวิตก่อนวัย จึงเรียกโกมินทร์ให้ทูลขอพระมารดาให้สร้างศาลเพียงตาพร้อม

รูปปั้นเท่าตัวจริง เพ่ือที่ว่าวิญญาณของโกมินทร์จะได้เข้ามาพักอยู่ชั่วคราว โดยเรื่องทั้งหมดต้องเก็บ

เป็นความลับ โกมินทร์ประกาศก้องจะยอมตายเพ่ือให้ทุกอย่างกลับคืนสู่ปกติสุข ต่อมาวันหนึ่งโกสุทัม

และอภิมาศ (คนสนิท) ได้ออกเที่ยวป่าและเจอเข้ากับศาล อภิมาศได้ทูลยุยงให้โกสุทัมท าลายศาลทิ้ง

เสีย พระดาบสจึงชุบตัวโกมินทร์ขึ้นมาใหม่ให้มีร่างกายที่แข็งแกร่งประดุจทองแดง จากนั้นโกมินทร์กับ

พ่ีทั้งสองได้ชักชวนกันบุกเมืองบาดาล เพ่ือแก้แค้นตะโกหน 

 

ชื่อเพลง “โกมินทร์” 

ชีวิตนี้เหมือนมีกรรมน าก าเนิด บาปซ้ ากรรมเกิดไม่สร่างซา 

ตั้งแต่เยาว์วัยดีกลับร้ายหรือเป็นชะตา พรหมใดหนาสร้างก าเนิดเกิดโกมินทร์ 

โกมินทร์กมุาร ฉลาดกล้าหาญร่าเริงแจ่มใส 

กร้าวแกร่งเกินวัย หาใครไม่มีเทียบทาน 

จึงเกิดเรื่องร้าย ไม่ตั้งใจเพราะก าลังมหาศาล 

ต้องสังหาร ทั้งที่ไม่ได้เจตนา 

โกมินทร์คนดี มากมีศัตรูหมู่มารผลาญพล่า 

ตะโกหนนาคา มากมีฤทธายังไม่กล้าต่อกร 
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พระบิดาโกสุทัม เกิดหวั่นไหวหัวใจรานรอน 

หวั่นเกรงเดือดร้อน จึงทรงโกรธโทษโกมินทร์ 

โกมินทร์ไม่สิ้นเคราะห์กรรม พลาดท่าถล าหลวงจีนมุ่งร้าย 

ฤาษีอาจารย์เร็วไว ช่วยโกมินทร์ไว้ก่อนจะเสียที 

นาคาพ่ีน้องปองร้าย ต่างออกอุบายมุ่งหมายย่ ายี 

โกมินทร์รักประชาชี สละชีวีชพีจึงวางวาย 

คนท าความดี ไม่น่ามีชีวิตวางวาย 

เรื่องราวเลวร้าย คลี่คลายด้วยท่านฤาษี 

เคราะห์กรรมหลากหลาย ต่างก็พ่ายแพ้แก่กรรมดี 

สพสุขชีวี ด้วยความดีตอบแทนโกมินทร์ 

 

 เนื้อเพลงได้น าเสนอเรื่องราวของโกมินทร์ ผู้เหมือนมีกรรมมาตั้งแต่ก าเนิด เนื่องจากโกมินทร์

มีก าลังอันมหาศาลมาตั้งแต่เกิด ท าให้เขาพลาดพลั้งคร่าชีวิตของใครหลายคนไปอย่างไม่มีเจตนา ด้วย

เหตุนี้ส่งผลให้ไม่มีใครกล้ามาต่อกรกับโกมินทร์ แม้แต่พญานาคตะโกหนเองก็ตาม แต่ถึงอย่างไร พระ

บิดาโกสุทัมก็ทรงโกธรโกมินทร์ที่คอยสร้างแต่ความเดือดร้อนอยู่เสมอ เคราะห์กรรมของโกมินทร์ยังไม่

หมดสิ้น เพราะได้เกิดเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทระหว่างโกมินทร์กับหลวงจีน ซึ่งถึงแม้ฤาษีจะช่วยให้ผ่าน

พ้นไปได้ แต่โกมินทร์ยังคงถูกเหล่านาคคอยออกอุบายปองร้าย สุดท้ายโกมินทร์จึงต้องยอมสละชีวิต 

เพ่ือจบปัญหาทั้งหมด แต่ฤาษีก็ได้ช่วยโกมินทร์ให้ผ่านพ้นเคราะห์กรรมนี้ไปได้อีกครั้ง สุดท้ายเคราะห์

กรรมทั้งหมดก็ต้องพ่ายแพ้ให้แก่กรรมดีของโกมินทร์ 

เพลง “โกมินทร์” ได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้า ผสมกับดนตรีในจังหวะเร็ว โดยมีรูปแบบการ

ประพันธ์แบบกลอนแปดเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งมีสาเหตุมาจากดนตรีที่มีจังหวะเร็ว ท าให้ค าต้องมีจ านวนที่

มากขึ้นเพ่ือให้พอดีกับจังหวะ นอกจากนี้ เพลงยังมีการใช้ค าสัมผัสปรากฏอยู่ทั่วทั้งเพลงอีกด้วย 
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เพลงได้เล่าเรื่องราวของโกมินทร์ถึง 3 เหตุการณ์ส าคัญ ได้แก่ 1. การทะเลาะวิวาทระหว่างโก

มินทร์กับตะโกหนนาคาที่มีฤทธิ์เดชมาก แต่ก็ต้องพ่ายแพ้ให้แก่โกมินทร์ 2. การทะเลาะวิวาทระหว่าง

โกมินทร์กับหลวงจีนหรือนักพรต และ 3. การต่อสู้ระหว่างโกมินทร์กับเหล่าพ่ีน้องนาคา อันได้แก่ 

นาคา นาคี และนาโค ทั้งนี้เพลงยังได้บอกอีกว่าในแต่ละเหตุการณ์ ฤาษีหรือพระดาบสได้ให้ความ

ช่วยเหลือโกมินทร์อยู่เสมอ นอกจากนี้ เพลงยังได้เล่าถึงพระบิดาโกสุทัมที่ทรงโกรธและกล่าวโทษโกมิ

นทร์ ถึงแม้เพลงจะไม่ได้เล่าเรื่องราวของละครจนถึงตอนจบของเรื่อง แต่จากเนื้อเพลงทั้งหมดที่มีก็

เพียงพอที่จะท าให้ผู้ฟังเข้าใจเนื้อเรื่องโดยย่อของละครได้ ส่งผลให้ผู้ฟังนั้นมีอารมณ์ร่วมไปกับละคร

มากยิ่งขึ้น 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “นางสิบสอง” (2543) เพลงละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ สามีภรรยาคู่หนึ่งมีลูกสาวถึง 12 คน ท าให้ฐานะทางบ้านตกต่ าลงเป็นอย่างมาก พ่อ
จึงได้ออกอุบายน าลูก ๆ ทั้งสิบสองไปปล่อยป่า เมื่อนางยักษ์สันตราได้มาพบเห็นเข้า ก็รู้สึกรักและ
เอ็นดู จึงได้เปลี่ยนชื่อตนเองเป็นสันธมาลา และปิดบังนางสิบสองว่านครทานตะวันเป็นเมืองยักษ์ 
จนกระทั่งพวกนางโตเป็นสาวงาม และได้ไปพบเห็นกองกระดูกมากมายที่ซ่อนอยู่ในเมือง ด้วยความ
หวาดกลัว พวกเธอจึงชักชวนกันหนีออกจากเมืองยักษ์ ท าให้นางสันธมาลารู้สึกโกรธแค้น แม้จะได้เมรี 
ธิดาบุญธรรมเชื้อสายยักษ์มาเลี้ยงดูแทน แต่นางสันธมาลายังคงติดตามไล่ล่านางทั้งสิบสอง จนไปถึง
เมืองกุตระนคร และได้เป่ามนต์เสน่ห์ให้พระรถสิทธิ์ พระสวามีของพวกนางหลงใหล นางยักษ์สั่งควัก
ลูกตานางทั้งสิบสอง และให้ไปอาศัยอยู่ในอุโมงค์ แต่นางเภา น้องคนสุดท้องโดนควักตาไปเพียงข้าง
เดียว เพราะพระรถสิทธิ์ทรงยกเลิกค าสั่ง นางสิบสองคลอดลูกในอุโมงค์อย่างยากล าบาก ลูกๆ ของ
นางทั้งสิบเอ็ดคนตายหมด พวกนางจึงน าเนื้อทารกมาแบ่งกันกินปะทังชีวิต  เหลือแต่นางเภาที่ให้
ก าเนิดพระโอรสและตั้งชื่อว่า รถเสน โดยที่นางสันธมาลามิได้รู้ระแคะระคาย จนได้พบกันโดยบังเอิญ 
นางจึงได้น าเด็กหนุ่มไปเลี้ยงดูจนโต ต่อมาเมื่อนางรู้ว่ารถเสนเป็นลูกของนางเภาก็โกรธแค้นจึงได้ออก
อุบายให้รถเสนไปหายาที่เมืองทานตะวัน โดยให้สาส์นที่ตนเขียนว่าเมื่อรถเสนมาถึงก็ให้ฆ่าทิ้งเสีย เมื่อ
รถเสนแวะพักที่กระท่อมของฤๅษี ฤๅษีได้ขออ่านสาส์นของรถเสน และได้แปลงสาส์นว่าให้แต่งงาน 
เมื่อเมรีได้อ่านสาส์นก็เกิดความรัก จึงได้แต่งงานและอยู่ที่เมืองทานตะวันช่วงเวลาหนึ่ง แม้รถเสนจะ
รักเมรีมากเพียงใด แต่ด้วยความกตัญญูต่อแม่และป้า ๆ ก็ท าให้รถเสนเลือกที่จะน าลูกตาของนางสิบ
สองและยาวิเศษจากทานตะวันกลับกุตระนคร เมรีจึงตรอมใจตาย นางทั้งสิบสองได้มีดวงตา
เหมือนเดิม 



 213 

ชื่อเพลง “นางสิบสอง” 

โฉมนั้นสะคราญทั่วร่าง สิบสองนางแรกรุ่นอ่อนละมุนโฉม 

แต่ชีวิตเฉา ทุกนางสุดเหงาระทมขมขื่น 

สู่เวรกรรมพ่อแม่น าน้องปล่อยพนา ลิขิตแห่งโชคชะตานางยักษีมีใจอุ้มชู 

เลี้ยงลูกผูกพันเอ็นดู เจ้าสู่รู้แม่ห้ามไม่ฟัง 

แม่เฒ่าสร้างสั่นดินพัง เลือดแดงขลังทุกนางตื่นกลัว 

นางยักษ์สันตราคับแค้นใจ จะตามผลาญมันไปถึงพารา 

เพ่ือแย่งคู่เคียงรักควักลูกตา ให้เมรีรักษาถ้ าอาถรรพ์ 

รถเสนตามมาอย่าไว้มัน พอถึงวันกินวันถึงคืนกินคืน 

พระฤาษีแปลงสาส์นสาส์นฉ้อฉล เมรีหลงกลรักวุ่นวาย 

สามจอกสี่จอกมากรอกเข้า นางเมรีขีเ้มาก็หลับไป 

 

 เพลงกล่าวถึงหญิงงามทั้ง 12 คน ที่โดนพ่อแม่น ามาปล่อยทิ้งไว้ในป่า แต่นางยักษ์มาพบเข้า 

จึงรับไปเลี้ยงดู แต่หญิงสาวทั้ง 12 ไม่ฟังค าห้ามของนางยักษ์ จึงได้ล่วงรู้ความจริงว่าแม่เลี้ยงไม่ใช่

มนุษย์ นางยักษ์โกธรแค้นใจ จึงตามล่าพวกนางมาที่เมืองแห่งหนึ่ง และแย่งพระสวามีของพวกนาง อีก

ทั้งยังได้ควักลูกตาของพวกนางมาเก็บไว้ รถเสนลูกของนางเภาน้องคนสุดท้องได้เดินทางไปยังเมือง

ของเมรี พร้อมกับสาสน์ที่มีข้อความว่าให้ฆ่ารถเสนทิ้งเสีย โดยให้ยักษ์จับกิน ซึ่งปรากฏในท่อนที่ว่า  

“รถเสนตามมา อย่าไว้มัน พอถึงวันกินวัน ถึงคืนกินคืน” แต่พระฤาษีได้แปลงสาส์นขึ้นใหม่ รถเสนจึง

ได้รักกับเมรี 

เพลง “นางสิบสอง” ได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้า ผสมกับดนตรีในจังหวะเร็ว โดยมีรูปแบบการ

ประพันธ์แบบกลอนแปด และมีการใช้ค าสัมผัสปรากฏอยู่ทั่วทั้งเพลง ทั้งนี้เพลงได้เล่าถึงเนื้อเรื่องของ
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ละครตั้งแต่ต้นเรื่องจนจวนจะจบ แม้เพลงจะมีการแทรกอารมณ์ของนางยักษ์เอาไว้ แต่ถือเป็นเพียง

ส่วนหนึ่งในการเล่าเรื่องตามล าดับขั้นของเนื้อเรื่องเท่านั้น โดยเพลงได้เล่าเรื่องเริ่มตั้งแต่นางทั้ง 12 คน 

ถูกปล่อยป่า จนถึงรถเสนได้แต่งงานกับเมรี ผู้ฟังสามารถรับรู้เรื่องราวของละครได้ทั้งหมด ถือเป็น

ตัวอย่างเพลงน าละครที่สรุปล าดับเรื่องราวของละครแก่ผู้ฟัง ทั้งนี้เพลงได้ใช้ภาษาท่ีสละสวย เนื่องจาก

ละครเรื่องนี้สร้างข้ึนจากวรรคดี อันส่งผลท าให้การใช้ภาษาในเพลงนี้เหมือนกับค ากลอน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ยอพระกลิ่น” (2557) เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่าถึง

ตัวละคร 

เรื่องย่อ ท้าววรกรรณ และพระนางบุษบง ได้จัดงานเลือกคู่พระธิดา นามว่า “เกศนี” ท าให้มี

ราชา และเจ้าชายจากต่างเมืองมาเลือกคู่มากมาย แต่นางกลับเลือกชายที่สติไม่เต็ม ท้าววรกรรณจึง

ขับไล่นางออกนอกวัง ชายบ้าใบ้จึงคืนร่างกลายเป็นพระอินทร์ดังเดิม และพานางเกศนีขึ้นไปอยู่ บน

สวรรค์จนมีลูก แต่ทวยเทพจะมีลูกไม่ได้ เนื่องจากผิดธรรมเนียม ดังนั้น พระอินทร์จึงน าลูกที่ชื่อว่า 

“ยอพระกลิ่น” มาไว้ในปล้องไผ่ และเสกของอ านวยความสะดวกให้แก่ยอพระกลิ่นจนโตเป็นสาว ท า

ให้ปล้องไผ่นั้นหอมอบอวล จนมณีพิชัย โอรสท้าวพิไชยนุราช และนางจันทร แห่งกรุงอยุ ธยาได้กลิ่น

จากปล้องไผ่ จึงใช้ดาบฟันปล้องไผ่ และปรากฏร่างยอพระกลิ่น จึงพบรักกัน และได้พานางเข้าวัง แต่

ฝ่ายแม่นั้นเกลียดชังยอพระกลิ่นเป็นอย่างยิ่ง เพราะได้หมั้นหมายโอรสกับองค์หญิงแห่งกรุงจีนไว้แล้ว 

นางจึงใส่ร้ายว่ายอพระกลิ่นเป็นกระสือกินแมว ยอพระกลิ่นจึงถูกขับไล่ออกจากวัง แต่พระอินทร์ได้ลง

มาบอกให้ลูกสาวแปลงกายเป็นพราหมณ์ รอแก้แค้นอยู่ริมสระน้ า วันหนึ่งนางจันทรมาอาบน้ าที่สระ

และถูกงูกัด พราหมณ์ได้ตามเข้าวังพร้อมกับบอกนางจันทรว่าจะรักษาพิษงูให้ หากนางยอมบอกความ

จริงว่ายอพระกลิ่นไม่ได้เป็นกระสือ จากนั้นพราหมณ์ก็เ อ่ยปากขอมณีพิชัยไปเป็นทาสสักระยะหนึ่ง 

มณีพิชัยอยู่รับใช้พราหมณ์ท่ีอาศรมเป็นเวลานานหลายเดือน ถึงแม้พราหมณ์ยอพระกลิ่นจะแปลงกาย

เป็นสาวสวยมาลวงล่อให้หลงรัก แต่มณีพิชัยก็ไม่เคยชายตาแล พราหมณ์ยอพระกลิ่นจึงเห็นว่า สามี

ของตนซื่อสัตย์กับตนเอง จึงคืนมณีพิชัยให้แก่เมืองอยุธยาดังเดิม ทางกรุงจีนเมืองปักกิ่งได้เร่งรัดให้

โอรสเมืองอยุธยามาแต่งงานกับองค์หญิงเล็ก เจ้าชายมณีพิชัยจึงต้องไปอภิเษกเพราะกลัวจะเกิด

สงครามใหญ่ พราหมณ์ยอพระกลิ่นจึงขอตามไปด้วย พอไปถึงเจ้ากรุงจีนได้ทราบว่ามณีพิชัยได้มีชายา
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แล้ว จึงคิดจะประหาร ทั้งสองจึงหนีหลงเข้าไปในเมืองยักษ์ สลบไร้สติเพราะมนต์แห่งเมืองยักษ์ มณี

พิชัยถูกจับตัวไปให้นางผกาลูกสาวของนางยักษ์วาสัน เมื่อพราหมณ์ฟ้ืนจึงแปลงกายเป็นนางยอพระ

กลิ่น และหมดสติไปอีกครั้ง พระอินทร์จึงลงมาแก้ไขเรื่องราวแล้วน าทั้งสองมาส่งที่เมืองอยุธยา ทั้ง

สองจึงครองรักกันอย่างมีความสุข 

 

ชื่อเพลง “ยอพระกลิ่น” 

(ชาย) นางนั้นเปรียบนางหงส์ โลกตะลึงหลงรักยอพระกลิน่ 

  เธอสวยซึ่งจับจินต์ เหมือนเดือนลอยอยู่บนดิน แต่หอมรินถึงฟ้า 

(หญิง) ยอพระกลิ่นรินหอม ต้องจ ายอมแพ้พ่ายโชคชะตา 

ความรักความเสน่หา บีบคั้นให้ใจอ่อนหล้าต้องเสียน้ าตาทุกที 

(ดนตรีเร็ว) แสนสงสาร เอ่อ เอ๊ย เอย ยอพระกลิ่นเอย 

เจ้าถูกใส่ร้ายป้ายมลทิน ว่ายอพระกลิ่นกินแมวเอย 

ระหกระเหินเดินดิน ยอพระกลิ่นแม่ทรามเชย 

รอให้ราชรถมาเกย เอ๊อ เออ เอิง เอ๋ย 

(หญิง) ความรักท่ีฝันใฝ่ท าร้ายใจ เพิ่มพูนทุกข์ทวี 

(ชาย) ไฟรักแผดเผาชีวี แต่บางทีเหมือนน้ าทิพย์ชโลมใจ 

(หญิง) ยอพระกลิ่นเจ้าเอ่ย ถูกเหยียดเย้ยยอมก้มหน้ารับไว้ 

(ชาย) รักหนอรักมากลับกลายช้ าใจให้เป็นอาจิณ ยอพระกลิ่นเจ้าเอย 
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เพลงได้เปรียบเทียบยอพระกลิ่นว่างดงามเหมือนกับหงส์ หรือดวงจันทร์ที่ลอยอยู่บนพ้ืนดิน 

มีกลิ่นกายหอมลอยฟุ้งขึ้นไปถึงบนฟ้า ซึ่งหากใครก็ตามที่ได้พบเจอเป็นอันต้องหลงรัก แต่ด้วย

โชคชะตา เธอจึงถูกใส่ร้ายว่าเป็นกระสือกินแมว จนต้องโดนขับไล่ออกจากเมือง รอวันที่โชคชะตาจะ

เข้าข้างเธออีกครั้ง แต่ความรักกลับท าร้ายจิตใจเธอซ้ าแล้วซ้ าเล่า  

เพลง “ยอพระกลิ่น” ได้ใช้ดนตรีในจังหวะช้า โดยมีการใช้ค าสัมผัส และรูปแบบการประพันธ์

แบบกลอนแปด โดยเพลงได้เล่าถึงตัวละคร สังเกตได้จากการที่เพลงได้กล่าวถึงแค่ยอพระกลิ่นเพียงตัว

ละครเดียว อีกทั้งยังได้กล่าวถึงความงามและความหอมของร่างกายยอพระกลิ่นในหลายท่อนเพลง 

นอกจากนี้ เพลงยังได้เล่าเนื้อเรื่องของละครบางส่วนดังที่ ได้กล่าวในข้างต้น ทั้งนี้ผู้ฟังจะสามารถรับรู้

ได้ถึงความรักท่ีท าร้ายจิตใจของยอพระกลิ่นซ้ าแล้วซ้ าเล่า ถึงแม้ผู้ฟังอาจไม่ทราบถึงการที่มณีพิชัยต้อง

แต่งงานกับองค์หญิงเล็กของกรุงจีนเมืองปักก่ิง และการที่มณีพิชัยถูกนางยักษ์วาสันพาตัวไปให้ลูกสาว

ที่ชื่อนางผกา แต่ผู้ฟังก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ ซึ่งถึงแม้เพลงจะมีการใส่อารมณ์ที่ชอก

ช้ าของยอพระกลิ่นลงไป แต่เนื้อหาของเพลงทั้งหมดเป็นการแนะน าตัวละคร และเล่าเรื่องราวของ

ละครไปพร้อม ๆ กับอารมณ์ของตัวละคร ดังนั้น เพลง “ยอพระกลิ่น” จึงเป็นเพลงที่เล่าถึงตัวละคร

ผสมกับเล่าเรื่องของละคร โดยมีการใช้ภาษาท่ีมีความสละสลวย สังเกตได้จากค าว่า “จินต์“ ที่แปลว่า

ความคิดหรือใจ, “มลทิน” ที่แปลว่าความด่างพร้อย, “แม่ทรามเชย” ที่แปลว่าหญิงงามผู้เป็นที่รัก, 

“น้ าทิพย์ชโลมใจ” ที่แปลว่าน้ าวิเศษที่ท าให้ใจชุ่มชื่น และ “อาจิณ” ที่แปลว่าเสมอ ๆ 

 

สรุปการวิเคราะห์ตัวอย่างเพลงน าละครโทรทัศน์ แนวเรื่องละครพื้นบ้าน (Folktale) 

หรือ ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ 

จากการวิเคราะห์เพลงละครเรื่อง “ขุนแผนผจญภัย”, “เจ้าหญิงแตงอ่อน”, “โกมินทร์”, 

“นางสิบสอง (พระรถเมรี)” และ “ยอพระกลิ่น” ซึ่งเรียงตามยุคของพัฒนาการเพลงละคร  จ านวน 5 

เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลว่า เพลงละครในแนวเรื่องละครพ้ืนบ้าน (Folktale) หรือละครจักร ๆ วงศ์ ๆ 

มีความชัดเจนในการเลือกใช้ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์แบบเล่าเรื่องละคร โดย

รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ท่ีพบมากที่สุดคือ กลอนแปด ซึ่งผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า สาเหตุมาจากการที่

เพลงต้องเล่าเนื้อเรื่องของละครในปริมาณมาก ท าให้เพลงต้องน าเสนอเนื้อหาไว้ให้ได้มากที่สุด  ทั้งนี้
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เนื่องจากเนื้อเรื่องของละครจักรวงศ์มีความซับซ้อน และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว หากเพลงเลือกการเล่า

แก่นเรื่อง การเล่าบรรยากาศละคร หรือการเล่าอารมณ์ของตัวละคร จะส่งผลให้การสื่อสารเนื้อหา

ของเพลงที่คอยสนับสนุนเนื้อหาของละครเป็นไปได้อย่างไม่ครอบคลุม กล่าวได้ว่า เพลงละครโทรทัศน์

ในแนวเรื่องละครพ้ืนบ้าน หรือละครจักร ๆ วงศ์ ๆ ไม่ว่าจะผ่านไปกี่ยุคสมัย เพลงก็ยังคงเอกลักษณ์

ของการเล่าเรื่องละครเอาไว้ ถึงแม้ว่าในบางเพลงจะมีการผสมผสาน/แฝงการเล่าในประเภทอ่ืน ๆ ไว้

ด้วยก็ตาม แต่นั่นก็เป็นการเล่าที่ช่วยส่งเสริมการเล่าเรื่องของเพลงให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้นเท่านั้น 

ทั้งนี้ เ พ่ือให้ผู้ ฟังและผู้ชมละครได้เข้าใจถึงเนื้อหาของละครที่มีปริมาณมาก อันมีจ านวนตอน

ออกอากาศที่ยาวได้ง่ายยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ตั้งข้อสังเกตอีกว่า ในยุคต้นของเพลงละครใน

แนวเรื่องละครพ้ืนบ้าน หรือละครจักร ๆ วงศ์ ๆ เพลงจะเลือกใช้ดนตรีช้าหรือดนตรีเร็วแบบใดแบบ

หนึ่ง แต่ตั้งแต่ยุคที่ 4 ตามยุคของเพลงน าละครเรื่อง “โกมินทร์” ซึ่งเป็นตัวอย่างในการวิเคราะห์ 

สังเกตได้ว่า ดนตรีจะมีการผสมผสานจังหวะช้าและเร็ว เพ่ือเร้าอารมณ์ให้ผู้ฟังนั้นรู้สึกอยากติดตาม

เพลงละครมากยิ่งขึ้น 

 

2.3 การวิเคราะห์เพลงของละครผลิตซ้ า (Remake) 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เพลงน าละครทั้งหมดจ านวน 860 เพลง และได้พบเพลงน าละครจ านวน

หนึ่ง ซึ่งเป็นเพลงของละครผลิตซ้ า (Remake) โดยเพลงน าละครเหล่านั้นมีทั้งเพลงที่ใช้เพลงเดิม แต่

ได้รับการเรียบเรียงดนตรีใหม่ และเพลงที่ได้รับการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่เมื่อมีการน าละครเรื่อง

ดังกล่าวกลับมาสร้างใหม่ ซึ่งเป็นประเด็นที่น่าสนใจ ทั้งนี้ ผู้วิจัยจึงได้น าเอาเพลงน าละครดังกล่าวมา

วิเคราะห์แยกเป็นบางส่วน เพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการของเพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ได้

ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยผู้วิจัยจะแยกการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ออกเป็น 3 

กรณี ได้แก่ 

1. การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ทีไ่ม่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ 

โดยเพลงอาจมีการเรียบเรียงเสียงประสาน และดนตรีใหม่เพ่ือให้เพลงสอดคล้องกับความนิยม

ตามสมัยนิยม ซึ่งเพลงละครตัวอย่างมีรายชื่อดังนี้ 

 จ าเลยรัก 
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 แต่ปางก่อน 

 บ้านทรายทอง 

 ปริศนา 

 ปอบผีฟ้า 

 สี่ยอดกุมาร 

 อีสา 

2. การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ 

โดยเพลงมีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม ซึ่งเพลงละครตัวอย่างมีรายชื่อดังนี้ 

 คู่กรรม 

 ทวิภพ 

 ทายาทอสูร 

 บ่วง 

 ละอองดาว 

 ห้องหุ่น 

 อาญารัก 

3. การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ 

โดยเพลงไม่มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม ซึ่งเพลงละครตัวอย่างมีรายชื่อดังนี้ 

 เจ้าสาวของอานนท์ 

 บ่วงหงส์ 

 พรพรหมอลเวง 

 พลับพลึงสีชมพู 

 ไฟล้างไฟ 

 โรงแรมผี 

 อุบัติเหตุ 
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2.3.1 การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ไม่ประพันธ์เพลง
ละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ 

 จ าเลยรัก 

 แต่ปางก่อน 

 บ้านทรายทอง 

 ปริศนา 

 ปอบผีฟ้า 

 สี่ยอดกุมาร 

 อีสา 

 
ตารางที่ 10 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงผลิตซ้ า (Remake) ทีไ่ม่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ข้ึนใหม่ 
ส าหรับการวิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ 
 

  

แนวเรื่อง ละคร 

ประเภทของการเล่าในเพลงน าละครโทรทัศน์ 

เล่าเรื่อง
ละคร 

เล่าแก่น
เรื่องละคร 

เล่าบรรยากาศ
ละคร 

กล่าวถึงตัวละคร 

เล่าถึงตัวละคร 
เล่าอารมณ์
ของตัวละคร 

เริงรมย ์ จ าเลยรัก      

ย้อนยุค แต่ปางก่อน      

ย้อนยุค บ้านทรายทอง      

เริงรมย ์ ปริศนา      

ผ ี ปอบผีฟ้า      
พื้นบ้าน สี่ยอดกุมาร      
ย้อนยุค อีสา      
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “จ าเลยรัก”9 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ หฤษฎิ์ รังสิมันต์ เสียใจมากกับการฆ่าตัวตายของหริณ รังสิมันต์ ผู้เป็นน้องชาย เขา

จึงออกตามล่าหาหญิงสาวที่เป็นต้นเหตุของเหตุการณ์นี้ นั่นคือ ศันสนีย์ สาวสวยรวยเสน่ห์ผู้เป็นที่

หมายปองของชายหนุ่มมากมาย แต่หฤษฏิ์กลับไมรู่้เลยว่าหญิงสาวที่จับตัวมานั้นคือ โศรยา น้องสาวผู้

แสนดีของศันสนีย์ โศรยาต้องยอมจ านนให้หฤษฏิ์โขกสับต่าง ๆ นานา และใช้งานเยี่ยงทาส อีกทั้งยังมี

นายใบ้คู่หูที่คอยเฝ้าดูไม่ให้โศรยาหนีไปไหน วันหนึ่งหฤษฏิ์ต้องออกไปท างาน จึงท าให้เขาได้รู้จักกับ

ศันสนีย์ตัวจริง เมื่อศันสนีย์ได้พบกับหฤษฎ์ก็ตกหลงรักทันที เธอจึงตัดสินใจทิ้งคู่หมั้นอย่างธวัชชัยโดย

ไม่ลังเลเหมือนครั้งที่เธอท ากับหริณ เมื่อหฤษฎ์ได้รู้ความจริง เขารู้สึกผิดกับโศรยาเป็นอย่างมาก เขา

พยายามท าทุกวิถีทางเพ่ือปรับความเข้าใจกับโศรยา หญิงสาวที่เขารักอย่างสุดหัวใจ 

 

ชื่อเพลง "จ าเลยรัก"  

เจ็บแค้นเคืองโกรธโทษฉันใย ฉันท าอะไรให้เธอเคืองขุ่น 

ปรักปร าฉันเป็นจ าเลยของคุณ นี่หรือพ่อนักบุญแท้จริงคุณคือคนป่า 

ไม่ขอคุกเข่าเฝ้าง้องอน แม้ใจขาดรอนขอตายดีกว่า 

ไม่ขอร้องใครให้กรุณา ไม่ขอเศร้าโศกาหรือบีบน้ าตาอ้อนวอนใคร ๆ 

เชิญคุณลงทัณฑ์บัญชา จนสมอุราจนสาแก่ใจ 

ไม่มีวันที่ฉันจะร้องไห้ ร่ าไรเพราะฉันมิใช่หญิงเจ้าน้ าตา 

* กักขังฉันเถิดกักขังไป ขังตัวอย่าขังหัวใจดีกว่า 

อย่าขังหัวใจให้ทรมาน ให้ฉันเศร้าโศกาเหมือนว่าฉันเป็นเช่นดังจ าเลย 

                                                           
9 ละครเรื่อง “จ าเลยรัก” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2517 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทย
ทีวีสีช่อง 9, ปี พ.ศ. 2523 ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5, ปี พ.ศ. 2531 และปี พ.ศ. 2540 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2551 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
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ซ้ า (*) 

 

เพลง “จ าเลยรัก” ได้น าเสนอประเด็นส าคัญของละครผ่านรูปแบบฉันทลักษณ์กลอนแปดที่มี

จุดสัมผัสค าที่ครบถ้วน เพลงได้เล่าประเด็นการกักขัง และความรักของทั้ง 2 ตัวละคร ผ่านอารมณ์

ของตัวละครด้วยดนตรีที่มีจังหวะช้า โดยเพลงได้กล่าวถึงความคิดสงสัยของ “โศรยา” ที่มีต่อ 

“หฤษฎิ์” ว่าตนนั้นท าอะไรผิด เธอจะไม่ขออ้อนวอน และจะไม่ขอร้องไห้ เธอขอตายดีกว่าที่จะ

ยอมรับความผิดที่เธอไม่ได้ท า สุดท้ายเพลงได้ขมวดปมความรักระหว่างหฤษฎิ์กับโศรยาหลังจากที่เธอ

โดนกักขัง ในท่อน “กักขังฉันเถิดกักขังไป ขังตัวอย่าขังหัวใจดีกว่า อย่าขังหัวใจให้ทรมาน ให้ฉันเศร้า

โศกา เหมือนว่าฉันเป็นเช่นดังจ าเลย” ดังนั้น ผู้ฟังจึงสามารถรับรู้ประเด็นส าคัญของละคร และคาด

เดาเนื้อเรื่องของละครได้ ผ่านอารมณ์ของโศรยา 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “แต่ปางก่อน”10 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร เล่าบรรยากาศ

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ หม่อมเจ้ารังสิธร หรือ คุณใหญ่ บุตรชายคนเดียวของเสด็จในกรมฯ ในรัชสมัยราช

กาลที่ 6 ได้พบรักกับเจ้านางม่านแก้ว แต่ด้วยความริษยา มารดาของคุณใหญ่และท่านหญิงวิไลเรขา ผู้

ที่มารดาหมายมาดให้เป็นคู่สมรส ลงมือลอบวางยาพิษม่านแก้วในคืนวันส่งตัวเข้าหอ กาลเวลาผ่านไป 

เจ้านางม่านแก้วได้เกิดเป็นราชาวดี เธอได้กลับเข้ามาในวังแห่งนี้อีกครั้ง ซึ่งในปัจจุบันเป็นโรงเรียนสตรี 

ราชาวดีมีโอกาสพบกับวิญญาณคุณใหญ่ ซึ่งเขาได้เล่าเรื่องราวในอดีตให้ฟังอยู่เสมอ เมื่อท่านหญิงวิไล

เรขาได้เห็นหน้าราชาวดี เธอก็ปักใจเชื่อทันทีว่าเจ้านางม่านแก้วได้กลับชาติมาเกิด ท่านหญิงวิไลจึง

พยายามที่จะวางยาราชาวดีอีกครั้ง แต่ในครั้งนี้คุณชายจิรายุส หลานชายของท่านหญิงวิไล ได้เข้ามา

ช่วยเหลือไว้ได้ทัน เมื่อท่านหญิงวิไลสิ้นใจ ราชาวดีได้ปฏิเสธค าขอแต่งงานของคุณชายจิรายุส และ

ตัดสินใจละทางโลกไปปฏิบัติธรรม เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้กับคุณใหญ่ ผ่านไปไม่นาน ราชาวดีก็ได้

เสียชีวิตลง และได้กลับมาเกิดเป็นลูกสาวของคุณถวิล เพ่ือนรักของราชาวดี มีชื่อว่า อันตรา พร้อมกับ
                                                           
10 ละครเรื่อง “แต่ปางก่อน” เคยถกูน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2530 และปี พ.ศ. 2548 ออกอากาศ
ทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวสีีช่อง 3 
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คุณใหญ่ที่ได้กลับชาติมาเกิดเป็นลูกชายคนเดียวของคุณชายจิรายุส มีชื่อว่า หม่อมหลวงจิราคม ทั้ง

สองสนิทสนมผูกพัน และพัฒนาความสัมพันธ์กันอย่างรวดเร็ว จนในที่สุดการรอคอยการมาพบกันของ

ทั้งคู่ก็สิ้นสุดลงด้วยความสุขสมหวัง 

 

ชื่อเพลง “แต่ปางก่อน”  

(ชาย) รอคอยเธอมาแสนนาน ทรมานวิญญาณหนักหนา 

ระทมอยู่ในอุรา แก้วกานดาฉันรอเธอผู้เดียว 

(หญิง) เธอเอยแม้เราจากกันแสนไกล ชายใดดวงใจฉันไม่แลเหลียว 

รักเธอแน่ใจจริงเชียว รักเธอผู้เดียวนิรันดร์ 

* (ชาย) แม้นมีอุปสรรคขวากหนาม  

(หญิง) ขอตามไม่ยอมพลัดพรากจากกัน 

(ชาย) เกิดชาติไหน ๆ ไม่ยอมห่างไกลกัน  

(หญิง) ดวงจิตผูกพัน รักมั่นมีไว้เพียงเธอ 

** (พร้อม) คงเป็นรอยบุญมาหนุนน า รอยกรรมรอยเกวียนหมุนเปลี่ยนเสมอ 

ให้เราได้มาเจอะเจอ ฉันและเธอร่วมทุกข์ร่วมสุขสมดังรอคอย 

 

เพลงได้ถ่ายทอดความรู้สึกภายในใจระหว่างชายหญิง มีเนื้อความเกี่ยวกับการรอคอยคนรัก

มาเป็นเวลานาน ซ่ึงถึงแม้ทั้งคู่จะต้องเผชิญกับอุปสรรคในความรัก แต่ทั้งคู่ก็จะไม่ยอมพรากจาก และ

ขอตามมาเจอกันในทุกชาติภพ จนสุดท้ายผลบุญก็ได้น าพาท้ังคู่มาเจอกันและลงเอยกันในท่ีสุด 

เพลง “แต่ปางก่อน” มีลักษณะการใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด อีกทั้งยังมีค าสัมผัสที่

ครบถ้วนในทุกท่อนเพลง โดยเพลงได้ผสมผสานการเล่าเรื่องละคร บรรยากาศละคร และเล่าอารมณ์
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ของตัวละคร (คู่พระนาง) เข้าไว้ด้วยกัน เนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครแนวย้อนยุค เป็นเรื่องเกี่ยวกับ

ความรักข้ามภพข้ามชาติถึง 3 ชาติ ท าให้ความรู้สึกของตัวละครคู่พระนาง มีความโดดเด่นมากเป็น

พิเศษ เพลงจึงได้น าประเด็นชาติภพ ซึ่งเป็นบรรยากาศของเรื่องมาผนวกกับความรักของคู่พระนางที่

เป็นอารมณ์ของตัวละครมาใช้การถ่ายทอดเพลงนี้ ถึงแม้เพลงจะไม่ได้เจาะจงตัวละคร สถานที่ และ

แฝงการเล่าเรื่องของละครอย่างชัดเจน แต่ด้วยเนื้อเพลงทั้งหมดที่เป็นบรรยากาศโดยรวมของละคร 

ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาได้ถึงเนื้อเรื่องของละครว่ามีความเกี่ยวข้องกับการรอคอย ความรัก และ

ชาติภพ ซึ่งสังเกตได้จากท่อนสร้อยของเพลง โดยวิรัช อยู่ถาวร ผู้แต่งเพลงได้ให้ข้อมูลว่า เพลงนี้เป็น

เพลงที่ยึดเนื้อเรื่องของละคร โดยค านึงถึงเนื้อหาที่ย้อนยุค และชาติภพเป็นหลัก (วิรัช อยู่ถาวร, 

สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บ้านทรายทอง”11 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ พจมาน พินิตนันทน์ เด็กสาวผู้มีความหยิ่งในศักดิ์ศรีและชาติก าเนิดของตน แม้จะ

เป็นเพียงสามัญชนคนธรรมดาก็ตาม เธอจ าเป็นต้องจากบ้านสวนเดินทางเข้ากรุงเทพเพ่ือเรียนหนังสือ

ต่อ ตามความประสงค์ของบิดาที่เขียนสั่งไว้ก่อนเสียชีวิต ให้พจมานไปอาศัยอยู่กับครอบครัวหม่อม

พรรณราย ซึ่งเป็นญาติของพ่อที่บ้านทรายทอง ที่นี่พจมานได้พบกับคนในตระกูลสว่างวงศ์ ซึ่งล้วนแต่

เป็นเชื้อพระวงศ์ผู้สูงศักดิ์ที่เธอไม่คุ้นเคยมาก่อน เธอได้รับการดูถูกเหยียดหยามต่าง ๆ นานา พวกเขา

มิได้เห็นเธอเป็นญาติ หากปฏิบัติต่อเธออย่างผู้อาศัยที่ต่ าต้อย แต่ในที่สุดความดีงามของพจมานก็ชนะ

ใจคุณชายกลาง ญาติผู้พ่ี และทั้งคู่ก็ได้แต่งงานกันในที่สุด อีกทั้ง ท่านเจ้าคุณราชาพิพิธ ผู้เป็นบิดาของ

หม่อมพรรณราย ยังสารภาพว่าบ้านทรายทองเป็นของสุรพลน้องชายแท้ ๆ ของท่าน ผู้เป็นปู่ของ

พจมาน ท าให้พจมานกลายเป็นเจ้าของสิทธิ์ในบ้านทรายทอง 

 

                                                           
11 ละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” เคยถูกน ามาสรา้งเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2501 และปี พ.ศ. 2513 ออกอากาศ
ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม, ปี พ.ศ. 2521 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวสีีช่อง 9, ปี พ.ศ. 2530 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7, ปี พ.ศ. 2543 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และ
ปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
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ชื่อเพลง "บ้านทรายทอง"  

นี่คือสถานแห่งบ้านทรายทองที่ฉันปองมาสู่ 

ฉันยังไมรู่้เขาจะต้อนรับขับสู้เพียงไหน 

อาจมียิ้มอาบฉาบบนสีหน้าว่ามีน้ าใจ 

แต่สิ่งซ่อนไว้ในดวงจิตคือความริษยา 

* เขตรั้วไพศาลโอบบ้านทรายทองคือแขนของพระเจ้า 

ขอจงเอ้ือมมือและโอบกอดเราผู้ผ่านเข้ามา 

เพียงเดียวดายอาจตายเพราะโง่โอ้อนิจจา 

โปรดอย่าอิจฉาสมาชิกใหม่ของบ้านทรายทอง 

ซ้ า (*) 

 

เพลง “บ้านทรายทอง” ได้เล่าถึง “พจมาน” โดยใช้สรรพนามแทนตัว “ฉัน” ที่ได้เดินทางมายัง

บ้านทรายทอง ซึ่งเธอไม่รู้เลยว่าเธอจะได้รับการต้อนรับหรือไม่ เพราะคนในบ้านอาจจะยิ้มให้เธอ โดย

ซ่อนความริษยาเอาไว้ภายใน พื้นที่ของบ้านทรายทองนั้นกว้างใหญ่ เหมือนแขนของพระเจ้า เธอเพียง

อยากให้คนในบ้านต้อนรับเธอ และอย่าคิดอิจฉาเธอ ผู้เป็นสมาชิกใหม่ของบ้านหลังนี้ 

เพลงมีการใช้ฉันทลักษณ์คล้ายกลอนแปด แต่จ านวนค าของแต่ละวรรคเพลงมีประมาณ 10 

ค าขึ้นไป เพลงได้เล่าถึงตัวละคร “พจมาน” ไปพร้อมกับการเล่าเรื่อง ผ่านดนตรีจังหวะช้าที่ดึงดูด

ความรู้สึกให้ผู้ฟังอยากติดตามชมละคร โดยเพลงได้น าหัวใจส าคัญของละครมาใช้ นั่นคือ การที่

พจมานได้เข้ามาเป็นสมาชิกใหม่ของบ้านทรายทอง แต่ต้องพบเจอกับคนที่คิดอิจฉาริษยาเธอ ถึงแม้ว่า

เนื้อหาของเพลงจะไม่ได้เล่าเรื่องราวในส่วนอ่ืน ๆ ของละคร แต่ผู้ฟังก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของ

ละครได้เป็นอย่างดี เนื่องจากประเด็นที่เพลงได้น าเสนอคือประเด็นหลักที่น าไปสู่เหตุการณ์อ่ืน ๆ ของ

ละคร อีกทั้งเพลงยังได้เริ่มต้นน าเสนอเนื้อหาด้วยการใช้ชื่อละครในท่อนแรกของเพลง “นี่คือสถาน
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แห่งบ้านทรายทองที่ฉันปองมาสู่” เพ่ือเปิดจินตนาการของผู้ฟังให้รู้สึกเหมือนได้เดินทางเข้าบ้านทราย

ทองพร้อมกับพจมาน กล่าวได้ว่า เพลงละครเรื่อง “บ้านทรายทอง” เป็นเพลงละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละครแบบอิงเนื้อหาของละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ปริศนา”12 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

เรื่องย่อ ปริศนาท างานเป็นครูสอนอยู่ที่โรงเรียนของหม่อมเจ้าหญิงรัตนาวดี น้องสาวของ

หม่อมเจ้าพจน์ปรีชา ท่านชายพจน์ได้รู้จักกับปริศนาในงานเต้นร าที่วังของเขา ซึ่งปริศนากับท่านชาย

พจน์แอบชอบกันอยู่ลึก ๆ แต่อานนท์ หนุ่มเจ้าส าราญที่กลับมาจากอเมริกาก็ชอบปริศนาเช่นกัน อีก

ทั้งท่านพจน์ก็มีความสนิทสนมกับรตี สาวที่ผู้ใหญ่หมายจะให้แต่งงานกัน จึงท าให้ทั้งคู่ผิดใจกัน ท่าน

ชายพจน์เสียใจมากเพราะเข้าใจผิด จึงเดินทางเข้าป่า และล้มป่วยลง ปริศนาได้มาเยี่ยมที่วังและได้

ปรับความเข้าใจกัน ทั้งสองจึงไดแ้ต่งงานกันในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “ความในใจ”  

หากฉันเพ่งมองตาเธอให้ลึกหน่อย อย่างน้อยอาจท าให้ต้องเฉลียวใจ 

ว่ามีความหมายใดซ่อนในดวงฤทัย บ่งบอกความในใจที่ดวงตา 

หากรู้ว่ารักเจ้ายังหลีกเร้นหลบ ถ้าพบจะพาดวงใจเปี่ยมรักมา 

แอบอารมณ์ละมุนอุ่นไอรักชักพา ให้วิญญาสองเรารื่นสราญ 

* โอ้ความรักนั่นอยู่ไหนใยจึงไม่เห็น มองหาเช้าเย็นมิพบพาน 

ใจเอ๋ยใจเราโฉดเขลาหรือนั่น ปล่อยรักนั้นให้เดินผ่านไป 

                                                           
12 ละครเรื่อง “แต่ปางก่อน” เคยถกูน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2530 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์
ไทยทีวีสีช่อง 3, ปี พ.ศ. 2543 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนส์ีกองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนด์ิจิทัล PPTV 
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ซ้ า (*) 

หากฉันเพ่งมองตาเธอให้ลึกหน่อย อย่างน้อยอาจท าให้ต้องเฉลียวใจ 

ว่ามีความรักซอนซ่อนในดวงฤทัย อบอุ่นใจสองเราเรื่อยมา 

 

เพลง “ความในใจ” เป็นเพลงที่มีสัมผัสพยัญชนะเป็นจ านวนมาก รวมถึงมีจุดสัมผัสตามฉันท

ลักษณ์แบบกลอนแปด โดยเพลงได้กล่าวถึงความรักระหว่างคนสองคน แต่ต่างฝ่ายต่างไม่รู้ว่าอีกฝ่าย

คิดเหมือนกับตนจนปล่อยให้ความรักนั้นจืดจางหายไป 

เพลงนี้เป็นเพลงแทนความรู้สึกของตัวละครเก่ียวกับการไม่เข้าใจกันระหว่างท่านชายพจน์กับ

ปริศนา ไม่ว่าเพลงนี้จะเป็นเพลงแทนอารมณ์ของท่านชานพจน์ หรือของปริศนา เพลงก็มีใจความ

เกี่ยวกับการโทษตัวเองที่ไม่ยอมเข้าใจความรู้สึกของอีกฝ่าย ซึ่งถ้าหากตนได้รู้ให้เร็วกว่านี้ ตนจะไม่

ยอมให้อีกฝ่ายหนีจากไป โดยเพลงได้ใช้กล่าวถึงการมองตาเพ่ือเป็นการมองลึกเข้าไปในจิตใจอีกฝ่าย 

อีกทั้งยังใช้ภาษาที่มีความสละสลวยคล้องจอง เพ่ือเพ่ิมอารมณ์ความรักให้แก่เพลง ผู้ฟังสามารถรับรู้

อารมณ์หลักของละคร และอารมณ์ของตัวละครได้ในเวลาเดียวกัน อีกทั้งยังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่อง

ของละครได้บางส่วนจากเนื้อเพลง ทั้งนี้เพลงได้บรรเลงดนตรีไทยในจังหวะช้า เพ่ือบ่งบอกถึงช่วงเวลา

ในเนื้อเรื่องละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ปอบผีฟ้า”13 เพลงน าละครที่เล่าบรรยากาศละคร 

เรื่องย่อ เจ้าหลวงภูค าได้พาแสงหล้าเข้ามาอยู่ในวังพร้อมกับยกให้เป็นเจ้านางหลวง ท าให้เจ้า

นางละอองทอง ชายาของเจ้าหลวงไม่พอพระทัย เจ้านางละอองทองจึงเข้าป่าเพ่ือขออ านาจจากผีเจ้า 

แต่บังเอิญเจ้านางได้กินน้ าลายของผีเจ้า และต้องค าสาปกลายเป็นทายาทรับใช้ปอบผีเจ้า โดยต้อง

คอยหาเลือดสดมาถวายเพ่ือแลกกับชีวิตอมตะ แต่ละอองทองละเลยการเลี้ยงดูผี เธอจึงถูกเข้าสิง ท า

                                                           
13 ละครเรื่อง “ปอบผีฟ้า” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2518, ปี พ.ศ. 2540 และปี พ.ศ. 2552 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
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ให้กลายเป็นผีปอบ ผ่านไปหลายศตวรรษ อุปราชไดม้าเกิดเป็นภูวนัย นักโบราณคดีหนุ่ม แสงหล้าเกิด

เป็นลิ้นฟ้า เป็นผีฟ้าคอยร่ายร าอัญเชิญผีฟ้า14 ให้ช่วยรักษาคนป่วยที่หมู่บ้านชายแดน และมีลูกสาวชื่อ

นวลกับมณี ละอองทองจ าได้ว่าลิ้นฟ้าคือแสงหล้า จึงใช้ปอบให้ไปเข้าสิงลิ้นฟ้า จนชาวบ้านหวาดผวา

ร่ าลือว่าลิ้นฟ้าเป็นปอบผีฟ้า ละอองทองเสนอให้นวลเป็นทายาทของตน นวลยินดีเพ่ือให้แม่ พ้นจาก

การถูกรังควานจากละอองทอง 

 

ชื่อเพลง “ปอบผีฟ้า”  

ผีฟ้าเอยแสนสุดโสภา ผีฟ้าเอยได้โปรดเมตตา 

หมู่เฮาป่วยไข้บอกใบ้หยูกยา หมู่เฮาบูชาฮักผีฟ้าเอย 

ผีฟ้าเอยให้ฝนให้ฟ้า ผีฟ้าเอยให้ผักให้ปลา 

ให้ป่าให้ไม้ให้ข้าวในนา หมู่เฮาถ้วนหน้าอยู่เป็นสุขเอย 

ผีฟ้าเอยหมู่เฮาเต้นร า ผีฟ้าเอยหมู่เฮาต าข้าว 

ดอกไม้ธูปเทียนปักไว้หัวเสา ขอเชิญผีเจ้าม่วนหมู่เฮาเอย 

ผีฟ้าเอยสุราอาหาร ผีฟ้าเอยของเปรี้ยวของหวาน 

ผ้าผ่อนเงินทองเท่ากองใส่พาน เพ่ือบรรณาการแก่ผีฟ้าเอย 

ไม่ ไม่ ไม่ 

ข้าอยากได้เลือด เลือด เลือด เลือด 

  
                                                           
14 ผีฟ้า คือค าเรียกเทวดา ของชาวไทยในภาคเหนือ และภาคอสีาน โดยชาวบ้านจะจดัพิธีฟ้อนผีฟ้า เพือ่เซ่นสรวงต่อ
ผีฟ้า “พญาแถน” หรือเทวดาทีส่ถิตอยู่บนท้องฟ้า เพื่อขอความเป็นสิริมงคล อัญเชิญท่านเขา้ร่างทรงให้ลงมาช่วยปัด
เป่าทุกข์โศกโรคภัยแก่ชาวบ้านที่มาชุมนุมในพิธี การเป็นร่างทรงของผีฟ้าแถน มีกฏต่าง ๆ ท่ีต้องรักษา ถ้าละเมิดกฎ 
คนท่ีเป็นร่างทรงของผีฟ้าผีแถนก็จะกลายเป็นผีปอบ 
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 เพลง “ปอบผีฟ้า” ได้กล่าวถึงประชาชนที่บูชา และขอสิ่งต่าง ๆ รวมถึงความเมตตาจากผีฟ้า 

พวกเขาขอยาในเวลาป่วย ขอฝน อาหาร และธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ เพ่ือความอยู่เย็นเป็นสุขของ

พวกเขา โดยพวกเขาจะเต้นร า และให้ดอกไม้ธูปเทียน รวมถึงสุราอาหารต่าง ๆ ทั้งของเปรี้ยวของ

หวาน เสื้อผ้า และของมีค่า เพ่ือเป็นบรรณาการแก่ผีฟ้า ก่อนที่เพลงจะปิดท้ายด้วยค าพูดของผีฟ้าที่

อยากได้เลือดมากกว่าสิ่งของเหล่านี้ในท่อน “ข้าอยากได้เลือด” 

 เพลง “ปอบผีฟ้า” มีฉันทลักษณ์แบบกลอนหัวเดียว อีกทั้งยังมีการย้ าค า “ผีฟ้าเอย” เพ่ือ

เชื่อมค าในทุกท่อนเพลง เพลงได้น าเสนอความเชื่อเรื่องภูตผี เกี่ยวกับผีฟ้าและปอบ ซึ่งเป็นประเด็น

หลักของละคร ทั้งนี้เพลงได้ใช้ภาษาท้องถิ่นแบบง่าย ๆ พร้อมกับดนตรีพ้ืนบ้านของไทย โดยบรรยาย

ถึงความส าคัญของผีฟ้า การรักษาโรคภัย การให้ความอุดมสมบูรณ์ของไร่นาป่าไม้ และวิธีการบูชา 

อย่างไรก็ตาม เพลงไม่ได้บอกเนื้อเรื่องของละคร ท าให้ผู้ฟังซึมซับได้แค่เพียงบรรยากาศของละครผ่าน

การแนะน าผีฟ้าเท่านั้น อาทิ ความน่ากลัว และความศักดิ์สิทธิ์ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “สี่ยอดกุมาร”15 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

เรื่องย่อ ครั้งเมื่อนางปทุมาจะประสูติโอรส นางอัคคีได้น าสัตว์มาสับเปลี่ยน แล้วน ากุมารทั้งสี่

ไปลอยแพทิ้งน้ า เมื่อท้าวจุลละนีทราบว่านางปทุมาคลอดบุตรเป็นสัตว์ ก็ทรงกริ้วแล้วขับไล่นางออก

จากเมือง ส่วนเหล่ากุมารที่ถูกลอยแพได้ลอยไปติดอยู่ที่ท่าน้ าบ้านตายาย ความทราบถึงนางอัคคีว่า

กุมารทั้งสี่ยังไม่ตาย นางจึงสั่งคนน าอาหารใส่ยาพิษไปให้กุมาร ตายายจึงน าเหล่ากุมารไปฝังดินเรียง

กัน กาลเวลาผ่านไป ต้นจ าปาสี่ต้นได้งอกขึ้นมาจากดิน ตายายดีใจจึงหมั่นรดน้ าพรวนดินจนงอกงาม 

แต่ก็ถูกนางอัคคีโค่นทิ้งน าไปลอยน้ า ต้นจ าปาลอยน้ าไปติดอยู่หน้าอาศรมฤาษี ฤาษีจึงเสกให้

กลายเป็นคนเหมือนเดิม พระอินทร์ทราบว่านางปทุมาได้รับความล าบากมาก จึงปลอมเป็นชีปะขาว

เล่าเรื่องให้กุมารทั้งสี่ฟัง กุมารทั้งสี่จึงขอลาพระฤาษีตามหามารดา และกลับไปครองเมือง 

 

                                                           
15 ละครเรื่อง “สี่ยอดกมุาร” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในป ีพ.ศ. 2526, ปี พ.ศ. 2534, ปี พ.ศ. 2544 
และปี พ.ศ. 2559 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
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ชื่อเพลง “สี่ยอดกุมาร”  

สี่กุมารหาญกล้า ตรีคฑาจักรสังข ์

ปราบไปทั่วทั้งไตรจักร ยักษ์มารมิกล้าต่อกร 

ก าจัดดัสกร มิเคยหวั่นความตาย 

สี่คนแรงฤทธิ์ พิษสงมีรอบกาย 

เหินฟ้าเดินน้ าด าดิน พระอินทร์ให้ฤทธิ์เดชไว้  

อาวุธคู่กาย ปราบไปถึงโลกันต์ 

* ตรี คฑา จักร สังข์ สี่พลังยิ่งยงเกรียงไกร 

สิบทิศทั่วแคว้น ทั้งดินแดนใกล้ไกล 

เกลียดความอยุติธรรม เกลียดอ านาจความชั่วร้าย 

ประชาอุ่นใจ รักยอดสี่กุมาร 

ซ้ า (*) …… รักยอดสี่กุมาร รักยอดสี่กุมาร รักยอดสี่กุมาร 

 

เพลง “สี่ยอดกุมาร” มีการใช้ฉันทลักษณ์คล้ายกาพยานี โดยเพลงได้บอกรายละเอียด

เกี่ยวกับตัวละครในเบื้องต้นผ่านภาษาท่ีสละสลวย และดนตรีบรรเลงผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ

ดนตรีสากลอย่างสนุกสนาน เช่น ไตรจักร ซึ่งหมายถึง โลกทั้งสาม ได้แก่ สวรรค์ มนุษย์ และบาดาล 

ส่วนดัสกร หมายถึง ข้าศึก โดยเพลงกล่าวถึงกุมารทั้ง 4 คน ซึ่งแต่ละคนมีอาวุธประจ าตัวที่แตกต่าง

กันออกไป ได้แก่ ตรี คฑา จักร และสังข์ กุมารทั้ง 4 มีความสามารถในการเหินฟ้า เดินน้ า และด าดิน 

ซึ่งพระอินทร์เป็นผู้ประทานพรให้ เหล่ากุมารได้ท่องปราบศัตรู และความชั่วร้ายไปทั้ง 3 ภพ ดังนั้น 

ประชาชนจึงมีความเป็นอยู่ที่สงบสุข ทั้งนี้เนื่องจากตัวละครทั้ง 4 เป็นตัวละครหลัก และเป็นผู้ด าเนิน
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เรื่องในละคร แม้เพลงจะไม่ได้เล่าเนื้อเรื่องของละครทั้งหมด แต่ผู้ฟังก็สามารถจินตนาการถึงการ

ด าเนินเรื่องของละครคร่าว ๆ ได้ว่าเกี่ยวกับการผจญภัยของทั้ง 4 กุมาร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “อีสา”16 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าแก่นเรื่องละคร 

เรื่องย่อ สา เกิดมาในแผ่นดินรัชกาลที่ 6 โดยมีป้าเจิม ผู้มีหน้าที่ช่วยงานอยู่ในโรงครัวของวัง

หม่อมเจ้าโชติช่วงระวี รวีวารคอยเลี้ยงดู เมื่อสาโตเป็นสาว ป้าเจิมได้พาสาเข้ามาเป็นนางร าในวัง สา

แอบหลงใหลในความสง่างามของท่านและคอยโปรยเสน่ห์ใส่ จนสาได้เป็นหม่อมของท่านชาย และให้

ก าเนิดลูกชายคนแรกของตระกูล แต่หม่อมพริ้ม ภรรยาหลวงก็ขอลูกของสาไปเลี้ยงเป็นลูกของตน 

เมื่อท่านชายสิ้นพระชนม์ บ่าวไพร่จ านวนมากจึงต้องออกจากวัง สมศักดิ์กับคุณหญิงโสภา ลูกสาวคน

โตของหม่อมพริ้มก็หนีตามกันไป โดยมีสาที่ตั้งท้องลูกอีกคนตามไปด้วย สาคลอดลูกออกมาเป็นผู้หญิง 

คุณหญิงโสภารับเป็นแม่ของเด็ก ตั้งชื่อให้ว่า โสภิตพิไล ความสัมพันธ์ระหว่างสมศักดิ์กับคุณหญิงโสภา

ค่อย ๆ แย่ลง แต่สมศักดิ์กลับมาติดพันสามากขึ้น จนลักลอบมีความสัมพันธ์ต่อกัน ท าให้คุณหญิง

เสียใจฆ่าตัวตาย หลังจากนั้นสาก็ตัดสินใจจดทะเบียนสมรสกับวิทย์ เด็กหนุ่มนักดนตรี เพ่ือหนีสมศักดิ์ 

ท าให้สมศักดิ์เสียใจดื่มเหล้าเมาจนตกน้ าตาย วันหนึ่งสาไปพบกับเซกิ พนักงานบริษัทญี่ปุ่น เมื่อญี่ปุ่น

ก าลังจะยอมแพ้สงครามกับอเมริกา เซกิจึงมอบเงินก้อนใหญ่ให้สาก่อนจะกลับประเทศไป สาตัดสินใจ

เลิกกับวิทย์ และเปิดกิจการไนท์คลับ วันหนึ่งสาได้พบกับหม่อมราชวงศ์รวีช่วงโชติ รวีวาร แต่หม่อม

พริ้มห้ามสาบอกคุณชายรวีเรื่องชาติก าเนิด และได้ขอโสภิตพิไลไปเลี้ยง เพราะคิดว่าเป็นหลานของ

ตัวเอง แต่ยังไม่ทันได้ท าอะไร โสภิตก็ถูกประธาน หุ้นส่วนที่สามีความสัมพันธ์ด้วยลวนลาม สาโมโหจึง

คว้าปืนยิงประธานถึงแก่ความตาย สาถูกต ารวจจับ แต่คุณชายรวี ซึ่งเป็นผู้พิพากษาในคดี และโสภิต

                                                           
16 ละครเรื่อง "อีสา” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2514 และปี พ.ศ. 2517 ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม, ปี พ.ศ. 2525 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 9 อ.ส.ม.ท., ปี พ.ศ. 
2531 และปี พ.ศ. 2541 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนส์ีกองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2556  
อีสา และ รวีช่วงโชติ เป็นนิยายทีต่่อเนื่องกัน โดยรวีช่วงโชติถูกประพันธ์ข้ึนหลังจากละครเรื่อง "อีสา" ที่น าแสดงโดย 
อภิรดี ภวภูตานนท์ เมื่อปี พ.ศ. 2531 ได้รบัความนิยม และประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก ประกอบกับมีกลุ่ม
ผู้อ่านที่ยังคาใจกับตอนจบของอีสาอยู่ ผู้เขียนจึงได้เขียนภาคต่อออกมา  
เพลง "อีสา" เป็นเพลงละครในละครเรื่อง "อีสา" ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2531 แต่งค าร้อง และท านองโดยวิทยา อัมภสุวรรณ 
เรียบเรียงเสียงประสานโดยศาสสณัฑ์ บุญญาสยั ไดร้ับรางวัลโทรทศัน์ทองค า สาขาเพลงน าละครดีเดน่ 
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พิไล ผู้เป็นพยาน ก็ท าให้สาหลุดพ้นจากคดี หม่อมพริ้มระแวงสา เกรงว่าอีสาจะมาอ้างความเป็นแม่ต่อ

คุณชายรวี เธอจึงตัดสินใจบอกกับโสภิตพิไลว่าสาเป็นบ่าวที่ชักน าให้แม่ของเธอหนีตามผู้ชายไป สาหัน

มาเปิดร้านท าผมตัดเสื้อ ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง กลุ่มนักการเมืองขึ้นมามีอ านาจ ทรัพย์

สมบัติของตระกูลรวีวารก็หมดลง คุณชายรวีจึงต้องแต่งงานกับคุณแหวว สวาทโฉม ลูกสาวของนาย

พลสันทนาที่ใกล้ชิดกับท่านผู้น า เพื่อผดุงฐานะของรวีวาร ในงานฉลองยศของนายพลสันทนา “ท่าน” 

เจ้านายของนายพลสันทนาเกิดถูกตาต้องใจในตัวโสภิต และต้องการให้โสภิตมาเป็นอนุภรรยา นายพล

สันทนาสืบรู้ว่าโสภิตเป็นลูกสาวของสา แต่เมื่อนายพลสันทนาได้พบสาก็เกิดหลงเสน่ห์ ทั้งคู่จึงลักลอบ

ได้เสียกัน สาได้เปิดธุรกิจไนท์คลับอีกครั้งด้วยเงินของนายพลสันทนา เมื่อโสภิตรู้ว่าตนเป็นลูกของสา 

เธอจึงรับปากเป็นอนุภรรยาของ “ท่าน” เพ่ือประชดสา แต่โชคก็เข้าข้างเมื่อประเทศเกิดการ

เปลี่ยนแปลงทางการเมืองอีกครั้ง ท่านผู้น าเสียชีวิตลง โสภิตพิไลจึงหลบหนีไปได้ คุณแหววแสดงออก

อย่างเปิดเผยว่ายังมีเยื่อใยกับคนรักเก่า และน าเรื่องชาติก าเนิดที่แท้จริงของคุณชายรวีว่าเป็นลูกของ

สามาอ้างเพ่ือขอหย่า วันหนึ่งหม่อมพริ้มป่วยหนัก จึงเรียกลูกหลานทุกคน รวมทั้งสาให้มาหา หม่อม

พริ้มเตือนสติทั้งสั่งสอนสาว่าให้ท าตัวดี ๆ เพ่ือเห็นแก่ลูกทั้งสอง สาจึงคิดได้ ยอมเลิกรากับนายพล

สันทนา และเลิกท าธุรกิจไนท์คลับในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “อีสา”  

ผ่านมาผ่านไป ฤาหัวใจไม่เคยหยุดพัก 

เสาะหาเรื่อยมาความรักรัก ได้ประจักษแ์ล้วเลยพ้นไป 

จะมีสักหน บ้างไหมคนที่ยอมมอบใจ 

ด้วยรักเข้าใจความหมายหมาย เหนือความใคร่ดับไฟปรารถนา 

* ไฟร้อนแรงควันรักรุมเร้าอารมณ์อยู่เรื่อยมา ดลหัวใจให้ระเริงรุ่มร้อนเพลิงเสน่หา 

ดับยากหนักหนา ไฟรักในอารมณ์ 

เสาะหาไมเ่ห็น ความรักเป็นเช่นใดเล่าหนา 
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ไม่เคยเจอะเลยสักคราหา รักล้ าค่าหาชั่วชีว ี

** อ่อนแรงจึงเริ่มเข้าใจ ความรักใดยิ่งใหญ่ไม่มี 

ความรักจากแม่ให้ลูกนี้ เป็นรักทีบ่ริสุทธิ์จากใจ 

ซ้ า (* , **) ความรักจากแม่ให้ลูกนี้ เป็นรักที่บริสุทธิ์จากใจ 

 

เพลง “อีสา” ได้เล่าถึงการเสาะหาความรักที่ดีกว่าความรักที่เป็นราคะ/กิเลส ซึ่งเป็นสิ่งที่ยาก

ต่อการหักห้ามใจ เปรียบเทียบกับความรักที่บริสุทธ์ระหว่างแม่กับลูกที่มีคุณค่ายิ่งใหญ่เหนือสิ่งใด 

เพลง “อีสา” มีการใช้ฉันทลักษณ์ตามรูปแบบของกลอนอย่างครบถ้วน อีกทั้งเพลงยังปรากฏการใช้

สัมผัสพยัญชนะเป็นจ านวนมากพร้อมกับค าภายในวรรคที่มีจ านวนมากถึง 12 ค า  เพลงได้บอก

ประเด็นหลักของละครเกี่ยวกับความรักแบบหน้ามืดตามัว (ความรักเสน่หา) และความรักบริสุทธ์ของ

แม่กับลูก ผ่านลีลาการใช้ภาษาท่ีสละสลวย และดนตรีบรรเลงแบบไทย เพ่ือบ่งบอกถึงช่วงเวลาในเนื้อ

เรื่อง ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้จากการเปรียบเทียบความรัก 2 ประเภทนี้ 

 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ไม่ประพันธ์

เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่  

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ทั้ง 7 เรื่อง ได้แก่ “จ าเลยรัก”, 

“แต่ปางก่อน”, “บ้านทรายทอง”, “ปริศนา”, “ปอบผีฟ้า”, “สี่ยอดกุมาร” และ “อีสา” ผู้วิจัยได้

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ไม่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้น

ใหม่ว่า เพลงน าละครได้น าเสนอเนื้อหาของละครได้อย่างโดดเด่น ครอบคลุม และมีการใช้ภาษาที่สละ

สวย อีกทั้งยังมีการใช้จุดสัมผัสค าตามรูปแบบของฉันทลักษณ์อย่างครบถ้วน รวมถึงมีปริมาณของการ

ใช้สัมผัสพยัญชนะและสระเป็นจ านวนมาก ด้วยเหตุนี้ จึงส่งผลท าให้ละครผลิตซ้ า (Remake) เลือกใช้

เพลงน าละครเพลงเดิม อันเนื่องมาจากความสมบูรณ์ของเพลงที่สามารถท าหน้าที่ของเพลงน าละครได้

เป็นอย่างดี นอกจากนี้ หากมีการประพันธ์เพลงน าละครขึ้นใหม่ โดยไม่สามารถประพันธ์เนื้อหาให้โดด
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เด่น และครอบคลุมเนื้อหาของละครได้เช่นเดียวกับเพลงเดิม เพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่นี้อาจส่งผล

กระทบต่อความนิยมและความพึงพอใจของผู้ชมได้ 

 

2.3.2 การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลง
ละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลงมีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม  

 คู่กรรม 

 ทวิภพ 

 ทายาทอสูร 

 บ่วง 

 ละอองดาว 

 ห้องหุ่น 

 อาญารัก 
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ตารางที่ 11 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดย
เพลงมีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “คู่กรรม”17 

เรื่องย่อ อังศุมาลิน ชลาสินธุ์ ได้พบกับโกโบริ นายช่างใหญ่ประจ าอู่ ขณะที่เธอว่ายน้ าไปแอบ

ดูอู่เรือของทหารญี่ปุ่นที่มาตั้งรกรากอยู่ใกล้ ๆ บ้านของเธอ แต่อังศุมาลินมีอคติต่อโกโบริ เพราะเห็น

เป็นคนญี่ปุ่นที่เข้ามาวุ่นวายในบ้านเกิดของเธอ ต่อมาอังศุมาลินต้องจ ายอมแต่งงานกับโกโบริด้วย

เหตุผลทางการเมือง (กระชับสัมพันธไมตรีไทย-ญี่ปุ่น) ความสุภาพแสนดีของโกโบริเริ่มท าให้อังศุมาลิ

นเริ่มมองเขาในแง่ดีมากข้ึน ในวันหนึ่ง โกโบริได้ไปสถานีรถไฟบางกอกน้อยขณะมีระเบิดลง ในวันนั้น 

อังศุมาลินได้พบกับโกโบรินอนบาดเจ็บสาหัส ซึ่งเขาได้ฝากให้เธอช่วยดูแลลูกในท้องแทนเขา ก่อนที่

เขาจะสิ้นลมหายใจในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “คู่กรรม” (2533) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และ (2547) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

(ชาย) ดังนรกชังหรือสวรรค์แกล้ง แกล้งทรมานให้ฉันได้เจอ 

(หญิง) เกลียดชิงชังสุดท้ายรักเธอ แต่พอเผลอพรากเธอดับสูญ 

(ชาย) เวรกรรมหรือไรแต่ปางไหนนั่น (หญิง) สุขเพียงชั่ววันแต่ช้ าทวีคูณ 

(ชาย) ให้ห่างไกลสุดฟ้าอาดูร (หญิง) สูญสิ้นเธอตลอดกาล 

* (หญิง) อธิษฐานจิตใจหากเกิดชาติไหน (ชาย) ฐานันดรใด ๆ ทุกสถาน 

(พร้อม) ดลให้เราได้พบเจอเป็นคู่กัน วอนสวรรค์ได้ไหม 

** (ชาย) วิญญาณฉันรอที่ทางช้างเผือก เลือกเธอรักเธอไม่ร้างลาไกล 

                                                           
17 ละครเรื่อง “คู่กรรม” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2513 และปี พ.ศ. 2515 ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม, ปี พ.ศ. 2521 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 9, ปี พ.ศ. 2533 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สกีองทัพบกช่อง 7, ปี พ.ศ. 2547 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และ
มีภาคต่อคือละครเรื่อง "คู่กรรม 2" ออกอากาศในปีเดียวกัน และปี พ.ศ. 2556 ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์
กองทัพบกช่อง 5 
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(หญิง) ดั่งหิ่งห้อยเฝ้าคอยจนชีพวาย ใต้ล าพรูอคู่กรรม 

ซ้ า (* , **) 

 

เพลง “คู่กรรม” ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ของชายหญิงคู่หนึ่งที่เกลียดชังกันก่อนจะก่อตัวเป็น

ความรัก แต่รักนั้นกลับไม่ยืนยาว เพราะมีเหตุให้ต้องตายจากกัน ซึ่งถ้าหากได้เกิดในชาติภพใหม่ พวก

เขาก็จะขอกลับมารักกันอีกครั้ง เพลงได้น าเสนอความรักของโกโบริกับอังศุมาลินที่มีให้ต่อกัน ซึ่งเพลง

ได้บอกเล่าอารมณ์ของตัวละครไว้อย่างครบถ้วน โดยแฝงการเล่าเรื่องของละครไว้ตามล าดับขั้นของ

เนื้อเรื่อง สังเกตได้จากการวกเนื้อเพลงเข้ามาสู่ค าส าคัญ (Keywords) ได้แก่ ค าว่า “คู่กัน” , “ทาง

ช้างเผือก”18 และ “คู่กรรม” ในท่อนสร้อยของเพลง ตามล าดับ ซึ่งท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงอารมณ์

ของตัวละครกับเนื้อเรื่องของละครได้ นอกจากนี้ เพลง “คู่กรรม” ยังมีฉันทลักษณ์ และจุดสัมผัสค าใน

รูปแบบของกลอนแปดในทุกท่อนเพลง โดยใช้ดนตรีจังหวะช้า บรรเลงในท านองญี่ปุ่น เพ่ือน าเสนอ

เนื้อหาของเพลงอย่างซาบซึ้ง 

 

เพลงละครเรื่อง “คู่กรรม” ชือ่เพลง “คู่กรรม” (2556) สถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 เพลงน า

ละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

(ชาย) เพราะเธอกับฉันก่อบุญสร้างกรรมกันไว้ แต่ชาติปางไหนหรือไรจึงเป็นเช่นนี้ 

(หญิง) บุญพามาพบเหมือนรักจะจบด้วยดี แต่กรรมที่มีจึงทรมานเรื่อยไป 

(ชาย) อยู่ไกลสุดฟ้ายังน าชักมาให้เจอ (หญิง) แรกพบกับเธอชิงชังขอห่างให้ไกล 

(ชาย) กลับกลายเป็นรัก (หญิง) รักเธอจนสุดหัวใจ (หญิง) แล้วเหตุไฉนฟ้าใยพรากเธอจากฉัน 
                                                           
18 ทางช้างเผือก ในท่อนสร้อยของเพลง “วิญญาณฉันรอ ท่ีทางช้างเผือก” มาจากต านานทะนะบะตะทีโ่กโบริเล่าให้

อังศุมาลินฟัง งานทานาบาตะเป็นเทศกาลเฉลิมฉลองตามดวงดาวของญี่ปุ่น มีต านานเกี่ยวกับนางฟ้าโอริฮิเมะที่ท า

หน้าท่ีทอผ้า และฮิโคโบชิ คนเลี้ยงวัวบนสวรรค์ ซึ่งมีทางช้างเผือกเปน็แม่น้ าแห่งสวรรค์ที่คอยแยกท้ังคูอ่อกจากกัน 

แต่ในวันท่ี 7 เดือน 7 ของทุกปี จะเป็นวันท่ีทั้งคู่ได้รบัอนุญาตใหเ้จอเพียงปีละหนึ่งครั้ง 
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* (ชาย) ชาตินี้ให้เราเกิดเป็นคู่กรรม (หญิง) ชาติไหนจะยอมให้แป็นคู่กัน 

(ชาย) วิงวอนฟ้า (หญิง) อ้อนวอนสวรรค์ (พร้อม) ช่วยเราได้ไหม 

(หญิง) กี่ร้อยชาติภพไม่ขอจบค าสาบาน (ชาย) ว่าดวงวิญญานฉันจะรอเธอเรื่อยไป  

อยู่ปลายขอบฟ้า ณ ทางช้างเผือกแสนไกล (พร้อม) รอชาติสุดท้าย ที่เราได้เป็นคู่กัน 

ซ้ า (*) 

 

เพลง “คู่กรรม” ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2558 มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักของชายหญิงคู่

หนึ่งที่สงสัยในโชคชะตาของตนเอง ทั้งคู่ได้รักกันแต่กลับต้องพรากจากกัน เนื้อเพลงได้เล่าถึงอารมณ์

ของโกโบริและอังศุมาลิน โดยแฝงการเล่าเรื่องของละครเอาไว้ เพลงได้เล่าอารมณ์ของตัวละครตั้งแต่

ก่อนรักกันจนถึงตอนพรากจากกัน ทั้งคู่ได้ขอพรจากสวรรค์ให้ได้กลับมารักกันในชาติภพหน้า อีกทั้ง

เพลงยังได้ใส่ชื่อละคร และค าส าคัญ (Keywords) ในเนื้อเพลง เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเพลงกับ

เนื้อหาของละครได้ ได้แก่ ค าว่า “คู่กรรม” , “คู่กัน” , “ทางช้างเผือก”19 ในท่อนสร้อยของเพลง 

ตามล าดับ นอกจากนี้ เพลง “คู่กรรม” ปี พ.ศ. 2556 ยังมีฉันทลักษณ์คล้ายกลอนแปด โดยมีจ านวน

ค า 10 ค าในแต่ละวรรคเพลง อีกทั้งยังมีจุดสัมผัสค าครบถ้วน และการซ้ าค าในปริมาณมาก ผ่านการ

ใช้ดนตรีจังหวะช้า บรรเลงดนตรีแบบญี่ปุ่น เพ่ือน าเสนอเนื้อหาของเพลงอย่างซาบซึ้ง 

 

 

 

                                                           
19 ทางช้างเผือก ในท่อนสร้อยของเพลง “ว่าดวงวิญญาน ฉันจะรอเธอเรื่อยไป อยู่ปลายขอบฟ้า ณ ทางช้างเผือก
แสนไกล” มาจากต านานทะนะบะตะที่โกโบริเล่าให้อังศุมาลินฟัง 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “คู่กรรม 2”20 

เรื่องย่อ กลินท์ หรือ โยอิจิ ลูกชายเพียงคนเดียวของอังศุมาลินกับโกโบริ ได้เข้าท างานเป็น

อาจารย์ที่คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ขณะที่สถานการณ์บ้านเมืองอยู่ในยุคเผด็จ

การทหาร เขาเป็นผู้น านักศึกษาร่วมการประท้วงสินค้าญี่ปุ่น แต่ศราวณี นักศึกษาสาวคณะรัฐศาสตร์ 

ญาติผู้น้องของกลินท์และครอบครัวของเธอกลับรังเกียจที่อังศุมาลินยอมแต่งงานกับทหารญี่ปุ่นอย่าง

โกโบริ เธอจึงป่าวประกาศประวัติของกลินท์ให้กลุ่มประท้วงได้รับรู้ ต่อมาเมื่อศราวณีถูกจับ กลินท์ได้

เข้าไปช่วยและได้ปรับความเข้าใจกันพร้อมกับอังศุมาลิน ความสัมพันธ์ของทั้งคู่จึงเริ่มดีขึ้น ต่อมาเมื่อ

เกิดเหตุการณ์วันมหาวิปโยค (14 ตุลาคม พ.ศ. 2516) ศราวณีได้รับบาดเจ็บสาหัสจึงต้องไปรักษา

อาการอยู่ต่างประเทศ ในขณะที่อังศุมาลินนั้นถึงเวลาสิ้นใจไปอยู่กับโกโบริพร้อมกับเสียงบรรเลงซามิ

เซ็งทีลู่กชายอันเป็นที่รักของเธอเล่นให้ฟัง 

 

ชื่อเพลง “หนึ่งนาที” (2547) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร  

 ผู้วิจัยได้น าเพลง “หนึ่งนาที” จากละครเรื่อง “คู่กรรม 2” (2547) ที่ออกอากาศต่อจากละคร

เรื่อง “คู่กรรม” ที่มีโกโบริ และอังศุมาลินเป็นตัวละครหลัก เนื่องจาก ผู้วิจัยต้องการจะชี้ให้เห็นถึง

ความแตกต่างของเพลงน าละครระหว่างภาค 1 และภาค 2 ซึ่งออกอากาศต่อเนื่องกัน แต่มีเนื้อหาของ

เพลงที่แตกต่างกัน 

(หญิง) ยามที่เราต้องพบกัน เจ็บในใจฉันทุกครา 

ที่ต้องคอยหลบสายตา เพ่ือซ่อนรักในใจ 

(ชาย) อยากมีเธออยู่ข้างกาย เก็บเธอไว้ไม่ให้ไกล 

                                                           
20 หมายเหตุ : ละครเรื่อง “คู่กรรม 2” เป็นละครโทรทัศน์ท่ีออกอากาศต่อจากละครผลติซ้ า (Remake) เรื่อง “คู่

กรรม” ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ในปีเดียวกนั ซึ่งเพลงน าละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ใช้

เพลงเดียวกันกับละครที่ออกอากาศเมื่อปี พ.ศ. 2533 
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แต่ความจริงช่างโหดร้าย ที่ไม่อาจมีเธอ 

* (พร้อม) ต่างคนต่างรู้หัวใจ มากมายเพียงไหนรักกัน 

ปิดบังซ่อนไว้ทุกวันมันปวดร้าวใจ 

(หญิง) แคห่นึ่งนาทีให้เราได้รักกัน 

(ชาย) ต้องแลกอะไรก็ยอมและพร้อมใจ 

(พร้อม) ดีกว่าไหวหวั่นอยู่กันใกล้ ๆ แต่ไม่ได้รักเลย 

อ้อนวอนทุกอย่างช่วยเปิดทางหัวใจให้เราได้รักกัน 

 

 เพลง “หนึ่งนาที” เป็นเพลงแสดงความรู้สึกของชายหญิงคู่หนึ่งที่มีใจให้กัน แต่ไม่สามารถ

เปิดเผยความในใจต่อกันได้ เขาทั้งคู่ขอเวลาเพียงหนึ่งนาทีที่ได้อยู่ด้วยกันถึงแม้ต้องแลกด้วยอะไรก็

ตาม และหวังว่าทั้งคู่จะได้รักกันในที่สุด 

เพลงมีฉันทลักษณ์คล้ายกายพ์ยานี โดยมีจุดสัมผัสค าในช่วงครึ่งแรกของเพลง ผ่านการใช้

ดนตรีจังหวะช้า โดยเพลงได้น าเสนออารมณ์ความรักของตัวละคร แต่เนื่องจากละครเรื่อง “คู่กรรม 

2” ไม่มีคู่พระนาง มีเพียงแค่ตัวละครที่โดดเด่นเท่านั้น อีกทั้งกลินท์และศราวณีเป็นตัวละครที่เป็น

ญาติกัน ถึงแม้จะมีความรู้สึกที่ดีต่อกัน แต่นั่นก็เป็นเพียงทัศนคติที่ตัวละครมีต่อกันเท่านั้น ไม่ใช่ความ

รัก ดังนั้น เพลงจึงท าหน้าที่ได้อย่างไม่สมบูรณ์ เพราะเนื้อหาของเพลงขัดกับเนื้อเรื่องของละคร ทั้งนี้

ผู้วิจัยคิดว่า สาเหตุที่เพลงมีเนื้อหาเช่นนี้ อาจเป็นเพราะเพลง “หนึ่งนาที” เป็นเพลงจากค่ายเพลง ซึ่ง

มีความประสงค์ในการน าเพลงไปต่อยอดเพ่ือจ าหน่าย 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “คู่กรรม” 

เพลงละครเรื่อง “คู่กรรม” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุคกัน (ยุคที่ 4 และยุคที่ 6) 

ซึ่งทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครโทรทัศน์ตามล าดับขั้นของเนื้อเรื่องละคร 
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ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ ซึ่งชี้ให้เห็นว่าละครเรื่อง “คู่กรรม” นั้นมีเนื้อเรื่องและ

ฉากของละครที่โดดเด่น ท าให้เพลงไม่สามารถประพันธ์ขึ้นใหม่ให้ออกจากกรอบของเนื้อหาละคร

เหล่านี้ไปได้ อีกท้ังผู้ประพันธ์เพลง “คู่กรรม” ทั้ง 2 เพลง คือ สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) ซึ่งอาจ

เป็นอีกหนึ่งเหตุผลที่อธิบายถึงความคล้ายคลึงกันของเนื้อหาในเพลง รวมถึงการใช้ดนตรีและรูปแบบ

ฉันทลักษณ์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าเพลง “หนึ่งนาที” มาวิเคราะห์เปรียบเทียบ เพ่ือให้เห็นถึงความแตกต่าง

ระหว่างเพลงน าละครที่เป็นภาคต่อ ซึ่งเป็นผลงานของผู้แต่งคนละคนกัน 

 เพลงละครเรื่อง “คู่กรรม 2” มีความเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปมากกว่าเพลงละครเรื่อง “คู่

กรรม” ถึงแม้ว่าทั้ง 2 เพลง จะเป็นเพลงภายใต้ค่ายเพลง บริษัท อาร์เอส จ ากัด (มหาชน) ก็ตาม 

เนื่องจาก ยุคของเพลงละคร และเนื้อหาของละครที่แตกต่างกัน รวมถึงการตลาดที่เปลี่ยนแปลงไป 

ท าให้การผลิตเพลงละครมีเป้าหมายที่แตกต่างกัน แต่อย่างไรก็ตาม เพลงละครเรื่อง “คู่กรรม” ปี 

พ.ศ. 2558 ไม่ได้มีการตลาดเข้ามาเกี่ยวข้องถึงขั้นท าให้เพลงกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปเท่าใดนัก 

ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากความส าเร็จของเพลงละครในปี พ.ศ. 2533 และความโดดเด่นของเนื้อเรื่อง และ

อารมณ์ของตัวละครที่ส่งผลท าให้เพลงน าละครเรื่อง “คู่กรรม” ต้องเป็นเพลงเพ่ือละครที่มีค าร้องอิง

กับเนื้อหาของละครเท่านั้น เพ่ือไม่ให้เกิดข้อเปรียบเทียบระหว่างเพลงใหม่กับเพลงเก่า  (สุทธิพงษ์ 

วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ทวิภพ"21 

เรื่องย่อ มณีจันทร์ ลูกของเอกอัครราชทูตไทย ได้ซื้อกระจกเก่ามาบานหนึ่ง และพบว่า

กระจกบานนั้นสามารถพาเธอย้อนอดีตกลับไปสมัยรัชกาลที่ 5 ได้ เธอโผล่ที่เรือนของคุณหลวงอัคร

เทพวรากร ข้าหลวงประจ ากรมเจ้าท่า การปรากฏตัวของมณีจันทร์สร้างความประหลาดใจให้แก่ทุก

คนในบ้านคุณหลวงเป็นอย่างมาก มณีจันทร์เริ่มคุ้นเคยและผูกพันกับคุณหลวงอัครเทพวรากรมากขึ้น

เรื่อย ๆ นอกจากนี้ เธอได้ใช้ความรู้ทางด้านภาษาช่วยคุณหลวงอัครเทพวรากรกอบกู้สถานการณ์ของ

                                                           
21 ละครเรื่อง “ทวิภพ” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2537 และปี พ.ศ. 2554 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7  
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ประเทศสยามในยุคล่าอาณานิคมอีกด้วย แต่เมื่อกระจกมีรอยร้าวเพ่ิมขึ้นทุกครั้งที่เธอได้ผ่านเข้าออก 

มณีจันทร์จ าต้องเลือกระหว่างการอยู่ในภพอดีตกับคุณหลวงคนรัก หรือการกลับไปยังภพท่ีเธอจากมา 

 

ชื่อเพลง “ทวิภพ” (2537) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร 

วันเวลาจะผ่านผันไป ในใจก็ยังมั่นคง 

รักเธอด้วยความซื่อตรง มิเคยเสื่อมคลาย 

ร่างกายไม่อยู่ยั่งยืน วันคืนที่เคยคู่เคียง 

รักเอยเจ้าเคยร่วมเรียง มิเคยเพียงพอ 

* ฉันขอรอด้วยความภักดี จะเกิดชาตินี้หรือเกิดชาติไหน 

กาลเวลาเมื่อเรามาพบกันใหม่ ทวิภพพลันผูกใจเชื่อมรักเราไว้นิจนิรันดร 

ซ้ า (*) 

 

เพลง “ทวิภพ” ได้เล่าอารมณ์ความรักของตัวละคร ได้แก่ มณีจันทร์และท่านขุน มีใจความ

เกี่ยวกับความรักมั่นคงที่จะไม่เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา และวันเวลาที่ได้อยู่ร่วมกันของคนทั้งคู่ที่ไม่

เคยพอ ทั้งคู่จึงจะขอรักกันทั้งในชาตินี้และชาติภพหน้า นอกจากนี้ เพลงยังได้สรุปหัวใจส าคัญของ

ละครไว้ในท่อน “ทวิภพพลันผูกใจ เชื่อมรักเราไว้นิจนิรันดร” ซึ่งตรงกับเนื้อเรื่องของละครที่คู่พระนาง

เป็นคนที่อยู่ต่างช่วงเวลากัน อีกทั้งเพลงยังใส่ชื่อของละครลงไปในค าร้อง ท าให้เพลงสามารถสรุป

อารมณ์ของตัวละครพร้อมกับเนื้อหาของละครได้ในเวลาเดียวกัน เพลง “ทวิภพ” จึงเป็นเพลงที่เล่า

อารมณ์ของตัวละครที่อิงกับเนื้อหาของละคร ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ 

นอกจากนี้ เพลงยังได้ใช้จ านวนค าในแต่ละวรรคที่ไม่แน่นอน ผ่านการใช้ดนตรีไทยในจังหวะช้า 
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ชื่อเพลง “เธอคือใคร” (2554) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่อง

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

คล้ายดั่งความฝัน คืนวันนั้นช่างเหลือเชื่อ 

ถักทอเยื่อใย อุ่นไอรักอันชื่นชวน 

กามเทพเล่นกล บันดาลดลให้หวน 

คืนคูค่วร รักมั่นฉนัและเธอ 

* เหมือนต้องมนต์ขลัง ภวังคร์ักเต็มล้นทรวง 

ติดตามทวงหวงห่วงใย หัวใจนั่นเอง 

ต้องเหินหายห่างไกล ให้เดียวดายเสมอ 

คร่ าครวญละเมอ พร่ าเพ้อกี่คราว 

** เธอคือผู้ใดเธอเป็นของใคร อยู่ทีไ่หนข้ามภพมาใกล้โอ้ใจปราถนา 

ด้วยใจรักมั่นอธิษฐานข้ามกาลเวลา ให้ความรักทลายม่านฟ้าข้ามมาพบกัน 

ซ้ า (* , ** , **) 

ด้วยใจรักมั่นวอนสวรรค์ท่ามมีเมตตา เชื่อมทวิภพเป็นหนึ่งฟ้าให้เราคู่กัน 

 

 เพลง “เธอคือใคร” ได้น าการพบเจอกันของคู่พระนางมาใช้เป็นเนื้อหาของเพลง โดยเพลงได้

กล่าวถึงการพบเจอกันของทั้งคู่ที่เหมือนกับว่ากามเทพนั้นได้ดลบันดาลให้เกิดขึ้น เพลงได้น าข้อสงสัย

ของตัวละครมาใช้เล่าเรื่องของละครในท่อนสร้อยที่ 2 ซึ่งมีใจความเกี่ยวกับความสงสัยว่าอีกฝ่ายเป็น

ใครท าไมถึงได้ข้ามภพมาเจอกันได้ อีกทั้งทั้งคู่ยังอ้อนวนขอสวรรค์ให้เชื่อมกาลเวลา เพ่ือให้ทั้งคู่ได้อยู่

ด้วยกันอีกด้วย เพลงนี้จึงเป็นเพลงที่ผสมผสานการเล่าเรื่องละคร และการเล่าอารมณ์ของตัวละครไว้

ด้วยกัน นอกจากนี้ เพลงยังมีฉันทลักษณ์คล้ายกาพย์ยานี โดยมีจุดสัมผัสค าตามฉันทลักษณ์ อีกทั้งยัง
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มีการสัมผัสพยัญชนะและสระเป็นจ านวนมาก ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้า และการบรรเลงดนตรีแบบ

ดนตรีไทย เพ่ือน าเสนอช่วงเวลาของเนื้อหาละครในเพลง 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “ทวิภพ” 

เพลงน าละครเรื่อง “ทวิภพ” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุคกัน (ยุคที่ 4 และยุคที่ 

6) ซึ่งเพลงแรกเป็นเพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครโทรทัศน์โดยอิงกับเนื้อหาของละคร ท าให้

ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ ส่วนเพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละคร และเล่าอารมณ์

ของตัวละคร ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่นของอารมณ์คู่พระนาง และเนื้อเรื่องของละครที่ทั้งคู่อยู่

กันคนละช่วงเวลากัน แต่ก็ได้มาเจอกัน ด้วยเหตุนี้ จึงท าให้เพลงไม่สามารถใช้ประเภทการเล่าแบบอ่ืน

ได้ เพลงน าละครเรื่อง “ทวิภพ” จึงต้องเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครควบคู่ไปกับเนื้อเรื่องของ

ละคร ผ่านการใช้ดนตรีไทย เพ่ือบ่งบอกถึงช่วงเวลาในละครอยู่เสมอ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ทายาทอสูร”22 

เรื่องย่อ คุณยายวรนาฎ หญิงแก่วัย 80 ปี ที่มีรูปร่างหน้าตาเหมือนหญิงวัย 40 ต้องการสืบ

ทอดทายาทอสูรให้แก่วรินทร์ หลานของตน เมื่อทุกอย่างเปิดเผยว่าวรนาฏเป็นร่างที่สถิตของอสูรร้าย 

วรินทร์รู้สึกเสียใจและสงสารคุณยายที่ต้องทนทุกข์ทรมาน เธอจึงรับปากยอมเป็นทายาทอสูรคนต่อไป 

แต่พลังแห่งความเมตตานั้นท าให้อสูรอ่อนแอลง ปลุกให้ดวงจิตของวรนาฏมีพลังขึ้นและพยายามขัด

ขืนไม่ยอมให้อสูรท าร้ายหลานตัวเอง 

 

 

                                                           
22 ละครเรื่อง “ทายาทอสูร” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในป ีพ.ศ. 2535 ออกอากาศทางสถานีวิทยุ
โทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5, ปี พ.ศ. 2544 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สกีองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2559 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 



 244 

ชื่อเพลง “ทายาอสูร” (2535) สถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่อง

ละคร 

เหม่อมองฟ้าระยับแดดแผดเผา รุ่มร้อนดั่งไฟในใจเผาอก 

ดังต้องอาญาจากนรก ให้มาเดินบนเส้นทางสายอเวจี 

เหตุใดต้องเป็นทายาอาถรรพ์ สวรรค์ลงทัณฑ์เกินไปไหมนี่  

ชีวิตดังเปลวเทียนริบหรี่ นับวนัใกล้ดับต้องออกเสาะหาทายาทสักคน 

* ใครขวางทางต้องถูกท าลาย ใช้อวิชชาสืบสานเส้นทางของตน 

มากเหลี่ยมแพรวพราวลึกล้ าเกินผู้คน แฝงเล่ห์กลเวทย์มนต์คาถามายา 

** ค่ าคืนแหงนดูเดือนเด่นบนฟ้า แวดล้อมโดยดวงดาราพร่าพราย 

ใยหนอเรายังคงเดียวดาย ต้องเดินทางต่อเพ่ือสืบเสาะหาทายาทอสูร 

ซ้ า (* , **) 

  

เพลง “ทายาทอสูร” คือ เพลงที่เล่าเรื่องของละคร เกี่ยวกับการหาทายาทผู้สืบทอดของคุณ

ยายวรนาฎ ทั้ง ๆ ที่คุณยายไม่ต้องการ แต่ถูกอสูรบังคับ สังเกตได้จากท่อน “ดังต้องอาญาจากนรก 

ให้มาเดินบนเส้นทางสายอเวจี” เนื่องจากคุณยายมีอายุมากแล้ว ท าให้ต้องรีบเสาะหาทายาทให้เร็ว

ที่สุด โดยใช้วิชาไสยด า หากใครมาขัดขวางจะต้องถูกฆ่าทิ้ง โดยรวมเพลงละครมีเนื้อหาที่ตรงกับเนื้อ

เรื่องของละคร ผู้ฟังสามารถรับรู้ถึงประเด็นส าคัญของละครได้ในทันที ทั้งนี้เพลงได้ใส่ค าว่า “ทายาท” 

ลงไปในค าร้อง 2 ครั้ง เพื่อเน้นค าให้เชื่อมโยงกับละคร นอกจากนี้ เพลงยังมีรูปแบบฉันทลักษณ์กลอน

แปด ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้าที่ให้ความรู้สึกถึงความลี้ลับ 
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ชื่อเพลง “ทายาทอสูร” (2544) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่อง

ของละคร 

ค่ าคืนที่ไร้ดวงดาวเมฆด าครอบคลุมนภา 

กลิ่นอายอสูรกระจายอยู่ในความมืดมัวหม่น 

ใกล้วันจะสืบทอดวิญญาณร้ายให้คงอยู่ 

ใครรู้และมาขัดขวางมันต้องตาย 

* (ฮา ฮา ฮา ฮา) ข้าเลือกเจ้าไว้ (ฮา ฮา ฮา ฮา) เจ้าคือทายาทคนต่อไป 

ซ่อนกายดูสวยงดงามไม่มีใครจะรู้ได้ 

เวทมนตร์อสูรดลใจให้หลงใหลภาพมายา 

ต้องการจะสืบทอดวิญญาณร้ายให้คงอยู่ 

ใครรู้และมาขัดขวางมันต้องตาย 

ซ้ า (* , *) 

 

เพลง “ทายาทอสูร” มีการสัมผัสค าเป็นระยะ ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้าที่ให้ความรู้สึกถึง

ความลี้ลับ โดยเพลงได้เล่าเรื่องของละครเกี่ยวกับการหาทายาทผู้สืบทอดของคุณยายวรนาฎ เพลงปู

บรรยากาศให้แก่เนื้อหาของเพลง โดยเริ่มต้นด้วยการพรรณนาถึงท้องฟ้าที่มีเมฆด า ไร้ดวงดาว ซึ่ง

เปรียบเสมือนลางร้าย และบรรยากาศที่น่ากลัว คุณยายวรนาฎต้องรีบหาทายาทมาสืบทอดอสูร

โดยเร็ว เนื่องจากใกล้วันที่ร่างกายของตนจะแบกรับภาระนี้ไม่ไหวอีกต่อไป ถึงแม้ว่าร่างกายจะยังดู

สาวดูสวย แต่ก็เป็นเพราะมนต์มายาของอสูรที่หลอกตาผู้พบเห็น ทั้งนี้เพลงยังได้เล่าอีกว่า หากใครก็

ตามท่ีล่วงรู้ความลับเกี่ยวกับการสืบทอดทายาท รวมถึงได้เข้ามาขัดขวาง มันผู้นั้นต้องตาย  
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สรุปเพลงน าละครเรื่อง “ทายาทอสูร” 

เพลงน าละครเรื่อง “ทายาทอสูร” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 4 และยุคที่ 

5) โดยเพลงน าละครทั้ง 2 เพลง เป็นเพลงที่มีดนตรีจังหวะช้าที่ให้ความรู้สึกถึงความลี้ลับ และเล่าเรื่อง

ละครโทรทัศน์ โดยเนื้อหาของเพลงสามารถท าให้ผู้ฟังรับรู้เรื่องราวของละครได้ในทันที ทั้งนี้เพลง

ไม่ได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับความเป็นมาของการสืบทอดทายาท หรือลักษณะของอสูรที่สิงคุณยาย 

รวมถึงตอนจบของละคร อย่างไรก็ตาม เพลงทั้ง 2 เพลงนี้ได้ชี้ให้เห็นถึงความโดดเด่นของเนื้อเรื่อง

ละครทีเ่กี่ยวกับการค้นหาและการสืบทอดทายาทแก่ลูกหลานของคุณยายวรนาฎไดเ้ป็นอย่างดี 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บ่วง”23 

เรื่องย่อ ศามน และรัมภา พร้อมลูกแฝด ได้รับบ้านสวนเก่า ๆ เป็นมรดกจากคุณทวดที่

เสียชีวิต ซึ่งเป็นสถานที่มีผีนางแพงสิงอยู่ ในชาติก่อน ศามนเกิดเป็นคุณพระภักดีบทมาลย์ ลูกเขยของ

คุณทวดเจ้าของบ้าน รัมภาเกิดเป็นชื่นกลิ่น ลูกสาวของคุณหญิงอบเชย ซึ่งเป็นคุณทวดเจ้าของบ้าน

หลังนี้ ในขณะที่ผีนางแพงนั้น ในอดีตเคยเป็นสาวรับใช้ ผู้หลงรักคุณพระและได้ท าคุณไสยใส่คุณพระ

จนถึงแก่ความตาย คุณหญิงโกรธแค้นมาก จึงได้เฆี่ยนตีนางแพงจนขาดใจตาย อกุศลกรรมส่งผลให้

ปัจจุบันแพงกลายเป็นวิญญาณร้ายตามอาฆาตแค้น 

 

ชื่อเพลง “บ่วง” (2535) จากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าแก่นเรื่อง

ละคร 

บ่วงใจไฟรักมีแต่ร้อนรน จิตคนจึงยึดมั่นอย่างหลงไป 

ต่างคิดต่างฝันหวั่นไหว ผูกมัดแม้ตัวจะตายเป็นดั่งใจที่หวังที่มี 

                                                           
23 ละครเรื่อง “บ่วง” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2535 และปี พ.ศ. 2555 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 3 
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บ่วงกรรมท าไว้ไม่หลุดพ้นกัน ผูกพันเอาไว้ไม่หลุดเสียที 

ไขว่คว้าความรักศักดิศ์รี ชีวิตจะเลวจะดีมันอยู่ที่ใจเรา 

* บาปกรรมต้องใช้กันไป ก่อไว้จะมีใครมาแบ่งเบา 

ปิดฉากสุดท้ายกลายเป็นความเศร้า ความแค้นดังเงาตามคอยเฝ้าท าลาย 

** ยิ่งนานเพียงไหนยิ่งปล่อยให้เป็น บาปเวรใหญ่หลวงดังบ่วงมัดใจ 

หมดแค้นหมดทุกข์หมดไฟ หลุดพ้นผลกรรมก่อไว้คือการไม่จองเวร 

ซ้ า (* , **) 

  

เพลง “บ่วง” คือ เพลงที่สรุปใจความส าคัญ และแก่นหลักของเรื่อง ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความ

รัก ความแค้น และการจองเวร ซึ่งเป็นบ่วงกรรมที่ไม่สิ้นสุด โดยเพลงเริ่มด้วยการเล่าถึงการยึดติดใน

ความรัก (บ่วงใจ) แม้ตัวตายก็ยังคงคิดผูกมัด ไม่ยอมปล่อยวาง (บ่วงกรรม) ก่อให้เกิดกรรมเวรต่อกัน

ไม่สิ้นสุด ก่อนที่ช่วงหลังของเพลงจะทิ้งท้ายไว้ว่า การไม่จองเวรคือการหลุดพ้นจากกรรมที่ก่อไว้ได้ดี

ที่สุด นอกจากนี้ เพลงยังมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้า กล่าวคือ 

เพลงไม่มีการเล่าถึงเนื้อเรื่อง หรือเล่าอารมณ์ของตัวละครแบบเฉพาะเจาะจง ดังนั้น เพลงจึงเป็นเพลง

ที่เล่าแก่นเรื่องละคร โดยผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครจากเนื้อหาของเพลงได้ 

 

ชื่อเพลง “บ่วงแค้น” (2555) จากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่แก่นเรื่อง

ละคร 

ยามรักก็รักจนปักหัวใจ ยอมให้ท าได้ทั้งผิดและถูก 

ยามแค้นก็เกิดความแค้นพันผูก ถูกรัดเรียงร้อยเป็นบ่วงมัดใจ 

* ความแค้นจากความรักรุนแรงมากยิ่งนัก ยิ่งรักยิ่งเจ็บแค้นยิ่งผูกแรงพยาบาท 
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บ่วงแค้นไม่มีวันสลาย แม้ตายไม่มีวันอภัย 

บ่วงกรรมที่เธอท ากันไว้ ฝังใจทุกชาติตามราวี 

บ่วงแค้นมัดหัวใจแค่ไหน ดิ้นรนเพียงไรกรีดใจทุกที 

เจ็บปวดแสนทรมานอย่างนี้ ไมรู่้จะมีวันไหนหลุดพ้นเสียที 

วันที่อโหสิกรรม 

 

บ่วงรักยังมัดใจด้วยรักเธอ รอเจอเพ่ือรั้งเธออยู่ข้างกัน 

บ่วงแค้นยังผูกใจไว้คงมั่น รอวันสะสางหนี้กรรมของเรา 

ซ้ า (*) 

บ่วงแค้นมัดหัวใจแค่ไหน ดิ้นรนเพียงไรกรีดใจทุกที 

รอวันแสงธรรมส่องใจดวงนี้ วันนั้นทีค่วามเลวร้ายจะพ่ายความดี 

วันที่อโหสิกรรม 

 

 เพลง “บ่วงแค้น” คือเพลงที่เล่าแก่นเรื่องละคร และมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด 

ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้า โดยเพลงไดน้ าความรัก ความแค้น และเรื่องราวของผีนางแพงมาถ่ายทอด 

โดยเริ่มต้นด้วยการเล่าเกี่ยวกับความหลงและความแค้นที่ไม่ได้ความรักดั่งท่ีใจปรารถนา ท าให้เกิดบ่วง

แค้นและความคิดพยาบาทที่แม้ตายก็ไม่ให้อภัยต่อกัน กลายเป็นบ่วงกรรมตามติดตัวแพงข้ามภพข้าม

ชาติ ทั้งนี้เพลงได้ทิ้งท้ายไว้ว่า จะหลุดพ้นจากบ่วงได้ก็ต่อเมื่ออโหสิกรรมต่อกัน ซึ่งถึงแม้ว่าเพลงจะ

ไม่ได้เล่าเรื่องของละครโดยตรง แต่ผู้ฟังก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ 
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สรุปเพลงน าละครเรื่อง “บ่วง” 

เพลงละครเรื่อง “บ่วง” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 4 และ ยุคที่ 6) โดย

ทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงที่เล่าแก่นเรื่องละคร ซึ่งมีดนตรีจังหวะช้า และเนื้อหาที่เหมือนกัน โดยเพลง

เริ่มต้นจากการเล่าถึงความรักที่เปลี่ยนเป็นความแค้น จนก่อให้เกิดบาปกรรมไม่สิ้นสุด สิ่งที่จะหยุดยั้ง

ได้มีเพียงการอโหสิกรรม และการไม่จองเวรต่อกัน ทั้งนี้ด้วยความโดดเด่นของประเด็นหลักในละคร 

อันได้แก่ ความแค้นในความรัก และการจองเวรของผีนางแพง เพลงน าละครจึงไม่สามารถน าเสนอ

ประเด็นอ่ืนที่นอกเหนือจากนี้ได้ เพราะอาจท าให้เพลงน าละครดังกล่าวไม่สามารถท าหน้าที่ในการ

สนับสนุนละครได้อย่างสมบูรณ์ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ละอองดาว”24 

เรื่องย่อ หลังจากละอองดาวได้สูญเสียบิดาบุญธรรมไป พ่อเลี้ยงได้เขียนพินัยกรรมว่า ละออง

ดาวจะต้องแต่งงานกับกรกฏ เบญจรงค์ บุตรชายโทนผู้ซึ่งเพ่ิงกลับจากเมืองนอกของตน มิเช่นนั้น

กรกฏจะไม่ได้รับสมบัติมรดกอันมหาศาลใด ๆ แต่หากครบ 1 ปี ละอองดาวเป็นฝ่ายปฏิเสธการ

แต่งงาน หรือไปแต่งงานกับคนอ่ืน กรกฏจะได้รับมรดกทั้งหมด ทว่าปัญหาอยู่ที่กรกฏวางแผนจะ

แต่งงานกับคู่รักท่ีเพ่ิงกลับมาจากเมืองนอกด้วยกัน เขาจึงคิดว่าละอองดาวประจบพ่อของเขา เพ่ือหวัง

สมบัติ จนเป็นเหตุให้พ่อเขียนพินัยกรรมนี้ขึ้น แต่เมื่อกรกฏได้เจอกับละอองดาว เขากลับตะลึงใน

ความงามของเธอ และเม่ือมีผู้ชายมารุมเข้าหาละอองดาว กรกฏก็ได้แสดงความหึงหวงเธอออกมา 

 

 

 

                                                           
24 ละครเรื่อง “ลอองดาว” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2519 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทย

ทีวีสีช่อง 9, ปี พ.ศ. 2534 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนส์ีกองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2550 ออกอากาศทาง

สถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 
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ชื่อเพลง “ละอองดาว” (2519) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์

ของตัวละคร 

ละอองดาวที่พร่างพราวสกาวฟ้า 

โอ้ดาวจ๋าโปรดรู้ถึงในอกฉัน 

ที่หวังคอยละอองดาวช่วยชุบชูชีวัน 

คอยด้วยใจไหวหวั่นหวาดเกรงพลาดหวังชม 

* ละอองดาวอย่าเลยไปห่างไกลลับตา 

โอ้ดาวจ๋าโปรดรู้ถึงความข่ืนขม 

ได้ละอองของดาวเมื่อไรช้ ากลายเป็นชม 

คอยด้วยความระทมจากรักจากละอองดาว 

(ซ้ า *) 

 

เพลง “ละอองดาว” คือเพลงที่บอกความในใจของกรกฏที่มีต่อละอองดาว โดยเพลง

ไดเ้ปรียบละอองดาวเหมือนแสงดาวที่อยู่บนท้องฟ้าที่มอบความชีวิตชีวาแก่เขา เขาไม่ต้องการที่จะลา

จากเธอ และหวังให้เธอได้รู้ความในใจของเขาว่าเขายังรอคอยความรักจากละอองดาวอยู่เสมอ โดย

เพลงได้น าเสนอเนื้อหาที่สอดคล้องกับเนื้อเรื่องของละครที่พระเอกได้รู้คุณค่าของละอองดาวเมื่อสาย

เกินไป อย่างไรก็ตาม การที่ค าร้องเป็นชื่อละคร และเป็นชื่อของนางเอก ผู้ฟังสามารถที่จะรับรู้และ

คาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ผ่านอารมณ์ของพระเอก เพราะเพลงได้น าเสนอความห่วงหาของ

พระเอกที่มีต่อละอองดาว ผ่านภาษาที่ไพเราะสละสลวย นอกจากนี้ เพลงยังมีรูปแบบฉันทลักษณ์

แบบกลอนแปด และใช้ดนตรีจังหวะช้า เพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกของกรกฏที่มีต่อละอองดาวอย่างลึกซึ้ง 
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ชื่อเพลง “ละอองดาว” (2534) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และ (2550) สถานีวิทยุโทรทัศน์

กองทัพบกช่อง 5 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

 

เหม่อมองฟ้าค่ าคืนนี้ไม่มีดาวบ้างเลยหรือไร 

เหมือนลึก ๆ ในใจที่ฉันไม่มีใครเลยสักคน 

ก็เพ่ิงจะรู้ว่าบนฟ้าในเวลาที่ฟ้าไร้ดาว 

ฟ้าก็ดูหมองเศร้าเงียบเหงาเหมือนใจเราเอง 

* แต่ในวันนั้นวันที่มีดาวอยู่ ฉันกลับไม่รู้ไม่แหงนมองดูบนฟ้า 

เมื่อดาวจากไปฉันจึงได้รู้ว่า ฟากฟ้าทีง่ามจับตาไม่มีคุณค่าเมื่อฟ้าไร้ดาว 

** ละอองดาวพราวแสงอยู่บนฟ้า แต่เมฆมาบังตามองไม่เห็นแสงดาว 

ละอองดาวถ้าคราวนี้คงไม่สาย ที่แล้วมาเคยผิดไปฉันขออภัยต่อดาว 

หากว่าดาวจะมีเมตตาส่องแสงลงมายังฉัน ให้เรากลับมารักกันเหมือนกับท่ีฟ้ารักดาว 

ซ้ า (* , **) 

 

เพลง “ละอองดาว” ได้เปรียบละอองดาว นางเอกของเรื่องกับดาวที่อยู่บนท้องฟ้า โดยเพลง

ได้เริ่มต้นด้วยการเปรียบท้องฟ้าที่ไม่มีดาวกับความอ้างว้างของพระเอก ในวันที่เขามีเธออยู่ข้างกาย 

เขากลับไม่เห็นคุณค่าในตัวเธอ เขาได้ขอโทษในสิ่งที่เขาเคยท า และต้องการให้เธอกลับมารักกับเขา 

เหมือนท้องฟ้าที่อยู่คู่กับดวงดาว 

 เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะช้า โดยเล่าอารมณ์

ความรู้สึกของตัวละคร โดยมีเนื้อเพลงที่สอดคล้องกับเนื้อหาของละคร นอกจากนี้ เพลงยังมีการใช้ชื่อ
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ละคร ซึ่งเป็นชื่อของนางเอก ท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงกับเนื้อหาของละครได้

โดยง่าย ท าให้สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ว่าต้องเกี่ยวกับความรักของพระเอกท่ีมีต่อนางเอก 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “ละอองดาว” 

เพลงน าละครเรื่อง “ละออง” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 2 และ ยุคที่ 4) 

ซึ่งทุกเพลงล้วนเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครที่อิงกับเนื้อหาของละคร และมีรูปแบบฉันทลักษณ์

กลอนแปด ทั้ง 2 เพลงมีเนื้อหาที่ใกล้เคียงกัน โดยมีเนื้อหาที่เปรียบละอองดาวกับดาวที่อยู่บนท้องฟ้า 

และเล่าอารมณ์ของพระเอก มีใจความเกี่ยวกับการมองเห็นคุณค่าของละอองดาวในวันที่สายเกินไป 

อีกท้ังยังมีการน าชื่อของละครมาใส่เป็นค าร้อง รวมถึงมีการน าค าต่าง ๆ เช่น ฟ้า ดาว แสง เมฆ มาใช้

ในเพลง ดังนั้น เพลงละครทั้ง 2 เพลงนี้จึงได้แสดงให้เห็นถึงการเลือกใช้เนื้อเรื่องและอารมณ์ของตัว

ละครที่โดดเด่นมาถ่ายทอดเป็นเพลงน าละคร 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ห้องหุ่น”25 

เรื่องย่อ เดช สัตยาภา ผู้คลั่งไคล้ในการปั้นหุ่น เขาสามารถปั้นหุ่นได้เหมือนต้นแบบทุก

กระเบียดนิ้ว โดยหุ่นแต่ละตัวนั้นล้วนมีวิญญาณของต้นแบบเข้ามาสิงสู่ ซึ่งจะคอยท าหน้าที่ปกป้อง

ครอบครัวของเดช ซึ่งประกอบไปด้วย อารีย์ ภรรยาของเดช และลูกอีก 3 คน ได้แก่ พรรณราย อัมรา 

และอภิรัฐ ให้รอดพ้นจากคนที่คิดไม่ดี หนึ่งในนั้นคือ พิไล อดีตภรรยาที่ทิ้งเดชไปมีชู้ ซึ่งได้ซมซาน

กลับมาพร้อมกับขออาศัยอยู่ในบ้าน อีกท้ังพิไลยังเป็นแม่ท่ีแท้จริงของพรรณรายอีกด้วย 

 

 

                                                           
25 ละครเรื่อง “ห้องหุ่น” เคยถูกน ามาสรา้งเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2519 2532 และ 2546 ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนส์กีองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวสีีช่อง 3 
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ชื่อเพลง “ห้องหุ่น” (2519) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของ

ละคร 

ในห้องหุ่นเหมือนถิ่นอาถรรพ์ ทุกตัวหุ่นปั้นราวกับมันมีชีวิตจริง 

รูปปั้นชาวนา (รูปปั้นชาวนา) รูปปั้นเจ้าหญิง (รูปปั้นเจ้าหญิง) 

คนปั้นร าพึงร าพัน อยากให้รูปปั้นมีชีวิตจริง 

คนปั้นร าพึงร าพัน จนวิญญาณนั้นมาเข้าสิง 

* โอ๊ยหลงรักเป็นบ้า น่าสงสารจริง 

ซ้ า (*) 

  

 เพลง “ห้องหุ่น” กล่าวถึงหุ่นภายในห้อง ๆ หนึ่ง ที่มีบรรยากาศชวนสยองเหมือนมีอาถรรพ์ 

เพราะหุ่นทุกตัวมีความคล้ายคลึงกับมนุษย์ อีกทั้งยังเหมือนมีชีวิต เช่น หุ่นปั้นชาวนา หุ่นปั้นเจ้าหญิง 

ฯลฯ อีกทั้งคนปั้นยังหลงใหลอยากให้หุ่นมีชีวิตจริง ๆ เนื้อหาในเพลงได้เล่าเรื่องของละคร โดย

น าเสนอรายละเอียดของห้องหุ่น และความเหมือนจริงของหุ่น ซึ่งคือหัวใจส าคัญของละครเรื่องนี้ 

ถึงแม้เพลงจะไม่ได้เล่าเนื้อเรื่องละครแบบล าดับขั้น แต่ผู้ฟังก็สามารถเข้าใจถึงฉากส าคัญ และคาดเดา

เนื้อเรื่องของละครได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกาพย์ยานี และกลอนแปด ผ่าน

การใช้ดนตรีจังหวะช้า และเสียงประกอบ (Sound Effect) เพ่ือเพ่ิมความน่ากลัวให้กับเพลง 
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ชื่อเพลง “ห้องหุ่น” (2532) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของ

ละคร 

ในห้องนี้มีอาถรรพ์ เป็นความฝันของคน ๆ หนึ่ง 

ด้วยใจหมายมั่นจึง เกิดอาถรรพ์ความฝันเกินจริง 

ในห้องมีหุ่นท่านเจ้าคุณหุ่นเจ้าหญิง หุ่นชาวนานักดาบเหมือนจริง 

ปั้นทุกสิ่งลี้ลับยิ่งน่ากลัว 

* ไม่มีชีวิตแต่เหมือนมีจิตวิญญาณ ปกป้องภัยพาลประหารคนไม่ดี 

มันคือห้องหุ่นมีทั้งทารุณและความปราณี มีความรักความภักดีและมีการฆ่าทารุณ 

 

ไม่มีชีวิตแต่เหมือนมีจิตวิญญาณ ใครเกี่ยวข้องห้องนั้นต่างพบพานเรื่องสยอง 

ซ้ าดนตรีเร็ว (*) 

 

เพลง “ห้องหุ่น” กล่าวถึงห้อง ๆ หนึ่งที่เป็นห้องแห่งความฝันของผู้ที่สร้างห้องนี้ด้วยความ

ตั้งใจ ในห้องมีหุ่นท่านเจ้าคุณ หุ่นเจ้าหญิง หุ่นชาวนา และหุ่นนักดาบ ที่มีความเหมือนจริง อย่างไรก็

ตาม ห้องนี้กลับมีเรื่องอาถรรพ์เกิดขึ้น เพราะหุ่นที่อยู่ในห้องล้วนมีจิตใจทั้ง ๆ ที่ไม่มีชีวิต ใครก็ตามที่

เข้ามาเกี่ยวข้องกับห้อง ๆ นี้จะต้องพบเจอกับเรื่องลี้ลับ ซึ่งหุ่นแต่ละตัวจะคอยออกมาปกป้องและ

จัดการคนพาลด้วยความจงรักภักดีต่อผู้ปั้น เพลงได้เล่าเรื่องของละคร โดยน าสถานที่ส าคัญ ซึ่งมี

เรื่องราวต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมายมาใช้เป็นเนื้อหาของเพลง อีกทั้งเพลงยังได้แนะน าตัวละครส าคัญนั่น

คือหุ่นแต่ละตัว ตลอดจนบอกเล่าถึงการกระท าของหุ่นต่อคนที่คิดไม่ดี ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อเรื่องของ

ละครที่หุ่นแต่ละตัวนั้นล้วนมีชีวิต อีกทั้งยังคอยท าหน้าที่ช่วยเหลือครอบครัวของผู้ปั้นหุ่นอีกด้วย ทั้งนี้

เพลงได้ใช้รูปแบบฉันทลักษณ์สัมผัสค าแบบกลอนแปด โดยมีทั้งดนตรีจังหวะช้า เพ่ือเพ่ิมความน่ากลัว 

และดนตรีจังหวะเร็ว เพ่ือเพ่ิมความน่าตื่นเต้น  
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ชื่อเพลง “ห้องหุ่น” (2546) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของ

ละคร 

ในห้องที่เงียบสงบไร้สัญญาณชีวิต วิญญาณร้ายเข้าสิงสถิตย์ให้มันมีจิตใจ 

กายเริ่มเคลื่อนไหวใจอาฆาตแค้น ความชิงชังฝังแน่นเก็บอยู่ในตัวหุ่น 

วิญญาณนั้นยังอยู่ในห้องหุ่น  

มันมองอยู่จากห้องหุ่นสู่โลกอันน่าอดสู คนที่มีชีวิตอยู่กลับไร้ซึ่งจิตใจ 

ใครที่เลวร้ายมันจะต้องตาย จะต้องชดใช้กรรมด้วยชีวิตของมันเอง 

วิญญาณนั้นยังอยู่ในห้องหุ่น 

 

เพลง “ห้องหุ่น” กล่าวถึงห้อง ๆ หนึ่งที่ไม่มีสิ่งมีชีวิต แต่กลับมีวิญญาณร้ายเข้ามาสิงสถิตย์ 

จนหุ่นในห้องนี้เริ่มมีชีวิตจิตใจ สามารถเคลื่อนไหวได้ด้วยใจอาฆาตแค้น เพลงได้เล่าถึงห้อง ๆ หนึ่งที่มี

หุ่นที่สามารถเคลื่อนไหวได้ด้วยวิญญาณที่สิงอยู่ โดยเพลงได้กล่าวว่าวิญญาณเหล่านี้เป็นวิญญาณร้าย 

ซึ่งอาจจะเป็นการกล่าวเพ่ือเพ่ิมอรรถรสให้กับเพลง ส่วนเนื้อเพลงในครึ่งหลังได้กล่าวถึงคนมีชีวิตที่ไร้

จิตใจ อันหมายถึงคนที่ไม่รู้จักผิดชอบชั่วดี ซึ่งหุ่นจะออกมาจัดการกับคนเลวเหล่านั้น อาจถึงขั้นต้อง

ชดใช้กรรมด้วยชีวิต เพลงได้เล่าถึงฉากส าคัญ และการกระท าของหุ่น ซึ่งถือเป็นหัวใจส าคัญของละคร

เรื่องนี้ ดังนั้น เพลงน าละครเรื่อง “ห้องหุ่น” จึงเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร ทั้งนี้เพลงได้ใช้ฉันท

ลักษณ์แบบกลอนแปด และดนตรีในจังหวะปานกลาง เพ่ือเร้าอารมณ์ของผู้ฟัง 
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ชื่อเพลง “ห้องท่ีมีชีวิต” (2558) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของ

ละคร 

เหมือนความฝันที่เกินความจริงในห้องที่มีอาถรรพ์ ห้องท่ีมีหุ่นอยู่ในนั้นถูกปั้นขึ้นมาเพ่ือขับไล่ภัยพาล 

* ห้องมีหุ่นที่ปั้นเป็นเธอปกป้องคุ้มครองทุกสิ่ง ห้องมีหุ่นที่คอยดูแลหากใครจะมาคิดร้าย 

มีทั้งความการุณมีทั้งความปราณแีละความเหน็บหนาว ความจงรักภักดีที่อยู่เคียงคู่ตลอดไปไม่มีเสื่อม

คลาย 

** ไม่มีชีวิตแต่มีจิตวิญญาณ ไม่มีชีวิตแต่เฝ้าคอยประหาร 

 

รักของฉันไม่เปลี่ยนแปลงไปเก็บไว้ในใจอย่างนี้ แม้คืนวันผ่านอีกกี่ปีไม่คิดให้ใครแทนที่ตัวเธอ 

ซ้ า (* , ** , **) 

 

เพลง “ห้องที่มีชีวิต” แบ่งการเล่าเรื่องของละครออกเป็น 2 ประเด็นด้วยกัน ประเด็นแรก

กล่าวถึงห้องที่มีอาถรรพ์ ซึ่งมีหุ่นมากมายอยู่ในนั้น โดยเพลงไม่ได้บอกว่ามีหุ่นอะไรบ้าง แม้หุ่นจะไม่มี

ชีวิต แต่มีจิตที่สิงอยู่ในหุ่น หุ่นจะคอยขับไล่เหตุร้ายและคนไม่ดี หุ่นมีจิตใจดีและจงรักภักดีต่อคนดี แต่

จะมีจิตใจตรงกันข้ามต่อคนเลว ประเด็นที่สองกล่าวถึงความรัก ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ 2 แบบ ได้แก่ 

ความรักระหว่างอัมรากับสันติ คู่พระนางของเรื่อง มีใจความถึงความรักที่มีให้ต่อกัน และจะมีให้กัน

ตลอดไป แม้เวลาจะผ่านไปอีกกี่ปีก็ตาม และความรักระหว่างหุ่นต่อครอบครัวผู้ปั้น โดยรวมเนื้อหา

ของเพลงได้เล่าเรื่องราวของละครเกี่ยวกับห้องที่มีหุ่น และการกระท าของหุ่น ท าให้ผู้ฟังสามารถคาด

เดาเนื้อเรื่องของละครได ้ทั้งนี้เพลง “ห้องท่ีมีชีวิต” มีการใช้จุดสัมผัสค าเป็นระยะ โดยใช้ดนตรีจังหวะ

ช้าที่หนักแน่น เพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่น่ากลัวแก่ผู้ฟัง 
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สรุปเพลงน าละครเรื่อง “ห้องหุ่น” 

เพลงน าละครเรื่อง “ห้องหุ่น” จ านวน 4 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 2 ยุคที่ 4 ยุคที่ 

5 และยุคที่ 6) ทั้งหมดล้วนเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละครโทรทัศน์ โดยเล่าถึงห้องที่มีหุ่น และเล่าการ

กระท าของหุ่น ซึ่งเพลงในปี พ.ศ. 2519 และ 2532 มีการกล่าวถึงหุ่นแต่ละประเภท โดยเพลงในปี 

พ.ศ. 2532 นั้นได้กล่าวถึงประเภทของหุ่นไว้เยอะที่สุดมากกว่าเพลงในปีอ่ืน ๆ ได้แก่ หุ่นท่านเจ้าคุณ 

หุ่นเจ้าหญิง หุ่นชาวนา และหุ่นนักดาบ นอกจากนี้ เพลง “ห้องหุ่น” ปี พ.ศ. 2532 ยังมีการใช้ดนตรี

เร็วในช่วงท้ายของเพลง เพ่ือเร้าความรู้สึกของผู้ฟัง แตกต่างจากเพลงในปีอ่ืน ๆ ที่มีดนตรีจังหวะช้า 

ทั้งนี้จุดร่วมกันของทั้ง 4 เพลง คือการเล่าเกี่ยวกับห้องที่มีอาถรรพ์ หรือห้องที่ไร้สิ่งมีชีวิตแต่กลับ

เหมือนมีวิญญาณสิงอยู่ รวมถึงเล่าเกี่ยวกับการกระท าของหุ่นต่อคนเลว เนื่องจากเนื้อเรื่องของละครมี

ความเกี่ยวข้องกับหุ่นและห้องหุ่นเป็นอย่างมาก ซึ่งห้องหุ่นเองก็เป็นชื่อของละครด้วย โดยทั้ง 4 เพลง 

จะมีการบรรเลงดนตรีที่หนักแน่น และให้ความรู้สึกที่น่ากลัว เพลงน าละครจึงไม่สามารถน าเนื้อหาใน

ส่วนอ่ืน ๆ ของละครมาใช้ถ่ายทอดเป็นเพลงได้ เพราะหุ่นและห้องหุ่นนั้นมีความโดดเด่นกว่า

องค์ประกอบอื่น ๆ อย่างเห็นได้ชัด นอกจากนี้ เพลงละครเรื่อง “ห้องหุ่น” ทุกเพลงยังมีการใช้ดนตรีที่

หนักแน่นเร้าอารมณ์ในจังหวะระดับปานกลางค่อนไปทางช้า เพ่ือเพ่ิมความตื่นเต้นน่ากลัวแก่ผู้ฟัง 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “อาญารัก”26 

เรื่องย่อ ขุนภักดีภูบาล มีภรรยาอยู่ 3 คน ได้แก่ คุณเรียม คุณสน และเนียน ซึ่งเป็นข้ารับใช้ที่

พ่อของเธอยกให้แก่ท่านขุนเมื่อตอนกู้เงิน เธอเคยมีสามีแต่ได้เสียชีวิตไปแล้ว และมีลูกอยู่ 1 คน คุณ

สนจ้างเหิมให้ข่มขืนเนียน แต่ถูกเสือหนัก พ่ีชายแท้ ๆ ของเนียนซ้อนแผน คุณสนจึงเป็นเมียของเสือ

หนักแทน คุณสนตั้งท้องแต่เธอโกหกว่าเป็นลูกของท่านขุน พร้อม ๆ กับคุณเรียมและเนียน วันหนึ่ง

เสือหนักลอบเข้ามาพบเนียน เพ่ือแจ้งข่าวเรื่องลูกของเนียนป่วยหนัก ต้องการเงินรักษา คุณสนกับ

ช้อยจึงน าความไปบอกท่านขุนว่าเนียนคบชู้ เนียนจึงถูกเฆี่ยนตีอย่างหนัก คุณสนคลอดบุตรชายชื่อว่า

เทิดศักดิ์ ส่วนลูกของคุณเรียมเสียชีวิต เธอจึงไปขอลูกสาวฝาแฝดของเนียนมาเลี้ยงไว้ 1 คน โดยให้

                                                           
26 ละครเรื่อง “อาญารัก” เคยถูกน ามาสรา้งเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2526 และปี พ.ศ. 2543 ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 3 และปี พ.ศ. 2556 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สกีองทัพบกช่อง 7 
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ยายอ่อนหมอต าแยปิดไว้เป็นความลับ เมื่อหนุ่มสาวทั้ง 4 โตขึ้น คุณสนและช้อยช่วยกันฆ่าทุกคนที่

ล่วงรู้ความลับของตน โดยป้ายความผิดให้เนียน แต่สุดท้ายช้อยก็โดนคุณสนฆ่าปิดปาก 

 

ชื่อเพลง “อาญารัก” (2543) สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าบรรยากาศ

ละคร 

เพราะบุญเคยท าหรือจากกรรมปางไหน ที่ท าให้ทุกชีวาต้องมาพบกัน 

ร่วมร้อยร่วมเรียงเรื่องราวที่ผูกพัน แต่ละคนต่างที่มา  

ชดใช้เวรกรรมที่เคยท ากันไว้ ได้เจอวันที่หวานชื่นคืนแห่งน้ าตา 

ไม่อาจฝืนเส้นทางถูกวางให้เกิดมา ตามชะตาเกิดเป็นใคร 

* ล่องเรือชีวิตที่ลิขิตมาด้วยกัน แต่ละวันแล้วแต่กรรมพาไป 

ไม่มีใครรู้จะสิ้นสุดลงที่ใด จุดจบที่ปลายใครเศร้าใครสุขสันต์ 

ขอจงมั่นใจให้ความดีคอยคุ้ม สุขห่างหายทุกข์รายรุมล้อมอยู่ทุกวัน 

หมดเวรเมื่อไรหมดกรรมที่ผูกกัน อีกไม่นานคงได้ดี 

ซ้ า (*) 

หมดเวรเมื่อไรหมดกรรมที่ผูกกัน อีกไม่นานคงได้ดี ท าดีไว้ต้องได้ดี 

 

 เพลง “อาญารัก” ได้กล่าวถึงการได้พบเจอกันของบุคคลต่าง ๆ ด้วยบุญและกรรมที่เคยท า

กันมาตั้งแต่ชาติปางก่อน แต่ละคนที่เคยมีเวรกรรมร่วมกันมา จึงต้องมาพบเจอกันในชาตินี้ และต้อง

ชดใช้กรรมตามแต่โชคชะตาจะลิขิต โดยไม่มีผู้ใดล่วงรู้ได้ว่าการชดใช้จะสิ้นสุดลงเมื่อใด แต่เมื่อการ

ชดใช้กรรมได้หมดลงพร้อมกับการท าความดี ชีวิตของคนเหล่านี้คงจะดีขึ้นกว่าที่เคยเป็น เพลงไม่ได้

เล่าถึงเนื้อเรื่อง อารมณ์ของตัวละคร รวมถึงแก่นของละคร เนื่องจากละครเรื่อ งนี้ไม่มีชาติภพเข้ามา
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เกี่ยวข้องในเนื้อเรื่อง แต่ผู้ฟังสามารถสัมผัสและคาดเดาเนื้อหาของละครด้วยอารมณ์ความตรากตร า 

และอารมณ์ของความน้อยเนื้อต่ าใจในชีวิตจากเพลง ซึ่งเป็นบรรยายกาศของละครเรื่องนี้ได้ 

นอกจากนี้ เพลงยังได้ใช้ดนตรีไทยบรรเลงในจังหวะช้า ผ่านการใช้ค าในรูปแบบฉันทลักษณ์คล้าย

กลอนแปด อีกท้ังยังมีสัมผัสพยัญชนะเป็นจ านวนมาก 

 

ชื่อเพลง “อาญารัก” (2556) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์

ของตัวละคร 

ถูกความรักพิพากษา ต้องอาญาความผิดที่คิดรักกัน 

ยอมเป็นทาสหัวใจ ให้เธอลงโทษทัณฑ์ 

ประคองหัวใจร้าวราน ผ่านคืนวันอันโหดร้าย 

พูดไม่ออกบอกใครไม่ได้จริง ๆ เก็บความลับทุกสิ่งไว้ในหัวใจ 

ท าทุกอย่างเพ่ือเธอจากวันนี้ถึงวันสุดท้าย จนหมดลมหายใจไม่ต้องการอะไรตอบแทน 

* อาญาแห่งรักอาญาแห่งหัวใจ ผูกกันไว้ด้วยสายใยเสน่ห์หา 

หักห้ามไม่ไหวฉันเต็มใจเสียน้ าตา  

 

ได้ยินบ้างไหมเสียงใจคนที่ไร้ค่า บอกว่ารักเธอสุดหัวใจ 

ซ้ า (*) ถึงเธอจะมองว่ารักของฉันไร้ค่าแต่ฉันก็ยังรักเธอ 

 

เพลง “อาญารัก” เป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยอิงกับเนื้อหาของละคร เพลงได้

กล่าวถึงความรัก และความผิดเกี่ยวกับความรักของเนียนที่มีต่อลูกทั้ง 2 คน สังเกตได้จากท่อน “ยอม

เป็นทาสหัวใจ ให้เธอลงโทษทัณฑ์”, “พูดไม่ออก บอกใครไม่ได้จริง ๆ เก็บความลับทุกสิ่งไว้ในหัวใจ” 
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และ “อาญาแห่งรัก อาญาแห่งหัวใจ ผูกกันไว้ ด้วยสายใย เสน่ห์หา” จากท่อนเพลงทั้ง 3 ท่อนนี้

สามารถเชื่อมโยงกับเนื้อหาของละครที่เนียนได้ปิดบังความลับเรื่องลูกที่คุณเรียมได้รับไปเลี้ยงเอาไว้ 

นอกจากนี้ เพลงยังได้พรรณาเกี่ยวกับความเสียใจของเนียนที่มีต่อลูก รวมถึงการยอมท าทุกอย่างเพ่ือ

ลูกที่ตนรัก แต่ผู้ฟังอาจตีความสับสนได้ เนื่องจากเพลงไม่ได้เล่าเรื่องละครแบบเจาะจงลึกลงไป ท าให้

เกิดความคลุมเคลือ ผู้ฟังจึงสามารถตีความเพลงให้เป็นความรักระหว่างชายหญิงได้ แต่ถึงอย่างไร 

ผู้ฟังยังคงสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงเข้ากับเนื้อหาของละคร ซึ่งมีส่วนช่วยเพ่ิมอรรถรสในการ

รับชมละครได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ เพลงยังมีการสัมผัสค าเป็นระยะ และการใช้ดนตรีไทยบรรเลง 

ซึ่งท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาช่วงเวลาในละคร และความเศร้าของเนื้อเรื่องละครได้ 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “อาญารัก” 

เพลงละครเรื่อง “อาญารัก” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 5 และยุคที่ 6) 

และเป็นเพลงที่มีประเภทของการเล่าทีแ่ตกต่างกัน โดยเพลงแรกเป็นเพลงที่เล่าบรรยากาศละคร และ

มีค าสัมผัสมากกว่าเพลงที่ 2 ในขณะที่เพลงที่ 2 เป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งเนื้อหาของ

เพลงที ่2 อาจท าให้ผู้ฟังคาดเดาเนื้อเรื่องผิดเพี้ยนไปได้ สังเกตได้ว่าทั้ง 2 เพลงไม่ได้เล่าเรื่องของละคร

โดยตรง แต่แฝงเอาไว้ผ่านบรรยากาศละคร และอารมณ์ของตัวละคร เนื่องจากความซับซ้อนของเนื้อ

เรื่องท่ีมีตัวละครและปมขัดแย้งเป็นจ านวนมาก การเล่าบรรยากาศและอารมณ์ของตัวละครจึงถือเป็น

ทางเลือกท่ีดีในการถ่ายทอดเนื้อหาของละครเรื่องนี้ ผ่านดนตรีไทย เพ่ือบอกถึงช่วงเวลาของเนื้อเรื่อง

ในละคร  

 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละคร

โทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลงมีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ทั้ง 7 เรื่อง ได้แก่ “คู่กรรม”, 

“ทวิภพ”, “ทายาทอสูร”, “บ่วง”, “ละอองดาว”, “ห้องหุ่น” และ “อาญารัก” ผู้วิจัยได้สรุปผลการ

วิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลง

มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิมว่า เพลงน าละครที่มีเนื้อเรื่อง บทบาทหรืออารมณ์ของตัวละครที่โดดเด่น 
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เพลงน าละครที่ประพันธ์ขึ้นใหม่มักไม่น าเสนอเนื้อหาที่หนีไปจากความโดดเด่นดังกล่าว ดังนั้น การ

ประพันธ์เพลงน าละคร ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องทราบถึงความโดดเด่นขององค์ประกอบต่าง ๆ ได้แก่ 

เนื้อเรื่อง บรรยากาศ และตัวละคร ว่าองค์ประกอบใดที่มีความโดดเด่นมากที่สุด และเหมาะแก่การ

หยิบมาน าเสนอผ่านเพลงน าละครด้วยการใช้ภาษา และการใช้ค าที่ลึกซึ้ง ทั้งนี้ผู้ประพันธ์สามารถน า

องค์ประกอบต่าง ๆ มาผสมผสานกันได้ แต่ต้องพิจารณาสัดส่วนอย่างรอบครอบ เพ่ือให้ได้เพลงน า

ละครที่สามารถท าหน้าที่สนับสนุนละครได้อย่างสมบูรณ์ ถึงแม้ว่าเพลงน าละครเรื่อง “อาญารัก” จะมี

ประเภทของการเล่าที่เปลี่ยนแปลงไป จากการเล่าบรรยากาศละครไปเป็นการเล่าเรื่องละครผสมกับ

การเล่าอารมณ์ของตัวละคร แต่เพลงยังมีเนื้อหาที่อิงกับเนื้อหาของละคร ท าให้เพลงไม่มีความ

แตกต่างกันมากนัก อีกทั้งเพลงยังสามารถสนับสนุนละครได้อย่างมีประสิทธิภาพ ในขณะที่ผู้ฟังก็ยังคง

สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ 

 

2.3.3 การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลง
ละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลงไม่มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม 

 เจ้าสาวของอานนท์ 

 บ่วงหงส์ 

 พรพรหมอลเวง 

 พลับพลึงสีชมพู 

 ไฟล้างไฟ 

 โรงแรมผี 

 อุบัติเหตุ 
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ตารางที่ 12 ตารางแสดงตัวอย่างเพลงผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดย
เพลงไม่มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “เจ้าสาวของอานนท์”27 

เรื่องย่อ อานนท์ หนุ่มวิศวกรถูกมอบหมายงานให้ไปตรวจและดูแลเครื่องจักรที่สวนมะพร้าว

แห่งหนึ่ง เขาได้ตกหลุมรักกับสุชาดา หรือสุ น้องสาวฝาแฝดของพ่ีชายฝาแฝดชื่อ โสภณ ถึงแม้ในตอน

แรกอานนท์จะคิดว่าสุเหมือนผู้ชายก็ตาม อานนท์บอกพ่อและแม่ว่าต้องการแต่งงานกับสุ ลูกชาวสวน 

ท าให้พ่อกับแม่ของอานนท์ไม่ค่อยพอใจ เนื่องจาก อานนท์มีชาติตระกูลดีและเพียบพร้อมทุกอย่าง แต่

ทุกคนก็ได้รู้ในภายหลังว่าสุเป็นลูกของพระยาสุทธาโสที่พลัดพรากจากกันมานาน 

 

ชื่อเพลง “รักนิรันดร์” (2531) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร 

อาจพบนงราม ใดกต็ามแค่เพียงผันผ่าน 

ความซึ้งอุรามิมาแผ้วพาน เรื่องรักนั้นห่างไกล 

อาจเคยพลั้งมาก่อน เป็นสิ่งสอนตักเตือนหัวใจ 

ได้พบคนงามแสนงามเพียงใด มิมอบใจสักครา 

* แต่พอได้เจอเธอนั่นจิตฉันก็พลันรู้ค่า เกิดความจริงใจอบอุ่นในวิญญา ปรารถนาได้เธออยู่เคียง 

สุขสันต์ซาบซ่านทรวง ดังหนึ่งสรวงสวรรค์โน้มเอียง 

น ารักมาสู่ชื่นชูร่วมเรียง ขอข้างเคียงตราบนิรันดร์ 

ซ้ า (*) 

 

                                                           
27 ละครเรื่อง “เจ้าสาวของอานนท์” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2531 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 3, ปี พ.ศ. 2542 ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 และปี พ.ศ. 

2558 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล PPTV 
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เพลงได้กล่าวถึงความรู้สึกของผู้ชายคนหนึ่งที่เคยพบเจอผู้หญิงมามากหน้าหลายตา แต่เขา

กลับไม่เคยรู้สึกรัก จนได้มาเจอกับผู้หญิงคนหนึ่ง ซึ่งเขาอยากได้เธอมาอยู่เคียงข้างเขาไปชั่วนิรันดร์ 

เพลงได้เล่าอารมณ์ความรู้สึกของอานนท์ที่มีต่อสุ คนรักของเขา โดยเพลงได้ใช้ภาษาที่สละสลวย และ

มีการใช้ฉันทลักษณ์ที่ไม่แน่นอน เนื่องจากเพลงมีค าภายในแต่ละท่อนเพลงไม่เท่ากัน แต่เพลงก็

ปรากฏสัมผัสพยัญชนะภายในเพลงเป็นจ านวนมาก โดยใช้ดนตรีในจังหวะปานกลาง ซึ่งถึงแม้ตามเนื้อ

เรื่อง อานนท์จะเคยเจอผู้หญิงมามากมาย แต่เขากลับหลงรักสุ และขอเธอแต่งงาน แต่เนื้อเรื่องแบบนี้

เป็นเนื้อเรื่องที่สามารถพบได้ทั่วไป อีกทั้งเพลงยังไม่ได้เจาะจงถึงชื่อละครหรือตัวละคร ผู้ฟังจึงยากที่

จะคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ ถึงแม้เพลงจะมีเนื้อหาที่น ามาจากอารมณ์ของตัวละครในเรื่องก็ตาม 

 

ชื่อเพลง “โปรดบอกฉัน” (2542) สถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

แต่ก่อนนั้นหัวใจฉันเคยเข้มแข็ง เมื่อก่อนนั้นเรี่ยวแรงฉันเคยเต็มร้อย 

แล้วมาเจอเธอเหมือนต้องมาคอย สั่งใจมันอ่อนแอไม่รู้เพราะอะไร 

* หากว่าฉันต้องยอมหัวใจอย่างนี้ จะหลบหนไีม่เจอหน้าเธอได้ไหม 

คิดกับตัวเองแล้วก็หวั่นใจ จะท ายังไงถ้าไม่ได้เจอ 

โปรดบอกกับฉันว่าเธอจะรัก หรือว่าเธอไมร่ัก ได้ไหมเอาไงบอกมา 

เพราะเมื่อเวลามันนานสักเท่าไหร่ ยิ่งทรมานในหัวใจ 

** กับเธอนั้นไม่เคยต้องการอย่างนี้ บอกมาซิว่าเธอต้องการแบบไหน 

คิดอยู่คนเดียวแล้วไม่ม่ันใจ จะเอายังไงก็จงพูดเลย 

ซ้ า (*) ไม่ทรมานกันหรือไง ซ้ า (**) จะเอายังไงก็บอกกันเลย จะเอายังไงก็โปรดบอกมา 
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เพลง “โปรดบอกฉัน” เป็นเพลงที่แทนความรู้สึกของนางเอก มีใจความว่า เธอตกหลุมรัก

พระเอก และอยากจะรู้ว่าเขามีใจให้เธอหรือไม่ เพราะเธอก าลังคิดไปเองคนเดียว เพลงนี้เป็นเพลงของ

ละครที่พลิกบทละครขึ้นใหม่ โดยเนื้อเรื่องจะไม่ได้เป็นเรื่องราวย้อนยุคเหมือนละครดั้งเดิม เพลงน า

ความรัก และความสงสัยของนางเอกมาน าเสนอ เนื่องจากพระเอกมีผู้หญิงเข้ามาในชีวิตมากหน้า

หลายตา เธอจึงอยากได้รับค ายืนยันจากเขาว่าเขารักเธอ นอกจากนี้ เพลงยังมีรูปแบบฉันทลักษณ์

แบบกลอนแปด ผ่านการใช้ดนตรีจังหวะที่สนุกสนาน 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “เจ้าสาวของอานนท์” 

เพลงละครเรื่อง “เจ้าสาวของอานนท์” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 4 และ

ยุคที่ 5) ทั้ง 2 เพลง เป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร แต่เป็นตัวละครคนละตัวกัน ชี้ให้เห็นว่าการ

พลิกบทละคร ท าให้การเล่าในเพลงน าละครเกิดการเปลี่ยนแปลง นอกจากนี้ เพลงยังมีการใช้ดนตรี

จังหวะสนุกสนาน เพื่อบ่งบอกถึงอารมณ์ของเนื้อเรื่องที่มีความสนุกสนาน 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “บ่วงหงส์”28 

เรื่องย่อ พิมพ์ลภัส ลูกสาวของตรัย นักธุรกิจรายใหญ่ที่ฆ่าตัวตายเพราะธุรกิจล้มละลาย ต้อง

ย้ายจากบ้านหลังใหญ่มาเช่าคอนโดเล็ก ๆ อยู่ แต่ถึงแม้ชีวิตของพิมพ์ลภัสจะตกต่ าลง เธอก็ยังคงมี

นิสัยเอาแต่ใจ ท าให้งานเดินแบบที่เคยมีอยู่เริ่มหายไปเรื่อย ๆ จนกิตติชัยและอรอุษา สองสามีภรรยา

เจ้าของคอนโด ได้ยื่นข้อเสนองานนกต่อแลกกับเงินก้อนโต โดยให้พิมพ์ลภัสไปท าลายข้อมูลลับที่อยู่

กับรเมศ เจ้าของโรงแรมท่ีเชียงราย รเมศหลงรักพิมพ์ลภัสมากขึ้น แต่ในที่สุดรเมศก็จับได้ว่าพิมพ์ลภัส

ต้องการขโมยเทปและจดหมายของเขา ชีวิตของเธอต้องพลิกพลันอีกครั้ง เมื่อเขาแก้เผ็ดเธอด้วยการ

ให้เธอไปท างานเป็นพนักงานเสิร์ฟ เพ่ือชดใช้ค่าใช้จ่ายทั้งหมด เนื่องจาก เธอท างานไม่ส าเร็จ กิตติชัย

จึงไม่ยอมจ่ายเงินค่าที่พักให้เธอ พิมพ์ลภัสเริ่มเข้าใจชีวิตมากขึ้น และเริ่มปรับพฤติกรรมไปในทางที่ดี 
                                                           
28

 ละครเรื่อง “บ่วงหงส์” เคยถูกน ามาสรา้งเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2541 และ ปี พ.ศ. 2552 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนส์ีกองทัพบกช่อง 7 
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ในขณะที่แม่เลี้ยงยังสาวอย่างมาธวีที่ปอกลอกพ่อของเธอ ก็หวังจะจับรเมศ เธอจึงพยายามท าให้

ความสัมพันธ์ของรเมศและพิมพ์ลภัสสั่นคลอนด้วยการใส่ร้ายพิมพ์ลภัสต่าง ๆ นานา 

 

ชื่อเพลง “บ่วงหงส์” (2541) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร 

* มองดูผู้คนที่วนเวียนเข้ามา เมื่อโชคชะตาทุกขย์ากล าเค็ญ 

มองดูรอบกายก็มีแต่ฉันเอง อยากกลับไปเป็นเช่นฉันคนเดิม 

เป็นดังพายุพัดโหมเข้ามา ถาโถมเกินกว่าจะทานทนไหว 

เหมือนซ้ าให้ฉันต้องทนแหละทุกข์ใจ ใครใครจ้องคอยซ้ าเติม 

 

เกิดมาเป็นหงส์ร่วงลงมาสู่ดิน ไร้ก าลังจะบินต้องทนต่อสู้ไป 

กัดฟันลุกขึ้นบินต่อไป หนทางคงไม่ไกลเจอกับพายุใด ไม่กลัว 

ซ้ า (*) 

** เกิดมาเป็นหงส์ร่วงลงมาสู่ดิน ไร้ก าลังจะบินต้องทนต่อสู้ไป 

ไม่นานคงพบหนทางท่ีสดใส ถ้ามีเธอข้างกายจุดหมายก็คงไม่ไกล 

ซ้ า (**) ความจริง 

 

เพลงได้เล่าเรื่องของละคร โดยไม่เจาะจงถึงตัวละคร แต่มีการใช้ค าว่า “หงส์” เพ่ือให้ผู้ฟัง

เชื่อมโยงเพลงกับเนื้อหาของละครได้ง่าย เพลงกล่าวถึงผู้หญิงกับคนรอบข้างของเธอในยามที่เธอตก

ทุกข์ได้ยาก แต่เธอกลับพบว่าเธออยู่ตัวคนเดียว ท าให้เธออยากจะกลับไปมีชีวิตที่สุขสบายเช่นเดิม 

นอกจากนี้ เพลงยังได้เปรียบเทียบนางเอกที่ตกอับเป็นหงส์ที่ร่วงลงมายังพ้ืนดิน ซึ่งเธอต้องกัดฟันพา

ตัวเองให้ผ่านพ้นอุปสรรคที่เข้ามาในชีวิตให้ได้ สุดท้ายเพลงได้แฝงความรู้สึกของนางเอกเอาไว้ในท่อน 
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“ไม่นานคงพบหนทางที่สดใส ถ้ามีเธอข้างกายจุดหมายก็คงไม่ไกล” ซึ่งมีสัดส่วนที่น้อยมากเมื่อเทียบ

กับการเล่าเรื่องทั้งเพลง ท าให้เพลงนี้กลายเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร โดยไม่เจาะจงถึงตัวละคร 

นอกจากนี้ เพลงยังมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด และมีดนตรีจังหวะปานกลาง ท าให้ผู้ฟัง

สามารถคาดเดาทิศทางความรู้สึกและอารมณ์โดยรวมของละครได้ 

  

ชื่อเพลง “บ่วงหงส์” (2552) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์

ของตัวละคร 

สิ่งที่เธอเห็นสิ่งที่ฉันเป็นอาจจะไม่ดีสักเท่าไร คงเป็นเพราะฉันเองไม่ได้เกิดมาเพ่ือใคร 

ใจที่สับสนคนที่ปวดร้าวผ่านคืนเหน็บหนาวกี่ครั้งครา จะล้มจะล้าหวั่นไหวเหว่ว้าก็เพียงล าพัง 

* อยากมีใครซักคนในวันที่ฟ้าไม่เป็นใจ ที่จะเดินตากฝนฝ่าพายุไปเข้าใจซึ่งกันและกัน 

** เหนื่อยและท้อเหลือเกิน รู้ไหมหมดแรงจะสู้ต่อไปอีกแล้ว พายุยิ่งแรงหัวใจยิ่งแผ่ว 

หากเธอจะมารักกันเพียงสงสารว่าฉันไม่เหลือใคร เอากลับคืนไปฉันไม่ต้องการ 

ซ้ า (* , ** , **) เอากลับคืนไปฉันไม่ต้องการ 

 

 เพลงได้กล่าวถึงความเดียวดายของผู้หญิงคนหนึ่งที่อยากมีใครสักคนมาเดินเคียงข้างเธอใน

ยามที่เธอต้องใช้ชีวิตฝ่าฟันอุปสรรค แต่ถึงแม้เธอจะท้อและหมดแรงจะต่อสู้กับชีวิต เธอก็จะไม่ขอให้

ใครมารักเธอเพียงเพราะสงสารเธอเด็ดขาด โดยเพลงมีการสัมผัสค าเป็นระยะ มีการใช้ดนตรีจังหวะช้า 

เพ่ือบรรยายความรู้สึกเชิงความเศร้า 

 เพลง “บ่วงหงส์” ได้เล่าอารมณ์ของตัวละคร “พิมพ์ลภัส” ที่มีชีวิตที่ล าบาก และอยากมีใคร

สักคนมาช่วยดูแลเธอ ซึ่งหากเทียบเพลงกับเนื้อเรื่องแล้ว เพลงนี้อาจจะไม่ตรงกับเนื้อเรื่องเท่าใดนัก 

เนื่องจากนางเอกในเรื่องไม่มีความอ่อนแอ กลับเป็นคนหยิ่ง และเอาแต่ใจ ผู้ฟังสามารถคาดเดาถึง

ความล าบาก และการสู้ชีวิตของตัวละครได้จากเพลง  
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สรุปเพลงน าละครเรื่อง “บ่วงหงส์” 

 เพลงละครเรื่อง “บ่วงหงส์” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 5 และยุคที่ 6) 

ทั้ง 2 เพลง เป็นเพลงที่มีประเภทการเล่าที่แตกต่างกัน โดยเพลงแรกเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละคร ส่วน

เพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเลือกใช้ประเภทการเล่าที่

แตกต่างกันตามแต่ละยุคสมัย อีกทั้งเพลงที่สองยังมีการใช้ดนตรีจังหวะช้า ซึ่งแตกต่างจากเพลงแรก 

ท าให้การคาดเดาเนื้อหาละครของผู้ฟังเปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ตาม ถึงแม้เพลงที่สองจะเล่าอารมณ์ที่

ลึกเกินไปของตัวละครตามเนื้อเรื่องของละคร แต่ถึงอย่างไรทั้ง 2 เพลง ก็ยังคงมีเนื้อหาที่อิงกับเนื้อหา

ของละคร ผู้ฟังจึงยังคงรับรู้ทิศทางของเนื้อหาละครได้ 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “พรพรหมอลเวง”29 

เรื่องย่อ "ตันหยง" สาวอายุ 25 ปี ได้พบกับภาพบาดตาบาดใจของแฟนหนุ่มกับสาวอ่ืน เธอ

จึงรีบร้อนหนีออกมา และได้ประสบอุบัติเหตุที่ไม่คาดฝัน เธอฟ้ืนขึ้นมาในร่างของ "ด.ญ. เมริน หรือ 

น้องเมย์" เด็กน้อยอายุ 5 ขวบ ซึ่งพลาดตกบันไดเวลาเดียวกับที่เธอประสบอุบัติเหตุ แต่วิญญาณของ

เมรินได้ตายจากไปแล้ว ต้นหยงในร่างเมรินต้องประสบกับปัญหาภายในครอบครัวของเด็กน้อย

เกี่ยวกับเรื่องภรรยาน้อยของพ่อ พร้อมกับความรู้สึกพิเศษที่เริ่มก่อขึ้นกับ "ปฐวี" อาหนุ่มของเด็กหญิง 

ปฐวีและต้นหยงคิดหนัก เพราะตัดสินใจไม่ถูกว่าจะเลือกใคร ระหว่างชีวิตของเมริน หรือชีวิตของต้น

หยง เนื่องจาก เมรินต้องตายอีกครั้ง เพ่ือให้วิญญาณของต้นหยงได้กลับเข้าร่างตัวเอง แต่ตันหยงใน

ร่างน้องเมย์กลับประสบอุบัติเหตุ วิญญาณของตันหยงจึงได้กลับเข้าสู่ร่างเดิม 

 

 

                                                           
29

 ละครเรื่อง “พรพรหมอลเวง” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศนใ์นปี พ.ศ. 2535 และปี พ.ศ. 2546 

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และปี พ.ศ. 2556 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
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ชื่อเพลง “พรพรหมอลเวง” (2535) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

เรื่องละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ร่างฉันแปลกไปนี่ใครกัน เหตุใดฉันจึงแปรเปลี่ยนไป 

เกิดเพราะความผิดใคร อยากจะเกลียดผู้ชายทุกคน 

แต่แล้วจวบจนได้เจอเธอ แปลกจริงเออใจฉันสั่นไหว 

อบอุ่นในหัวใจ ไดแ้ต่เก็บรักไว้คนเดียว 

* เหตุใดพระพรหมท าฉันสับสน ในเมื่อดลให้เราพบกัน 

แต่ต่างกันเหลือเกินกับร่างของฉัน อยากคืนย้อนวันที่ฝันเฝ้าคอย 

ร่างน้อยจิตใจไม่แปรผัน เฝ้าคอยวันเธอตัดสินใจ 

พรพรหมน ารักให้ ผูกใจไว้กับฉันนิรันดร์ 

ซ้ า (*) 

 

 เพลงได้กล่าวถึงความสงสัยของหญิงสาวที่มีร่างกายผิดไปจากที่เคยเป็น เธอถามตัวเองว่าสิ่งที่

เกิดข้ึนเป็นความผิดของใคร ซึ่งเธอโทษว่าเป็นความผิดของผู้ชายทุกคน จนเธอได้เจอกับคน ๆ หนึ่งที่

เธอตกหลุมรัก แต่เธอก็ท าได้แค่เก็บซ่อนความในใจเอาไว้ เธอถามตัวเองอีกครั้งว่าท า ไมพระพรหมได้

บันดาลให้ร่างกายของเธอเปลี่ยนไป ในเมื่อพระพรหมดลบันดาลให้เธอได้พบกับความรักด้วยเช่นกัน 

เธออยากให้ร่างกายของเธอกลับไปเป็นปกติ แต่ถึงอย่างไร ถึงแม้ร่างกายจะเปลี่ยนไป แต่จิตใจของ

เธอก็ไม่ได้เปลี่ยนตาม เธอจึงอยากให้เขาตัดสินใจว่าจะรักกับเธอไหม ในเมื่อพระพรหมได้ให้พรความ

รักระหว่างเธอกับเขา 

 เพลงมีรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด และมีการสัมผัสค าในทุกท่อนเพลง เพลงใช้ดนตรี

จังหวะปานกลาง และได้ผสมผสานการเล่าเรื่องไปพร้อม ๆ กับการเล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยเพลง

ได้ใช้ความสงสัยในร่างกายท่ีเปลี่ยนไปของนางเอก และความรักของเธอมาเป็นเนื้อหาของเพลง เพลง
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ได้เริ่มด้วยการบอกถึงร่างกายของเธอที่เปลี่ยนไป หลังจากที่วิญญาณของเธอได้สลับเข้าสู่อีกร่างหนึ่ง 

ซึ่งเธอได้โทษคนรักเก่าของเธอที่เป็นต้นเหตุของการเกิดอุบัติเหตุ และการต้องมาติดอยู่ในร่างของเด็ก 

เธออยากจะโทษผู้ชายทุกคน แต่เมื่อเธอได้เจอกับปฐวี เธอกลับพบกับความอบอุ่นในหัวใจอีกครั้ง 

นอกจากนี้ เพลงยังได้น าชื่อของละครมาใส่เป็นค าร้อง และยังได้อธิบายความหมายของชื่อละครไปใน

ตัว ซึ่งชื่อละคร “พรหรหม” มาจากพรของพระพรหมที่บันดาลเรื่องราวต่าง ๆ ให้เกิดขึ้น สาเหตุที่

ผู้วิจัยจัดเพลงนี้เป็นเพลงที่ผสมการเล่าเรื่องละคร และอารมณ์ของตัวละคร โดยไม่จัดให้เป็นเพลงที่

เล่าอารมณ์โดยแฝงการเล่าเรื่อง เนื่องจาก เพลงได้เล่าเนื้อเรื่องของละครควบคู่ไปกับอารมณ์ความ

สงสัยของนางเอกตามล าดับขั้นของเนื้อเรื่อง อีกทั้งยังได้เล่าถึงความรู้สึกของเธอที่มีต่อพระเอก 

นอกจากนี้ ยังมีชื่อของละครในค าร้องพร้อมอธิบายที่มาที่ไปของชื่อนั้น ท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้เนื้อ

เรื่องของละครไปพร้อม ๆ กับอารมณ์ของตัวละคร เพลง “พรพรหมอลเวง” จึงเป็นเพลงน าละคร

โทรทัศน์ที่เล่าเรื่องละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

 

ชื่อเพลง “ใครจะเข้าใจ” (2546) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

หรือว่าโชคชะตาฟ้าแกล้งกัน สั่งฉันให้มาอยู่ตรงนี้ได้ไง 

เหลือแต่สิ่งเดิม ๆ แค่หัวใจ ตัวฉันเป็นใครในวันนี้ช่างวุ่นวาย 

* ก็ใครจะรู้ที่เห็นอยู่นี่คือฉัน จิตใจข้างในนั้นคือฉันเอง 

** ต้องท าเหมือนว่าเป็นใครที่ไม่ใช่ตัวตน ช่างสับสนที่ต้องเป็นคนใหม่ 

อยากให้รู้ในความจริงแล้วใครจะเข้าใจ มันเกิดอะไรขึ้นกับฉัน 

 

ไม่รู้ว่าจะต้องทนซักเท่าไหร่ ไม่รู้ท ายังไงให้กลับไปเป็นเหมือนเคย 

เก็บไว้มันบอกกับใครไม่ได้เลย แม้แต่เธอคนที่ใกล้ชิดกัน 
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ซ้ า (* , **) ยังไม่รู้เลย 

ซ้ า (**) ยังไม่รู้เลย 

 

เพลง “ใครจะเข้าใจ” น าเสนอเนื้อหาผ่านดนตรีจังหวะช้า โดยได้กล่าวถึงบุคคลหนึ่งที่ไม่เป็น

ตัวของตัวเอง เขาต้องแสร้งท าในสิ่งที่เขาไม่ได้เป็น ซึ่งเขาไม่รู้ว่าเขาจะทนได้อีกนานแค่ไหน เนื่องจาก

เขาไม่สามารถบอกความรู้สึกให้ใครได้รับรู้ แม้แต่คนใกล้ชิดก็ตาม เพลงได้น าเสนออารมณ์ความสับสน

ของตัวละคร โดยมีเนื้อหาของเพลงสอดคล้องกับเนื้อหาของละครเกี่ยวกับนางเอกที่ติดอยู่ในร่างของ

เด็ก เพลงจึงสามารถท าให้ผู้ฟังคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ แต่ถึงอย่างไร เนื้อหาของเพลงไม่มีการ

เจาะจงถึงชื่อละคร หรือตัวละครอย่างชัดเจน เพลงนี้จึงสามารถกล่าวถึงบุคคลทั่วไปที่เสแสร้งแกล้งท า

ในสิ่งที่ไม่เป็นตัวของตัวเอง โดยผู้ฟังอาจตีความในรูปแบบอ่ืนได้ เช่น การปกปิดตัวตนต่อคนรัก 

นอกจากนี ้เพลงยังมีฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด แต่มีค าสัมผัสในปริมาณน้อย 

 

ชื่อเพลง “เมื่อไหร่จะได้พบเธอ” (2556) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

จะเหตุเพราะอะไรที่ท าให้ฉัน ได้พบได้เจอกับเธอวันนั้น 

จะเพราะบังเอิญหรือฟ้าแกล้งกันก็ไม่รู้ 

* แต่หัวใจมันมีแต่เธอตั้งแต่ตอนนั้น และคิดไปเองบางทีก็ฝันว่ารักกันอยู่ 

แต่ไม่รู้ว่าเธออยู่ที่ไหน 

** เมื่อไหร่จะได้พบเจอกันอีกครั้ง เมื่อไหร่จะได้เป็นจริงเหมือนฝัน 

แค่อยากจะรู้ว่าเธออยู่ที่ไหน ฉันจะตามไปบอกรัก 

เมื่อไหร่จะได้พบเจออย่างวันนั้น อยากให้เธอรู้ความจริงในใจฉัน 
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แต่บางครั้งก็รู้สึกเหมือนเธอ อยู่ไม่ไกลกันเท่าไหร่ 

 

ถ้าหากฟ้าข้างบนเป็นคนขีดไว้ ให้ฉันไดเ้จอกับเธอคนนี้ 

ก็ขอให้เราสองคนได้มีกันได้ไหม 

ซ้ า (* , **) Solo (**) 

 

เพลง “เมื่อไหร่จะได้พบเธอ” ได้เล่าถึงการอยากพบหน้ากันของคนรักคู่หนึ่ง โดยเขาได้เล่าถึง

ความบังเอิญที่ได้เจอกับคนรัก และตกหลุมรักเธอ เขาอยากจะตามหาเธอเพ่ือบอกรัก โดยเขานั้นรู้สึก

ว่าเธออยู่ใกล้ตัวเขาตลอดเวลา  

เพลงน าเสนอเนื้อหาด้วยดนตรีจังหวะปานกลาง โดยมีการสัมผัสค าเป็นระยะ และกลอนหัว

เดียว ซึ่งสังเกตได้ว่าจุดสัมผัสค านั้นไม่เป็นไปตามฉันทลักษณ์ เพลงได้น าเสนออารมณ์ของตัวละคร 

โดยอิงกับเนื้อหาของละคร สังเกตได้จากท่อน “แต่บางครั้งก็รู้สึกเหมือนเธอ อยู่ไม่ไกลกันเท่าไหร่” ซึ่ง

ตรงกับเนื้อเรื่องท่ีพระเอกรู้สึกว่าหลานสาวตัวเองแปลกไป ทั้งนี้ผู้ฟังอาจคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้

เพียงเล็กน้อย เนื่องจากเพลงได้เน้นเนื้อหาไปในเรื่องของความรักมากกว่าความสงสัย หรือความ

เปลี่ยนแปลงของร่างกายนางเอก 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “พรพรหมอลเวง” 

เพลงละครเรื่อง “พรพรหมอลเวง” จ านวน 3 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 4 ยุคที่ 5 

และยุคที่ 6) โดยทุกเพลงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ยกเว้นเพลงละครในปี พ.ศ. 2535 ที่มี

การผสมการเล่าเรื่องละครเอาไว้ ทั้ง 3 เพลงมีความคล้ายคลึงกัน แต่แตกต่างกันในการใช้ดนตรี ซึ่งมี

เพียงเพลงในปี พ.ศ. 2546 เท่านั้นที่เป็นดนตรีช้า การสัมผัสค าที่ลดลงเรื่อย ๆ ตามช่วงเวลา และ

สัดส่วนของการเล่าเรื่องที่ลดลงตามยุคของเพลง โดยเพลงในปี พ.ศ. 2535 มีสัดส่วนในการเล่าเรื่อง

มากที่สุด สังเกตได้จากชื่อของละคร และการกล่าวถึงร่างกายของนางเอก แต่ ในเพลงปี พ.ศ. 2556 
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บอกแค่เพียงความรู้สึกของพระเอกที่อยากเจอกับนางเอกร่างผู้ใหญ่ และความรู้สึกที่เขาสัมผัสได้จาก

หลานของเขา ท าให้เพลงในปี พ.ศ. 2556 ไม่ผูกติดกับละครมากนัก และกลายเป็นเพลงไทยสากล

ทั่วไปได้ง่าย ชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการของการเล่าในเพลงน าละคร อีกทั้งรูปแบบของการประพันธ์เพลงที่

มีสัดส่วนเนื้อหาเกี่ยวกับความรักเพ่ิมข้ึนตามยุคสมัย 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “พลับพลึงสีชมพู”30 

เรื่องย่อ วิศรุต เจ้าของโฮมสเตย์ได้พบกับเจอกับสโรชา สุนทรเกษม ทายาทมหาเศรษฐีที่เพ่ิง

กลับจากต่างประเทศแต่ถูกแท็กซี่มอมยาทิ้งไว้ข้างทาง เธอไม่ได้บอกความจริงว่าเธอคือใคร วิศรุตจึง

ตั้งชื่อให้ว่าพลับพลึง และให้ท างานอยู่กับเขา สโรชาตื่นเต้นกับการปลอมตัวเป็นพลับพลึงอย่างมาก 

เธอต้องปกปิดความลับเรื่องตัวตน และเรื่องที่เธอแอบชอบเจ้านายไม่ให้ผู้อื่นได้รับรู้ 

 

ชื่อเพลง “พลับพลึงสีชมพู” (2528) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

เรื่องละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

โอ้เจ้าพลับพลึง น่ารักตรงึใจ  

แก่นแก้วเกินใคร แต่น้ าใจเธอแสนดี 

บอกหน่อยได้ไหม น้ าใจคนดดีี  

พลับพลึงดอกนี้ ศักดิ์ศรทีี่แท้เธอคือใคร 

ช่วยเหลือเกื้อกลูต่อฉัน ขยันงานบ้านใส่ใจ  

เหตุใดเธอจ๋ามาด่วนจากไป ทิ้งให้ฉันคร่ าครวญหา 

                                                           
30 ละครเรื่อง “พลับพลึงสีชมพู” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศนใ์นปี พ.ศ. 2528 และ ปี พ.ศ. 2542 

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 และ ปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
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พบเธออีกที ศักดิ์ศรเีธอสูงค่า  

ความรักเคยเพรียกยังเรียกหา พลับพลึงจ๋ามารักกัน 

ก่อนเป็นเช่นไร น้ าใจไม่เปลี่ยนผัน  

เธอยังหวังดีต่อฉัน ช่วยสร้างฝันพลันเป็นจริง 

* จะสูงเกินใจไขว่คว้า จะสูงเพียงหญ้าด้อยยิ่ง  

แต่ในใจฉันเธอนั้นที่จริง ยอดหญิงพลับพลึงสีชมพู 

ซ้ า (*) ยอดหญิงพลับพลึงสีชมพู ยอดหญิงพลับพลึงสีชมพู ยอดหญิงพลับพลึงสีชมพู 

 

เพลง “พลับพลึงสีชมพู” เป็นเพลงที่ผสมผสานการเล่าเรื่องละครเข้ากับอารมณ์ของตัวละคร 

โดยเพลงได้กล่าวถึงลักษณะของพลับพลึง นางเอกของเรื่องว่ามีความน่ารัก แก่นแก้ว มีความขยัน

อดทน และความรู้สึกของวิศรุต เขาสงสัยและต้องการรู้ว่าพลับพลึงเป็นใครกันแน่ เพราะเขาได้พบกับ

เธอในฐานะที่แตกต่างไปจากเดิม แต่เธอยังคงเป็นพลับพลึงคนเดิมในใจของเขา และเขาก็ยังคงรักเธอ

เสมอ 

เพลงปรากฏสัดส่วนของการใช้จ านวนค าที่ไม่แน่นอน (4 – 7 ค า) ท าให้ยากต่อการ

จัดรูปแบบฉันทลักษณ์ อีกทั้งยังมีดนตรีในจังหวะปานกลางสร้างความรู้สึกเพลินเพลินและบอก

อารมณ์ของละครแก่ผู้ฟัง โดยเพลงได้แนะน าตัวละคร “พลับพลึง” พร้อมทั้งบอกการกระท าในละคร 

เช่น การท างานบ้าน เพลงได้เล่าเรื่องของละคร โดยสรุปเนื้อเรื่องโดยย่อไว้กับอารมณ์ความรู้สึกของ

วิศรุตที่มีต่อพลับพลึง เนื้อหาของเพลงมีทิศทางเดียวกันกับเนื้อหาของละครเกี่ยวกับฐานะของ

พลับพลึง ผู้ฟังสามารถรับรู้เนื้อเรื่องพร้อมกับอารมณ์หลักของละครได้ในเวลาเดียวกัน 
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ชื่อเพลง “เหนือรักใด” (2542) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์

ของตัวละคร 

เมื่อแรกเจอกับเธอก็รู้สึก ใจมันนึกถึงเธอทุกเวลา 

ด้วยความห่วงใยที่เธอให้ฉันมา สายตาของเธอช่างอบอุ่นใจ 

จากวันนั้นได้ท าให้ฉันเปลี่ยน เริ่มเรียนรู้ว่ารักจริงเป็นเช่นไร 

อยากลองใจเธอหากฉันไม่เข้าใจ ขอเป็นพลับพลึงในใจของเธอ 

* ไออุ่นแห่งความรัก เปรียบเหมือนทุกอย่าง รักเธอมีพลังเหนือรักใด 

จะอยู่คอยดูแลหมดทั้งดวงใจ ให้เธอครองใจตลอดกาล 

จะเก็บความรักของเราให้คงอยู่ จะเฝ้าดูไม่ยอมให้ห่างไกล 

จะถนอมตลอดไป จะรักเธอจนตายจากกัน 

ซ้ า (*) จะถนอมตลอดไป จะรักเธอจนตายจากกัน 

 

เพลง “เหนือรักใด” เป็นเพลงดนตรีจังหวะช้า และมีท านองของเพลงในทิศทางที่ให้

ความรู้สึกแง่บวก โดยเพลงได้ใช้รูปแบบฉันลักษณ์แบบกลอนแปดในการเล่าอารมณ์ความรู้สึกของ

พลับพลึงที่มีต่อวิศรุต เธอคิดถึงเขาอยู่ตลอดเวลา โดยคิดถึงความอบอุ่นและคิดถึงสายตาของเขา เขา

ท าให้เธอรู้ว่ารักแท้คืออะไร ดังนั้น เธอจะคอยดูแลเขา และท าให้ความรักของเธอมั่นคงจนวันที่ตาย

จากกัน ถึงแม้เพลงได้มีการใช้ค าว่า “พลับพลึง” เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงเข้ากับ

เนื้อหาของละคร แต่เพลง “เหนือรักใด” เป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบพ้ืนฐาน จึงท าให้

ผู้ฟังยากที่จะคาดเดาเนื้อเรื่องของละครจากเพลงดังกล่าวได้ 
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ชื่อเพลง “มีแต่เธอเต็มหัวใจ” (2558) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

เคยหลับตาแล้วฝัน แตม่ันมีจริงหรือเปล่า 

สักคนที่ท าให้เรา รู้สึกได้ว่าโลกสวยงาม 

ที่พร้อมจะท าให้เราอบอุ่นหัวใจ วันที่หนาวเพียงใดก็ตาม 

ค าถามกี่ค าถามที่ค้างใจ 

และแล้วเมื่อเจอเธอ ที่เคยสงสัยตลอดมา 

เธอท าให้รู้ว่า ในวันนี้จะหาค าตอบได้จากท่ีใด 

* ค าตอบที่ในหัวใจฉันค้นเจอ หนึ่งเดียวคือเธอเท่านั้น 

เธอเปลี่ยนให้เวลาที่เรา ได้อยู่ด้วยกันเป็นวันที่มีความหมาย 

คล าหัวใจจนเจอก็รู้ว่ามีแต่เธอเต็มหัวใจ 

ต่อจากวันนี้ฉันคงไม่ไปที่ใด เต็มใจและพร้อมจะอยู่ดูแลข้างข้างกัน 

ช่วยบอกว่าเธอคิดเหมือนกันใช่ไหม 

 

ไม่ใช่เพียงแค่ฝัน เมื่อเธอยืนยันทุกสิ่ง  

ความรักนั้นมีอยู่จริง และจับต้องได้ในทุกยาม 

ไม่ว่าต้องเจอเรื่องราวที่ร้ายหรือดี โลกใบนี้ยังคงงดงาม ไม่เหลือสักค าถามที่ค้างใจ 

เมื่อฉันได้เจอเธอหมดความสงสัยตลอดกาล 

นาทีที่ใกล้กันเธอรู้ไหมว่าฉันไม่อยากให้ผ่านพ้นไป 
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ซ้ า (*) 

ในวันที่แห้งแล้งเธอคือดอกไม้ ที่สุดแห่งความชื่นใจ 

ฉันไม่หวังอะไรที่มันยิ่งใหญ่ ทุกลมหายใจต้องการแค่เธอ 

ซ้ า (*) 

 

เพลงได้กล่าวถึงบุคคลหนึ่งที่ฝันอยากจะมีคนรักท่ีดี จนเขาได้เจอกับผู้หญิงคนหนึ่งที่ท าให้เขา

ได้รู้ว่าเธอคือคนที่เขาฝันถึง เธอเปรียบได้กับดอกไม้ในวันที่โลกแห้งแล้ง เธอคนนั้นได้ท าให้ชีวิตของ

เขามีความหมาย เขาจึงคิดที่จะอยู่เคียงข้างเธอ คอยดูแลกันนับตั้งแต่วันนี้  

เพลง “มีแต่เธอเต็มหัวใจ” มีรูปแบบฉันทลักษณ์ทั้งกาพย์ยานีและกลอนแปดผสมกัน ผ่าน

เพลงจังหวะช้า โดยเพลงได้เล่าอามณ์ของตัวละคร “วิศรุต” ที่มีต่อพลับพลึง แต่ไม่ได้เล่าเนื้อเรื่องของ

ละคร นอกจากนี้ เพลงยังเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ความรักแบบพ้ืนฐานทั่วไป โดยไม่มีการใช้ชื่อละคร 

หรือค าใกล้เคียงในค าร้อง จึงท าให้ผู้ฟังสามารถรับรู้ถึงอารมณ์ของตัวละครได้เพียงอย่างเดียวเท่านั้น 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “พลับพลึงสีชมพู” 

เพลงละครเรื่อง “พลับพลึงสีชมพู” จ านวน 3 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 3 ยุคที่ 5 

และยุคที่ 6) โดยทุกเพลงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ผ่านดนตรีจังหวะช้า ยกเว้นเพลงละครปี 

พ.ศ. 2528 ที่มีการผสมการเล่าเรื่องละครเอาไว้ และมีดนตรีจังหวะปานกลาง ทั้ง  3 เพลงชี้ให้เห็นถึง

ความแตกต่างในการสลับอารมณ์ของตัวละคร โดยเพลงแรกกับเพลงที่สาม เป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของ

พระเอก แต่เพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของนางเอก ทั้งนี้ในเพลงที่สาม ไม่มีการเอ่ยถึงตัวละคร

แบบเจาะจงหรือชื่อละคร อีกทั้งยังเป็นการเล่าอารมณ์ความรักพ้ืนฐานที่ไม่อิงกับเนื้อเรื่องของละคร 

นอกจากนี้ ทั้ง 3 เพลงยังแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของการเลือกใช้อารมณ์ของตัวละครในการเล่า

เนื้อหาในเพลงน าละคร จากเดิมที่เนื้อหาของเพลงเป็นอารมณ์ที่ เจาะจงกับเนื้อ หาของละคร 

เปลี่ยนเป็นอารมณ์พ้ืนฐานของมนุษย์โดยทั่วไป 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “ไฟล้างไฟ”31  

เรื่องย่อ ชลัมภ์ อดีตนักธุรกิจมีความแค้นระหว่างศิริ เดชาเลิศรัตน์ ที่มีส่วนท าให้ธุรกิจของ

เขาต้องล่มสลาย ความหายนะท าให้ชีวิตของชลัมภ์ต้องเสียภรรยา และกลายเป็นคนพิการ เขาจึงให้

ลูกสาวคนเดียวชื่อว่า ลีลา เป็นผู้สานต่อความแค้น โดยเธอได้เข้ามาท าธุรกิจกับโรงแรมของนรุตม์ ลูก

ชายคนรองของศิริ ทั้งคู่หลงรักกัน แต่ความแค้นที่มีมากกว่าท าให้ลีลาแอบไปยั่วยวนสามีของ

น้องสาวนรุตม์ โดยที่นรุตม์ไม่รู้ นรุตม์ขอลีลาแต่งงาน เธอดีใจมาก แต่เมื่อเธอและพ่อของเธอได้รู้ว่าน

รุตม์คือลูกที่ศิริขอมาเลี้ยง ชลัมภ์จึงบังคับให้ลีลาเลิกรากับนรุตม์ เพราะต้องการให้ลีลาแต่งงานกับ

ศตวรรษ น้องชายของนรุตม์ ซึ่งเป็นทายาทแท้ ๆ ของศิริ ลีลาปรากฏตัวในฐานะคนรักของศตวรรษ 

และประกาศแต่งงานกันให้เร็วที่สุด สร้างความตกตะลึงให้กับครอบครัวเดชาเลิศรัตน์เป็นอย่างมาก 

อีกท้ังเธอยังยุให้ศตวรรษผิดใจกับนรุตม์อีกด้วย 

 

ชื่อเพลง “ไฟล้างไฟ” (2545) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร 

ฉันยินดีที่เธอยังมีชีวิต รอคอยความทุกข์ใจที่ฉันจะมอบให้เธอ 

ร้ายที่ท าบาปกรรมที่เธอก่อไว้มากมาย มันกลายเป็นเชื้อไฟที่กลับมาเผาใจเธอ 

จะถ่ายเทไปให้สุดความแค้น ตอบแทนกลับเธอให้สาใจ 

* ให้ไฟมันล้างไฟสาดเทความแค้นไป โยนความโหดร้ายคืนความบอบช้ าไปให้เธอ 

ให้เธอจมน้ าตาให้เธอตายทั้งเป็น ทนทรมานสุดชีวิตไฟต้องล้างไฟ 

ซ้ า (*) 

 

                                                           
31 ละครเรื่อง “ไฟล้างไฟ” เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2545 และ ปี พ.ศ. 2558 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีช่อง 3 
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เพลง “ไฟล้างไฟ” ได้เล่าเรื่องอารมณ์ของละคร โดยใช้อารมณ์ความแค้นเป็นตัวด าเนิน

เนื้อหา เพลงมีเนื้อหาเก่ียวกับการรอคอยเพ่ือแก้แค้นของผู้หญิงคนหนึ่ง ซึ่งความแค้นได้กลายเป็นเชื้อ

ไฟที่รอจะเผาอีกฝ่ายให้พังพินาศ เพลงได้น าชื่อของละคร และปมส าคัญมาไว้ในเนื้อเพลง อีกทั้งยังได้

อธิบายถึงที่มาของค าว่า “ไฟล้างไฟ” ซึ่งหมายความว่า ความทุกข์ท่สะสมจนเป็นความแค้นที่

เปรียบเสมือนเชื้อไฟ ท าให้เพลงนี้กลายเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร อีกทั้งยังท าให้ผู้ฟังคาดเดาเนื้อ

เรื่องของละครได้อีกด้วย นอกจากนี้ เพลงยังมีจุดสัมผัสค าเป็นระยะ และมีดนตรีจังหวะที่หนักแน่น

เร้าอารมณ์ให้ผู้ฟังคล้อยตามไปกับเนื้อหาเพลง 

 

ชื่อเพลง “มีไหมใครสักคน” (2558) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

อารมณ์ของตัวละคร 

อาจดูเหมือนคนไม่ค่อยแคร์ อาจดูเหมือนคนไร้หัวใจ  

อาจดูว่าร้ายเกินไป ข้างในจะมีใครรู้ 

อาจดูเหมือนคนที่แข็งแรง อาจดูไม่เคยยอมแพ้ใคร  

หากมองให้ลึกลงไป มันไมไ่ด้เป็นแบบนั้น 

* มันมีแต่ความว้าเหว่ กัดกินใจทุกวัน  

โหยหาความผูกพัน ที่ตัวฉันไม่ได้จากใคร 

** ฉันต้องการเพียงใครสักคน แค่สักคนที่พอเข้าใจ  

มีบ้างไหมที่รักกัน ไม่ว่าฉันจะเป็นอย่างไร 

ฉันต้องการเพียงใครสักคน แค่สักคนก็พอไม่รู้มีบ้างไหม 

หากเป็นตัวเธอที่ใช่ โปรดรักฉันด้วยหัวใจ อย่าท าร้ายให้ฉันต้องเจ็บอีกเลย 
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ไม่เคยให้ใครเห็นน้ าตา ไม่ใช่ว่ามันไม่เสียใจ  

ที่ท าร้าย ๆ ลงไป ก็เจ็บที่เป็นแบบนั้น 

ซ้ า (* , **) Solo (**) 

 

เพลงได้ใช้รูปแบบการประพันธ์แบบกลอนแปด และมีดนตรีที่หนักแน่นที่เร้าอารมณ์ใน

จังหวะช้า โดยเพลงได้น าความรู้สึกของผู้หญิงคนหนึ่งมาถ่ายทอดเป็นเนื้อหาของเพลง มีใจความ

เกี่ยวกับความรู้สึกอ้างว้างภายในใจของเธอ ถึงแม้ภายนอกเธอจะดูเข้มแข็ง แต่ภายในเธอต้องการใคร

สักคนทีเ่ข้าใจเธอ มารักเธอ และไม่ท าร้ายเธอ เพลงได้น าเสนอความรู้สึกของลีลามาใช้ แต่อารมณ์การ

ขอความรักเช่นนี้เป็นเพียงอารมณ์พ้ืนฐานทั่วไปของตัวละคร รวมถึงยังเป็นอารมณ์ของคนทั่ว ๆ ไป 

ท าให้ผู้ฟังไม่สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องจากเพลงดังกล่าวได้ ทั้ งนี้ผู้ประพันธ์เพลงต้องพิจารณาถึง

อารมณ์หลักของเนื้อเรื่อง และตัวละครให้ชัดเจน เนื่องจากละครเรื่อง “ไฟล้างไฟ” เป็นละครที่มี

ความแค้นเป็นอารมณ์หลักของเนื้อเรื่อง และอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งโดดเด่นกว่าอารมณ์ความรัก 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “ไฟล้างไฟ” 

เพลงละครเรื่อง “ไฟล้างไฟ” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 5 และยุคที่ 6) 

โดยทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของเรื่องและตัวละคร แต่เพลงแรกเป็นเพลงที่น าเสนออารมณ์

ความแค้น ท าให้ผู้ฟังสามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้อย่างลึกซึ้ง ส่วนเพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่า

อารมณ์ของตัวละครที่โหยหาความรัก ซึ่งถึงแม้เพลงที่สองได้น าอารมณ์ส่วนลึกที่สุดของนางเอกมา

ถ่ายทอด แต่ด้วยอารมณ์และบรรยากาศของเนื้อเรื่องละครที่น าเสนอประเด็นความแค้นเป็นหลัก 

เพลงในปี พ.ศ. 2558 จึงไม่สามารถท าให้ผู้ฟังคาดเดาเนื้อหาของละครได้ดีเท่าเพลงในปี พ.ศ. 2545 

ดังนั้น เพลงควรจะพิจารณาถึงความโดดเด่นที่แท้จริงของเนื้อหาละคร เพ่ือน ามาใช้ถ่ายทอดเป็นเพลง

น าละครได้อย่างตรงประเด็นที่สุด 
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ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “โรงแรมผี”32 

เรื่องย่อ ณ โรงแรมบางละมุง ชลบุรี ซึ่งตั้งอยู่ริมชายทะเล โรงแรมนี้เปิดด าเนินกิจการแบบ

ครอบครัว มีนายปั้น เป็นเจ้าของและผู้จัดการ มีนายเปลี้ยง น้องชายเป็นรองผู้จัดการ มีนายปริญญา 

ลูกชาย และปัทมา ลูกสาวที่มีหน้าตาเหมือนสารภี ผู้เป็นแม่ คอยดูแลอีกแรง แต่ภายในโรงแรมก็ได้

เกิดการฆาตกรรมขึ้นหลายครั้ง โดยมีหลักฐานเป็นรอยเท้าของคนขาพิการอยู่บนพ้ืนห้อง และแล้ ว

นายปั้นก็ถูกวิญญาณผีร้ายเข้าสิง เขาถูกบังคับให้ฆ่าคน และขับรถตกเขาถึ งแก่ความตาย ความจริง

ปรากฏขึ้นว่าการฆาตกรรมต่าง ๆ ในโรงแรมเกิดจากการกระท าของวิญญาณผีร้ายที่ชื่อ หลวงนฤบาล

บุรีรักษ์ ซึ่งมีความอาฆาตเคียดแค้นนายปั้นมาตั้งแต่สมัยที่นายปั้นยังเป็นคนสนิทของเขา เนื่องจาก 

นายปั้นแอบพาสารภี เมียน้อยของหลวงนฤบาลฯ หนีไปอยู่กินและมีบุตรด้วยกัน จนกระทั่งหลวง

นฤบาลฯ ถึงแก่ความตาย ซึ่งโรงแรมแห่งนี้แต่เดิมก็คือตึกที่หลวงนฤบาลฯ ยกให้สารภีนั่นเอง 

 

ชื่อเพลง “วิญญาณร้าย” (2541) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 อ.ส.ม.ท. เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่า

เรื่องละคร 

วิญญาณดวงนี้มีอ านาจแฝง อิทธิฤทธิ์ร้อนแรงแผงฤทธิ์ให้เห็น 

วิญญาณดวงนี้แค้นใจคนเป็น ท าลายไม่เว้นด้วยเล่เพทุบาย 

* วิญญาณดวงนี้มันเข้าสิง (เข้าสิง) ไม่ว่าชายหญิงไม่มีปราณี 

ใครมาขวางทางต้องเจอดี ระวังค่ าคืนนี้มีเงามาเยือน 

คนขวัญอ่อนจะนอนฝันร้าย คนดีมาหายอย่างไร้ร่องรอย 

คนมาปราบขลาดกลัวต้องถอย เฝ้าวันคอยรังควานวันปรากฏตัว 

                                                           
32 ละครเรื่อง “โรงแรมผ”ี เคยถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2541 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทย

ทีวีสีช่อง 9 และปี พ.ศ. 2553 ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5  

 



 282 

สะกดวิญญาณให้มันสิ้นฤทธิ์ (สะกดวิญญาณให้มันสิ้นฤทธิ์) 

ปลดปล่อยชีวิตวิญญาณร้าย (วิญญาณร้าย) (วิญญาณร้าย) 

วิญญาณสลาย วิญญาณสลาย วิญญาณสลาย วิญญาณสลาย 

ซ้ า (*) 

 

 เพลงได้เล่าถึงดวงวิญญาณร้ายที่คอยสิงผู้คน เพ่ือท าสิ่งชั่วร้าย โดยดวงวิญญาญนี้มีอิทธิฤทธิ์

และความแค้นอยู่ภายในใจ หากใครเข้ามาขวางทาง ผู้นั้นจะต้องเจอกับสิ่งที่ไม่คาดฝัน แม้คนที่มา

ปราบยังต้องกลัววิญญาญดวงนี้ 

 เพลงมีจุดสัมผัสค าอย่างความถ้วนตามรูปแบบฉันทลักษณ์แบบกลอนแปด อีกทั้งยังมีดนตรี

จังหวะช้าที่สร้างบรรยากาศที่น่ากลัว  โดยเพลงได้เล่าเรื่องของละครที่มีใจความเกี่ยวกับ “หลวง

นฤบาลบุรีรักษ์” อย่างเฉพาะเจาะจง ถึงแม้จะไม่ได้เอ่ยชื่อ แต่ถ้าหากเพลงกล่าวถึงความน่ากลัวของผี

ทั่วไป เพลงจะกลายเป็นเล่าบรรยากาศในทันที ผู้ฟังสามารถรับรู้ถึงความน่ากลัวของละคร อีกทั้งยัง

สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้ แม้เพลงจะไม่ได้ใส่ชื่อของละครลงไปในค าร้องก็ตาม 

 

ชื่อเพลง “ยังรัก ยังเจ็บ ยังรอ” (2553) สถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่

เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ฉันอยู่ตรงนี้เธอได้ยินไหม คนที่เธอเคยท าให้เขารู้จักรัก 

ฉันอยู่ตรงนี้เห็นอยู่บ้างไหม คนที่เธอเคยทอดทิ้งเขาไปให้ช้ าเดียวดาย 

* เมื่อวันเวลาผ่านเลย หัวใจคนจะเปลี่ยนไป 

แต่เธอรู้บ้างไหม ท าไมฉันมีแต่เธอ 

** เพราะยังรักถึงยังรอ เพราะยังเจ็บถึงยังรอ 
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ใจยังเฝ้าแต่ขอ ให้เธอย้อนคืนมา 

หัวใจแสนทรมาน ต้องการให้เธอมาเช็ดน้ าตา 

อยู่กับฉันเพ่ือทดแทนวันเวลา อย่าพรากกันอีกเลย 

ฉันอยู่ตรงนี้ฉันเจ็บเพียงไหน รู้สึกอย่างไรที่เห็นฉันเป็นแบบนี้ 

ฉันอยู่ตรงนี้หนาวเหน็บแค่ไหน ถ้าหากเธอรู้จะทิ้งฉันไปอีกไหมคนดี 

ซ้ า (*) 

ซ้ า (**) Solo (**) 

 

เพลงได้กล่าวถึงความเจ็บช้ าของผู้ชายคนหนึ่ง อาจมีสาเหตุมาจากการกระท าของคนรัก แต่

เขาก็ยังคงรอคอยเธอ เพราะเขารักเธอ ถึงแม้เธอจะท าให้เขาเสียใจ ถ้าเธอกลับมาอยู่กับเขา เขาจะอยู่

กับเธอเพ่ือชดเชยเวลาที่เสียไป ซึ่งใจของเขาไม่เคยเปลี่ยนตามกาลเวลา 

เพลงได้เล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยหยิบเอาความรักของ “หลวงนฤบาลบุรีรักษ์” มา

ถ่ายทอด โดยเพลงไม่ได้บอกเนื้อเรื่องของละครแม้แต่น้อย เนื้อหาของละครเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ

ความแค้นมากกว่าความรัก การน าเสนออารมณ์รัก โดยเฉพาะความรักของผี จึงอาจท าให้ผู้ฟังเกิด

ความเข้าใจผิดได้ โดยอาจคิดว่าเป็นละครเกี่ยวกับผีที่รอคอยคนรัก ทั้ง ๆ ที่ความแค้นของผีมีความ

โดดเด่นมากกว่า อีกทั้งยังเป็นอารมณ์หลักของละครอีกด้วย ทั้งนี้เพลงมีดนตรีในจังหวะช้าที่สร้าง

ความรู้สึกน่ากลัว และความหม่นหมอง โดยมีรูปแบบการสัมผัสค าทั้งกลอนหัวเดียว และการสัมผัสค า

เป็นระยะ 
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สรุปเพลงน าละครเรื่อง “โรงแรมผี” 

เพลงละครเรื่อง “โรงแรมผี” จ านวน 2 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 5 และยุคที่ 6) 

เพลงแรกเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละคร ส่วนเพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งเพลงที่สอง

ได้เลือกอารมณ์ท่ีไม่โดดเด่นของละครมาใช้ แสดงให้เห็นถึงความนิยมของการเลือกใช้ประเด็นความรัก

มาเล่าเป็นอารมณ์ของตัวละครในเนื้อหาของเพลงในยุคปัจจุบัน โดยผู้ผลิตอาจมีความตั้งใจที่จะน า

เพลงไปต่อยอดทางธุรกิจ โดยไม่ได้ทบทวนผลกระทบของเพลงที่อาจส่งผลให้ผู้ฟังเกิดความเข้าใจที่

คาดเคลื่อนเกี่ยวกับละคร แสดงให้เห็นว่า แม้ละครดังกล่าวจะไม่มีความโดดเด่นในเรื่องของความรัก 

เพลงก็ยังสามารถน าเสนออารมณ์ความรักของตัวละครได้ อย่างไรก็ตาม แนวดนตรีของทั้ง 2 เพลง 

ยังคงเป็นเพลงที่มีดนตรีที่สร้างบรรยากาศชวนหลอนตามแนวเรื่องละครผี 

 

ตัวอย่างเพลงละครเรื่อง “อุบัติเหตุ”33 

เรื่องย่อ วิศนี ผู้ไม่เคยได้รับความรักที่สมบูรณ์ เธอเติบโตมาจากครอบครัวที่พ่อแม่แยกทาง

กัน วันหนึ่ง เธอได้พบกับอารุม แฟนหนุ่มของนนทลี พวกเขาต้องท างานร่วมกัน จนท าให้นนทลีเกิด

อาการหึงหวงบ่อยครั้ง จึงแอบไปมีผู้ชายอ่ืนเพ่ือยั่วให้อารุมหึง ในวันหนึ่ง วิศนีขับรถออกไปอย่างไม่

ระมัดระวัง เกิดอุบัติเหตุรถพุ่งเข้าชนนนทลีจนเสียชีวิต อารุมตั้งทนายฟ้องวิศนีข้อหาฆ่าคนโดยเจตนา 

แต่จากความผิดพลาดหลาย ๆ อย่างกลับได้น าพาให้ทั้งคู่รักกัน เมื่ออารุมได้รับรู้ความจริงว่านนทลี

นอกใจ และได้ปรับความเข้าใจกับวิศนีในที่สุด 

 

ชื่อเพลง “อุบัติเหตุ” (2526) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่องของ

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ฉันไม่ได้ฆ่าฉันไม่ได้ฆ่าฉันฆ่าท าไม ฉันไมไ่ด้ไร้คุณธรรม 

                                                           
33 ละครเรื่อง “อุบัติเหต”ุ เคยถูกน ามาสรา้งเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2514 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทย
ทีวีสีช่อง 9, ปี พ.ศ. 2526 และปี พ.ศ. 2533 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สกีองทัพบกช่อง 7, ปี พ.ศ. 2541 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และปี พ.ศ. 2555 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สกีองทัพบกช่อง 7 
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เป็นอุบัติเหตุไมเ่จตนากระท า โปรดอย่าปรักปร า ฉันจะสร้างกรรมท าไม 

* ฉันต้องกลายเป็นฆาตกร เหตุการณ์ตามหลอนไม่เว้นวาย 

เธอต้องเสียขวัญเธอต้องขวัญหาย อุบัติเหตุมีวันใดฉันขอไถ่โทษคืน 

ซ้ า (*) 

ฉันไม่ได้ฆ่าฉันไม่ได้ฆ่าฉันฆ่าท าไม อุบัติเหตุมีวันใดฉันขอไถ่โทษคืน 

 

เพลง “อุบัติเหตุ” เล่าเรื่องของผู้หญิงคนหนึ่งด้วยตัวเธอเอง เธอได้ก่อคดีอุบัติเหตุโดยไม่

เจตนา แต่ถูกปรักปร าว่าเป็นฆาตกร เธอยินดีที่จะชดใช้ด้วยชีวิตของเธอที่ท าให้ผู้อื่นต้องเสียชีวิต เพลง

ได้เล่าเรื่องละคร สังเกตได้จากท่อน “ฉันต้องกลายเป็นฆาตกร เหตุการณ์ตามหลอนไม่เว้นวาย” โดย

ผสมความรู้สึกของตัวละครที่รู้สึกผิดเข้าไว้ด้วยกัน เพ่ือน าเสนอจุดเริ่มต้นของเหตุการณ์ต่าง ๆ ใน

ละคร ทั้งนี้เพลงได้น าเสนอเนื้อหาโดยมีค าสัมผัสคล้ายกลอนแปดผ่านดนตรีช้าที่แสดงถึงความเศร้า

เสียใจ 

 

ชื่อเพลง “อุบัติเหตุ” (2533) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าเรื่อง

ละคร และเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ความรักหรือความโหดร้าย ความตายหรือว่าความฝัน 

ความเจ็บปวดรวดร้าวทุกวัน ไยลงทัณฑโ์ทษฉันเพียงผู้เดียว 

ไม่เคยคิดต้องเป็นอย่างนี้ จากวันทีเ่คยมีสุขเหนือคน 

กลับชอกช้ าระก าหมองหม่น ถูกผู้คนซ้ าเติมแทบสิ้นใจ 

* ไม่ใช่ฉันไม่ใช่ใคร เห็นฉันมใีจโหดร้ายนักหรือ 

อย่าโทษฉันหากความจริงนั้นคือ อุบัติเหตุใช่เจตนา 
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ก็ผู้คน ขาประณามต่ าช้า ไร้คุณค่าฉันคงไม่แคร์ 

หากเพียงเธอจะมาเหลียวแล เข้าใจฉันเท่านั้นได้ไหม 

ซ้ า (*) 

ไม่ใช่ฉันไม่ใช่ใคร เห็นฉันมีใจโหดร้ายนักหรือ 

อย่าโทษฉันหากความจริงนั้นคือ อุบัติเหตุร้ายดั่งเวทย์มนต์ 

 

เพลง “อุบัติเหตุ” น าเสนอเรื่องราวของละคร สังเกตได้จากท่อน “อย่าโทษฉันหากความจริง

นั้นคือ อุบัติเหตุใช่เจตนา” และอารมณ์ของตัวละคร โดยแบ่งเป็น 2 อารมณ์ อารมณ์แรก เพลง

กล่าวถึงผู้หญิงคนหนึ่ง (นางเอก) เธอรู้สึกว่าท าไมเธอถึงต้องมาเจอเรื่องเลวร้าย ท าไมเธอถึงต้องโดน

ประณาม ทั้ง ๆ ที่ทุกสิ่งที่เกิดขึ้นคืออุบัติเหตุ อารมณ์ที่สอง คือ อารมณ์ของนางเอกที่มีต่อพระเอก 

เธอขอเพียงความเห็นใจจากเขา เพราะเขามีความหมายส าหรับเธอมากกว่าค าปรักปร าของคนอ่ืน ๆ 

ถึงแม้เพลงจะเป็นเพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร แต่ผู้ฟังและผู้ชมก็สามารถคาดเดาเนื้อเรื่องของ

ละครได้ นอกจากนี้ เพลงยังมีการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง ซึ่งมีส่วนช่วยท าให้ผู้ฟังนั้นสามารถท า

ความเข้าใจและเชื่อมโยงเพลงกับละครได้ง่ายยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพลงได้ใช้ฉันทลักษณ์รูปแบบกลอนแปด 

และมีการสัมผัสค าอย่างครบถ้วน โดยใช้ดนตรีจังหวะช้า เพ่ือแสดงถึงความสับสน และความรู้สึกผิด

ของนางเอก 

 

ชื่อเพลง “อุบัติเหตุ” (2541) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของ

ตัวละคร 

ฟังฉันก่อน ก่อนโกรธก่อนเกลียดกันฟังฉันก่อน 

ท าร้ายเธอฉันไม่รู้จริง ๆ ฉันไม่ได้ตั้งใจ 
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ในทุกสิ่งที่เกิดข้ึนมาใช่จริงทุกอย่าง 

อย่าปล่อยฉันให้ต้องรอด้วยใจท้อและทรมาน 

* ฟ้าเท่านั้นที่รู้ว่าเพราะอะไร ฉันไม่เหลือความรักเมื่อเสียเธอไป 

ฟ้าเท่านั้นที่รู้ความจริงวันนั้น นานเท่าไรที่คอยจะท าให้เธอเข้าใจ 

ได้แต่หวังคอยถึงวันฟ้าสว่างช่วยล้างมลทิน 

ซ้ า (*) 

 

 เพลง “อุบัติเหตุ” ได้เล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยเพลงได้น าเสนอความในใจของนางเอกที่

อยากจะอธิบายความจริงให้พระเอกได้รู้ เธออยากจะให้เขาฟังสิ่งที่เธอพยายามจะอธิบาย เพราะถ้า

เขาทิ้งเธอไป เธอคงไม่เหลือใคร และสูญเสียความรักของเธอไป เธอคงได้แต่หวังว่าความจริงจะ

เปิดเผย และช่วยล้างมลทินให้เธอในสักวัน เพลงได้น าเสนออารมณ์ของนางเอกเกี่ยวกับความเข้าใจ

ผิด ความจริง และความรัก โดยที่เพลงในปี พ.ศ. 2541 นี้ไม่มีชื่อของละครในค าร้อง แต่เริ่มมีเนื้อหาที่

ไม่เกาะกับเนื้อหาของละคร เนื่องจากเพลงไม่ได้บอกว่าความเข้าใจผิดนั้นเกี่ยวข้องกับอะไร อย่างไรก็

ตาม ผู้ชมละครอาจจะยังคาดเดาเรื่องราวของละครได้อยู่ ถ้าหากฟังเพลงนี้พร้อมกับชมภาพไตเติ้ล

ของละคร ทั้งนี้เพลงได้น าเสนอเนื้อหาผ่านดนตรีจังหวะช้า และไม่ได้วางรูปแบบการประพันธ์ตาม

ฉันทลักษณ์ แต่พบได้ว่าเพลงมีค าสัมผัสภายในวรรคเพลง หรือระหว่างท่อนเพลงในบางค า 

 

สรุปเพลงน าละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” 

เพลงละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” จ านวน 3 เพลง เป็นเพลงที่อยู่คนละยุค (ยุคที่ 3 ยุคที่ 4 และ

ยุคที่ 5) โดยเพลงแรก และเพลงที่สองเป็นเพลงที่เล่าเรื่องละครผสมกับการเล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ส่วนเพลงที่สามเป็นเพลงที่เล่าเรื่องอารมณ์ของตัวละคร โดยเพลงในปี พ.ศ. 2526 และ 2533 มีการ

ใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง ท าให้เพลงสามารถเชื่อมโยงกับละครได้เหนียวแน่นมากกว่าเพลงในปี พ.ศ. 

2541 ที่เพลงเริ่มมีเนื้อหาออกห่างจากละครมากขึ้น ท าให้ผู้ฟังอาจไม่สามารถรับรู้ถึงเนื้อเรื่องและ
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อารมณ์ส าคัญของตัวละคร ทั้งนี้อาจเป็นเพราะละครในปี พ.ศ. 2541 เป็นยุคของเพลงละครที่มี

เอกลักษณ์ของการเล่าอารมณ์ของตัวละครมากขึ้น จึงท าให้เพลงน าละครมีลักษณะของการเล่า

อารมณ์ของตัวละครมากกว่าเพลงน าละครในปีก่อน ๆ  ทั้ง 3 เพลงชี้ให้เห็นถึงความแตกต่างในการ

น าเสนอเนื้อหาของเพลง ทั้งนี้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่า ละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” มีอุบัติเหตุเป็น

จุดเริ่มต้นของเรื่องราวในละคร การน าเสนอเพลงที่เป็นอารมณ์รักทั่วไป จะท าให้เพลงของละครเรื่องนี้

ไม่มีความแตกต่างจากละครเรื่องอ่ืน ผู้ฟังอาจไม่รับรู้ถึงเนื้อเรื่องของละคร และอารมณ์หลักที่แท้จริง

ของละครนอกจากอารมณ์รักของคู่พระนาง 

 

สรุปผลการวิเคราะห์การวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่

ประพันธ์เพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลงไม่มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิม 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ทั้ง 7 เรื่อง ได้แก่ “เจ้าสาวของ

อานนท์”, “บ่วงหงส์”, “พรพรหมอลเวง”, “พลับพลึงสีชมพู”, “ไฟล้างไฟ”, “โรงแรมผี” และ 

“อุบัติเหตุ” ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิเคราะห์เพลงน าละครของละครผลิตซ้ า (Remake) ที่ประพันธ์เพลง

ละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ โดยเพลงไม่มีความใกล้เคียงกับเพลงเดิมว่า ยิ่งเวลาเข้าใกล้กับปัจจุบันมาก

เท่าใด เพลงน าละครจะกลายเป็นเพลงที่ใช้อารมณ์ของตัวละครมากขึ้น เท่านั้น โดยไม่เจาะจงกับ

เนื้อหาของละคร อีกทั้งอารมณ์ที่น ามาใช้ยังเป็นอารมณ์เกี่ยวกับความรัก ทั้ง ๆ ที่ละครบางเรื่องเป็น

ละครที่น าเสนอความแค้น หรือความน่ากลัว เช่น ไฟล้างไฟ และโรงแรมผี ซึ่งการน าเสนออารมณ์

ความรักในเพลงน าละครของละครที่มีความโดดเด่นในเนื้อเรื่องหรือโดดเด่นในอารมณ์อ่ืน อาจท าให้

อรรถรสของละคร และการท าหน้าที่ของเพลงละครผิดเพี้ยนไปได้ แต่อาจเป็นเพราะผู้ผลิตต้องการท า

ให้เพลงน าละครกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไป จึงชูประเด็นความรักในเพลง เพ่ือใช้ในการต่อยอด

ทางธุรกิจ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ตั้งข้อสังเกตอีกประการว่า เพลงที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งมีการ

น าเสนอภาษา ค าสัมผัส และเนื้อหาที่ไม่มีความลึกซึ้งมากเพียงพอ เมื่อละครถูกน ากลับมาผลิตซ้ า 

(Remake) มีความเป็นไปได้ว่า เพลงละครเดิมอาจไม่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ในละครผลิตซ้ า (Remake) 
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บทที่ 5 
ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์และการสร้างสรรค์ กับทิศทางและแนวโน้มของเพลง

ละครโทรทัศน์ไทย 

  

งานวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์” ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์นักประพันธ์

เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย อีกทั้งยังได้ท าการ

วิเคราะห์เพลงละครโทรทัศน์ จ านวน 860 เพลง ผู้วิจัยจึงค้นพบปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และ

การสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย พร้อมทั้งทิศทางและแนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ไทยใน

อนาคต โดยผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลใน 2 หัวข้อดังนี้ 

1. ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

2. ทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน และแนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในอนาคต 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 6 แผนภาพแสดงความสัมพันธ์ของปัจจัยภายในที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการ
สร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

ค่ายเพลง 

นักแต่งเพลง นักร้อง 

ผู้อ านวยการผลติละคร

โทรทัศน ์

เนื้อหาละครโทรทัศน ์

ธุรกิจ 
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ส่วนที่ 1 ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

จากแผนภาพที่ 3 ปัจจัยภายในที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ไทย ประกอบไปด้วย 

1. ปัจจัยภายในที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

1.1. เนื้อหาของละครโทรทัศน์ 

1.1.1.เนื้อเรื่องและอารมณ์ของละครโทรทัศน์ 

1.1.2.แนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) 

1.1.3.แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์ (Theme) 

1.1.4.ตัวละครและอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

1.2. ผู้ผลิต 

1.2.1.ผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ 

1.2.2.นักแต่งเพลง 

1.2.3.นักร้อง 

1.2.4.ค่ายเพลง 

2. ปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

2.1. ธุรกิจ ผลประโยชน์ และลิขสิทธิ์ของเพลงละครโทรทัศน์ 

2.2. เพลงไทยสากลทั่วไปที่ได้รับความนิยม (เพลงฮิต) และเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) 

 

1. ปัจจัยภายในที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

1.1 เนื้อหาของละครโทรทัศน์  

เป็นปัจจัยที่มีอิทธิพลและส่งผลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

โดยปัจจัยจะเป็นตัวก าหนดทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์โดยตรง ทั้งค าร้องและแนวดนตรี เนื่องจาก

เนื้อหาของละครที่แตกต่างกันย่อมส่งผลต่อเพลงละครที่แตกต่างกัน ดังนั้น ละครแต่ละเรื่องจึงมีเพลง

ละครเฉพาะของตนที่มีเนื้อหาแตกต่างกันออกไป ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งส่วนประกอบหลักของ

เนื้อหาของละครโทรทัศน์ที่ถูกน ามาใช้ในการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ออกเป็น 
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1. เนื้อเรื่อง และอารมณ์ของละครโทรทัศน์  

2. แนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre)   

3. แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์ (Theme) 

4. ตัวละคร และอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร  

ทั้งหมดนี้เป็นสิ่งที่นักแต่งเพลงได้น ามาแต่งเป็นเพลงละครโทรทัศน์ โดยผสมส่วนประกอบแต่

ละส่วนเข้าด้วยกัน ซึ่งในแต่ละช่วงเวลา ความนิยมของการใช้ส่วนประกอบต่าง ๆ มีสัดส่วนที่แตกต่าง

กันออกไป ด้วยความชอบและความช านาญส่วนตัวของนักแต่งเพลง และปัจจัยอ่ืนที่เข้ามามีส่วนใน

การตัดสินใจ 

1. เนื้อเรื่อง และอารมณ์ของละครโทรทัศน์ เป็นสิ่งที่คู่กัน โดยเนื้อเรื่องหรือเรื่องย่อของละคร

เป็นสิ่งที่นักแต่งเพลงต้องอ่าน เพื่อจะได้ทราบถึงโครงเรื่อง และล าดับเหตุการณ์ส าคัญภายใน

ละคร เพ่ือที่นักแต่งเพลงจะได้จับประเด็นส าคัญของละครแล้วน ามาแต่งค าร้องของเพลง

ละคร ส่วนอารมณ์ของละครเป็นอารมณ์หลักของละครทั้งเรื่อง เป็นสิ่งที่ละครต้องการให้ผู้ชม

รู้สึกไปกับเนื้อเรื่องละคร อารมณ์ของละครจึงเป็นสิ่งที่ก าหนดแนวดนตรีของเพลงละคร 

เนื่องจากเพลงละครต้องเป็นเพลงที่เข้ากับอารมณ์ของละคร และเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

2. แนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) เป็นสิ่งที่ก าหนดแนวดนตรี และค าร้องของเพลงละคร 

เช่น ละครบู๊ (Action) กับค าและดนตรีที่หนักแน่นเร้าอารมณ์อย่างดนตรี Rock ละครย้อน

ยุค (Period Drama) กับค าและดนตรีที่ให้ความรู้สึกเดียวกันกับค าและดนตรีในช่วงเวลาของ

เนื้อเรื่องละคร ละครผีกับดนตรีสยองขวัญ ทั้งนี้ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว และการแต่งเพลงละคร

ยังต้องค านึงถึงส่วนประกอบหลักอ่ืน ๆ ในการผสมผสาน และการตัดสินใจของนักแต่งเพลง 

3. แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์ (Theme) คือ สาระและความคิดหลักของเรื่องราวในละครที่

ต้องการสื่อสารกับผู้ชม เพลงละครบางเพลงมีการน าแก่นเรื่องมาใช้เป็นเนื้อหาของเพลง อีก

ทั้งยังได้ใส่ข้อคิดของละครแทรกไว้เช่นเดียวกับละคร ผ่านค าร้องและแนวดนตรี 

4. ตัวละคร และอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร เป็นสิ่งที่ปรากฏอยู่ในค าร้องของเพลงละคร 

เพลงละครบางเพลงมีการกล่าวถึงตัวละคร และแนะน าข้อมูลของตัวละคร นอกจากนี้ เพลง

ละครบางเพลงยังได้น าความรู้สึกของตัวละครมาใช้เป็นค าร้อง ขึ้นอยู่กับความโดดเด่นของ

บทบาทตัวละครว่ามีมากน้อยเพียงใด แต่ในปัจจุบันเพลงน าละครส่วนใหญ่กล่าวได้ว่าเป็น
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เพลงที่แทนความรู้สึกของตัวละคร เนื่องจากความนิยมของการเลือกใช้อารมณ์ของตัวละคร

มาเป็นเพลงน าละครของผู้ประพันธ์เพลง 

ถึงแม้ว่าส่วนประกอบทุกส่วนจะมีความเกี่ยวเนื่องกัน และอยู่ภายในเนื้อเรื่องของละคร แต่

ผู้วิจัยได้ท าการแยกเนื้อเรื่องของละครออกจากส่วนประกอบอ่ืน ๆ เนื่องจากเพลงละครเป็นการเลือก

ส่วนประกอบต่าง ๆ มาใช้สัดส่วนที่ต่างกัน ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์เพลง 

 

1.2 ผู้ผลิต  

ผู้ผลิตถือได้ว่าเป็นผู้ที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย

เป็นอย่างมาก เพราะผู้ผลิตคือผู้ก าหนดเนื้อหาของละครโทรทัศน์ และเป็นผู้ที่สร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ นับเป็นปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยเป็น

อย่างมาก โดยในการวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์” จะแบ่งผู้ผลิตออกเป็น 4 

ประเภท ซึ่งแต่ละปัจจัยล้วนส่งผลซึ่งกันและกัน ดังนั้น หากเกิดการเปลี่ยนแปลงต่อปัจจัยใด ๆ ย่อม

ส่งผลต่อปัจจัยภายในอ่ืน ๆ และท าให้การสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ได้รับผลกระทบ 

1. ผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ คือ ผู้ที่มีอ านาจสูงสุดในการตัดสินใจเกี่ยวกับละครโทรทัศน์ 

ผู้อ านวยการผลิตละครเป็นผู้เลือกสรรบทประพันธ์เพ่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นละครโทรทัศน์ 

ตลอดจนทีมงานในการผลิตละครโทรทัศน์ รวมถึงนักแต่งเพลงและค่ายเพลง หรือแม้กระทั่ง

นักร้องในการสื่อสารเพลงละครโทรทัศน์ ผู้อ านวยการผลิตละครเป็นผู้ตัดสินใจเกี่ยวกับการ

สร้างสรรค์เพลงละครทุกขั้นตอน เนื่องจากค่ายเพลง นักแต่งเพลง และนักร้องแต่ละคนย่อมมี

เอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ และถ่ายทอดเพลงละครโทรทัศน์ที่แตกต่างกัน ผู้อ านวยการผลิต

ละครบางคนมีความชื่นชอบในนักแต่งเพลงหรือ/และนักร้องบางคนเป็นการส่วนตัว ท าให้เพลง

ละครโทรทัศน์ของผู้อ านวยการผลิตละครดังกล่าวตกอยู่ภายใต้การดูแลของค่ายเพลงที่เป็นต้น

สังกัดของนักแต่งเพลงหรือ/และนักร้องดังกล่าว ในอีกกรณีหนึ่ง นักร้องบางคนมีนักแต่งเพลงคน

ประจ าของตน ท าให้การเลือกนักร้องของผู้อ านวยการผลิตละคร ก็เหมือนการเลือกนักแต่งเพลง

ไปในตัว หากเพลงละครโทรทัศน์ไม่เป็นไปตามทิศทางของละคร ผู้อ านวยการผลิตละครจะเป็นผู้



 293 

ตัดสินใจในการแก้ไขเพลงจนเพลงเกิดความลงตัวกับละครให้มากที่สุด ดังนั้น ปัจจัยภายในจึงมี

ความสัมพันธ์กันในทุก ๆ ปัจจัย ไม่สามารถท่ีจะแยกออกจากกันได้ 

วรยุทธ พิชัยศรทัต ผู้เขียนบทและผู้ก ากับกาแสดงละครโทรทัศน์ เล่าว่า ผู้ผลิตละครจะให้

พล็อตเรื่องย่อของละคร พร้อมทั้งบรรยายลักษณะของละคร และอารมณ์ของตัวละคร รวมข้อมูลที่นัก

แต่งเพลงควรรู้ เพ่ือใช้ในการแต่งเพลง เมื่อแต่งเสร็จแล้ว นักแต่งเพลงจะน าเพลงมาน าเสนอให้ผู้ผลิต

ละครดูว่าชอบหรือไม่ เพ่ือท าการปรับปรุงแก้ไขต่อไป (วรยุทธ พิชัยศรทัต, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 

12 มีนาคม 2559) 

2. นักแต่งเพลง คือ ผู้ที่เปลี่ยนเนื้อหาของละครให้กลายมาเป็นเพลงละคร ซึ่งประกอบไปด้วยค าร้อง 

และท านอง โดยส่วนใหญ่นักแต่งเพลงจะอ่านเรื่องย่อของละครโทรทัศน์ แล้วเปลี่ยนเรื่องย่อให้

กลายมาเป็นเพลงละครโทรทัศน์ของละครเรื่องนั้น ๆ ในยุคต้นของเพลงละครโทรทัศน์ มีนักแต่ง

เพลงหลายท่านที่เน้นการพูดคุยกับผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์มากกว่าที่จะอ่านเรื่องย่อของ

ละคร เพ่ือให้ทราบถึงข้อมูลของละครอย่างละเอียดตามการตีความของผู้อ านวยการผลิตละคร 

เพ่ือที่นักแต่งเพลงจะได้แต่งเพลงละครได้อย่างเหมาะสม ตรงตามความต้องการของละคร และ

ผู้อ านวยการผลิตละคร นอกจากนี้ นักแต่งเพลงบางท่านยังได้ออกไปหาข้อมูลในสถานที่จริงที่

เกิดขึ้นในละคร เพ่ือน ามาเป็นข้อมูลในการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ ในสมัยก่อนนักแต่งเพลงมัก

แต่งเพลงละครโทรทัศน์เพ่ือใช้ในการเล่าเรื่องของละคร ผู้ฟังสามารถที่จะรับรู้เรื่องราวของละคร

ผ่านเพลงละครโทรทัศน์ได้ทันที แต่เนื่องจากระบบธุรกิจได้เข้ามามีบทบาทต่อการสร้างสรร ค์

เพลงละครโทรทัศน์ ต่อมาเพลงละครโทรทัศน์จึงค่อย ๆ เปลี่ยนมาสู่เพลงละครที่สื่อสารอารมณ์

พ้ืนฐานของตัวละคร เช่น รัก โกรธ เกลียด อิจฉา ฯ โดยการสื่อสารอารมณ์นี้จะไม่เจาะจงกับ

เนื้อหาของละคร ผู้ฟังสามารถที่จะเชื่อมโยงเพลงละครนี้กับตัวผู้ฟังเองได้  เพลงละครโทรทัศน์จึง

ได้กลายมาเป็นเพลงเพ่ือการค้าขายนอกเหนือจากเพลงที่ใช้ในละคร ทั้งนี้นักแต่งเพลงส่วนใหญ่

ชื่นชอบการรับชมละคร หรือภาพยนตร์ เนื่องจากการรับชมสื่อบันเทิงเหล่านี้สามารถช่วย

เสริมสร้างจินตนาการในการสร้างสรรค์เพลงละครได้ โดยการรับชมละครนั้น คือการสร้างข้อมูล

ตัวอย่างให้แก่ตนเอง (Reference) เพ่ือน ามาใช้ในการประพันธ์เพลงละครในครั้งต่อ ๆ ไป 
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“แต่งเพลงขึ้นมาเพลงหนึ่ง เราก็อยากให้มันอยู่ได้นานที่สุด แต่ถ้าเรารู้ว่าแต่งมันออกมาอยู่ได้

เดือนครึ่ง (ตามระยะเวลาออกอากาศของละคร) เพลงเราก็หมดความหมาย” (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, 

สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

 

ประวัติ และความเป็นมาของการได้มาซึ่งเพลงละครโทรทัศน์ 

 เพลงน าละครเปรียบได้ดั่งหัวใจของละครโทรทัศน์ เนื่องจากเพลงน าละครเป็นเพลงแรกที่

ผู้ชมละครจะได้ฟังก่อนที่จะรับชมละคร ไม่ว่าผู้ชมจะได้รับชมละครตั้งแต่ตอนแรกของการออกอากาศ

หรือไม่ แต่ผู้ชมจะสามารถเข้าใจเรื่องราว และแก่นเรื่องของละครได้จากเพลงน าละคร นอกจากนี้ 

เพลงละครสามารถที่จะเพ่ิมอรรถรสของละครให้แก่ผู้ชม และสร้างความประทับใจแก่ผู้ชมต่อละคร 

นักแต่งเพลงส่วนใหญ่ใช้การอ่านเรื่องย่อละคร เพ่ือน าเป็นข้อมูลในการแต่งเพลง แต่ถึง

อย่างไรก็มีนกัแต่งเพลงบางคนที่อ่านนิยาย เพ่ือจับความรู้สึกของเนื้อเรื่องให้ได้มากที่สุด เพ่ือน ามาใช้

ในการแต่งเพลงละคร ดังเช่นการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ในยุคพ.ศ. 2530 ของสุทธิพงษ์ วัฒนจัง 

(ชมพู ฟรุ๊ตตี้) 

“ท านองของมันเวลาพ่ีแต่ง พ่ีอ่านเรื่องย่อ หรืออ่านนิยายเลย อ่านแล้วพ่ีจะเอาความรู้สึกที่พ่ี

รู้สึกกับเรื่องนี้มาเขียนเมโลดี้ (Melody) ก่อน เพราะเวลาเอาเมโลดี้ (Melody) ไปประกอบภาพ 

เมโลดี้ (Melody) ที่มันได้อารมณ์เดียวกับภาพ มันถึงจะได้อารมณ์ จะเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน ฉะนั้นพ่ี

ต้องจับความรู้สึกของเรื่องก่อนว่า ถ้าเรานั่งดูละครเรื่องนี้ อารมณ์ของละครไปทิศทางไหน เมโลดี้ 

(Melody) ของเราต้องไปทิศทางเดียวกัน ฉะนั้นถามว่า มันมีความส าคัญไหม มีความส าคัญมาก 

เพราะตัวเมโลดี้ (Melody) ของเรา ถ้าเอาไปเปิดกับละครแล้ว แม้กระทั่งไม่มีเนื้อร้อง มันจะรู้สึกถึง

ความสวยงาม เมโลดี้ (Melody) เวลาเพลงประกอบกับละคร มันจะท าให้อารมณ์ของคนดูเเหมือน

เมโลดี้ (Melody) มัน hint มันเข้าใจง่ายกว่า มันเป็นภาษาสากล บางทีคนดูละคร ก็รู้สึกไม่เหมือนกัน 

บางทีนั่งดูละคร นั่งกันหลายคน ก็รู้สึกไม่เหมือนกัน แต่พอเพลงมา เพลงจะเป็นตัวกลางว่าคุณควร

รู้สึกอย่างไร มันสะกดจิตให้คนดูที่ได้ยินเพลงเคลิบเคลิ้มคล้อยตาม เพลงมันก็ได้ท าหน้าที่ของมัน 

เพลงไม่ใช่อยู่เฉพาะตอนต้นอย่างเดียว ตอนนั้นคนยังไม่ได้ดูละคร มันส าคัญที่ตอนดูละครด้วย ถ้า

เมโลดี้ (Melody) ไม่ได้ เนื้อหาได้ มันก็จะท างานไม่ครบ ถ้าเมโลดี้ (Melody) ได้ แต่เนื้อไม่คม มันก็
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เหมือนเพลงที่แบบ ฟังดูเพราะดีนะ แต่เนื้อมันยังไม่ขยี้” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 

2559) 

 แต่ถึงอย่างไร การแต่งเพลงในยุคปัจจุบันยังเทียบไม่ได้กับการแต่งเพลงละครในอดีต 

เนื่องจากนักแต่งเพลงไม่เพียงแต่อ่านเรื่องย่อของละคร และฟังการสรุปจากผู้อ านวยการผลิตละคร

เท่านั้น แต่นักแต่งเพลงยังได้หาข้อมูลเพ่ิมเติมด้วยตนเอง เพ่ือเพ่ิมแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

เพลงละคร ตัวอย่างเช่น มนัส ปิติสานต์ กับเพลงพิภพมัจจุราช 

“พิภพมัจจุราชจะเอาวันศุกร์ ออกอากาศวันเสาร์ ถ้าจ าไม่ผิด วันนั้นวันจันทร์ จะจริงไม่จริง

เราต้องรับงานแล้ว คาดคั้นว่าเราต้องท า ผมเดินมาหน้าช่อง 5 เรียกแท็กซี่ ไปนครปฐม เหมาเลยจน 6 

โมงเย็น แท็กซี่ขอ 280 บาท บอกกินอยู่กับผมนะ เขาก็บอกครับ ขับไปถึงองค์พระ แท็กซี่ก็เดินไปกับ

ผม กลัวผมหนี ผมก็ไปนั่งคิด ผมคิดท านอง คิดว่าเพลงนี้ต้องเป็นจังหวะยังไง แต่เนื้อหาไม่มี บทยังไม่

มา ผมก็นึกถึงค าที่แม่เคยเล่าว่า พิภพ พญายมจะมีบริวาร 2-3 คน คือ สุวาน กับสุวรรณ อีกตัวคือ

ยมทูต แต่ยมทูต เราก็ไม่คิดว่าต้องเอามาใส่เนื้อเพลง เราเลยคิด ต้องเอาสามตัวนี้เข้ามาในเพลงให้ได้ 

จังหวะต้องสมัยใหม่ให้เด็กชอบ ผมก็นึกถึงครูบาอาจารย์ นึกถึงเสด็จปู่ ที่เรานับถือว่าให้ช่วยผมด้วย 

มันก็เหมือนเกิดอภินิหาร ผมคิดท านองได้ เอาพิภพมัจจุราชขึ้น แล้วก็นึกถึงแม่เรา ถ้าใครท าตัวไม่ดี 

ตายไปต้องโดนเอาแต่หอกแทง มีกาปากเหล็ก เราก็เอามาใส่ แต่เราต้องจับหัวใจของเรื่องให้ได้ว่าจะ

เอาตรงไหนที่ส าคัญ” (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 ในปัจจุบันที่นักแต่งเพลงต้องท างานแข่งกับเวลา คงเป็นไปได้ยากที่นักแต่งเพลงจะมีเวลา

เดินทางหาข้อมูล หรือแม้กระท่ังอ่านนิยายทั่งเรื่อง แต่ถึงอย่างไรนักแต่งเพลงส่วนใหญ่ก็พยายามที่จะ

เสพความบันเทิงจากละครหรือภาพยนตร์ เพ่ือเก็บไว้เป็นภาพจ าและตัวอย่างไว้ใช้ในการแต่งเพลง

ละคร 

 

กลวิธี และแนวทางการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ในประเทศไทย 

ในปี พ.ศ. 2498 ละครโทรทัศน์ของประเทศไทยได้ถือก าเนิดขึ้น โดยในยุคแรกเริ่มของละคร

โทรทัศน์ เพลงละครโทรทัศน์ได้รับการบรรเลงดนตรีเปล่า และการเปิดแผ่นเสียงเพ่ือน าผู้ชมเข้าสู่การ

แสดงละครสด จนผู้บริหารของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม มีความคิดว่าละครโทรทัศน์ควรมี
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เพลงน าละครเป็นของตนเอง (อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) ทั้งนี้เพลงน าละคร

โทรทัศน์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่ในยุคที่ 1 ไม่ปรากฏเอกสารเกี่ยวกับเพลงละครที่ชัดเจน เช่น โน้ตเพลง 

หรือบันทึก เนื่องจากนักแต่งเพลงในยุคนี้ไม่ได้ท าส าเนาเกี่ยวกับเพลงละครไว้ ส่วนเพลงต้นฉบับที่มีค่า

การท าแผ่นเสียงที่สูง ผู้อ านวยการผลิตละคร หรือผู้ผลิตละครได้น าไปใช้ในละคร และเก็บไว้กับตัวเอง 

นักแต่งเพลงที่ไม่มีส าเนาเอกสารเกี่ยวกับเพลง จึงไม่สามารถผลิตแผ่นเสียงขึ้นใหม่ได้ แต่ถึงอย่างไร

การท าแผ่นเสียงในสมัยนั้นยังคงมีราคาที่สูง นักแต่งเพลงส่วนใหญ่จึงตัดสินใจที่จะไม่ไปขอเพลงจาก

ผู้อ านวยการผลิตละคร เพ่ือมาท าส าเนาและแผ่นเสียงเป็นของตนเอง  

“สมัยนั้นแผ่นเสียงหายาก เทปก็ไม่มี พออัดเพลงละครเข้าละคร เพลงมันก็อยู่ในฟิล์มทีวี  

ไม่ได้บันทึกอะไรไว้กับตัวเอง” (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

อีกทั้งผู้ชมละครในสมัยละครสดยังไม่ได้ให้ความสนใจกับเพลงน าละครโทรทัศน์มากนัก 

เนื่องจากผู้ชมให้ความส าคัญกับนักแสดง เนื้อเรื่องละคร และการแสดงที่มีการเล่นและการร้องเพลง

สดจากคู่พระนางหรือตัวเอกของเรื่อง เพลงละครที่ได้รับการจดจ าจึงไม่ใช่เพลงน าละคร แต่เป็นเพลง

จากตัวละครที่ร้องสดแสดงความรู้สึก (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; สะอาด เปี่ยม

พงษ์สานต์, สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

มนัส ปิติสานต์ นักดนตรีและแต่งเพลง ได้เล่าถึงเพลงน าละครของละครโทรทัศน์ช่อง 4 บาง

ขุนพรหมว่า เพลงน าละครโทรทัศน์ในยุคเริ่มแรกมีการประพันธ์ขึ้นใหม่ควบคู่กับการน าเพลงจาก

ละครเวที และเพลงที่ได้รับความนิยมในตลาดมาเป็นเพลงน าละคร ส่วนใหญ่เนื้อหาของเพลงน าละคร

ในยุคนี้เป็นการเล่าเรื่องย่อของละคร โดยจับใจความส าคัญของละคร ผู้ฟังสามารถที่จะเข้าใจเนื้อหา

ของละครในภาพรวมได้ว่า ละครมีประเด็นส าคัญอะไรที่ต้องการน าเสนอ (มนัส ปิติสานต์ , สัมภาษณ์, 

19 เมษายน 2559)  

ยุคถัดมาของเพลงละครโทรทัศน์ เพลงน าละครเริ่มมีความนิยมมากขึ้น จากความแปลกใหม่

ของดนตรี และเนื้อหาที่เข้าใจง่าย อีกทั้งเพลงละครยังมีการผสมผสานความเป็นไทยและสากลเข้ าไว้

ด้วยกันอย่างลงตัว เพลงละครที่ได้รับความนิยม และมีชื่อเสียงมาจนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่เป็นเพลง

ละครของรัชฟิล์มทีวี และดาราฟิล์มที่แต่งโดยมนัส เช่น “พิภพมัจจุราช”, “หุ่นไล่กา”, “ขุนแผนผจญ

ภัย”, “ปอบผีฟ้า” และ “ห้องหุ่น” 
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ร้อยเอก พยุง ฉันทศาสตร์โกศล (ยศขณะนั้น) นอกจากจะเป็นผู้ดูแลด้านการผลิตละครของ

รัชฟิล์มทีวีแล้ว ยังเป็นผู้เลือกเพลงละครเองทั้งหมดในทุกขั้นตอน ตั้งแต่การเลือกคนแต่งเพลง การ

วางคอนเซ็ปต์ (Concept) จนได้เพลงออกมาเป็นเพลงน าละคร โดยวิสัยทัศน์ของพันเอก พยุง 

ฉันทศาสตร์โกศล คือ การท าเพลงน าละครที่มีแนวดนตรีแบบไทยประยุกต์กับแนวดนตรีสากล เพ่ือ

เพลงละครที่มีความทันสมัยในประเทศไทย ซึ่งนักแต่งเพลงคนประจ าของรัชฟิล์มทีวี ได้แก่ มนัส ปิติ

สาน ที่แต่งเพลงออกมาในรูปแบบผสมผสานระหว่างความเป็นไทยและสากล และสง่า อารัมภีร ที่แต่ง

เพลงละครในแนวดนตรีแบบไทย นอกจากนี้ ยังมีนักแต่งเพลง และนักดนตรีท่านอ่ืน ๆ เช่น ปรีชา 

เมตตรัย ที่รู้จักกับนักแต่งเพลงทั้ง 2 ท่านอยู่ก่อนแล้วตั้งแต่ยังเรียนอยู่ที่กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

และเคยร่วมงานกันแต่งเพลงละครให้กับคณะศิวารมณ์ของหม่อมหลวงทรงสอางค์ ฑิฆัมพร เนื่องจาก

ละครของรัชฟิล์มเป็นละครส าหรับครอบครัวที่มีการแทรกข้อคิดแก่ผู้ชม ดังนั้น เพลงละครจึงออกมา

ในรูปแบบเพลงที่สนุกสนาน จ าง่าย ร้องง่าย เนื้อหาของเพลงละครจึงมีการใช้ค าที่ตรงไปตรงมา 

สละสลวย มีสัมผัสคล้องจอง และเล่าเนื้อเรื่องของละครเป็นหลัก โดยในค าร้องของเพลงละครจะต้อง

มีชื่อละครใส่ลงไป เพ่ือท าให้เพลงละครเป็นเพลงเพ่ือละครที่สมบูรณ์ การใส่ชื่อละครลงไปในเพลง

แสดงให้เห็นความส าคัญของเพลงที่มีต่อละคร และเป็นการตอกย้ าถึงหน้าที่ของเพลงละครในการเล่า

เรื่องละคร (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 

มีนาคม 2559) 

“เพลงส่วนใหญ่ที่แต่งขึ้นจะเอาประโยคจากนิยายมาแต่งมาขยาย บางเรื่องจะมีกลอน จะมี

ค าพูดที่คมคาย จากนิยายมาใช้ในเพลงด้วย” (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 

2559) 

การใส่อารมณ์ของตัวละครลงไปในเพลงละครเริ่มปรากฏมากขึ้นในช่วงที่ละครโทรทัศน์ใช้

ระบบวิดีโอเทป (ยุคที่ 3 ยุคเทปคาสเซ็ทและจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2520-

2529) เพลงน าละครหนึ่งเพลงเป็นเพลงที่บอกทั้งเรื่องย่อ และอารมณ์ของตัวละครไปพร้อม ๆ กัน 

เพลงละครยังคงมีการสื่อสารที่ตรงไปตรงมา ผู้ฟังเพลงสามารถรู้ได้ทันทีว่าละครต้องการจะบอกอะไร 

ผู้ฟังสามารถรู้ถึงล าดับของเนื้อเรื่องละคร และล าดับอารมณ์ของตัวละครไปพร้อม ๆ กัน เช่น เพลง 

“แต่ปางก่อน” จากละครเรื่อง “แต่ปางก่อน” ของวิรัช อยู่ถาวร ที่เนื้อเพลงกล่าวถึง การรอคอยคน

รักเป็นเวลานาน แม้จะมีอุปสรรคที่ท าให้ต้องพรากจากกัน ทั้งคู่ก็ยังจะตามมารักกันในทุกชาติภพ ซึ่ง
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ตรงกับล าดับเนื้อหาละคร และอารมณ์ของตัวละคร ในช่วงเวลานี้ได้เกิดนักแต่งเพลงหน้าใหม่ที่เข้ามา

แต่งเพลงละครมากขึ้น ท าให้แนวทางการท าเพลงละครมีมากขึ้นตามไปด้วย นอกจากนี้ ประมาณปี 

พ.ศ. 2520 - 2524 สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ยังได้มอบหมายให้วิรัช อยู่ถาวร ดูแลการแต่งเพลง

น าละครของสถานีโทรทัศน์ โดยสถานีมีนโยบายในการแต่งเพลงละครให้แก่ละครทุกเรื่อง ท าให้เพลง

น าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 กลายเป็นเพลงที่เล่าประเด็นส าคัญไม่ว่าจะเป็น

แก่นรื่อง บรรยากาศ หรืออารมณ์ของตัวละคร ตามความถนัดในการประพันธ์ของนักแต่งเพลง ซึ่ง

เป็นเวลาเดียวกันกับที่กันตนาได้ด าเนินงานด้านละครวิทยุควบคู่กับละครโทรทัศน์ โดยผลิตละคร

โทรทัศน์ให้สถานีโทรทัศน์ช่อง 7 ขาวด า ซึ่งในปี พ.ศ. 2523 กันตนาได้มีเพลงน าละครโทรทัศน์ที่แต่ง

ขึ้นใหม่เป็นของตนเองในละครเรื่อง “บาปบริสุทธิ์” โดยเพลงน าละครของกันตนาจะถูกแต่งขึ้นจาก

คอนเซ็ปต์ (Concept) และแก่นเรื่องของละครโรทัศน์ (Theme) ผ่านการพูดคุยกันระหว่างกันตนา 

และนักแต่งเพลง (ปนัดดา ธนสถิตย์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2559) 

“เพลงน าละครมีหน้าที่บอกทิศทางของเนื้อหาละคร และท าให้ละครมีความน่าสนใจมาก

ยิ่งขึ้น เพลงละครที่บรรลุหน้าที่ สามารถดึงดูดผู้คนให้มาชมละครได้ ทั้ง ๆ ที่ไม่เคยดูละครมาก่อน” 

(วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559)  

เมื่อค่ายเพลงเข้ามามีบทบาทต่อเพลงละครโทรทัศน์ เพลงละครยังคงเป็นการเล่าเรื่องย่อของ

ละครโทรทัศน์ และยังคงมีการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง ถึงแม้ว่าจะเริ่มมีการเล่าอารมณ์ของตัวละคร

มาผสมอยู่ในเพลงมากขึ้นเรื่อย ๆ ก็ตาม จนเมื่อค่ายเพลงเห็นถึงช่องทางในการหาผลประโยชน์ เพลง

ละครจึงถูกเพ่ิมเติมหน้าที่ที่นอกเหนือจากการเล่าเรื่อง นั่นคือ การขายตัวเองให้เหมือนกับเพลงไทย

สากลทั่วไป (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) เพลงละครจึงลดการใช้ชื่อของ

ละครในค าร้องลงเรื่อย ๆ และเปลี่ยนมาสู่การสื่อสารอารมณ์ของตัวละครมากกว่าการเล่าเรื่องของ

ละครโทรทัศน์ แต่ถึงอย่างไร เพลงละครโทรทัศน์ก็ยังคงเป็นเพลงที่แต่งภายใต้กรอบของเนื้อหาละคร 

ถึงแม้บางเพลงจะอยู่ในกรอบเพียงเสี้ยวเล็ก ๆ ก็ตาม 

“คนที่ก าหนดให้เพลงละครเป็นกลาง ๆ ไม่ใช่นักแต่งเพลง ไม่ใช่ผู้ชม ไม่ใช่ผู้ฟัง แต่เป็น

เจ้าของค่ายเพลง แต่ถ้านักแต่งเพลงจะแต่งด้วยวัตถุประสงค์การต่อยอด หรือเพราะเป็นแนวทางการ

แต่งเพลง ก็เป็นเหตุผลของผู้แต่ง” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 
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ทั้งนี้การแต่งเพลงละครโทรทัศน์ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว แนวทางและสัดส่วนของการใช้

ส่วนประกอบเนื้อหาของละครในการแต่งเพลงละครเป็นเพียงความนิยม และความถนัดของนักแต่ง

เพลงในแต่ละยุคสมัยเท่านั้น 

“สมัยก่อนเพลงละครจะเหมือนย่อความ เหมือนเล่าให้ฟัง สมัยก่อนก็ต้องมีชื่อละครในชื่อ

เพลง บางครั้งก็มีชื่อละครในเนื้อเพลง สมัยก่อนเราคิดไปว่า เราควรเอาละครมาใส่เพลง ไม่ตรงก็เฉี่ยว 

ซึ่งก็เป็นวิธีการท างานแบบหนึ่ง แต่เดี๋ยวนี้พ่ีอยากเน้นว่า อารมณ์ความรู้สึกลึก ๆ ของตัวละครมันคือ

อะไรมากกว่า เพราะรู้สึกว่าพอเอาเพลงไปใช้ พ่ีว่ามันได้ผลกว่า มากกว่าที่จะเล่าเรื่องละคร” (ณรงค์

วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) 

 

3. นักร้อง คือ ผู้ที่ถ่ายทอดสาร และอารมณ์ของเพลงละครโทรทัศน์มาสู่ผู้ฟัง และผู้ชมละคร

โทรทัศน์ นักร้องเพลงละครโทรทัศน์จะได้รับเรื่องย่อ และได้รับการสรุปเรื่องราวของละครจาก

ผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ เหมือนกับนักแต่งเพลง ทั้งนี้นักร้องในฐานะผู้ถ่ายทอดสารและ

อารมณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ต้องมีการพูดคุยกับผู้อ านวยการผลิตละครและนักแต่งเพลง เพ่ือ

ปรับความเข้าใจเกี่ยวกับละครโทรทัศน์ให้ได้มากที่สุด (อารมณ์ ความรู้สึกของเนื้อเรื่อง และตัว

ละครในละครโทรทัศน์) เพ่ือให้การถ่ายทอดเพลงละครโทรทัศน์ออกมาได้ดีที่สุด นักร้องไม่ใช่ผู้ที่มี

อิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์โดยตรง แต่นักร้องมีอิทธิพลต่อ

ผู้อ านวยการผลิตละคร ในการเลือกตนให้ถ่ายทอดเพลงละครโทรทัศน์ นักร้องจึงส่งผลต่อการ

เลือกนักแต่งเพลงและค่ายเพลงของผู้อ านวยการผลิตละคร ซึ่งนักแต่งเพลงและค่ายเพลงจะเป็นผู้

ที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยโดยตรง 

“ละครเรื่องรักนี้หัวใจเราจอง น าแสดงโดย เคน ธีรเดช วงศ์พัวพันธ์ และ เจนี่ เทียนโพธิ์

สุวรรณ มันเป็นการดีลงานเข้ามาของผู้อ านวยการผลิตละครผ่านแกรมมี่ เขาอยากได้โปเตโต้เป็นคน

ร้อง แล้วตอนนั้นพ่ีเป็นคนดูแลโปเตโต้ ตอนนั้นวงไม่ร้องเพลงของคนอ่ืนเลย ถ้ารีเควส (Request) มา

ว่าเป็นโปเตโต้ ก็ต้องเป็นพี่แต่งเพลงโดยอัตโนมัติ” (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

4. ค่ายเพลง คือ ผู้ดูแลลิขสิทธิ์ของเพลงให้แก่นักแต่งเพลง ตลอดจนดูแลสัญญาและข้อตกลง

ระหว่างผู้อ านวยการผลิตละคร นักแต่งเพลง และนักร้องที่สังกัดค่ายเพลง กล่าวได้ว่า ในยุค
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ปัจจุบัน ค่ายเพลงเป็นปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์

ไทยอย่างสูง สืบเนื่องมาจากผลประโยชน์ของเพลงละครโทรทัศน์ที่ค่ายเพลงได้เปลี่ยนทิศทางของ

เพลงละครโทรทัศน์ จากเพลงที่ผูกติดกับละครกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไป เพลงละคร

โทรทัศน์ได้กลายมาเป็นเพลงเพื่อการค้าขาย เนื้อหาของเพลงละครโทรทัศน์ได้เปลี่ยนจากการเล่า

เรื่องมาสู่เนื้อหาที่คล้ายกับเพลงตลาด (เพลงที่สื่อสารอารมณ์พ้ืนฐานของผู้คนแบบไม่เจาะจง

เนื้อหาของละคร) นอกจากนี้  หากละครเรื่องใดมีนักแสดงที่ เป็นนักร้องจากค่ายเพลง 

ผู้อ านวยการผลิตละครมักจะให้เกียรติต่อค่ายเพลงและนักแสดง โดยการให้ค่ายเพลงนั้น ๆ เป็น

ผู้รับผิดชอบในการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ให้แก่ละคร 

“จริงแล้วมันเป็นการให้เกียรติกัน มงกุฎดอกส้ม (2553) เรามีนักแสดงที่เป็นนักร้องจากอาร์

เอส เราก็ให้เกียรติอาร์เอสท าเพลงน าละครให้” (อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) 

 

การผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ 

การผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

ในปี พ.ศ. 2557 สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้จัดตั้งแผนกเพลงละครโทรทัศน์ 

“Chandelier Music” ขึ้นอย่างเป็นทางการ โดยมี ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์ หรือ หนึ่ง ณรงค์วิทย์ 

เป็น Executive Producer Music ดูแลการผลิตเพลงละครโทรทัศน์ทั้งหมดของสถานีโทรทัศน์ 

ผู้อ านวยการผลิตละครทุกคนต้องใช้เพลงละครจากแผนกเพลงละครนี้เท่านั้น นักแต่งเพลงในแผนก

เพลงละครของสถานีโทรทัศน์สามารถหานักร้องที่มีคาแรคเตอร์ (Character) ตรงกับละครได้ง่ายด้วย

ตนเอง จากหลายหลายค่ายเพลง ทั้งบุคลิก วิธีการร้อง และน้ าเสียง โดยลิขสิทธ์ของเพลงละคร

โทรทัศน์จะมีสถานีโทรทัศน์เป็นเจ้าของแต่เพียงผู้เดียว เพ่ือหลีกเลี่ยงปัญหาทางกฎหมาย และการใช้

งานเพลงละครในอนาคต (ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) 

เมื่อสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 มีแผนกผลิตเพลงละครเป็นของตนเองชี้ให้เห็นว่า ละคร

โทรทัศน์ในประเทศไทยให้ความส าคัญกับเพลงละครโทรทัศน์มากขึ้นกว่าสมัยก่อน เพลงละคร

โทรทัศน์ได้กลายเป็นเพลงที่ผูกติดกับละครทั้งในด้านความบันเทิง และด้านลิขสิทธิ์ โดยเพลงละคร

โทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะการประพันธ์ คือ (วิเชียร 
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ตันติพิมลพันธ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 28 มีนาคม 2559; อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 

มีนาคม 2559) 

1. เพลงละครคุณภาพ หมายถึง เพลงละครที่แต่งขึ้นเพ่ือเล่าเรื่อง และให้อารมณ์โดยภาพรวม

ของละครและตัวละครอย่างลึกซ้ึง โดยไม่เน้นการต่อยอดทางธุรกิจ (การขายเพลง) ส่วนใหญ่

เป็นเพลงละครแนวอิงประวัติศาสตร์ 

2. เพลงละครที่เป็นเพลงตลาด หมายถึง เพลงละครที่แต่งขึ้นเพ่ือเล่าเรื่องของละคร และ/หรือ

เล่าอารมณ์ของตัวละคร มีดนตรีและค าร้องแบบสมัยนิยม เน้นการต่อยอดทางธุรกิจ ส่วน

ใหญ่เป็นเพลงละครแนววัยรุ่น หรือละครที่สร้างจากนิยายยุคปัจจุบัน 

เพลงละครส่วนใหญ่ของ Chandelier Music จะมีเนื้อหาที่เล่าถึงอารมณ์ และความรู้สึกของ

ตัวละครเป็นหลัก ซึ่งแตกต่างจากเพลงน าละครโทรทัศน์ในสมัยก่อน ที่มีลักษณะของการย่อความ 

หรือเล่าเรื่องย่อของละคร ถึงแม้ว่าจะไม่มีหลักเกณฑ์ตายตัวในการท าเพลง แต่เพลงละครโทรทัศน์

ส่วนใหญ่ในปัจจุบันล้วนมีลักษณะเช่นนี้ทั้งสิ้น แต่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะนั้นไม่มีข้อก าหนด

ตายตัว การแต่งเพลงน าละครที่สื่อสารความรู้สึกของตัวละคร เป็นเพียงอีกทางเลือกหนึ่งในการ

น าเสนอ ซึ่งถึงแม้ว่าลักษณะของการแต่งเพลงละครโทรทัศน์จะเปลี่ยนแปลงไป แต่เพลงละครยังคงท า

หน้าที่ในการช่วยสนับสนุนละครโทรทัศน์ โดยค าร้องของเพลงน าละครโทรทัศน์ในปัจจุบันจะเป็นการ

เลือกใช้ค าที่ไม่เจาะจงกับละครอย่างชัดเจน เพื่อให้ผู้ชมละครสามารถที่จะโยงอารมณ์ของเพลงเข้าหา

ตนเองได้ง่าย เพ่ือการต่อยอดการขายเพลงละคร เช่น การดาวน์โหลดเพลงละคร การขายเทป (ซีดี) 

เพลงละคร และคอนเสิร์ตเพลงละคร ด้วยเหตุผลนี้เองที่ท าให้ชื่อของเพลงน าละครที่เคยมีชื่อเดียวกัน

กับละครได้ลดจ านวนลง เนื่องจากอารมณ์ของเพลงสามารถน าไปผูกโยงกับอารมณ์ของผู้ฟัง คล้ายกับ

เพลงไทยสากลทั่วไป ทั้งนี้แนวดนตรีของเพลงน าละครยังคงเป็นการบอกบรรยากาศ (Mood and 

Tone) ของละครเป็นส าคัญ ซึ่งหากเพลงน าละครไม่สามารถที่จะบอกบรรยากาศของละครได้อย่าง

ครอบคลุมเพียงพอ เพลงผ่านและเพลงท้ายละครจะท าหน้าที่บอกบรรยากาศที่เหลือแก่ผู้ชมละคร 

(ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559) 
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การผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 

สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 หวังจะยุติปัญหาด้านลิขสิทธิ์เพลงละครโทรทัศน์ (ท าตาม

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 สถานีโทรทัศน์) จึงได้ลองท าแผนกเพลงละครโดยเฉพาะ แต่ได้ยุบตัวลง

หลังจากการไม่ยอมรับนโยบายของผู้อ านวยการผลิตละคร เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละครหลายคนมี

ความกังวลว่า เพลงละครของตนจะมีลักษณะที่เหมือน ๆ กันในหลาย ๆ เพลง และเป็นเพลงเพ่ือ

การค้าเกินไป จนท าให้ละครของตนไม่มีความน่าสนใจ สถานีโทรทัศน์จึงได้กลับไปใช้เพลงละครใน

ระบบค่ายเพลง และระบบซื้อจากผู้ผลิตละครตามเดิม โดยผู้ผลิตละครโทรทัศน์ให้แก่สถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 จะได้รับงบประมาณจากสถานีในการท าเพลงละครโทรทัศน์ แต่ลิขสิทธิ์ของเพลง

ละครโทรทัศน์จะต้องเป็นของสถานี (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

กรณีตัวอย่าง เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2557 สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ได้ให้ทุนแก่

บริษัทกันตนาในการท าเพลงละครโทรทัศน์ ทั้งนี้สถานีโทรทัศน์จะเป็นผู้ก าหนดคอนเซ็ปต์ของเพลง

ร่วมกับผู้อ านวยการผลิตละคร และทีมเขียนบทละคร โดยกันตนามีนโยบายในการใช้คนนอก หรือฟรี

แลนซ์ (Freelance) ในการแต่งเพลง ท าท านอง และเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงน าละครของกันต

นายังคงมีหน้าที่ในการเล่าเรื่อง โดยเพลงน าทุกเพลงจะมีค าร้อง หรือชื่อเพลงที่เป็นชื่อละคร เพ่ือเพ่ิม

การจดจ าของผู้ชม และไม่หวังก าไรในการขายเพลงน าละคร แต่เพลงผ่านและเพลงท้ายละครของกันต

นา จะเป็นเพลงที่หวังก าไรในการขาย โดยเพลงจะถูกแต่งให้เป็นเพลงไทยสากลทั่วไปที่เล่าถึงอารมณ์

ของตัวละคร ทั้งนี้การต่อยอดทางธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ของกันตนา คือ การดาวน์โหลดเพลงละคร 

โดยมีสถานีโทรทัศน์เป็นผู้ที่ได้ผลประโยชน์หลัก (เศรษฐศักดิ์ เศรษฐจิตต์ , สัมภาษณ์ 29 มีนาคม 

2559) 

กรณีตัวอย่าง บริษัท ดีด้า วิดีโอโปรดักชั่น จ ากัด สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ได้ให้

งบประมาณในการผลิตเพลงละครโทรทัศน์แก่บริษัท ดีด้า โดยสถานีจะเป็นผู้ตรวจสอบผลงานเป็นคน

สุดท้าย บริษัท ดีด้า มีนักแต่งเพลงประจ าบริษัท 3-4 คน โดยมีผู้จัดการฝ่ายเตรียมงานผลิตเป็นผู้

เลือกคนแต่งเพลงที่เหมาะสมกับละคร เพลงน าละครของบริษัท ดีด้า จะแต่งจากจุดขายของละคร

เรื่องนั้น ๆ ซึ่งจุดขายของละครแบ่งออกเป็น 2 อย่าง คือ เนื้อเรื่อง และลักษณะเด่นของตัวละคร 

ละครแต่ละเรื่องจะชูจุดขายที่แตกต่างกันออกไป โดยเพลงจะผสมผสานบรรยากาศของละครเพ่ิมเติม

เข้าไป เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจ ซึ่งบรรยากาศของละคร แบ่งออกเป็น เวลาในเนื้อเรื่อง สถานที่ในเนื้อ
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เรื่อง และแนวเรื่อง (Genre) ซึ่งเพลงน าละครยังคงเป็นการเล่าเรื่องของละคร ถึงแม้จะมีการผสม

อารมณ์ของตัวละคร และบรรยากาศของละครก็ตาม ทั้งนี้ เพลงละครจักรวงศ์ไม่มีความแตกต่างไป

จากเพลงละครทั่วไป แต่จะมีดนตรีที่แตกต่างออกไปตามกลุ่มผู้ชม นอกจากนี้ บริษัทยังมีการส ารวจ

กลุ่มผู้ชมละครอยู่ตลอดเวลา หากผู้ชมมีความรู้สึกที่ไม่ดีต่อเพลงน าละครหรือเพลงใด ๆ ในละคร 

บริษัทจะลงมือแก้ไขเพลงในทันที เพ่ือให้ตรงต่อรสนิยมของกลุ่มเป้าหมายให้ได้มากที่สุด แม้แต่ขณะ

ละครก าลังออกอากาศก็ตาม ในด้านของการต่อยอดทางธุรกิจเพลงละคร ผู้ชมละครสามารถดาวน์

โหลดริงโทน และดาวน์โหลดเพลงละครโทรทัศน์ได้ โดยสถานีโทรทัศน์จะแบ่งก า ไรมาให้ฝ่ายผลิต

ละคร แต่ถ้าหากละครใช้เพลงละครจากค่ายเพลง ผลประโยชน์จะแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ขณะละคร

ออกอากาศมีสถานีเป็นผู้ดูแล และหลังละครอวสานมีค่ายเพลงเป็นผู้ดูแล (สราวุธ เลิศพิสัณห์, 12 

เมษายน 2559) 

นอกจากนี้ สถานี และผู้อ านวยการผลิตละครของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ยังคงใช้

บริการของค่ายเพลง โดยสถานีจะส่งผู้อ านวยการผลิตละครไปติดต่อกับค่ายเพลง หรือบางครั้งสถานี

จะเป็นผู้ติดต่อมาหาค่ายเพลงโดยตรง เพ่ือให้ค่ายเพลงแต่งเพลงละครโทรทัศน์ให้ ทั้งนี้ลิขสิทธิ์ของ

เพลงละครโทรทัศน์จะเป็นของค่ายเพลง สถานีโทรทัศน์มีสิทธิ์ใช้เพลงละครโทรทัศน์ในกิจกรรม

เกี่ยวกับละครเรื่องนั้น ๆ ได้อย่างอิสระ ซึ่งค่าใช้จ่ายในการผลิตเพลงละครมีทั้งสถานีโทรทัศน์เป็นผู้

ออกค่าใช้จ่าย และผู้อ านวยการผลิตละครเป็นผู้ออกค่าใช้จ่าย หรือบางครั้งค่ายเพลงก็ไม่คิดค่าใช้จ่าย 

ตามแต่ตกลงกัน การต่อยอดหาก าไรจากเพลงละคร ต่างฝ่ายต่างสามารถที่จะท าได้ตามข้อตกลง เช่น 

สถานีโทรทัศน์สามารถน าเพลงละครมาท าเป็นเสียงรอสายโทรศัพท์ และยังสามารถปล่อยเพลงละคร

ให้ผู้ชมได้ดาวน์โหลดภายใต้ชื่อ “เพลงละครช่อง 7” (*4977 นาทีละ 5บาท ไม่รวมค่าดาวน์โหลด) 

ส่วนค่ายเพลงในฐานะเจ้าของเพลงละครจากการสร้างสรรค์ ค่ายเพลงจะปล่อยเพลงละครให้

ประชาชนดาวน์โหลดผ่านเช่น Digital Download และแอปพลิเคชัน เช่น iTunes, Deezer, 

KKbox, Line Music, True Music, Joox และ Qikplay รอดีด้ามาเติม (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, 

สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 
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การผลิตเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล กรณีศึกษา สถานีโทรทัศน์ดิจิทัล 
PPTV 

สถานีโทรทัศน์ดิจิทัล PPTV ได้ผลิตละครโทรทัศน์ผ่านบริษัทผลิตละครโทรทัศน์ หนึ่งในนั้น 

คือ บริษัท เพาเวอร์ไลน์ไอเดีย บริษัทผลิตละครโทรทัศน์รายใหม่ ที่ได้เข้ามารับหน้าที่ผลิตละคร

โทรทัศน์ให้แก่สถานีโทรทัศน์ ซึ่งหากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล PPTV ต้องการสร้างละครผลิตซ้ า 

(Remake) ผู้ผลิตจะนิยมใช้เพลงละครเดิมที่น ามาปรับดนตรีใหม่ให้เข้ากับยุคสมัย เนื่องจากความ

สะดวกและง่ายต่อการเพ่ิมฐานผู้ชม แต่ในอนาคต หากสถานีต้องการผลิตละครที่ไม่ใช่ละครผลิ ตซ้ า 

(Remake) ผู้อ านวยการผลิตละครจากบริษัท เพาเวอร์ไลน์ไอเดีย ได้ให้ความเห็นว่า เพลงละคร

โทรทัศน์ต้องได้รับการแต่งใหม่ และมีเนื้อหาที่เหมาะสมกับละคร โดยเพลงน าละครควรถูกแต่งขึ้น

จากนักแต่งเพลงที่มีความถนัดตรงกับเนื้อหาของละคร ไม่ว่าจะเป็นนักแต่งเพลงอิสระ หรือนักแต่ง

เพลงจากค่ายเพลง เพื่อที่จะได้เพลงละครที่มี Mood and Tone ตรงกับละครมากที่สุด แตกต่างจาก

เพลงท้ายละครที่มีเนื้อหาเก่ียวกับคู่พระนาง อย่างไรก็ตาม หากเพลงน าละครจะเล่าถึงอารมณ์ของตัว

ละครก็ไม่ใช่เรื่องที่ผิด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับผู้อ านวยการผลิตละครว่าอยากจะสื่ อสารละครให้เป็นไปใน

ทิศทางใดผ่านเพลงน าละคร (ศศิมา อิศรางกูร ณ อยุธยา, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 18 พฤษภาคม 

2559) 

 

2. ปัจจัยภายนอกท่ีมีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

จากแผนภาพที่ 3 ปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ไทยคือ ธุรกิจ แต่ผู้วิจัยจะน าเสนอปัจจัยอ่ืนที่เป็นปัจจัยภายนอกด้วย ซึ่งได้แก่ เพลงไทย

สากลทั่วไป และเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) เนื่องจากเพลงดังกล่าวได้ส่งผลให้ละครไม่ได้รับการ

ประพันธ์เพลงละครขึ้นใหม่ 

 

2.1 ธุรกิจ ผลประโยชน์ และลิขสิทธิ์ของเพลงละครโทรทัศน์  

เป็นปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยใน

ทางอ้อม เนื่องจากลิขสิทธิ์เป็นสิ่งที่ก าหนดผลประโยชน์ที่ได้รับจากเพลงละครโทรทัศน์ ลิขสิทธิ์จึงท า
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ให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียในเพลงละครโทรทัศน์เข้ามาแย่งชิงเพ่ือเป็นเจ้าของเพลง และจากการที่เพลง

ละครโทรทัศน์ถูกแย่งชิงการเป็นเจ้าของจากบุคคลหลายฝ่าย (ค่ายเพลง และ สถานีโทรทัศน์) การ

สร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์จึงเปลี่ยนทิศทางไปตามผู้ถือครองสิทธิ์ ถึงแม้เพลงละครจะเป็นผลงาน

ของนักแต่งเพลงที่แต่งขึ้นตามโจทย์ที่ได้รับจากผู้อ านวยการผลิตละคร เพ่ือน าเพลงไปใช้เป็นเพลง

ละครโทรทัศน์ แต่ในปัจจุบันการท าข้อตกลงของการใช้เพลง ไม่ได้มีแค่ผู้อ านวยการผลิตละคร

โทรทัศน์  และนักแต่งเพลงเพียงเท่านั้น หากยังมีค่ายเพลงที่นักแต่งเพลงสังกัดอยู่  รวมถึง

สถานีโทรทัศน์ที่ออกอากาศละครโทรทัศน์ ได้เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องในผลประโยชน์ทางธุรกิจ 

 

ความเป็นมาของธุรกิจ ผลประโยชน์ และลิขสิทธิ์ที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์
เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 ที่สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม เริ่มออกอากาศอย่างเป็นทางการ 

จนมาถึงช่วงของรัชฟิล์มทีวี ลิขสิทธิ์ของเพลงละครยังคงเป็นของนักแต่งเพลง แต่เพลงและละครที่ถูก

บันทึกออกอากาศเป็นของผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ หากผู้ใดที่ต้องการจะใช้เพลงละครเรื่องนี้

ในกิจกรรมอ่ืน ๆ ที่ไม่เกี่ยวกับละครเรื่องดังกล่าว ผู้นั้นจะต้องติดต่อกับนักแต่งเพลงเพ่ือคุยเรื่อง

สัญญาการใช้งานต่อไป จนเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2520 - 2524 สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ซึ่งมี

นโยบายในการแต่งเพลงน าละครแก่ละครทุกเรื่องที่ก าลังจะออกอากาศ ลิขสิทธิ์เพลงละครจึงมีการท า

สัญญาที่ชัดเจน โดยนักแต่งเพลงมีสิทธิ์ในผลงานของตนเองอย่างเต็มที่ในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงาน แต่

นักแต่งเพลงได้ยกสิทธิ์ในการใช้เพลงละครในละครเรื่องนั้น ๆ รวมถึงการท ากิจกรรมเกี่ยวกับละคร

เรื่องดังกล่าว เช่น การโปรโมท ให้แก่สถานีโทรทัศน์ ทั้งนี้การรวมเทปเพลงละครโทรทัศน์ ลิขสิทธิ์

ขึ้นอยู่กับการตกลงกันระหว่างสถานีโทรทัศน์กับผู้แต่งเพลงละครว่าได้ตกลงกันตั้งแต่ต้นหรือไม่ 

“ช่อง 3 รวมเพลงละครเฉพาะเวลามีอีเว้นท์ (Event) เช่น ครบรอบวันเกิดสถานี ก็จะเอา

เพลงละครมารวมกัน ไม่ได้รวมแล้วเพ่ือจ าหน่าย รวมเพ่ือแจก ส่วนมากเพ่ือแจก แต่ส าหรับการรวม 

ถ้าเป็นบริษัทเพลงคือรวมเพ่ือขาย บางบริษัทไม่ได้จ่ายให้นักแต่งเพลงเพ่ิมก็มี บางบริษัทจ่ายเพ่ิมก็มี 

แล้วแต่ตกลง” (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_4
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หลังจากนั้นค่ายเพลงได้เข้ามามีบทบาทต่อเพลงละครโทรทัศน์ เกิดทางเลือกใหม่ แก่

ผู้อ านวยการผลิตละครในการเลือกนักร้อง และนักแต่งเพลงให้แก่ละครของตน ค่ายเพลงแต่ละแห่งมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวของตนในการแต่งเพลง รวมถึงนักร้องและนักแต่งเพลงที่สังกัดค่ายเพลงด้วย 

ลิขสิทธิ์เพลงละครได้เปลี่ยนแปลงจาก 2 บุคคลมาสู่ 3 บุคคล ระหว่างนักแต่งเพลง ค่ายเพลง และ

ผู้อ านวยการผลิตละคร เพลงละครได้กลายเป็นเพลงที่อยู่ใต้ชื่อของค่ายเพลง โดยนักแต่งเพลงละครมี

สิทธิ์ในเพลงของตนเองในฐานะผู้สร้างสรรค์ แต่ได้มอบสิทธิ์ในการเผยแพร่ให้แก่ค่ายเพลง โดย

บางครั้งค่ายเพลงบางแห่งก็ได้ท าสัญญาซื้อขาดเพลงละครกับนักแต่งเพลงทั้งเต็มใจและไม่เต็มใจ ซึ่ง

ในอนาคตอาจท าให้เกิดปัญหาของการน าเพลงกลับมาใช้ใหม่ หรือการน าละครกลับมาออกอากาศซ้ า 

(Re-run) รวมถึงการรวมเทปเพลงละคร ตัวอย่างเช่น ผู้อ านวยการผลิตละครของค่ายเพลงที่ผลิต

ละคร ละครมีข้อบังคับให้ใช้เพลงน าละครของค่ายตนเท่านั้น การที่ค่ายเพลงซื้อขาดเพลงละครในอดีต

ไป ท าให้ผู้อ านวยการผลิตละครไม่สามารถน าเพลงละครดังกล่าวของค่ายเพลงอ่ืนมาใช้ในละครได้ 

(สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในปัจจุบันที่ค่ายเพลงเป็น

เจ้าของช่องโทรทัศน์ระบบดิจิทัล เพลงน าละครโทรทัศน์จึงเป็นเพลงของค่ายเพลงนั้น ๆ อย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้ แต่ถึงแม้ว่าลิขสิทธิ์จะไม่ได้เป็นปัจจัยหลักที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ 

แต่ลิขสิทธิ์เป็นปัจจัยที่มีผลต่อการเลือกท าสัญญาระหว่างฝ่ายเพลงกับฝ่ายละคร ซึ่งการเลือกท า

สัญญาจะส่งผลต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ เนื่องจากค่ายเพลงและนักแต่งเพลงแต่ละคน 

ย่อมมีเอกลักษณ์ของการแต่งเพลงที่แตกต่างกันออกไป นอกจากนี้ ข้อตกลงที่แตกต่างกันจะส่งผลต่อ

ผลประโยชน์ของแต่ละฝ่ายที่แตกต่างกันไปด้วย เช่น การรวมเทปเพลงละคร หรือการใช้ฟุตเทจ 

(Footage) ของละครในมิวสิควิดีโอ (Music Video) (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 

2559) 

ลิขสิทธิ์เป็นปัจจัยส าคัญของการหาผลประโยชน์ ดังนั้น ปัจจัยนี้จึงท าให้เกิดการผูกขาดเพลง

ละครของสถานีโทรทัศน์ โดยสถานีโทรทัศน์ได้จัดตั้งแผนกเพลงละครขึ้น ตัวอย่างเช่น สถานีโทรทัศน์

ไทยทีวีสีช่อง 3 ที่มีแผนก Chandelier Music ซึ่งเป็นแผนกที่ดูแลเพลงละครโทรทัศน์โดยเฉพาะ ท า

หน้าที่แต่งเพลงละครโทรทัศน์ให้แก่ละครที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เพ่ือ

หลีกเลี่ยงปัญหาลิขสิทธิ์ และให้ผลประโยชน์ตกแก่สถานีโทรทัศน์แต่เพียงผู้เดียว เช่น การดาวน์โหลด

เพลงละครผ่าน Digital Download และแอปพลิเคชัน เช่น Qikplay, LINE MUSIC, KKBOX และ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
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JOOX Music และการจัดคอนเสิร์ตของสถานีโทรทัศน์ เช่น รายการคอนเสิร์ตทีวี 3 สัญจร34 และ

รายการครอบครัวดนตรี Live Concert35 ซึ่งการจัดตั้งแผนกเพลง และการต่อยอดก าไรของเพลง

ละคร ท าให้แผนกเพลงของสถานีโทรทัศน์มีลักษณะเหมือนค่ายเพลงขนาดย่อม เพลงละครจึงไม่ใช่

เพลงละครเพ่ือละครเพียงอย่างเดียว แต่เป็นเพลงละครเพ่ือการค้าด้วย เนื้อหาของเพลงละครเป็นการ

บอกเล่าอารมณ์ของตัวละครซึ่งเป็นคนธรรมดา ผู้ฟังสามารถที่จะโยงเนื้อหาของเพลงเข้าหาตนเองได้

ง่าย ท าให้เพลงละครกลายเป็นเพลงตลาดอย่างเต็มตัว เพราะผู้ผลิตละครเป็นผู้สร้างสรรค์เพลงละคร

ในลักษณะนี้ด้วยตนเอง แต่ถึงอย่างไร การท าเพลงละครที่บอกเล่าถึงอารมณ์ของตัวละครก็ได้ปรากฏ

มาตั้งแต่สมัยก่อน และการท าเพลงที่บอกเล่าอารมณ์ของตัวละครก็เป็นความถนัดแบบหนึ่งของนัก

แต่งเพลงในปัจจุบัน ดังนั้น จึงไม่สามารถกล่าวได้ทั้งหมดว่า สถานีโทรทัศน์ต้องการเพลงที่มีลักษณะ

เป็นเพลงตลาดเพื่อจ าหน่าย อาจเป็นเพราะความถนัดของนักแต่งเพลงเองที่ท าให้เพลงละครน าเสนอ

ออกมาคล้ายเพลงตลาด (ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2559; วิเชียร ตันติพิมล

พันธ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 28 มีนาคม 2559; อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) 

“เรื่องลิขสิทธิ์เพลงละครกับละคร นักแต่งเพลงมีปัญหาน้อยที่สุดแล้ว คนที่มีปัญหาคือ

เจ้าของละครกับค่ายเพลง มันจะปัญหาเรื่องของผลประโยชน์ ละครท าให้เพลงมันดัง ละครเขาลงทุน 

แล้วให้คนอ่ืนชุบมือเปิบ สุดท้ายก็คือลงทุนท าละครแล้วก็ท าเพลงเองด้วยเลย” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, 

สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

เช่นเดียวกันกับสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ที่สถานีหวังจะหยุดปัญหาด้านลิขสิทธิ์เพลง

ละครโทรทัศน์ โดยท าตามสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 สถานีโทรทัศน์จึงได้ลองท าแผนกเพลงละคร

โดยเฉพาะ และได้ยุบตัวลงจากการไม่ยอมรับนโยบายของผู้อ านวยการผลิตละคร เนื่องจาก

ผู้อ านวยการผลิตละครมีความกังวลว่า เพลงละครของตนจะมีลักษณะที่เหมือน ๆ กันในหลาย ๆ 

                                                           
34 รายการคอนเสิรต์ทีวี 3 สัญจร เปน็การแสดงคอนเสิรต์ของดารานักแสดงสังกัดสถานีโทรทัศนไ์ทยทีวสีีช่อง 3 ซึ่ง
จะเปิดการแสดงตามจังหวดัต่างๆ ในประเทศไทย 
35 รายการครอบครัวดนตร ีLive Concert เป็นรายการสด ณ ลานกจิกรรม สวนเพลินมารเ์ก็ต ตรงข้ามอาคารมาลี
นนท์ โดยนักแสดง และศลิปินจะน าเพลงละครของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 มาขับร้อง ซึ่งออกอากาศตอนแรก
เมื่อวันท่ี 9 เมษายน พ.ศ. 2559 ทางช่อง 3SD 



 308 

เพลง และเป็นเพลงเพ่ือการค้าเกินไป จนท าให้ละครของตนไม่มีความน่าสนใจ สถานีโทรทัศน์จึงได้

กลับไปใช้เพลงละครในระบบค่ายเพลงตามเดิม (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2557 สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ได้ให้ทุนแก่บริษัทกันตนาใน

การท าเพลงละครโทรทัศน์ ซึ่งกันตนาได้มอบหมายให้เศรษฐศักดิ์ เศรษฐจิตต์ Producer Music 

Department เป็นผู้ดูแล โดยกันตนาจะผลิตเพลงละครโทรทัศน์โดยใช้คนนอก หรือฟรีแลนซ์ 

(Freelance) ในการแต่งเพลง ท าท านอง และเรียบเรียงเสียงประสาน ทั้งนี้สถานีโทรทัศน์จะเป็นผู้ถือ

ลิขสิทธิ์ของเพลง และเป็นผู้ก าหนดคอนเซ็ปต์ (Concept) ของเพลงร่วมกับผู้อ านวยการผลิตละคร 

และทีมเขียนบทละคร นอกจากนี้ สถานี และผู้อ านวยการผลิตละครของช่อง 7 ยังคงใช้บริการของ

ค่ายเพลง โดยช่องจะส่งผู้อ านวยการผลิตละครไปติดต่อกับค่ายเพลง หรือบางครั้งช่องจะเป็นผู้ติดต่อ

มาหาค่ายเพลงโดยตรง เพ่ือให้ค่ายเพลงแต่งเพลงละครโทรทัศน์ให้ ทั้งนี้ลิขสิทธิ์ของเพลงละคร

โทรทัศน์จะเป็นของค่ายเพลง ละครมีสิทธิ์ใช้เพลงละครโทรทัศน์ในกิจกรรมเกี่ยวกับละครเรื่องนั้น ๆ 

ได้อย่างอิสระ เช่นเดียวกันกับค่ายเพลงที่มีสิทธิ์ใช้ฟุตเทจ (Footage) ของละครในมิวสิควิดีโอ (Music 

Video) สังเกตได้ว่าข้อตกลงระหว่างค่ายเพลงกับฝ่ายละครยังคงเหมือนข้อตกลงระหว่างกันใน

สมัยก่อน ซึ่งค่าใช้จ่ายในการผลิตเพลงละครมีทั้งสถานีโทรทัศน์เป็นผู้ออกค่าใช้จ่าย และผู้อ านวยการ

ผลิตละครเป็นผู้ออกค่าใช้จ่าย หรือบางครั้งค่ายเพลงก็ไม่คิดค่าใช้จ่าย ตามแต่ตกลงกัน การต่อยอดหา

ก าไรจากเพลงละคร ต่างฝ่ายต่างสามารถที่จะท าได้ตามข้อตกลง เช่น สถานีโทรทัศน์สามารถน าเพลง

ละครมาท าเป็นเสียงรอสายโทรศัพท์ และยังสามารถปล่อยเพลงละครให้ผู้ชมได้ดาวน์โหลดภายใต้ชื่อ 

“เพลงละครช่อง 7” (*4977 นาทีละ 5บาท ไม่รวมค่าดาวน์โหลด) ส่วนค่ายเพลงในฐานะเจ้าของ

เพลงละครจากการสร้างสรรค์ ค่ายเพลงจะปล่อยเพลงละครให้ประชาชนดาวน์โหลดผ่าน  Digital 

Download และแอปพลิเคชัน เช่น iTunes, Deezer, KKbox, Line Music, True Music, Joox 

และ Qikplay ในกรณีของบริษัท ดีด้า วิดีโอโปรดักชั่น จ ากัด สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 ได้ให้

งบประมาณในการผลิตเพลงละครโทรทัศน์เช่นกัน โดยสถานีจะเป็นผู้ตรวจสอบผลงานเป็นคนสุดท้าย 

และเป็นเจ้าของลิขสิทธ์เพลงละคร ซึ่งสถานีโทรทัศน์จะแบ่งก าไรจากการต่อยอดเพลงละครแก่บริษัท

ตามที่ตกลงกัน (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559; เศรษฐศักดิ์ เศรษฐจิตต์, สัมภาษณ์ 

29 มีนาคม 2559) 
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ในปัจจุบัน สถานีโทรทัศน์ดิจิทัลได้เกิดขึ้นมากมาย ตัวอย่างเช่น สถานีโทรทัศน์ดิจิทัล  PPTV 

ที่ได้ซื้อละคร และเพลงละครจากผู้อ านวยการผลิตละคร แต่การต่อยอดเพลงละครของสถานีโทรทัศน์

ดิจิทัล PPTV ยังไม่ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัด เนื่องจากละครของ PPTV เป็นสถานีโทรทัศน์ในระยะ

เริ่มแรก ซึ่งในอนาคตควรท าการศึกษาเกี่ยวกับการต่อยอดเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์

ดิจิทัลต่อไป (ศศิมา อิศรางกูร ณ อยุธยา, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 18 พฤษภาคม 2559) 

จากที่กล่าวมา ธุรกิจ ผลประโยชน์ และลิขสิทธิ์จึงเปรียบเสมือนกรอบที่จ ากัดความ

สร้างสรรค์ของผู้ผลิตเพลงละครโทรทัศน์ เนื่องจากผู้ผลิตเพลงละครโทรทัศน์ต้องผลิตเพลงละครให้อยู่

ในความนิยมของคนหมู่มาก เพ่ือผลประโยชน์ทางการค้า และก าไร เพลงละครโทรทัศน์ในแต่ละ

ช่วงเวลาจึงมีทิศทางของการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันออกไปตามกระแสนิยมของผู้ฟังเพลง 

 

2.2 เพลงไทยสากลทั่วไป และเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) 

เพลงไทยสากลทั่วไป และเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) เป็นปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อ

สุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย เนื่องจากการน าเพลงเหล่านี้มาใช้เป็นเพลง

น าละคร ส่งผลท าให้เพลงละครโทรทัศน์ไทยไม่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ทั้งนี้การใช้เพลงเหล่านี้

เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ไม่ใช่ข้อเสียแต่อย่างใด หากเพลงที่น ามาใช้เป็นเพลงที่เข้ากับเนื้อหาของ

ละคร และสามารถท าให้ผู้ชมละครมีอารมณ์ร่วมไปกับละครได้ 

 

2.2.1 เพลงไทยสากลทั่วไป 

การใช้เพลงไทยสากลทั่วไปเป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ เป็นสิ่งที่ปรากฏในทุกยุคทุกสมัย 

ตั้งแต่ยุคของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม โดยการใช้เพลงไทยสากลทั่วไปแบ่งออกได้เป็น 2 

กรณี คือ 

1. เพลงไทยสากลที่ได้รับความนิยมอยู่แล้ว (เพลงฮิต) ผู้อ านวยการผลิตละครน าเพลงฮิตมาใช้ 

เพ่ือให้เพลงช่วยเพิ่มความนิยมของละคร 
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2. เพลงไทยสากลที่เพ่ิงออกสู่ตลาดได้ไม่นาน ผู้อ านวยการผลิตละครที่น าเพลงในลักษณะนี้มา

เป็นเพลงน าละคร เหตุผลประการหนึ่งคือ การลดค่าใช้จ่าย โดยค่ายเพลงอาจคิดค่าลิขสิทธิ์

ในราคาไม่แพง หรือไม่คิดค่าใช้จ่ายในการน าเพลงมาใช้ในละคร เพราะการน าเพลงที่เพ่ิงออก

สู่ตลาดมาใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ ละครจะส่งผลให้เพลงนั้นได้รับความนิยมจากผู้ชม

ละคร 

ในยุคเริ่มแรกของละครโทรทัศน์ การผลิตแผ่นเสียงเพลงน าละครเพ่ือน ามาใช้ในละคร มี

ค่าใช้จ่ายที่สูง หากผู้อ านวยการผลิตละครคนใดไม่มีทุนทรัพย์ ก็มักจะใช้แผ่นเสียงของเพลงไทยสากล

ทั่วไปที่ได้รับความนิยม ซึ่งหาซื้อได้ง่ายและมีราคาที่น้อยกว่า 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ปนัดดา ธนสถิตย์ อธิการบดีสถาบันกันตนา เล่าว่า เพลงน าละครในสมัย

ละครสดยังไม่ได้รับการแต่งใหม่อย่างกว้างขวางเหมือนในสมัยปัจจุบัน แต่ละครจะหยิบยกเพลงจาก

แผ่นเสียงที่มีเพลงที่เข้ากับละครมาเปิดเป็นเพลงน าละคร พร้อม ๆ กับขึ้นรายชื่อนักแสดง และผู้ผลิต

ละคร (ปนัดดา ธนสถิตย์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2559) 

ในช่วงปี พ.ศ. 2530 เพลงไทยสากลทั่วไปถูกน ามาใช้เป็นเพลงน าละครอย่างกว้างขวาง ซึ่ง

มากกว่าการประพันธ์เพลงน าละครขึ้นใหม่ ธิติมา สังขพิทักษ์ ผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์ ได้เล่า

ถึงการการเลือกหยิบเพลงไทยสากลที่มีอยู่แล้วมาใช้ว่า การเลือกเพลงไทยสากลที่มีอยู่แล้วมาใช้เป็น

เพลงน าละครค่อนข้างมีความสะดวก เพราะเพลงมีความหลากหลาย ทั้งเนื้อหา และอารมณ์ เพียงซื้อ

ลิขสิทธิ์เพ่ือขอน ามาใช้ ท าให้ประหยัดเวลากว่าการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม่ นอกจากนี้ เพลง

ทั่วไปนั้นยังสามารถให้อารมณ์ และเนื้อหาที่ตรงกว่าเพลงละครที่แต่งขึ้นใหม่บางเพลง เนื่องจากนัก

แต่งเพลงมีจ านวนน้อย และการที่จะแต่งเพลงละครให้ตรงตามเนื้อหาและอารมณ์ของละครนั้นท าได้

ยาก หากไม่อ่านเรื่องย่อหรือท าความเข้าใจกับฝ่ายผลิตละครให้ดี อีกเหตุผลของการเลือกเพลงไทย

สากลทั่วไปมาใช้ คือ เพลงไทยสากลบางเพลงที่มีความนิยมอยู่ก่อนแล้วสามารถเป็นพ้ืนฐานความนิยม

ให้แก่ละครที่น าเพลงนั้นมาใช้เป็นเพลงน าของละครได้ นอกจากนี้ ละครที่ใช้เพลงไทยสากลประเภทนี้

อาจได้รับความช่วยเหลือด้านการโปรโมทจากค่ายเพลง ผ่านรายการวิทยุ  (ธิติมา สังขพิทักษ์, 

สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์, 15 มีนาคม 2559) 
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“อย่างตอนนั้นท าเรื่องสกุลกา (2526) ก็เอาเพลงใจรัก ของสุชาติ ชวางกูร มาใส่ อันนี้ก็ฮิต 

แต่ตอนมันออกมายังไม่ฮิต แต่พอประกอบละครแล้ว ฮิตทันที” (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์

, 18 มีนาคม 2559) 

สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) เล่าว่า การใช้เพลงไทยสากลทั่วไปที่อยู่ในตลาดมาเป็นเพลง

ละครมีมานานแล้ว ตั้งแต่มีการเข้ามาของค่ายเพลง ส่วนมากพบในเพลงแทนอารมณ์ของตัวละคร

มากกว่าเพลงน าละคร ค่ายเพลงส่วนใหญ่น าเพลงที่ก าลังจะปล่อยออกสู่ตลาด และมีเนื้อหาเพลงที่

ตรงกับเนื้อเรื่องละครมาเสนอให้ผู้อ านวยการผลิตละครน าไปใช้ หรืออีกกรณีหนึ่ง ผู้อ านวยการผลิต

ละครเป็นฝ่ายมาขอ หรือจ้างวานให้ค่ายเพลงท าเพลงแทนตัวละครให้ แต่ถึงอย่างไร หากเพลงไทย

สากลทั่วไปที่อยู่ในตลาดมีความลงตัว และเหมาะสมกับละคร ก็ไม่เสียหายที่ละครจะน าเพลงไทย

สากลทั่วไปมาใช้เป็นเพลงน าละคร (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

การน าเพลงไทยสากลทั่วไปมาใช้เป็นเพลงน าละครถึงแม้จะปรากฏอยู่ในทุกช่วงเวลา แต่ใน

ปัจจุบัน แนวโน้มของการน ามาใช้นั้นมีลดลงจบแทบไม่ปรากฏ เนื่องจากระบบธุรกิจที่ผลักดันให้

สถานีโทรทัศน์ และค่ายเพลงต้องแต่งเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นใหม ่เพ่ือการต่อยอดการขายเพลงละคร 

 

2.2.2 เพลงละครผลิตซ้ า (Remake) 

การน าเพลงละครในอดีตกลับมาใช้ใหม่เมื่อมีการน าละครเรื่องเดิมกลับมาผลิตซ้ า (Remake) 

เป็นสิ่งที่ปรากฏให้เห็นได้บ่อยครั้ง แต่ไม่ใช่เพลงละครของละครทุกเรื่องที่จะถูกน ากลับมา ใช้ใหม่ 

เนื่องจากความเป็นธุรกิจทีผู่้ผลิตสามารถน าเพลงละครที่แต่งใหม่ไปต่อยอดเพ่ือหาผลประโยชน์ได้ โดย

เหตุผลของการน าเพลงละครกลับมาใช้ใหม่คือ  

1. ประหยัดต้นทุนการผลิตเพลงละครโทรทัศน์และช่วยโปรโมทละคร ดังเช่น การเลือกใช้เพลง

เก่าส าหรับละครผลิตซ้ า (Remake) ของกันตนาในปัจจุบัน กันตนาจะเลือกเพลงที่คุ้นหูผู้ชม

ละครรุ่นเก่า และน าเพลงมาเรียบเรียงดนตรีใหม่เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย โดยมีเหตุผลว่าเพลง

เดิมมีส่วนช่วยในการโปรโมทละครให้เป็นที่กล่าวถึงได้ง่าย 
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2. เพลงละครเดิมเป็นที่นิยมและมีความลงตัวต่อละคร จนกลายเป็นภาพจ าของผู้ชมว่าเพลง

ละครนี้ถูกสร้างมาเพ่ือละครเรื่องนี้โดยเฉพาะ 

3. ลดความเสี่ยงในการแต่งเพลงละครใหม่ท่ีอาจไม่มีดีเท่าเพลงเดิม 

 เพลงละครที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ ส่วนมากผู้ชมสามารถพบได้ในละครย้อนยุค และละครที่มี

เนื้อหาเกี่ยวกับอดีต เนื่องจากเพลงละครที่แต่งขึ้นเดิมเป็นเพลงที่เกิดขึ้ นในช่วงเวลาเดียวกับบท

ประพันธ์หรือนิยายที่ถูกน ามาสร้างเป็นละคร ท าให้เพลงละครเดิมมีความเข้ากันกับละครทั้งเนื้อหา 

และดนตรี แต่ถึงอย่างไรเพลงต้องได้รับการปรับจังหวะ ท านอง ค าร้อง และวิธีการร้อง เพ่ือให้เข้ากับ

ความนิยมของผู้ฟังและผู้ชมละครในปัจจุบัน แต่ผู้อ านวยการผลิตละครต้องพึงระวังความเสี่ยง เพราะ

เพลงละครบางเพลงมีช่วงอายุที่ห่างจากผู้ชมละครในปัจจุบันจนเกินไป ท าให้เพลงอาจไม่ตอบโจทย์

ตลาดผู้ชมละครในปัจจุบัน 

 “ละครเรื่องต้องดี  ละครดังเพราะเพลงมีน้อยกว่าเพลงดังเพราะละคร ละครดีมัน

ประกอบด้วยองค์ประกอบที่เยี่ยมในหลาย ๆ อย่าง พอเอามารวมกันแล้วได้อรรถรส คนดูแล้วสนุก 

เพลงละครเป็นตัวเสริม ที่จะขยี้ความรู้สึกของคนดูระหว่างดูละคร เพลงจะประสบความส าเร็จ ต่อเมื่อ

ละครประสบความส าเร็จ แล้วเพลงนั้นก็จะอยู่ไปในความทรงจ าอีกนาน แต่ถ้าละครไม่ประสบส าเร็จ 

เพลงเพราะก็อาจจะไม่ถูกจดจ า เพราะคนไม่ดูละคร ไม่อยากติดตาม พอไม่ติดตามก็ไม่ได้ฟังเพลง 

เพลงมันก็ไม่ติดหู” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

เพลงละครใดท่ีได้รับความนิยมและถูกน ากลับมาใช้ซ้ าอยู่เป็นประจ า ในอนาคตเพลงดังกล่าว

ก็มีโอกาสสูงที่จะถูกน ากลับมาใช้ใหม่อยู่เรื่อย ๆ เนื่องจากความนิยมที่เพ่ิมข้ึนทุกครั้งที่มีการน ากลับมา

ใช้ใหม่ แต่ในปัจจุบันมีการแต่งเพลงละครขึ้นใหม่ส าหรับละครผลิตซ้ า ( Remake) หลายเรื่อง 

เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละครโทรทัศน์เห็นว่า ละครได้มีการเปลี่ยนบริบท หรือพลิกแพลงบทละคร 

ท าให้เพลงละครเดิมไม่ตรงตามเนื้อหาของละครอย่างที่ตั้งใจไว้ แต่ถ้าหากผู้อ านวยการผลิตละครได้

เลือกเพลงละครเดิมมาใช้ เพลงอาจได้รับการเปลี่ยนดนตรี และนักร้อง เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย 

นอกจากนี้ เพลงละครเดิมที่ได้รับการปรับแต่งยังสามารถดึงดูดผู้ชมละครได้หลากหลายช่วงอายุทั้ง

อดีตและปัจจุบันอีกด้วย (วิเชียร ตันติพิมลพันธ์, สัมภาษณ์ทางโทรศัพท,์ 28 มีนาคม 2559) 
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ปัจจัยท่ีท าให้เพลงละครถูกน ากลับมาใช้ใหม่ 

การน าเสนอบทเพลงจ าเป็นต้องมีองค์ประกอบ คือ คีตกวีหรือผู้ประพันธ์ เนื้อร้องและผู้สร้าง

ท านอง บทเพลงหรือเนื้อหา นักร้องและนักดนตรี ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน ผู้ควบคุมการบันทึกเสียง 

และห้องอัดเสียง กระบวนการผลิต ผู้เผยแพร่บทเพลง และผู้จัดจ าหน่าย สื่อที่จะช่วยในการถ่ายทอด

บทเพลงไปสู่ผู้ฟังหรือผู้รับสาร ซ่ึงองค์ประกอบทั้งหมดต้องท างานประสานกันอย่างมีประสิทธิภาพ 

เพ่ือให้เกิดคุณลักษณะของเพลงที่ดี กล่าวคือ ความเหมาะสมของเนื้อเพลง จังหวะ การเรียบเรียงเสียง

ประสาน การเลือกใช้ค าที่มีความหมายที่ดีซาบซึ้งกินใจผู้ฟัง นักร้อง นักดนตรีที่มีความสามารถ

ถ่ายทอดความไพเราะของเพลง ทั้งหมดก่อให้เกิดความนิยม และก่อให้เกิดภาพจ าที่ดีต่อเพลงต่อไป 

ซึ่งองค์ประกอบของเพลงที่ดีจ าต้องมีคุณลักษณะ ดังนี้ (นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ, 2535) 

1. ท่วงท านองต้องไพเราะเสนาะหู เป็นเพลงที่แต่งมาดีทั้งการบรรเลงเสียงประสาน จังหวะ เนื้อ

ร้อง ท านอง มีความลงตัวเหมาะสม 

2. เนื้อหาของเพลงมีความหมายดี และเข้าถึงใจของผู้ฟัง 

3. มีนักร้อง นักดนตรีที่ดี สามารถถ่ายทอดความไพเราะของเพลงนั้นออกมาสู่ผู้ฟัง 

4. เพลงนั้นจะต้องให้อารมณ์ สามารถรับใช้สังคมหรือบุคคลได้ และท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อย

ตามได้  

เพลงละครที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่มักจะเป็นเพลงที่ง่ายต่อการฟัง ไม่ซับซ้อน ไม่ผูกมัดเพลงกับ

เวลา และสถานที่ใด ๆ สามารถใช้ได้ทุกยุคทุกสมัย ซึ่งการน ากลับมาใช้ใหม่มีส่วนสนับสนุนให้เพลง

ละครคงอยู่ต่อไป ยิ่งเพลงใดถูกน ากลับมาใช้ใหม่อย่างต่อเนื่อง เพลงละครนั้นจะได้รับการต่ออายุจาก

ภาพจ าของผู้ชม 

เพลงละครที่ได้รับความนิยมในอดีต เมื่อน ากลับมาใช้ใหม่สามารถเรียกความสนใจของผู้ที่เคย

ชมละครเรื่องนี้ในอดีต และของผู้ชมในปัจจุบันไปพร้อม ๆ กัน เนื่องจากผู้ชมละครอาจอยากจะฟัง

เพลงที่ไม่เหมือนกับคนส่วนใหญ่ในสมัยเก่า แต่ก็ยังอยากที่จะซึมซับเพลงที่ได้รับความนิยมในอดีตไป

พร้อม ๆ กัน ท าให้เพลงอาจมีการปรับแต่งตามยุคสมัยไปบ้าง แต่ถึงอย่างไรก็ยังคงความเป็นอดีต

เอาไว้ 
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นฤภัย อักษรมี (2556) ได้ท าการศึกษาและวิเคราะห์สังคมวัฒนธรรมผ่านเพลงผีไทยสมัย

นิยม ของ มนัส ปิติสานต์ ว่าท าไมเพลงละครโทรทัศน์เรื่อง ปอบผีฟ้า กระสือ และแม่นาคพระโขนง 

ซึ่งเป็นเพลงประกอบละครโทรทัศน์แนวสยองขวัญที่โด่งดัง จึงได้เกิดการผลิตซ้ า ( Remake) ใน

รูปแบบต่าง ๆ อย่างแพร่หลาย แม้ว่าเวลาจะผ่านมานานแล้วก็ตาม ผลคือปรากฏการณ์ของการผลิต

ซ้ า (Remake) ในยุคปัจจุบันเป็นปรากฏการณ์ของ “วัฒนธรรมกระแสนิยม” (Pop Culture) ซึ่งเป็น

การมองกระบวนการผลิตซ้ าของความเชื่อกับการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างภาพยนตร์ และละคร

โทรทัศน์ที่ผ่านโลกของทุนนิยมที่ผลิตสินค้าออกมาให้ได้มากที่สุด เพ่ือเข้าถึงทุกชนชั้นที่มีฐานะ

ใกล้เคียงกัน นอกจากนี้ ยังมีการดัดแปลงเพลงตามกระแสนิยมของแต่ละยุคสมัย เพ่ือตอบรับกระแส

ดนตรีที่เคลื่อนที่ไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดนิ่ง ซึ่งนฤภัย อักษรมี ได้สรุปผลการวิจัยว่า กระบวนการ

สื่อสารทั้งหมดในเพลงละครโทรทัศน์ กระบวนการทางภาษานั้นส าคัญที่สุด และมีความชัดเจนที่สุด 

ภาษาเป็นการสร้างเอกลักษณ์เป็นที่น่าจดจ าให้กับตัวเพลง เมื่อมีการพูดถึงละครโทรทัศน์เรื่องใด ๆ 

ขึ้นมา เสียงเพลงละครโทรทัศน์เรื่องนั้นตามความทรงจ าของผู้เสพย์สื่อก็จะตามมาด้วย กลายเป็น

ความสัมพันธ์ของเอกลักษณ์ในเพลงและความเป็นที่นิยมของละครโทรทัศน์ แต่ผู้วิจัยมีความคิดเห็นที่

แตกต่างออกไป จากการสัมภาษณ์นักแต่งเพลง รวมถึงมนัส ปิติสานต์ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ภาษาไม่ใช่

กระบวนการสื่อสารในเพลงละครโทรทัศน์ที่ส าคัญที่สุด แต่เป็นท านองที่เป็นกระบวนการสื่อสารใน

เพลงละครโทรทัศน์ที่ส าคัญที่สุด 

ท านอง และค าร้องเป็นสิ่งที่อยู่คู่กันในเพลง แต่ท านองนั้นส าหรับนักแต่งเพลงแล้ว ท านอง 

คือ สิ่งที่ต้องให้ความส าคัญเป็นอันดับหนึ่ง เนื่องจากท านองคือเสียงที่เปรียบได้กับเสียงในธรรมชาติ 

มนุษย์จะเลือกรับ และจ าเสียงที่ไพเราะตามสัญชาตญาณ ดังนั้น เพลงละครจึงต้องมีท านองที่ไพเราะ 

สิ่งที่ตามมาจึงเป็นค าร้องท่ีเหมาะสม  

“ท านอง จังหวะขึ้นมาก่อน ดูว่าจุดประสงค์ละครเป็นอย่างไร ถ้าเราใช้ท านองที่มันไม่เข้ากัน

กับละคร มันอาจจะไม่สุด เวลาแต่งเพลง ท านองส าคัญที่สุด ค าร้องหาง่าย ท านองหายาก ค าร้องต่อ

ให้เพราะแค่ไหน ถ้าท านองไม่เพราะก็ไม่เกิด โดยมากจะไม่ได้มีบท ไม่ได้เรื่องย่อ จะคุยกันมากกว่าว่า

เนื้อหาเป็นอย่างไร ดีกว่าไปอ่าน” (มนัส ปิติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 
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“ท านองของมันเวลาพ่ีแต่ง พ่ีอ่านเรื่องย่อ หรืออ่านนิยายเลย อ่านแล้วพ่ีจะเอาความรู้สึกที่พ่ี

รู้สึกกับเรื่องนี้มาเขียนเมโลดี้ (Melody) ก่อน เพราะเวลาเอาเมโลดี้ (Melody) ไปประกอบภาพ 

เมโลดี้ (Melody) ที่มันได้อารมณ์เดียวกับภาพ มันถึงจะได้อารมณ์ จะเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน ฉะนั้นพ่ี

ต้องจับความรู้สึกของเรื่องก่อนว่า ถ้าเรานั่งดูละครเรื่องนี้ อารมณ์ของละครไปทิศทางไหน เมโลดี้ 

(Melody) ของเราต้องไปทิศทางเดียวกัน ฉะนั้นถามว่า มันมีความส าคัญไหม มีความส าคัญมาก 

เพราะตัวเมโลดี้ (Melody) ของเรา ถ้าเอาไปเปิดกับละครแล้ว แม้กระทั่งไม่มีเนื้อร้อง มันจะรู้สึกถึง

ความสวยงาม เมโลดี้ (Melody) เวลาเพลงประกอบกับละคร มันจะท าให้อารมณ์ของคนดูเหมือน

เมโลดี้ (Melody) มัน hint มันเข้าใจง่ายกว่า มันเป็นภาษาสากล บางทีคนดูละคร ก็รู้สึกไม่เหมือนกัน 

บางทีนั่งดูละคร นั่งกันหลายคน ก็รู้สึกไม่เหมือนกัน แต่พอเพลงมา เพลงจะเป็นตัวกลางว่าคุณควร

รู้สึกอย่างไร มันสะกดจิตให้คนดูที่ได้ยินเพลงเคลิบเคลิ้มคล้อยตาม เพลงมันก็ได้ท าหน้าที่ของมัน 

เพลงไม่ใช่อยู่เฉพาะตอนต้นอย่างเดียว ตอนนั้นคนยังไม่ได้ดูละคร มันส าคัญที่ตอนดูละครด้วย ถ้า

เมโลดี้ (Melody) ไม่ได้ เนื้อหาได้ มันก็จะท างานไม่ครบ ถ้าเมโลดี้ (Melody) ได้ แต่เนื้อไม่คม มันก็

เหมือนเพลงที่แบบ ฟังดูเพราะดีนะ แต่เนื้อมันยังไม่ขยี้” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 

2559) 

ความเป็นที่นิยมของเพลงละครโทรทัศน์ถูกน าเสนอผ่านสื่อในโลกอุตสาหกรรม ซึ่งเป็นหนึ่ง

ในสินค้าแปรรูปจากวัฒนธรรมที่ถูกผลิตซ้ าและเผยแพร่พร้อม ๆ กับการผลิตซ้ าของละครโทรทัศน์ 

(Remake) โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์นักแต่งเพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่

มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย ผนวกกับข้อมูลของนฤภัย อักษรมี ผู้วิจัยจึงสรุป

ปัจจัยส าคัญท่ีท าให้เพลงละครได้รับความนิยม และถูกน ากลับมาใช้ใหม่ ดังนี้  

1. เพลงละครโทรทัศน์ที่ถูกสร้างขึ้นจากเรื่องเล่า ต านาน พ้ืนฐานความเชื่อ เพลงพ้ืนบ้าน หรือ

เรื่องราวประวัติศาสตร์ ซึ่งนับว่าเป็นเรื่องที่ใกล้ตัวที่ผู้เสพย์สื่อ (ผู้ฟัง/ผู้ชมละคร) คุ้นเคยเป็น

อย่างดี เพลงละครท่ีท าการย่อเรื่องเล่าเหล่านี้ลงบนเนื้อหาของเพลงที่ไม่เกินสามนาที จึงเป็น

สิ่งที่ง่ายต่อการเสพย์ของผู้ฟัง นอกจากนี้ เพลงละครในสมัยก่อนเป็นเพลงที่แต่งขึ้นจากนิยาย

ที่น ามาสร้างเป็นละคร ซึ่งมีรากฐานความเป็นไทยอยู่ในตัวเอง เพลงจึงเป็นเสมือนสิ่งที่บรรจุ

ความเป็นไทยเอาไว้ในตัวเอง ท าให้เพลงนั้นสามารถอยู่คู่กับสังคมไทยผ่านกาลเวลา เพลง

ละครนี้จึงเป็นเพลงที่ฟังกี่ครั้ง ก็ยังสามารถท าให้ผู้ฟังหวนนึกถึงบรรยากาศของสังคมไทยที่
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เป็นรากฐานชีวิตในอดีตของบรรพบุรุษ เช่น เพลงแม่นาคพระโขนง ในท่อน “โอ ละเห่ โอละ

หึก” ผู้ฟังต่างมีความคุ้นเคยกันดีจากวัฒนธรรมเพลงกล่อมเด็ก ท าให้ผู้เสพย์สื่อตอบรับต่อ

เพลงได้โดยทั่วกัน 

2. กระบวนการผลิตซ้ าในตัวของสื่อเองที่เป็นตัวกระตุ้นการผลิตซ้ า (Remake) ในครั้งต่อ ๆ ไป 

ท าให้ลักษณะเด่น ๆ ในแต่ละเพลงถูกย้ าจนเป็นที่จดจ า 

3. ละครโทรทัศน์ทั้งในอดีต และปัจจุบัน (โดยเฉพาะเพลงละครในอดีต การที่ละครในสมัยก่อน

มีจ านวนตอนมาก ออกอากาศติดต่อกันเป็นเวลาหลายเดือน ถึงแม้จะออกอากาศตอนละไม่กี่

นาที ท าให้เพลงน าละครถูกใช้ในจ านวนครั้งที่มากกว่าละครในปัจจุบัน) ทุกเรื่องเริ่มต้นด้วย

เพลงละคร เพลงจึงถูกเปิดซ้ าตามจ านวนตอนที่ละครออกอากาศ ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นการย้ า

คิดย้ าท า ท าให้ผู้เสพย์สื่อสามารถซึมซับเพลงละครโดยอาจไม่รู้ตัว แม้ว่าในแต่ละเวอร์ชั่น 

(Version) ของละครผลิตซ้ า (Remake) จะแตกต่างกัน และถึงแม้เพลงละครจะไม่ใช่ผลงาน

ของต้นฉบับ แต่โดยรวมความหมายของเพลงยังจับอยู่กับเนื้อเรื่องของละคร ดังนั้น การผลิต

ซ้ าของละครโทรทัศน์ (Remake) ท าให้ภาพของตัวละคร และลักษณะเด่นต่าง ๆ ของ

องค์ประกอบ เช่น เพลงละครโทรทัศน์ กลายเป็นเอกลักษณ์ที่ถูกจดจ าในแต่ละประสบการณ์

ปัจเจกของผู้เสพย์สื่อ 

4. กระบวนการทางภาษาในการเล่าเรื่อง การใช้ภาษาตรงไปตรงมาเพ่ือบอกเล่าเรื่องราว เมื่อคน

จดจ าเพลง สิ่งแรกที่คนจะนึกถึงนอกจากท านอง คือ ค าร้องที่ท าให้ผู้เสพย์สื่อนึกถึงมนภาพ

ของละครที่เพลงได้มอบให้ การแต่งเพลงละครในอดีต นอกจากนักแต่งเพลงจะอ่านเรื่องย่อ 

และบทละครแล้ว นักแต่งเพลงบางคนยังอ่านนิยายเพ่ือหาข้อมูลมาใช้ในการแต่งเพลง บาง

คนได้หยิบยกภาษา ประโยค และค ากลอนจากนิยายมาใช้เป็นค าร้อง ส่งผลให้เพลงมีค าร้อง

ที่สละสลวยจากภาษานิยายที่สละสลวย 

“อีกอย่างคนท าเพลงสมัยก่อนจะอ่านนิยายนะ บางทีจะตัดตอนจากนิยายมาแต่งเพลงเอง 

ฉะนั้นเพลงส่วนใหญ่ที่แต่งข้ึนจะเอาประโยคจากนิยายมาแต่งมาขยาย บางเรื่องจะมีกลอน จะมีค าพูด

ที่คมคาย” (ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2559) 

5. ดนตรีและท านองที่ติดหู เพลงละครมีการใช้ดนตรีที่เหมาะสมกับเนื้อหาของละคร ท าให้ผู้ชม

ละครรู้สึกคล้อยตามอารมณ์ของละครได้ง่ายและลึกซ้ึง 
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6. ความเป็นเอกลักษณ์และความน่าจดจ าของเพลงละครโทรทัศน์ ดังเช่นในกรณีเพลงของมนัส 

ปิติสานต์ เพลงละครทุกเพลงจะมีภาษาที่ง่าย ตรงไปตรงมา และมีการใช้เสียงประกอบ 

(Sound Effect) เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้แก่ผู้ฟัง จากกรณีตัวอย่างในงานวิจัยของนฤภัย 

เพลงละครจากปอบผีฟ้า กระสือ และแม่นาคพระโขนง ของมนัส ปิติสานต์ มีการใช้เสียง

ประกอบ (Sound Effect) เพ่ือสร้างความน่ากลัวให้กับเพลง เป็นสัญญะทางเสียงที่ถูกใช้เพ่ือ

สื่อถึงผี  

7. การท าให้เพลงละครให้เข้าใจง่ายเพ่ือการเข้าถึง เช่น การใช้ค าพูดลงในเพลง ค าว่า “เลือด” 

ในเพลงปลอบผีฟ้า ของมนัส ปิติสานต์ เป็นการดึงจุดเด่นในตัวละครเอกของเรื่องลงมาสู่เพลง

ด้วยค าพูดที่จ าง่าย ท าให้ผู้เสพย์สื่อตอบรับต่อเพลงได้โดยทั่วกัน 

8. การที่เพลงถูกน าไปใช้ในสื่อรูปแบบอื่น เช่น โฆษณา 

9. จ านวนของละคร และเพลงละครที่มีน้อยในอดีต ท าให้ง่ายต่อการเป็นภาพจ าของผู้เสพย์สื่อ 

10. ความทันสมัยของเพลงละครโทรทัศน์ ความทันสมัยของเพลงละครในขณะออกอากาศ จะ

เป็นตัวเชื่อมมาสู่ความนิยมในอนาคต เนื่องจากทันสมัยในอดีต คือล้าสมัยในปัจจุบัน หาก

เพลงละครที่มีความทันสมัยในระดับสูง เพลงละครก็จะมีโอกาสที่จะยังได้รับความนิยมใน

ปัจจุบัน 

11. ความลงตัวของทุกปัจจัย และความเข้ากันระหว่างเพลงละครกับละครโทรทัศน์ 

ด้วยปัจจัยทั้งหมดนี้ เพลงละครใดที่ครอบคลุมปัจจัยได้มาก ก็มีความเป็นไปได้ที่เพลงจะถูก

น ากลับมาใช้ใหม่อย่างสม่ าเสมอ ทั้งนี้หากฝ่ายผลิตละครได้เปลี่ยนเนื้อหาของละคร เพ่ิมตัวละคร หรือ

พลิกบทละครของละครที่ผลิตซ้ า (Remake) การเลือกใช้เพลงละครเดิมที่มีอยู่แล้ว อาจไม่ใช่ทางเลือก

ที่เหมาะสม เพราะเพลงไม่สามารถที่จะให้เนื้อหาที่ครอบคลุมเนื้อหาของละครได้ ดังนั้น ในอนาคตคง

ต้องมีการศึกษา และสังเกตการณ์เพลงละครผลิตซ้ า (Remake) ต่อไป 
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ส่วนที่ 2 ทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน และแนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ไทยใน
อนาคต 

ทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน และแนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ไทยใน

อนาคต ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลใน 2 หัวข้อ ประกอบไปด้วย 

1. ทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน 

2. แนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ในอนาคต 

 

1. ทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน  

ปัจจุบันสื่อสารมวลชนมีการขยายตัวในโทรทัศน์ระบบดิจิทัล ท าให้สถานีโทรทัศน์ต้องหา

รายการมาออกอากาศให้ครบตามผังรายการ ซึ่งละครโทรทัศน์ก็เป็นรายการความบันเทิงหนึ่งที่แต่ละ

สถานีโทรทศัน์ให้ความส าคัญ จ านวนของละครโทรทัศน์จึงมีเพ่ิมมากขึ้นกว่าแต่ก่อน จากจุดนี้เองที่ท า

ให้เพลงละครโทรทัศน์มีจ านวนมากตามไปด้วย จนเกิดการแย่งชิงตลาดของเพลงละครโทรทัศน์ ผู้ผลิต

เพลงละครจึงต้องสร้างความโดดเด่นให้แก่เพลงละครของตนให้ได้มากที่สุด ท าให้เพลงละครโทรทัศน์

ยิ่งมีความใกล้เคียงกับเพลงไทยสากลทั่วไปมากขึ้นทุกที แต่ถึงอย่างไร จากการสัมภาษณ์ผู้ดูแลการ

ผลิตเพลงละครโทรทัศน์ และนักแต่งเพลง ทุกท่านยังคงยืนยันว่าหน้าที่ของเพลงน าละครโทรทัศน์

ยังคงเป็นการเล่าเรื่องของละคร แม้ว่าเพลงจะเป็นการเล่าอารมณ์ของตัวละคร แต่การเล่าอารมณ์ของ

ตัวละครก็ยังยึดล าดับอารมณ์ตามเนื้อเรื่องของละคร 

เพลงละครในปัจจุบันยังคงมีหน้าที่เหมือนกับสมัยก่อน แต่ได้เปลี่ยนการใช้ภาษา และดนตรี

ตามยุคสมัย แต่ถึงอย่างไรเพลงละครก็ยังคงมีหน้าที่เพ่ือสนับสนุนละครไม่เปลี่ยนแปลง ซึ่งนับวันเพลง

ละครโทรทัศน์จะมีความนิยมต่อผู้ฟังมากขึ้นเรื่อย ๆ โดยมากกว่าเพลงไทยสากลทั่วไป เนื่องจากเพลง

ละครมีละครเป็นตัวช่วยในการเผยแพร่เพลงสู่ผู้ฟัง และถ้าหากละครได้รับความนิยม ละครก็จะช่วย

ส่งเสริมเพลงละครให้ได้รับความนิยมไปด้วย แต่ด้วยปัจจุบันทีเ่รทติ้ง (Rating) ถือเป็นเรื่องที่ส าคัญต่อ

ละคร และเพลงละครโทรทัศน์ การท าเพลงออกมาให้โดดเด่นไปพร้อม ๆ กับละครจึงเป็นสิ่งส าคัญ 

หากทั้ง 2 สิ่ง ไม่เดินไปในทิศทางเดียวกัน ความนิยมต่ออีกสิ่งก็จะเกิดขึ้นได้ยาก นอกจากนี้ ด้วยระบบ

ธุรกิจที่เข้ามามีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ เพลงละครโทรทัศน์จึงได้กลายเป็นเพลง
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ตลาดมากขึ้นเรื่อย ๆ และมีจ านวนเพลงในละครต่อเรื่องมากขึ้น เพลงละครจึงไม่สามารถท าให้ผู้ฟังมี

อารมณ์ร่วมไปกับละครได้มากเท่ากับเพลงละครในสมัยก่อน เพลงละครจึงกลายเป็นเพลงที่ผู้คนน ามา

ร้องเล่นทั่วไป มากกว่าที่จะเป็นเพลงที่ท าให้นึกถึงละคร 

การที่เพลงละครและละครโทรทัศน์มีจ านวนมากขึ้นในปัจจุบัน ท าให้เพลงละครโทรทัศน์มี

จ านวนมากขึ้นตามไปด้วย อาจส่งผลให้เนื้อหาของเพลงและแนวดนตรีมีความซ้ าซาก ขึ้นอยู่กับนัก

แต่งเพลงว่าสามารถที่จะสร้างสรรค์เพลงละครให้แตกต่างบนความเหมือนได้หรือไม่ ซึ่งไม่ใช่แค่เพลง

ละครโทรทัศน์เท่านั้น แต่รวมไปถึงเพลงไทยสากลทั่วไปด้วย โดยเพลงละครจะเป็นไปตามเนื้อหาและ

อารมณ์ของละคร เมื่อละครโทรทัศน์มีจ านวนมากขึ้นจนเกิดความซ้ าซาก เพลงละครก็จะเกิดความ

ซ้ าซากไปด้วย แต่ถึงอย่างไร ในปัจจุบันที่สื่อมีการขยายตัว รวมถึงสื่อสังคมออนไลน์ (Social Media) 

ที่สามารถส่งสารเพลงน าละครออกไปได้อย่างรวดเร็วก่อนละครจะออกอากาศ ท าให้เพลงน าละคร

สามารถเป็นที่นิยมของผู้ฟ้งได้เร็วกว่าละครโทรทัศน์ อีกทั้งยังช่วยให้ละครโทรทัศน์ได้รับความนิยม

ตามเพลงน าละครได้อีกด้วย 

 

2. แนวโน้มของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในอนาคต 

ในอนาคต ภาพของเพลงละครจะมีความเป็นอุตสาหกรรมมากยิ่งขึ้น โดยเพลงละครจะยิ่งมี

เนื้อหาที่ซ้ า ๆ กัน และคุณภาพอาจตกต่ าลง เพราะต้องผลิตผลงานแข่งกับเวลา เพลงละครจะ

กลายเป็นเพลงที่ยากต่อการน ากลับมาใช้ใหม่ ถึงแม้ว่าเพลงจะไพเราะแค่ไหนก็ตาม นอกจากนี้ เพลง

ละครในอดีตท่ีเป็นที่รู้จักจะยิ่งเลือนรางหายไปจากความทรงจ าของผู้คน เนื่องด้วยคนรุ่นใหม่ที่เกิดไม่

ทันเพลง และจ านวนของเพลงละครใหม่ ๆ ที่ล้นตลาด แต่ถึงอย่างไรการสร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ก็ยังคงตั้งอยู่บนฐานความนิยมของผู้เสพย์ โดยเพลงจะต้องสามารถเข้าถึงอารมณ์ของผู้ฟังได้

ง่าย มีค าร้องและดนตรีที่ได้รับความนิยมตามสมัยนิยม (Popular and Mass) ทั้งนี้เพลงละคร

โทรทัศน์ยังคงมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับละครไม่มากก็น้อย ไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนานเพียงใดก็ตาม แต่ใน

อนาคตกลุ่มผู้ชมละครอาจจะมีจ านวนน้อยลง ท าให้คนที่จะรู้จักเพลงละครน้อยลงตามไปด้วย 

เนื่องจากสื่อมีการขยายตัว ท าให้ทางเลือกความบันเทิงมีมากขึ้น สื่อละครจะต้องแข่งขันกับสื่อความ

บันเทิงรูปแบบอ่ืนมากขึ้น กล่าวคือ ในปัจจุบันผู้คนสามารถเลือกแหล่งข้อมูล รวมถึงข้อมูลที่
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เฉพาะเจาะจงกับความต้องการของตนเองได้อย่างหลากหลาย เช่น ผู้ชมละครที่ชมละครผ่านสื่อสังคม

ออนไลน์สามารถเลือกรับชมเฉพาะเนื้อเรื่องของละครได้โดยไม่ต้องฟังเพลงละคร 

“เพลงละครจะต้อง Based on pop และ Based on mass” (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์

, 6 เมษายน 2559) 

นักแต่งเพลงและผู้อ านวยการผลิตละครส่วนหนึ่ง ได้พูดถึงแนวโน้มของเพลงละครในอนาคต

ว่า ในอนาคตการจัดตั้งแผนกเพลงละครในสถานีโทรทัศน์อาจจะมีเพ่ิมขึ้น เพ่ือหลีกเลี่ยงปัญหา

ลิขสิทธิ์การเผยแพร่ และเพ่ือให้ง่ายต่อการต่อยอดกิจกรรมทางการค้าเกี่ยวกับเพลงละคร แต่การ

จัดตั้งแผนกเพลงละคร และการรวมลิขสิทธิ์จะมีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่นสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 ที่ต้องการรวมลิขสิทธิ์ของเพลงละครโทรทัศน์ตามสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

โดยซื้อขาดเพลงละครโทรทัศน์มาจากผู้ผลิตละครที่ท าเพลงละครมาพร้อมกับละคร 

จากการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลง

ละครโทรทัศน์ไทย ผู้วิจัยได้สรุปทิศทางและแนวโน้มเกี่ยวกับตลาดของเพลงละครโทรทั ศน์ไทยใน

อนาคตจากทัศนะต่าง ๆ ซึ่งสามารถแยกออกเป็น 2 ทิศทางที่ตรงข้ามกันตามความเห็นของกลุ่ม

บุคคลที่ให้ข้อมูล 

1. ตลาดของเพลงละครโทรทัศน์จะเติบโตขึ้นมากกว่าตลาดเพลงไทยสากลทั่วไป เนื่องจากเพลง

ละครจะมีการสร้างสรรค์ใหม่อยู่ตลอดเวลาเพื่อน ามาใช้คู่กับละครโทรทัศน์ 

ขณะนี้เป็นเวลากว่า 60 ปี ที่คนไทยได้รู้จักกับละครโทรทัศน์ ดังนั้น ในอนาคตผู้ชมจะได้รับ

ชมละครผลิตซ้ า (Remake) มากขึ้น ดังนั้น เพลงละครที่โดดเด่นในอดีตจึงมีโอกาสที่จะถูกน ากลับมา

อะเรนจ์ (Arrange) ใหม่เพ่ือใช้คู่กับละครโทรทัศน์ พร้อม ๆ กับเพลงละครที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดย

เพลงน าละครที่มีชื่อเพลงเป็นชื่อละคร หรือมีชื่อละครอยู่ในเนื้อเพลง เพลงจะสามารถอยู่ได้ยาวนาน 

ตราบที่ละครได้มีการน ากลับมาท าใหม่ (Remake) โดยเฉพาะเพลงละครในละครย้อนยุค (Period 

Drama) ที่มีดนตรีไทย ดนตรีและค าร้องของเพลงจะท าให้เพลงสามารถผูกกับละครได้อย่างเหนียว

แน่นเป็นเวลานาน 
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“ละคร ณ วันนี้พ่ีว่า ละครผลิตซ้ า (Remake) มีถึง 50 % ของตลาดละคร ตอนนี้พ่ีเห็นแต่

รายชื่อละครผลิตซ้ า (Remake) เต็มไปหมด ผู้อ านวยการผลิตละครอาจจะเอาเพลงที่ดังในครั้งที่แล้ว

มาท าใหม่ ฉะนั้นโอกาสที่เพลงเก่าจะถูกน ากลับมาใช้ก็มีสูง และแน่นอนผู้ผลิตเองก็อยากได้เพลงใหม่

ด้วย เราคงจะได้เห็นเพลงฮิตจากละครมากข้ึน ตลาดเพลงที่เห็นในไม่กี่ปีท่ีผ่านมาก็ลดอัตราการเติบโต

ลง เราไม่ค่อยได้ยินเพลงฮิตใหม่ ๆ แล้ว อนาคตเราจะได้ยินเพลงฮิตจากละครมากขึ้น เพราะละคร

ออกใหม่ เพลงก็ต้องแต่งใหม่ ๆ ออกมาเรื่อย ๆ” (อรุโณชา ภาณุพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) 

2. ตลาดของเพลงไทยสากลจะเติบโตขึ้นมากกว่าตลาดของเพลงละครโทรทัศน์ เนื่องจากสื่อที่มี

ความเปิดกว้างมากขึ้น ท าให้ผู้คนสามารถที่จะแต่งเพลงและเผยแพร่ได้อย่างอิสระ 

เนื่องจากจ านวนของละครที่เพ่ิมมากข้ึนในโทรทัศน์ระบบดิจิตอล แต่จ านวนของนักแต่งเพลง

คุณภาพมีเท่าเดิม ทั้งนี้ภาพรวมของเพลงละครในอนาคตยังไม่สามารถสู้ภาพรวมของเพลงไทยสากล

ในตลาดได้ สืบเนื่องจากว่าสื่อมีจ านวนมากขึ้น ทุกคนสามารถแต่งเพลงของตน และเผยแพร่ออกสู่

สาธารณะได้ง่าย แตกต่างจากเพลงละครที่ต้องแต่งค าร้องให้สอดคล้องกับเนื้อหาละคร ถึงแม้ละครจะ

มีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นตามสื่อที่มีมากขึ้น แต่จ านวนของผู้บริโภคมีจ านวนเท่าเดิม เพลงละครจึงไม่

สามารถเป็นที่รู้จักในวงกว้างได้ ดังนั้น คุณภาพและจ านวนของเพลงละครจึงไม่สามารถสู้เพลงไทย

สากลทั่วไปได ้

นอกจากนี้ ละครโทรทัศน์ไทยในอีก 10 ปี ข้างหน้า ละครประวัติศาสตร์ และละครย้อนยุค 

(ละคร Period) อาจจะมีน้อยลง เนื่องจากเทคโนโลยีการถ่ายท าที่ก้าวหน้ามากขึ้น ผู้คนจึงอยากดู

ละครที่มีความตื่นตาตื่นใจมากกว่า จากจุดนี้จึงท าให้เพลงละครแบบไทย ๆ ลดน้อยลงตามไปด้วย 

(สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 
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บทที่ 6 
สรุป และอภิปรายผลการวิจัย 

 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ค้นพบพัฒนาการและอัตลักษณ์ของเพลงละคร

โทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 และปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์

เพลงละครโทรทัศน์ไทย ผู้วิจัยจึงสรุปผลการวิจัยดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

พัฒนาการ และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2498-2558 

ตั้งแต่ในอดีต คนไทยใช้เพลงและดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของงานรื่นเริง งานประเพณี และ

พิธีกรรมต่าง ๆ เพลงจึงเป็นองค์ประกอบของวัฒนธรรมความบันเทิงของไทยมาตั้งแต่โบราญ จนเมื่อปี 

พ.ศ. 2498 คนไทยได้รู้จักกับละครโทรทัศน์อย่างเป็นทางการ และสิ่งที่มาพร้อมกับละครโทรทัศน์คือ 

เพลงน าละครโทรทัศน์ ซึ่งได้รับความนิยมเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ อย่างต่อเนื่อง จนปัจจุบันเมื่อความเป็น

อุตสาหกรรมและความเป็นธุรกิจได้เข้ามามีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ เพลงละคร

โทรทัศน์จึงได้กลายเป็นตลาดเพลงไทยสากลอีกแห่งหนึ่ง แต่ถึงอย่างไรเพลงน าละครโทรทัศน์ไม่ว่าจะ

ผ่านไปกี่ปี เพลงยังคงเป็นการสรุปเรื่องราว และไม่หนีไปจากเนื้อหาของละคร โดยเพลงละครยังคง

เป็นเพลงที่สนับสนุนละครโทรทัศน์ไม่มากก็น้อย ทั้งนี้แนวดนตรีของเพลงน าละครได้เปลี่ยนไปตาม

ความนิยมของผู้ฟังในแต่ละยุคสมัย กล่าวได้ว่า เพลงน าละครมีดนตรีที่เป็นสมัยนิยมตามช่วงเวลาของ

การออกอากาศละครแต่ละเรื่อง 

 

ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกละครโทรทัศน์และเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2498-2509 

การก าเนิดขึ้นของเพลงน าละครยังคงเป็นที่ถกเถียงกันอยู่ในวงกว้างใน 2 ประเด็น ได้แก่ 

ประเด็นที่ 1 ช่วงเวลาการก าเนิดของเพลงละครโทรทัศน์ไทย และประเด็นที่ 2 ประเด็นการบรรเลง
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ดนตรีสด และการเปิดแผ่นเสียงเพ่ือใช้เป็นเพลงละครโทรทัศน์ แต่ถึงอย่างไรเพลงน าละครโทรทัศน์ใน

ยุคนี้ยังไม่ได้รับความนิยมเท่ากับเพลงที่นักแสดงร้องระหว่างแสดงละครสด นอกจากนี้  ด้วยค่าใช้จ่าย

ที่สูงในการผลิตแผ่นเสียง จึงท าให้เพลงน าละครโทรทัศน์ยังไม่ได้รับความส าคัญจากผู้อ านวยการผลิต

ละครอย่างแพร่หลาย 

 

ยุคที่ 2 ยุคแผ่นเสียงและภาพยนตร์โทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2510 – 2519 

เพลงน าละครโทรทัศน์เริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้น โดยเพลงต้องน าเสนอใจความส าคัญของละคร

ผ่านค าร้อง ซึ่งถึงแม้ว่าจะมีการเล่าถึงอารมณ์ของตัวละครบ้างในบางเพลง แต่ในทุก ๆ เพลงต้องมีการ

เล่าเรื่องย่อของละครเป็นหลัก และมีการใส่ชื่อละครลงไปในค าร้อง เพ่ือการเป็นเพลงน าละคร

โทรทัศน์ที่สมบูรณ์ 

 

ยุคที่ 3 ยุคเทปคาสเซ็ทและจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 2520-2529 

 เพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ได้เริ่มเปลี่ยนจากการเล่าเรื่องมาสู่

การเล่าบรรยากาศของละคร เนื่องจากความถนัด และแนวทางการประพันธ์เพลงของวิรัช อยู่ถาวร ผู้

เป็นผู้ดูแลเพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานี อีกทั้งในปี พ.ศ. 2523 ยังได้เกิดปรากฏการณ์การรวมเทป

เพลงละครโทรทัศน์เป็นครั้งแรกในประเทศไทย โดยมนัส ปิติสานต์ ในราคาม้วนละ 35 บาท 

 

ยุคที่ 4 ยุคค่ายเพลงและอุตสาหกรรมเพลงละครโทรทัศน์ พ.ศ. 2530-2539 

 ค่ายเพลงและนักแต่งเพลงประจ าค่ายได้เริ่มเข้ามามีบทบาทในการประพันธ์เพลงน าละคร

โทรทัศน์ จนในปลายยุคที่อุตสาหกรรมเพลงละครขยายตัว ค่ายเพลงจึงได้เริ่มก าหนดให้เพลงละคร

โทรทัศน์มีเนื้อหาท่ีเป็นกลาง ไม่เจาะจงถึงเนื้อหาของละคร และไม่มีการบรรจุชื่อละครลงไปในค าร้อง 

เนื่องจากค่ายเพลงต้องการต่อยอดการขายเพลงละครในฐานะเพลงไทยสากลทั่วไป นอกจากนี้ ในยุค

นี้ผู้อ านวยการผลิตละครยังนิยมน าเพลงไทยสากลที่ได้รับความนิยมอยู่ก่อนแล้วมาใช้เป็นเพลงน า
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ละคร เนื่องจากความสะดวกในการเลือกน ามาใช้ อีกทั้งฐานความนิยมของเพลงยังมีส่วนช่วยเพ่ิม

ความนิยมของละครได้ 

 

ยุคที่ 5 ยุคเพลงละครโทรทัศน์เพื่อตลาดในวงกว้าง พ.ศ. 2540-2549 

เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของละครมีจ านวนที่เพ่ิมข้ึน พร้อม ๆ กับแนวดนตรีที่เปลี่ยนแปลง

ไปตามความนิยมของผู้ฟังแต่ละยุคสมัย แต่ถึงอย่างไรเพลงน าละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์สี

กองทัพบกช่อง 7 ยังคงมีเพลงที่เล่าเรื่องของละครเป็นหลักอยู่จ านวนมาก ถึงแม้ในบางเพลงจะเป็น

เพลงที่มีการเล่าแบบผสมผสานระหว่างการเล่าเรื่อง การเล่าบรรยากาศ และการเล่าอารมณ์ของตัว

ละครก็ตาม 

 

ยุคที่ 6 ยุคธุรกิจเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ พ.ศ. 2550-2558 

 เพลงน าละครได้กลายเป็นอุตสาหกรรมเพลงขนาดใหญ่ และมีการแบ่งแยกประเภทของเพลง

น าละครอย่างชัดเจน ได้แก่ เพลงน าละครที่เอ้ือต่อละคร และเพลงน าละครเพ่ือการค้า แต่เนื่องจาก

การขยายตัวที่รวดเร็วผนวกกับการเข้ามาของละครโทรทัศน์ในระบบดิจิทัล เพลงละครโทรทัศน์จึงล้น

ต่อการเสพย์ และเกิดการวนซ้ าของเนื้อหาอย่างรวดเร็วด้วยเช่นกัน 

 

สรุปพัฒนาการเพลงละครโทรทัศน์ พ.ศ. 2498-2558 

เพลงละครโทรทัศน์อยู่คู่กับละครโทรทัศน์ ในฐานะตัวช่วยสนับสนุน และเติมเต็มอารมณ์

ให้แก่ผู้ชมละคร โดยเพลงละครโทรทัศน์ได้พัฒนาการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ มาสู่การเล่าอารมณ์

ของตัวละคร ถึงแม้ในปัจจุบันอุตสาหกรรมเพลงละครได้เติบโตขึ้นเป็นอย่างมาก ทั้งความหลากหลาย

ในเนื้อหาตามความหลากหลายของละครโทรทัศน์ และการต่อยอดทางธุรกิจเพลงละคร เพลงละคร

โทรทัศน์จึงได้รับความส าคัญจากผู้ผลิตละครเป็นอย่างมาก จนสถานีโทรทัศน์บางแห่งได้จัดตั้งแผนก

ผลิตเพลงละครขึ้นมา เพ่ือรวบให้เพลงละครและละครโทรทัศน์เป็นลิขสิทธิ์ที่อยู่คู่กัน 
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ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย สามารถแบ่ง

ออกได้เป็นหลายปัจจัย ซึ่งทุกปัจจัยล้วนมีความเกี่ยวข้องกัน และส่งผลต่อการสร้างสรรค์เพลงละคร

โทรทัศน์ซึ่งกันและกัน 

1. ปัจจัยภายในที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

1.1. เนื้อหาของละครโทรทัศน์ เป็นปัจจัยที่ก าหนดทิศทางของเพลงละครโทรทัศน์โดยตรง ทั้งค า

ร้องและแนวดนตรี เนื่องจากเนื้อหาของละครที่แตกต่างกันย่อมส่งผลต่อเพลงละครที่

แตกต่างกัน ดังนั้น ละครแต่ละเรื่องจึงมีเพลงละครเฉพาะของตนที่มีเนื้อหาแตกต่างกัน

ออกไป 

1.2. ผู้ผลิต คือผู้ที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยเป็นอย่าง

มาก เพราะผู้ผลิตคือผู้ก าหนดเนื้อหาของละครโทรทัศน์ (ผู้อ านวยการผลิตละคร) และเป็นผู้

ที่สร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ (นักแต่งเพลงและค่ายเพลง) นอกจากนี้ยังมีนักร้องที่ท า

หน้าที่เป็นผู้ส่งสารเพลงละครมาสู่ผู้ชมละคร ซึ่งในบางครั้ง นักร้องเป็นปัจจัยที่ท าให้

ผู้อ านวยการผลิตละครตัดสินใจเลือกนักแต่งเพลง หรือค่ายเพลงในการแต่งเพลงละคร

โทรทัศน์ เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละครมีความชื่นชอบในตัวนักร้องเป็นการส่วนตัว 

2. ปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

2.1. ธุรกิจ ผลประโยชน์ และลิขสิทธิ์ของเพลงละครโทรทัศน์ เป็นปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อ

สุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทยในทางอ้อม เนื่องจากลิขสิทธิ์เป็นสิ่ง

ที่ก าหนดผลประโยชน์ที่ได้รับจากเพลงละครโทรทัศน์ ลิขสิทธิ์จึงท าให้ผู้มีส่วนได้ส่ วนเสียใน

เพลงละครโทรทัศน์เข้ามาแย่งชิงเพ่ือเป็นเจ้าของเพลง ท าให้เพลงละครโทรทัศน์ถูกแย่งชิง

การเป็นเจ้าของจากบุคคลหลายฝ่าย (ค่ายเพลงและสถานีโทรทัศน์) การสร้างสรรค์เพลง

ละครโทรทัศน์จึงเปลี่ยนทิศทางไปตามผู้ถือครองสิทธิ์ 

2.2. เพลงไทยสากลทั่วไปที่ได้รับความนิยม (เพลงฮิต) และเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) เป็น

ปัจจัยภายนอกที่มีอิทธิพลต่อสุนทรียทัศน์ และการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย 

เนื่องจากการน าเพลงเหล่านี้มาใช้เป็นเพลงน าละคร ส่งผลท าให้เพลงละครโทรทัศน์ไทย

ไม่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ทั้งนี้การใช้ เพลงเหล่านี้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ไม่ใช่
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ข้อเสียแต่อย่างใด หากเพลงที่น ามาใช้เป็นเพลงที่เข้ากับเนื้อหาของละคร และสามารถท าให้

ผู้ชมละครมีอารมณ์ร่วมไปกับละครได้ 

 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ 

จากการวิเคราะห์เพลงโทรทัศน์ในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2498-2558 เพลงน าละครโทรทัศน์มี

พัฒนาการใน 3 ประเด็น ได้แก่ 

1. ภาษาและค าร้อง 

ในยุคเริ่มแรก เพลงน าละครโทรทัศน์มีการใช้ภาษาที่สละสลวย และยังนิยม ใช้การ

เปรียบเทียบระหว่างตัวละครกับสิ่งต่าง ๆ เช่น ดอกไม้ ท้องฟ้า ล าธาร ฯลฯ โดยเฉพาะเพลงที่มีแนว

เรื่องย้อนยุค อิงประวัติศาสตร์ และละครจักร ๆ วงศ์ ๆ จากเพลงที่ใช้ภาษาที่สละสลวยกว่าภาษาที่ใช้

สื่อสารทั่วไป พัฒนาสู่การใช้ภาษาพูดและค าศัพท์ง่าย ๆ ตามล าดับเวลา เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถรับรู้

เนื้อหาของเพลงได้ง่ายยิ่งข้ึน 

2. ดนตรี 

เพลงละครมีพัฒนาการดนตรีตามสมัยนิยม ณ ขณะละครเรื่องนั้น ๆ ออกอากาศ โดยทั่วไป

เพลงน าละครจะใช้ดนตรีที่ไม่ช้าและไม่เร็วมาก แต่เมื่อเพลงละครโทรทัศน์เดินทางเข้าสู่ยุคที่ 4 (พ.ศ. 

2530 – 2539) เพลงน าละครเริ่มที่จะน าดนตรี และการร้องแนวใหม่ ๆ เข้ามาใช้เป็นเพลงน าละคร 

เช่น แร็ป ทั้งนี้แนวดนตรีจะสอดคล้องกับแนวเรื่องของละครด้วย เช่น ย้อนยุคกับดนตรีไทย แต่ถึง

อย่างไรเพลงน าละครจะเป็นเพลงที่อิงความนิยมของกลุ่มผู้รับสารในยุคขณะนั้นเป็นหลัก ตามตัวอย่าง

เพลงละครย้อนยุค ถึงแม้ดนตรีจะเป็นดนตรีไทย แต่การบรรเลงก็จะเป็นแบบที่คนในยุคปั จจุบัน

สามารถฟังได้ตามสมัย 

3. ประเภทของการเล่าในเพลงละครโทรทัศน์ 

เพลงน าละครแบ่งประเภทของการเล่าออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

1. เพลงน าละครที่เล่าเรื่องของละคร 
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2. เพลงน าละครที่เล่าแก่นเรื่องละคร 

3. เพลงน าละครที่เล่าบรรยากาศละคร 

4. เพลงน าละครที่กล่าวถึงตัวละคร 

4.1. เพลงน าละครที่เล่าถึงตัวละคร 

4.2. เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

4.2.1.เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบกลาง ๆ 

4.2.2.เพลงน าละครที่เล่าอารมณ์ของตัวละครแบบอิงอารมณ์ของละคร 

ในทุกช่วงเวลา เพลงน าละครจะมีการใช้การเล่าทั้ง 4 ประเภทนี้ แต่ในปริมาณที่แตกต่างกัน

ออกไป ขึ้นอยู่กับความนิยมเพลงในแต่ละช่วงเวลา ความถนัดของผู้ประพันธ์เพลง และเนื้อหาของ

ละครว่ามีเนื้อเรื่อง แก่นเรื่อง บรรยากาศ หรือบทบาทของตัวละครเป็นจุดเด่น อีกทั้งเพลงน าละคร 1 

เพลง จะมีการผสมผสานการเล่าทั้ง 4 แบบไว้ด้วยกัน แต่มีสัดส่วนที่แตกต่างกันออกไป โดยในยุคที่ 1 

(พ.ศ. 2498-2509) และยุคที่ 2 (พ.ศ. 2510-2519) เพลงน าละครจะเป็นเพลงที่เล่าเรื่องของละคร

เป็นหลัก ในยุคที่ 3 (พ.ศ. 2520-2529) เพลงน าละครจะเป็นเพลงที่เล่าแก่นเรื่อง และบรรยากาศของ

ละครเป็นหลัก โดยมีการผสมผสานการเล่าเรื่องและอารมณ์ของตัวละครในบางเพลง ในยุคที่ 4 

(2530-2539) เพลงน าละครเริ่มมีเนื้อหาที่ไม่เจาะจงถึงละคร และเริ่มกลายเป็นเพลงไทยสากลทั่วไป

มากขึ้น ยุคที่ 5 (2540-2549) เพลงน าละครโทรทัศน์เป็นเพลงที่ถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละครเป็น

ส่วนใหญ่ แต่ยังเป็นอารมณ์ที่เจาะจงอยู่กับละคร ในยุคที่ 6 (2550-2558) เพลงน าละครโทรทัศน์

กลายเป็นเพลงไทยสากลอย่างสมบูรณ์ โดยเล่าอารมณ์ของตัวละครเป็นหลัก แต่เพลงน าละคร

โทรทัศน์ของละครจักรวงศ์ และละครโทรทัศน์ที่มีความโดดเด่นในเนื้อเรื่อง เพลงน าละครจะเป็นเพลง

ที่เล่าเนื้อเรื่องของละคร 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

เพลงน าละครโทรทัศน์มีการพัฒนาตามความนิยมของการประพันธ์ และความนิยมการเสพ

สื่อบันเทิง โดยเพลงน าละครโทรทัศน์จะยังคงเป็นเพลงที่เชื่อมโยงกับละครไม่มากก็น้อย ทั้งนี้

สถานีโทรทัศน์มีความเก่ียวข้องกับพัฒนาการของเพลงละคร ในฐานะผู้ผลิต ซึ่งความแตกต่างที่เห็นได้
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อย่างชัดเจน คือ สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 เนื่องจากทั้ง 2 

สถานีนี้มีผู้อ านวยการผลิตละครและนโยบายในการผลิตเพลงน าละครโทรทัศน์ที่แตกต่างกัน แต่ถึง

อย่างไร เพลงน าละครโทรทัศน์จะมีรูปแบบเฉพาะของแต่ละผู้อ านวยการผลิตละคร หรือบริษัทผลิต

ละครด้วย เช่น กันตนา และดีด้า จะมีเพลงละครที่สรุปเนื้อเรื่องของละครเป็นหลัก ซึ่งส าหรับเพลง

ละครโทรทัศน์แล้ว การวางเนื้อเพลง หรือค าร้องที่เหมาะสม มีความเชื่อมโยงกับเนื้อหาของละครเป็น

สิ่งส าคัญ อีกทั้งธุรกิจและการตลาดได้เข้ามามีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ ท าให้

ผู้ประพันธ์เพลงต้องค านึงถึงกลุ่มเป้าหมายของเพลงที่นอกเหนือจากกลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ เพ่ือการ

ต่อยอดทางการค้า โดยจากการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ ทุกคนล้วนเป็นนักประพันธ์ที่แต่ง

ท านองก่อนค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ด้วยเหตุผลที่ว่าท านองของเพลงมีความส าคัญต่อการจดจ าตาม

ธรรมชาติของมนุษย์ที่จะจดจ าเสียงที่ไพเราะเป็นหลัก 

จากผลการวิจัย ละครโทรทัศน์เป็นตัวช่วยให้เพลงละครได้รับความนิยม แต่ในทางกลับกัน 

เพลงน าละครโทรทัศน์ก็เป็นตัวช่วยสนับสนุนละครให้มีความนิยมมากขึ้นเช่นกัน ทั้งนี้ จากการ

สัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์

ไทย ผู้ให้สัมภาษณ์หลายคนมองว่า ถึงแม้ทั้ง 2 สิ่งจะเกื้อหนุนกัน แต่ละครโทรทัศน์ก็ถือเป็นสิ่งที่

ส าคัญมากกว่าเพลง เนื่องจากความนิยมในละครโทรทัศน์เป็นตัวช่วยให้เพลงน าละครโทรทัศน์ได้รับ

ความนิยม อีกทั้งเพลงน าละครยังใช้สื่อละครในการโปรโมทเพลง ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าเป็นความจริงเพียง

ส่วนเดียวเท่านั้น เพราะทั้ง 2 สิ่งเป็นตัวช่วยเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน อีกทั้งการมองว่าสิ่งใดส าคัญกว่า

เป็นการกรอบคุณค่าของงานศิลปะ นอกจากนี้ ในปัจจุบันอุตสาหกรรมเพลงละครได้เปลี่ยนแปลงไป

จากอดีตเป็นอย่างมาก เพลงน าละครสามารถโปรโมทตัวเองผ่านสื่อได้หลายช่องทาง ท าให้เพลงละคร

เพ่ิมโอกาสในการโปรโมทละครโทรทัศน์ได้มากยิ่งขึ้น  

ผลการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยสามารถน าไปเชื่อมโยงกับการศึกษาของมนทกานติ ธีรนันทวัฒน์ 

(2544) เรื่อง “หน้าที่และอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์” และการศึกษาของวรรณวิมล สุวุฒิกุล 

(2556) เรื่อง “หน้าที่เชิงสุนทรียะและแนวทางการสร้างสรรค์เพลงประกอบละครยอดเยี่ยมรางวัล

นาฏราช” ในประเด็นของการน าเสนอดนตรี และประเภทของการเล่าในเพลงน าละคร โดยเพลงละคร

โทรทัศน์จะมีหน้าที่และบทบาทส าคัญในการสื่อความหมายถึงเนื้อหาและเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละคร

โทรทัศน์ และเป็นส่วนเสริมในการเข้าถึงอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร และเหตุการณ์เรื่องราวใน
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ละครได้ง่ายยิ่งขึ้น แต่การศึกษาของมนทกานติจะศึกษาเพลงประกอบละครทั้ง เพลงน า เพลงแทรก 

และเพลงท้ายละคร ในปี พ.ศ. 2542 และการศึกษาของของวรรณวิมล จะศึกษาเพลงละครภายในปี 

พ.ศ. 2553-2556 เท่านั้น แต่ในงานวิจัยของมนทกานติ ได้กล่าวถึงอัตลักษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์

ที่มีคุณสมบัติโดดเด่นไม่เหมือนกับคุณสมบัติเฉพาะตัวของเพลงไทยสากลอ่ืน ๆ นั่นคือ เพลงละคร

โทรทัศน์สามารถที่จะเชื่อมโยงกับละครโทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ ในลักษณะของการฟังเพลงแล้วนึกถึง

ละคร ไม่ว่ากาลเวลาจะผ่านไปนานเท่าไรก็ตาม ถือเป็นคุณสมบัติเฉพาะตัวที่คงอยู่อย่างต่อเนื่อง โดย

มนทกานติได้ยกตัวอย่างเพลง “เติมใจให้กัน” จากละครเรื่อง “พริกขี้หนูกับหมูแฮม” (มนทกานติ 

ธีรนันทวัฒน์, 2554: 191-192) ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าที่มนทกานติกล่าวมานั้น เป็นเพียงอัตลักษณ์เฉพาะ

เพลงละครโทรทัศน์บางเพลงเท่านั้น โดยในงานวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์” ผู้วิจัย

ได้เรียกเพลงลักษณะนี้ว่า “เพลงที่มีอายุยืนยาว” หรือ “เพลงที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่” เพลงละคร

โทรทัศน์เพลงอ่ืน ๆ โดยเฉพาะเพลงในยุคปัจจุบันที่มีเนื้อหาของเพลงเจาะจงกับเนื้อหาของละคร

น้อยลง ท าให้เพลงมีเนื้อหาเหมือนเพลงไทยสากลทั่วไปมากขึ้น และไม่สามารถเชื่อมโยงกับละคร

โทรทัศน์ได้เหมือนกับในอดีต ผู้ฟังไม่สามารถนึกถึงละครขณะฟังเพลง อีกทั้งยังไม่สามารถจดจ าเพลง

เหล่านี้ในฐานะเพลงละครโทรทัศน์ 

นอกจากนี้ ผลการวิจัยครั้งนี้ยังสอดคล้องกับการศึกษาของจิตติณี ธรรมพักตรกุล (2540) 

เรื่อง “กระบวนการซื้อเทปเพลงละครโทรทัศน์” ในประเด็นเกี่ยวกับหน้าที่ในการเล่าเรื่องละครของ

เพลงละครโทรทัศน์  ซึ่ ง เพลงจะมีความเป็นอุตสาหกรรมมากขึ้น โดยการใช้ละครเป็นสื่อ

ประชาสัมพันธ์ นอกจากนี้ เพลงละครโทรทัศน์ยังมีปัจจัยเกี่ยวกับผู้บริโภคซึ่งมีส่วนในการก าหนด

ทิศทางของเพลงอีกด้วย อีกทั้งในงานวิจัยของจิตติณี ยังมีข้อมูลของการแต่งเพลงละครโทรทัศน์ของ

ค่ายเพลง และข้อมูลของเพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ต่อยอดทางธุรกิจที่เป็นที่นิยมของผู้ฟัง ซึ่งสามารถ

น ามาเชื่อมโยงกับผลการวิจัยครั้งนี้เกี่ยวกับการต่อยอดทางธุรกิจของเพลงละครโทรทัศน์ได้ เนื่องจาก

ผู้วิจัยพบว่า ในปัจจุบัน เพลงละครโทรทัศน์นอกจากจะท าหน้าที่สนับสนุนละครแล้ว ยังต้องท าหน้าที่

ในการขายตัวเองให้เหมือนกับเพลงทั่วไปอีกด้วย (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 

2559) 

ในงานวิจัยของนิโลบล โควาพิทักษ์เทศ (2535) เรื่อง “การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตาม

ทรรศนะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม”่ มีการกล่าวถึงลักษณะของเพลงน าละครโทรทัศน์ในช่วง
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ปี พ.ศ. 2498-2512 ว่าเป็นเพียงเพลงสั้น ๆ และมีอยู่เพลงเดียว จนกระทั่งปี พ.ศ. 2513 จึงมีเพลง

ละครที่มีค าร้อง และท านองที่สมบูรณ์ เช่น เพลงประกอบละครเรื่อง “ปลาบู่ทอง” และเพลงละคร

ของเทิ่ง สติเฟ่ือง เกือบทุกเรื่อง (นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ, 2535: 43-44) แต่ผู้วิจัยมีผลการวิจัยที่

แตกต่างออกไป เนื่องจากนิโลบลไม่ได้ขยายความว่าเพลงละครที่มีค าร้อง และท านองที่สมบูรณ์คือ

อะไร นอกจากนี้ เพลงละครเรื่อง “พิภพมัจจุราช” ในปี พ.ศ. 2511 ก็เป็นเพลงที่มีค าร้อง และท านอง

เพลงที่ผู้ฟังจดจ าได้มาจนถึงปัจจุบัน อีกท้ังเพลงยังสรุปใจความส าคัญของละครเอาไว้อย่างครบถ้วน  

 

ปัญหาด้านลิขสิทธ์ระหว่างค่ายเพลง ผู้ผลิตละคร และนักแต่งเพลง 

หลังจากที่ค่ายเพลงได้เข้ามามีบทบาทต่อเพลงละครโทรทัศน์ ลิขสิทธิ์ของเพลงละครจึงมี

ผู้เกี่ยวขอ้งด้วยกัน 3 ฝ่าย คือ นักแต่งเพลง ค่ายเพลง และผู้อ านวยการผลิตละคร นักแต่งเพลงมีสิทธิ์

ในเพลงละครของตนในฐานะผู้สร้างสรรค์ ค่ายเพลงมีสิทธิ์ในเพลงละครในฐานะผู้ดูแลและเผยแพร่ 

ส่วนผู้อ านวยการผลิตละครมีสิทธิ์ในเพลงละครในฐานะผู้ว่าจ้างและเพลงที่ติดอยู่กับละครของตน แต่

บางครั้งค่ายเพลงบางแห่งก็ได้ท าสัญญาซื้อขาดเพลงละครกับนักแต่งเพลงทั้งเต็มใจและไม่เต็มใจ ซึ่ง

ในอนาคตอาจท าให้เกิดปัญหาการรวมเทปเพลงละคร และการน าเพลงละครกลับมาใช้ใหม่ในละคร

ผลิตซ้ า (Remake) หรือการน าละครกลับมาออกอากาศซ้ า (Re-Run) ตัวอย่างเช่น ละครเรื่อง “คู่

กรรม” ปี พ.ศ. 2556 ที่ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 สร้างโดย เอ็กแซ็กท์ 

และ ซีเนริโอ เพลงละครเรื่องคู่กรรมของสุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) ในปี พ.ศ. 2533 ไม่สามารถ

น ากลับมาใช้ได้ เนื่องจากเพลงละครปี พ.ศ. 2533 เป็นลิขสิทธิ์ของบริษัท อาร์เอส จ ากัด (มหาชน) ที่

ได้ซื้อขาดเพลงละครไป ดังนั้น สุทธิพงษ์ วัฒนจัง (ชมพู ฟรุ๊ตตี้) จึงต้องแต่งเพลงละครขึ้นใหม่ โดยใช้

ชื่อเพลงว่า “คู่กรรม” ขับร้องโดยสุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว และหนึ่งธิดา โสภณ นักแสดงน า 

จากกรณีข้างต้นแสดงให้เห็นว่าลิขสิทธิ์มีผลต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ อีกทั้งยัง

เกิดความไม่เป็นธรรมแก่นักแต่งเพลงในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงาน เพลงที่เคยแต่ง กลับไม่สามารถ

น ามาใช้ในการหาก าไรได้ ยิ่งไปกว่านั้น หากนักแต่งเพลงเป็นผู้ขับร้องเพลงด้วยตนเองแล้ว ในอนาคต

เจ้าตัวไม่สามารถขับร้องเพลงของตนเองได้ อาจท าให้เกิดปัญหาในอาชีพ และการหารายได้  ซึ่งใน

ต่างประเทศจะมีองค์กร และกฎหมายที่ท าหน้าที่ดูแลความเป็นธรรมให้แก่ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ 
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หากค่ายเพลงแสวงหาก าไรจากเพลงได้มาก เมื่อเทียบกับราคาเพลงที่ผู้สร้างสรรค์นั้นขายผลงานให้ใน

ราคาที่ต่ า อาจท าให้เกิดคดีความ และการฟ้องร้องขึ้นในข้อหาเจตนาเอาเปรียบ (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, 

สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559)  

“นักแต่งเพลงควรมีสิทธิ์ในผลงานการสร้างสรรค์ของตนไปตลอดช่วงชีวิต” (วิรัช อยู่ถาวร, 

สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

แต่ในประเทศไทยนั้น นักแต่งเพลงที่ต้องพ่ึงพาอาศัยค่ายเพลงในการเผยแพร่ผลงาน จ าเป็น

ที่จะต้องเซ็นสัญญาซื้อขาด โดยหลีกเลี่ยงไม่ได้ และไม่มีกฎหมายคุ้มครองผู้สร้างสรรค์ในลักษณ์นี้ 

ชี้ให้เห็นถึงการขาดความรอบครอบของกฎหมายในการคุ้มครองผู้สร้างสรรค์ และการหาผลประโยชน์

ใส่ตัวเองอย่างยิ่งยวดของระบบธุรกิจ (มนต์ชีพ ศิวะสินางกูร, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559)  

อย่างไรก็ตาม  กรณีตัวอย่างนั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2533 ซึ่งผ่านมากว่า 25 ปี ซึ่งในปัจจุบัน

ค่ายเพลงบางแห่งมีโมเดล (Model) ข้อตกลงเรื่องลิขสิทธิ์กับนักแต่งเพลงที่เรียกว่า “5+5” โดยจะ

แบ่งผลประโยชน์ออกเป็น 5 ปีแรก กับ 5 ปีหลัง โดยในช่วง 5 ปีแรก ค่ายเพลงมีอ านาจเบ็ดเสร็จใน

การหาก าไรจากเพลงมาสเตอร์ ต่อมาในช่วง 5 ปีหลัง ศิลปินและค่ายเพลงจะเป็นผู้ถือผลประโยชน์

ร่วมกัน กล่าวได้ว่า ลิขสิทธิ์เพลงจะอยู่กับค่ายเพลงเป็นเวลา 10 ปี หลังจากนั้นลิขสิทธิ์ทุกอย่างจะ

คืนกลับมายังศิลปิน ยกเว้นตัวมาสเตอร์ของเพลงที่ยังเป็นของค่ายไปตลอด ข้อตกลงนี้เริ่มเป็นที่นิยม

ส าหรับค่ายเพลงมากขึ้น แต่ถึงอย่างไรนักแต่งเพลง และองค์กรอิสระที่ดูแลลิขสิทธิ์เพลงก็ต้อง

ท าการศึกษาโมเดล 5+5 เพ่ือที่จะได้ทราบถึงข้อดีข้อเสียที่จะมีผลกระทบในการหาผลประโยชน์เลี้ยง

ชีพของนักแต่งเพลง (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

ในต่างประเทศ นักแต่งเพลงยังพึงมีรายได้จากการน าเพลงของตนไปใช้งานในรูปแบบอ่ืน เช่น 

ริงโทน การเปิดเพลงผ่านสื่อ ตลอดจนการแสดงสดตามเวทีคอนเสิร์ตและร้านอาหาร ซึ่งไม่ว่าจะ

บรรเลงโดยศิลปินรายใดก็ตาม นักแต่งเพลงก็พึงได้รับค่าลิขสิทธิ์เหล่านั้น แต่ในประเทศไทย ความ

พยายามในการจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์เหล่านี้ยังคงมีปัญหาอยู่ ตั้งแต่ความถูกต้องชอบธรรมในการจัดเก็บ

จากผู้ใช้ดนตรีกรรม (งานท านอง/ค าร้อง) ความซ้ าซ้อนจากการมีผู้จัดเก็บหลายราย ดังนั้นปัญหาของ

นักแต่งเพลง จึงสะท้อนถึงปัญหาโครงสร้างพ้ืนฐานของอุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย ที่สร้าง

รายได้มหาศาลให้คนเพียงบางกลุ่ม แต่ไม่ทั่วถึงท้ังระบบ (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2554: ออนไลน์) 
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“เมื่อก่อนคนยังไม่เข้าใจ และไม่รู้จักลิขสิทธิ์ ค่าท าเพลง เพลงละไม่กี่ร้อยบาท แต่เพลง

เหล่านั้นมันท าเงินต่อยอดอีกมหาศาล พอคนเริ่มรู้เรื่องลิขสิทธิ์ ก็ท าอะไรไม่ได้ เพราะเราเสียเปรียบ

เขาไปแล้ว” (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

ในปี พ.ศ. 2537 ความสนใจด้านลิขสิทธิ์เพลงก่อตัวขึ้นอย่างเป็นทางการในประเทศไทย โดย

บริษัท ลิขสิทธิ์ดนตรี (ประเทศไทย) จ ากัด หรือ MCT หลังจากที่พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 

ของไทยมีผลบังคับใช้ มีเป้าหมายเพ่ือพิทักษ์ผลประโยชน์ทางลิขสิทธิ์รวมทั้งสนับสนุนให้นักแต่งเพลง

สามารถดูแลและบริหารสิทธิ์ในงานสร้างสรรค์ของตนได้ โดยบริษัทจะดูแลเฉพาะงานลิขสิทธิ์ประเภท

งานดนตรีกรรม อันได้แก่ งานท านอง ซึ่งอาจมีหรือไม่มีค าร้องเท่านั้น โดยบริษัทลิขสิทธิ์ดนตรีมีหน้าที่

คอยจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์แทนนักประพันธ์ที่มาเข้าชื่อเป็นสมาชิกของบริษัทจากสื่อรูปแบบต่าง ๆ ที่ได้

น าเอาบทประพันธ์เพลงของสมาชิกไปใช้ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ เคเบิลทีวี สถานบริการเริงรมย์ต่าง ๆ 

ส าหรับนักแต่งเพลงรุ่นใหม่ ซึ่งยังมีข้อจ ากัดที่ยังมีสัญญาผูกมัดอยู่กับค่ายเพลง ทางบริษัทก็ได้

พิจารณาหาทางออก ให้มีการแบ่งผลประโยชน์ที่จัดเก็บได้ ให้กับค่ายเพลงและนักแต่งเพลงคนละครึ่ง 

วิรัช อยู่ถาวร ผู้ร่วมก่อตั้งบริษัท ลิขสิทธิ์ดนตรี (ประเทศไทย) จ ากัด ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง

ประธานกรรมการกิตติมศักดิ์ บริษัท ลิขสิทธิ์ดนตรี (ประเทศไทย) จ ากัด หรือ MCT ได้เล่าถึงบริษัท 

และให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับลิขสิทธิ์เพลงในประเทศไทยว่า ในประเทศไทยยังไม่มีองค์กรกลางที่คอย

ดูแลผลประโยชน์แก่ศิลปิน ท าให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียเข้ามามีส่วนร่วมต่อผลประโยชน์ได้โดยง่าย ทั้งนี้

การจัดการด้านลิขสิทธิ์ในต่างประเทศได้มีมานานแล้วเรียกว่า CISAC หรือ สมาพันธ์แห่งสมาคมผู้

สร้างสรรค์และนักแต่งเพลงระหว่างประเทศ (The International Confederation of Societies of 

Authors and Composers : CISAC) โดยสมาพันธ์จะคอยสนับสนุนให้ทั่วโลกมีองค์กรลักษณะนี้

เกิดข้ึน เพ่ือสิทธินักแต่งเพลง ซึ่งบริษัท ลิขสิทธิ์ดนตรี ก็ได้รับรูปแบบมาจากสมาพันธ์นี้ โดยบริษัทจะ

ดูแลเรื่องลิขสิทธิ์ของสมาชิกเป็นรายเพลง แล้วแต่ว่าสมาชิกจะน าเพลงอะไรมาให้บริษัทช่วยดูแล หาก

มีผู้ใช้เพลงของสมาชิก บริษัทก็จะคอยจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์ตามอัตราที่ตั้งไว้ ขึ้นอยู่กับการใช้ แต่ยังมีงาน

อีกประการหนึ่งที่บริษัทลิขสิทธิ์ดนตรีจะต้องท าเสริมไปพร้อมกันคือ การเป็นตัวแทนจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์

ดนตรีของเพลงต่างชาติที่ขึ้นตรงต่อองค์กร CISAC ( international Confederation of Societies 

of Authors & Composers) ซึ่งเป็นองค์กรระดับโลกที่ดูแลการจัดเก็บลิขสิทธิ์ของนักประพันธ์ทั่ว

โลกถึง 126 ประเทศ ซึ่งไทยถือว่าเป็นหนึ่งในสมาชิกขององค์กรนี้ การจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์เพลงต่างชาติ
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ให้องค์กรนี้ จะถือตามอัตราการจัดเก็บของไทยเป็นส าคัญ ซึ่งถือเป็นกฎเกณฑ์ที่มีการก าหนดไว้ทั่วโลก 

ซึ่งในท านองเดียวกัน ประเทศอ่ืนก็จะช่วยจัดเก็บค่าลิขสิทธิ์ให้นักประพันธ์ไทยด้วย เมื่อมีการน าเพลง

ไทยไปเปิดที่ประเทศนั้น  

“ในประเทศไทยชอบซื้อขาดลิขสิทธิ์ ลิขสิทธิ์ต้องเป็นของค่ายนะ ท าให้นักแต่งเพลงเดือดร้อน

ว่าแต่งเพลงเสร็จแล้วตัวเองไม่มีลิขสิทธิ์” (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

“พอมีบริษัท นักแต่งเพลงก็รู้ว่าตัวเองควรมีสิทธิ์ตรงนี้ สามารถมีรายได้ ท าให้นักแต่งเพลง

กระตือรือร้นขึ้น แต่ในบ้านเราระบบยังไม่ดีพอ ประเทศไทยไปตามจับผู้ใช้ลิขสิทธิ์ที่ผิด แต่ไม่ได้ปรับ

ระบบที่ต้นตอ” (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

แต่ในปัจจุบัน เมื่อนักแต่งเพลงมีความรู้ด้านลิขสิทธิ์มากข้ึน นักแต่งเพลงหลายคนจึงไม่ได้ขาย

เพลงให้แก่ค่ายเพลงเหมือนแต่ก่อน ปัญหาด้านลิขสิทธิ์เพลงละครจึงตกเป็นของค่ายเพลง กับ

สถานีโทรทัศน์ (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) เนื่องจากเพลงน าละครที่ติดอยู่กับ

ละคร ท าให้เกิดปัญหาด้านการใช้ต่อยอด ซึ่งก่อตัวมาตั้งแต่อดีต สถานีโทรทัศน์จึงคิดผลิตเพลงน า

ละครด้วยตัวเอง เกิดเป็นการผูกขาดเพลงละครโทรทัศน์ขึ้นโดยสถานีโทรทัศน์ ซึ่งจะกล่าวในหัวข้อ

ต่อไป 

 

การผูกขาดเพลงละครของสถานีโทรทัศน์ 

ปัจจุบันสถานีโทรทัศน์บางแห่ง มีแผนกเพลงละครโทรทัศน์ เป็นของตนเอง ท าให้

สถานีโทรทัศน์สามารถหลีกเลี่ยงปัญหาด้านลิขสิทธิ์ของเพลงละคร และช่วยในเรื่องการท ากิจกรรม

เกี่ยวกับละครโทรทัศน์เป็นไปได้อย่างสะดวกมากขึ้น เช่น การดาวน์โหลดเพลงละครผ่าน Digital 

Download, Qikplay, LINE MUSIC, KKBOX และ JOOX Music การจัดคอนเสิร์ตของ

สถานีโทรทัศน์ และรายการท่ีให้นักแสดงศิลปินมาร้องเพลงละคร 

แม้ว่าแผนกเพลงละครจะสามารถว่าจ้างนักแต่งเพลงคนอื่นได้ และเลือกนักร้องได้อย่างอิสระ 

เพลงละครก็ยังคงมีโอกาสที่จะขาดความโดดเด่นลงไปเรื่อย ๆ เนื่องจากเพลงละครของสถานีโทรทัศน์

นั้นไม่เกิดการแข่งขันเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้น หากสถานีโทรทัศน์ยังคงมีการผูกขาดการแต่ง
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เพลงละครจากคนกลุ่มเดิม ๆ ที่สุดแล้วเพลงละครโทรทัศน์จะไม่เกิดการแข่งขันกัน ขาดความแปลก

ใหม่ และขาดความโดดเด่น ภายใน 2-3 ปี 

“อะไรก็ตามท่ีถูกรวบอ านาจ ถึงแม้จะมีกลุ่มคนมาช่วยท าบ้าง แต่ก็ยังเป็นการรวบอ านาจ มัน

ก็ไม่เกิดการแข่งขันให้งานออกมาดีสุด ๆ เราจะไม่ได้ยินความแตกต่างของอรรถรส กลายเป็น

เหมือนกันหมด” (ปฏิเวธ อุทัยเฉลิม, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2559) 

นอกจากนี้ นักแต่งเพลงของสถานีโทรทัศน์มีความคิดเห็นว่า การเข้ามาเป็นพนักงานประจ า

สถานีโทรทัศน์นั้น ท าให้นักแต่งเพลงกล้าที่จะใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการแต่งเพลงละครมากยิ่งขึ้น 

สามารถท าให้ตนเข้าถึงละครโทรทัศน์ได้ง่ายกว่าการท างานในค่ายเพลงที่ถูกกรอบไปด้วยธุรกิจ เพลง

ละครจะถูกประพันธ์ออกมาได้ตรงตามหน้าที่ และสนับสนุนละครได้อย่างเต็มที่ อย่างไรก็ตาม มุมมอง

นี้เป็นการมองการประพันธ์เพลงละครในลักษณะของการเข้าข้างตน เพราะการเป็นนักแต่งเพลง

ประจ าสถานีโทรทัศน์นั้น นักแต่งเพลงไม่สามารถหนีออกจากกรอบธุรกิจได้ เนื่องจากสถานีโทรทัศน์

ยังคงหวังก าไรจากการน าเพลงละครออกจ าหน่ายผ่านการดาวน์โหลด และการขายแผ่นซีดี 

จากการสัมภาษณ์นักแต่งเพลง และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์

พบว่า มีสถานีโทรทัศน์แห่งหนึ่งต้องการที่จะจัดตั้งแผนกเพลงเช่นเดียวกันกับสถานีโทรทัศน์รายใหญ่ 

แต่กลุ่มผู้อ านวยการผลิตละครของสถานีโทรทัศน์แห่งนั้น ไม่ยอมรับนโยบายการจัดตั้งแผนกเพลง

ละครของสถานี สาเหตุเป็นเพราะผลของเพลงละครโทรทัศน์จากสถานีโทรทัศน์ต้นแบบที่ไม่

แสดงออกถึงความโดดเด่น เนื่องจากการผูกขาดการผลิตเพลงละครจ านวนมาก ผู้ อ านวยการผลิต

ละคร และสถานีโทรทัศน์จึงตัดสินใจที่จะใช้บริการของค่ายเพลง และคนนอกแทน (Freelance) 

เหตุการณ์นี้ชี้ในเห็นถึงภาวะวิกฤตของเพลงละครโทรทัศน์จากสถานีโทรทัศน์รายใหญ่ ที่จะส่งผลต่อ

เพลงละครโทรทัศน์ในอนาคต ในประเด็นของการย่ าอยู่กับที่ของดนตรี และภาษา 

ถึงแม้ค่ายเพลงจะได้เปลี่ยนเพลงละครสู่ความเป็นเพลงตลาดมากขึ้น แต่ค่ายเพลงก็ยังคงท า

ให้เกิดการแข่งขันในการผลิตเพลงละคร การสร้างสรรค์เพลงละครจะไม่หยุดนิ่งในรูปแบบเดิม ๆ เพลง

ละครจะพัฒนาไปตามเวลา และความนิยมของผู้ฟัง ทางออกของปัญหานี้ สถานีโทรทัศน์อาจจะต้อง

ปรับเปลี่ยนรูปแบบของแผนกเพลงละครโทรทัศน์ หรือบรรจุนักแต่งเพลงประจ าเพ่ิม เพ่ือให้เกิดภาวะ

แข่งขันในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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เพลงละครโทรทัศน์ “อมตะ” หรือเพลง “อายุยืน” 

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ละครโทรทัศน์ไทยได้มีการน าเอาละครเก่าที่เป็นที่นิยมกลับมาท า

ใหม่อยู่เป็นจ านวนมาก ละครเหล่านี้เรียกว่า “ละครผลิตซ้ า” (Remake) แต่สิ่งที่ได้รับความนิยมไป

พร้อม ๆ กับละคร และถูกน ากลับมาใช้ใหม่ด้วยคือ เพลงละครโทรทัศน์ เมื่อเพลงละครถูกน ากลับมา

ใช้ในละครผลิตซ้ าหลาย ๆ ครั้ง หลายคนจึงเรียกเพลงเหล่านี้ว่า “เพลงอมตะ” แต่ถึงอย่างไรเพลง

ละครที่ติดมากับละครต้องได้รับการอะเรนจ์ (Arrange) ใหม่ เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป

จากเดิม 

ผู้อ านวยการผลิตละคร หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการผลิตละครโทรทัศน์หลายคนพูดเป็นเสียง

เดียวกันว่า เพลงละครในอดีตควรได้รับการน ากลับมาใช้ใหม่ในละครผลิตซ้ า (Remake) เนื่องจาก

ความไพเราะ และความลงตัวของเพลงที่มีต่อละคร ทั้งเนื้อหา ดนตรี อารมณ์ของเพลง รวมถึงค าร้อง

ที่มีการเลือกค าที่สละสลวย และมีสัมผัสระหว่างกัน ทั้งนี้ทุกคนได้เรียกเพลงละครนี้ว่า “เพลงละคร

อมตะ/เพลงอมตะ” และได้ให้นิยามแก่ความอมตะว่า เพลงที่สามารถฟังได้ทุกยุคทุกสมัย ไม่จ ากัดเพศ 

และวัย มีความไพเราะด้วยค าร้อง และท านอง แม้เพลงละครจะได้รับการอะเรนจ์  (Arrange) ใหม่ให้

เข้ากับผู้ฟัง และผู้ชมละคร ที่มีชีวิตอยู่ต่างช่วงเวลากันก็ตาม 

“สมัยก่อนนะ พอเพลงละครมา คนดูจะรู้เลยว่าละครเรื่องอะไร แล้วพอฟังเพลงแล้วคนดูจะรู้

เลยว่าเรื่องเป็นยังไง ตัวละครก าลังท าอะไร เมื่อคนตามละคร ก็จะรู้เนื้อเรื่อง และจะรู้ว่าตัวละครนั้น

เป็นอย่างไร คนดูจะคอยลุ้นว่าเรื่องจะเป็นอย่างไรต่อ ตัวละครจะเป็นอย่างไร บางคนจะตามดูละคร

เพราะเพลงด้วย เพราะเขาชอบเพลง เลยมาดูเรื่อง” (กนกวรรณ ด่านอุดม, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 

2559) 

แต่นักแต่งเพลงหลายคนกลับไม่คิดว่าความอมตะมีอยู่จริง “เพลงอมตะ” กลายเป็น “เพลงที่

มีอายุยืนยาว” ส าหรับนักแต่งเพลง นักแต่งเพลงเชื่อว่าทุกเพลงนั้นมีอายุที่จ ากัดในช่วงเวลาหนึ่ง แต่

ส าหรับบางเพลง อย่างกรณีของเพลงละครผลิตซ้ า (Remake) เพลงจะเหมือนหลับจ าศีลในช่วงเวลา

หนึ่งเมื่อละครจบ แล้วจะตื่นขึ้นมาใหม่ด้วยการอะเรนจ์ (Arrange) เพ่ือใช้ในละครผลิตซ้ า (Remake) 

ซึ่งเปรียบเสมือนการต่ออายุในแก่เพลงละคร ท าให้เพลงละครนี้สามารถที่จะอยู่ข้ามยุคข้ามสมัยได้ 

นอกจากนี้ การใช้เพลงน าละครเดิมเมื่อมีการน าละครกลับมาท าใหม่ (Remake) ยังมีเหตุผลอยู่อีก 2 
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ประการ คือ ประหยัดต้นทุนของทั้ง 2 ฝ่าย (ค่ายเพลง/ผู้แต่ง และผู้อ านวยการผลิตละคร) และก าจัด

ความเสี่ยงทางธุรกิจหากเพลงใหม่ไม่มีความลงตัวเท่าเพลงเดิม แต่ถึงอย่างไร เนื่องจากระยะเวลาที่ยัง

ไม่ยาวนานพอของเพลงละคร จึงไม่อาจเรียกเพลงละครที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่อย่างสม่ าเสมอว่าเป็น

เพลงอมตะได้ ดังนั้น เพลงละครในลักษณะนี้จึงเป็น “เพลงละครติดหู” มากกว่า “เพลงละครอมตะ” 

ดังนั้น เพลงละครที่คนกล่าวว่าเป็นเพลงอมตะ จึงไม่ได้เป็นอมตะอย่างแท้จริง เพราะเพลงละครที่

น ามาใช้ในปัจจุบัน ไม่ได้เป็นต้นฉบับโดยแท้จริง แต่ถูกปรับเปลี่ยนตามกาลเวลาอยู่ตลอด เพ่ือให้เข้า

กับรสนิยมของผู้ฟัง ซึ่งสาเหตุของการถูกน ากลับมาใช้ใหม่เรื่อย ๆ และไม่เคยห่างหายไปจากละคร

ผลิตซ้ า (Remake) เนื่องจากเพลงละครเหล่านี้มีความลงตัวของเนื้อหา ค าร้อง และท านองต่อละคร 

ละครบางเรื่องจึงไม่สามารถหาเพลงละครอ่ืนมาใช้ทดแทนได้ เพลงละครเรื่องนี้จึงกลายเป็นเหมือน

สมบัติของผู้ชมละคร เป็นที่ติดหู และกลายเป็นภาพจ าของผู้ชมละครว่า เพลงละครนี้ต้องคู่กับละคร

เรื่องนี้เท่านั้น 

“ความละมุนละไมของการใช้ภาษาเป็นส่วนที่ช่วยให้เพลงละครสามารถมีอายุจากอดีตมาถึง

ปัจจุบัน ค าร้องดี เนื้อหาดี ท านองดี ฟังแล้วเพราะ คนก็จะฟังกันได้ตลอด อีกอย่างถ้าเราไม่ได้ก าหนด

ยุคในเนื้อเพลง เพลงก็จะอยู่ไปได้ยาว ถ้าเราไปก าหนด ถ้าเพลงนั้นหมดยุคไปแล้ว มันก็ใช้กับยุคต่อมา

ไม่ได”้ (วิรัช อยู่ถาวร, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2559) 

“เมื่อเจน (Generation) แรก และเจน (Generation) รอยต่อที่อยู่ในช่วงพีคสุดและอินกับ

ละครเรื่องนั้นหมดไป คนรุ่นใหม่ ๆ ก็จะไม่รู้จักเพลงเก่าแล้ว ไม่มีคนรุ่นก่อน ๆ มาพูดถึงเพลงมาพูดถึง

ละครแล้ว” (สุทธิพงษ์ วัฒนจัง, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2559) 

 แต่ถึงอย่างไร ไม่ว่าเพลงเหล่านี้จะถูกเรียกด้วยชื่ออะไร เพลงเหล่านี้ก็ยังคงเป็นเพลงละคร

ผลิตซ้ า (Remake) ที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ซ้ าแล้วซ้ าเล่าในละครผลิตซ้ า (Remake) จนถึงปัจจุบัน 

 

สรุปเพลงละครโทรทัศน์ “อมตะ” หรือเพลง “อายุยืน” 

การน ากลับมาใช้ใหม่หรือการผลิตซ้ า (Remake) เป็นสิ่งปกติที่พบเห็นได้ในปัจจุบัน ทั้งบท

ประพันธ์ บทละคร และละครโทรทัศน์ถูกน ากลับมาผลิตซ้ าในหลาย ๆ ครั้ง เพลงละครก็เช่นกันที่ถูก
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น ามาผลิตซ้ าพร้อม ๆ กับละคร แต่ไม่ใช่ทุกเพลงที่จะถูกน ากลับมาใช้ใหม่ อาจมีการเปลี่ยนเพลงใหม่ 

หรือเปลี่ยนแปลงรายละเอียดไปบ้าง แต่โดยรวมเนื้อหาของเพลงยังคงจับอยู่กับเนื้อหาของละคร ทั้งนี้

การให้ความหมายส าหรับเพลงละครอมตะของแต่ละคนย่อมมีความแตกต่างกันออกไป แต่จะอมตะ

หรือไม่นั้น เพลงละครหลาย ๆ เพลง ยังคงได้รับการน ากลับมาใช้ใหม่อย่างสม่ าเสมอ ทั้งนี้เพราะความ

ไพเราะด้วยค าร้อง ท านอง และความลงตัวของเพลงที่มีต่อละคร ในอนาคตส าหรับละครผลิตซ้ า 

(Remake) ไม่ว่าเพลงละครจะถูกน ากลับมาท าใหม่หรือไม่ นั่นคือตัวชี้วัดความนิยม และอายุของเพลง

ละคร โดยจะต้องมีการศึกษากันต่อไปว่าความอมตะของเพลงละครแท้จริงนั้นเป็นอย่างไร เนื่องจาก

ระยะเวลาของ 60 ปี เพลงละครโทรทัศน์ และละครโทรทัศน์นั้นยังสั้นเกินไปที่จะสรุปถึงความเป็น

อมตะ 

 

การวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ 

จากการวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์จ านวน 860 เพลง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูล และ

เสนอแนะแนวทางในการเลือกใช้เพลงน าละคร โดยพิจารณาจากแนวเรื่องของละคร และรูปแบบของ

ละครโทรทัศน์ไว้ว่า ละครชุดขนาดยาว (Series) ละครประเภทตลกสถานการณ์ (Sit-com) ละครชุด

ขนาดสั้น (Mini-series) และละครชุดจบในตอน (Anthology) ควรใช้การเล่าเรื่องแบบเล่าเรื่องละคร

โดยไม่เจาะจงถึงตัวละคร การเล่าแก่นเรื่องละคร หรือการเล่าบรรยากาศของละคร เนื่องจากรูปแบบ

ละครโทรทัศน์เหล่านี้มีเนื้อหาที่แตกต่างกันในทุกตอน แต่มีแก่นเรื่องหรือหัวใจส าคัญของเรื่อง

เหมือนเดิม แต่ส าหรับละครเรื่องยาวหลายตอนจบ (Serial) หรือ Soap Opera ควรใช้การเล่าเรื่อง

ตามความโดดเด่นของเนื้อหาละคร หากเนื้อเรื่องของละครมีความโดดเด่น ละครควรใช้เพลงเล่า เรื่อง

ของละคร หากสาระ ปมขัดแย้ง หรือข้อคิดของละครมีความโดดเด่น ละครควรใช้เพลงเล่าแก่นเรื่อง  

และเล่าบรรยากาศของละคร แต่ถ้าหากตัวละครของเรื่องมีความโดดเด่น ละครควรใช้เพลงเล่า

อารมณ์ของละคร อย่างไรก็ตาม ละครแต่ละเรื่องอาจมีความโดดเด่นที่ใกล้เคียงกัน ผู้ผลิตอาจ

ผสมผสานประเภทของการเล่าเรื่องแบบต่างๆ เข้าไว้ด้วยกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้ผลิตและ

การพิจารณาถึงความเหมาะสม ซึ่งไม่มีกฎเกณฑ์ท่ีตายตัว 
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จากการวิเคราะห์เพลงละครผลิตซ้ า (Remake) เรื่อง “ทายาทอสูร” และ “อุบัติเหตุ” ผู้วิจัย

มีความคิดเห็นว่า เพลงน าละครทั้ง 2 เรื่อง มีความแตกต่างจากเพลงน าละครเดิมอย่างสิ้นเชิง 

โดยเฉพาะเพลง “ทายาทอสูร” ปี พ.ศ. 2559 

 

เพลงละครเรื่อง “ทายาทอสูร” ชื่อเพลง “ฉันยังอยู่ตรงนี้” (2559) สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ฉันยังอยู่ตรงนี้กับเธอไม่เคยไปไหน โลกจะแหลกสลายแต่รักฉันยังอยู่ 

แม้ว่าเธอจะมองไม่เห็นและไม่เคยรับรู้ ฉันจะวนเวียนอยู่ใกล้ๆเธอ 

* รักของฉันไม่มีวันตาย ไม่ว่าจะนานเท่าไร 

ทุก ๆ ลมหายใจคือเธอเสมอ 

ฟ้าและดินช่วยเป็นพยานรักฉันจะเป็นของเธอ ตลอดกาล 

** ต่อให้วันพรุ่งนี้ ฉันไม่มีชีวิตเหลืออยู่ 

รักฉันจะยังคงอยู่ชั่วกัปชั่วกัลป์ 

และวิญญาณของเราจะรวมเป็นหนึ่งเดียวเท่านั้น 

เธอจะเป็นของฉัน เธอจะเป็นของฉันคนเดียวเท่านั้น ตลอดไป 

ซ้ า (* , **) 

ฉันยังอยู่ตรงนี้กับเธอไม่เคยไปไหน 

 

เพลง “ฉันยังอยู่ตรงนี้” เป็นเพลงน าละครเรื่อง “ทายาทอสูร” เพียงเพลงเดียวที่เป็นเพลงที่

เล่าอารมณ์ของตัวละคร โดยในครึ่งแรกของเพลงจนถึงท่อนสร้อยแรก เนื้อหาของเพลงได้กล่าวถึง

ความรักท่ีมั่นคง แม้อีกฝ่ายจะไม่เคยรับรู้ แต่ในท่อนสร้อยที่สอง เนื้อหาของเพลงได้กล่าวถึงความรักที่
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มีให้กันชั่วกัปชั่วกัลป์ วิญญาณของคนทั้ง 2 จะรวมกันเป็นหนึ่งเดียว ทั้งนี้อาจตีความได้ถึงคณุยายวร

นาฎ กับวรินทร์ หลานสาวที่อสูรต้องการให้เป็นทายาท แต่ถึงอย่างไร เพลงนี้ก็ไม่ได้เล่าเรื่องของละคร 

อีกทั้งการเล่าอารมณ์ของตัวละครยังไม่สามารถท าให้ผู้ฟังเข้าใจเนื้อเรื่องและอารมณ์ของตัวละคร

เพ่ิมขึ้นแต่อย่างใด ถือได้ว่าเพลงนี้ใช้วิธีการเล่าที่ไม่เหมาะสมกับละครเท่าใดนัก เหตุเพราะว่าละคร

เรื่อง “ทายาทอสูร” เป็นละครที่มีคุณยายวรนาฎเป็นตัวละครหลัก ซึ่งมีอารมณ์รักที่ไม่โดดเด่น เมื่อ

เทียบกับความต้องที่จะสืบทอดทายาท และความเจ็บปวดที่ต้องทนให้อสูรร้ายสิงร่างมาเกือบทั้งชีวิต 

ดังนั้น หากเพลงต้องการที่จะสื่อสารอารมณ์ของตัวละครหลัก ควรต้องเป็นอารมณ์ของคุณยายวรนาฎ

ที่มีบทบาทโดดเด่นในละคร โดยต้องเป็นอารมณ์ที่เจ็บปวดรวดร้าว หรืออารมณ์อยากหลุดพ้นจากอสูร 

(อยากสืบทอดทายาท) ซึ่งสังเกตได้ว่าละครมีความโดดเด่นด้านเนื้อหาที่ไม่ใช่ความรักระหว่างคู่พระ

นาง ดังนั้น ละครควรใช้เพลงน าละครที่เล่าเรื่อง หรือถ่ายทอดบรรยากาศของละครมากกว่าที่จะเล่า

อารมณ์ของตัวละคร ถือได้ว่าเพลงละครเรื่อง “ทายาทอสูร” ในปี พ.ศ. 2559 ซึ่งเป็นเพลงที่เล่า

อารมณ์ความรักของตัวละคร มีความแตกต่างจากเพลงน าละครในปี พ.ศ. 2535 และ 2544 อย่าง

สิ้นเชิง 

 

เพลงละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” ชื่อเพลง “แค่กระจกกั้น” (2555) สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 

เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เล่าอารมณ์ของตัวละคร 

ยิ่งเราใกล้กันเพียงใด ก็เหมือนว่าใจฉันยิ่งเจ็บ 

กับการห้ามใจ ไม่ให้รักเธอต่อไป 

ด้วยเหตุคือเธอมีคนข้างกาย ฉันต้องเก็บรักที่มีให้อยู่ข้างใน 

มันเหมือนอะไรคอยขวางทางเดินของใจ 

* แค่กระจกใสบาง ๆ ที่ก้ันตรงกลาง เท่านั้น 

ได้แค่เพียงเห็นหน้ากัน แต่ไม่มีวันได้ใจ 

อยากเดินเข้าไปกอดและบอกว่ารักมากมาย แต่แล้วที่ฉันท าได้ก็เพียงแค่มอง 
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- 

ห่างกนัไปเลยไกลๆไม่ต้องเจอกันซะดีกว่า ได้เจอสายตาได้ยินเสียงกันทุกวัน 

ยิ่งคอยตอกย้ าว่าไม่มีสิทธิ์ ฉันไม่อยากคิดให้มันผิดเกินห้ามใจ 

มันเหมือนอะไรคอยขวางทางเดินของใจ 

ซ้ า (*) Solo (*) 

ก็แค่อยากเดินเข้าไปกอดและบอกว่ารักมากมาย แต่แล้วที่ฉันท าได้ก็เพียงแค่มอง 

 

เพลง “แค่กระจกกั้น” เป็นเพลงไทยสากลทั่วไป ปี พ.ศ. 2543 ของบี น้ าทิพย์ จงรัชตวิบูลย์ 

ที่น ากลับมาร้องใหม่โดยวง No More Tear เนื้อเพลงกล่าวถึงความใกล้ชิดและการหักห้ามใจไม่ให้รัก 

เนื่องจากอีกฝ่ายมีคนรักอยู่แล้ว เพลงนี้ถูกน ามาใช้เป็นเพลงแทนความรู้สึกของนางเอก ซึ่งตรงกับ

เนื้อหาของละครในตอนต้นเรื่องที่คู่พระนางมีใจให้กัน แตพ่ระเอกนั้นมีคนรักอยู่แล้ว ท าให้ทั้งคู่ต้องหัก

ห้ามใจ ในขณะที่เหตุการณ์ที่คนรักของพระเอกถูกนางเอกขับรถชนตาย ซึ่งเป็นเหตุการณ์ส าคัญของ

เรื่อง แตเ่พลงไม่ได้กล่าวถึง ดังนั้น ผู้ฟังจึงไม่สามารถรับรู้และคาดเดาเนื้อเรื่องของละครได้  

เนื่องจากเพลงละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” ในปี พ.ศ. 2555 เป็นเพลงน าละครที่น ามาจากค่าย

เพลง เพลงจึงมีลักษณะของการเล่าอารมณ์โดยไม่เจาะจงกับบุคคล สถานที่ หรือเหตุการณ์ใด ๆ ที่

เกี่ยวข้องกับละคร ท าให้เพลงละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” มีการเล่าที่ออกห่างจากการเล่าถึงเนื้อเรื่องของ

ละครมากกว่าเพลงของละครเรื่องนี้ในอดีต นอกจากนี้เพลงดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงการเลือกน า

เพลงไทยสากลทั่วไปมาใช้เป็นเพลงน าละครโทรทัศน์ ซึ่งเป็นเพลงไทยสากลทั่วไปที่มีเนื้อหาตรงกับ

ละครเพียงบางส่วน อีกทั้งเพลงยังมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ถึงแม้ว่าละครเรื่องนี้จะมีประเด็นอ่ืนที่

โดดเด่นกว่าความรักก็ตาม ดังนั้น ถึงแม้ว่าเพลงจะน าเสนออารมณ์ของตัวละคร แต่อารมณ์ดังกล่าว

กลับไม่ใช่อารมณ์หลักของเรื่อง จึงท าให้เพลงไม่สามารถท าหน้าทีส่นับสนุนละครได้อย่างสมบูรณ ์
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สรุปเพลง “ทายาทอสูร” และ “อุบัติเหตุ” 

เพลงน าละคร “ฉันยังอยู่ตรงนี้” ของละครเรื่อง “ทายาทอสูร” (2559) และเพลงน าละคร 

“แค่กระจกกั้น” ของละครเรื่อง “อุบัติเหตุ” (2555) แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างในการใช้ประเภท

ของการเล่า เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงน าละครเรื่องเดียวกันในอดีต ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์เอาไว้ในบทที่ 

4 เป็นที่เรียบร้อยแล้ว อย่างไรก็ตาม เพลงทั้ง 2 ก็ได้ยืนยันผลการสัมภาษณ์นักประพันธ์เพลงอาชีพ 

และผู้เกี่ยวข้องที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงละครโทรทัศน์ไทย และผลการวิเคราะห์เพลงว่า 

เพลงน าละครมีการเล่าอารมณ์ของตัวละครที่มากขึ้น โดยใช้เนื้อหาที่เกี่ยวกับความรัก ทั้ง ๆ ที่ละครมี

ความโดดเด่นของเนื้อหา และอารมณ์ของตัวละครในด้านอ่ืน 

 

ข้อจ ากัดในงานวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทย” เป็นงานวิจัยที่มุ่งศึกษาเฉพาะ

พัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยระหว่างปี พ.ศ. 2498-2558 ผู้วิจัยไม่สามารถจะท าการศึกษา

ผู้ประพันธ์ละครโทรทัศน์ ผู้อ านวยการผลิตละคร และวิเคราะห์เพลงน าละครโทรทัศน์ที่เคยมีมาใน

ประเทศไทยได้ทั้งหมด อีกท้ังผู้วิจัยยังไม่พบเอกสารเกี่ยวกับเพลงน าละครโทรทัศน์ และตัวอย่างเพลง

น าละครในยุคท่ี 1  (พ.ศ. 2498-2509) เนื่องจากไม่ได้รับการบันทึกเก็บไว้เหมือนกับยุคอ่ืน ๆ (มนัส ปิ

ติสานต์, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559; อารีย์ นักดนตรี, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

 

ข้อเสนอแนะ 

 ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยใน

อนาคต ดังต่อไปนี้ 

1. เนื่องจากเพลงละครโทรทัศน์เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับละครโทรทัศน์มาช้านาน ตลอดจนผู้วิจัยได้

พบว่าเพลงละครทั้ง 6 ยุค ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 ถึงปี พ.ศ. 2558 มีการเปลี่ยนแปลงตามยุค

สมัย ดังนั้น ในอนาคต จึงควรมีการศึกษาถึงพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยต่อไป 
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2. ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่ามีเพลงน าละครส่วนหนึ่งที่ถูกน ากลับมาใช้ใหม่ ดังนั้น ในอนาคต 

ควรมีการศึกษาถึงเพลงละครโทรทัศน์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่ และได้รับความนิยมในปัจจุบัน 

(พ.ศ. 2558) เมื่อเพลงได้ถูกน ากลับมาใช้ใหม่อีกครั้งในอนาคต ตลอดจนควรศึกษาถึงปัจจัยที่

ส่งผลต่อการน าเพลงดังกล่าวกลับมาใช้ใหม่ รวมถึงอายุการใช้งานของเพลงละครดังกล่าว 

เพ่ือเป็นการพิสูจน์ เพ่ิมเติม หรือเปรียบเทียบผลการวิจัยครั้งนี้ 

3. การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาถึงพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ไทยโดยเฉพาะ ในอนาคต

จึงควรมีการศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมประชานิยมของเพลงไทยสากลทั่วไป และเพลง

รูปแบบอื่น เช่น เพลงลูกทุ่ง เพื่อน ามาเปรียบเทียบกับพัฒนาการของเพลงละครโทรทัศน์ว่ามี

ความใกล้เคียงหรือแตกต่างกันอย่างไรในการใช้ค าร้องและดนตรี 

4. งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สอบถามข้อมูลจากผู้อ านวยการผลิตละครเพียงบางส่วนเท่านั้น ดังนั้น 

ในอนาคตควรมีการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงละครโทรทัศน์ของผู้อ านวยการผลิต

ละครที่มีอยู่หลากหลายในประเทศไทยเพ่ิมเติม เพ่ือเป็นการขยายองค์ความรู้ในเรื่องของการ

สร้างสรรค์เพลงน าละครโทรทัศน์ไทยให้กว้างไกลต่อไป ทั้งนี้เนื่องจากผู้อ านวยการผลิตละคร

แต่ละคนหรือบริษัทผลิตละครโทรทัศน์แต่ละแห่งนั้น ย่อมมีเอกลักษณ์การผลิตเพลงละคร

โทรทัศน์ที่เป็นของตนเอง จึงควรค่าแก่การศึกษาต่อไป 

5. เนื่องจากสถานีโทรทัศน์ดิจิทัลเพ่ิงถือก าเนิดขึ้นเมื่อไม่นานมานี้ ดังนั้น งานวิจั ยชิ้นนี้จึงไม่

สามารถศึกษาเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ดิจิทัลได้อย่างเพียงพอ ในอนาคตจึงควร

มีการศึกษาเพลงละครโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ดิจิทัล เพ่ือเติมเต็มข้อมูลทางการวิจัย 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2510 - 2519 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
1 2511 ค่าของคน 4 บางขุนพหรม 

2 2511 พิภพมัจจุราช 7 ขาวด า 

3 2512 หุ่นไล่กา 7 ขาวด า 
4 2514 เจ้าต๋องจอมยุ่ง 7 ขาวด า 

6 2515 ขุนแผนผจญภัย 7 

5 2518 แก้วนพเก้า 7 
7 2518 ปอบผีฟ้า 7 

8 2518 อนิลทิตา 5 
9 2519 ห้องหุ่น 7 

10 2519 ละอองดาว 9 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2520 – 2529 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
1 2520 กระสือ 7 

2 2521 ไอ้หลง 7 

3 2522 แม่นาคพระโขนง 7 
4 2523 บาปบริสุทธิ์ 5 

5 2523 จันทร์สุริยคาธ 7 

6 2523 เจ้าหญิงแตงอ่อน 7 
7 2523 ดาวพระศุกร์ 7 

8 2523 สางเขียว 7 
9 2524 โดมทอง 3 

10 2524 หลิวลู่ลม 3 

11 2524 ซ่อนกลิ่น 7 
12 2524 ดอกโศก 7 

13 2524 ปู่โสมเฝ้าทรัพย์ 7 

14 2524 เรืองรุ้งระลึกชาติ 7 
15 2524 สังข์ทอง 7 

16 2524 มายา 9 

17 2525 จดหมายจากเมืองไทย 7 
18 2525 นกกระจาบ 7 

19 2526 ขวานฟ้าหน้าด า 7 
20 2526 น้ าตาลไหม้ 3 

21 2526 รักนั้นนิรันดร 7 

22 2526 ลับแลใจ 7 
23 2526 สิงหไกรภพ 7 

24 2526 สี่ยอดกุมาร 7 

25 2526 อุบัติเหตุ 7 
26 2527 เพลงพรหม 3 

27 2527 ทัดดาว บุษยา 5 

28 2527 เหล็กน้ าพ้ี 5 



 351 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2520 – 2529 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
29 2527 ความลับของดาวมรกต 7 

30 2527 ชลธีพิศวาส 7 

31 2527 ตราไว้ในดวงจิต 7 
32 2527 โรงแรมวิปริต 7 

33 2528 เบญจรงค์ห้าสี 3 

34 2528 แม่เอิบ 5 
35 2528 เทพสังวาลย์ 7 

36 2528 พลับพลึงสีชมพู 7 
37 2528 มัสยา 7 

38 2528 ลูกผู้ชายไม้ตะพด 7 

39 2529 แก้วราหู 3 
40 2529 เคหาสน์ภูต 3 

41 2529 ทิพย์เกสร 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

1 2530 แต่ปางก่อน 3 

2 2530 ปริศนา 3 

3 2530 ฟ้าต่ า 3 

4 2530 ไฟเสน่หา 3 

5 2530 สมเด็จพระนเรศวรมหาราช 3 

6 2530 มหาเวสสันดรชาดก 5 

7 2530 อย่าลืมฉัน 5 

8 2530 แก้วกลางดง 7 

9 2530 แก้วหน้าม้า  7 

10 2530 ทองเนื้อเก้า  7 

11 2530 เทพสามฤดู 7 

12 2530 ป่าสนธยา 7 

13 2530 สกาวเดือน 7 

14 2531 คนเริงเมือง 3 

15 2531 เจ้าสาวของอานนท์ 3 

16 2531 ธิดาดาวด า 3 

17 2531 ระบ าไฟ  3 

18 2531 รักประกาศิต 3 

19 2531 รัตนาวดี 3 

20 2531 แรงหึง 3 

21 2531 สงครามเก้าทัพ 3 

22 2531 จ าเลยรัก 7 

23 2531 ตุ๊กตาผี 7 

24 2531 บริษัทจัดคู่ 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

25 2531 บ้านของพรุ่งนี้ 7 

26 2531 ปราสาทมืด 7 

27 2531 แผลเก่า 7 

28 2531 พิกุลทอง 7 

29 2531 อีสา  7 

30 2531 เมียจอมซ่า ภรรยาจอมปลอม  9 

31 2532 กฤตยา 3 

32 2532 กลิ่นร่ า 3 

33 2532 แก้วตาพ่ี  3 

34 2532 ดอกฟ้าและโดมผู้จองหอง 3 

35 2532 ผู้ชนะสิบทิศ 3 

36 2532 มนต์รักอสูร 3 

37 2532 แม่นาคพระโขนง 3 

38 2532 ยิ้มซึมลึก 3 

39 2532 รัตติกาลยอดรัก 3 

40 2532 ผมอาถรรพ์ 5 

41 2532 โกมินทร์ 7 

42 2532 เคหาสน์สีแดง 7 

43 2532 ต ารับรัก  7 

44 2532 แต่งกับงาน  7 

45 2532 บ้านไม่รู้โรย 9 

46 2532 ปริศนาของเวตาล  7 

47 2532 เมียหลวง  7 

48 2532 สมการวัย  7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

49 2532 ห้องหุ่น 7 

50 2532 อยู่เพื่อรัก 7 

51 2532 ตะกายดาว 9 

52 2533 กตัญญูประกาศิต 3 

53 2533 โก๋ตี๋ก๋ีหมวย 3 

54 2533 ใครก าหนด 3 

55 2533 แม่ลาวเลือด 3 

56 2533 รอยมาร 3 

57 2533 แรงรัก 3 

58 2533 วงศาคณาญาติ 3 

59 2533 วนาลี 3 

60 2533 วิมานไฟ 3 

61 2533 สายใจ 3 

62 2533 กนกลายโบตั๋น 7 

63 2533 ขม้ินกับปูน 7 

64 2533 ข้าวนอกนา 7 

65 2533 คู่กรรม 7 

66 2533 ดวงตาสวรรค์ 7 

67 2533 ทูตมรณะ 7 

68 2533 บัวแล้งน้ า 7 

69 2533 เพลงมนต์นาคราช 7 

70 2533 เหตุเกิดที่ สน. 7 

71 2533 อุบัติเหตุ 7 

72 2533 อุ้มบุญ  7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

73 2533 ขิงก็รา ข่าก็แรง  9 

74 2534 แก้วขนเหล็ก 3 

75 2534 เงือกสาวดาวรุ่ง 3 

76 2534 นาคราช  3 

77 2534 ปาก 3 

78 2534 วนิดา 3 

79 2534 สี่แผ่นดิน 3 

80 2534 ชลาลัย 5 

81 2534 บ้านสาวโสด 5 

82 2534 ปีศาจหรรษา 5 

83 2534 ผู้การเรือเร่ 5 

84 2534 พิษสวาท 5 

85 2534 แม่ผัวมหาภัยกับสะใภ้สารพัดพิษ 5 

86 2534 3 หนุ่ม 3 มุม 7 

87 2534 เชลยศักดิ์  7 

88 2534 แม่เบี้ย 7 

91 2534 แม่หญิง 7 

92 2534 ด้วยเนื้อนาบุญ 7 

89 2534 ตะวันชิงพลบ 7 

90 2534 ริษยา 7 

93 2534 ละอองดาว 7 

94 2534 สายฟ้าสลาตัน 7 

95 2534 สุสานคนเป็น 7 

96 2535 เขยบ้านนอก ภาค2  3 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

97 2535 ในฝัน 3 

98 2535 บ่วง 3 

99 2535 แฝดอลเวง 3 

100 2535 ไฟโชนแสง 3 

101 2535 ไฟรักอสูร 3 

102 2535 สมเด็จพระสุริโยทัย 3 

103 2535 สี่แยกนี้อายุน้อย 3 

104 2535 หนึ่งในทรวง 3 

105 2535 กุหลาบในเปลวไฟ 5 

106 2535 ทายาทอสูร 5 

107 2535 เมียนอกกฎหมาย 5 

108 2535 รักในรอยแค้น 5 

109 2535 ลางรัก 5 

110 2535 วังน้ าวน 5 

111 2535 หมาด า 5 

112 2535 คุณหญิงนอกท าเนียบ 7 

113 2535 ดอกกระถินริมรั้ว 7 

114 2535 นางทิพย์ 7 

115 2535 บ้านผีเพ้ียน 7 

116 2535 พรพรหมอลเวง  7 

117 2535 พ่ีเลี้ยง 7 

118 2535 ภาพอาถรรพ์  7 

119 2535 ภูตแม่น้ าโขง 7 

120 2535 โม่งป่า 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

121 2535 ลอดลายมังกร 7 

122 2535 สองฝั่งคลอง  7 

123 2535 อรุณสวัสดิ์ 7 

124 2535 เจ้าจอม 9 

125 2536 ค าม่ันสัญญา 3 

126 2536 คุณหญิงจอมแก่น 3 

127 2536 ฉุยฉาย 3 

128 2536 ด้วยสองมือแม่นี้ที่สร้างโลก 3 

129 2536 นางฟ้ากับซาตาน 3 

130 2536 บาดาลใจ 3 

131 2536 ไฟในดวงตา 3 

132 2536 ภูตพยาบาท 3 

133 2536 แม่พลอยหุง 3 

134 2536 วัยนี้ไม่มีเบรก 3 

135 2536 สิ้นสวาท  3 

136 2536 คนละโลก 5 

137 2536 คู่ชื่นชุลมุน 5 

138 2536 ช่างมันฉันไม่แคร์ 5 

139 2536 เทพบุตรสุดเวหา 5 

140 2536 บัลลังก์เมฆ 5 

141 2536 ฝันเฟ่ือง  5 

142 2536 มฤตยูยอดรัก 5 

143 2536 ยามเมื่อลมพัดหวน 5 

144 2536 โสดหารสอง 5 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

145 2536 เกิดแต่ตม 7 

146 2536 ครั้งหนึ่ง...คิดถึงเสมอ 7 

147 2536 จันทโครพ 7 

148 2536 ชิงช้าชาล ี 7 

149 2536 นางทาส 7 

150 2536 น้ าเซาะทราย 7 

151 2536 บัวแก้วบัวทอง 7 

152 2536 ผยอง 7 

153 2536 วันนี้ที่รอคอย 7 

154 2536 ศีรษะมาร 7 

155 2536 โสนน้อยเรือนงาม 7 

156 2536 หน้ากากดอกซ่อนกลิ่น 7 

157 2536 หมูแดง 7 

158 2536 เหลี่ยมลูกไม้ 9 

159 2537 กระเช้าสีดา 3 

160 2537 ขอให้รักเรานั้นนิรันดร 3 

161 2537 ตุ๊กตามนุษย์ 3 

162 2537 นกน้อยในไร่ส้ม 3 

163 2537 ปราสาทมืด 3 

164 2537 เพลิงรัก เพลิงแค้น 3 

165 2537 ไฟในทรวง 3 

166 2537 ไม่มีสวรรค์ส าหรับคุณ  3 

167 2537 ไม่สิ้นไร้ไฟสวาท 3 

168 2537 แสงสูรย์  3 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_4_%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

169 2537 โสมส่องแสง 3 

170 2537 อุ้งมือมาร 3 

171 2537 เกมเกียรติยศ 5 

172 2537 เจ้านาง 5 

173 2537 ปีกมาร  5 

174 2537 เพ่ือเธอ 5 

175 2537 ม่ายค่ะ 5 

176 2537 แม่นาคพระโขนง 5 

177 2537 ล่า 5 

179 2537 กระสือ 7 

178 2537 ดาวพระศุกร์ 7 

180 2537 ทวิภพ  7 

181 2537 น้ าใสใจจริง 7 

182 2537 มะเมี๊ยะ  7 

183 2537 มิติมหัศจรรย์ 7 

184 2537 สารวัตรใหญ่ 7 

185 2538 นางอาย 3 

186 2538 ปูลม 3 

187 2538 ฝนปลายฟ้า  3 

188 2538 พรหมไม่ได้ลิขิต 3 

189 2538 พริกข้ีหนูกับหมูแฮม 3 

190 2538 พล นิกร กิมหงวน  3 

191 2538 พิษพยาบาท 3 

192 2538 ร่มฉัตร 3 



 360 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

193 2538 เรือมนุษย์ 3 

194 2538 หัวใจเถื่อน 3 

195 2538 ไอ้คุณผี 3 

196 2538 ความรักสีด า 5 

197 2538 พฤกษาสวาท 5 

198 2538 รักหลอก ๆ อย่าบอกใคร  5 

199 2538 เรือนแพ 5 

200 2538 ลัดฟ้ามาหารัก 5 

201 2538 เลือดเข้าตา 5 

202 2538 ศรีธนญชาย 5 

203 2538 สัญญาณลวง 5 

204 2538 อยากหยุดตะวันไว้ที่ปลายฟ้า 5 

205 2538 ไกรทอง  7 

206 2538 ขอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน 7 

207 2538 คือหัตถาครองพิภพ 7 

208 2538 ดอกโศก 7 

209 2538 ดาวแต้มดิน 7 

210 2538 ปราสาทสีขาว 7 

211 2538 ภูตพิศวาส 7 

212 2538 มายาตวัน 7 

213 2538 เมื่อหมอกสลาย  7 

214 2538 วิมานสลัม 7 

215 2538 สายโลหิต 7 

216 2538 เสราดารัล 7 



 361 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

217 2538 ขุนศึก 9 

218 2539 6/16 ร้ายบริสุทธิ์ 3 

219 2539 เข็มซ่อนปลาย 3 

220 2539 เพลิงบุญ 3 

221 2539 เยี่ยมวิมาน 3 

222 2539 แม่ศรีไพร 3 

223 2539 โปลิศจับขโมย 3 

224 2539 ก้านกฤษณา 3 

225 2539 คู่แท้2โลก  3 

226 2539 ชีวิตเหมือนฝัน 3 

227 2539 ดาวเรือง  3 

228 2539 ทรายสีเพลิง 3 

229 2539 ฟากฟ้าทะเลฝัน 3 

230 2539 รักเดียวของเจนจิรา 3 

231 2539 จงรัก 5 

232 2539 ฉก.เสือด า ถล่มหินแตก 5 

233 2539 ดอกไม้ในป่าหนาว 5 

234 2539 ทอฝันกับมาวิน 5 

235 2539 ผู้ใหญ่ลีกับนางมา 5 

236 2539 ดารายัณ 5 

237 2539 เพลิงพระนาง 5 

238 2539 สนสะท้าน 5 

239 2539 สันติบาล 5 

240 2539 สาบนรสิงห์ 5 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2530 – 2539 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 

241 2539 อารีดัง 5 

242 2539 เกาะสวาท หาดสวรรค์ 7 

243 2539 ญาติกา 7 

244 2539 ด้วยแรงอธิษฐาน  7 

245 2539 ดั่งดวงหฤทัย 7 

246 2539 บ้านสอยดาว  7 

247 2539 ปีหนึ่ง...เพ่ือนกันและวัน(อัศจรรย์)ของผม 7 

248 2539 มงกุฎดอกส้ม 7 

249 2539 แม่ย่านาง 7 

250 2539 ไม้ดัด 7 

251 2539 รัตนโกสินทร์ 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
1 2540 เก็บใจไว้เพ่ือรัก 3 

2 2540 ไข่ลูกเขย 3 

3 2540 ซอสามสาย 3 
4 2540 ตะวันยอแสง 3 

5 2540 ตามหัวใจไปสุดหล้า 3 

6 2540 ทะเลแปร 3 
7 2540 ท่านชายก ามะลอ 3 

8 2540 ทานตะวัน 3 
9 2540 รักต้องลุ้น 3 

10 2540 รักแท้แค่ขอบฟ้า  3 

11 2540 เรือนมยุรา 3 
12 2540 ล่าปีศาจ 3 

13 2540 สองนรี 3 

14 2540 ขัง 8 5 
15 2540 เขมรินทร์ อินทิรา 5 

16 2540 เงามรณะ 5 

17 2540 ชุมทางเขาชุมทอง 5 
18 2540 ทายาทคุณหญิง 5 

19 2540 นางเอก 5 
20 2540 การะเกด 7 

21 2540 กุหลาบที่ไร้หนาม 7 

22 2540 เงินเงินเงิน 7 
23 2540 ดวงใจพิสุทธิ์ 7 

24 2540 ตะวันทอแสง  7 

25 2540 ทองเนื้อเก้า  7 
26 2540 ทัดดาว บุษยา 7 

27 2540 นางละคร 7 

28 2540 นิรมิต 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
29 2540 บ้านบษุบาบณั 7 

30 2540 บิ๊กเสี่ย  7 

31 2540 ปอบผีฟ้า 7 
32 2540 มณีเนื้อแท้ 7 

33 2540 รอยอดีต 7 

34 2540 สัมปทานหัวใจ 7 
35 2540 หุบเขากินคน 7 

36 2541 ดวงใจกระซิบรัก 3 
37 2541 ดวงยิหวา 3 

38 2541 ตามรักคืนใจ 3 

39 2541 ทรายย้อมสี 3 
40 2541 ธรณีนี่นี้ใครครอง 3 

41 2541 ร่วมงานรัก 3 

42 2541 สะพานรักสารสิน 3 
43 2541 สุรพลคนจริงสมบัติเจริญ  3 

44 2541 หวานใจ 3 

45 2541 อีแตน  3 
46 2541 อุบัติเหตุ 3 

47 2541 กระโปรงบานขาสั้น 5 
48 2541 ความทรงจ าใหม่ หัวใจเดิม 5 

49 2541 คุณหนูอารมณ์ร้าย กับ ผู้ชายปากแข็ง 5 

50 2541 ผีพยาบาท 5 
51 2541 ผู้ชายหัวใจไม่แพ้ 5 

52 2541 กิ่งไผ่ 7 

53 2541 ขวานฟ้าหน้าด า 7 
54 2541 จ าเลยรัก 7 

55 2541 ชวนฝันพนันรัก  7 

56 2541 บ่วงหงส์ 7 



 365 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
57 2541 พลังรัก 7 

58 2541 ไฟริษยา 7 

59 2541 มัจจุราชติ๊งต๊อง 7 
60 2541 มุกมังกร 7 

61 2541 ราชินีลูกทุ่ง พุ่มพวง ดวงจันทร์  7 

62 2541 ลูกที่ถูกลืม 7 
63 2541 สวัสดีคุณครู 7 

64 2541 สะใภ้ปฏิวัติ  7 
65 2541 สื่อสิเน่หา 7 

66 2541 ประทีปอธิษฐาน 9 

67 2541 โรงแรมผี 9 
68 2542 ขนมปังกับน้ าพริก  3 

69 2542 ขุนช้าง ขุนแผน 3 

70 2542 เจ้าสาวปริศนา 3 
71 2542 ปัญญาชนก้นครัว  3 

72 2542 เมียหลวง  3 

73 2542 รักในสายหมอก 3 
74 2542 เสน่ห์นางงิ้ว 3 

75 2542 ห้องเรียนคุณหนูกับครูคนใหม่ 3 
76 2542 เจ้าสาวของอานนท์ 5 

77 2542 โซดากับชาเย็น 5 

78 2542 ตาเบบูญ่า 5 
79 2542 พระจันทร์ลายกระต่าย 5 

80 2542 เพชรตาแมว 5 

81 2542 กากับหงส์ 7 
83 2542 ขุนเดช 7 

82 2542 เงาอโศก 7 

84 2542 เจ้าสาวข้างถนน  7 



 366 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
85 2542 ดั่งไฟใต้น้ า 7 

86 2542 ดาวกลางดง  7 

87 2542 โดมทอง 7 
88 2542 เผื่อใจไว้เจ็บ 7 

89 2542 พลับพลึงสีชมพู  7 

90 2542 แม่นาค 7 
91 2542 แม่ย่านาง  7 

92 2542 รักเต็มร้อย 7 
93 2542 รักไร้พรมแดน  7 

94 2542 สาวน้อยร้อยมายา  7 

95 2542 เสน่ห์ลูกทุ่ง 7 
96 2543 ดอกแก้ว การะบุหนิง 3 

97 2543 น้ าผึ้งขม 3 

98 2543 ฝนตกข้ีหมูไหล คนอะไรมาพบกัน 3 
99 2543 มณีหยาดฟ้า 3 

100 2543 สาวน้อยคาเฟ่ 3 

101 2543 อาญารัก 3 
102 2543 เงา 5 

103 2543 พิษกุหลาบ 5 
104 2543 แม่น้ า 5 

105 2543 รอยรักรอยอดีต 5 

106 2543 หงส์เหนือมังกร 5 
107 2543 กว่าจะรู้เดียงสา 7 

108 2543 คุณปู่ซู่ซ่า 7 

109 2543 แค่เอ้ือม 7 
110 2543 ดุจฟ้าไร้ดาว 7 

111 2543  นางสิบสอง (พระรถเมรี) 7 

112 2543 มรสุมแห่งชีวิต  7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
113 2543 รักซึมลึก 7 

114 2543 รากนครา 7 

115 2543 ลูกแม่  7 
116 2543 ห้าวเล็กเล็ก 7 

117 2544 เจ้ากรรมนายเวร  3 

118 2544 บ้านสาวโสด 3 
119 2544 ฟ้าเพียงดิน 3 

120 2544 เรือนนพเก้า 3 
121 2544 แรงเงา 3 

122 2544 สะใภ้ ไร้ศักดินา 3 

123 2544 เส้นสายลายรัก 3 
124 2544 ตะวันตัดบูรพา 5 

125 2544 เก็บแผ่นดิน 7 

126 2544 แก้วหน้าม้า 7 
127 2544 คมพยาบาท 7 

128 2544 เงาใจ 7 

129 2544 ดั่งสวรรค์สาป 7 
130 2544 ดาวหลงฟ้า ภูผาสีเงิน 7 

131 2544 ต้นรัก 7 
132 2544 ทัณฑ์กามเทพ  7 

133 2544 ทายาทอสูร 7 

134 2544 นางเอกหลังบ้าน 7 
135 2544 นายฮ้อยทมิฬ 7 

136 2544 โนห์รา 7 

137 2544 แฝดล่องหน 7 
138 2544 เพชรตัดเพชร 7 

139 2544 มัจจุราชจ าแลง  7 

140 2544 แม่โขง 7 



 368 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
141 2544 รักเกิดในตลาดสด 7 

142 2544 สี่ยอดกุมาร 7 

143 2544 หัวใจในสุญญากาศ 7 
144 2544 อตีตา 7 

145 2545 นักเรียนนายร้อยครับผม 3 

146 2545 ผู้กองยอดรัก ยอดรักผู้กอง 3 
147 2545 ไฟล้างไฟ 3 

148 2545 คนส่งกรรม 5 
149 2545 เจ้าสัวสยาม 5 

150 2545 พินัยกรรม 5 

151 2545 เล่ห์รตี 5 
152 2545 กลิ้งไว้ก่อนพ่อสอนไว้ 7 

153 2545 คนตาทิพย์ 7 

154 2545 คนละโลก 7 
155 2545 ใครก าหนด 7 

156 2545 จิตสังหาร 7 

157 2545 น้ าพุ 7 
158 2545 บอดี้การ์ดสาว  7 

159 2545 พลอยล้อมเพชร 7 
160 2545 สาวน้อยในตะเกียงแก้ว 1 7 

161 2545 สุสานคนเป็น 7 

162 2545 อุทัยเทวี 7 
163 2545 ลูกผู้ชาย ITV 

164 2546 ดงดอกเหมย 3 

165 2546 ทีเด็ด ครูพันธุ์ใหม่จิตพิสัยเดือด 3 
166 2546 บ่วงเล่ห์...เสน่หา  3 

167 2546 ไฟน้ าค้าง 5 

168 2546 กามเทพตัวน้อย 7 



 369 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
169 2546 กุหลาบเล่นไฟ 7 

170 2546 เกล็ดมรกต 7 

171 2546 แก้วตาหวานใจ  7 
172 2546 โซ่... เสน่หา  7 

173 2546 ตลาด โรงเจ ลิเก ความรัก 7 

174 2546 เทพสามฤดู 7 
175 2546 บุษบาสามช่า 7 

176 2546 เบญจา คีตา ความรัก 7 
177 2546 เปรตวัดสุทัศน์ 7 

178 2546 พรพรหมอลเวง 7 

179 2546 สัญญาเมื่อสายัณห์ 7 
180 2546 หมอล าซัมเมอร์ 7 

181 2546 ห้องหุ่น 7 

182 2546 กษัตริยา 9 
183 2546  ผี วิญญาณและความผูกพัน ITV 

184 2547 คู่กรรม 2 3 

185 2547 เจ้าสาวกลัวฝน 3 
186 2547 มนต์รักอสูร 3 

187 2547 รักของนายดอกไม้ 3 
188 2547 เรือนไม้สีเบจ 3 

189 2547 หนึ่งในทรวง 3 

190 2547 7 พระกาฬ 7 
191 2547 โกมินทร 7 

192 2547 คุณพ่อรับจ้าง 7 

193 2547 เดือนเดือด 7 
194 2547 นางสาวจริงใจกับนายแสนดี 7 

195 2547 ผักบุ้งกับกุ้งนาง 7 

196 2547 ฟ้าใหม่ 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
197 2547 ภารกิจพิชิตดอกฟ้า 7 

198 2547 ภูตพิศวาส 7 

199 2547 แม่อายสะอ้ืน 7 
200 2547 สะใภ้ซ่าส์ แม่ย่าเฮ้ียน 7 

201 2547 สาวน้อยในตะเกียงแก้ว 2 7 

202 2547 สิงหไกรภพ 7 
203 2547 แหวนทองเหลือง 7 

204 2547 อุ่นไอรัก 7 
205 2547 ไปแล้วกลับ หลับแล้วตื่น ฟ้ืนเพ่ือเธอ ITV 

206 2548 แต่ปางก่อน  3 

207 2548 นางฟ้าไซเบอร์ 3 
208 2548 รักละมุนลุ้นละไม 3 

209 2548 เลดี้เยาวราช 3 

210 2548 ฮอยอันฉันรักเธอ 3 
211 2548 ฝันเฟ่ือง 5 

212 2548 กุลาแสนสวย 7 

213 2548 เกิดแต่ตม 7 
214 2548 ดวงใจและสายน้ า 7 

215 2548 นกออก 7 
216 2548 แม่คุณทูนหัว 7 

217 2548 โม่งแดง 7 

218 2548 รหัสหัวใจ  7 
219 2548 ลูกไม้หลากสี 7 

220 2548 สองเสน่หา 7 

221 2548 สะใภ้ทอร์นาโด 7 
222 2548 สาวน้อยอ้อยควั่น 7 

223 2548 หมอผีไซเบอร์ 7 

224 2548 เหมราช 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
225 2548 อังกอร์ 2 7 

226 2548 เทพธิดาโรงงาน 9 

227 2549 แก้วตาพ่ี 3 
228 2549 รักเราไม่ไฮโซ 3 

229 2549 เรือนรักเรือนทาส  3 

230 2549 เลดี้มหาชน 3 
231 2549 สายสืบสายสะดือ 3 

232 2549 สุดรักสุดดวงใจ 3 
233 2549 อมฤตาลัย 3 

234 2549 อุ้มรัก 3 

235 2549 ผู้พิทักษ์รักเธอ 5 
236 2549 รอยอดีตแห่งรัก 5 

237 2549 ลอดลายมังกร 5 

238 2549 กระต่ายหลงจันทร์ 7 
239 2549 เกราะกายสิทธิ์ 7 

240 2549 ขิงก็รา ข่าก็แรง 7 

241 2549 ใจเดียว 7 
242 2549 ด้วยแรงแห่งรัก 7 

243 2549 ธิดาซาตาน 7 
244 2549 ปิ่นมุก  7 

245 2549 พลิกดินสู่ดาว 7 

246 2549 ยัยไบบ้า 7 
247 2549 สายน้ า สามชีวิต 7 

248 2549 หลงเงาจันทร์ 7 

249 2549 หักเหลี่ยมรัก 7 
250 2549 เหล็กไหล 7 

251 2549 บ้านนี้มีรัก 9 

252 2549 เงินปากผี  ITV 



 372 

เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2540 – 2549 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
253 2549 คนทะเล ITV 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
1 2550 กิ่งกาหลง 3 

2 2550 คุณยายสายเดี่ยว 3 

3 2550 เทพธิดาขนนก 3 
4 2550 ปี่แก้วนางหงส์ 3 

5 2550 มาเฟียที่รัก 3 

6 2550 รักเธอทุกวัน 3 
7 2550 รักนี้หัวใจเราจอง 3 

8 2550 รักเล่ห์ เสน่ห์ลวง 3 
9 2550 แรมพิศวาส 3 

10 2550 ลิขิตกามเทพ 3 

11 2550 หุบเขากินคน 3 
12 2550 มายาพิศวาส 5 

13 2550 ละอองดาว 5 

14 2550 กาษานาคา 7 
15 2550 คมฅน 7 

16 2550 ชุมแพ 7 

17 2550 ดั่งดวงหฤทัย 7 
18 2550 ตุ๊กตาเริงระบ า 7 

19 2550 น้องเหมียวเขี้ยวเพชร 7 
20 2550 บุพเพเล่ห์รัก 7 

21 2550 บุษบาเร่รัก 7 

22 2550 ปู่โสมเฝ้าทรัพย์ 7 
23 2550 เพลงรักริมฝั่งโขง 7 

24 2550 ฟ้ามีตะวัน หัวใจฉันมีเธอ 7 

25 2550 ภูตสาวพราวเสน่ห์ 7 
26 2550 รหัสริษยา 7 

27 2550 รักแท้แซบหลาย 7 

28 2550 โลกสองใบของนายเดียว 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
29 2550 สังข์ทอง 7 

30 2550 เหลี่ยมเพชรกะรัต 7 

31 2550 อภิมหึมามหาเศรษฐี 7 
32 2550 นัดกับนัด 9 

33 2551 กิ่งแก้วกาฝาก 3 

34 2551 จ าเลยรัก 3 
35 2551 ใจร้าว 3 

36 2551 โบตั๋นกลีบสุดท้าย 3 
37 2551 ผู้การเรือเร่ 3 

38 2551 ยุทธการหักคานทอง 3 

39 2551 สวรรค์เบี่ยง 3 
40 2551 สะใภ้ลูกทุ่ง 3 

41 2551 สุดแดนหัวใจ 3 

42 2551 สู่ฝันนิรันดร 3 
43 2551 สงครามนางฟ้า 5 

44 2551 คุณหนูเทวดา 7 

45 2551 คู่ป่วนอลวน 7 
46 2551 เคหาสน์แสงจันทร์ 7 

47 2551 เจ้าหญิงล าซิ่ง 7 
48 2551 ดาวเปื้อนดิน 7 

49 2551 เธอคือชีวิต 7 

50 2551 นางทาส 7 
51 2551 ปมรักรอยอดีต 7 

52 2551 พลิกฟ้าล่าตะวัน 7 

53 2551 ภูติแม่น้ าโขง 7 
54 2551 เย้ยฟ้าท้าดิน 7 

55 2551 วิมานมังกร 7 

56 2551 วิวาห์อลเวง 7 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
57 2551 ศิลามณี 7 

58 2551 สายใยสวาท 7 

59 2551 สุภาพบุรุษซาตาน 7 
60 2551 เสน่ห์นางงิ้ว 7 

61 2551 เนื้อคู่ประตูถัดไป 9 

62 2551 อุบัติรักข้ามขอบฟ้า ภาค 1 9 
63 2551 รายากูนิง ThaiPBS 

64 2551 ว้าวุ่นรุ่นเล็ก ThaiPBS 
65 2552 คุณหนูฉันทนา 3 

66 2552 น้ าผึ้งขม 3 

67 2552 ผู้ใหญ่ลีกับนางมา 3 
68 2552 ไฟรักอสูร 3 

69 2552 สะใภ้ไกลปืนเที่ยง 3 

70 2552 สุสานภูเตศวร 3 
71 2552 สูตรเสน่หา 3 

72 2552 หยกลายเมฆ 3 

73 2552 ชิงชัง 5 
74 2552 นักสู้นอกสังเวียน  5 

75 2552 บ่วงรักกามเทพ 5 
76 2552 กุหลาบเหนือเมฆ 7 

77 2552 บ่วงร้ายพ่ายรัก 7 

78 2552 บ่วงหงส์ 7 
79 2552 ปลาบู่ทอง 7 

80 2552 ปอบผีฟ้า  7 

81 2552 เพลงรักข้ามภพ 7 
82 2552 มือนาง 7 

83 2552 เมียหลวง 7 

84 2552 รอยรักรอยบาป 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
85 2552 รุกฆาต 7 

86 2552 วงเวียนหัวใจ 7 

87 2552 สะใภ้ใจเด็ด  7 
88 2552 เหลี่ยมรัก 7 

89 2552 สายลับเดอะซีรีส์ กับ 24 คดีสุดห้ามใจ 9 

90 2552 อุบัติรักข้ามขอบฟ้า ภาค 2 9 
91 2553 กุหลาบซ่อนหนาม 3 

92 2553 กุหลาบไร้หนาม 3 
93 2553 ทัดดาวบุษยา 3 

94 2553 ปีศาจแสนกล 3 

95 2553 เพลงรักริมขอบฟ้า 3 
96 2553 มงกุฎดอกส้ม 3 

97 2553 ระบ าดวงดาว 3 

98 2553 วนิดา 3 
99 2553 วิวาห์ว้าวุ่น 3 

100 2553 สามหัวใจ 3 

101 2553 สี่หัวใจแห่งขุนเขา 3 
102 2553 เหนือเมฆ 3 

103 2553 มาลัย 3 ชาย 5 
104 2553 โรงแรมผี 5 

105 2553 คุณพ่อหวานแหวว 7 

106 2553 ด้วยแรงอธิษฐาน 7 
107 2553 ตะวันยอแสง 7 

108 2553 เทพบุตรมายา เทพธิดาจ าแลง  7 

109 2553 นักสู้พันธุ์ข้าวเหนียว 7 
110 2553 พระจันทร์ลายพยัคย์ 7 

111 2553 เรือนซ่อนรัก 7 

112 2553 สวรรค์สร้าง 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
113 2553 สาวใช้ไฮเทค 7 

114 2553 ใต้ฟ้าตะวันเดียว 9 

115 2553 ไฟอมตะ 9 
116 2553 วงษ์ค าเหลา เดอะซีรี่ส์ 9 

117 2553 DADDY DUO คุณพ่อจอมเฟ้ียว 9 

118 2553 ผีเสื้อและดอกไม้ ThaiPBS 
119 2553 พระอาทิตย์คืนแรม ThaiPBS 

120 2553 หลายชีวิต ThaiPBS 
121 2553 หัวใจอุ่นรัก ThaiPBS 

122 2554 กลรักลวงใจ 3 

123 2554 เกมร้ายเกมรัก 3 
124 2554 เคหาสน์สีแดง 3 

125 2554 เงาพราย 3 

126 2554 ดอกส้มสีทอง 3 
127 2554 ปลาไหลป้ายแดง 3 

128 2554 พิมมาลา 3 

129 2554 เมียแต่ง 3 
130 2554 เรือนหอรอเฮ้ียน 3 

131 2554 สองผู้ยิ่งใหญ่ 3 
132 2554 สะใภ้ไม่ไร้ศักดินา 3 

133 2554 สามหนุ่มเนื้อทอง 3 

134 2554 สุภาพบุรุษสะลึมสะลือ 3 
135 2554 กุหลาบซาตาน 5 

136 2554 ข้ามเวลาหารัก 5 

137 2554 คนเถ่ือน 5 
138 2554 ทวิภพ 7 

139 2554 นางฟ้ากับมาเฟีย 7 

140 2554 บันไดดอกรัก 7 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
141 2554 โบ๊เบ๊  7 

142 2554 ป่านางเสือ 7 

143 2554 สู่แสงตะวัน 7 
144 2554 เส้นตายสลายโสด  7 

145 2554 เหนือมนุษย์ 7 

146 2554 สุดหัวใจเจ้าชายเทวดา 9 
147 2555 กี่เพ้า 3 

148 2555 ขุนศึก 3 
149 2555 คุณสามี(ก ามะลอ)ท่ีรัก 3 

150 2555 ต้มย าล าซิ่ง 3 

151 2555 ธรณีนี่นี้ใครครอง 3 
152 2555 บ่วง 3 

153 2555 ปัญญาชนก้นครัว 3 

154 2555 รักเกิดในตลาดสด  3 
155 2555 รักคุณเท่าฟ้า 3 

156 2555 รักนี้หัวใจมีครีบ 3 

157 2555 รากบุญ 3 
158 2555 แรงเงา 3 

159 2555 เล่ห์ร้อยรัก 3 
160 2555 วุ่นวายสบายดี 3 

161 2555 หงส์สะบัดลาย 3 

162 2555 หมูแดง  3 
163 2555 แหม่มแก้มแดง 3 

164 2555 The Sixth Sense สื่อรักสัมผัสหัวใจ 3 

165 2555 เจ้าแม่จ าเป็น 5 
166 2555 ดอกโศก 5 

167 2555 นางสิงห์สะบัดช่อ 5 

168 2555 สายฟ้ากับสมหวัง 5 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
169 2555 เจ้าหญิงแตงอ่อน 7 

170 2555 ชิงนาง 7 

171 2555 นางแบบโคกกระโดน 7 
172 2555 ปิ่นอนงค์ 7 

173 2555 พ่อตาปืนโต 7 

174 2555 ลูกผู้ชายไม้ตะพด 7 
175 2555 หยกเลือดมังกร 7 

176 2555 อสูรน้อยในตะเกียงแก้ว 7 
177 2555 อุบัติเหตุ 7 

178 2555 ทองประกายแสด 8 

179 2555 มนต์รักตลาดสด 8 
180 2555 ราชินีลูกทุ่ง 8 

181 2555 ลูกพ่ีลูกน้อง  9 

182 2555 โหมโรง ThaiPBS 
183 2556 แค้นเสน่หา 3 

184 2556 ดาวเกีย้วเดือน 3 

185 2556 ดาวเรือง 3 
186 2556 ต้นรักริมรั้ว 3 

187 2556 ทองเนื้อเก้า 3 
188 2556 นางร้ายสายลับ 3 

189 2556 บ่วงบาป 3 

190 2556 แผนร้ายพ่ายรัก 3 
191 2556 พรพรหมอลเวง 3 

192 2556 มัจจุราชสีน้ าผึ้ง 3 

193 2556 มาดามดัน 3 
194 2556 ยัยบุญกับหมอทึ่ม 3 

195 2556 รักสุดฤทธิ์ 3 

196 2556 แรงปรารถนา 3 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
197 2556 สามี 3 

198 2556 สุภาพบุรุษจุฑาเทพ 3 

199 2556 อันโกะ กลรักสตรอว์เบอร์รี่ 3 
200 2556 คู่กรรม 5 

201 2556 แผนรัก แผนร้าย 5 

202 2556 เรือนเสน่หา 5 
203 2556 วุ่นนักรักหรือหลอก 5 

204 2556 อีสา รวีช่วงโชติ  5 
205 2556 จันทร์สุริยะคาธ 7 

206 2556 โดมทอง 7 

207 2556 ฟ้าจรดทราย 7 
208 2556 ร้อยเล่ห์เสน่ห์ลวง 7 

209 2556 ลูกไม้หลากสี 7 

210 2556 สุภาพบุรุษบ้านทุ่ง 7 
211 2556 อาญารัก 7 

212 2556 ข้าวนอกนา 8 

213 2556 นางมาร 8 
214 2556 วิวาห์ป่าช้าแตก 8 

215 2556 รักนี้ชั่วนิจนิรันดร์ TRUE4U 
216 2557 Rising Sun 3 

217 2557 ก๊วนคานทองกับแก๊งพ่อปลาไหล 3 

218 2557 ครีบนี้หัวใจมีเธอ 3 
219 2557 คิวบิก 3 

220 2557 ดาวเคียงเดือน 3 

221 2557 ทรายสีเพลิง 3 
222 2557 ในสวนขวัญ 3 

223 2557 พ่อไก่แจ้ 3 

224 2557 ไฟรักเพลิงแค้น 3 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
225 2557 มาลีเริงระบ า 3 

226 2557 รักนี้เจ้จัดให้ 3 

227 2557 รักออกฤทธิ์ 3 
228 2557 เรือนริษยา 3 

229 2557 ลูกทาส 3 

230 2557 สามีตีตรา 3 
231 2557 เสน่หาสัญญาแค้น 3 

232 2557 อย่าลืมฉัน 3 
233 2557 เล่ห์นางฟ้า 5 

234 2557 อนิลทิตา 5 

235 2557 เจ้าสาวสลาตัน 7 
236 2557 พราว 7 

237 2557 ยอพระกลิ่น 7 

238 2557 ล่ารักสุดขอบฟ้า 7 
239 2557 ลูกผู้ชายพันธุ์ดี 7 

240 2557 วีรบุรุษกองขยะ 7 

241 2557 สุสานคนเป็น 7 
242 2557 หัวใจเถื่อน 7 

243 2557 ชิงรักหักสวาท 8 
244 2557 ดงดอกง้ิว 8 

245 2557 สาปสาง 8 

246 2557 นางกลางไฟ TRUE4U 
247 2557 พล นิกร กิมหงวน เดอะ มิวสิคัล TRUE4U 

248 2557 มนต์เจตภูต TRUE4U 

249 2557 มายานางฟ้า TRUE4U 
250 2557 แสนดี เดอะซีรี่ส์ TRUE4U 

251 2557 เกมริษยา WP 

252 2558 กระสือมหานคร 3 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
253 2558 กลกิโมโน 3 

254 2558 ข้าบดินทร์ 3 

255 2558 ดอกไม้ใต้เมฆ 3 
256 2558 ทางผ่านกามเทพ 3 

257 2558 เทพบุตรสุดเวหา 3 

258 2558 นางร้ายที่รัก 3 
259 2558 บางระจัน 3 

260 2558 บุร าปรัมปรา 3 
261 2558 ผู้กองยอดรัก 3 

262 2558 พลับพลึงสีชมพู 3 

263 2558 ไฟล้างไฟ 3 
264 2558 ลมซ่อนรัก 3 

265 2558 เลือดมังกร 3 

266 2558 สองหัวใจนี้เพื่อเธอ 3 
267 2558 สะใภ้จ้าว 3 

268 2558 สะใภ้สายลับ 3 

269 2558 สุดแค้นแสนรัก 3 
270 2558 หนึ่งในทรวง 3 

271 2558 หมอผีไซเบอร์ 3 
272 2558 ห้องหุ่น 3 

273 2558 แอบรักออนไลน์ 3 

274 2558 แก้วหน้าม้า 7 
275 2558 เพ่ือน-แพง 7 

276 2558 มนต์รักเพลงผีบอก 7 

277 2558 รอยรักแรงแค้น 7 
278 2558 คุณหญิงนอกท าเนียบ 8 

279 2558 เจ้าสาวเฉพาะกิจ 8 

280 2558 ดอกซ่อนชู้ 8 
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เพลงละครโทรทัศน์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ พ.ศ. 2550 – 2558 

ล าดับ ปี ชื่อละครโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ 
281 2558 เพลิงพ่าย 8 

282 2558 มงกุฎริษยา 8 

283 2558 ลิเกหมัดสั่ง 8 
284 2558 ลุ้นรักข้ามรั้ว 8 

285 2558 สุดแต่ใจจะไขว่คว้า 8 

286 2558 สุภาพบุรุษซาตาน 8 
287 2558 แหวนทองเหลือง 8 

288 2558 2 รัก 2 วิญญาณ ONE 
289 2558 เคหาสน์ดาว ONE 

290 2558 เงาใจ ONE 

291 2558 จัดรัก วิวาห์ลวง ONE 
292 2558 ตะวันตัดบูรพา ONE 

293 2558 ทอฝันกับมาวิน ONE 

294 2558 บัลลังก์เมฆ ONE 
295 2558 ผู้หญิงคนนั้นชื่อบุญรอด ONE 

296 2558 ร้อยเล่ห์เสน่ห์ร้าย ONE 

297 2558 เล่ห์รตี ONE 
298 2558 หัวใจมีเงา ONE 

299 2558 ปริศนา PPTV 
300 2558 Fly To Fin สุดติ่งจิงเกิลเบล TRUE4U 

301 2558 ซิ่งรักทะลุมิติ TRUE4U 

302 2558 แผนรักฉบับออร์แกนิค  TRUE4U 
303 2558 เวลาในขวดแก้ว TRUE4U 

304 2558 7 วันจองเวร WP 

305 2558 ดอกไม้ลายพาดกลอน WP 
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