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มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 244 

ตารางที่ 29 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวเนื้อความ  
แบบตัวมีหัวกลม (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน ทีเ่ปนตัวอาลักษณ) 246 

ตารางที่ 30 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวเนื้อความ  
แบบตัวมีหัวกลม (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน) 247 

ตารางที่ 31 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนกัเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร  
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 247 

ตารางที่ 32 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน ทีเ่ปนตัวอวน) 249 

ตารางที่ 33 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะเหลีย่ม) 249 

ตารางที่ 34 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะเหลีย่ม ท่ีเปนตวัอวน) 250 

ตารางที่ 35 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 251 
 



 ฏ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 

ตารางที่ 36 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสันที่เปนตัวอวน) 252 

ตารางที่ 37  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตวัอักษรมีลกัษณะโคงหรือเปนสัน) 253 

ตารางที่ 38  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวผอม) 255 

ตารางที่ 39  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวอวน) 256 

ตารางที่ 40  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตวัอักษรมีลกัษณะเหลี่ยม) 257 

ตารางที่ 41  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
ท่ีเปนตัวอวน) 258 

ตารางที่ 42  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมลีักษณะโคงหรือเปนสัน) 259 
 
 
 
 



 ฐ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 

ตารางที่ 43  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวอวน) 261 

ตารางที่ 44  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมลีักษณะเหลี่ยม) 262 

ตารางที่ 45  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 263 
ตารางที่ 46  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 264 
ตารางที่ 47  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 

(แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน ทีเ่ปนตัวผอม) 265 

ตารางที่ 48  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 266 
ตารางที่ 49  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 268 
ตารางที่ 50  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะเหลีย่ม) 269 
 
 
 



 ฑ

สารบัญภาพ 
 
รูปที่ 1 โครงสรางตวัอักษรภาษาอังกฤษ 8 
รูปที่ 2 เสนกรอบตวัอักษร 12 
รูปที่ 3 ดานของตัวอักษร 12 
รูปที่ 4 แนวของตวัอักษร 12 
รูปที่ 5 สวนกวาของตวัอักษร 12 
รูปที่ 6 เสนกําหนดระดับตัวอักษร 13 
รูปที่ 7 ความสูงของตัวอักษร 13 
รูปที่ 8 เสนกําหนดสวนกวางของตวัอักษร 14 
รูปที่ 9 ความกวางของตัวอักษร 15 
รูปที่ 10 สวนกวางของตัวอักษร 16 
รูปที่ 11 สวนลาํตัวหลกัของตัวอักษร 17 
รูปที่ 12 ดานกวางตัวอักษร 18 
รูปที่ 13 การเขียนตวัอักษร 19 
รูปที่ 14 เสนซอน 21 
รูปที่ 15 ขมวดหนา 23 
รูปที่ 16 ขมวดหลัง 24 
รูปที่ 17 ขมวดกลาง 24 
รูปที่ 18 จะงอยตรง 26 
รูปที่ 19 จะงอยโคง 26 
รูปที่ 20 กิ่ง 27 
รูปที่ 21 ไส 27 
รูปที่ 22 แบบตัวเทกซ (Text) 32 
รูปที่ 23 แบบตัวโรมนั (Roman) 33 
รูปที่ 24 แบบตัวซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 33 
รูปที่ 25 แบบตัวสแควร เซรีฟ (Square Serif) 34 
รูปที่ 26 แบบตัวสคริปตและเคอรซีฟ (Script and Cursives) 34 
รูปที่ 27 แบบตัวเบ็ดเตล็ด (Misscellaneous หรือ Novelty) 35 



 ฒ

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

รูปที่ 28 แบบตัวเทกซ (Text) 35 
รูปที่ 29 แบบตัวดิสเพลย (Display) 36 
รูปที่ 30 แบบตัวเดคอเรทีฟ (Decorative) 36 
รูปที่ 31 แบบตัวสเปเชียลตี้ (Specialty) 36 
รูปที่ 32 แบบตัวเนื้อความ (Text Typefaces) 37 
รูปที่ 33 แบบตัวโอลด สไตล เซรีฟ (Old Style Serif) 38 
รูปที่ 34 แบบตัวทรานสิชันแนล เซรีฟ (Transitional Serif) 38 
รูปที่ 35 แบบตัวนิว ทรานสิช่ันแนล เซรีฟ  (New Transitional Serif) 39 
รูปที่ 36 แบบตัวโมเดิรน เซรีฟ  (Modern Serif) 39 
รูปที่ 37 แบบตัวสแลบ เซรีฟ (Slab Serif) 39 
รูปที่ 38 แบบตัวเวดจ เซรีฟ (Wedge Serif หรือ Hybrid Serif) 40 
รูปที่ 39 แบบตัวซานซ เซรีฟ  (Sans Serif หรือ Grotesque) 40 
รูปที่ 40 แบบตัวโฟลวิ่ง สคริปต (Flowing Scripts) 41 
รูปที่ 41 แบบตัวนอน โฟลวิ่ง สคริปต (Now-Flowing Scripts) 42 
รูปที่ 42 แบบตัวอันโมดิฟายด (Unmodified) 42 
รูปที่ 43 แบบตัวอวนและผอม (Fat & Thin Faces) 42 
รูปที่ 44 แบบตัวออรนาเมนทอล (Ornamental) 43 
รูปที่ 45 แบบตัวโมดิฟายด เซรีฟ (Modified Serif) 43 
รูปที่ 46 แบบตัวโมดิฟายด ซานซ เซรีฟ (Modified Sans Serif) 43 
รูปที่ 47 แบบตัวโมดิฟายด เอาทเทรเจียส (Modified Outrageous) 44 
รูปที่ 48 แบบตัวบิตแมป (Bitmapped Font) 44 
รูปที่ 49 แบบตัวโพสตสคริปต (PostScript Font) 44 
รูปที่ 50 แบบตัวทรูไทป (TrueType Font) 45 
รูปที่ 51 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกมั่นคงกับแบบที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหว   
 (Static And Dynamic) 50 
รูปที่ 52 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกไมสม่ําเสมอ กับ แบบที่ใหความรูสึกนุมนวล 
 (Rugged And Elegant) 50 



 ณ

สารบัญภาพ (ตอ) 
 
รูปที่ 53 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกฟุมเฟอยฟูฟา กับ แบบที่ใหความรูสึก 

 ประหยัด มัถยสัธ(Extravagant And Economical) 50 
รูปที่ 54 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงการใชเครื่องมืออุปกรณกับแบบ 
 ที่ใหความรูสึกถึงความเปนธรรมชาติ (Technical And Natural)         51 
รูปที่ 55 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกเครงครัดกวดขันกับแบบที่ใหความรูสึกสุภาพ 

 ออนโยน (Severe And Gentle)         51 
รูปที่ 56 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงความเปนระเบียบแบบแผนกับ 
 แบบที่ใหความรูสึกถึงความเปนไปเองตามแนวโนมที่เกิดขึ้น  
 (Traditional And Trendy) 52 
รูปที่ 57 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิดกับแบบที่ให 

 ความรูสึกถึงความเปนจริงได (Romantic And Practical) 52 
รูปที่ 58 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกออนไหว กับ แบบที่ใหความรูสึกหยาบคาย 
 (Sensitive And Coarse) 52 
รูปที่ 59 รูปแบบการจัดวางในยุคเมโสโปเตเมียและซูเมอร 53 
รูปที่ 60 รูปแบบการจัดวางในยุคอียปิต 54 
รูปที่ 61 รูปแบบการจัดวางในยุคอารยธรรมจีนและลุมแมน้าํสินธุ 55 
รูปที่ 62 รูปแบบการจัดวางในยุคอิสลาม 55 
รูปที่ 63 รูปแบบการจัดวางในยุคฟนีเซียและกรีซ 56 
รูปที่ 64 รูปแบบการจัดวางในยุคโรมและยุคกลางตอนตน 56 
รูปที่ 65 รูปแบบการจัดวางในยุคกลางและโรมาเนสก 57 
รูปที่ 66 รูปแบบการจัดวางในยุคกอธิค 57 
รูปที่ 67 รูปแบบการจัดวางในยุคเรเนอซองค 58 
รูปที่ 68 รูปแบบการจัดวางในยุคบาโรค 59 
รูปที่ 69 รูปแบบการจัดวางในยุคคลาสสิก 59 
รูปที่ 70 รูปแบบการจัดวางในยุคประวัติศาสตรนยิม 60 
รูปที่ 71 รูปแบบการจัดวางในยุคแหงความเคลื่อนไหวทางศิลปะและหัตถกรรม 60 
รูปที่ 72 รูปแบบการจัดวางในยุคอารต นูโว 61 



 ด

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

รูปที่ 73 รูปแบบการจัดวางในยุคอนิฟอรเมทีฟ ฟงกช่ันแนลลิสม 62 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
 ในปจจุบันรูปแบบของงานออกแบบเรขศิลปไดเกิดความเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากการ
พัฒนาทางดานเทคโนโลยีที่มีความทันสมัยมากขึ้น เครื่องมือและอุปกรณตาง ๆ โดยเฉพาะ
อุปกรณคอมพิวเตอรก็ไดพัฒนา ใหสามารถตอบสนองความตองการของนักออกแบบไดมากขึ้น 
ดวยเทคโนโลยีอันทันสมัยนี้เอง ทําใหงานออกแบบเรขศิลปในประเทศไทยเกิดความเปลี่ยนแปลง
ไปดวย ทั้งนี้เพราะการที่โลกแคบลงทุกวัน มนุษยสามารถติดตอส่ือสารกันงายขึ้นดวยระบบ 
อินเตอรเนตนอกเหนือจากหนังสอืจากตางประเทศ ผลงานออกแบบตาง ๆ ที่สามารถพบเห็นได
ทางอินเตอรเนต กลายเปนแหลงขอมูลอยางดียิ่งสําหรับนักออกแบบไทย ผลงานการออกแบบของ
ไทยในปจจุบันเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม ที่สงอิทธิพลมาจากผลงานออกแบบของตางประเทศโดย
ตรง กระแสของงานออกแบบในปจจุบันมักจะเปนงานออกแบบที่มีการใชงานแบบตัวอักษรอยาง
แพรหลายทั้งแบบตัวอักษรไทยและภาษาอังกฤษ แบบตัวอักษรก็พัฒนาจากแบบตัวพิมพไมหรือ
โลหะ เขาสูตัวอักษรที่ผลิตโดยเครื่องคอมพิวเตอร ที่สามารถใชงานไดสะดวกรวดเร็วกวาแตกอน
มากมายนัก โดยเฉพาะระบบ ดทีีพี (DTP-Desktop Publishing) ในงานสิ่งพิมพ แบบตัวอักษรไทย
ที่ใชก็เชนกัน ในปจจุบันแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ใชกันอยูหลัก ๆ ก็มีเพียงไม
กี่แบบเทานั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อความ (Text) ที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไป
สูรูปแบบใหม ๆ นอยมาก แตกตางจากตัวแตง (Display) ที่ใชเปนตัว หัวเรื่อง ซึ่งมีการออกแบบรูป
แบบใหม ๆ อยูเสมอ โดยมากจะทําการออกแบบมาเฉพาะงานเทานั้น ไมไดออกแบบมาจนครบชุด
ตัวอักษร ดวยเหตุนี้ทําใหการพัฒนาแบบตัวอักษรยังเปนไปไดไมดีนักเมื่อเปรียบเทียบกับตาง
ประเทศ 
 ไมวาจะเปนเรื่องการใชแบบตัวอักษร ตลอดจนวิธีการจัดวางตัวอักษร (Typography) ก็
จัดอยูในลักษณะขางตนดังที่กลาวมาแลว สงผลใหเห็นการจัดวางตามรูปแบบทั่ว ๆ ไป อยางเชน
แบบกลางหนากระดาษ (Center Alignment) แบบชิดซาย (Left) แบบชิดขวา (Right) หรือแบบ
เสมอหนาหลัง (Justify) อยูเสมอ ไมวาจะเปนการเลือกใชแบบตัวอักษรหรือวิธีการจัดวางรูปแบบ
ใดก็ตาม นักออกแบบมักจะใชตนแบบจากหนังสือตางประเทศ จากนั้นก็นํามาประยุกตใชปรับ
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เปลี่ยนใหเขากับงานออกแบบของตนเอง1 ทั้งพยายามปรับรูปแบบจากการที่ใชแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษมาเปนแบบตัวอักษรภาษาไทย บางรูปแบบก็มีความเหมาะสมลงตัวเขากันไดดี บาง
รูปแบบก็ยังคงดูแปลกตาไมคอยเหมาะสมเทาไรนัก นักออกแบบไทยสวนมากยังยึดติดอยูกับรูป
แบบเดิมที่ตนเองเคยชินหรือคุนเคยมาตั้งแตแรกกับงานแทบจะทุกรูปแบบ ทําตามใชตามกันอยาง
ที่เห็นคนอื่นใชจนกลายเปนเรื่องปกติ เพราะนักออกแบบยอมรูสึกปลอดภัยและไมเสี่ยงมากจนเกิน
ไปนัก หากแบบใดดีมีความเหมาะสมก็จะใชไปอยางตอเนื่อง ทําใหงานออกแบบหลายตอหลาย
ชิ้น ใชแบบตัวอกัษรภาษาอังกฤษเพิ่มมากขึ้น บางชิ้นงานก็แทบจะไมมีตัวอักษรไทยเลย การจัด
วางดวยแบบตัวอักษรไทยจึงไมสวยงามหรือดูมีความลงตัวเทาตัวอักษรภาษาอังกฤษ เปนผลให
การพัฒนาทางดานการออกแบบ และการใชงานแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ยัง
ไมเกิดประสิทธิภาพเทาที่ควร 
 ทั้งนี้ตลอดระยะเวลาที่ผานมาเอกสาร ตํารา หรือหนังสือที่รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัว
อักษรไทย และรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย โดยเฉพาะแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่อง
คอมพิวเตอร) น้ันมีนอย การรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
นั้นจะมีก็เพียงแตของบริษัทผูออกแบบตัวอักษร และศูนยเรียงพิมพบางแหงเทานั้น และจะจัดทํา
ขึ้นสําหรับเปนแนวทางวาบริษัทของตนมีรูปแบบตัวอักษรแบบใดใชบาง ยิ่งการรวบรวมขอมูลเกี่ยว
กับรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษร วาสามารถทําการจัดวางไดในลักษณะใดบาง เพื่อใหนักออก
แบบสามารถใชเปนแนวทาง หรือเปนแหลงอางอิงที่ดีในการทํางานใหไดสะดวกและรวดเร็วยิ่งขึ้น
นั้นยังไมมีปรากฏใหเห็น ซึ่งการจัดวางทั้งแบบกลางหนากระดาษ ชิดซาย ขวา หรือเสมอหนาหลัง
เองก็สามารถนํามาสรางสรรค ใหเกิดบุคลิกลักษณะตามที่นักออกแบบตองการได เพราะแบบตัว
อักษรนั้นไมไดเปนเพียงแคตัวสื่อความหมายของคําเทานั้น2 แตยังสามารถสื่อสารขอความไดดวย
ลักษณะรูปแบบของแบบตัวอักษรเอง แบบตัวอักษรสามารถสรางอารมณความรูสึก  ไมวางาน
ออกแบบจะเปนไปในรูปแบบบุคลิกลักษณะใด หากผนวกกับวิธีการจัดวาง ก็ยิ่งสามารถสรางให
งานออกแบบมีบุคลิกลักษณะตามที่นักออกแบบตองการ และยังชวยเพิ่มความนาสนใจใหกับผูรับ
สารไดอีกดวย การเลือกใชในสิ่งที่ถูกตองเหมาะสมทําใหงานออกแบบมีคุณภาพสามารถดึงดูด
กลุมเปาหมาย และสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวได  ซึ่งถาหากมีผูรวบรวมรูปแบบบุคลิก
ลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปไว โดยใชแบบตัวอักษรไทยและสรางรูปแบบวิธีการจัดวาง
                                                           

1 อธิโชค พิมพวิริยะกุล “วิจารณเร่ือง Stop Stealing Sheep,” Art4d 30 (สิงหาคม 2540): 47.  
2 Rogener, S.,Jan Pool, A. and Packhauser, U.  Branding with Type (Indiana: Macmillian Computer Publishing, 1995), p.11. 
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ดวยแลว การออกแบบก็จะสามารถทําไดโดยงายยิ่งขึ้น และยังสามารถใชเปนแนวทางในงานออก
แบบหรือประยุกตใชในโอกาสตอไป 
 งานวิจัยชิ้นนี้มุงแสวงหาแนวทางในการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกของงาน 
ออกแบบเรขศิลป โดยจํากัดอยูที่แบบตัวอักษรไทยที่มีใชสําหรับเครื่องพิวเตอร และเปนแบบ      
ตัวอักษรที่มีใชกันอยูในปจจุบันเทานั้น มาสรางรูปแบบใหไดตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชกันใน
งานออกแบบเรขศิลป แลวนํารูปแบบตัวอักษรไทย (สาํหรับเครื่องคอมพิวเตอร) มาจัดทําเปน
ซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
 
ประเด็นปญหา 
 

1.   แบบตัวอักษรไทยที่มีอยูสรางงานไดไมมีความหลากหลาย 
ในยุคตน ๆ ของการคิดคนแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) นั้นดูเหมือนจะ

ไมสามารถเขามาทดแทนการเรียงพิมพได เพราะคุณภาพของแบบตัวอักษรและระบบการตัดคํา 
ยังไมไดมาตรฐาน และขาดความสวยงามในเรื่องของสัดสวนและชองไฟ  แตแบบตัวอักษรไทยก็ยัง
มีการพัฒนาอยางตอเนื่อง หลาย ๆ บริษัทมีการแขงขันกันในเรื่องแบบตัวอักษรของตนเอง เทาที่ใช
กันอยูในปจจุบันก็มีอยูกวาสิบตระกูลตัวอักษร บางบริษัทผลิตแบบตัวอักษรที่สามารถใชไดสําหรับ
ระบบแมคอินทอชเทานั้น และก็มีเพียงบางบริษัทที่ผลิตแบบตัวอักษรที่ใชไดทั้งระบบแมคอินทอช
และระบบวินโดวสเชนกัน เพียงแตระบบวินโดวสมีนอยแบบกวาเทานั้น  
 การที่มีบริษัทผูออกแบบตัวอักษรอยูหลายบริษัท ทําใหมีการนําแบบของตางบรษิัทไปลอก 
แลวปรับเปลี่ยนไปจนกลายเปนแบบของตนเอง  ทําใหบริษัทตนแบบก็เกิดความทอใจ ตอมาภาย
หลังจึงทําการออกแบบมาเฉพาะใชในองคกรตัวเองเทานั้น ซึ่งจะสังเกตไดวาในปจจุบันนี้แบบตัว
อักษรไทยนั้นหยุดนิ่งอยูกับที่ ไมมีรูปแบบใหม ๆ ออกมา ทั้งบริษัท ดีบี (DB) และ อีเอซี (EAC) ซึ่ง
เปนบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรที่มีผูใชแพรหลายที่สุด ก็ไมไดมีการนําแบบตัวอักษรชุดใหมออกมา 
นักออกแบบจึงตองใชแบบตัวอักษรเทาที่มีอยูมาทํางานออกแบบ แบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่อง
คอมพิวเตอร) ที่มีอยูจึงไมสามารถสรางงานไดไมหลากหลายเทาใดนัก จึงเห็นรูปแบบที่ไมแตกตาง
กันในงานออกแบบเรขศิลปในปจจุบัน 
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2.   นักออกแบบขาดแหลงอางอิงในการทํางาน 
 วิธีการจัดวางแบบตัวอักษรของไทยเองนั้นยังไมมีหลักหรือขอกําหนดที่แนนอน และยังไม
มีผูใดรวบรวมไวเพื่อเปนแนวทางในการเลือกใช ตัวอยางการจัดวางแบบตัวอักษรก็แทบจะไมมีให
เห็น เปนเพราะไมไดมีผูใดรวบรวมขอมูลอยางเปนทางการไวตั้งแตแรก นับต้ังแตรูปแบบตัวอักษร
ไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะที่มีรูปแบบที่หลากหลายขึ้น ดังนั้นเมื่อนักออกแบบตองการ
สรางสรรคงานใหเปนไปตามลักษณะที่ตัวเองคิดนั้น ก็จาํเปนตองสืบคนหรืออางอิงขอมูลจาก
หนังสือตางประเทศ แตพอนํามาประยุกตใชกับงานออกแบบที่เปนภาษาไทยก็จะใชไดผลหรือไม
ข้ึนอยูกับรูปแบบของงานนั้น ๆ ซึ่งถาหากมีผูรวบรวมรูปแบบวิธีการจัดวางแบบตัวอักษรไทย 
(สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ที่สามารถสื่อสารบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลปไดดวยนั้น 
นักออกแบบก็จะมีแหลงอางอิงในการทํางานออกแบบ การออกแบบก็จะสามารถทําไดโดยงายยิ่ง
ข้ึน และยังสามารถใชเปนแนวทางในงานออกแบบหรือประยุกตในโอกาสตอไป 
 
วัตถุประสงค 
 

1. เพื่อรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) สําหรับ
การแบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 

2. เพื่อจัดการขอมูลทั้งเรื่องแบบตัวอักษรไทยและบุคลิกลักษณะ ใหเปนหมวดหมู 
เขาใจงาย และเกิดความสะดวกในการใชงาน 

3. เพื่อชวยใหผูใชงานมีแนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงานออก
แบบเรขศิลป รวมทั้งการประยุกตในโอกาสอื่น ๆ ตอไป 

4. เพื่อเปนการพัฒนาวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย 
 
สมมติฐานของการวิจัย 
 

1.   ตัวอักษรทําใหบุคลิกลักษณะเกิดขึ้นในงานออกแบบเรขศิลป  
2.  การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให

นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
3.   การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให

นักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็วยิ่งขึ้น 
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ขอบเขตและขอจํากัดของการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยโครงการนี้ พิจารณาถึงแนวทางการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิก 
ลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป โดยมุงเนนที่แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ การวิจัยจะทํา
การรวบรวมเฉพาะขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) เทานั้น ทั้งนี้เพื่อ
มาจัดเปนหมวดหมูตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป อันจะเปนประโยชนในการ
ทํางานของนักออกแบบ ในการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางใหตรงตามบุคลิก
ลักษณะที่นักออกแบบตองการ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.   รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
2.   จัดกลุมแบบตัวอักษรไทยโดยอางอิงตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 
3. รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวาง 
4. รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
5. รวบรวมขอมูลโดยการใชแบบสอบถาม การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความ

คิดเห็น ขอแนะนําและขอเสนอแนะตาง ๆ อันจะเปนประโยชนตอการทาํโครงการวิจัย 
6. วิเคราะหขอมูลที่รวบรวมมา เพื่อใชเปนขอสนเทศในขั้นตอนการออกแบบ 
7. สรุปผลขอมูลที่ไดจากการวิจัย มาสรางซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรใหตรงสม

กับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
8. เผยแพรผลงานวิจัย (ซีดีริมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะ

ในงานออกแบบเรขศิลป)  เพื่อใชเปนแนวทางสําหรับการใชแบบตัวอักษรไทยตอไปในอนาคต 
 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1.   แหลงสนเทศเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) สําหรับการ
แบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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2.   แหลงสนเทศเกี่ยวกับหมวดหมูแบบตัวอักษรไทยและบุคลิกลักษณะ เขาใจงาย 
และเกิดความสะดวกในการใชงาน 

3.   แนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงานออกแบบเรขศิลป รวมทั้งการ
ประยุกตใชในโอกาสอื่น ๆ 

4. การพัฒนาการออกแบบตัวอักษรและวิธีการจัดวางของไทย 
 
คําจํากัดความ 
 
บุคลิกลักษณะ (Personality) 
 

หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคลที่แสดงออกถึงความเปนบุคคลคนนั้น  
 
ระบบดีทีพี (DTP-Desktop Publishing) 
 

หมายถึง ระบบการใชงานในเครื่องคอมพิวเตอรสวนบุคคล เพื่อสรางงานออกแบบสิ่งพิมพ  
ซึ่งประกอบไปดวยภาพและขอความตัวอักษร ซึ่งในปจจุบันไมวาจะเปนใครก็สามารถออกแบบ
หรือจัดพิมพงานสิ่งพิมพประเภทตาง ๆ ไดจากหนาจอคอมพิวเตอรของตัวเองผานทางเครื่องพิมพ
ไดทั้งสิ้น 

 
วิธีการจัดวางตัวอักษร (Typography) 
 

หมายถึง ศิลปะแหงการใชงานแบบตัวอักษรมาจัดองคประกอบใหเกิดรูปแบบตาง ๆ ซึ่งใน
ปจจุบันไมจํากัดอยูเพียงแคงานสิ่งพิมพเทานั้น ยังสามารถสรางสรรคไดในงานออกแบบทุก
ประเภทอีกดวย 
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บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 การใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป ที่จะกลาวถึงใน
งานวิจัยฉบับนี้ มุงเนนไปที่แบบตัวอักษรไทยที่มีใชสําหรับเครื่องคอมพิวเตอรในปจจุบันเทานั้น 
แลวนํามาสรางรูปแบบใหไดตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชกันโดยมากในงานออกแบบเรขศิลป 
โดยที่จะนํารูปแบบตัวอักษรไทยที่มีอยูมาศึกษาทดลองสรางงานเพื่อเปนพื้นฐาน ไปสูการวิเคราะห
และสรุปผล แลวนํามาจัดทําเปนคูมือการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลกัษณะของงานออก
แบบเรขศิลปตอไป งานวิจัยนี้จะเปนการทดสอบความเปนไปไดในเรื่องของการใชตัวอักษรไทย มา
จัดวางใหเหมาะสมและตรงกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ความเปนไปไดในการที่จะ
ทําใหนักออกแบบสามารถสรางงานไดงายและตรงตามความตองการ และยังสามารถสื่อสารได
ตรงตามโจทยที่กําหนดอีกดวย ขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของในงานวิจัยชิ้นนี้สามารถแบงเปนหัวขอได
ดังนี้ 
 

1. แบบตัวอักษร 
2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษร 
3. เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
4. รูปแบบและวิธีการจดัวางตัวอักษร 
5. แนวคิดที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
6. หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพดวยระบบกริด 
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1. แบบตัวอักษร 
 
1.1 โครงสรางตัวอักษร 
 
โครงสรางตัวอักษรภาษาอังกฤษ3 
 
 แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษนั้นประกอบดวยสวนตาง ๆ มากมายหลายสวน นักออกแบบ
จําเปนที่จะตองทําความเขาใจถึงสวนตาง ๆ เหลานั้นเสียกอน โดยเฉพาะในงานวิจัยฉบับนี้ เพื่อ
เปนการเปรียบเทียบกับโครงสรางตัวอักษรไทย โครงสรางตัวอักษรภาษาอังกฤษประกอบดวยสวน
ตาง ๆ ดังนี้ (รูปที่ 1) 
 

 
 

รูปที่ 1 
 1. เอเพกซ (Apex) 
  หมายถึง จุดนอกสุด หรือสวนบนสุดที่จุดสองจุดมาบรรจบกัน ตัวอยางเชน สวน
บนสุดของตัว "A" หรือสวนบนสุดและสวนลางสุดของตัว "M" 
 2. อารม (Arm) 
  หมายถึง เสนนอนหรือเสนทแยงขึ้นภายในตัว "E" "K" หรือ "L" 
 3. แอสเซนเดอร (Ascender) 
  หมายถึง สวนที่เกินจากความสูงของตัวอักษร (X-Height) ในตัวพิมพเล็ก 
 4. เบสไลน (Baseline) 
  หมายถึง เสนฐานหรือเสนลางสุดของความสูงตัวอักษร 
                                                           

3 Blackwell, L. 20th Century Type (Singapore: Toppan, 1992), p. 230. 
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 5. บอดี้เคลียแรนซ (Body Clearance) 
  หมายถึง ชองวางระหวางตัวอักษรกับพื้นที่ทั้งหมดของตัวอักษร 
 6. บอดี้ไซส (Body Size) 
  หมายถึง ความสูงของพื้นที่ทั้งหมดของตัวอักษร 
 7. โบว (Bowl) 
  หมายถึง สวนโคงภายในตัวอักษร 
 8. แบรกเก็ต (Bracket) 
  หมายถึง สวนโคงเขาของเชิงตัวอักษร 
 9. แคปไฮต (Cap Height) 
  หมายถึง ความสูงของตัวพิมพใหญที่วัดตั้งแตเสนฐานจนถึงสวนบนสุด 
 10. ซิเซโร (Cicero) 
  หมายถึง หนวยวัดขนาดตวัอักษรของยุโรป มีคาเทากับ 12 คอรปส (Corps) 
หนวยวัดนี้จะมี 
  อัตราสวนที่เล็กกวาหนวยไพกา (Pica) และ พอยท (Point) 
 11. คอรปส (Corps) 
  หมายถึง หนวยวัดขนาดตัวอักษรของยุโรป ดังที่กลาวมาแลวขางตน 
 12. เคานเตอร (Counter) 
  หมายถึง พื้นที่วางภายในสวนโคงภายในตัวอักษร (Bowl) 
 13. ครอสบาร (Crossbar) 
  สวนโคงภายในตัวอักษร เสนนอนของตัว "A" "H" หรือ "t" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Bar  
หรือ Cross-Stroke 
 14. เดสเซนเดอร (Descender) 
  หมายถึง สวนที่เกินจากเสนฐานในตัวพิมพเล็ก อาทิ ตัว "p" หรือ "g" 
 15. เอียร (Ear) 
  หมายถึง สวนเล็ก ๆ ที่เชื่อมกับสวนโคงภายในตัวอักษร อาทิ ตัว "g" หรือ "r" 
 16. เลก (Leg) 
  หมายถึง เสนนอนหรือเสนทแยงลงภายในตัว "R" หรือ "K" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Tail 
 17. ลิงค (Link) 
  หมายถึง สวนที่เชื่อมสวนโคงภายในตัวอักษร ตัวอยางเชน ในตัว "g" 
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 18. ลูป (Loop) 
  หมายถึง สวนโคงภายในตัวอักษรที่อยูต่ํากวาเสนฐาน 
 19. ไพกา (Pica) 
  หมายถึง หนวยพื้นฐานที่ใชวัดขนาดตัวอักษร มีคาเทากับ 12 พอยท 
 20. พอยท (Point) 
  หมายถึง หนวยพื้นฐานที่ใชวัดขนาดตัวอักษร มีคาเทากับ 0.0138 นิ้ว 
 21. พอยทไซส (Point Size) 
  มีคาเทากับ Body Size 
 22. เซรีฟ (Serif) 
  หมายถึง เชิงหรือสวนเล็ก ๆ ของตัวอักษรที่เชื่อมติดกับ Stem, Arm หรือ Tail 
 23. สไปน (Spine) 
  หมายถึง สวนโคงหลักของตัว "S" และ "s" 
 24. สเปอร (Spur) 
  หมายถึง มุมหักระหวางเสนตั้งกับสวนโคงภายในตัวอักษร โดยเฉพาะในตัว "b" 
และ "G" 
 25. สเต็ม (Stem) 
  หมายถึง เสนทแยงของตัวอักษร โดยเฉพาะในตัว "L" "B" "V" และ "A" 
 26. สเตรส (Stress) 
  หมายถึง แกนของสวนโคงภายในตัวอักษร ตัวอยางเชน ในตัว "O" และ "o" 
 27. สโตรค (Stroke) 
  หมายถึง เสนหลักของตัวอักษร 
 28. เทรล (Trail) 
  หมายถึง เสนเล็ก ๆ ที่อยูใตเสนฐาน ในตัว "R" หรือ "K" หรือเสนเล็ก ๆ เชื่อมอยู
กับตัว "Q" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Leg 
 29. เอ็กซไฮต (X-Height) 
  หมายถึง สวนสูงของตัวอักษร 
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โครงสรางตัวอักษรภาษาไทย4  
 
 พื้นฐานในการนําตัวอักษรไทยไปใชงานนั้น นักออกแบบมีความจําเปนที่จะตองมีความรู
พื้นฐานเกี่ยวกับตัวอักษรโดยทั่วไปเสียกอน เพื่อใหเกิดความเขาใจในการเลือกใช ความเหมาะสม
ในงานออกแบบ รวมทั้งการแกปญหาจากการใชงาน ซึ่งความรูพื้นฐานโดยทั่วไปเกี่ยวกับตัวอักษร
นี้ จะประกอบไปดวยความรูทางดานลักษณะทั่วไปของตัวอักษร โครงสรางพื้นฐาน ชื่อนิยามและ
สวนตาง ๆ ของตัวอักษร สัดสวนของตัวอักษร และขอกําหนดเกี่ยวกับรูปแบบอักษรไทย ดังนี้ 
 
ลักษณะทั่วไป 
 
 1. โครงสรางตัวอักษรเปนตัวอักษรที่เขียนเปนตัวบรรจง หรือเปนตัวพิมพธรรมดาที่
ใชเปนตัวพิมพทั่วไป ไมใชตัวพิมพตกแตง ตัวเสนหนา ตัวเสนบาง ตัวแคบ ตัวกวาง หรือตัวเอน 
 2. ลักษณะตัวอักษรเปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอกันหมด 
นอกจากสวนที่เปนเสนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่องหมายตาง ๆ 
บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบางกวาไดบาง 
 3. รูปแบบตัวอักษรแตละตัวที่ใชกันมีอยูหลายแบบ แบงออกไดเปน 
  3.1 ตัวแบบหลัก 
   เปนรูปแบบที่เกิดจากการพิจารณากําหนดโครงสรางตัวอักษรไทย เพื่อให
เปนมาตรฐานของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 เปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสน
เสมอกันหมด นอกจากสวนที่เปนสวนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่อง
หมายตาง ๆ บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบาง กวาไดบาง 
  3.2 ตัวแบบเลือก  
   เปนรูปแบบที่ตางกับตัวแบบหลักบางแตก็เปนแบบที่ใชกันทั่วไป และถือ
วาเปนแบบที่ถูกตองเชนเดียวกัน 
  3.3 ตัวแบบแปร  
   เปนรูปแบบที่ใชกันอยูแตไมอาจจัดเขาหลักเกณฑนี้ได เชน ตัวประดิษฐ 
ตัวหวัด ตัวแกมบรรจง ฯลฯ 
                                                           

4 ราชบัณฑิตยสถาน. มาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 2540),  หนา 1.                               
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 4. ชื่อตัวพยัญชนะไทย ตัวพยัญชนะไทยเดิมแตละตัวมีชื่อเฉพาะแตกตางกันหลาย
อยาง แตปจจุบันใชดังนี้ ก ไก, ข ไข, ฃ ขวด, ค ควาย, ฅ คน, ฆ ระฆัง, ง งู, จ จาน, ฉ ฉ่ิง, ช ชาง, ซ 
โซ, ฌ เฌอ, ญ หญิง, ฎ ชฎา, ฏ ปฏัก, ฐ ฐาน หรือ ฐ สันฐาน, ฑ มณโฑ, ฒ ผูเฒา, ณ เณร, ด เด็ก
, ต เตา, ถ ถุง, ท ทหาร, ธ ธง, น หนู, บ ใบไม, ป ปลา, ผ ผึ้ง, ฝ ฝา, พ พาน, ฟ ฟน, ภ สําเภา, ม 
มา, ย ยักษ, ร เรือ, ล ลิง, ว แหวน, ศ ศาลา, ษ ฤาษี, ส เสือ, ห หีบ, ฬ จุฬา, อ อาง, และ ฮ นกฮูก 
 
โครงสรางพื้นฐาน 
 
 1. กรอบของตัวอักษร 
  1.1 ตัวอักษรไทยแตละตัวมีรูปแบบโครงสรางอยูภายในกรอบสี่เหลี่ยม ภาย
ในเสนที่สมมติขึ้น เรียกวา เสนกรอบ ไดแก เสนกรอบบน เสนกรอบลาง เสนกรอบหนา และเสน
กรอบหลัง (รูปที่ 2) 
  1.2 ตัวอักษรไทยแตละตัวมี 4 ดาน คือ ดานบน ดานลาง ดานหนา และดาน
หลัง (รูปที่ 3) 
  1.3 แนวที่ทอดไปตามสวนสูง เรียกวา แนวดิ่ง และแนวที่ทอดไปตามสวน
กวาง เรียกวา แนวระดับ (รูปที่ 4) 
  1.4 ระยะที่ทอดไปตามเสนกรอบหนาและเสนกรอบหลังตามแนวดิ่ง เรียกวา 
สวนสูง ระยะที่ทอดไปตามเสนกรอบหนาและเสนกรอบหลังตามแนวระดับ เรียกวาสวนกวาง  
(รูปที่ 5) 
 

 
 

รูปที่ 2                    รูปที่ 3                  รูปที่ 4                  รูปที่ 5 
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 2. เสนกําหนดระดับของตัวอักษรทางสวนสูง เรียงลําดับจากดานบนลงมาดานลาง 
ดังนี้ (รูปที่ 6) 

 รูปที่ 6 
  2.1 เสนกรอบบน 
  2.2 เสนชานบน 
  2.3 เสนวรรณยุกต    
  2.4 เสนเหนือสระบน 
  2.5 เสนใตสระบน    
  2.6 เสนหลัก 
  2.7 เสนฐาน 
  2.8 เสนสระลาง   
  2.9 เสนชานลาง    

2.10 เสนกรอบลาง 
 3. ความสูงของตัวอักษรแบงออกเปนชวงตาง ๆ เรียงลําดับจากดานบนลงมาดาน
ลาง ดังนี้ (รูปที่ 7) 

รูปที่ 7 
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  3.1 ชวงชานบน 
  3.2 ชวงวรรณยุกต 
  3.3 ชวงวางวรรณยุกต 
  3.4 ชวงสระบน 
  3.5 ชวงวางสระบน 
  3.6 ชวงลําตัวหลัก 
  3.7 ชวงวางสระลาง 
  3.8 ชวงสระลาง 

3.9 ชวงชานลาง 
4. เสนกําหนดสวนกวางของตัวอักษร เรียงลําดับจากดานหนาไปดานหลัง ดังนี้  

(รูปที่ 8) 

 รูปที่ 8 
  4.1 เสนกรอบหนา 
  4.2 เสนชานหนา 
  4.3 เสนแบงครึ่งสวนกวาง 
  4.4 เสนชานหลัง 

4.5 เสนกรอบหลัง 
 5. ความกวางของตัวอักษรแบงออกเปนชวงตาง ๆ เรียงลําดับจากดานหนาไปดาน
หลัง ดังนี้ (รูปที่ 9) 



 15

   รูปที่ 9 
  5.1 ชวงชานหนา 
  5.2 ชวงครึ่งหนา 
  5.3 ชวงครึ่งหลัง 

5.4 ชวงชานหลัง 
 6. ชองไฟ คือชองวางระหวางตัวอักษรที่เกิดจากเสนชานหลังและเสนชานหนาของ
ตัวอักษรที่นํามาเรียงตอกัน 
 7. ชุดตัวอักษรไทยประกอบดวย 
  7.1 พยัญชนะ 
  7.2 สระ 
  7.3 วรรณยุกต 
  7.4 ตัวเลข 
  7.5 เครื่องหมายวรรคตอนและเครื่องหมายอื่น ๆ  
 8. ชุดตัวอักษรไทยในชุดเดียวกัน มีโครงสรางพื้นฐานของสัดสวน ขนาด เสน ชองไฟ 
และรูปแบบตัวอักษรอยูในหลักเกณฑเดียวกัน 
 9. ชุดตัวอักษรไทยในชุดเดียวกัน อักษรทุกตัวมีสวนสูงตัวพิมพเทากัน และสวนสูง
ตัวอักษรเทากัน แตสวนกวางตัวพิมพ และสวนกวางตัวอักษรแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ
ตัวอักษรแตละตัว 
  9.1 สวนสูงตัวพิมพ คือ ระยะที่วัดตามแนวดิ่งจากเสนกรอบบนถึงเสนกรอบ
ลางของตัวอักษร เปนขนาดของตัวพิมพ ปกติมีหนวยวัดเปน พอยท (Point) 

 9.2 สวนสูงตัวอักษร คือ ระยะที่วัดตามแนวดิ่งจากเสนชานบนถึงเสนชาน
ลาง เปนระยะ ที่วัดจากจุดสูงสุดถึงจุดต่ําสุดในตัวอักษรชุดหนึ่ง ๆ สวนนี้เรียกวา ลําตัวเต็มของตัว
อักษร 
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  9.3 สวนกวางตัวพิมพ คือ ระยะที่วัดตามแนวระดับจากเสนกรอบหนาถึงเสน
กรอบหลัง 
  9.4 สวนกวางตัวอักษร คือ ระยะที่วัดตามแนวระดับจากเสนชานหนาถึงเสน
ชานหลัง (รูปที่ 10) 

 
รูปที่ 10 

 10. ลําตัวเต็มของตัวอักษร ประกอบดวยสวนตาง ๆ 3 สวน คือ 
  10.1 สวนสระบนและวรรณยุกต คือ ระยะระหวางเสนชานบนและเสนหลัก 
  10.2 สวนลําตัวหลัก คือ ระยะระหวางเสนหลักและเสนฐาน 
  10.3 สวนสระลาง คือ ระยะระหวางเสนฐานและเสนชานลาง 
 11. สวนลําตัวหลักของตัวอักษรแบงออกเปน 2 สวนเทา ๆ กันตามแนวระดับ ใหสวน
ที่อยูระหวางเสนหลักกับเสนแบงครึ่งลําตัวหลักเปนสวนลําตัวบน และสวนที่อยูระหวางเสนแบง
คร่ึงลําตัว หลักกับเสนฐานเปนสวนลําตัวลาง 

12. สวนลําตัวหลักของตัวอักษร คือ ระยะระหวางเสนฐานถึงเสนหลักแบงออกตาม
แนวระดับเปน 8 สวนเทา ๆ กัน สวนหนึ่ง ๆ เรียกวา หนึ่งหนวยอักษร โดยมีเสนแบงระดับหรือเรียก
ยอวา "เสน ร" และกําหนดใหระยะหางระหวางเสน ร 0 ถึงเสน ร 1 เปนชวง ร 1 ระยะหางระหวาง
เสน ร 1 ถึงเสน ร 2 เปนชวง ร 2 ไปตามลําดับ จนถึงชวง ร 8 ดังนี้ (รูปที่ 11) 
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 รูปที่ 11 
  12.1 เสน ร 0 เปนเสนฐาน 
  12.2 เสน ร 1 
  12.3 เสน ร 2 
  12.4 เสน ร 3 
  12.5 เสน ร 4 เปนเสนแบงครึ่งลําตัวหลัก 
  12.6 เสน ร 5 
  12.7 เสน ร 6 
  12.8 เสน ร 7  
  12.9 เสน ร 8 เปนเสนหลัก 
 13. การแบงสวนสูงตัวพิมพตามแนวระดับ แขงจากเสนหลักขึ้นไปดานบนจนถึงเสน
กรอบบน โดยใหระยะหางของแตละเสนเทากับหนึ่งหนวยอักษร กําหนดใหเปนเสน ร 9, ร 10,  ร 
11 ไปตามลําดับจนจดเสนกรอบบน และใหแบงในลักษณะเดียวกันจากเสนฐานลงมาดานลาง จน
ถึงเสนกรอบลาง กําหนดใหเปนเสน ร -1, ร -2, ร -3 ไปตามลําดับจนถึงเสนกรอบลาง กําหนดให
ระยะหางระหวางเสน ร 8 ถึงเสน ร 9 เปนชวง ร 9 ระยะหางระหวางเสน ร 9 ถึงเสน ร 10 เปนชวง ร 
10 ไปตามลําดับ และระยะหางระหวางเสน ร 0 ถึงเสน ร-1 เปนชวง ร –1 ระยะหางระหวางเสน ร -
1 ถึงเสน ร -1 เปนชวง ร -2 ไปตามลําดับ 
 14. ดานกวางตัวอักษร แบงออกเปนชวง ๆ ตามแนวดิ่งดวยเสนแบงตัวอักษรดาน
กวาง เรียกยอ ๆ วา "เสน ด" แตละชวงหางกันเทากับหนึ่งหนวยตัวอักษร กาํหนดใหเสนชานหนา
เปนเสน ด 0 เรียงลําดับไปทางดานหลังเปนเสน ด 1, ด 2  ไปตามลําดับ กําหนดใหระยะหาง 
ระหวางเสน ด 0 กับ ด 1 เปนชวง ด 1 ระยะหางระหวางเสน ด 1 กับ ด 2 เปนชวง ด 2 ไปตาม
ลําดับ (รูปที่ 12) 
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  รูปที่ 12 
 

ชื่อนิยามและสวนตาง ๆ ของตัวอักษร5 
 
 1. การเขียนหนังสือไทย ใหเขียนเรียงตัวอักษรจากดานซายมือไปทางดานขวามือ 
หรือเขียนจากดานหนาไปดานหลังตามลําดับ 
  1.1 การเขียนตัวอักษร ใหเขียนลําตัวหลักกอนแลวจึงเขียนเชิง 
  1.2 การเขียนตัวอักษรที่ตั้งซอนอยูในแนวดิ่งเดียวกัน ใหเขียนพยัญชนะกอน 
แลวจึงเขียนสระบนหรือสระลาง และเขียนวรรณยุกตหรือเครื่องหมายกํากับเสียงภายหลัง 
 2. การเขียนตัวอักษรทุกตัว ใหเร่ิมเขียนที่ตนตัวอักษร แลวลากเสนติดตอกันไปจน
จบที่ปลายตัวอักษร ตัวอักษรบางตัวที่มีเสนไมติดตอกัน ใหเขียนโดยมีตนตัวอักษรและปลายตัว
อักษรในสวนลําตัวหลักกอน แลวจึงเขียนตนตัวอักษรและปลายตัวอักษรในสวนเชิงหรือหาง ซึ่งตัว
อักษรบางตัวอาจจะมีตนและปลายมาจดที่จุดเดียวกัน การเขียนตัวอักษรทุกตัวที่มีสวนของตัว
อักษรเปนเสนโคงที่จดหรือชิดเสนหลัก ตองเขียนใหสวนที่เปนเสนโคงนั้นอยูเหนือเสนหลักขึ้นไป
เล็กนอย แตถาสวนของตัวอักษรที่เปนเสนโคงนั้นตองจดหรือชิดเสนฐาน ตองเขียนใหสวนที่เปน
เสนโคงนั้นอยูใตเสนฐานเล็กนอย ทั้งนี้เพื่อใหสวนของตัวอักษรที่มีลักษณะเปนเสนโคงที่ตองจด
หรือชิดเสนหลักและเสนฐาน มีระดับเทา ๆ กันกับสวนของตัวอักษรที่จดหรือชิดเสนดังกลาวซึ่งเปน
เสนตรงหรือมุมแหลม แตสวนโคงที่เขียนใหอยูเหนือเสนหลักหรอืใตเสนฐานเล็กนอยนี้ ไมรวมเปน
สวนสูงของตัวอักษร (รูปที่13) 
 
 
                                                           

5 เรื่องเดียวกัน, หนา 11. 
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รูปที่ 13 

3. เสนดิ่ง คือเสนตรงที่ลากจากทางดานบนลงมาดานลางของตัวอักษรตามแนวดิ่ง 
ใหมีลักษณะตั้งฉากกับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ 
 4. เสนตั้ง คือเสนตรงที่ลากจากทางดานลางขึ้นไปทางดานบนของตัวอักษรตามแนว
ดิ่ง ใหมีลักษณะตั้งฉากกับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ 
 5. เสนเดี่ยว คือ เสนในแนวดิ่งที่มีเพียงเสนเดียวในตัวอักษรหนึ่ง ๆ 

6. เสนหนา คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูชิดหรือใกลเสนชานหนา 
7. เสนหลัง คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูชิดหรือใกลเสนชานหลัง 
8. เสนกลาง คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูระหวางเสนหนากับเสนหลัง 

 9.  เสนบน คือ เสนในแนวระดับของตัวอักษรที่อยูระดับแนวบนสุดของสวนที่เปนลํา
ตัวตัวอักษร แบงออกเปน 3 แบบ คือ 
  9.1 เสนบนโคง คือ เสนบนที่เปนเสนโคง 
  9.2 เสนบนเหลี่ยม คือ เสนบนที่เปนเสนตรงหกัเปนมุม 
  9.3 เสนบนหยัก คือ เสนบนที่มีหยักประมาณกึ่งกลางเสน 
   9.3.1 เสนบนหยักโคง สําหรับเสนบนโคง 
   9.3.2 เสนบนหยักเหลี่ยม สําหรับเสนบนเหลี่ยม 
 10. เสนลาง คือ เสนในแนวระดับของตัวอักษรที่อยูระดับแนวลางสุดของสวนที่เปนลํา
ตัวตัวอักษร แบงออกเปน 5 แบบ คือ 
  10.1 เสนลางตรง คือ เสนลางที่เปนเสนตรง 
  10.2 เสนลางโคงคว่ํา คือ เสนลางที่เปนสวนโคงขึ้นบนเล็กนอย 
  10.3 เสนลางโคงหงาย คือ เสนลางที่เปนเสนโคงลงลางเล็กนอย 
  10.4  เสนลางเอียง คือ เสนลางที่เปนเสนตรงหรือเสนโคงที่เอียงทํามุมแคบ ๆ 
กับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
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   10.4.1 เสนลางเอียงขึ้น คือ เสนลางที่เอียงเริ่มจากแนวระดับชวงลางสุด
ของตัวอักษรเอียงสูงชึ้นไปทางดานเสนชานหลังจดกับเสนหลังที่ระดับความสูงประมาณ 1/4 ของ
สวนสูงลําตัวอักษร 

10.4.2 เสนลางเอียงลง คือ เสนลางที่เอียงเริ่มจากระดับความสูงวัดจาก 
แนวลาง สุดของตัวของสวนที่เปนลําตัวอักษรขึ้นไปประมาณ 1/4 ของสวนสูงลําตัวอักษรเอียงลง
มาจดเสนหลังของตัวอักษรที่ระดับลางสุดของเสนหลัง 
  10.5 เสนลางลอย คือเสนที่ลากเชื่อมโยงจากสวนหัวลางดานที่อยูชิดหรือใกล
กับเสนชานหนาขึ้นไปทางดานบนจนมีระดับสูงประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษร แลวหักเปน
มุมหรือโคงกลับลงมาทางดานเสนชานหลังจดกับเสนหลังของตัวอักษรที่ระดับลางสุดของเสนหลัง 
มี 4 แบบ คือ 
   10.5.1 เสนลางลอยหนาตรง คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยงจากสวน
หัวขึ้นไปเปนเสนตรงแลวโคงกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.2 เสนลางลอยหนาโคง คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยงจากสวน
หัวขึ้นไป เปนเสนโคงเล็กนอยแลวโคงกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.3 เสนลางลอยหนาตรงเหลี่ยม คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยง
จากสวนหัว ข้ึนไปเปนเสนตรงแลวหักเปนมุมกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.4 เสนลางลอยหนาโคงเหลี่ยม คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยง
จากสวนหัว ข้ึนไปเปนเสนโคงเล็กนอยแลวหักเปนมุมกลับลงมาจดเสนหลัง 

11. เสนทแยง คือเสนที่ลากจากทางดานลาง หรือดานบนของตัวอักษรเฉียงขึ้นไปทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
  11.1 เสนทแยงขึ้น คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร เฉียงขึ้นไปทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
   11.1.1 เสนทแยงขึ้นหนา คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร
เฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหนา 
   11.1.2 เสนทแยงขึ้นหลัง คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร
เฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหลัง 
  11.2 เสนทแยงลง คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษรเฉียงลงมาทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
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   11.2.1 เสนทแยงลงหนา คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษร
เฉียงลงมาทางดานเสนชานหนา 
   11.2.2 เสนทแยงลงหลัง คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษร
เฉียงลงมาทางดานเสนชานหลัง 

12. เสนโคง คือ เสนที่มีลักษณะเปนสวนหนึ่งของเสนรอบวงกลม แบงออกเปน 4 
แบบ คือ 
  12.1 เสนโคงคว่ํา คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายกะลาคว่ํา 
  12.2 เสนโคงหงาย คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายกะลาหงาย 
  12.3  เสนโคงหนา คือ เสนโคงที่มีลักษณะนูนออกไปทางดานหนา 
  12.4 เสนโคงหลัง คือ เสนโคงที่มีลักษณะนูนออกไปทางดานหลัง 

13. เสนซอน คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายเสนโคงคว่ํา 2 เสนซอนกัน โดยใหเสนโคง
เสนลางลากเชื่อมโยงจากเสนเดี่ยวหรือเสนหลัง ที่ความสูงจากแนวลางสุดของลําตัวอักษรขึ้นไป
ประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษรเฉียงขึ้นไปจดเสนชานหนาที่ระดับสูงกวาจุดที่เชื่อมโยงกับ
เสนเดียวหรือเสนหลังประมาณ 1 หนวยอักษร แลวหักกลับลากเสนโคงเสนบนเปนเสนบนโคงสั้น ๆ 
ซอนอยูเหนือเสนโคงเสนลางไปทางเสนชานหลัง ยาวประมาณ 3/4 ของสวนกวางลําตัวอักษร 
ปลายเสนโคงวกกลับมามีลักษณะเหมือนเสนโคงหงายขึ้นไปจดเสนชานหลังของตัวอักษร  
(รูปที่ 14) 

 
รูปที่ 14 

14. หัวตัวอักษร เปนตนตัวอักษรสําหรับหัวตัวอักษรที่เปนแบบหลักตามเกณฑที่
กําหนดนี้ เรียกวาหัวกลม  มีลักษณะกลม โปรง สวนที่โปรงของหัวมีขนาดกวางกวา หรือเทากับ
ความหนาของเสน แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
  14.1 หัวหนา คือ หัวกลมที่หันไปทางดานหนาของตัวอักษร และมีเสนเชื่อม
โยงอยูทางดานหลังของหัว แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
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   14.1.1 หัวหนาบน คือ หัวหนาที่ดานบนของหัวเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร มีเสนเชื่อมโยงจากทางดานหลังของหัวลงมาทางดานลาง หัวหนาบนของ ตัวพยัญชนะสวน
ใหญดานหนาของหัวอยูชิดเสนชานหนา ยกเวนหัวหนาของพยัญชนะ ง ที่ดานหลังของหัวอยูชิด
เสนชานหลัง 

14.1.2 หัวหนาลาง คือ หัวหนาที่ดานลางของหัวเปนแนวลางสุดของลํา
ตัวอักษร  มีเสนเชื่อมโยงจากดานหลังของหัวขึ้นไปทางดานบน หัวหนาลางของพยัญชนะสวน
ใหญดานหนาของหัวอยูชิดเสนชานหนา ยกเวนหัวหนาลางของพยัญชนะ ว และ ร ที่ดานหลังของ
หัวอยูชิดหรือเกือบชิดเสนชานหลัง 
   14.1.3 หัวหนากลาง คือ หัวหนาที่มีตําแหนงอยูที่ชวงความสูงประมาณ 
3/4 ของสวนสูงลําตัว มีเสนเชื่อมโยงอยูทางดานหลังของหัว 
   14.2 หัวหลัง คือ หัวกลมที่หันไปทางดานหลังของตัวอักษรและมีเสนเชื่อมโยง
อยูดานหนาของหัว แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
   14.2.1 หัวหลังบน คือ หัวหลังที่ดานบนของหัวเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร ดานหนาของหัวอยูชิดหรือเกือบชิดเสนชานหนา และมีเสนเชื่อมโยงจาก ทางดานหนาของ
หัวลงมาทางดานลาง  
   14.2.2 หัวหลังลาง คือ หัวหลังที่ดานลางของหัวเปนแนวลางสุดของลํา
ตัวอักษร และมีเสนเชื่อมโยงจากทางดานหนาของหัวขึ้นไปทางดานบน 
   14.2.3 หัวหลังกลาง คือ หัวหลังที่มีตําแหนงอยูที่ความสูงวัดจากแนว
ลางสุดของลําตัวอักษรสูงขึ้นไปประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษร และมีเสนเชื่อมโยงจากทาง
ดานหนาของหัวลงมาทางดานลาง  
  14.3  หัวบน คือ หัวกลมที่มีเสนโคงหงายเชื่อมโยงจากทางดานลางของหัว 
  14.4 หัวขมวดหนาบน คือ หัวกลมที่ดานบนของหัวอยูต่ํากวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษรประมาณ 1 หนวยอักษร และดานหนาของหัวอยูเกือบชิดเสนชานหนา (อาจมีขนาด
เล็กกวาหัวกลมอื่น ๆ เล็กนอย) มีเสนโคงเชื่อมโยงจากดานหนาของหัวลอมเปนวงไปจนถึงดาน
หลัง โดยใหดานหนาสุดของเสนโคงที่ลอมหัวกลมนี้อยูชิดเสน หนาดานบนของเสนโคงจะเปนแนว
บนสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 แบบ ดังนี้ 

14.4.1 หัวขมวดหักหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่มีเสนโคงเชื่อมโยงกับ
เสนโคง ที่ลอมรอบหัวกลม ยอนมาทางดานหนาใตหัวกลมประมาณแนวกึ่งกลางของหัวขมวดหนา
บน และเชื่อมโยงกับเสนหนา 
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   14.4.2 หัวขมวดตรงหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่เสนโคงลอมรอบหัว
กลมเชื่อมโยงกับเสนหนา 
  14.5 หัวหยักหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่ทําเปนหยักชวงกึ่งกลางดานบน
สุดของเสนโคงที่ลอมหัวกลมของหัวขมวดหนาบน ดานบนของสวนโคงทั้ง 2 ชวงที่เกิดขึ้นจะเปน
แนวบนสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 4 แบบ ดังนี้ 
   14.5.1 หัวหยักหักโคงหนาบน คือ หัวหยักหนาบนที่ดานบนสุดของโคง
ทั้ง 2 ชวงและมีเสนโคงเชื่อมโยงกับเสนโคงที่ลอมรอบหัวกลมยอนมาทางดานหนา  ใตหัวกลม
ประมาณแนวกึ่งกลางของหัวหยักหักโคงหนาบนแลวเชื่อมโยงกับเสนหนา 
   14.5.2 หัวหยักตรงโคงหนาบน คือ หัวหยักหักโคงหนาบนที่เสนโคงลอม
รอบหัวกลมเชื่อมโยงกับเสนหนา 
   14.5.3 หัวหยักหักเหลี่ยมหนาบน มีลักษณะเดียวกับหัวหยักหักโคงหนา
บน แตที่ดานบนสุดของสวนโคงทั้ง 2 ชวง โคงหักเปนมุม 

14.5.4 หัวหยักตรงเหลี่ยมหนาบน มีลักษณะเดียวกับหัวหยักตรงโคง
หนาบน แตที่ดานบนสุดของสวนโคงทั้ง  2 ชวง โคงหักเปนมุม 

15. ขมวด คือ เสนที่มวนไขวเปนวงของตัวอักษร มี 4 แบบ ดังนี้ 
  15.1 ขมวดหนา คือ ขมวดที่เกิดที่เสนหนา มวนไขวเปนวงอยูทางดานหนาหรือ
ทางดานลางของเสนหนา ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 
แบบ คือ (รูปที่ 15) 
   15.1.1 ขมวดหนาตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหนาของเสนหนา 
   15.1.2 ขมวดหนาหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนหนา 

 
รูปที่ 15 

  15.2 ขมวดหลัง คือ ขมวดที่เกิดที่เสนหลัง มวนไขวเปนวงอยูทางดานหลังหรือ
ทางดานลางของเสนหลัง ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 
แบบ คือ (รูปที่ 16) 
   15.2.1 ขมวดหลังตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหลังของเสนหลัง 
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15.2.2 ขมวดหลังหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนหลัง 

 
รูปที่ 16 

  15.3 ขมวดกลาง คือ ขมวดที่เกิดที่เสนกลาง มวนไขวเปนวงอยูทางดานหนา
หรือทางดานลางของเสนกลาง ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 
2 แบบ คือ (รูปที่ 17) 
   15.3.1 ขมวดกลางตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหลังของเสนกลาง 
   15.3.2 ขมวดกลางหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนกลาง 

 
รูปที่ 17 

  15.4 ขมวดบน คือ ขมวดที่เกิดอยูบนเสนทแยงขึ้นหลังสวนที่จะเชื่อมตอกับ
เสนหลัง มวนไขวเปนวงอยูทางดานบนของเสนหลัง ดานบนของขมวดจะเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร ดานหลังของขมวดชิดหรือเกือบชิดเสนชานหลัง  

16. หาง คือ สวนของลําตัวอักษรที่ลํ้าออกไปจากสวนที่เปนลําตัวอักษร สวนที่ลํ้าขึ้น
ไปสูงกวาสวนที่เปนลํา ตัวอักษรเรียกวา หางบน สวนที่ล้ําลงไปต่ํากวาสวนที่เปนลําตัวอักษรเรียก
วา หางลาง ยกเวนหางบน  ของวรรณยุกตตรี เลข ๗ และ เลข ๙ และหางลางโคงของเครื่องหมาย
ไมยมกที่เร่ิมตนจากเสนหลังชวงที่เปนลําตัวอักษร 
  16.1 หางบน คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากขึ้นไปสูงกวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษร หรือเปนเสนที่เติมไวบนเสนบนตัวอักษร แบงออกเปน 5 แบบ คือ 
   16.1.1 หางบนตรง สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสนตั้งเลยขึ้นไป

จากลําตัวอักษร หางบนตรงของพยัญชนะจะอยูที่ชวงสระบน และปลายหางจะตองไมเกิน
เสนวรรณยุกต 
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   16.1.2 หางบนเติม คือ เสนโคงหลังสั้น ๆ หรือเสนตรงเฉียงที่เติมไวบน
เสนบนของตัวอักษร ระหวางเสนแบงครึ่งสวนกวางกับเสนชานหลัง ปลายของหางบนเติมของ
พยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวงวางสระบนแตไมเกินเสนใตสระบน 
   16.1.3 หางบนปด คือ เสนโคงที่ตอจากเสนหลังของตัวอักษรชวงที่โคง
เขาไปชิดหรือเกือบชิดสวนหัว ปลายของหางบนปดของพยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวง
วางสระบนแตไมเกินเสนใตสระบน 
   16.1.4 หางบนมวนตวัด คือ เสนบนโคงของลําตัวอักษรที่ทําเปนขมวด
รูปรี ๆ แลวตวัดปลายหางโคงเฉียงขึ้นไปตัดกับเสนหลังหรือเสนบนโคง ปลายตัวอักษรจรดเสนชาน
หลัง ปลายหางบนมวนตวัดของพยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวงวางสระบนแตไมเกินเสน
ใตสระบน 
   16.1.5 หางบนขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเลยแนว
บนสุดของลําตัวอักษรขึ้นไป แลวทําเปนขมวดคลายขมวดหนาตรง ใหดานลางของขมวดอยูที่แนว
บนสุดของลําตัวอักษร แลวตวดัปลายหางโคงเฉียงขึ้นไปทางดานบนจดกับเสนชานหลัง โดยให
สวนที่เปนขมวดมีขนาดเทาหรือใหญกวาหัวของตัวอักษรเล็กนอย หางบนขมวดตวัดของพยัญชนะ
จะอยูระหวางเสนหลักกับเสนเหนือสระบน 
  16.2 หางลาง คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากลงมาต่ํากวาแนวลางสุดของ
ลําตัวอักษร แบงออกเปน 4 แบบ คือ 
   16.2.1 หางลางตรง คือ สวนของเสนหลังหรือเสนกลางตัวอักษรที่ลาก
เปนเสนดิ่งต่ํากวาแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงมา หางลางตรงของพยัญชนะจะอยูในชวงสระลาง 
   16.2.2 หางลางโคง คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสนดิ่งลง
มาจนถึง ชวงที่หางจากแนวลางสุดของลําตัวอักษรประมาณ 2 หนวยอักษร ตวัดปลายเสนโคงไป
ทางดานหนาของตัวอักษร ใหปลายหางเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 1-2 หนวย
อักษร 
   16.2.3 หางลางขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสน
ดิ่งเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 3 หนวยอักษร แลวหัววกเปนเสนโคง คว่ําเฉียง
ขึ้นไปคลายเสนทแยงขึ้นหนา จนถึงตําแหนงประมาณแนวกึ่งกลางของสวนกวางของตัวอักษรและ
อยูต่ํากวาแนวลางสุดของลําตัวอักษรประมาณ 1 หนวยอักษร ทําเปนขมวดคลายขมวดบนมวน
ตวัดปลายหางโคงขึ้นไปทางดานบนอยูที่แนวลางสุดของตัวอักษรหรือตํ่ากวา 
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   16.2.4 หางลางหยักขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปน
เสนดิ่งเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 3 หนวยอักษร แลวหัววกเปนเสนทแยงขึ้น
หนา มีตําแหนงอยูหางจากเสนหลังประมาณ 1 หนวยอักษร และหางจากแนวลางสุดของลําตัว
อักษรประมาณ 1 หนวยอักษร หัววกกลับเปนเสนทแยงลงหนาไปจนถึงตําแหนงที่เสมอกับเสน
ปลายหลังหางจากเสนหลังประมาณ 3-4 หนวยอักษร ที่ใชเปนขมวดคลายขมวดบนมวนตวัด 
ปลายหางโคงขึ้นไปทางดานบนอยูที่แนวลางสุดของลําตัวอักษรหรือตํ่ากวา 

17. เชิง คือ สวนที่รองอยูใตลําตัวหลักของตัวอักษร อยูในระดับชวงวางสระลางและ
ระดับสระลาง ดังปรากฏในตัวพยัญชนะ ญ และ ฐ 

18. จะงอย คือ ลักษณะการหักมุมที่ดานบนของเสนหนาที่ชวงต่ํากวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษรประมาณ 2-3 หนวยอักษร ปลายจะงอยอยูชิดเสนชานหนาหรือหางจากเสนชานหนา
ประมาณ 1 หนวยอักษร ดังปรากฏในตัวพยัญชนะ ก ฌ ญ ฎ ฏ ณ ถ ภ ฤ ฤา ฦ ฦา แบงออกเปน 
2 แบบ คือ 
  18.1 จะงอยตรง คือ จะงอยที่เกิดจากการลากเสนตรงในแนวระดับเชื่อมโยง
กับเสนหนาออกไปทางเสนชานหนา แลวจึงเชื่อมโยงกับเสนบน (รูปที่ 18) 

 
รูปที่ 18 

  18.2 จะงอยโคง คือ จะงอยที่เกิดจากการลากเสนโคงคว่ําสั้น ๆ เชื่อมโยงกับ
เสนหนาเฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหลัง ลากเสนโคงคว่ําซอนบนเสนโคงเดิมหัววกกลับเฉียงขึ้นไป
ชิดหรือหางจากเสนชานหนาประมาณ 1 หนวยอักษร แลวจึงเชื่อมโยงกับเสนบน (รูปที่ 19) 

 
รูปที่ 19 

19. กิ่ง คือ เสนตรงสั้น ๆ ของตัวอักษร เปนสวนเสริมที่แมจะตัดออกก็ไมทําใหรูปตัว
อักษรผิดไป แบงออกเปน 2 แบบ คือ (รูปที่ 20) 

20. กิ่งตั้ง คือ กิ่งที่ตั้งตรงตามแนวดิ่ง 
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21. กิ่งนอน คือ กิ่งที่ทอดไปทางแนวระดับ 

 
รูปที่ 20 

22. ไส คือ สวนที่แทรกอยูในตัวอักษร มีตําแหนงอยูที่ชวงครึ่งหลังตัวอักษรคอนไป
ทางดานหลังกับแนวกึ่งกลางของสวนสูงของลําตัวอักษร มีลักษณะเปนหัวบน ที่ดานลางของหัว
เชื่อมตอดวยเสนโคงหงายไปตัดกับเสนหลังของตัวอักษร โดยใหปลายของไสอยูชิดเสนชานหลัง 
และมีระดับไมสูงกวาระดับบนสุดของหัวบน ไสมีปรากฏในตัวพยัญชนะ ษ (รูปที่ 21) 

 
รูปที่ 21 

 
สัดสวนตาง ๆ ของตัวอักษร 
 

1. สัดสวนของชาน ตัวอักษรไทยสวนใหญตองมีชานหนา และ/หรือชานหลัง สวน
ชานบนและชานลางอาจมีหรือไมมีก็ได ชานหนา ชานหลัง ชานบน และชานลาง ปรกติมีระยะเทา
กับ 0.5-1 หนวยอักษร 
 2. สัดสวนสวนสูงของตัวอักษรไทย สวนสูงของตัวอักษรประกอบดวย 3 สวนคือ 
  2.1 สวนสระบนและวรรณยุกต มีระยะ 7ฑ1 หนวยอักษร 
  2.2 สวนลําตัวหลัก มีระยะ 8 หนวยอักษร 
  2.3 สวนสระลาง มีระยะ 4.5-5 หนวยอักษร 
 3. สัดสวนชวงวางสระบน ชวงวางวรรณยุกต และชวงวางสระลาง โดยที่ชวงวางสระ
บน ชวงวางวรรณยุกต และชวงวางสระลาง มีระยะเทากับ 0.5-1 หนวยอักษร 
 4. ระดับสระบน มีระยะ 3.5-4 หนวยอักษร 
 5. ระดับวรรณยุกต มีระยะ 3.5-4 หนวยอักษร 
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 6. ความคลาดเคลื่อนของมิติ มิติตาง ๆ ที่ไมไดกําหนดเกณฑคลาดเคลื่อนเปน ฑ ไว 
ใหถือวาคลาดเคลื่อนเปน ฑ ไดคร่ึงหนวยอักษร 
 7. สวนกวางตัวอักษร เปนดังนี้ 
  7.1 ตัวอักษรที่มีสวนกวางไมจํากัด ไดแก สัญประกาศ 
  7.2 ตัวอักษรที่มีสวนกวางตามความเหมาะสม ไดแก โคมูตร 
  7.3 ตัวอักษรที่มีสวนกวางตั้งแต 5 หนวยอักษรขึ้นไปหรือมากกวาไดตาม
ลักษณะของการนําไปใช ไดแก จุดไขปลา และเสนประ 
  7.4 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 9±1 ไดแก ณ และ ฦา 
  7.5 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 8ฑ1 ไดแก ฌ ญ ฒ ฤา ๙ ฟองมัน ฟองมัน
ฟนหนู เพราะฉนั้น เพราะวา 
  7.6 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 7±1 ไดแก ฉ ๖ ๘ 
  7.7 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 6±1 ไดแก ฎ ฏ น บ ป พ ฟ ภ ฦ ษ ฬ ๒ ๔ 
๕ ๗ สระอํา วิภัชภาค 

7.8 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 5±1 ไดแก ก ค ฅ ฆ ฑ ด ต ถ ท ผ ฝ ม ย ฤ ล 
ศ ส ห อ ฮ โ ไ ใ ๐ ๑ ๓ อังคั่นคู 

7.9 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 4±1 ไดแก ข ฃ ง จ ช ซ ฐ ธ ร ว ไมหันอากาศ 
สระอา สระแอ สระอิ สระอี สระอึ สระอื ไมยมก ไปยาลนอย ปรัศนี อังคั่นเดียว เทากับ บวก ลบ 
คูณ หาร 
  7.10 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 3±1 ไดแก สระอะ สระอู ไมโท ไมตรี ไมไต
คู ยามักการ ยัติภังค 
  7.11 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 2±1 ไดแก ลงเล็บเปด วงเล็บปด วงเล็บ
เหลี่ยมเปด วงเล็บเหลี่ยมปด วงเล็บปกกาเปด วงเล็บปกกาปด ไมจัตวา ทันฑฆาต อัญประกาศคู
เปด อัญประกาศคูปด ทับ บุพสัญญา 
  7.12 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 1-2 หนวยอักษร ไดแก สระเอ สระอุ นิคหิต 
  7.13 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับความหนาของเสน -1 หนวยอักษร ไดแก 
อัญประกาศเดี่ยวเปด อัญประกาศเดียวปด มหัพภาค จุดใตตัวอักษร จุลภาค อัฒภาค ทวิภาค  ไม
เอก อัศเจรีย 



 29

 8. สัดสวนตัวเลขไทย แบงออกเปนสวนลําตัวเลข และสวนหาง สัดสวนตัวเลขไทย
เมื่อเทียบกับพยัญชนะในชุดเดียวกันจะมีสวนสูงเทากับสวนสูงของลําตัวหลักของตัวอักษรหรือตํ่า
กวา 1 หนวยอักษร คือ ตัวเลขไทยจะตั้งอยูบนเสนฐาน มีลําตัวอยูระหวางเสนลําตัวเลขหลักกับ
เสนฐาน ตัวเลขสวนใหญมีหางบน สวนสูงของตัวเลขรวมทั้งหางมีขนาด 7±1 หนวยอักษร เฉพาะ
สวนที่เปนลําตัวมีสวนสงูเทากับ 5-6 หนวยอักษร สวนความกวางของตัวเลขไทย มีขนาดตามแบบ
ที่กําหนด 
 
รูปตัวอักษรไทย 
 
 1. ตัวอักษรในชุดเดียวกันมีโครงสรางพื้นฐาน สัดสวน ขนาดเสน ชองไฟ และรูปตัว
อักษรอยูในหลักเกณฑเดียวกัน 
 2. ลักษณะทั่วไปของตัวอักษรแบบหลัก มีดังนี้ 
  2.1 จะงอยโคง 
  2.2 หัวกลม, หัวขมวดหักหนาบน, หัวหยักหักโคงหนาบน 
  2.3 เสนบนโคง, เสนบนหยักโคง 
  2.4 เสนลางตรง, เสนลางเอียงขึ้น, เสนลางเอียงลง 
  2.5 เสนหนาตรง, เสนหนาโคง, เสนกลางตรง, เสนหลังตรง 
  2.6 ขมวดหนาตรง, ขมวดกลางตรง, ขมวดหลังตรง 
  2.7 ไมมีกิ่ง 
 3. กลุมโครงสรางตัวอักษร 
  3.1 กลุมโครงสรางแบบตัว ก ไก ไดแก พยัญชนะ ก ถ ฤ ภ ฦ ฏ ฎ 
  3.2 กลุมโครงสรางแบบตัว ข ไข ไดแก พยัญชนะ ข ฃ ช ซ 
  3.3 กลุมโครงสรางแบบตัว ค ควาย ไดแก พยัญชนะ ค ฅ ด ต ศ 
  3.4 กลุมโครงสรางแบบตัว บ ใบไม ไดแก พยัญชนะ บ ป ษ 
  3.5 กลุมโครงสรางแบบตัว ผ ผ้ึง ไดแก พยัญชนะ ผ ฝ 
  3.6 กลุมโครงสรางแบบตัว พ พาน ไดแก พยัญชนะ พ ฟ ฬ 
  3.7 กลุมโครงสรางแบบตัว ม มา ไดแก พยัญชนะ ม ฆ 
  3.8 โครงสรางตัว น หนู 
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  3.9 โครงสรางตัว ฉ ฉิ่ง 
  3.10 โครงสรางตัว จ จาน 
  3.11 โครงสรางตัว ฐ ฐาน 
  3.12 โครงสรางตัว ง งู 
  3.13 กลุมโครงสรางแบบตัว ท ทหาร ไดแก พยัญชนะ ท ฑ 
  3.14 โครงสรางตัว ห หีบ 
  3.15 โครงสรางตัว ธ ธง 
  3.16 โครงสรางตัว ร เรือ 
  3.17 โครงสรางตัว ย ยักษ 
  3.18 กลุมโครงสรางแบบตวั ล ลิง ไดแก พยัญชนะ ล ส 
  3.19  กลุมโครงสรางแบบตัว อ อาง ไดแก พยัญชนะ อ ฮ 
  3.20 โครงสรางตัว ว แหวน 
  3.21 กลุมโครงสรางแบบผสม ไดแก พยัญชนะ ฌ ญ ณ ฒ 
  3.22 โครงสรางของสระที่อยูในระดับเดียวกับพยัญชนะ 
  3.23 โครงสรางของสระบนหรือสระที่อยูเหนือระดับพยัญชนะ 
  3.24 โครงสรางของสระลางหรือสระที่อยูใตระดับพยัญชนะ 
  3.25 โครงสรางของไมหันอากาศ 
  3.26 โครงสรางของนิคหิต 
  3.27 โครงสรางของไมไตคู 
  3.29 โครงสรางของทัณฑฆาต 
  3.30 โครงสรางของยามักการ 
  3.31 โครงสรางผสมระหวางสระกับนิคหิต และพยัญชนะกับสระ ไดแก  ำ ฤา 
ฦา 
  3.32 โครงสรางของเครื่องหมายวรรณยุกต ไดแก                
  3.33 โครงสรางของตัวเลขไทย ไดแก ๐ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ 
  3.34 โครงสรางของเครื่องหมายวรรคตอน หรือเครื่องหมายตาง ๆ  
  3.35 โครงสรางของตัวดรรชนี หรือตัวชี้กําลัง 
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1.2 แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในปจจุบัน (ในเครื่องคอมพิวเตอร) 
 
แบบตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (MacIntosh) 
 
1. ตัวอักษรกลุมเอบีซี (ABC) 
2. ตัวอักษรกลุมเออารเอ็ม (ARM) 
3. ตัวอักษรกลุมดีบี (DB) 
4. ตัวอักษรกลุมอีเอซี (EAC) 
5. ตัวอักษรกลุมกราฟโก (Graphico) 
6. ตัวอักษรกลุมพีเอสแอล (PSL) 
7. ตัวอักษรกลุมเอสพีวี (SPV) 
8. ตัวอักษรกลุมเอสเอสซี-ชื่อเมือง (SSC (City-Named)) 
9. ตัวอักษรกลุมที่เปนชื่อดารา (ชื่อคน) 
10. ตัวอักษรกลุมยูพีซี (UPC) 
11. ตัวอักษรกลุมอ่ืน ๆ  
 
ตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการวนิโดวส (Windows) 
 
1. ตัวอักษรกลุมดีบี (DB) 
2. ตัวอักษรกลุมดีเอส (DS) 
3. ตัวอักษรกลุมเจเอส (JS) 
4. ตัวอักษรกลุมเอ็มเอส (MS) 
5. ตัวอักษรกลุมพีเอสแอล (PSL) 
6. ตัวอักษรกลุมเอสวี (SV) 
7. ตัวอักษรกลุมยูพีซี (Windows-UPC) 
8. ตัวอักษรกลุมอ่ืน ๆ 
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2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษร 
 
2.1 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรภาษาอังกฤษ (Type Classification) 
 
 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรภาษาอังกฤษนั้นมีอยูมากมาย แตกตางกันออกไปตาม
แนวทางของผูเชี่ยวชาญทางดานแบบตัวอักษรซึ่งเปนผูเรียบเรียงแนวทางนั้น ๆ แตไมวาจะเปน
แนวทางใดก็ตาม จะมีความสัมพันธกันคอนขางมาก โดยมากจะเรียบเรียงตามลําดับเวลาใน
ประวัติศาสตรการออกแบบตัวอักษรแทบจะทั้งสิ้น ดังนี้  
 
ตัวอยางที่ 1 ตามลักษณะเบื้องตน (Basic Characteristics)6 
 
 การแบงกลุมตัวอักษรชวยใหเราสามารถแยกประเภทของแบบตัวอักษรไดงายขึ้น คลาย ๆ 
กับมนุษยเราที่จะตองมีการแบงชนชาติ แบบตัวอักษรก็เชนกันที่สามารถแบงกลุมไดดวยลักษณะ
เบื้องตนของแตละแบบตัวอักษร ซึ่งแบงเปน 6 กลุมยอย ๆ ดังนี้ 
 

1. เทกซ (Text หรือ Black Letter) (รูปที่ 22) 

 
รูปที่ 22 

 
  แบบตัวเทกซ แบล็คเลตเตอรหรือ ตัวอาลักษณนี้ เร่ิมมีใชมาตั้งแตตัวพิมพเขาสู
ยุคตัวพิมพถอดได จากการคิดคนของ โยฮัน กูเตนเบิรก (Johan Gutenberg) ในประเทศเยอรมนี 
โดยเฉพาะการใชแบบตัวอักษรนี้พิมพลงในพระคัมภีรไบเบิล จากนั้นก็แพรหลายเขาสูทางตอน
เหนือของยุโรป ทําใหตัวอักษรแบบนี้เปนที่รูจักกันในชื่อ โอลด อิงลิช  (Old English) เหตุผลที่เรียก
ชื่อตัวอักษรแบบนี้วา เทกซ ก็เพราะเปนตัวอักษรที่ใชพิมพเปนตัวเนื้อความ (ขอความ) ในเอกสาร
ตาง ๆ ในยุคนั้น แตในปจจุบันคําวา เทกซ มักนิยมใชแบบตัวอักษรใดก็ตามที่สามารถใชอานได

                                                           
6 Conover, T. Graphic Communications Today (New York: West Publishing, 1990), p.47. 
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งาย ตัวอักษรแบบนี้จึงนิยมเรียกวา แบล็คเลตเตอร เพื่อปองกันความสับสน ตัวแบล็คเลตเตอรนั้น
มีความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรที่ตางกันมาก ทําใหยากแกการอาน เราใชตัวแบล็คเลตเตอร
ในงานที่ตองการเนนถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีความเครงขรึม หรือใชในงานที่ตองการความ
แปลกตา แตกอใหเกิดประสิทธิภาพมาก ตัวอยางเชน หนังสือพิมพหลายฉบับใชตัวแบล็คเลตเตอร
มาสรางเปนชื่อ (Nameplate) ของตนเอง 

2. โรมนั (Roman) (รูปที่ 23) 

 
รูปที่ 23 

  ตัวโรมันเกิดและพัฒนามาจากการที่คนในยุโรปตอนใต ไมชอบแบบตัวอักษรที่ใช
อยูในยุโรปตอนเหนือ พวกเขาชอบแบบตัวอักษรที่เรียบงายแบบตัวอักษรของชาวโรมัน ในขณะนั้น
เมืองเวนิส (Venice) เปนศูนยกลางของการพิมพในศตวรรษที่ 14 แบบตัวอักษรแบบนี้จึงถูกพัฒนา
ขึ้นที่นี่ ตัวโรมันทุกแบบจะเปนแบบตัวอักษรที่มีเชิงทั้งสิ้น น้ําหนักเสนอักษรมีทั้งหนาและบาง โดย
ทั่วไปแบงเปน 3 ประเภทคือ 
  2.1 โอลด สไตล (Old Style) 
  2.2 ทรานสิชั่นแนล (Transitional) 
  2.3 โมเดริน (Modern) 

3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) (รูปที่ 24) 

 
รูปที่ 24 

  พัฒนามาจากแบบตัวอักษรกรีกและโรมันโบราณ บางครั้งชางพิมพบางคนเรียก
แบบตัวอักษรนี้วา โกธิค (Gothic) แตในยุโรปนิยมเรียกวา โกรเทสก (Grotesque) ปจจุบันคําวา 
ซานซ เซรีฟ ดูจะเปนที่นิยมเรียกวา ซึ่งคําวา ซานซ แปลวา ไมมี ดังนั้น ซานซ เซรีฟ จึงมีความ
หมายวา ไมมีเซรีฟ หรือไมมีเชิงนั่นเอง ตัวซานซ เซรีฟ สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประสงค งายตอ
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การพิมพ การอาน และ ดูมีความทันสมัยในรูปแบบมากกวา ตัวซานซ เซรีฟเปนที่รูจักและนิยมใช
กวางขวาง ในชวงทศวรรษที่ 20 ที่บาวเฮาส  (Bauhaus) ประเทศเยอรมนี จนกระทั่งถึงปจจุบัน 

4. สแควร เซรีฟ (Square Serif) (รูปที่ 25) 

 
รูปที่ 25 

  หมายถึงแบบตัวอักษรที่เชิงของตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยม ชางพิมพหลาย
คนเรียกตัวสแควร เซรีฟ ในชื่ออ่ืน ๆ อาทิ สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) หรือ อียิปเตียน (Egyptian) คํา
วา อียิปเตียนใชมากอนคําอื่น เพราะในตนศตวรรษที่ 18 นั้นผูคนสนใจเรื่องราวของอียิปตมาก 
และมีการคนพบหินโรเสตตา (Rosetta Stone) ในป ค.ศ.1799 ในขณะนั้นนักออกแบบที่ชื่อ วิน
เซนต ฟกกินส (Vincent Figgins) ไดออกแบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากันทั้งหมด คือจะ
ดูหนา และรูปแบบทั่วไปฟกกินสเอง ใชลักษณะบางประการของสถาปตยกรรมอียิปตมาออกแบบ 
ทําใหเรียกตัวอักษรแบบนี้วา อียิปเตียน ในปจจุบันตัวอียิปเตียนกลับใชในสถาปตยกรรมสมัยใหม 
มากกวาสถาปตยกรรมอียิปตเสียอีก ตัวอียิปเตียนทําใหงานดูแปลก แข็งกระดาง หรือดูมีความมั่น
คง นิยมใชเปนตัวหัวเรื่อง (Headline) ในงานโฆษณาหรอืโปสเตอรทั่ว ๆ ไป 

5. สคริปต และ เคอรซีฟ (Scripts and Cursives) (รูปที่ 26) 

 
รูปที่ 26 

  เรามักเรียกตัวอักษรแบบนี้รวม ๆ วา ตัวลายมือ จนกระทั่งมีแบบตัวอักษรที่อยูใน
หมวดนี้เร่ิมมีมากขึ้น จึงไดแบงออกเปน 2 กลุม คือ ตัวสคริปต (ตัวลายมือ) และ ตัวเคอรซีฟ (ตัว
คัดลายมือ) ตัวเคอรซีฟมีตนกําเนิดตั้งแตป ค.ศ.1490 โดยกูเตนเบิรก ตัวเคอรซีฟนี้นับไดวาเปนตัว
เอียง (Italic) แบบแรกในโลก แตสําหรับตัวสคริปตนั้น หมายถึงตัวลายมือ (Handwriting) หรือตัว
เคอรซีฟที่มีระยะหางระหวางตัวอักษร ตัวอักษรแตละตัวไมไดเชื่อมติดกัน ตัวสคริปต และ เคอรซีฟ
นั้นใชไดดีในงานประเภทที่ตองการสรางอารมณ การเชิญชวน และสามารถใชเปนตัวหัวเรื่อง เพื่อ
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สรางความนาเชื่อถือ ความนาสนใจในงานออกแบบ แตมีขอเสียตรงที่อานไดคอนขางยาก ไมควร
ใชสําหรับขอความที่ยาวจนเกินไป 

6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous หรือ Novelty) (รูปที่ 27) 

 
รูปที่ 27 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนแบบตัวอักษรที่ออกแบบขึ้นมาใหม อาจจะมาจากการ
เขียนดวยมือ หรือการสรางจากเครื่องคอมพิวเตอร เพื่อใหเกิดผลตาง ๆ โดยทั่วไปตัวอักษรแบบนี้
จะไมเหมาะสําหรับการจัดเรียงเพื่อใหเปนขอความหรือประโยค นิยมใชเพื่อเปนตัวหัวเรื่องหรือเพื่อ
การตกแตงมากกวา 
 
ตัวอยางที่ 2 ตามหนาที่ใชงาน (Usage)7 
 

1. เทกซ (Text) (รูปที่ 28) 

 
รูปที่ 28 

  แบบตัวเทกซนั้นเราสามารถพบไดในงานพิมพทั่วไป ไมวาจะเปนหนังสือ จด
หมายขาว รายงานทางธุรกิจ ฯลฯ สิ่งพิมพเหลานี้ตองการใหผูอานสามารถอานไดงาย เขาใจความ
ไดรวดเร็วยิ่งขึ้น แบบตัวเทกซโดยทั่วไปมักจะรูปแบบที่คลายกัน และจะเปนตัวเซรีฟมากกวาที่จะ
เปนตัวซานซ เซรีฟ เพราะตัวอักษรที่มีเชิงจะอานงายกวา 

2. ดิสเพลย (Display) (รูปที่ 29) 

                                                           
7 Fenton, E. The Macintosh Font Book (California: Peachpit Press, 1996), p. 52. 
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รูปที่ 29 

  รูปแบบทั่วไปของแบบตัวดิสเพลยนั้น จะเปนตัวหนา มีจุดดึงดูสายตาชวนใหมอง 
สวนมากจะใชในงานที่ใชเปนหัวเรื่อง ชื่อบท โปสเตอร หรืองานโฆษณา ฯลฯ แบบตัวดิสเพลยมัก
จะเปนตัวซานซ เซรีฟเปนสวนใหญ แตถาใชในขอความยาว ๆ ก็จะทําใหอานไดยาก และแบบตัว
ดิสเพลยนั้นก็อาจจะมีน้ําหนักเสนอักษรหลายแบบ ทั้งหนา หนามาก บาง และบางมาก หรือแม
กระทั่งเปนตัวที่มีเชิงแปลกประหลาด ตางกับเชิงตัวอักษรปกติ หรืออาจจะเปนตัวคัดลายมือแบบ
แปลก ๆ ก็ได 

3. เดคอเรทีฟ (Decorative) (รูปที่ 30) 

 
รูปที่ 30 

  แบบตัวเดคอเรทีฟ ไดออกแบบมาเพื่อจุดประสงคทางการตกแตงเทานั้น ความ
สามารถในการอานมีนอย จึงอานไดยากเมื่อนํามาเรียงตอกันเปนคําหรือขอความ แตสามารถดึง 
ความสนใจของผูอานได โดยมากจะใชในโอกาสพิเศษ เชน จดหมาย หรือจดหมายเชิญ ฯลฯ แบบ
ตัวเดคอเรทีฟบางแบบก็ไมไดครบชุดตัวอักษร บางครั้งอาจจะมีเพียงแคตัวพิมพใหญหรือตัวพิมพ
เล็กเพียงอยางเดียว 

4. สเปเชียลตี้ (Specialty) (รูปที่ 31) 

 
รูปที่ 31 

  แบบตัวสเปเชียลตี้หมายรวมถึงแบบตัวอักษรพิเศษอันไดแก ตัวอักษรภาพ 
(Dingbats) ที่ประกอบไปดวย รูปภาพ เครื่องหมาย หรือสัญลักษณตาง ๆ เปนตน โดยมากใชใน
โอกาสพิเศษ เพื่อประกอบใหงานที่ทํามีความสมบูรณขึ้น 
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ตัวอยางที่ 3 ตามลักษณะการออกแบบ (Specific Design Features)8 
 
 1. ตัวเนื้อความ (Text Typefaces) 
  1.1 ตัวอักษรแบบเวเนเตียน เซรีฟ (Venetian Serif หรือ Sloping e-Bar)  
(รูปที่ 32) 

 
รูปที่ 32 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ตัวพิมพเล็ก (Lowercase) จะมีเสนนอนที่เปนแนว
ทแยง (Slope) ทั้งหมด ซึ่งจะมีความตางของน้ําหนักเสนอักษรทั้งมากและนอย จุดเริ่มตนของตัว
อักษรในลักษณะนี้เร่ิมต้ังแตคร้ังที่ตัวพิมพ เปลี่ยนจากตัวพิมพถอดได (Moveable Type) เปนตัว
พิมพโลหะ (Metal Type) โดยกูเตนเบิรก (Gutenberg) และเพื่อนที่เมืองเมนซ (Mainz) ในป 
ค.ศ.1455 ในเวลานั้นตัวอักษรที่นิยมใชเปนตัวอาลักษณ (Black Script) ที่เรียกวาเทกซทูรา 
(Textura) ตอมาเหลาชางพิมพชาวเยอรมันไดยายถิ่นฐานตัวเองไปที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี อัน
เปนเมืองศูนยกลางของยุคเรเนอลซองค  (Renaissance) ในขณะนั้น แบบตัวอักษรก็ไดมีการ
พัฒนาขึ้นเปลี่ยนรูปแบบไป ซึ่งเราเรียกแบบตัวอักษรนั้นวาแบบโรมัน (Roman) แบบตัวอักษรแหง
ยุคใหม ทําใหเมืองเวนิส (Venice) ไดกลายเปนศูนยกลางทางการพิมพของยุคนั้น จนชาวฝรั่งเศส
ที่ชื่อวา นิโคลาส เจนสัน (Nicholas Jenson) ไดออกใชแบบตัวอักษรของตนเอง ซึ่งแบบตัวอักษรนี้
ตั้งตามชื่อของเขา แบบตัวอักษรที่เขาออกแบบมีลักษณะเสน และน้ําหนักระหวางเสนอักษรที่แตก
ตางกัน มีเสนนอนที่เปนแนวทแยงในตัวพิมพเล็ก เสนนอนตรงตัว "e" จะเปนเสนทแยงไมไดเปน
เสนตรงลักษณะนี้นี่เองที่เปนที่มาของตัวอักษรในกลุมนี้ ในสมัยตอมาก็ไดพัฒนารูปแบบใหม ๆ ให
เกิดขึ้น แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก เจนสัน  (Jenson) เซนเตอร (Centaur) วีโรนา 
(Verona) เปนตน 

 
  1.2 ตัวอักษรแบบโอลด สไตล เซรีฟ (Old Style Serif) (รูปที่ 33) 
 
                                                           

8 Perfect, C. and Rockledge, G. Type Finder (London: Sarema Press, 1990), p.12. 
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รูปที่ 33 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ สวนวงกลมกลางตัวอักษรทั้งหมด ไดแกตัวโอ (O) 
และเลขศูนย (0) จะทํามุมทแยงไมไดตั้งฉาก และที่เชิง (Serif) ของตัวพิมพเล็กทํามุม 45 องศาเชน
กัน ตัวอักษรแบบนี้เร่ิมใชในป ค.ศ.1495 โดย ออลดัส มานูติอุส (Aldus Manutius) ชางพิมพคน
สําคัญในสมัยเรเนอซองค มานูติอุสไดปรับ และพัฒนาแบบตัวอักษรเของเจนเซน และไดใชพิมพ
ลงในหนังสือที่มีชื่อวา อีโรโตมาตา (Erotomata) แบบตัวอักษรนี้ไดเปนแบบตัวอักษรที่ใชกันมาก
ในยุโรปจนอีก 150 ปตอมา เนื่องจากแบบตัวอักษรของมานูติอุสเปนแบบที่มีความสมดุลระหวาง
ชุดตัวอักษรทั้งตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็ก แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก เบมโบ 
(Bembo) โกวดี โอลด สไตล (Goudy Old Style) ไทมส นิว โรมัน (Times New Roman) เปนตน 

1.3 ตัวอักษรแบบทรานสิชันแนล เซรีฟ (Transitional Serif) (รูปที่ 34) 

 
รูปที่ 34 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ สวนวงกลมกลางตัวอักษรทั้งหมดจะเปนแนวตั้ง 
ขาของเชิงตัวอักษร (Serif Foot) โดยเฉพาะตัวพิมพเล็ก จะมีลักษณะแบนราบหรือเปนแนวทแยง
บาง ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรคอนขางชัดเจน ตัวอักษรแบบทรานสิชั่นแนลนี้ เกิดขึ้นครั้ง
แรกที่ประเทศอังกฤษ โดยปแอร ไซมอน (Pierre Simon) และจอหน บาสเกอรวิลล (John 
Baskerville) ในป ค.ศ.1750 และ 1757 ตามลําดับ แบบตัวอักษรของบาสเกอรวิลลเปนแบบที่มี
อิทธิพลอยางมากในขณะนั้น เปนตนแบบที่มําไปสูแบบตัวอักษรสมัยใหมในเวลาตอมา แบบตัว
อักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก คาสลอน โอลด เฟส (Caslon Old Face) คาสลอน 540 (Caslon 
540) บุคแมน (Bookman) บาสเกอรวิลล (Baskerville) พาลาติโน (Palatino) เปนตน 
  1.4 ตัวอักษรแบบนิว ทรานสิชั่นแนล เซรีฟ  (New Transitional Serif)  
(รูปที่ 35) 
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รูปที่ 35 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ ขาของเชิงตัวอักษรจะมีลักษณะแบนราบทั้งหมด 
ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรนอยกวาแบบที่กลาวมาขางตน แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้
ไดแก เซนจูร่ี สคูลบุค (Century Schoolbook) โคโรนา  (Corona) เชลเทนแฮม (Cheltenham) 
เปนตน 
  1.5 ตัวอักษรแบบโมเดิรน เซรีฟ  (Modern Serif) (รูปที่ 36) 

 
รูปที่ 36 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมีความชัดเจน
มาก จนดูแข็งเกินไป ขาของเชิงตัวอักษร จะมีลักษณะแบนราบทั้งหมดเชนกัน เชิงตัวอักษรมี
ลักษณะเปนเสนตรง ตัวอักษรแบบโมเดิรน เซรีฟพัฒนามาจากแบบตัวอักษรของบาสเกอรวิลล 
โดย วิลเลียม มารติน (William Martin) และริชารด ออสติน  (Richard Austin) แบบตัวอักษรแบบ
นี้เปนแบบที่ใชกันเปนมาตรฐานในศตวรรษที่ 19 จนกระทั่งยุคแหงการเปลี่ยนแปลงของการจัดวาง
ตัวอักษรที่คิดขึ้นโดยวิเลียม มอรริส (William Morris's TypographicRevolution) แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก โบโดนี่ (Bodoni) ดิดอท (Didot) เปนตน 
  1.6 ตัวอักษรแบบสแลบ เซรีฟ (Slab Serif) (รูปที่ 37) 

 
รูปที่ 37 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ เชิงของตัวอักษรมีลักษณะเปนเสนหนาตรง แบบที่
ขาของเชิงอักษรเปนเสนตรงเราเรียกวา อียิปเตียน (Egyptian) และแบบที่ขาของเชิงอักษรเปนเสน
โคง (Bracketed) เราเรียกวาคลาเรนดอน (Clarendon) แบบอียิปเตียนเกิดขึ้นครั้งแรกที่ใน
ประเทศอังกฤษในชวงตนศตวรรษที่ 19 โดย ฟกกินส (Figgins) ถูกออกแบบมาเพื่อใชสําหรับงาน
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โฆษณา เนื่องจากมีความหนาของเสนอักษรคอนขางมาก คุณสมบัติทางการอานไดงายจึงมีนอย 
แตกลับใหความรูสึกของความแข็งกระดางแทน สวนแบบคลาเรนดอนนั้น ใชชื่อของแบบตัวอักษร
ที่ออกแบบโดย เบนจามิน ฟอกซ (Benjamin Fox) มาเรียกชื่อของตัวอักษรแบบนี้ทั้งหมด ตอมา
แบบคลาเรนดอนนี้เองก็ไดเปนตนแบบของตัวพิมพดีด (Typewriter) ในเวลาตอมา แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก ซิตี้ (City) ลูบาลิน (Lubalin) อียิปเตียน (Egyptian) คลาเรนดอน 
(Clarendon) อเมริกัน ไทป ไรทเตอร (American Typewriter) เปนตน 
  1.7 ตัวอักษรแบบเวดจ เซรีฟ (Wedge Serif หรือ Hybrid Serif) (รูปที่ 38) 

 
รูปที่ 38 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ จะอยูกึ่งกลางระหวางแบบเซรีฟ และซานซ เซรีฟ 
เพราะตรงสวนขาของตัวอักษร จะมีเชิงคลายลิ่มยื่นออกมาเพียงเล็กนอย แบบตัวอักษรที่สําคัญใน
แบบนี้ไดแก  อัลเบอรตุส (Albertus) อเมริกานา (Americana)คอปเปอรเพลท กอธิค 
(Copperplate Githic) เปนตน 
  1.8 ตัวอักษรแบบซานซ เซรีฟ  (Sans Serif หรือ Grotesque) (รูปที่ 39) 

 
รูปที่ 39 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ จัดเปนกลุมตัวอักษรที่สําคัญในการเลือกใชอีก
กลุมหนึ่งนอกเหนือจากกลุมตัวอักษรแบบเซรีฟขางตน คําวา ซานซ ในภาษาฝรั่งเศสนั้นมีความ
หมายวา "ไมมี" ดังนั้นซานซ เซรีฟ จึงมีความหมายวา ไมมีเชิง ตัวอักษรในกลุมนี้เปนตัวอักษรที่ไม
มีเชิง ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมีนอยหรือแทบจะไมมีเลย ตัวอักษรแบบนี้มีจุดกําเนิด
คร้ังแรกที่ประเทศอังกฤษ ชวงตนศตวรรษที่ 19 ในยุคแรก ๆ นั้นตัวอักษรจะมีน้ําหนักเสนอักษรเทา
กันตลอด ตรงกันขามตัวอักษรซานซ เซรีฟในประเทศเยอรมันนั้น กลับมีน้ําหนักเสนอักษรที่แตก
ตางกันบาง ตัวอยางเชน แอกซิเดนซ โกรเทสก (Akzidenz Grotesk) ที่มีอิทธิพลตอการใชงานตอ
มาอีก 40 ป ซึ่งในชวงตนศตวรรษนี้เองที่การพัฒนารูปแบบตัวอักษรแบบซานซ เซรีฟนั้นไดแบง
ออกเปน 2 รูปแบบ คือ รูปแบบที่พัฒนาในประเทศอังกฤษ โดย เอ็ดเวิรด จอหนสตัน (Edward 
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Johnston) ตัวอักษรแบบนี้จะมีพื้นฐานมาจากตัวอักษรในยุคคลาสสิค ตอมาก็ไดปรับไปใชโดยลูก
ศิษยของเขาที่ชื่อ อีริค กิลล (Eric Gill) ในป ค.ศ.1928 โดยที่ในประเทศเยอรมันเองก็ไดมีการนําไป
ใชสอนที่บาวเฮาส  (Bauhaus)  จนกระทั่ง พอล เรนเนอร (Paul Renner) ไดออกแบบตัวอักษรที่มี
ชื่อวา ฟวเจอรรา (Futura) อันเปนแบบตัวอักษรสําคัญที่สุดแบบหนึ่ง สวนรูปแบบที่ 2 นั้นนักออก
แบบจะพัฒนารูปแบบตัวอักษรมาจากรูปแบบของบาวเฮาสอีกทอดหนึ่ง เร่ิมตนที่ประเทศสวิตเซอร
แลนด โดย แอเดรียน ฟรูติเกอร  (Adrian Frutiger) ไดออกแบบตัวอักษรที่มีชื่อวา ยูนิเวอรส 
(Univers) ขึ้นในป ค.ศ. 1952 จากนั้นไมนานในป ค.ศ. 1957 แมกซ มีดิงเกอร (Max Meidinger) 
ก็ไดออกแบบตัวอักษรที่มีความสําคัญที่สุดในประวัติศาสตรการออกแบบ นั่นก็คือ เฮลเวติกา 
(Helvetica) อันมีตนแบบพื้นฐานมาจากแอกซิเดนซ โกรเทสก ในรูปแบบที่ 2 นี้ตัวอักษรเริ่มเขาสู
ยุคของตระกูลตัวอักษรที่หนึ่งชุดตัวอักษรจะประกอบไปดวยตัวอักษรหลาย ๆ น้ําหนักที่แตกตาง
กัน ในยุคนี้นี่เองที่ตัวอักษรเริ่มที่จะมีบุคลิกลักษณะ (Personality) ของตัวเอง แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก ฟวเจอรรา (Futura) กิลล ซานซ  (Gill Sans) ยูนิเวอร 55 (Univers 55) เฮล
เวติกา (Helvetica) แอกซิเดนซ โกรเทสก (Akzidenz Grotesk) แอนติก โอลีฟ  (Antique Olive) ยู
โรสไตล (Eurostile) โอซีอาร เอ และ บี (Ocr-A/Ocr-B) อบาดี (Abadi) เปนตน 
 2. ตัวตกแตง (Decorative Typefaces) 
  2.1 ตัวอกัษรแบบโฟลวิ่ง สคริปต (Flowing Scripts) (รูปที่ 40) 

 
รูปที่ 40 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนกลุมของตัวอักษรแบบตัวเขียนที่เมื่อนํามาเรียง
พิมพแลว จะมีความตอเนื่องของเสนอักษรแตละตัวเหมือนกับการเขียนตามปกติ แบบตัวอักษรใน
แบบนี้ไดแก ปารค อเวนิว (Park Avenue) สเนล ราวนดแฮนด (Snell Roundhand) ลิโน สคริปต 
(Linoscript) เปนตน 

2.2 ตัวอักษรแบบนอน โฟลวิ่ง สคริปต (Now-Flowing Scripts) (รูปที่ 41) 
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รูปที่ 41 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนกลุมของตัวอักษรแบบตัวเขียนที่เมื่อนํามาเรียง
พิมพแลว จะไมมีความตอเนื่องกัน ดังแบบขางตน แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก ดอรเชสเตอร 
สคริปต (Dorchester Script) วิวาลดิ (Vivaldi) อารคติก (Arctic) คลอสเตอร แบล็ค (Cloister 
Black) ลิโนเทกซ (Linotext) เปนตน 
  2.3 ตัวอักษรแบบอันโมดิฟายด (Unmodified) (รูปที่ 42) 

 
รูปที่ 42 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ โดยปกติใชสําหรับเปนตกแตงประดับประดาเพื่อ
ความสวยงามในการจัดวางตัวอักษรเทานั้น ซึ่งจะมีทั้งแบบที่เปนตัวหนา ตัวบาง หรือเปนแบบที่
ก้ํากึ่งกัน แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก คาสลอน แอนติก (Caslon Antique) คาสลอน เอเพนเฟส 
(Caslon Open Face) คาสเทลลา (Castellar) เปนตน 
  2.4 ตัวอักษรแบบอวนและผอม (Fat & Thin Faces) (รูปที่ 43) 

 
รูปที่ 43 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ แบงออกเปน 2 กลุมยอย ๆ คือ แบบที่มีน้ําหนักเสน
อักษรมาก และแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรนอย แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก  โบโดนี โปสเตอร 
(Bodoni Poster) คูเปอร แบล็ค (Cooper Black) ซูวีเนียร  (Souvenir) คอมแพคตา โบลด 
(Compacta Bold)  อิมแพค  (Impact) และตัวอักษรเสนบาง (Light Face) ทั้งหมด เปนตน 
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  2.5 ตัวอักษรแบบออรนาเมนทอล (Ornamental) (รูปที่ 44) 

 
รูปที่ 44 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนตัวอักษรที่มีการประดับประดาดวยสวนตกแตง
อ่ืน ๆ ประกอบบนตัวอักษร อาจจะเปนลวดลายตาง ๆ โดยเฉพาะลายดอกไม ฯลฯ แบบตัวอักษร
ในแบบนี้ไดแก โกวดี แฟนซี (Goudy Fansy)  เปนตน 
  2.6 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด เซรีฟ (Modified Serif) (รูปที่ 45) 

 
รูปที่ 45 

   คําวา โมดิฟายด ในที่นี้หมายถึงการที่ตัวอักษรแตกตางจากปกติ ตัวตก
แตงในกลุมนี้ถูกทําใหเปลี่ยนรูปรางไปโดยการลดหรือเพิ่มสวนตาง ๆ  ของตัวอักษร แบบตัวอักษร
ในแบบนี้ไดแก ยูนิเวอรซิตี้ โรมัน (University Roman) สเตนซิล โบลด (Stencil Bold) เอกกแมน 
(Eckman) เปนตน 
  2.7 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด ซานซ เซรีฟ (Modified Sans Serif) (รูปที่ 46) 

 
รูปที่ 46 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้คราบคลุมแบบตัวอักษรแบบ ซานซ เซรีฟ ที่แตกตาง
จากปกติทั้งหมด มีการใชเทคนิควิธีการตางๆ มาใสในตัวอักษร เพื่อใหเกิดผลตามตองการ แบบตัว
อักษรในแบบนี้ไดแก เฮลเวติกา ราวนด (Helvetica Round) อมีเลีย (Amelia) แอดลิบ (Adlib)  
สตอป (Stop) นีออน (Neon) เปนตน 

2.8 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด เอาทเทรเจียส (Modified Outrageous)  
(รูปที่ 47) 
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รูปที่ 47 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนตัวอักษรที่จัดอยูในกลุมพิเศษในเรื่องของรูปราง
ลักษณะที่แตกตางไปจากเดิมเปนอยางมาก การใชงานก็ไมสามารถใชไดครอบคลุม ใชไดดีเฉพาะ
งานบางงานเทานั้น แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก แชตเตอร (Shatter) และแบบอื่น ๆ ที่ใชกันเปน
สวนมาก โดยเฉพาะแบบที่นิยมใชกันทั่วไปในงานออกแบบปจจุบัน เปนตน 
 
ตัวอยางที่ 4 ตามลักษณะการใชงานโดยเฉพาะในเครื่องคอมพิวเตอร (Computer Types)9 
 
 1. ตัวอักษรบิตแมป (Bitmapped Font) (รูปที่ 48) 

 
รูปที่ 48 

  ตัวอักษรบิตแมป คือ ระบบของตัวอักษรที่สรางขึ้นโดยการสงขอมูล หรือรหัสทาง 
  อิเลคทรอนิกส (Electronic Bits) ไปเปนพิกเซล (Pixel) หรือจุดบนหนาจอ
คอมพิวเตอร ขอมูลที่สงไปนั้นจะถูกกําหนดใหอยูในตารางกริด (Grid Of Pixel) บนหนาจอ ซึ่งจะมี
ความหมายเดียวกับคําวา Screen Font หรือตัวอักษรที่แสดงผลบนหนาจอนั่นเอง 
 2. ตัวอักษรโพสตสคริปต (PostScript Font) (รูปที่ 49) 

 
รูปที่ 49 

  โพสตสคริปต คือ ภาษาคอมพิวเตอรภาษาหนึ่งที่ใชเทคโนโลยีระบบโพสตสคริปต
ของบริษัทอโดบี (Adobe) ซึ่งไดรับการออกแบบมาสําหรับผลทางดานกราฟฟกโดยเฉพาะ และยัง
เปนภาษาหลักในการออกแบบโปรแกรมในการควบคุมเครื่องพิมพ (Printer) ที่มีความละเอียดสูง 

                                                           
9 Ibid., p.47 
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หากเปนระบบโพสตสคริปตดวยแลว จะทําใหตัวอักษรมีความคมชัดมาก และเนื่องจากการแสดง
ผลบนหนาจอและยังสามารถสงผานขอมูลไปยังเครื่องพิมพได จึงแบงแฟมขอมูล (File) ของโพสต
สคริปตแยกยอยไดเปน 2 แบบ คือ สวนที่เปนตัวอักษรแสดงผลบนหนาจอ (Screen Font) และ
สวนที่เปนตัวอักษรสําหรับเครื่องพิมพ (Printer Font) ซึ่งตัวอักษรสําหรับเครื่องพิมพนั้น แทนที่จะ
มองรูปทรงกราฟฟกตาง ๆ ในลักษณะเปนจุด ๆ เหมือนระบบบติแมป ก็จะมองรูปทรงตาง ๆ ใน
ลักษณะของสูตรทางคณิตศาสตร โดยจะเก็บขอมูลในรูปแบบของทิศทาง (Vector) และแบบของ
เสนขอบ (Outline) ของรูปทรงกราฟฟกนั้น ๆ และไมวาจะขยายรูปทรงกราฟฟกใหมีขนาดใหญแค
ไหนก็ตาม ก็จะยังสามารถรักษาความคมชัดไดอยูเสมอ เราจึงเรียกไดวาเปนเอาทไลน หรือ      
สเกเลเบิล ฟอนต (Scalable Font) ซึ่งหมายถึงตัวอักษรที่สามารถยอขยายไดนั่นเอง ตัวอักษร
โพสตสคริปต สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
  2.1  ตัวอักษรโพสตสคริปต ไทป 1 (PostScript Type 1) 
   คือระบบตัวอักษรโพสตสคริปต ที่ผลิตโดยบริษัทอโดบีเทานั้น 
  2.2  ตัวอักษรโพสตสคริปต ไทป 3 (PostScript Type 3) 
   คือระบบตัวอักษรโพสตสคริปต ที่ผลิตโดยบริษัทอื่น ๆ  

2. ตัวอักษรทรูไทป (TrueType Font) (รูปที่ 50) 

 
รูปที่ 50 

  ตัวอักษรทรูไทป คือชนิดของตัวอักษรที่พัฒนาขึ้นใหมโดยบริษัทแอปเปล (Apple) 
ในป ค.ศ.1992 ซึ่งมีชื่อเดิมวารอยัล ฟอนต (Royal Font) เพื่อใชกับระบบจัดการแบบใหม 
(System 7.x) ของเครื่องคอมพิวเตอรแมคอินทอช และยังสามารถใชงานไดดีบนระบบปฏิบัติการ
วินโดวส (Windows) อีกดวย 
 
2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรไทย 
 
 ชาติไทยเปนชาติที่เกาแกชาติหนึ่งในทวีปเอเชีย มีภาษาพูดของตนเองใชส่ือสารระหวาง
เผาไทยดวยกันมานาน แตไมปรากฏวามีการใชตัวอักษรไทยบันทึกเรื่องราวใด ๆ มากอนพุทธ
ศักราช 1826 ซึ่งเปนปที่พอขุนรามคําแหงมหาราช กษัตริยแหงอาณาจักรสุโขทัยไดทรงคิด
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ประดิษฐตัวอักษรไทยขึ้น ซึ่งไดมีการพัฒนารูปแบบและวิธีเขียนใหสะดวก งดงาม ตามลําดับยุค
สมัยตลอดมา จนถึงตนสมัยรัตนโกสินทร แบบตัวอักษรไทยที่นิยมใชเขียนเอกสารสําคัญที่เกี่ยว
ของกับสถาบันพระมหากษัตริย เชน เอกสารตัวบทกฎหมาย พระราชสาสน พระบรมราชโองการ 
สุพรรณบัฏ หิรัญบัฏ เปนที่ยอมรับและใชกันอยางแพรหลาย ตัวเขียนแบบนี้เรียกวาตัวอักษรแบบ
อาลักษณ ซึ่งในปจจุบัน นี้ สํานักอาลักษณและเครื่องราชอิสริยาภรณ สํานักเลขาธิการคณะรัฐ
มนตรี และสํานักราชเลขาธิการ ยังรักษาไวและใชเขียนเอกสารที่เปนแบบแผน ทั้งนี้เพราะคนไทย
ถือวาตัวเขียนแบบอาลักษณ นั้นมีความประณีต งดงาม และศักดิ์สิทธิ์ 
 เมื่อมีผูนําวิธีการพิมพเขามาใช ก็ไดมีการประดิษฐตัวพิมพอักษรไทยขึ้น โดยอาศัยรูปแบบ 
ตัวเขียนของสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมาปรับปรุงเปนตัวพิมพอักษรไทย ซึ่งใชไดทั้งการเขยีนดวย
มือและการพิมพดวยเครื่องพิมพ แมตัวเขียนและตัวพิมพอักษรไทยจะมีใชแพรหลายในการเรียน
การสอนและการสื่อสารอยางเปนทางการแลว แตทั้งตัวเขียนและตัวพิมพดังกลาวก็ยังมิไดมีผูใด
กําหนดหลักเกณฑโครงสรางของรูปแบบและลักษณะใหลงตัวเปนมาตรฐานเดียวกัน สําหรับใช
เปนแบบแผนทั่วประเทศ 
 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรไทย ในที่นี้ใชเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน (2540: 1) 
ตามที่กลาวมาแลวขางตน ดังนี้ 
 1. ตัวแบบหลัก 
  เปนรูปแบบที่เกดิจากการพิจารณากําหนดโครงสรางตัวอักษรไทย เพื่อใหเปน
มาตรฐานของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 เปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอ
กันหมด นอกจากสวนที่เปนสวนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่อง
หมายตาง ๆ บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบางกวาไดบาง 
 2. ตัวแบบเลือก  
  เปนรูปแบบที่ตางกับตัวแบบหลักบางแตก็เปนแบบที่ใชกันทั่วไป และถือวาเปน
แบบที่ถูกตองเชนเดียวกัน 
 3. ตัวแบบแปร  
  เปนรูปแบบที่ใชกันอยูแตไมอาจจัดเขาหลักเกณฑนี้ได เชน ตัวประดิษฐ ตัวหวัด 
ตัวแกมบรรจง ฯลฯ 
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3. เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
3.1 บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
 บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปนั้น นับวาเปนสิ่งสําคัญสิ่งหนึ่งที่สามารถชวยให
งานออกแบบเกิดประสิทธิภาพตามที่นักออกแบบตองการ และชวยใหนักออกแบบสามารถสื่อสาร
แนวความคิดไดตรงตามโจทยมากขึ้น ประเภทของบุคลิกลักษณะที่ใชในงานวิจัยชิ้นนี้ ใชวิธีการ
แบงประเภทบุคลิกลักษณะของสีเปนตัวอางอิง เนื่องจากสีเปนสิ่งที่มีความชัดเจนที่สุดในเรื่องของ
บุคลิกลักษณะ อารมณและความรูสึก10 มีอิทธิพลในทางสรางสรรคผลงานการออกแบบ สื่อความ
หมายไดชัดเจน กอใหเกิดอารมณคลอยตามงานที่ออกแบบไดดี แตเนื่องจากบุคลิกลักษณะที่ใชใน
งานออกแบบเรขศิลปนั้น มีอยูมากมายหลายบุคลิกลักษณะ จึงไดทําการรวบรวม จัดหมวดหมูเพื่อ
ความสะดวกในการวิจัย ดังนี้ 
 

1. ลําลอง (Casual) 
  1.1 เยาววัย (Young) 
  1.2 ฉูดฉาด (Flamboyant) 
  1.3 ราเริง (Merry) 
  1.4 สนุกสนาน (Enjoyable) 
  1.5 แจมแจง (Vivid) 
 2. ทันสมัย (Modern) 
  2.1 สุภาพ (Urbane) 
  2.2 มีเหตุมผีล (Rational) 
  2.3 พิถีพิถัน (Sharp) 
  2.4 กาวหนา (Progressive) 
  2.5 ดูเปนโลหะ (Metallic) 
 3. ชวนฝน (Romantic) 
  3.1 ออนโยน (Soft) 
                                                           

10 Kobayashi, S. Color Image Scale (Japan: Kodansha, 1990), p. 12 
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  3.2 ออนหวาน (Sweet) 
  3.3 ดูเปนคนชางฝน (Dreamy) 
  3.4 ดูไรเดียงสา (Innocent) 
  3.5 มีเสนห (Charming) 
 4. เปนธรรมชาติ (Natural) 
  4.1 เปนรรมชาติ (Natural) 
  4.2 ราบร่ืน (Tranquil) 
  4.3 สนิทสนม (Intimate) 
  4.4 ประทับใจ (Simple and Appealing) 
  4.5 มีความกรุณา (Generous) 
 5. สะโอดสะอง (Elegant) 
  5.1 ทําใหบริสุทธิ์ (Refined) 
  5.2 อรชร (Graceful) 
  5.3 ประณีต (Delicate) 
  5.4 สมัยนิยม (Fashionable) 
  5.5 ดูเปนผูหญิง (Feminine) 
 6. เก (Chic) 
  6.1 มีสติ (Sober) 
  6.2 สงบเสงี่ยม (Modest) 
  6.3 เรียบงาย (Simple) 
  6.4 เงียบ (Quiet) 
  6.5 ละเอียด (Subtle) 
 7. ไดรับความนิยม (Classic) 
  7.1 เปนแบบแผน (Traditional) 
  7.2 ไดรับความนิยม (Classic) 
  7.3 ดูเปนผูใหญ (Mature) 
  7.4 ดูมีรสนิยม (Tasteful) 
  7.5 ลึกซึ้ง (Heavy and Deep) 
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 8. โออา (Dandy) 
  8.1 สงบเงียบ (Placid) 
  8.2 ดูมีเลหเหลี่ยม (Sophisticated) 
  8.3 ไวใจได (Reliable) 
  8.4 สงางาม (Dignified) 
  8.5 มีสาระ (Substantial) 
 
3.2 ตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ 
 
 แบบตัวอักษรถาจะใหมีการเปรียบเทียบนั้น ก็คงจะเปรียบเทียบไดคลาย ๆ กับมนุษยเรา 
มนุษยตางกันที่เผาพันธุ แบบตัวอักษรก็เชนกันที่มีอยูมากมายหลายแบบ ขนาดก็แตกตางกันไป 
และเหมือนกับที่มนุษยมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน แบบตัวอักษรก็มีบุคลิกลักษณะดวยเชน
เดียวกัน แบบตัวอักษรสามารถกระตุนใหผูอานเกิดการสื่อความหมายตามที่นักออกแบบตองการ 
แบบตัวอักษรเองทําหนาที่อยูหลายหนาที่ในเวลาเดียวกัน ทั้งเปนตัวสื่อขอความ บอกความหมาย 
สรางอารมณรวม กระตุนใหผูอานเกิดจินตนาการตามไดอยางไมติดขัด  
 การเลือกแบบตัวอักษรที่ดีจะชวยขยายขีดความสามารถในการสื่อความหมาย เพราะ
สามารถสรางเอกลักษณเฉพาะตัวใหกับส่ิง ๆ นั้นได นักออกแบบตัวอักษรสรางและใหอารมณแก
แบบตัวอักษรที่สรางขึ้น แบบตัวอักษรทุกแบบจะมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง รวมทั้งมีบุคลิก
ลักษณะเฉพาะตัวมันเองดวย ดังนั้นการเลือกใชแบบตัวอักษรจําเปนที่จะตองพิจารณาถึงปจจัย
หลาย ๆ อยาง11 บางครั้งอาจจะตองใชสัญชาตญาณ ความเคยชินของตัวนักออกแบบหรือผูใชเอง
ดวย ที่จะตองทําการวิเคราะหรูปแบบตัวอักษร และผลที่เกิดขึ้นเมื่อใชแบบตัวอักษรนั้นในงานออก
แบบของตน ในขั้นตอนนี้ผลลัพธที่ไดจากการวิเคราะหเปรียบเทียบ อาจจะสามารถแยกกลุมตัว
อักษรตามบุคลิกลักษณะในเชิงเปรียบเทียบได ดังนี้ 
 1. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกมั่นคง กับ แบบที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหว   
(Static And Dynamic) (รูปที่ 51) 
 
 
                                                           

11 เรื่องเดียวกัน, หนา 30-34. 
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รูปที่ 51 

  แบบตัวอักษรที่ปรากฏนั้น ไมวาจะในโอกาสหรือสถานที่ใดก็ตาม สามารถบงชี้ให
เห็นถึงความประทับใจที่มีตอตัวอักษรนั้นใหเกิดขึ้นได แบบตัวพิมพเล็กใหความรูสึกเคลื่อนไหว
และดูมีชีวิตชีวามากกวาแบบตัวพิมพใหญ แตแบบตัวพิมพเล็กเองก็จะใหความรูสึกมั่นคงมากกวา 
เมื่อเปรียบเทียบกับกับตัวเอียง (Italic) 
 2. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกไมสม่ําเสมอ กับ แบบที่ใหความรูสึกนุมนวล 
(Rugged And Elegant) (รูปที่ 52) 

 
รูปที่ 52 

  แบบตัวอักษรที่มีเชิง (Serif) เปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหเกิดประสิทธิภาพในการ
ทํางานมากที่สุด ซึ่งอาจจะไมจําเปนเสมอไป การสรางความรูสึกไมสม่ําเสมอหรือความรูสึกนุม
นวลก็เชนเดียวกัน ที่ไมจําเปนจะตองใชแบบตัวอักษรที่มีเชิง การสรางความรูสึกทั้ง 2 แบบนี้ขึ้นอยู
กับคาความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมากกวาปจจัยอื่น ๆ ทั้งหมด 

3. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสกึฟุมเฟอยฟูฟา กับ แบบที่ใหความรูสึกประหยัด      
มัถยัสธ(Extravagant And Economical) (รูปที่ 53) 

 
รูปที่ 53 
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  แบบตัวอักษรที่มีความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมาก แบบตัวอักษรที่มี
เชิง หรือแบบตัวอักษรที่เปนตัวประดิษฐ (Ornamental) จะใหความรูสึกฟุมเฟอยฟูฟา และความ
เปนพิเศษในงานออกแบบ เนื่องมาจากความซับซอนของโครงสรางทั่วไปของแบบตัวอักษร ตางกับ
แบบตัวอักษรที่มีความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรนอย จะใหความรูสึกนิ่ง เรียบ  

4. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงการใชเครื่องมืออุปกรณ กับ แบบที่ใหความรูสึกถงึ 
ความเปนธรรมชาติ (Technical And Natural) (รูปที่ 54) 

 
รูปที่ 54 

  แบบตัวอักษรที่มีที่มาจากรูปรางรูปทรงทางเรขาคณิต จะใหความรูสึกถึงการใช
เครื่องมืออุปกรณ หรือความทันสมัยของอุปกรณตาง ๆ มากกวาแบบตัวอักษรที่มีเชิงทั่วไป เพราะ
รูปรางที่ดูมีความเคลื่อนไหวมากกวานั่นเอง 

5. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกเครงครัดกวดขัน กับ แบบที่ใหความรูสึกสุภาพ 
ออนโยน (Severe And Gentle) (รูปที่ 55) 

 
รูปที่ 55 

  แบบตัวอักษรที่เปนตัวบาง มีขอบคม มีเชิง หรือที่เปนรูปทรงเรขาคณิตนั้นจะให
ความรูสึกเครงครัดกวดขัน ตรงกันขามกับแบบตัวอักษรที่มีเสนและขอบเปนขอบโคงจะใหความรู
สึกสุภาพออนโยน 

6. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงความเปนระเบียบแบบแผน กับ แบบที่ใหความรู 
สึกถึงความเปนไปเองตามแนวโนมที่เกิดขึ้น (Traditional And Trendy) (รูปที่ 56) 
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รูปที่ 56 

  แบบตัวอักษรที่สรางขึ้นใหมในปจจุบันจัดเปนแบบตัวอักษรที่มีแบบฉบับของตัว
เอง และเปนไปตามยุคสมัย โดยเฉพาะตัวสเตนซิล (Stencil) จะใหความรูสึกถึงความเปนไปเอง
ตามแนวโนมที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 

7. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิด กับ แบบที่ใหความรูสึกถึงความ 
เปนจริงได (Romantic And Practical) (รูปที่ 57) 

 
รูปที่ 57 

  แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรที่ไมเทากันจะใหความรูสึกเกา ยอนอดีต หรือ
ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิด แตแบบตัวอักษรมีความหนาและน้ําหนักเสนอักษรที่แตกตางกัน
นอย จะใหความรูสึกถึงความเปนจริงไดมากกวา 

8. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกออนไหว กับ แบบที่ใหความรูสึกหยาบคาย 
(Sensitive And Coarse) (รูปที่ 58) 

 
รูปที่ 58 

  ส่ิงที่เปนตัวแสดงความแตกตางของแบบตัวอักษรสิ่งหนึ่งก็คือน้ําหนักตัวอักษร 
(Weight) แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักบางใหความรูสึกประณีตบรรจง ออนไหว แบบตัวอักษรที่มีน้ํา
หนักหนา ใหความรูสึกแข็งแรง มั่นคง และจะดูหยาบหวาดวย 
 จากตัวอยางขางตนนี้ทําการอางอิงจากหนังสือตางประเทศ แบบตัวอักษรที่ใชเปนขอมูลก็
จะเปนแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษทั้งหมด ดังนั้นนักออกแบบจึงตองใชวิจารณญาณในการเลือกใช  
ประยุกตนําแบบตัวอักษรไทยเขาไปตามตัวอยาง เพื่อใหเกิดประโยชนมากที่สุด 
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4. รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
 
 หากศึกษาลําดับการพัฒนาตามชวงเวลาทางประวัติศาสตรของมนุษย ภาษาพูดและวิธี
การจัดวางตัวอักษรดูจะเปนสวนประกอบพื้นฐานในสังคมมนุษย ผูที่มีความเชี่ยวชาญหรือผูที่มีชื่อ
เสียงทางดานการออกแบบและจัดวางตัวอักษร (Type Designer and Typographer) กลับไมเปน
ที่รูจักมากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับบุคคลผูทีชื่อเสียงในดานอื่น ๆ เชน ศิลปะ ดนตรี หรือวรรณกรรม 
เปนตน  
 ระบบภาษาเขียนของมนุษยเร่ิมข้ึนจากการเขียนหรือส่ือสารขอความเปนสัญลักษณ หรือ
ภาพวาด แลวพัฒนาเรื่อยมาจนเปนตัวอักษรที่เราใชอยูในปจจุบัน ซึ่งจะแตกตางกันออกไปตาม
สภาพสังคมที่ตางกัน วิธีการจัดวางตัวอักษรก็เชนกันที่มีการพัฒนา เปลี่ยนแปลง และการปรับรูป
แบบใหสมบูรณข้ึนตามยุคสมัย สภาพสังคมในแตละชวงเวลานั้นมีผลโดยตรงกับการจัดวางตัว
อักษร ในศตวรรษที่ 20 นี้เองที่วิทยาการและความรูทางดานตาง ๆ ไดเปลี่ยนไปอยางชัดเจน งาน
ศิลปะเริ่มหันเขาหาศิลปะแบบนามธรรม แตรูปแบบของการจัดวางตัวอักษรนั้นมีการเปลี่ยนแปลง
นอยมาก นับต้ังแตยุคของกูเตนเบิรก จนในศตวรรษที่ 20 นี้เองที่ไดเกิดนักออกแบบตัวอักษร รวม
ทั้งนักจัดวางตัวอักษรขึ้นมาอยางมากมาย เพราะการที่มนุษยมีการสื่อสารที่เพิ่มมากขึ้นนั่นเอง ส่ิง
ตาง ๆ เหลานี้กอใหเกิดรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษรขึ้นมามากมาย12 (Friedi, Ott and Stein, 
1998: 18-81) และสามารถเรียงลําดับรูปแบบของการจัดวางตัวอักษรตามชวงเวลาที่เกิดขึ้นไดดัง
นี้ 
 
4.1 เมโสโปเตเมียและซูเมอร (Mesopotemia and Sumer) (รูปที่ 59) 

รูปที่ 59 

                                                           
12 Friedi, F., Ott N. and Stein, B. Typo Who When How (Italy: Amilcare Pizzi, 1998), p.18. 
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3000-1700 ปกอนคริสตกาล ระบบการเขียนไดเร่ิมตนขึ้นจากความตองการที่จะสื่อสาร
ในสิ่งที่พูดออกไป ชาวสุเมเรียนเปนผูคิดตัวอักษรเปนครั้งแรก เรียกวาตัวอักษรลิ่ม (Cuneiform) มี
ลักษณะเปนสัญลักษณนามธรรมที่ใชแทนเสียงพูด ซึ่งใชเวลายาวนานกวา 60,000 ปในการ
พัฒนาจากภาพ (Pictures) สัญลักษณภาพ (Pictorial Symbols-Pictograms) สัญลักษณภาพ
ทางอุดมคติ (Conceptual Symbols-Ideograms) จนกลายเปนตัวอักษรเฮียโรกริฟฟก 
(Hieroglyphics) ในเวลาตอมา ชาวสุเมเรียนพัฒนาตัวอักษรลิ่มเปนตัวอักษรที่ใชแทนพยางคของ
คําที่เปลงออกมาเมื่อ 3000 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรลิ่มนี้มีจํานวน 2000 ตัวอักษร ทั้งหมดถูก
จารึกลงบนแผนดินเหนียวดวยแทงไมลักษณะคลายลิ่ม จารึกเรียงขอความจากซายไปขวา ซึ่งเนื้อ
หาที่จารึกนั้นไดแก กฎหมาย ขอบังคับ และจดหมายตาง ๆ 
 
4.2 อียิปต (Egypt) (รูปที่ 60) 

 รูปที่ 60 
กวา 3000 ปกอนคริสตกาล อียิปตนับเปนดินแดนที่มีความล้ําหนาทางเทคโนโลยีและมี

ความเชี่ยวชาญทางดานการคามากที่สุด ระบบการจารึกขอความของชาวอียิปตใชรูปภาพเปนตัว
จารึก ถือกําเนิดในชวงเวลาประมาณ 2800 ปกอนคริสตกาล ภาพแตละภาพอาจจะมีความหมาย
มากกวาหนึ่งความหมาย และอาจจะมีเครื่องหมายอื่น ๆ กํากับอยูอีก ระบบการเขียนที่เปนที่รูจัก
มากที่สุดของอียิปตไดแก ระบบการเขียนตัวอักษรเฮียโรกริฟฟก ซึ่งเกิดขึ้นในราว 700 ปกอน      
คริสตกาล ขอความที่เขียนจะเริ่มตนจากมุมบนขวา เขียนจากบนลงลาง และซายไปขวาหรือขวา
ไปซายก็ได ไมมีการเวนวรรคระหวางคํา การจารึกไมไดใชดินเหนียวแบบชาวสุเมเรียน แตใช
กระดาษปาปรุส (Papyrus) ที่ทํามาจากตนกกปาปรุส การจารึกจะใชพูกันจุมน้ําหมึกเขียนลงไป
บนกระดาษปาปรุส 
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4.3 จีนและอารยธรรมลุมแมน้ําสินธุ (China and the Indus Valley) (รูปที่ 61) 

 รูปที่ 61 
ตั้งแตยุคสมัยเริ่มมีระบบการเขียนสัญลักษณเกิดขึ้นในประเทศจีน จนชวงเวลาประมาณ 

2600 ปกอน คริสตกาล สัญลักษณภาพ (Pictographic) ไดเขามาแทนที่ จนพัฒนาใหสัญลักษณ
ภาพใชแทนคําแตละคํา ในชวงเวลาประมาณ 1800 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรภาษาจีนมีอยูทั้ง
หมด 50,000 ตัวอักษรโดยประมาณ ตัวอักษร 1 ตัวใชแทนคํา 1 คํา รูปรางตัวอักษรจะอยูในกรอบ
สี่เหลี่ยม การเขียนจะเขียนจากบนลงลาง และจากขวาไปซาย แตในปจจุบันจะใชการเขียนจาก
ซายไปขวา การจารึกตัวอักษรจีนจะจารึกลงบนกระดาษที่ประดิษฐไดที่ประเทศจีน เมื่อป ค.ศ. 
100 เร่ิมแรกใชหมึกสําหรับเขียน ตอมาก็มีการใชตัวพิมพแกะไมในการพิมพขอความ นับเปนการ
พิมพคร้ังแรกของโลก 

  
4.4 อิสลาม (Islam) (รูปที่ 62) 

 รูปที่ 62 
วัฒนธรรมอิสลามในการเขียนตัวอักษรดูจะเปนวัฒนธรรมที่มีความสวยงาม ในเรื่องของ

การใชเสนสาย และความออนชอยของตัวอักษรมากเปนพิเศษ การพัฒนาแบบตัวอักษรอิสลาม
เปนที่รุงเรืองมากภายหลังจากการเรียนรูการทํากระดาษจากจีนในศตวรรษที่ 8 แบบตัวอักษร    
อิสลามเปนตัวคัดลายมือ (Calligraphy) ใชเขียนคัมภีรทั่วไป โดยเฉพาะคัมภีรอัลกุรอาน ในการ
เขียนหรือจารึกในคัมภีรอัลกุรอานนี้เอง ที่ทําใหตัวคัดลายมือมีความหลากหลายเปนอยางมาก 
และไดมีการนาํตัวอักษรอิสลามมาเรียงหรือเขียนเปนภาพตาง ๆ อีกดวย 
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4.5 ฟนีเชียและกรีซ (Phoenicia and Greece) (รูปที่ 63) 

  รูปที่ 63 
ราว 1700 ปกอนคริสตกาล ในแถบทะเลเมดิเตอรเรเนียน ปจจุบันคือประเทศซีเรีย         

เลบานอน และอิสราเอล ยังมีอารยธรรมโบราณอยูในดินแดนแถบนั้น ไดแกอารยธรรมของชาว    
ฟนีเชียน ชาวฟนีเชียนประดิษฐตัวอักษรขึ้นในชวง 1400 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรนี้ไดรับอิทธิพล
มาจากตัวอักษรเฮียโรกริฟฟกของอียิปต มีอยูทั้งหมด 28 ตัวอักษร แบบตัวอักษรนี้เองที่เปนแม
แบบของตัวอักษรในภาษาตาง ๆ ของยุโรปในเวลาตอมา ในชวงเวลาใกลเคียงกัน ราว 1200 ป
กอน   คริสตกาล ชาวกรีซแผอิทธิพลครอบคลุมทั่วยุโรปไปจนถึงอาฟริกา และ  เอเชีย ศิลปะวิทยา
การตาง ๆ มีความเจริญรุงเรืองขึ้นอยางมาก ทั้งสถาปตยกรรม การวาดภาพ ประติมากรรม 
วรรณกรรม รวมไปถึงความรูทางวิทยาศาสตรในแขนงตาง ๆ อีกดวย ความรูตาง ๆ เหลานี้มีผลตอ
การพัฒนาตัวอักษรดวย จนกระทั่ง 900 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรก็พัฒนาจนมีจํานวนพยัญชนะ 
22 ตัว ซึ่งมีสระ A E I O และ U ประกอบอยูดวย การเขียนดวยตัวอักษรชนิดนี้เขียนจากซายไป
ขวา และเขียนลงบนแผนหิน ดินเหนียว โลหะ และแผนไม รวมไปถึงผาและกระดาษ ในแผนหิน 
โลหะ หรือไมจะใชการแกะสลัก แตในกระดาษจะใชหมึกสําหรับเขียนขอความ ขอความที่เขียนลง
บนวัสดุตาง ๆ เหลานี้ นับเปนงานออกแบบโปสเตอรและหนังสือพิมพแบบแรก ๆ ในยุคโบราณ 

 
4.6 โรมและยุคกลางตอนตน (Rome and the Early Middle Ages) (รูปที่ 64) 

 รูปที่ 64 
ภายหลังอาณาจักรโรมันเขามาปกครองยุโรปตั้งแตชวงเวลา 800 ปกอนคริสตกาล ความ

เจริญกาวหนาทางศิลปะวิทยาการก็ไดมีการพัฒนามากขึ้น ชาวโรมันมีระบบการเขียนตัวอักษร
ของตัวเอง โดยมีพยัญฃนะ 21 ตัว ซึ่งมีรูปแบบไมตางจากที่เราใชในปจจุบันมากนักการเขียนตัว
อักษรมีผลตอการเปลงเสียงออกมาเปนภาษาพูด ชาวโรมันเขียนตัวอักษรลงบนแผนไม สลักลงบน



 57

แผนหิน และเขียนหรือจารึกลงบนกระดาษปาปรุสดวย การเขียนตัวอักษรโรมันโบราณจะเขียนจาก
ขวาไปซายตางกับปจจุบัน ตัวอยางของการจารึกตัวอักษรโรมันที่สําคัญที่สุด ไดแก เสาทราจัน ที่
กรุงโรม (Trajan Column in Rome) แบบตัวอักษรนี้เรียกวา แบบตัวพิมพเล็กโรมัน (Roman 
Minuscules)  

 
4.7 ยุคกลางและโรมาเนสก (The Middle Ages and Romanesque) (รูปที่ 65) 

  รูปที่ 65 
หลังจากศตวรรษที่ 8 การเขามาปกครองยุโรปของชาวคาโรลินเจียนแทนที่อาณาจักรโรมัน 

ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม และวัฒนธรรมไปทั่วยุโรป จนกระทั่งป ค.ศ. 900-1230 
ความจําเปนในการควบคุมหรือปกครองอาณาจักร การประกาศกฎหมายหรือขอความตาง ๆ ให
แกคนในปกครองนั้น จําเปนที่จะตองใชตัวอักษรที่เปนมาตรฐาน ตัวอักษรที่ใชกันมากในยุคกลาง
คือ ตัวพิมพเล็กคาโรลินเจียน (Carolingian Minuscules) แบบตัวพิมพนี้เองไดพัฒนารูปแบบไป
กับแบบตัวอักษรโรมันโบราณ จนกลายเปนแมแบบของตัวอักษรโรมันที่เราใชในปจจุบันนี้ ตัวพิมพ
เล็กคาโรลินเจียนใชมาจนกระทั่งถึงศตวรรษที่ 11 เมื่ออิทธิพลของศิลปะกอธิคเขามาในยุโรป แบบ
ตัวอักษรกอธิคก็ไดเขามาแทนที่ 
 
4.8 กอธิค (Gothic) (รูปที่ 66) 

 รูปที่ 66 
ศูนยกลางศิลปะวัฒนธรรมของยุคกอธิคนั้นไดแกปราสาทและวัดตาง ๆ เพราะจะเปนที่ฝก

สอนเหลาอัศวินและนักบวชในเรื่องของศิลปะวิทยาการ ในยุคกอธิคนี้เองที่ไดเกิดความเปลี่ยน
แปลงหลายอยาง ตัวอยางเชนการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของอาคารสถาปตยกรรม รูปแบบการเขียน 
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และแบบตัวอักษรก็เปลี่ยนไป โดยมีรูปรางสูงยาวขึ้น ตางจากแบบกลม ๆ แบบเดิมที่ใชในยุคกลาง 
ซึ่งแบบตัวอักษรกอธิคนี้เองก็มีการเปลี่ยนแปลงไปในหลาย ๆ รูปแบบเชนกัน เร่ิมแรกตั้งแตตอน
ปลายของแบบตัวพิมพคาโรลินเจียน ในศตวรรษที่ 11 จนกลายเปนตัวเท็กซทูรา (Textura) ใน
ศตวรรษที่ 13 หรือ โรทุนดา (Rotunda) ที่มีลักษณะกลมมนเล็กนอย ใชกันมากในอิตาลี สเปน 
และเยอรมนี 

 
4.9 เรเนอซองค (Renaissance) (รูปที่ 67) 

 รูปที่ 67 
ยุคเรเนอซองคหรือยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาการ เปนยุคที่มีการนําความรูทางดาน

ศิลปะและความรุงเรืองตาง ๆ ของยุคกรีกและโรมันมาใชใหม ความเจริญกาวหนาทางศิลปะวิทยา
การตาง ๆ เกิดขึ้นมามากมาย มีการคนพบดินแดนใหม ๆ รวมทั้งความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยี ที่สําคัญที่สุดก็คือการคิดคนแบบตัวพิมพถอดได (Movable Type) ของโยฮัน กูเตน
เบิรก (Johann Gutenberg) ในป ค.ศ. 1450 ทําใหเกิดการแพรกระจายของโรงพมิพยุคแรก ๆ ใน 
ยุโรป จนกระทั่งป ค.ศ. 1465 แบบตัวอักษรโรมันในแบบที่เราใชอยูในปจจุบันก็ไดมีรูปแบบที่เปน
มาตรฐาน และมีนักออกแบบอยูหลายคน ตัวอยางเชน นิโคลาส เจนสัน (Nicolas Jenson) และ
ออลดัส มานูติอุส (Aldus Manutius) ในเวนิส คลอด การามอนด (Claude Garamond) ในปารีส 
ที่ทํางานเกี่ยวกับการปรับปรุงแบบตัวอักษร ทําใหแบบตัวอักษรในสมัยเรเนอซองคแบงออกเปน 2 
กลุม คือ เวเนเตียน (Venetian) และฝร่ังเศส (French) แตทั้ง 2 กลุมของแบบตัวอักษรในสมัย     
เรเนอซองคก็มีลักษณะเฉพาะตัวที่สําคัญ คือ อานไดงาย ชัดเจน กลมกลืน 
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4.10 บาโรค (Baroque) (รูปที่ 68) 

  รูปที่ 68 
ศิลปะวัฒนธรรมสมัยบาโรคนับวาเปนยุคแหงความร่ํารวยและความอุดมสมบูรณมาก 

การประดับตกแตงดูจะครอบคลุมไปทุกอยาง อาทิ งานสถาปตยกรรมในโรงมหรสพ หรือโรงละคร 
เปนตน ในงานออกแบบและจัดวางตัวอักษรก็เชนกัน มีการใชตัวตกแตงที่วิจิตรงดงาม ตัวอักษร
โรมันในยุคนี้จะเนนความหนาบางของเสนอักษร ประเทศที่มีความรุงเรืองมากในสมัยบาโรคคือ  
เนเธอรแลนด อังกฤษ และฝรั่งเศส นักออกแบบคนสําคัญในสมัยนี้ ไดแก คริสโตเฟล วาน ดิค 
(Christoffel van Dyck) และ โยฮัน ไมเคิล ฟลิชแมนน (Johann Michael Fleischmann) แหง    
เนเธอรแลนด วิเลียม คาสลอน (William Caslon) และ จอหน บาสเกอรวิลล (John Baskerville) 
แหงอังกฤษ สวนในฝรั่งเศสเองก็ไดมีการพัฒนาแบบและวิธีการเขียนตัวอักษรครั้งสําคัญ ในสมัย
พระเจาหลุยสที่ 14 ค.ศ. 1692 ไดเกิดตัวอักษรสําหรับใชในพระราชสํานักขึ้น  
 
4.11 คลาสสิก (Classicism)m (รูปที่ 69) 

 รูปที่ 69 
ผลจากการพัฒนาทางเทคโนโลยี เครื่องมืออุปกรณตาง ๆ ในการพิมพและการออกแบบ

ตัวอักษรก็พัฒนาตามไปดวย แบบตัวอักษรในสมัยคลาสสิกนี้ ไมนิยมการเขียนหรือออกแบบดวย
มือโดยไมใชเครื่องมือ นักออกแบบจะใชไมบรรทัด วงเวียน และทําการออกแบบบนตารางกริด 
แบบตัวอักษรสมัยคลาสสิกจะเนนความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรอยางชัดเจน ทําใหอาน
ยาก แตรูปแบบเฉพาะตัวเหลานี้กลับเปนตัวสรางความสนใจใหกับแบบตัวอักษร สวนการจัดวาง
ตัวอักษรกจ็ะนิยมจัดวางแบบชิดซาย ขวา หรือกลางหนากระดาษ ในสมัยคลาสสิกนี่เองที่เปนจุด
เร่ิมตนของการคิดคนระบบวัดตัวอักษร หรือระบบพอยท โดยดิโดท (Francois Ambroise Didot) 
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จนกระทั่งปลายสมัยคลาสสิกในป ค.ศ. 1810 แบบตัวอักษรก็ไดมีการแบงประเภทออกเปน 2 
ประเภทใหญ ๆ  คือ ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) และ สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) 

 
4.12 ประวัติศาสตรนิยม (Historicism) (รูปที่ 70) 

 รูปที่ 70 
ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 รูปแบบงานศิลปะกลับเขาสูยุคกอน ๆ มีการใชตัวประดับตก

แตง รวมทั้งลวดลายตกแตงตาง ๆ ตัวอักษรภาพ ในงานพิมพแทบทุกประเภท งานโฆษณา ตลอด
จนงานสถาปตยกรรมในหลาย ๆ รูปแบบดวย การจัดวางตัวอักษรในยุคนี้ เนนการจัดวางตรงกลาง 
เนนการประดับประดาอยางฟุมเฟอย บางแบบใชการใหแสงเงาแบบสามมิติ และในยุคนี้ก็มีบริษัท
ผูผลิตแบบตัวอักษรมากมาย ชางพิมพ ชางเรียงพิมพตางก็หนัมาเปนเจาของกิจการของตนเอง 
เปนผลใหในหลาย ๆ ประเภทมีการขยายตัวในวงการออกแบบและจัดวางตัวอักษร อาทิ สหรัฐ
อเมริกา อังกฤษ ฝร่ังเศส และเยอรมนี 

 
4.13 ชวงแหงความเคลื่อนไหวทางศิลปะและหัตถกรรม (The Arts and Crafts 
Movement) (รูปที่ 71) 

 รูปที่ 71 
ชวงเวลานี้นับวาเปนชวงเวลาแหงการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ของวงการออกแบบและจัด

วางตัวอักษรครั้งหนึ่ง เมื่อนักจัดวางตัวอักษร (Typographer) และนักวิจารณ (Critics) รวมตัวกัน
เพื่อตอตานแนวคิดของนักประวัติศาสตรนิยม วาแนวคิดแบบนั้นไมไดเปนตัวสะทอนสภาพสังคม
ในชวงเวลานั้นไดเลย แตกลับแสดงใหเห็นถึงความเสื่อมถอย กลุมผูตอตานเหลานั้นจึงไดรวมตัว
กันจัดนิทรรศการครั้งยิ่งใหญขึ้นที่คริสตัล พาเลซ (Crystal Palace) กรุงลอนดอน คริสตัล พาเลซ
เปนงานกอสรางที่ใชวัสดุอยางกระจก และโครงเหล็ก ซึ่งนับวาเปนการกอสรางดวยวัสดุใหมในโลก
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เปนครั้งแรก นักออกแบบที่เปนผูริเร่ิมแนวคิดนี้ ไดแก วิลเลียม มอรริส (William Morris) สําหรับ
แนวคิดสําคัญในสมัยนี้ก็คือ แนวคิดของงานศิลปะหัตถกรรมที่เนนการสรางงานดวยมืออยางเดียว 
โดยปราศจากการใชเครื่องจักร แนวคิดนี้สงผลตอการออกแบบจัดวางตัวอักษร คือจะใชการ
ประดับตกแตงคอนขางมาก แตเนนเรื่องของความสามารถในการอาน และความชัดเจนของขอ
ความ แบบตัวอักษรไมไดเปนองคประกอบอยางเดียวที่นักออกแบบในสมัยนี้นํามาสรางสรรค แต
นักออกแบบยังคํานึงถึงเรื่องวัสดุในการพิมพ ภาพประกอบ รวมทั้งการเขาเลมวาเปนสิ่งสําคัญอีก
ดวย การเปลี่ยนแปลงในสมัยนี้สงผลอยางมากในประเทศสหรัฐอเมริกา และเยอรมนี ยังมาสูความ
เปลี่ยนครั้งใหญสําหรับยุคโมเดิรนนิสมในศตวรรษที่ 20 

 
4.14 อารต นูโว (Art Noveau) (รูปที่ 72) 

  รูปที่ 72 
ในชวงเวลาแหงการเปลี่ยนศตวรรษทําใหเกิดรูปแบบศิลปะแขนงใหม เรียกวา อารต นูโว 

ซึ่งแพรกระจายไปสูศิลปะทุกแขนงในเวลานั้น อยางเชน งานสถาปตยกรรม งานออกแบบโปสเตอร 
หนังสือ และนิตยสาร อารต นูโวนิยมใชเสนสายนามธรรมรูปรางรูปทรงอิสระ มีที่มาจากธรรมชาติ 
แลวนํามาออกแบบใหมใหเกิดรูปแบบเฉพาะตัวในเชิงสัญลักษณ นักออกแบบในยุคนี้มีอยูทั่วยุโรป 
เพราะมีการรวมตัวกันจัดทํานิตยสารในแนวนิยมนี้โดยเฉพาะ ตัวอยางเชน เดอะ สตูดิโอ (The 
Studio), รีวู บลังคเช (Revue Blanche), แพน (Pan), ดาย โวชี่ (Die Woche), อินเซล (Insel) และ 
จูเกน (Jugend) เปนตน นิตยสารเหลานี้ยังเปนที่รวมตัวของนักออกแบบ นักวาดภาพประกอบ นัก
เขียน และนักออกแบบจัดวางตัวอักษร ซึ่งบุคคลเหลานี้จะเปนผูนําทางความคิดของแนวคิดอารต 
นูโว งานออกแบบที่นับวาเปนที่นิยมมากที่สุดในยุคอารต นูโว ก็คือ งานออกแบบโปสเตอร แตรูป
แบบของอารต นูโวก็มีชวงเวลาเพียงแค 10 ปเทานั้น ผลมาจากระบบการผลิตทางอุตสาหกรรมเขา
มาแทนที่ 
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4.15 อินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสม (Informative Functionalism) (รูปที่ 73) 

  รูปที่ 73 
จุดเริ่มของรูปแบบอินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสมนี้เกิดขึ้นในป ค.ศ. 1910 จากการที่รูป

แบบอารต นูโวดูจะไมเหมาะสมกับสภาพสังคมในชวงเวลานี้แลว ทั้งดานรูปแบบและการสื่อสาร 
ลักษณะงานออกแบบตามแบบอินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสม จะเนนการสรางภาพลักษณใหกับ
องคกร (Corporate Identity) งานออกแบบก็จะมีหลายชิ้น มีความเปนชุดมากขึ้น ใชตัวอักษรนอย 
ภาพประกอบตองชัดเจน ซึ่งตรงกันขามกับรูปแบบอารต นโูวทั้งสิ้น นักออกแบบหันมาสนใจองค
ประกอบโดยรวมของหนากระดาษมากกวา การที่จะสนใจเฉพาะจุด การเลือกใชองคประกอบตาง 
ๆ จะขึ้นอยูกับประโยชนใชสอยเทานั้น   

 
4.16 ฟวเจอริสม (Futurism) (รูปที่ 74) 

 รูปที่ 74 
เมื่อผานพนเขาสูศตวรรษใหมแลวนั้น ในชวงป ค.ศ. 1910 – 1920 แนวความคิดและการ

แสดงออกในดานตาง ๆ ไมวาจะเปน วรรณกรรม ศิลปะ การออกแบบและจัดวางตัวอักษร ก็ได
ปรับเขาสูรูปแบบใหมที่เรียกวา ฟวเจอริสม รูปแบบฟวเจอริสมนี้ไมยึดถือตามรูปแบบเดิม ๆ แตจะ
เนนในเรื่องโครงสราง การจัดวางตัวอักษรใหเปนภาพ (Visual Poetry) ซึ่งนักออกแบบแตละคน
ตางมีรูปแบบเฉพาะของตนเอง ในเรื่องของการจดัวางตัวอักษร นักออกแบบจะออกแบบตัวอักษร
สามมิติ มีความหนาบางลึก การใชรูปแบบตัวอักษรที่ตางกันมาก ๆ ในงานออกแบบแตละชิ้น  
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4.17 ดาดา (Dada) (รูปที่ 75) 

  รูปที่ 75 
ดาดาถือกําเนิดขึ้นในป ค.ศ. 1915 ในเมืองซูริช (Zurich) ประเทศสวิตเซอรแลนด ในชวงที่

เกิดกระแสการวิจารณระบบราชวงศและระบบการปกครอง ซึ่งขณะนั้นอยูในชวงของสงครามโลก
คร้ังที่ 1 นักออกแบบในยุคดาดานี้ไมนิยมสรางงานออกแบบตามวัตถุประสงค รูปแบบดาดาเองก็
ไมเหมาะกับงานโฆษณา หรืองานออกแบบที่เนนการสื่อสารขอความ เพราะจะใชเทคนิคของการ
ตัดแปะ (Collage) จัดวางตัวอักษรและภาพประกอบอยางอิสระ ไมมีแบบแผน อิทธิพลของรูป
แบบดาดาก็ไดแพรกระจายไปยังกรุงเบอรลิน ปารีส และนิวยอรค แตก็เปนแคเพียงชวงเวลาสั้น ๆ 
เทานั้น 

 
4.18 คอนสตรัคติวิสม (Constructivism) (รูปที่ 76) 

  รูปที่ 76 
รูปแบบคอนสตรัคติวิสมเกิดขึ้นในยุโรปประมาณป ค.ศ. 1920 ชื่อคอนสตรัคติวิสมนั้นมา

จากชวงเวลาในการกอต้ังสหภาพโซเวียตหลังจากการปฏิวัติในป ค.ศ. 1918 อันเปนยุคแหงการ
สรางสังคมใหมของสหภาพโซเวียต แนวความคิดคอนสตรัคติวิสมกระจายไปสูงานศิลปะทุกแขนง 
งานสถาปตยกรรม รวมทั้งงานออกแบบดวย งานออกแบบโดยมากนิยมใชแบบตัวอักษรมาจัดวาง  
และการนํารูปภาพมาปะติดตอกัน แตรูปแบบงานในลักษณะนี้ไมสามารถตอบสนองกับความ
ตองการในงานเพื่อการโฆษณาชวนเชื่อได แนวความคิดคอนสตรัคติวิสมคงอยูไดในระยะเวลาสั้น 
ๆ เทานั้น แตก็มีแพรหลายไปในหลาย ๆ ประเทศแถบยุโรปตะวันออก และยังเปนตนกําเนิดของรูป
แบบเดอ สไตล (De Stijl) ในเนเธอรแลนด รูปแบบบาวเฮาส (Bauhaus) ในเยอรมนี  
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4.19 เอ็กซเพรสชั่นนิสม (Expressionism) (รูปที่ 77) 

  รูปที่ 77 
ในชวงป ค.ศ. 1910-1925 รูปแบบเอ็กซเพรสชั่นนิสมนับไดวาเปนรูปแบบที่แตกตางมากที่

สุด สําหรับรูปแบบศิลปะในศตวรรษที่ 20 การแสดงออกของรูปแบบนี้ โดยมากจะเปนแบบงาน
พิมพแกะไม (Wood Cut) และการจัดวางองคประกอบตาง ๆ ก็ไมมีทิศทางที่แนนนอนตายตัว ข้ึน
อยูกับการแสดงออกของนักออกแบบแตละคน ซึ่งรูปแบบเอ็กซเพรสชั่นนิสมจะมีอิทธิพลตอการ
ออกแบบหนังสือ นิตยสาร และโปสเตอร  

 
4.20 อารต เดโค (Art Deco) (รูปที่ 78) 

  รูปที่ 78 
รูปแบบการจัดวางตัวอักษรตามแบบของอารต เดโคนั้นมีพื้นฐานมาจากรูปแบบคอนสตรั

คติวิสม และความกาวหนาของการใชรูปรางรูปทรงในการตกแตงประดับประดา การประดับตก
แตงในแบบของอารต เดโค จะไมใชแบบอยางเดียวกับอารต นูโว แตจะใชรูปรางรูปทรงเรขาคณิต 
หรือรูปรางนามธรรมในลักษณะคิวบิสมมาตกแตงแทน รูปแบบอารต เดโคเปนที่นิยมในประเทศเน
เธอรแลนด ฝร่ังเศส อังกฤษ สวิตเซอรแลนด ยุโรปตะวันออก และสหรัฐอเมริกา งานออกแบบใน
ยุคอารต เดโคจะเนนไปที่การสรางความสวยงาม ในงานนิตยสาร หนังสือ โปสเตอร รวมทั้งงาน
สถาปตยกรรม เครื่องเรือน แฟชั่น บรรจุภัณฑ ฯลฯ สําหรับงานออกแบบจัดวางตัวอักษรจะนิยม
สรางงานที่เนนการใชแบบตัวอักษร และเนนความแตกตางของความหนาบาง โครงสราง หรือ
ความมืดสวางอยางชัดเจน แบบตัวอักษรก็สรางจากรูปทรงทางเรขาคณิต ประโยชนใชสอยของ
แบบตัวอักษรก็เนนไปที่การประดับตกแตงเปนสิ่งแรก ความสามารถทางการอานนั้นจะเปนลําดับ
ที่สอง  
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4.21  แบบตัวอักษรเฉพาะตัว (Individual Written Form) (รูปที่ 79) 

  รูปที่ 79 
ราวป ค.ศ. 1925 แนวความคิดของการจัดวางตัวอักษรในหลาย ๆ แนวความคิด จะมา

จากนักออกแบบที่ไมไดเรียนหรือศึกษามาจากสถาบันการศึกษาใด ๆ นักออกแบบเหลานั้นไดแก 
ศิลปนนักวาดภาพ ชางพิมพ และผูที่ทํางานเกี่ยวของกับการพิมพ เปนตน งานออกแบบถูกสราง
มาจากความนิยมเฉพาะตัว ไมยึดถือหนาที่ใชงานหรือประโยชนใชสอย แตจะสรางงานในรูปแบบ
ของการทดลองมากกวา รูปแบบนี้จึงมีอยูในชวงเวลาสั้น ๆ เทานั้น และเสื่อมถอยไปภายหลังจาก
การเริ่มตนของรูปแบบการจัดวางตัวอักษรใหม (New Typography) 
 
4.22 อีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ (Elementare Typographie) (รูปที่ 80) 

  รูปที่ 80 
รูปแบบอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟพัฒนามาจากแนวความคิดของรูปแบบคอนสตรัคติวิสม 

ในยุคนี้การเริ่มใชแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟ ซึ่งดูจะมีความเหมาะสมมากที่สุดในการใชงาน แนว
ทางการจัดวางตัวอักษรจะเนนความชัดเจน และการตัดทอนสวนที่ไมจําเปนในการใชงานออก ชวง
เวลานี้จึงนับไดวาเปนชวงเวลาของการสรางแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟ และเปนยุคเริ่มตนของรูป
แบบการจัดวางตัวอักษรในปจจุบัน 
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4.23  แทรดดิชั่นแนล ไทโปกราฟฟ (Traditional Typography) (รูปที่ 81) 

รูปที่ 81 
ในทศวรรษที่ 30 แนวคิดอนุรักษนิยมเริ่มมีการแพรหลายมากขึ้น แนวคิดเกี่ยวกับส่ิงใหม ๆ ก็

เร่ิมเปนที่ถกเถียง รูปแบบการจัดวางตัวอักษรหันกลับเขาหายุคคลาสสิก ในป ค.ศ. 1932 สแตน
เลย มอริสัน (Stanley Morison) อีริค กิลล (Eric Gill) และโอลิเวอร ไซมอน (Oliver Simon) ได
อธิบายแนวคิดที่แตกตางแนวคิดโมเดิรนเดิม เชนเดียวกับในประเทศอิตาลี เนเธอรแลนด สหรัฐ
อเมริกา และเยอรมนี ในการออกแบบตัวอักษรรูปแบบใหมที่มีความเปนแบบแผนมากขึ้น กอให
เกิดบริษัทผูผลิตตัวอักษรใหม ๆ มากมายทั่วโลก หนังสือที่เกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรโดยตรงก็
ถูกตีพิมพมากขึ้นเชนกัน 
 
4.24 อินเตอรเนชั่นแนล ไทโปกราฟฟก สไตล (International Typographic Style)  
(รูปที่ 82) 

  รูปที่ 82 
ประมาณป ค.ศ. 1945 รูปแบบการจัดวางตัวอักษรสมัยใหมไดแบงออกเปน 2 กลุมใหญ ๆ 

คือ รูปแบบจากประเทศสหรัฐอเมริกา และรูปแบบจากประเทศสวิตเซอรแลนด จากการพัฒนาของ
รูปแบบคอนสตรัคติวิสม และอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ ทําใหความตองการทางการสื่อสารเพิ่มมาก
ข้ึน ในประเทศสวิตเซอรแลนดหลังจากป ค.ศ. 1929 งานจัดวางตัวอักษรก็ไมไดเปนเพียงการรับ
เอาแนวคิดของบาวเฮาส และเดอ สไตลเทานั้น แตเปนการพัฒนาไปสูแนวคิดของการใชงานจริง 
(Functionalist Idea) รูปแบบใหมนี้เรียกวา สวิส สไตล (Swiss Style) เปนรูปแบบที่ตอตานรูป
แบบคอนสตรัคติวิสมอยางชัดเจน เพราะรูปแบบนั้นดูจะไมเหมาะสมกับการใชงานที่เปนสากล รูป
แบบสวิส สไตล แบบตัวอักษรที่เลือกใชจะขึ้นอยูกับเนื้อหา  และชนิดของงานออกแบบ ศูนยกลาง
ของรูปแบบนี้อยูที่เมืองซูริค (Zurich) และบาเซิล (Basle)สวนในประเทศสหรัฐอเมริกาในขณะนั้น 
ความเจริญทางดานการพิมพและอุตสาหกรรมโฆษณาก็มีความรุงเรืองมาก รูปแบบของการจัด
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วางตัวอักษรก็ไดพัฒนาเขาสูรูปแบบใหม ตามแบบวิถีชีวิตของชาวอเมริกันดวยเชนกัน  ดังนั้นอิน
เตอรเนชั่นแนล ไทโปกราฟฟก สไตลจึงเปนรูปแบบที่มีอิทธิพลมากที่สุดหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  

 
4.25 พิกโตเรียล ไทโปกราฟฟ (Pictorial Typography) (รูปที่ 83) 

  รูปที่ 83 
การขยายตัวของการสื่อสาร การประชาสัมพันธไดขยายตัวไปทั่วโลกตะวันตก ภายหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 บริษัทออกแบบตางก็พยายามสรางความแตกตางจากบริษัทอื่น ๆ ใหไดมากที่
สุด และผลจากความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีก็ทําใหวงการจัดวางตัวอักษรมีการพัฒนาขึ้น
ดวย โดยเฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงเวลาที่โทรทัศนเขามาสูสังคมอเมริกัน และทศ
วรรษที่ 50 ยังเปนยุคเริ่มตนของการใชฟลมในขั้นตอนการพิมพ และมีเครื่องถายเอกสารใชงาน
เปนครั้งแรก เปนผลใหการทํางานของบริษัทตัวแทนโฆษณา และบริษัทออกแบบตาง ๆ เปลี่ยนรูป
แบบวิธีการทํางานออกไป แบบตัวอักษรไมไดใชเพื่อส่ือสารขอความเพียงอยางเดียว แตยังนํามา 
สรางหรือจัดเรียงเปนภาพอีกดวย ซึ่งนับวาเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของรูปแบบพิกโตเรียล ไทโป
กราฟฟ 

 
4.26 ฟงกชั่นแนล ไทโปกราฟฟ (Functional Typography) (รูปที่ 84) 

  รูปที่ 84 
รูปแบบมาตรฐานของการจัดวางตัวอักษรในชวงป ค.ศ. 1960 ก็คือรูปแบบฟงกชั่นแนล ไท

โปกราฟฟ ซึ่งเปนรูปแบบที่ใชแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟที่มีความชัดเจน งานออกแบบจะจัดวางบน
ตารางกริด ตัวหัวเรื่องจะใชแบบตัวอักษรที่มีความหนา และขนาดที่ใหญกวาตัวเนื้อความ การจัด
วางแบบชิดซายหรือขวา การจัดวางองคประกอบตาง ๆ เปนบล็อค และการใชตัวพิมพใหญและ
เล็กผสมผสานกัน หลาย ๆ หนวยงานใชแบบตัวอักษรเฮลเวตกิา (Helvetica) เปนแบบตัวอักษร
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มาตรฐาน เพื่อสรางภาพลักษณใหกับองคกรของตัวเอง เปนเหตุใหเกิดสถานการณเฮลเวติกา 
(Helvetica Crisis) ขึ้น 

 
4.27 ฟลักซัส (Fluxus) (รูปที่ 85) 

  รูปที่ 85 
ในศตวรรษที่ 20 มีศิลปนนักออกแบบหลายกลุมที่มีแนวความคิดตางจากแนวความคิด

สวนใหญ นับต้ังแตสมัยดาดา ก็ยังมีอีกกลุมหนึ่งที่รับเอาแนวคิดเชนนั้นมาใช ไดแก กลุมที่เรียกวา 
ฟลักซัส ในประเทศสหรัฐอเมริกา ญี่ปุน และเยอรมนี กลุมฟลักซัสนี้มีแนวคิดที่ตอตานความงาม
ตามแบบนามธรรมของพวกเอ็กซเพรสชั่นนิสม และพวกนีโอ-คอนสตรัคติวิสม หรือออป อารต (Op 
Art) นิยมสรางงานในเชิงวิจารณสังคม ในสื่อแผนพับ โปสเตอร และแฮนดบิลล การจัดวางตัว
อักษรจะจัดวางในเชิงทดลอง ซึ่งจะไมเหมาะสมกับการนําไปใชงานเชิงพาณิชย 

 
4.28 เอ็กซเพอริเมนทอล ไทโปกราฟฟ (Experimental Typography) (รูปที่ 86) 

  รูปที่ 86 
ในชวงเวลาเดียวกับแนวคิดของกลุมฟลักซัส ผลงานของกลุมเอ็กซเพอริเมนทอล ไทโป

กราฟฟสรางจะเปนผลงานที่สรางจากคอมพิวเตอร กลุมเอ็กซเพอริเมนทอล ไทโปกราฟฟจะใช
แบบตัวอักษรและวิธีการจัดวางเสมือนเปนการสรางสัญลักษณ โดยวิธีการเปลี่ยนรูปราง และการ
รวมเขาดวยกันเปนสิ่งสําคัญในการสรางงาน   
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4.29 ปอปและไซคีดีลิค (Pop and Psychedelic) (รูปที่ 87) 

  รูปที่ 87 
ตลอดชวงทศวรรษที่ 60 แนวทางการออกแบบตามรูปแบบไซคีดีลิคและวัฒนธรรมปอป 

จะเปนแนวทางที่มีอิทธิพลอยางมากตอกลุมวัยรุน และกระแสงานศิลปะ รูปแบบทั่วไปของ 2 รูป
แบบสําคัญนี้ จะเนนไปที่ความสวยงาม และกระแสแฟชั่นเพียงอยางเดียว ไมไดมีที่มาจากแนว
ทางศิลปะสมัยกอน ๆ รูปแบบปอป อารตเองมีที่มาจากงานโฆษณา และผลงานการตูนในยุคนั้น 
สวนรูปแบบไซคีดีลิคจะมีสวนคลายกับรูปแบบอารต นูโว ที่ใชการประดับตกแตงลวดลาย มีการ
หยิบยืมรูปแบบลายเสนการตูน เครื่องหมายสัญลักษณของชาวตะวันออก และความงามของอารต 
นูโวมาใช ทั้ง 2 รูปแบบนี้ยังมีความเกี่ยวของกับดนตรีปอปและร็อคอีกดวย ประเทศที่ไดรับอิทธิพล
ของ 2 แนวทางนี้ ไดแก สหรัฐอเมริกา อังกฤษ และญี่ปุน  

 
4.30 พังค ไทโปกราฟฟ (Punk Typography) (รูปที่ 88) 

  รูปที่ 88 
ชวงกลางทศวรรษที่ 70 ในลอนดอน ไดเกิดกระแสวัฒนธรรมใหมขึ้น เปนความเคลื่อนไหว

ของพวกวัยรุนในสมัยนั้น ส่ิงนี้ทําใหเกิดรูปแบบพังคขึ้น รูปแบบพังคเปนรูปแบบที่ใชความกาวราว 
ความนาเกลียด ไมสวยงามมาเปนตัวสรางงานออกแบบ และเปนชวงเวลาเดียวกับดนตรีพังคใน
ยุคนั้น นักออกแบบที่สรางงานแบบนี้มีอยูเพียงไมกี่คนเทานั้นที่เปนที่รูจัก งานออกแบบสวนมากจะ
เปนงานโปสเตอร ปกแผนเสียง ใบปลิว ฯลฯ ใชการตัดแปะภาพและตัวอักษรเปนเอกลักษณสําคัญ 
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4.31 นิว ฟงกชั่นแนลลิสม (New Functionalism) (รูปที่ 89) 

  รูปที่ 89 
รูปแบบการออกแบบในศตวรรษที่ 20 นั้นมีทั้งความเจริญกาวหนาและความเสื่อมถอย

ตางกันไป ในชวงป ค.ศ. 1980 ก็ไดเกิดกลุมนิว ฟงกชั่นแนลลิสมข้ึน โดยไดรับแรงบันดาลใจจาก
แนวคิดอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ และฟงกชั่นแนล ไทโปกราฟฟ แตกลุมนิว ฟงกชั่นแนลลิสมก็ยัง
เห็นวาการสรางงานตามหนาที่ใชสอย ดูจะเปนเรื่องที่นาเบื่อ จึงพยายามสรางงานใหม ๆ ออกมา 
โดยไมยึดติดกบัระบบกริด หรือความกวางยาวของคอลัมน แบบตัวอักษรก็ใชในหลาย ๆ ขนาด 
ความหนาบางของน้ําหนักตัวอักษรก็เลือกใชเพิ่มมากขึ้น แบบตัวอักษรที่นิยมใชไดแก ฟรูติเกอร 
(Frutiger) กลุมนักออกแบบที่มีชื่อเสียงของแนวคิดนิว ฟงกชั่นแนลลิสม ไดแก กลุมอ็อคเตโว 
(Octavo-8Vo) ในลอนดอน 

 
4.32 นิว เวฟ (New Wave) (รูปที่ 90) 

  รูปที่ 90 
นอกจากการพัฒนางานออกแบบของทางฝงยุโรป ในอเมริกาเองก็มีการพัฒนารูปแบบ

ของงานออกแบบเชนกัน รูปแบบนี้เรียกวานิว เวฟ เปนรูปแบบที่พัฒนามาจากยุคทศวรรษที่ 20 แต
นิยมใชรูปทรงทางเรขาคณิต อยาง สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หรือวงกลมมาประกอบในงานออกแบบ 
การจัดวางตัวอักษรก็ไมไดจัดวางในแนวนอนเพียงอยางเดียวเทานั้น แตมีการจัดวางอยางอิสระ
ดวย ความสามารถทางการอานก็ไมไดเปนสิ่งสําคัญที่ตองคํานึงถึง มีการใชสีสันมากมายในงาน 
การใชแบบตัวอักษรหลาย ๆ แบบปะปนกัน  
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4.33 เอ็นไซโคลพีดิก ไทโปกราฟฟ (Encyclopedic Typography) (รูปที่ 91) 

  รูปที่ 91 
แบบแผนในการจัดวางตัวอักษรแตดั้งเดิมไมไดเปนสิ่งที่ยึดถือปฏิบัติ เมื่อวงการออกแบบ

กาวเขาสูทศวรรษที่ 90 นักออกแบบรุนใหม ๆ หลายคนไดสรางงานโดยการผสมผสานงานออก
แบบกราฟฟกกับการจัดวางตัวอักษรเขาไวดวยกัน รูปแบบเอนไซโคลพีดิก ไทโปกราฟฟใชแบบตัว
อักษรที่ตางกันอยางเห็นไดชัดมาสรางงาน ตัวอยางเชนแบบตัวอักษรในยุคคอนสตรัคติวิสมกับตัว
แบล็ค เล็ตเตอร ทําใหรูปแบบตัวอักษรที่ใชสามารถเรียกวาเปนพันธุผสม (Hybrid) ของการออก
แบบ สีที่ใชก็ไมไดสีแทของแมสีธรรมชาติอีกตอไป กลับหันมาใชสีผสมเพื่อสรางความตื่นตาตื่นใจ
ใหกับงานออก 

 
4.34 มัลติสไตลิสติก ไทโปกราฟฟ (Multistylistic Typography) (รูปที่ 92) 

  รูปที่ 92 
แนวทางการออกแบบนั้นมีการพัฒนารูปแบบ เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย รูปแบบ

ใหม ๆ เกิดขึ้นจากการไดรับอิทธิพลจากรูปแบบที่มีมาแตเดิม ทศวรรษที่ 90 แบบตัวอักษรและรูป
แบบวิธีการจัดวางเกิดขึ้นจากการสรางงานในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งสิ้น การออกแบบสามารถทําได
งายดายขึ้น เพียงแคมองจากหนาจอคอมพิวเตอรเทานั้น ทําใหสามารถเห็นตัวอยางกอนการพิมพ
จริงได งานออกแบบก็สามารถทําใหเสร็จไดเร็วขึ้น ใชเวลาในการสรางงานนอยลง ข้ันตอนการ
ทํางานที่ยุงยากในสมัยกอน ๆ ก็สามารถลดทอนใหทําไดโดยนักออกแบบคนเดียวได ไมจําเปนที่
จะตองอาศัยบุคคลอื่น ๆ และในปจจุบันนี้เองบรรดาบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรก็เกิดขึ้นอยางมาก
มาย ซอฟทแวรหรือโปรแกรมในการผลิตแบบตัวอักษร หรือ 
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การออกแบบจัดวางตัวอักษรก็อํานวยความสะดวกใหแกตัวนักออกแบบมากขึ้น ดีทีพี 
(DTP-Desktop Publishing) นับวาเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดในการสรางงาน โปรแกรมดีทีพีเหลานั้น ได
แก เพจ เมกเกอร (PageMaker) ฟรีแฮนด (Freehand) และ ควารก เอ็กซเพรส (QuarkXpress) 
ดังนั้นการสรางงานดวนเครื่องคอมพิวเตอรในปจจุบันจึงไมไดสรางไดเพียงเพี่อประโยชนใชสอย
เทานั้น ยังสามารถสรางอารมณ และความสวยงามในรูปแบบที่แตกตางไดอยางมากดวย 
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5. แนวคิดที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
 

5.1 ตัวแปรในการจัดวางตัวอักษร  
 
ความสามารถในการอาน (Readability And Legibility)13 
 
 1. ความสามารถในการอาน 
  รีดอบิลิตี้ (Readability) หมายถึง ความสามารถในการอานของขอความทั้งหมด 
(Extended Amount Of Text) และ เลจอบิลิตี้ (Legibility) หมายถึง ความสามารถในการอานของ
ตัวอักษรแตละตัว หรือของขอความสั้น ๆ อาทิ หัวเรื่อง ขอความในปายตาง ๆ เปนตน ซึ่งจะกลาว
ถึงในสวนตอไป 

1.1 อะไรเปนสิ่งที่ทําใหตัวอักษรสามารถอานไดงาย 
   ปจจัยในการทําใหตัวอักษรสามารถอานไดงายนั้นมีอยูหลายอยาง   
แบบตวัอักษรเองจะอานไดงายหรือไมนั้นขึ้นอยูกับรูปแบบของตัวอักษรที่ถูกออกแบบดวย แบบ 
ตัวอักษรที่เสนหนามาก บางมาก หรือน้ําหนักเสนอักษรที่แตกตางกันมาก รวมถึงตัวอักษรที่ผอม
หรืออวนมาก ๆ ตัวอักษรประดิษฐที่มีลวดลายวิจิตรบรรจง ซับซอน ความสามารถในการอานจะ
ลดนอยลง เพราะผูอานจะมัวแตสนใจอยูกับลักษณะรูปแบบตัวอักษรมากกวาขอความที่ตองการ
ใหอาน 
   1.2 แบบตัวอักษรที่อานไดดีที่สุด 
   แบบตวัอักษรที่ใหความสามารถในการอานไดมากที่สุด ก็คือแบบตัว
โอลด สไตล ที่มีคาความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง ถูกออกแบบมาเพื่อใชกับ
เอกสาร หนังสือที่มีขอความยาว ๆ ในชวงเวลานั้นคือศตวรรษที่ 15-17 ดังนั้นแบบตัวโอลด สไตล
จึงแบบที่สามารถอานไดงายและใชมาเปนเวลานานที่สุดในประวัติการใชงานตัวอักษร 
  1.3 ปจจัยอื่น ๆ 
   1.3.1 เซรีฟ กับ ซานซ เซรีฟ 
    ขอความจะอานไดงายขึ้นเมื่อตัวอกัษรในขอความนั้น ๆ ใชตัวเซ
รีฟ หรือตัวอักษรที่มีเชิง เพราะเชิงตัวอักษรจะเปนสวนชวยนําสายตาจากตัวอักษรหนึ่งไปสูอีกตัว
                                                           

13 Williams, R. Beyond the Mac Is Not A Typewriter (California: Peachpit Press, 1996), pp.31-49. 
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อักษรหนึ่ง และยังมีความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรอยูพอสมควร ในขณะที่แบบตัวซานซ เซ
รีฟไมมี ความสูงของตัวอักษร (X-Height) ก็อยูในระดับสัดสวนที่เหมาะสม ซึ่งตัวซานซ เซรีฟจะมี
ความสูงตัวอักษรที่มากกวาตัวเซรีฟ 
   1.3.2 ตัวพิมพใหญ กับ ตัวพิมพเล็ก 
    โดยปกติมักจะไมอานหนังสือในลักษณะตัวอักษรตอตัวอักษร 
หรือตัวอักษรทีละตัว แตมักจะอานเปนคํา ๆ ไป ถาหากเราใชตัวพิมพใหญมาพิมพเปนคําหรือขอ
ความทั้งหมด  การอานก็จะยากขึ้น แทนที่เราจะอานเปนคํา ก็ตองกลับมาอานหรือพิจารณาตัว
อักษรที่ละตัว เพราะตัวพิมพใหญอยูในรูปทรงเรขาคณิต ที่ตองอาศัยเวลาในการรับรูมากกวาปกติ 

1.3.3 ระยะหางระหวางตัวอักษร กับ ระยะหางระหวางคํา 
    การอานโดยทั่วไปนั้น จะถูกรบกวนดวยระยะหางระหวางตัว
อักษรหรือระยะหางระหวางคําที่ปรากฏ สายตาของคนจะใหความรูสึกรับรูกับระยะหางที่คงที่ ซึ่ง
ในแบบตัวอักษรแตละแบบนั้น ระยะทั้ง 2 นี้จะไมเทากัน บางแบบอาจจะไมตองการระยะหางที่
มากนัก นักออกแบบจําเปนอยางยิ่งที่จะตองคํานึงถึงระยะหางทั้ง 2 แบบนี้ในการจัดวางดวย 
   1.3.4 ความยาวบรรทัด และ การวางแบบสมดุลซายขวา 
    ในขอความหนึ่ง ๆ ถาหากวาระยะบรรทัดนั้นมีความยาวมาก
เกินไป ก็อาจจะเกิดปญหาในการหาจุดเริ่มตนของอีกบรรทัดหนึ่ง หรือหากระยะบรรทัดสั้นเกินไป 
ก็จะดูเหมือนบรรทัดนั้นถูกแบงแยก ขอความจะดูไมสมบูรณ การแกปญหาอาจจะทําไดหลายวิธี 
ซึ่งมีผูแนะนําไว อาทิ ในหนึ่งบรรทัดควรจะประกอบดวยคําประมาณ 9-10 คํา หรือประมาณ 65 
ตัวอักษร อีกวิธีหนึ่งก็คือใช 2 คูณขนาดของตัวอักษร (พอยท) ก็จะไดความยาวของบรรทัด  (ไพ
กา) ออกมา ตัวอยางเชน ถาใชตัวอักษรขนาด 9 พอยท ความยาวของบรรทัดก็ควรจะเปน 18     
ไพกา แตใหระลึกไวเสมอวาในระยะ 1 นิ้ว นั้นมีคาเทากับ 6 ไพกา ดังนั้น 18 ไพกา จึงมีคาเทากับ 
3 นิ้วเทานั้น ดังนั้นการวางแบบสมดุลซายขวาจึงไมควรทํา ถาหากระยะบรรทัดมีคานอยกวาคาที่
คิดไดจากวิธีดังกลาวขางตน และยังมีขอแนะนําสําหรับการวางแบบสมดุลซายขวาอีกบางประการ 
คือ ไมควรวางแบบสมดุลซายขวา ถาใชแบบตัวซานซ เซรีฟ หรือแบบตัวอักษรที่มีความสูงของตัว
อักษรมากหรือนอยเกินไป หรือเปนแบบตัวอักษรที่กลับคาน้ําหนักบนพื้นสี หรือแบบตวัอักษรที่ใช
เปนอักษรประดิษฐ 
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   1.3.5 ระยะหางระหวางบรรทัด 
    ระยะหางระหวางบรรทัดที่นอยเกินไป จะลดความสามารถใน
การอานลง การอานและการแยกคําหรือขอความ รวมทั้งการหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหมจะยาก
ขึ้น ขอแนะนําในการเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ในกรณีที่ระยะบรรทัดมีความยาวมากกวาผล
จากการคํานวณขางตน หรือแบบตัวอักษรที่ใชเปนแบบตัวซานซ เซรีฟ ตลอดจนการใชตัวอักษรที่
กลับคาน้ําหนักบนพื้นสี  
   1.3.6 ตัวกลับคา ตัวบาง หรือตัวหนา 
    ตัวอักษรที่อยูบนพื้นหลังที่มสีีเขม หรือการกลับคาสีตัวอักษร จะ
ทําใหตัวอักษรในขอความนั้นดูมีขนาดเล็กลงกวาตัวอักษรสีดําบนพื้นขาวตามปกติ สวนตัวอักษรที่
หนาหรือบางเกินไปนั้น จะอานไดยากกวาตัวอักษรที่มีน้ําหนักปกติ ผูใชอาจจะตองดพิ่มองค
ประกอบบางอยางเขาไป อาทิ ระยะหางระหวางตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัด หรือขนาดของ
ตัวอักษรใหมากขึ้นอีกเล็กนอย 
   1.3.7 ตัวเอียง หรือ ตัวลายมือ 
    ตัวเอยีง หรือ ตัวลายมือก็เชนกันที่จะอานไดยากเมื่อใชเปนขอ
ความ เนื่องจากระยะหางระหวางตัวอักษรที่มีอยูนอย ความเอียงของตัวอักษร ผูใชจะตองคํานึงถึง
องคประกอบอื่น ๆ อีกดังนี้ แบบตัวอักษรและระยะหางระหวางตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัด 
ความยาวบรรทัด และขนาดของตัวอักษร 
  1.4 ความเปนกลางคือกุญแจสําคัญ 
   ความเปนกลางคือกุญแจสําคัญทางดานการชวยใหขอความอานงายยิ่ง
ข้ึน แตกไ็มจําเปนตองใชเสมอไป เพราะงานอาจจะดูนิ่ง นาเบื่อ ผูใชควรจะพิจารณาและมีการ
เตรียมการกอน 

1.4.1 ถาตองการใชแบบตัวอักษรที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวมาก ๆ ซึ่ง
ตางจากแบบตัวอักษรโดยทั่วไป ควรใหระยะบรรทัดและระยะหางระหวางตัวอักษรอยูในความ
เหมาะสม หลีกเลี่ยงการใชตัวพิมพใหญเปนขอความทั้งหมด 
   1.4.2 ถาตองการใชตัวซานซ เซรีฟเปนตัวเนื้อความ ระยะบรรทัดไม
ควรยาวจนเกินไป และควรเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีกเล็กนอย 
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   1.4.3 ถาตองการใชตัวกลับคาน้ําหนัก ควรเพิ่มใหตัวอักษรมีขนาดและ
ความหนาที่มากขึ้น ไมควรใชแบบตัวอักษรที่มีเชิง เพราะเมื่อกลับคาน้ําหนักไปแลว เชิงอาจจะ
มองไมเห็นหรือจมหายไปกับพื้นหลัง 
   1.4.4 ถาแบบตัวอักษรที่ตองการใชมีความสูงของตัวอักษรมากเกินไป 
ควรเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีก 
   1.4.5 ในหนังสือ คูมือ นิตยสาร หรือส่ิงพิมพอ่ืน ๆ ที่ใชขอความคอน
ขางมาก ตวัเนื้อความควรใชแบบตัวอักษรที่อานไดงายโดยทั่วไป แลวใชแบบตัวอักษรที่มีเอก
ลักษณเฉพาะตัวมาเปนหัวเรื่อง หัวเรื่องยอย ฯลฯ 
 2. ความสามารถในการอานไดงาย 
  ความหมายของเลจอบิลิตี้ ไดกลาวไปแลวในหัวขอขางตน คือ ความสามารถใน
การอานไดงายของตัวอักษรแตละตัว หรือของขอความสั้น ๆ อาทิ หัวเรื่อง ปายสัญลักษณ ฯลฯ 
ความสามารถในการอานอาจจะถูกจํากัดดวยปจจัยอื่น ๆ อีกอยางเชน ความเร็วในการอานของผู
อาน ความสามารถในการเก็บขอมูลที่อาน หรือความรับรูในเรื่องแบบตัวอักษร และอาจจะแตก
ตางกันทางดานวัฒนธรรม และสภาพแวดลอมของตัวผูอานดวย เนื่องจากไมไดอานขอความโดย
การอานตัวอักษรทีละตัว เรามองเห็นคําหรือขอความนั้นแลวสงผานขอมูลไปยังสมอง หากขอ
ความอานไดยาก เราก็จะใชเวลาในการอานที่มากขึ้น  
  2.1 กําลังพูดอะไรอยู 
   การสื่อสารขอความโดยผานทางตัวอักษรนั้น ตองพิจารณาถึงสิ่งที่
ตองการจะสื่อถึงผูอาน วากําลังพูดอะไรอยู การเลือกแบบตัวอักษรจึงมีความสําคัญอยางยิ่งในการ
สื่อสารขอความนั้น 
  2.2 อะไรเปนสิ่งที่ทําใหตัวอักษรอานไดงาย 
   ส่ิงที่เปนปจจัยสําคัญในการทําใหตัวอักษรอานไดงายนั้น คือความชัด
เจนของลักษณะตัวอักษร และความงายในการแยกแยะความแตกตางของตัวอักษรแตละตัว 
  2.3 ความสูงตัวอักษร 
   ความสูงตัวอักษรที่มากเกินไปจะทําใหอานไดยากขึ้น บางแบบตัวอักษร
ตัว "n" ดจูะไมมีความแตกตางจากตัว "h" มากนัก ความสูงตัวอักษรที่นอยเกินไปจะทําใหอานได
ยากขึ้นเชนกัน  
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   2.3.1 น้ําหนัก และ สัดสวน 
    ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนที่หนาหรือบางมากเกินไป จะทําใหอาน
ไดยาก แตตัวอักษรหนาบางครั้งก็ชวยใหการอานเปนไปไดงายขึ้น ถาหากแบบตัวอักษรนั้นไมได
ถูกบีบหรือขยายออก ตัวหัวเรื่องมักใชตัวหนา เพราะจะชวยดึงดูดความสนใจในการอาน และชวย
ขับขอความนั้นออกจากพื้นหลัง ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนเพียงน้ําหนักเดียว อยางเชน คูเรียร 
(Courier) จะทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องระยะระหวางตัวอักษรและคํา ทําใหอานไดยากทั้งใน
ขอความยาว ๆ หรือแมแตในขอความสั้น ๆ เอง เพราะสายตาตองปรับระยะความหางใหใกลเคียง
กัน ตัวอักษรที่ถูกบีบ (Compress) เมื่อทําในเครื่องคอมพิวเตอร  ก็จะทําใหอานไดยากเชนกัน ถา
หากตองจากใชตัวบีบควรเลือกใชแบบตัวอักษรที่มีตัวบีบอยูแลวมาใชงาน 
   2.3.2 ตัวพิมพใหญ ตัวพิมพผสม หรือตัวพิมพเล็ก 
    การผสมผสานตัวพิมพตาง ๆ ทั้งตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็กไว
ดวยกัน จะทําใหอานไดยากขึ้น เพราะสมองและสายตาของคนเราจะปรับการอานขอความที่ใช
การผสมตัวอักษรแบบนี้ไดคอนขางยาก หรือแมแตการใชตัวพิมพใหญทั้งหมด ก็จะไมชวยใหการ
อานนั้นงายขึ้น คนหลายคนมักจะคิดวา ยิ่งตัวอักษรใหญมากขึ้นเทาใด การอานก็จะยิ่งงายขึ้นดวย 
นั่นเปนสิ่งที่ผิด เพราะเรารับรูขอความเหลานั้นดวยรูปรางของแบบตัวอักษร รูปรางและขนาดที่ตาง
กันจะรับรูไดงายกวารูปรางและขนาดที่ตางกัน 
  2.4 แบบตัวอักษรที่อานไดงายที่สุด 
   การทําใหของความสามารถอานไดงายที่สุดนั้น มีวิธีการดังนี้ 
   2.4.1 แบบตัวซานซ เซรีฟที่เรียบงาย ธรรมดา ที่มีความสูงของตัว
อักษรปานกลาง 
   2.4.2 แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง ซึ่งบางครั้ง
สามารถใชตัวหนาได 
   2.4.3 แบบตัวพิมพเล็ก ซึ่งบางครั้งก็สามารถใชรวมกับตัวพิมพใหญได 
   2.4.4 ไมใชตัวบีบ ขยาย หรือเอียง 
   2.4.5 เพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ในกรณีของการใชตัวอักษรที่มี
ขนาดเล็กกวา10 พอยท หรือลดระยะลง เมื่อใชตัวอักษรที่มีขนาดใหญเกิน 14-18 พอยท  
 
 
 



 78

ระยะหาง (Spacing) 
 
 ในการจัหนาดวยระบบดีทีพี (DTP-Desktop Publishing) นั้น โปรแกรมจัดการประเภท
ตาง ๆ สามารถจัดการเรื่องระยะหางแบบตาง ๆ ของตัวอักษรไดเปนอยางดี ในสวนแรกจะกลาวถึง
ระยะหางระหวางตัวอักษร (Letter Spacing) ซึ่งประกอบดวยสวนตาง ๆ ดังนี้  
 
 1. เคิรนนิ่ง (Kerning) 
  เคิรนนิ่ง หมายถึง วิธีการจัดระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัว โดยการเพิ่มหรือ
ลดระยะหางระหวางตัวอักษร ในกรณีที่ระยะหางจริงของตัวอักษรแตละตัวมากหรอืนอยเกินไป 
  1.1 ระยะหางระหวางตัวอักษรในตัวพิมพโลหะ (Kerning Metal Type) 
   ตั้งแตป ค.ศ.1970 กระบวนการพิมพไดเปลี่ยนรูปแบบมาเปนตัวพิมพ
โลหะ ซึ่งตัวพิมพโลหะนี้เองก็มีระยะหางระหวางตัวพิมพไมเทากัน ตัวเรียงพิมพหนึ่งตัวประกอบ
ดวยหนึ่ง ตัวอักษร ดังนั้นในการพิมพ ตัวอักษรแตละตัวจึงดูติดหรือชิดกันมาก ตอมาเมื่อการเรียง
พิมพพัฒนาขึ้น มีการพิมพตัวอยาง (Proof) มาตรวจและทําการแกไขกอน แลวจึงคอย ๆ ตัดแปะ
เพื่อแกไขระยะหางเหลานั้น จะเห็นไดจากหนังสือหรือนิตยสารในสมัยกอน แตในสมัยปจจุบันเรา
สามารถจัดการระยะหางระหวางตัวอักษรไดงายขึ้นดวยเครื่องคอมพิวเตอร นั่นหมายถึงระยะหาง
ระหวางตัวอักษรสามารถจัดการไดดวยระบบอิเลคทรอนิกส 
  1.2 ระยะหางระหวางตัวอักษร (Letter Spacing) 
   ระยะหางระหวางตัวอักษร ไมไดมีความหมายเดียวกันกับเคิรนนิ่ง แต
หมายถึงระยะหางระหวางตัวอักษรในขอความใหญ ๆ (Space Between Characters In A Large 
Piece Of Text) ในขณะที่เคิรนนิ่ง จะใชแทนระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัว (Individual 
Letter Spacing) 
  1.3 ระยะหางระหวางคูตัวอักษร (Kerning Pairs) 
   แบบตัวอักษรสวนมาก จะกําหนดระยะหางระหวางคูตัวอักษรมาใหอยู
แลว ตัวอยางเชน Ta, To, Yo และ we เปนตน บางแบบตัวอักษรอาจจะไมไดกําหนดมาให หรือ
กําหนดมาใหไมเทากัน บางแบบตัวอักษรมีระยะหางระหวางคูตัวอักษรถึง 200 ถึง 300 คู แต
จํานวนคูของระยะหางระหวางคูตัวอักษรไมไดเปนตัวบอกความเปนมาตรฐานของตัวอักษรเสมอ
ไป ตรงกันขามกลับทําใหเสียเวลาในการแสดงผลมากขึ้น 
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  1.4 การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรอัตโนมัติ (Auto Kerning) 
   ในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอรทั้งหมด จะมีการจัดระยะ
หาระหวางตัวอักษรโดยอัตโนมัติ แตในโปรแกรใเหลานั้นก็ไมไดจัดการใหไดเสมอไป ถาหากตัว
อักษรที่เลือกใชนั้นมีขนาดเล็กกวา 7-8 พอยท เพราะตัวอักษรยิ่งขนาดเล็ก ระยะหางระหวางตัว
อักษรก็ควรจะเพิ่มมากขึ้นแทนที่จะลดลง ซึ่งในโปรแกรม การจัดหนาทั่วไปนั้น เราสามารถตั้งคา
ระยะหางระหวางตัวอักษรไดตามความตองการ 
  1.5 การจัดระยะหางระหวางตัวอกัษรดวยมือ (Manual Kerning) 
   การจัดระยะหางระหวางตัวอักษร นับวาเปนความสามารถเฉพาะตัวของ
นักออกแบบจนกระทั่งเครื่องคอมพิวเตอรเขามามีบทบาท แตคอมพิวเตอรเองก็ไมไดใหการจัด
ระยะหางระหวางตัวอักษรที่ดีและสวยงามเทากับการจัดดวยมือ  
  1.6 การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรตามลําดับ (Range Kerning) 
   บางเวลาในการทํางาน เราอาจจะจัดการจัดระยะหางระหวางตัวอักษร 
โดยประมาณคาของระยะระหวางตัวอักษรแตละตัวตามลําดับของตัวอักษรนั้น ๆ เราเรียกวิธีการนี้
วา การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรตามลําดบั การจัดดวยวิธีนี้จะใหระยะหางระหวางแตละตัว
อักษรมีระยะที่เทากันในตัวอักษรแตละคู  
  1.7 แทรกกิง (Tracking) 
   แทรกกิ้งนี้จะเปนตัวเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางตัวอักษรโดยขึ้นอยูกับ
ขนาดของตัวอักษร (Point) นั้น ตัวอักษรที่มีขนาดเล็กจะตองการระยะหางที่มากขึ้น ในขณะที่ตัว
อักษรที่มีขนาดใหญไมตองการระยะหางที่มากนักในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอร 
บางโปรแกรมจะมีการเพิ่มระยะหางระหวางตัวอักษรเขาไปอีก อยางเชนโปรแกรมเพจเมกเกอร 
หรือควารกเอกซเพรสเปนตน 
 2. ระยะหางระหวางบรรทัด 
  ตั้งแตยุคการตัวพิมพโลหะเริ่มตน ในการเรียงพิมพนั้น ชางพิมพไดใสแถบโลหะ
คั่นระหวางบรรทัดตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัดนี้มีหนวยเปนพอยท โดยทั่วไปคาเฉลี่ยของ
ระยะหางระหวางบรรทัดจะเปนรอยละ 20 ของขนาดตัวอักษร ตัวอยางเชน ถาหากตัวอักษรมี
ขนาด 10 พอยท รอยละ 20 ของขนาดตัวอักษรจะเทากับ 2 พอยท ดังนั้นเราก็จะเพิ่มระยะหาง
ระหวางบรรทัดเปน 12 พอยท สามารถเขียนออกมาในรูปของ 10/12 (Ten on Twelve) บางครั้ง
เราอาจจะเห็นระยะหางระหวางบรรทัดมีคาเทากับ 24/24 หรือมีระยะเทากับขนาดของตัวอักษร 
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นั่นก็หมายความวาระยะหางระหวางบรรทัดของตัวอักษรนั้นมีคานอยมาก เรียกระยะหางระหวาง
บรรทัดแบบนี้วา  เซ็ทโซลิด (Set Solid) 
   2.1 การกําหนดคาระยะหางระหวางบรรทัดโดยไมถือตามคาเฉลี่ย (Not-So- 
Average Linespacing) 
   2.1.1 หัวเรื่อง (Headline) 
    หัวเรื่องที่มีขอความยาวตั้งแต 2 บรรทัดขึ้นไป โดยปกติจะตอง
ลดระยะหางระหวางบรรทัดลง ซึ่งการใชคาเฉลี่ยดังที่กลาวมาขางตนนั้นเหมาะสําหรับตัวอักษร
เนื้อความ (Text) 
   2.1.2 ตัวพิมพใหญ (All Caps) 
    การกําหนดระยะหางระหวางบรรทัด ในขอความที่ใชตัวพิมพ
ใหญ ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด แตหากตัวพิมพใหญนั้นใชเปนหัวเรื่อง ก็ใหลดระยะหาง
ระหวางบรรทัดลง 
   2.1.3 ตัวซานซ เซรีฟ (Sans Serif Text) 
    ตัวซานซ เซรีฟมีสวนสูงของตัวอักษร (X-Height) มาก ซึ่งสวนสูง
ของตัวอักษรทําใหเกิดพื้นที่ระหวางบรรทัด ตัวซานซ เซรีฟจึงตองการระยะหางระหวางบรรทัดที่
มากขึ้นดวย 
   2.1.4 เทคนิคพิเศษ (Special Effects) 
    บางครั้งเราตองการที่จะเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางบรรทัด 
เพ่ือใหเกิดความพิเศษในขอความนั้น ไมควรคํานึงถึงขอกําหนดตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนเลย 
   2.1.5 รูปแบบอื่น ๆ (Watch For These Features) 
    สวนสูงตัวอักษรมาก (Large X-Height) ใหเพิ่มระยะหาง
ระหวางบรรทัด สวนสูงตัวอักษรนอย (Small X-Height) ใหลดระยะหางระหวางบรรทัด สวนที่เกิน
จากความสูงของตัวอักษรในตัวพิมพเล็กที่สูงมาก ๆ  (Tall Ascender) ใหลดระยะหางระหวาง
บรรทัด ตัวอักษรกลับคาน้ําหนัก (Reverse Type) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีกเลก็นอย 
ความยาวบรรทัดมาก (Long Lines) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ระยะหางระหวางตัวอักษร
มาก (Wide Letter Spacing) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดเพื่อความสมดุล 
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 3. ระยะหางระหวางยอหนาขอความ (Paragraph Spacing) 
  วัตถุประสงคของการยอหนา (Indent) ก็คือ การบอกใหผูอานทราบวานั่นคือการ
ขึ้นขอความใหม ระยะยอหนาและระยะหางระหวางยอหนาไมควรเวนระยะมากหรือนอยจนเกินไป 
เพราะจะเปนการรบกวนสายตาของผูอาน 
  3.1 การยอหนา (Paragraph Indents) 
   โดยทั่วไปมักจะยอหนาขอความใหมดวยระยะ 5 ตัวอักษร (5 Spaces) 
ซึ่งจะไมคํานึงถึงวาระยะบรรทัดจะมีขนาดเทาใด แตสําหรับการยอหนาขอความที่เปนมาตรฐาน
นั้นจะมีระยะเทากับ 1 เอ็มสเปซ (Em Space) ระยะเอ็มสเปซนั้นตามความหมายกค็ือ พื้นที่วางที่
มีขนาดขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร  (Point Size) ตัวอยางเชน ตัวอักษรที่มีขนาด 12 พอยท ระยะ
เอ็มสเปซก็จะเทากับ 12 พอยท  
  3.2 พื้นที่ระหวางยอหนาขอความ (Space Between The Paragraph) 
   การเวนระยะหางระหวางยอหนาขอความ ไมควรเคาะปุมรีเทิรน 
(Return) สองครั้ง เพราะพื้นที่วางตรงสวนนั้น จะเปนการรบกวนสายตาของผูอาน ในการทํางาน
บนโปรแกรมการจัดหนาโดยทั่วไปนั้น จะมีการเวนระยะหางระหวางยอหนาใหโดยอัตโนมัติอยูแลว 
 4. การจัดขอความ (Alignment) 
  การจัดขอความจะเปนตัวชวยเพิ่มหรือลด ความสามารถในการอานของขอความ
ทั้งหมด (Readability) แตยังจะตองประกอบกับสวนอื่น ๆ ดวย อาทิเชน แบบตัวอักษร ขนาดตัว
อักษร ความยาวบรรทัด ฯลฯ  
  4.1 การจัดแบบชิดซาย (Left Aligned) 
   การจัดแบบชิดซายเปนการจัดขอความ ที่มีความสามารถในการอานขอ
ความทั้งหมดมากที่สุด และยังเปนการจัดขอความที่มีการเวนระยะหางระหวางตัวอักษรและคําที่
ลงตัว เหมาะสม การจัดแบบชิดซายนี้ควรตัดคําที่อยูทายสุดของบรรทัดใหมีความสวยงามดวย  
  4.2 การจัดแบบชิดขวา (Right Aligned) 
   การจัดแบบชิดขวาใหความรูสึกที่แปลกออกไป ความสามารถในการอาน
ขอความ ของการจัดแบบนี้ จะลดลงเพราะสายตาจะหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหมยากขึ้น ดังนั้น
หากตองการจัดแบบชิดขวา ควรเวนระยะดานหนาใหมีความสวยงาม นุมนวลที่สุดเทาที่จะเปนไป
ได เพื่อใหเกิดความนาสนใจในดานการอานเพิ่มมากขึ้น 
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  4.3 การจัดแบบเสมอกลาง (Center Aligned) 
   เปนการจัดที่ดูธรรมดาและดูจะเปนทางการที่สุด ใหความนาเบื่อทางการ
อานพอสมควร สวนใหญเรามักจะนิยมจัดขอความแบบนี้ ไมตองกังวลวาจะเกิดปญหาทางดาน
การอาน เพราะพื้นที่ที่เหลือทั้งซายขวามีความสมดุลพอดี การจัดแบบเสมอกลางจะมีระยะหาง
ระหวางตัวอักษร และระยะหางระหวางคําที่คงที่ ยังคงตองใชสายตาหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหม
อยู ซึ่งการจัดแบบนี้ก็ยังไมใชเปนการจัดขอความที่อานงายที่สุด การจัดขอความแบบนี้ควรให
ความยาวของแตละบรรทัดมีความแตกตางกันในระดับที่เกิดความสวยงาม เพื่อความนาสนใจของ
ขอความนั้น ๆ  
  4.4 การจัดแบบเสมอหนาหลัง (Justified) 
   การจัดแบบเสมอหนาหลังทําใหความยาวของแตละบรรทัดมีความเทา
กัน โดยการเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางคําแตละคํา บางครั้งอาจจะลดระยะหางระหวางตัวอักษร
ดวย ปญหาที่สําคัญที่สุดในการจัดขอความแบบนี้ คือความสามารถในการอานของขอความทั้ง
หมด เพราะความไมแนนอนของระยะตาง ๆ ในบรรทัดนั้น ๆ มากหรือนอยไปบาง ยิ่งขอความที่มี
ความบรรทัดที่ยาวมาก ๆ การอานก็จะเปนไปไดยาก การอานจะงายก็ตอเมื่อใชการจัดขอความ
แบบนี้ในขอความที่มีความยาวบรรทัดไมมากนัก หลักเบื้องตนในการจัดขอความแบบนี้ คือการให
ความยาวหรือระยะบรรทัดมีคาเปนสองเทาในหนวยไพกาของขนาดตัวอักษร ตัวอยางเชน หากใช
ตัวอักษรที่มีขนาด 12 พอยท ระยะบรรทัดที่ควรจะเปนจะมีคาเทากับ 24 ไพกา (6 ไพกามีคาเทา
กับ 1 นิ้ว) 
 
 การจัดขอความแบบตาง ๆ ข้ึนอยูกับตัวผูใชเองวาตองการใชรูปแบบใด ไมควรใชรวมกัน 
ซึ่งการใชวิธีการจัดรูปแบบใดก็ตาม ใหคํานึงถึงของดีขอเสียของวิธีการจัดแบบนั้นเปนสําคัญ 
เพราะกลุมเปาหมายหรือผูอานนั้น มีพฤติกรรมในการอานและระดับความสามารถในการอานขอ
ความที่ตางกัน 
 
การบอกลักษณะแบบตัวอักษร 
 
 1. ความยากในการเลือกแบบตัวอักษ 
  นักออกแบบควรจะพิจารณาเลือกใชแบบตัวอักษร เหมือนกับที่เลือกใชสีในงาน
ออกแบบ แบบตัวอักษรที่ใชจะตางกันตรงที่รายละเอียดเฉพาะตัว ความกวางและความสูงตัว
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อักษรรูปรางรูปทรง สัดสวน เปนตน การเลือกแบบตัวอักษรในปจจุบันนี้ เนื่องจากมีแบบตัวอักษร
ใหเลือกใชมากมายหลายแบบ โดยเฉพาะในงานหนึ่ง ๆ ความแตกตางของแบบตัวอักษรที่มี
ลักษณะคลายกันก็ดูไมแตกตางกันมากนัก การแบงรูปแบบตัวอักษรก็มักจะแบงหรือเรียงตาม
ลําดับตัวอักษร (Alphabetical) หรือตามบริษัทผูผลิต (Manufacturer) ซึ่งไมไดแบงตามรูปแบบ 
(Style) ของตัวอักษร การหาแบบตัวอักษรเพื่อมาใชในงานแตละประเภทก็อาจจะไมสะดวกมาก
นัก วิธีการที่งายที่สุดในการเลือกแบบตัวอักษรมาใชงานนั้น ใหพิจารณาเลือกรูปแบบทั่วไปกอน 
อาทิ ตัวเซรีฟ หรือซานซ เซรีฟ เปนตน 
 2. ลักษณะเดน (The Most Prominent Features) 
  แบบตัวอักษรสามารถแบงแบบงาย ๆ ไดเชนเดียวกับการแบงขั้นของแมสี ลําดับ
ขั้นของสีขั้นแรกนั้น คือแมสีขั้นที่1 (Primary Colours) แบบตัวอักษรก็เชนกันที่สามารถแบงตาม 
ลักษณะรูปรางพื้นฐาน (Primary Shapes) ได ตัวอยางเชน แบบรูปแบบตัวอักษรออกเปน ตัวตัวเซ
รีฟ หรือซานซ เซรีฟกอน แลวจึงแบงแยกยอยออกไปอีก อาทิ ตัวหนา บาง เอียง เปนตน   
 3. แบบตัวอักษรพิเศษ (Special Type For Exceptional Legibility) 
  แบบตัวอักษรพิเศษในสวนนี้ หมายถึงแบบตัวอักษรที่สรางขึ้น โดย เมอรเจนธาล
เลอร ลิโนไทป (Mergenthaler Linotype) ในป ค.ศ. 1930 เพื่อใชพิมพขอความในหนาหนังสือ
พิมพ ที่เนนในเรื่องคุณสมบัติทางการอานเปนสําคัญ แบบตัวอักษรเหลานั้นตอมาไดพัฒนารูป
แบบเปนตัวโอลดสไตล และทรานสิชั่นแนล ตามลําดับ 
 4. การผสมแบบตัวอักษร (Type Mixes And Type Bastardizations) 
  การผสมแบบตัวอักษรนั้นอาจจะดูไมใชเร่ืองงายนัก เมื่อเปรียบเทียบกับการผสม
สี เพราะผลที่ออกมาเมื่อนําแบบตัวอักษรมาผสมหรือใชดวยกัน อาจจะไมทําใหงานออกมา
สมบูรณ หรือเกิดประสิทธิภาพมากนัก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอความที่ตองการจะสื่อสารมากกวา  
 
การเลือกแบบตัวอักษรที่เหมาะสมกับงาน 
 

ตัวอยางที่จะยกมาในหัวขอนี้ เปนตัวอยางจากการเลือกใชแบบตัวอักษรในงานออกแบบ
โฆษณาทั้งสิ้น นักออกแบบสามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบอื่น ๆ อีกไดเชนกัน 
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 1. การทําวิจัยทางการตลาด (Market Research) 
  หลักการพื้นฐานในการเลือกแบบตัวอักษรก็คือ การทําวิจัยทางการตลาด ซึ่ง
สามารถทําไดโดยการวิเคราะหผลงานของคูแขง ศึกษาจากการใชงานแบบตัวอักษรในหนังสือ 
หรือนิตยสารตาง ๆ รวมทั้งจากแคตาล็อกที่รวบรวมแบบตัวอักษรดวย การตั้งคําถามสําหรับเลือก
แบบตัวอักษร แนวทางของคําถามอาจจะเปนดังนี้ 
  1.1 แบบตัวอักษรแบบใดเคยใชสําหรับสินคานั้น ๆ มาแลวบาง 
  1.2 แบบตัวอักษรแบบใดใชสําหรับสินคาของคูแขง 
  1.3 แบบตวัอักษรแบบใดใชสําหรับสินคาที่เปนผูนําทางการตลาด 
  1.4 ตระกูลของตัวอักษร (Type Family) เชนน้ําหนักหนาบาง มีผลตอตัวสิน
คาหรือไม เปนตน 
 2. พยายามอยาลอกหรือเลียนแบบ 
  การใชแบบตัวอักษรที่เปนแบบเดียวกันกับแบบตัวอักษร ที่งานออกแบบหรือสิน
คาที่เปนผูนําทางการตลาด หรือแบบตัวอักษรที่ใชกับสินคาหรืองานออกแบบใด ๆ แลวทําให
ประสบความสําเร็จนั้น อาจจะไมทําใหเราประสบความสําเร็จเชนนั้นไดเสมอไป เพราะสิ่งนั้นไมได
ทําใหงานที่ออกแบบจดจําไดงายขึ้น นักออกแบบควรศึกษาดูวาหากไมใชแบบตัวอักษรแบบนั้น
แลว ยังมีแบบตัวอักษรแบบอื่น ๆ อีกหรือไมที่ชวยใหงานออกแบบเกิดความนาสนใจ 
 3. การคํานึงถึงบุคลิกลักษณะของแบบตัวอักษร  

การเลือกแบบตัวอักษรมาใชงานนั้น วิธีหนึ่งในการเลือกก็คือการจับคูบุคลิก
ลักษณะของแบบตัวอักษร แลวดูวางานออกแบบของเราตองการแบบตัวอักษรที่มีบุคลิกลักษณะ
แบบใด  

 4. น้ําหนักตัวอักษร (Type Weight) 
  น้ําหนักตัวอักษรนับวามีอิทธิพลตองานออกแบบเชนกัน ในงานโฆษณามีงาน
โฆษณาเพียงไมกี่ชิ้นที่จะใชแบบตัวอักษรแบบเดียว และขนาดเดียวกันทั้งงาน เพราะตัวอักษรหัว
เร่ืองและตัวเนื้อความนั้น บางครั้งก็ไมสามารถใชแทนกันได และตระกูลตัวอักษรเพียงตระกูลเดียว
นั้นเพียงพอกับงานออกแบบหรือไม หากรูปแบบตัวอักษรในตระกูลนั้น ๆ ยังไมเพียงพอสําหรับงาน
ออกแบบ ใหลองใชแบบตัวอักษรแบบอื่น ๆ ที่ดูแลวมีน้ําหนักตัวอักษรที่ตางกัน เพ่ือใหงานออก
แบบนาสนใจมากขึ้น 
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 5. รูปแบบที่ตางกันของแบบตัวอักษร (Measure Of Style) 
  รูปแบบตัวอักษรสรางใหงานมีความนาสนใจในเชิงภาพ (Visual) ใหกับตัวสินคา 
หรือชวยใหผูบริโภคเห็นภาพลักษณของสินคาชัดเจนมากขึ้น  

6. ความตางของตัวอักษร (Contrast) 
ความตางของตัวอักษรในที่นี้ หมายถึงการใชแบบตัวอักษรที่ตางกัน ในการ

ทํางานกับแบบตัวอักษรที่ตางกัน วิธีที่ดีที่สุดก็คือการใชแบบตัวอักษรแบบในตระกูลเดียวกัน  
 7. ความสามารถในการอานไดงาย 

ความสามารถในการอานไดงายของตัวอักษรสิ่งแรกนั้นขึ้นอยูกับขาดของตัว
อักษร วาตองการใชตัวอักษรนั้น ๆ ในงานลักษณะใด  อาทิ เปนตัวหัวเรื่องในงานโปสเตอร หรือ
เปนตราสัญลักษณ (Logotype) นอกจากนั้นยังมีปจจัยอื่น ๆ ที่เปนตัวกําหนดความสามารถใน
การอานไดงายของตัวอักษรดวย เชน น้ําหนักเสนอักษร พื้นหลัง เปนตน  

8. ตัวหัวเรื่อง (Headline) 
การเลือกแบบตัวอักษรมาใชเปนตัวหัวเรื่องนั้น ควรจะพิจารณาดูวาวัตถุประสงค

ในการนํามาใชงาน ตองการใชงานในลักษณะใด ระหวางความเดนสะดุดตาหรือการใหกลุมเปา
หมายอานไดงายชัดเจน ตัวหัวเรื่องนั้นไมควรใชขอความที่มีความยาวมากเกินไป เพราะจะลด
ความสามารถในการอานลงไปอีกประมาณ 30 เปอรเซ็นต  

9. เราจะสามารถหาแบบตัวอักษรตามที่ตองการไดอยางไร 
ส่ิงแรกในการหาแบบตัวอักษรที่เราตองการ คือการเปดดูตัวอยางแบบตัวอักษร 

(Type Specimen Book) หรืออาจจะเปนการหาแบบตัวอักษรจาก ซีดี (Type-CD) แบบตัวอักษรที่
มีมากนั้น อาจจะไมใชส่ิงที่ดีเสมอไป ควรเลือกใชแบบตัวอักษรที่มลีิขสิทธิ์เทานั้น เพื่อปองกัน
ปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการใชงาน 

10. รูปแบบของการเรียงพิมพตัวอักษร (Style of Typesetting) 
หลังจากการเลือกแบบตัวอักษรแลว ตองแนใจวาแบบตัวอักษรที่เลือกมาแลวนั้น 

มีน้ําหนักเสนอักษร ระยะหางระหวางสวนตาง ๆ ของตัวอักษรที่ถูกตอง เพื่อผลของการออกแบบที่
ถูกตองที่สุด 
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11. เทคนิคพิเศษ (Effect) 
การใชเทคนิคพิเศษตาง ๆ เพื่อจัดการกับแบบตัวอักษรที่เลือกไวนั้น ควรจะคํานึง

ถึงความสําคัญของสิ่งที่ตองการจะสื่อสารดวย อยาใชเทคนิคพิเศษจนตัวอักษรที่ใชจมหายไปกับ
พื้นหลัง 

12. การนําเสนอ (The Presentation) 
ในการนําเสนอผลงานออกแบบ ควรจะมีบอรดในการนําเสนอแบบตัวอักษรดวย 

นักออกแบบควรนําเสนอเหตุผลหรือที่มาในการเลือกแบบตัวอักษรนั้น ๆ  
13. การสรางความสําคัญใหกับแบบตัวอักษร (Create Type Consciousness)  

ลูกคาควรจะมีความมั่นใจวาแบบตัวอักษรที่ใชในสินคาของตนนั้น มีความสําคัญ
และถือเปนสวนหนึ่งของสินคาดวย เพราะสามารถชวยใหประสบความสําเร็จ โดยเฉพาะในการใช
งานในงานโฆษณา หรือส่ืออ่ืน ๆ ได 

 
แนวคิดการใชงานตัวอักษรแบบทําตามหลักการทั่วไป (Obeying The Rules)14 
 
 1. เลือกใชตัวอักษรที่สามารถอานไดชัดเจน ซึ่งโดยปกตินักออกแบบนิยมใชแบบตัว
อักษรที่ตนเองชอบหรือแบบที่เลือกใชอยูเปนประจํา แบบตัวอักษรเหลานี้โดยมากจะเปนแบบที่
สามารถอานไดชัดเจนอยูแลว 
 2. พึงระลึกอยูเสมอวาอยาใชตัวอักษรมากแบบจนเกินไป เพราะผูอานจะไมสามารถ
พิจารณาไดวาตรงสวนใดที่เปนสวนสําคัญที่ตองการเนนใหอาน และทําใหเกิดความสับสนได  
(รูปที่ 93) 

 
รูปที่ 93 

 3. หลีกเลี่ยงการใชตัวอักษรที่มีรูปแบบใกลเคียงกันจนเกินไปในบริเวณเดียวกัน 
แบบตัวอักษรที่มีความใกลเคียงกันนั้น เมื่อนํามาจัดเรียงเปนขอความ โดยเฉพาะเมื่อเปนขอความ

                                                           
14 Carter, R. Working with Computer Type 4 (Switzerland: Rotovision, 1997), p.10. 
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เดียวกัน  อาจจะกอใหเกิดผลเสียมากกวาผลดี เพราะความแตกตางของรูปแบบตัวอักษรทีมีอยู
นอยมาก ไมเกิดประโยชนทางการอานเทาใดนัก (รูปที่ 94) 

 
รูปที่ 94 

 4. ขนาดของตัวอักษรเนื้อความควรเลือกใชขนาดที่สามารถอานไดชัดเจน แบบตัว
อักษรที่ตางกัน ถึงแมจะมีขนาด (พอยท) เทากัน แตขนาดของแบบตัวอักษรแตละแบบนั้นจะขึ้นอยู
กับความสูงของตัวอักษร (X-Height) ในแบบนั้น ๆ  
 5. หลีกเลี่ยงการใชตัวอักษรที่มีหลายขนาดจนเกินไปในบริเวณเดียวกัน ขนาดของ
แบบตัวอักษรที่ใหประสิทธิภาพสูงสุดในการใชงานนั้น ควรจะใชขนาดของแบบตัวอักษรที่ตางกัน
เพียง 2 ขนาดเทานั้น คือ ขนาดของตัวอกัษรที่เปนตัวหัวเรื่อง และขนาดของตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อ
ความ 
 6. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีน้ําหนักของเสนอักษรปานกลาง ไม
ควรใชตัวอักษรที่มีน้ําหนักของเสนอักษรหนาหรือบางจนเกินไป น้ําหนักของเสนอักษรจะพิจารณา
จากความหนาของเสนอักษรเปนสําคัญ ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนบาง (Light) จะทําใหแยกความ
แตกตางจากพื้นงาน (Background) ไดยาก ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนา (Bold) ก็ยากแกการอาน 
ดังนั้นจึงควรจะใชแบบตวัอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง (Medium) 
 7. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีความกวางปานกลาง ไมควรใชตัว
อักษรที่มีความกวางมากหรือนอยจนเกินไป การใชตัวอักษรที่มีการบีบใหแคบหรือขยายใหกวาง
นั้นจะทําใหขอความที่ตองการสื่อถึงผูอานมีขอจํากัดมากขึ้น อาจจะเปนการรบกวนสายตายากแก
การอาน หากตองการใชควรจะใชแบบตัวอักษรบีบหรือขยาย ในตระกูลอักษรนั้น ๆ จะทําใหเกิด
ปญหานอยที่สุดในการใชงาน 
 8. ตวัอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีระดับชองไฟ ปกติ เพื่อกันการรบกวน
สายตา โดยปกติตัวอักษรแตละตัวมาประกอบกันเปนคํา แตละคําก็มาประกอบกันเปนบรรทัด นั่น
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ก็แสดงวาระดับชองไฟระหวางคํานั้นจะตองเพิ่มมากขึ้นตาม สัดสวนของระยะหางระหวางตัว
อักษร (รูปที่ 95) 

 
รูปที่ 95 

 9. เลือกใชความยาวของบรรทัดที่พอเหมาะ เพราะความยาวของบรรทัดที่สั้นหรือ
ยาวเกินไปนั้น จะทําใหเกิดปญหาในการอานตามมา จะทําใหเกิดความนาเบื่อโดยเฉพาะการอาน
ในบรรทัดที่ยาวเกินไป ยากแกการใชสายตามาอานในบรรทัดตอไป สวนบรรทัดที่สั้นเกินไปนั้น ทํา
ใหดวงตาทํางานหนัก 

10. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชระยะบรรทัดที่งายตอการอานมากที่สุด ระยะ
บรรทัดที่ใกลกันจนเกินไปนั้น ทําใหอานขอความไดชาลง การเวนระยะบรรทัด ควรจะเวนประมาณ 
1 ถึง 4 พอยท จากขนาดของตัวอักษรเดิม 

11. สําหรับการทําใหเนื้อความอานไดงายที่สุดนั้น ควรเลือกใชการจัดหนากระดาษ
แบบชิดซาย ปลอยขวา (Flush Left & Ragged Right) 

12. การตัดคําควรเปนไปอยางถูกตอง ไมควรตัดคําแยกออกจากกัน ในกรณีที่คํา ๆ 
นั้นเปนคําเดียวกัน 

13. การขึ้นตนยอหนา ควรแสดงความชัดเจนในเรื่องตําแหนงของยอหนาที่ขึ้นตนนั้น 
อาจจะเวนวรรคขณะขึ้นยอหนาใหม หรือการใชระยะหางระหวางยอหนาที่เพิ่มมากขึ้น เพื่อแสดง
ความชัดเจนของยอหนา 

14. หลีกเลี่ยงองคประกอบตาง ๆ ทีกอใหเกิดการรบกวนสายตาในการอาน อาทิ ตัว
หนาตนประโยค จุดสี่เหลี่ยมหนายอหนา ฯลฯ 

15. การเนนคําตาง ๆ ในประโยค ไมควรใชการเนนที่กอใหเกิดการรบกวนสายตาใน
การอาน (รูปที่ 96) 
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รูปที่ 96 

16. เลือกใชตัวอักษรในขนาดปกติ ไมควรยืด หด หรือบีบตัวอักษร  
17. ตัวอักษรแตละตัวควรจัดวางใหเรียงอยูในแนวเสนบรรทัดเทานั้น (รูปที่ 97) 

 
รูปที่ 97 

18. หากใชเร่ืองของสีเขามาเกี่ยวของกับตัวอักษร ควรคํานึงถึงสีของตัวอักษรและสี
ของพื้นเปนสําคัญ เพราะสิ่งเหลานี้มีผลตอการอานมาก (รูปที่ 98) 

 
รูปที่ 98 
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แนวคิดการใชงานตัวอักษรแบบขัดตอหลักการทั่วไป (Breaking The Rules) 
 

วิธีการจัดวางตัวอักษรนั้นสามารถทําหนาที่เปนตัวสงสาร เหมือนกับที่บุรุษไปรษณียทํา
หนาที่สงจดหมาย แตการที่เราจะเลือกใชเทคนิควิธีการใดก็ตาม ข้ึนอยูกับประสบการณของผูใช
เองดวย วาจะสามารถนําวิธีการตาง ๆ มาใชแกปญหาในการออกแบบไดอยางไรบาง กฎเกณฑ
และวิธีการเกา ๆ นั้นถูกแทนที่ดวยกฎเกณฑใหม ๆ ที่มีประสิทธิภาพและสามารถแกปญหาไดมาก
กวา สิ่งที่นักออกแบบจาํเปนที่จะตองคํานึงถึงในการออกแบบก็คือ ปจจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับวิธี
การจัดวาง ตัวอักษรซึ่งนักออกแบบเองนั้นสามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบไดตอไป 
ปจจัยที่กลาวขาง ตนนั้น แบงออกไดดังนี้ 
 1. ปจจัยเกี่ยวกับตัวอักษร (Typographic Factor)  
  1.1 แบบตัวอักษร (Face)  
   สิ่งที่สําคัญที่สุดสิ่งหนึ่งในการใชงานตัวอักษรมาจัดวางนั้นก็คือ การเลือก
แบบตัวอักษร ซึ่งในปจจุบันมีอยูมากมายหลายแบบ ยากแกการเลือกใช การเลือกแบบตัวอักษรที่
เหมาะสมกับงานออกแบบในแตละชิ้น ก็ข้ึนอยูกับประสบการณของผูใชเปนสําคัญ วาเคยใชแบบ
ตัวอักษรใดมาแลวบาง แลวแบบตัวอักษรที่เคยใชนั้นมีขอดีขอเสียหรือมีปญหาในการใชงานอยาง
ไร และสิ่งสําคัญในการเลือกใชอีกสิ่งหนึ่งก็คือ นักออกแบบควรจะสังเกตแบบตัวอักษรที่ใชดวยวา 
รูปรางลักษณะของแบบตัวอักษร มีความสัมพันธกับขอความที่เราตองการหรือไม 
  1.2 ขนาดตัวอักษร (Size) 
   ความสัมพันธของขนาดตัวอักษร มีอิทธิพลอยางมากในการใชงานตัว
อักษร ตัวอักษรขนาดเล็กใหความรูสึกอยางหนึ่ง ในขณะที่ตัวอักษรขนาดใหญกลับใหความรูสึกอีก
อยางหนึ่งที่แตกตางกัน ซึ่งขนาดของตัวอักษรนั้นยังสงผลกับพื้นที่และบริเวณวางเมื่อนํามาจัดวาง
อีกดวย (รูปที่ 99) 

 
รูปที่ 99 

 



 91

 
  1.3 การเอียงตัวอักษร (Slant) 
   การเอียงตัวอักษรจะใหความรูสึกที่ตางออกไปจากตัวอักษรปกติ ยิ่งตัว
อักษรเอียงมากเทาใด ความรูสึกขัดแยงก็ยิ่งมีมากขึ้นดวยเชนกัน ตัวอักษรเอียงปกติ จะทํามุม
ประมาณ 13-16 องศา สําหรับการใชงานตัวอักษรในเครื่องคอมพิวเตอรนั้นสามารถทํามุมเอียงกี่
องศาก็ได แตใหนักออกแบบคํานึงถึงการอานดวยวาตัวอักษรยิ่งเอียงมาก การอานก็จะยากขึ้น
ดวย (รูปที่ 100) 

 
รูปที่ 100 

  1.4 น้ําหนักเสนอักษร (Weight) 
   น้ําหนักเสนอักษรมีผลตอการใชงานเชนกัน ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนบาง
ใหความรูสึกบอบบางออนแอ ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนาใหความรูสึกมั่นคง และตัวอักษรที่มีน้ํา
หนักเสนบางก็ใหความรูสึกที่เปดโลง มีอากาศถายเท แตตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนากลับทําใหรู
สึกวาตัวอักษรนั้นมีขนาดใหญขึ้น (รูปที่ 101) 

 
รูปที่ 101 
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  1.5 ความกวางตัวอักษร (Width) 
   เครื่องคอมพิวเตอรชวยขยายความสามารถในการยืด หรือหดตัวอักษร 
ทั้งทางแนวนอนและแนวตั้ง การยืดหรือหดตัวอักษรนั้นจะทําลายรูปแบบเดิมของตัวอักษรทําใหสัด
สวนเปลี่ยนแปลงไป (รูปที่ 102) 

 
รูปที่ 102 

2. ปจจัยเกี่ยวกับรูปรางลักษณะตัวอักษร (Form Factor) 
  2.1 การไลสีตัวอักษร (Blending) 
   การไลสีตัวอักษรทําใหเกิดการลวงตาของมิติตัวอักษร ไมวาจะเปนการไล
สีแบบแนวเสนระนาบ (Linear) หรือการไลสีจากศูนยกลาง (Radial) ตางก็ใหผลที่แตกตางออกไป 
การไลสีที่ดูแจมแจงสะดุดตาที่สุดนั้น ควรจะใหสีเร่ิมตนและสีสิ้นสุดมีความแตกตางกันมากพอสม
ควร แตการไลสีตัวอักษรที่สีเร่ิมตนและสีสิ้นสุดมีความแตกตางกนันอย จะใหความรูสึกลี้ลับ เจา
เลห (รูปที่ 103) 

 
รูปที่ 103 

  2.2 การเปลี่ยนรูปราง (Distortion) 
   ตัวอักษรหรือคําที่เปลี่ยนรูปรางไปนั้น จะดูแปลกตาออกไปจากรูปราง
ลักษณะเดิม การสื่อความหมายก็จะแตกตางไปจากเดิมดวย อาทิเชน ตัวอักษรที่แยกออกเปนสวน 
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ๆ (Fragmented Type) ใหความรูสึกตัดขาด ลองลอย หรือตัวอักษรที่เปลี่ยนองศาไป (Skewed or 
Stretched Type) จะใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหว บอกทิศทางการเคลื่อนที่ การเปลี่ยนรูปราง
ของตัวอักษรเหลานี้ สามารถทําไดดวยความสามารถของเครื่องคอมพิวเตอร ทําใหนักออกแบบ
ทํางานไดงายมากขึ้น (รูปที่ 104) 

 
รูปที่ 104 

  2.3 การเพิ่มหรือลดองคประกอบของขอความ (Elaboration) 
   ในที่นี้หมายถึงการเพิ่มหรือลดองคประกอบบางอยางของตัวอักษร อาทิ 
รูปรางลักษณะ รายละเอียดของตัวอักษรบางสวน เพื่อใหเกิดผลที่นาสนใจแกคําหรือขอความนั้น ๆ 
(รูปที่ 105) 

 
รูปที่ 105 

  2.4 การทําใหเหลือแตเสนโครงราง (Outline) 
   ตัวอักษรโดยปกติจะอยูในรูปแบบทึบ (Solid Shape) หรือแบบเสนโครง
ราง (Outline Shape) การทําใหตัวอักษรเหลือแตเสนโครงราง จะสงผลใหตัวอักษรเกิดความซับ
ซอนมากขึ้น การอานก็เปนไปไดยากขึ้นดวย (รูปที่ 106) 
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รูปที่ 106 

  2.5 พื้นผิวตัวอักษร (Texture) 
   พื้นผิวสามารถจําแนกออกไดเปน 2 ลักษณะตามแนวทางของการจัดวาง
ตัวอักษร ลักษณะแรกคือพื้นผิวที่รูสึกสัมผัสไดจากตัวอักษรแตละตัว เราสามารถสังเกตลักษณะ
พื้นผิวแบบนี้ เมื่อนําตัวอักษรมาจัดเรียงกันเปนขอความหรือประโยค จะเห็นไดชัดเมื่อรูปรางของ
ตัวอักษรมีความแตกตางกันคอนขางชัดเจน สําหรับแบบที่สองนั้น คือลักษณะพื้นผิวหรือลวดลาย
ที่ใสเขาไปในตัวอักษร ผลที่ไดจะทาํใหตัวอักษรขาดรายละเอียดของความชัดเจนไป ลักษณะนี้ก็มี
ผลตอการอานเชนกัน (รูปที่ 107) 

 
รูปที่ 107 

  2.6 มิติตัวอักษร (Dimentionality) 
   มิติของตัวอักษรเกิดจากการลวงตาในการจัดวาง สามารถทําไดโดยการ
ไลเรียงลําดับของขนาดตัวอักษรจากเล็กไปใหญ หรือไลเรียงโทนสีหรือความสวางของตัวอักษร ซึ่ง
จะใหความรูสึกกาวหนาและถดถอยตางกันไป 
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  2.7 คาความเขมตัวอักษร (Tonality) 
   คาความเขมหรือน้ําหนักความสวาง (Brightness & Contrast) ของตัว
อักษร จะใหผลที่ตางกันออกไปในการใชงานไดในหลายลักษณะ หากใชตัวอักษรและพื้นหลังที่มี
คาความเขมแตกตางกัน 

3. ปจจัยเกี่ยวกับวิธีการจัดวางตัวอักษรกับพื้นที่และบริเวณวาง (Space Factor) 
  3.1 สมดุล (Balance) 
   สมดุลของการจัดวางทั่ว ๆ ไปนั้นมีอยู 2 ลักษณะ คือแบบสมมาตรและ
แบบอสมมาตร การใหความรูสึกก็จะแตกตางกันคือแบบสมมาตรจะดูเรียบรอย เรียบงาย น่ิง และ
ดูธรรมดา สวนแบบอสมมาตรจะใหความเคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง และกระจัดกระจาย (รูปที่ 108) 

 
รูปที่ 108 

  3.2 ทิศทาง (Direction) 
   การนําตัวอักษรมาจัดเรียงในแตละทิศทางนั้น ก็เปนอีกวิธีการหนึ่งที่ชวย
สรางความหลากหลายในการทํางานออกแบบ ทั้งการจัดเรียงตามแนวตั้ง แนวทแยง หรือรูปวง
กลม ฯลฯ นอกเหนือจากการจัดเรียงในแนวระนาบตามเดิม  
  3.3 พื้น (Ground) 
   ในที่นี้หมายถึงพื้นหลัง (Background) ของงานที่ใชสําหรับจัดวางตัว
อักษร ซึ่งสีของพื้นหลังนั้นมีผลตอตัวอักษรเปนอยางมาก จะเปนตัวทําใหตัวอักษรดูเดนหรือดอยก็
ได 
  3.4 การรวมกัน (Grouping) 
   การรวมกันมีอยู 2 รูปแบบ คือการรวมกันแบบสอดคลองกัน 
(Consonance) ทําไดโดยการจัดวางตัวอักษรใหอยูในกลุมเดียวกัน และการรวมกันแบบไมสอด
คลองกัน (Dissonance) ทําไดโดยการจัดวางตัวอักษรใหกระจัดกระจายออกไปตามทิศทางที่
ตองการ (รูปที่ 109) 
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รูปที่ 109 

  3.5 ความใกลเคียงกัน (Proximity) 
   เปนรูปแบบการจัดวางที่เกี่ยวของกับรูปแบบขางตน แตใชเร่ืองของการ
ทับซอนหรือทําใหแยกออกจากกัน เมื่อตัวอักษรเกิดการทับซอนกัน ความสามารถในการอานก็จะ
ลดนอยหรือถูกทําลายลงไป (รูปที่ 110) 

 
รูปที่ 110 

  3.6 การซ้ํา (Repetition) 
   การซ้ําเปนรูปแบบที่สําคัญแบบหนึ่ง ที่สามารถใชเปนตัวสื่อความหมาย
ในรูปแบบตาง ๆ การซ้ําทําใหเกิดจังหวะ และความเคลื่อนไหว แตใหพึงระลึกอยูเสมอวาจะใชมาก
หรือนอยเพียงไร (รูปที่ 111) 

 
รูปที่ 111 

  3.7 จังหวะ (Rhythm) 
   จังหวะของการจัดวางตัวอักษรมีความสัมพันธอยางมาก โดยเฉพาะกับ
การซ้ําตัวอักษร คลาย ๆ กับจังหวะทางดนตรี จังหวะของการจัดวางตัวอักษรเกิดจากระยะระหวาง
ตัวอักษร จังหวะของตัวอักษรแตละตัวที่สลับกับพื้นที่ระหวางตัวอักษรนั้น ซึ่งอาจจะใชเร่ืองสีหรือ
น้ําหนักตัวอักษร หรือใชเร่ืองขนาดของตัวอักษรก็ได (รูปที่ 112) 
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รูปที่ 112 

  3.8 ทิศทางการหมุน (Rotation) 
   การหมุนตัวอักษรดูเหมือนจะเปนรูปแบบที่งายที่สุดแบบหนึ่ง เปนรูป
แบบที่ทําใหตัวอักษรเกิดความเคลื่อนไหว ซึ่งสามารถทําไดหลายรูปแบบ (รูปที่ 113) 

 
รูปที่ 113 

 4. ปจจัยเสริมอ่ืน ๆ (Support Factor) 
  4.1 เสน (Ruled Lines) 
   เสนเปนเครื่องมือหนึ่งที่นํามาชวย ในการจัดวางตัวอักษรไดเปนอยางดี 
ซึ่งสามารถชวยเนนคําหรือขอความใหเกิดความชัดเจนมากขึ้น เปนลูกเลนในการจัดวางตัวอักษร 
(รูปที่ 114) 

 
รูปที่ 114 

  4.2 รูปราง (Shapes) 
   เราสามารถใชรูปรางตาง ๆ มาชวยในการจัดวางตัวอักษรไดเชนกัน เมื่อ
ตัวอักษรวางอยูบนพื้นที่ที่เปนรูปรางตาง ๆ นั้น ก็จะชวยใหความหมายที่ตองการจะสื่อมีการ
เปลี่ยนแปลงไป สามารถชวยเนนคําหรือขอความ หรือนํามาประกอบการจัดวางตัวอักษรไดเชนกัน 
(รูปที่ 115) 
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รูปที่ 115 

  4.3 สัญลักษณ (Symbols) 
   สัญลักษณในที่นี้จะรวมถึงตัวอักษรภาพ (Dingbats) และเครื่องหมาย
วรรคตอนตาง ๆ ดวย สามารถนํามาชวยเนนหรือประกอบกับตัวอักษร  
  4.4 รูปภาพ (Images) 
   รูปภาพในการจัดวางตัวอักษรนั้น จะใชเปนพื้นหลังหรือเปนสวนประกอบ
บางสวนในการจัดวางนั้น ๆ  
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6. หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมสิ่งพิมพดวยระบบกริด 
 
6.1 ระบบกริด (Grid) 
 
วัตถุประสงคของกริด (The Purpose of The Grid)15 
 

วัตถุประสงคสําคัญสิ่งแรกของระบบกริด ก็คือการสรางขอบเขตพื้นที่ใหหลุดออกจากพื้นที่
วาง ระบบ กริดชวยใหผูใช สามารถหาสิ่งที่ตองการในหนากระดาษหนึ่ง ๆ และระบบกริดยัง ชวย
ใหนักออกแบบตระหนักถึงโครงสรางในงานที่ตนออกแบบดวย  นักออกแบบใชระบบกริดเปนตัว
ชวยในการสรางความสามารถในการอาน การจดจํา และความเขาใจในงาน การสรางสรรคหรือใช
ประโยชนจากระบบกริดตองขึ้นอยูกับความสามารถ ทักษะ และความรูของตัวนักออกแบบเอง นัก
ออกแบบที่มีประสบการณมาก ควรใชเวลาสวนมากในการสรางระบบกริด เพื่องานที่จะประสบ
ความสําเร็จในโอกาสตอไป ในที่นี้วัตถุประสงคของระบบกริดนั้นแบงออกเปน 3 ขอยอย ๆ ดังนี้  

1. การซ้ํา (Repeatability) 
การซ้ํา สามารถสรางไดจากสิ่งใด ๆ ก็ตามในระบบกริด การซ้ําชวยสรางความ

คลาย หรือความเปนแบบแผนเดียวกันในงานออกแบบ การซ้ําคงไมไดเปนตัวชวยหรือกอใหเกิด
ประโยชนกับตัวนักออกแบบเอง แตกอใหเกิดประโยชนโดยตรงกับตัวผูอาน ชวยใหผูอานสามารถ
คนหาสิ่งที่ตองการไดงายขึ้น  

2. การจัดองคประกอบ (Composition) 
การจัดองคประกอบในงานออกแบบเรขศิลป กอใหเกิดความงามในทางศิลปะ 

นับต้ังแตสมัยโรมันเปนตนมา แตในปจจุบันนี้ความงามในการจัดองคประกอบจะขึ้นอยูกับการดัด
แปลง และประสบการณของตัวนักออกแบบเอง การจัดองคประกอบ ที่ใชขอความจํานวนมาก 
ประกอบกับภาพประกอบรูปแบบตาง ๆ ไมวาจะสลับซับซอนเพียงใดก็สามารถทําไดดวยเครื่อง
คอมพิวเตอร 

 
 
 

                                                           
15 Jute, A. Grids the Structure of Graphic Design (New York: Rotovision, 1996), p.7. 
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3. การสื่อสาร (Communication) 
วัตถุประสงคของการออกแบบเรขศิลปก็คือการบอก หรือส่ือสารสิ่งที่เราตองการ

จะสื่อใหแกกลุมเปาหมาย ระบบกริดเปนตัวกลางของการแสดงออกของตัวนักออกแบบเองกับตัวผู
อาน   
 
องคประกอบของระบบกริด (Elements Of The Grid) 
 

ในระบบกริดประกอบดวยสวนตาง ๆ หลายสวน นับต้ังแตสวนที่เล็กที่สุดไปจนถึงสวนที่
ใหญที่สุด ในทางโครงสรางเบื้องตนของระบบกริด คือหนากระดาษ ที่ประกอบไปดวยสวนยอย ๆ 
อยางเชน ขอบกระดาษ (Margin) ที่แสดงถึงขอบเขตของหนากระดาษที่ใชพิมพ จากนั้นก็คือ การ
จัดวางตัวอักษร (Typography) ที่เปนตัวจัดการกับขอความทั้งหมดในหนากระดาษ     
 1. กระดาษ (Paper) 

1.1 ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอ (ISO Size) 
ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอใชกันแพรหลายในหลาย ๆ ประเทศ

แถบทวีปยุโรปและเอเชยี ระบบนี้มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวาดีไอเอ็น (DIN-Deutsche Industrie 
Normen) เพราะระบบนี้มีจุดกําเนิดที่ประเทศเยอรมนี ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอแบงเปน 
4 ชนิด คือ A B C และ RA 

1.1.1 A0 (33.11 x 46.81 นิ้ว หรือ 841 x 1189 มม.) 
1.1.2 RA0 (33.86 x 48.03 นิ้ว หรือ 860 x 1220 มม.) 
1.1.3 SRA0 (38.58 x 50.39 นิ้ว หรือ 980 x 1280 มม.) 
1.1.4 B0 (39.37 x 55.67 นิ้ว หรือ 1000 x 1414 มม.) 
1.1.5 A1 (23.39 x 33.11 นิ้ว หรือ 594 x 841 มม.) 
1.1.6 A2 (16.54 x 23.39 นิ้ว หรือ 420 x 594 มม.) 
1.1.7 A3 (11.69 x 16.54 นิ้ว หรือ 297 x 420 มม.) 
1.1.8 A4 (8.27 x 11.69 นิ้ว หรือ 210 x 297 มม.) 
1.1.9 A5 (5.83 x 8.27 นิ้ว หรือ 148 x 210 มม.) 
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1.2 ขนาดกระดาษตามระบบอิมพีเรียลและอเมริกัน   
(Imperial and American Size) 

   ขนาดกระดาษตามระบบอิมพีเรียลนั้นตางจากระบบไอเอสโอ ตรงที่
ระบบอิมพีเรียลหรือบริติช (British) จะกําหนดขึ้นมาใหอยูในขนาดระหวาง 17 x 35 นิ้ว ถึง 30 x 
22 นิ้ว ขนาดกระดาษในระบบนี้ไมเปนที่นิยมใชแพรหลายเทากับระบบไอเอสโอ สวนขนาด
กระดาษในระบบอเมริกันนั้น มีอยู 3 ขนาด ที่เปนที่นิยมใชแพรหลาย คือ อเมริกัน เล็ตเตอร 
(American Letter-8.5 x 11 นิ้ว) ลีกัล (Legal-8.5 x 14 นิ้ว) และ อเมริกนั เอ 3 (American A3-17 
x 11 นิ้ว) 

1.3 กระดาษกับการเลือกแบบตัวอักษร 
 แบบตัวอักษรจะใหผลหรือลักษณะที่ตางออกไป แลวแตชนิดกระดาษ 

แบบตัวอักษรที่ถูกพิมพไปบนเนื้อกระดาษที่แตกตางกันนั้น มีผลอยางมากตอความสามารถในการ
อาน ถึงแมกระดาษชนิดนั้น ๆ จะใชแบบตัวอักษรแบบเดียวกัน หรือใชขนาดตัวอักษรที่เทากันก็
ตาม  

2. การจัดวางตัวอักษร (Typography) 
2.1 สวนตาง ๆ ของตัวอักษร (Naming Type Parts) 

วัตถุประสงคของการจัดวางตัวอักษรในระบบกรดินั้น มีอยู 2 สวนคือ 
การจัดการกับแบบตัวอักษรและขนาดของตัวอักษร และจัดวางขอความกับภาพประกอบ   ตาง ๆ 
ใหมีความสัมพันธกัน แบบตัวอักษรนับวาเปนสิ่งที่มีรายละเอียดมากมายซึ่งนักออกแบบหรือผูใช
งานควรศึกษาถึงสวนตาง ๆ ของตัวอักษรใหเขาใจเสียกอน เพราะนับวาเปนสิ่งสําคัญพื้นฐานของ
ความเขาใจในการจัดวางตัวอักษร 

2.2 ประเภทของตัวอักษร (Type Classification)  
2.3 ระบบการวัดตัวอักษร (Measuring System) 

2.3.1 ระบบดิโดต (Didot) 
ระบบการวัดตัวอักษรถกูคิดคนขึ้นโดย ปแอร ฟูเนียร (Pierre 

Fournier) ในป ค.ศ. 1675 ระบบการวัดระบบที่ฟูเนียรคิดขึ้นนี้ ใชกันในทวีปยุโรปเรื่อยมา จน
กระทั่งการปรับปรุงระบบการวัดของ แฟรแมงต ดิโดต (Firmin Didot) ซึ่งมีพื้นฐานมาจากระบบฟุต
ของฝรั่งเศส (French Foot) ที่มีคาเทากับ 30 ซม. ระบบที่ดิโดตคิดขึ้น เรียกไดอีกชื่อหนึ่งวา ไลน
เกจ (Line Gauge) 1 ไลน เกจ เทากับ 798 พอยท และ 12 พอยท เทากบั 1 ซิเซโร (Cicero) ดังนั้น 
1 ไลนเกจ จึงมีคาเทากับ 66.5 ซิเซโร ระบบนี้นับวามีการใชยาก แตก็เปนที่แพรหลายในสมัยนั้น 
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2.3.2 ระบบแองโกล-อเมริกัน (Anglo-American) 
ระบบแองโกล-อเมริกันนี้ ใชในประเทศสหรัฐอเมริกา อังกฤษ 

และอีกหลาย ๆ ประเทศในแถบแปซิฟก มีหนวยเปน พอยท ซึ่ง 72 พอยท เทากับ 1 นิ้ว และ 12 
พอยท เทากับ 1 ไพกา ทั้งระบบที่ใชในประเทศฝรั่งเศสหรือแองโกล-อเมริกัน ตางก็มีความสัมพันธ
กับระบบการวัดมาตรฐาน (Metric System) ที่ทุกสวนของการวัดจะมีหนวยสัมพันธกับหนวย
มิลลิเมตร ในปจจุบันเครื่องคอมพิวเตอรเขามาเปนสวนหนึ่งในการออกแบบไปเสียแลว ในการ
ทํางานออกแบบดวยเครื่องคอมพิวเตอรทุกประเภทนั้น หนวยที่ใชวัดขนาดของตัวอักษรจะใช
หนวย พอยท เปนมาตรฐาน 

2.4 การวัดตัวอักษร (Measuring Type) 
หลังจากที่ตัวอักษรพัฒนามาสูยุคของตัวพิมพโลหะ ขนาดของตัวอักษรที่

ใชก็สามารถเลือกใชไดหลายขนาด ขนาดที่เหมาะสมกับการใชเปนขอความนั้น มีตั้งแต 8 9 10 12 
14 18 และ 24 พอยท สําหรับการใชเปนหัวเรื่องนั้น จะใชขนาด 48 60 จนถึง 72 พอยท แตสําหรับ
ในหนังสือพิมพนั้นจะใชขนาด 7 พอยท ในระบบโพสตสคริปต (PostScript) ชวยใหเราตั้งคาขนาด
ของตัวอักษรไดในทุกขนาด ขนาดที่เราเห็นโดยทั่วไป (Appearing Size) จะเริ่มวัดจากเสน แอส
เซนเดอร ไปจนถึง เสนเดสเซนเดอร แตในขนาดของหนวยพอยทนั้น จะเริ่มวัดจากเสนฐาน 
(Baseline) หนึ่งไปยังอีกเสนฐานหนึ่ง โดยไมนับระยะหางระหวางบรรทัด หากนับระยะหาง
ระหวางบรรทัดรวมเขาไปดวยจะเรียกวา ไลน สเปซซิ่ง (Line-Spacing) 

2.5 ตัวอักษรขึ้นตนขนาดใหญ (Swash And Drop Caps) 
การใชตวัตกแตงในงานพิมพนั้นสามารถสรางไดโดยงาย โดยการใชแบบ

ตัวอักษรเองมาดัดแปลง การใชภาพถาย หรือภาพประกอบตาง ๆ ซึ่งในปจจุบันมีโปรแกรมที่
อํานวยความสะดวกอยูมากมาย ที่ชวยใหนักออกแบบสามารถสรางแบบตัวตกแตงขึ้นใชเองได
อยางงายดาย ตัวตกแตงประเภทนี้เรียกวาตัวอักษรขึ้นตนขนาดใหญ โดยปกติการใชตัวอักษรขึ้น
ตนขนาดใหญนี้ จะใชตรงจุดเริ่มตนของยอหนา โดยการใหตัวอักษรตัวแรกของยอหนานั้น ๆ มี
ขนาดใหญกวาตัวปกติ และวางไวครอมอยางนอย 1 บรรทัด  
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2.6 การจัดการและการสรางรูปแบบตัวอักษร (Type Manipulation And  
Styling) 

รูปแบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรนั้น โดยทั่วไปจะมีอยู 4 รูป
แบบ คือ ตัวปกติ ตัวเอียง ตัวหนา และตัวหนาเอียง สวนรูปแบบตัวอักษรอื่น ๆ นอกจากรูปแบบทั่ว
ไปแลวนั้น นักออกแบบสามารถสรางไดดวยโปรแกรมตางสําเร็จรูปในเครื่องคอมพิวเตอร เพื่อสราง
รูปแบบใหม ๆ ในการใชงาน     

2.7 ตัวอักษรพิเศษ (Expert Fonts) 
ตัวอักษรพิเศษเริ่มมีใชตั้งแตยุคตวัพิมพโลหะ ชางพิมพทําขึ้นเพื่อเปนตัว

ตกแตงในหนากระดาษ แตในปจจุบันตัวอักษรพิเศษเหลานั้น ก็สามารถหาใชไดในเครื่อง
คอมพิวเตอรแลว ตัวอักษรพิเศษเหลานี้ ไดแก ตัวพิมพขนาดเล็ก (Small Caps) ตัวประดับ (Non-
lining Figures) ตัวเศษสวน (Fractions) ตัวพิมพที่ติดกัน (Ligatures) ตัวสวอช (Alternative 
Swash Characters) และ เครื่องหมายพิเศษแสดงเสียงอักษร (Accents และ Diacritical Marks)  

2.8 ความกวางและน้ําหนักตัวอักษร (Width And Weight) 
ความกวางและน้ําหนักตัวอักษรในตระกูลตัวอกัษรหนึ่ง ๆ โดยทั่วไปจะ

ประกอบไปดวย ตัวบางพิเศษ (Ultra Light) ตัวผอม (Thin) ตัวบาง (Light) ตัวปกติ (Roman) ตัว
กลาง (Medium) ตัวหนา (Bold) ตัวหนามาก (Heavy) และตัวหนาพิเศษ (Black) แตในการ
ทํางาน เครื่องคอมพิวเตอรชวยใหเราสามารถกําหนดความกวางหนาและความหนาของตัวอักษร
ไดอยางงายดาย เราสามารถลดหรือขยายไดตามตองการ 

2.9 การสรางตัวอยางแบบตัวอักษร (Building A Collection Of Fonts) 
ตัวอักษรอิเลคทรอนิกสในปจจุบันนี้ เกิดขึ้นมามากมาย และเปลี่ยน

แปลงไปอยางไมมีที่สิ้นสุด ดังนั้นจึงเปนการยากที่จะรวบรวมแบบตวัอักษรเหลานี้ไดทั้งหมด แบบ
ตัวอักษรที่มีอยูจึงควรจะนําจัดไวใหเปนระบบระเบียบ เพื่อความสะดวกในการนําไปใชงาน 

3. ขอบเขตหนากระดาษ (Margins) 
  ในการทํางานบนหนากระดาษทั่วไปนั้น นักออกแบบจะยังไมเลือกแบบตัวอักษร 
ขนาดของตัวอักษร ความกวางหรือน้ําหนักตัวอักษร จนกวาจะทราบวาในหนากระดาษนั้นๆ มีกี่
คอลัมน (Column Width) และขอบเขตหนากระดาษเปนเทาไรที่สามารถนําขอความไปวางได โดย
ปกติขอบเขตหนากระดาษจะมีอัตราสวนที่เหมาะสมกับขนาดของกระดาษ อัตราสวนที่เหมาะสมที่
สุดในการกําหนดคาขอบเขตหนากระดาษ จะเรยีกวา โกลดเดน เซคชั่น (Golden Section) ที่มี
อัตราสวนเปน 2 ตอ 3 ตอ 4 ตอ 6 พื้นที่ใชในการพิมพ (Printing Area) จะมีมากเพียงใดขึ้นอยูกับ
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ความกวางของหนากระดาษนั้น ๆ แตการกําหนดขอบเขตหนากระดาษตามหลักการนี้ ดูเหมือนจะ
ไมนิยมใชเทาใดนักในการทํางานจริง นักออกแบบโดยมากชอบที่จะกําหนดขอบเขตหนากระดาษ
ตามที่ตนเห็นวาสวยงามมากกวา 

4.  คอลัมน (Columns) 
หลังจากที่เรากําหนดขอบเขตหนากระดาษแลว พื้นที่ที่ใชในการพิมพก็จะถูก

กําหนดขึ้นดวยเชนกัน ขั้นตอนตอไปก็คือการกําหนดจํานวนของคอลัมนสําหรับวางขอความที่มีอยู 
การกําหนดจํานวนคอลัมน ใหคํานึงถึงแบบตัวอักษร ขนาด ความกวางและน้ําหนักตัวอักษรดวย  
 5. พื้นที่วาง (White Space) 
  ในหนากระดาษหนึ่ง ๆ เมื่อวางขอความลงไปจนเสร็จสมบูรณแลว ควรจะคํานึง
ถึงพื้นที่วางของหนากระดาษทั้งหมดดวย เพราะพื้นที่วางยิ่งมีมากเพียงใด นั่นหมายถึงหนา
กระดาษนั้น ๆ ยิ่งมีความลื่นไหล (Flexibility) มากเทานั้นดวย อยางไรก็ตามการกําหนดพื้นที่วาง
ในหนากระดาษในกรณีที่ตางออกไป ใหคํานึงถึงการใชงานจริงดวย วานําไปใชงานหรือสามารถ
อานไดอยางตอเนื่องหรือไม 
 
การสรางตารางกริดอยางงาย (Making A Quick Grid) 
 
 การสรางตารางกริดอยางงายนั้น เปนการผสมรวมกันของความสามารถทั้งหมดที่ตัวนัก
ออกแบบมีอยู ไมวาจะเปนทักษะ ความแคลวคลอง ความรู และประสบการณในดานตาง ๆ โดย
ทั่วไปในการสรางงานออกแบบที่ดี โดยเฉพาะงานที่สรางจากตัวนักออกแบบรุนใหม ระบบกริดดู
เหมือนจะเปนเพียงขอแนะนําเบื้องตนเทานั้น ตัวนักออกแบบไมไดยึดติดกับระบบกริดมากนัก ซึ่ง
การสรางตารางกริดอยางงาย มีขอแนะนําดังนี้ 

1. ขนาดกระดาษหากตัวลูกคาไมไดเปนผูเลือก ก็ควรจะใชระบบมาตรฐานไอเอสโอ 
(ISO) 

2. เลือกแบบตัวอักษรสําหรับตัวหัวเรื่องและตัวเนื้อความที่มีความสัมพันธกัน 
3. พื้นที่วางของหนากระดาษชวยใหเกิดความนาสนใจ อาจจะเปนตรงสวนขอบเขต

หนากระดาษทั้ง 4 ดาน 
4. ขนาดขอบเขตหนากระดาษที่นอยที่สุด คือ 0.5 นิ้ว (12.7 มม.) หรือ 0.75 นิ้ว (19 

มม.) ขนาด 1 นิ้ว (25 มม.)  จะเปนขนาดที่เหมาะสมที่สุด สวนขนาดที่เกิน 1 นิ้วนั้นจะไมคอยได
ผลทางการใชงานนัก นอกจากหนากระดาษที่มีภาพประกอบจํานวนมาก 
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5. ขอบเขตหนากระดาษทั้งดานบนและดานลาง ควรจะมีขนาดมากกวาขอบเขต
หนากระดาษทางดานซายและขวา ขอบเขตกระดาษทางดานลางนั้นจะมีคามากที่สุด 

6. ควรระลึกไวเสมอวานอยคนนักที่สามารถตัวอักษรที่ใชเปนขอความที่มีขนาดเล็ก
กวา 10 พอยท ขนาดที่เหมาะสมที่สุดก็คือ 11 พอยท สวนขนาด 12 พอยทนั้นดูจะมีขนาดที่ใหญ
เกินไปสําหรับการใชเปนตัวเนื้อความ 

7. ระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) ในขอความที่มีความยาวมาก ๆ ควรจะมีคา
เทากับ 10 เปอรเซนตของขนาดตัวอักษร ซึ่งบางแบบตัวอักษรอาจจะใชมากกวานั้น และไมมีแบบ
ตัวอักษรใดที่สามารถใชอานไดงายในทุก ๆ ขนาดของความยาวบรรทัด โดยไมมีระยะหางระหวาง
บรรทัด 

8. ความกวางและจํานวนคอลัมนจะขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร ถาหากในหนึ่ง
บรรทัดมีจํานวนตัวอักษรมากกวา 65 ตัว ใหลองพิจารณาเพิ่มพื้นที่ของขอบเขตหนากระดาษให
มากขึ้น 

9. การกําหนดคากริดที่อางอิงจากเสนฐาน (Baseline Grid) ใหกําหนดคาเทากับ
ระยะหางระหวางบรรทัดของตัวอักษร ในที่นี้มีคาเทากบัขนาดของตัวอักษรดวย  

10. ลองวางขอความทั้งหมดเปนตัวอยางบนหนากระดาษ แลวลองดูวาขอความทั้ง
หมดที่ปรากฏเปนพื้นที่สีเทาในหนากระดาษนั้นเปนเชนไร ถาพื้นที่สีเทานั้นดูเขมเกินไป ใหลองเพิ่ม
ระยะหางระหวางบรรทัดใหมากขึ้นไปอีก หรืออาจจะเพิ่มพื้นที่วางใหมากขึ้นดวยก็ได 

11. การจัดหนากระดาษใหจัด 2 หนาคู (Spread) ไปพรอม ๆ กัน เพราะจะทําใหเรา
เห็นในสิ่งที่ผูอานเห็น วาอานงายและมีขอบกพรองตรงจดุใดบาง และในการจัดหนาหรือออกแบบ
โดยเฉพาะตรงที่เปนปก ใหพิจารณาดูวาปกแบบไหนที่ผูอานเห็นแลว เกิดความสนใจอยากจะหยิบ
ข้ึนมาดู และจะทําอยางไรในการโนมนําใหผูอานพลิกไปดูที่ปกหลังดวย 

12. ถาหากงานออกแบบมีคอลัมนของขอความตั้งแต 2 คอลัมนขึ้นไป ขนาดของ
คอลัมนที่ดูกวาง (Wide Column) จะใหความรูสึกเครงขรึมและดูมีความสําคัญ ในขณะที่ขนาด
ของคอลัมนที่ดูแคบ (Narrow Column) จะใหความรูสึกถึงความเรงรีบมากกวา ผูอานจะเกิดความ
รูสึกวาตองรีบอานมากกวาคอลัมนที่ดูกวาง 

13. การวางเลขหนาในหนากระดาษ ใหวางไวที่จุดใด ๆ ก็ไดที่ทําใหงานออกแบบใน
หนากระดาษนั้นดูสมบูรณหรือลงตัวที่สุด  
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การสรางตารางกริดที่เหมาะสม (Constructing A Proper Grid) 
 
 หลังจากที่นักออกแบบไดรับขอมูลในการออกแบบ ไมวาจะเปนรูปแบบ (Format) เนื้อหา 
(Content) สื่อ (Medium) ขอความโฆษณา (Copy) ภาพประกอบ (Style of Illustration) กลุมเปา
หมาย (Target Audience) คาใชจาย (Cost) ฯลฯ สิ่งตาง ๆ เหลานี้ นักออกแบบจะตองพรอมที่จะ
นํามาจัดการวางลงบนตารางกริด นักเรียน นักศึกษา หรือนักออกแบบที่มีประสบการณนอย มักจะ
คํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ขางตน อยางไมละเอียดรอบคอบนัก อาจจะลืมบางสิ่งบางอยางไปบาง แต
สําหรับนักออกแบบที่มีประสบการณมาก จะมีวิธีการคิดตามลําดับตอเนื่อง มีความละเอียดรอบ
คอบอยูแลว  
 ตามปกติในขั้นตอนเริ่มแรก นักออกแบบจะกลั่นกรองความคิดทั้งหมดออกมาเปนแบบ
รางคราว ๆ ขนาดเล็ก (Thumbnail Sketch) แตสําหรับทุกวันนี้แบบรางไมวาจะเปนในรูปแบบใด 
สามารถทําไดโดยใชเครื่องคอมพิวเตอร การจัดหนากระดาษ เราสามารถมองเห็นไดจากหนาจอ
คอมพิวเตอร ซึ่งนับวามีความสะดวกรวดเร็วมาก แตวิธีการนี้จะทําใหแบบรางคราว ๆ ขนาดเล็ก
ถูกละเลยไป  
 เมื่อนักออกแบบสรางตารางหรือระบบกริดใหกับงานออกแบบบนหนากระดาษแลว สิ่งที่
จะตองคํานึงถึงในโอกาสตอไปก็คือ การจัดวางตัวอักษร ทําอยางไรใหงานที่ออกแบบสามารถอาน
ไดงาย และมีความสวยงามในตัว ไมขัดกัน วิธีการจัดวางภาพประกอบก็เชนกัน ตําแหนงของภาพ
ประกอบ การจัดวางภาพกับตัวอักษรนี้นับวาเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักออกแบบ ในการทํางานออก
แบบหรือจัดหนาตาง ๆ บนตารางกริด องคประกอบในการสรางระบบกริดบนหนากระดาษที่เหมาะ
สม มีดังนี้ 

1. ปจจัยภายนอก (External Factors) 
กอนการทํางานออกแบบบนตารางกริด นักออกแบบจะตองรูเกี่ยวกับขอมูลทั้ง

หมดกอนวา ขอมูลเหลานั้นมีผลกระทบหรือเปนตัวจํากัดความคิดในการทํางานหรือไม ดังนี้ 
1.1 สื่อที่ลูกคาตองการคืออะไร หนังสือ นิตยสาร หรือใบปลิว เปนตน 
1.2 ขนาดของหนากระดาษ 
1.3 ในงานนั้นตองการใหใสอะไรเขาไปบาง มีขอบเขตหนากระดาษอยางไร 

จํานวนขอความและภาพประกอบ 
1.4 ชนิดของกระดาษ ซึ่งอาจจะมีผลตอการเลือกแบบตัวอักษร 
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1.5 รูปแบบหรือภาพลักษณของตัวลูกคาที่มีอยูแลว ซึ่งนักออกแบบจะตอง
ทํางานออกแบบตามแนวทางนั้นหรือไมก็ปรับใหเขากัน 

1.6 รายละเอียดของภาพประกอบบางภาพ ซึ่งบางที่ลูกคาอาจจะไมตองการ
ใหกําหนดกรอบภาพ (Crop) 

1.7 พื้นที่โฆษณา ตําแหนงในการวางพื้นที่โฆษณา เปนตน 
1.8 นักออกแบบควรจะออกแบบงานสําหรับการนําไปประยุกตใชงานกับส่ือ

อ่ืน ๆ ได เชน บรรจุภัณฑ โปสเตอร งานเรขศิลปในโทรทัศน ระบบปาย ฯลฯ 
1.9 พื้นที่วางที่สํารองไวสําหรับการแปลหรือกํากับขอความบางขอความ ใน

ภาษาอื่น ๆ  
1.10 กลุมเปาหมายของงานออกแบบนั้น ๆ  
ในสวนของปจจัยภายนอกนี้ ตัวนักออกแบบอาจจะอยูในขั้นตอนของการกําหนด

แนวทางในการออกแบบอยางยอ (Design Brief) เพื่อการทํางานที่งายขึ้น ขอมูลทั้งหมดที่สอบ
ถามจากลูกคา ควรจะนํามาเรียบเรียงหรือทําการแยกเปนหมวดหมูในรูปแบบของแนวทางการ
ออกแบบอยางยอ  

2. การแปลงแบบรางขนาดเล็กไปสูหนาจอคอมพิวเตอร (Translating Thumbnails 
To Page or Screen) 

แบบรางขนาดเล็กที่ทําการรางไวในตอนแรก นักออกแบบสามารถใชเครื่อง
คอมพิวเตอรกําหนดรูปแบบตาง ๆ ของหนากระดาษนั้นไดโดยงาย ในโปรแกรมการจัดหนาจะมี
หนาตางไวใหกําหนดคาของ ขอบเขตหนากระดาษ ขนาดและจํานวนคอลัมน ฯลฯ 
 3. เสนนํา (Sophisticated Guides) 
  ในงานออกแบบบางงาน นักออกแบบนิยมลากเสนนํามาเปนตัวกําหนดขอบเขต
ขององคประกอบตาง ๆ ที่จะนํามาจัดในหนากระดาษหนึ่ง ๆ 
 4. การเลือกแบบตัวอักษร (Type Selection) 
  การเลือกแบบตัวอักษรไวใชในงานออกแบบ โดยเฉพาะหนังสือ หรือนิตยสารนั้น 
ควรเลือกใชแบบตัวอักษรสําหรับเครื่องคอมพิวเตอร-ฟอนต  (Fonts) ประมาณ 16 แบบ ดังนี้คือ 
แบบตัวอักษร (Typeface)  2 แบบ แตละแบบใช 2 ขนาด มีน้ําหนักตัวอักษร 2 น้ําหนัก และมีรูป
แบบที่ตาง 2 ลักษณะดวย ตัวอยางเชน แบบตัวอักษร 2 แบบที่เลือกคือ ตัวเซรีฟ และซานซ เซรีฟ 
อยางละ 1 แบบ แตละแบบเลือกใช 2 ขนาดตัวอักษร แตละขนาดตัวอักษรใชน้ําหนักตัวอักษร 2 
น้ําหนัก คือ ตัวปกติและตัวหนา ซึ่งมีรูปแบบทั้งตัวปกติและตัวเอียง เปนตน  
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 5. ระยะบรรทัด (Line-Space) 
  ระยะบรรทัดในหนากระดาษจะมีคาเทากับ ความสูงหรือขนาดตัวอักษร 
(Typesize) กับระยะหางระหวางบรรทัด นักออกแบบจะตองเลือกแบบตัวอักษรขึ้นมากอน แลวจึง
สามารถกําหนดขนาดของตัวอักษรที่จะนํามาใชในงานได แบบตัวอักษรที่เลือกมานั้น ควรเลือก
แบบตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อความกอนที่จะเลือกตัวหัวเรื่อง วิธีการที่ดีที่สุดในการวางขอความใหมี
ระยะบรรทัดที่สวยงามลงตัว ใหวางขอความหรือภาพประกอบลงบนเสนฐาน หรือเสนบรรทัด เสน
ฐานหรือเสนบรรทดันี้จะเปนตัวชวยทําใหขอความดูลงตัว 

6. ความสัมพันธของความกวางของคอลัมนกับความสูงของตัวอักษร(Column 
Width in Relation to Typesize) 

จํานวนตัวอักษรในคอลัมนที่ทําใหเสียประสิทธิภาพทางการอาน คือคอลัมนที่มี
จํานวนตัวอักษรเกิน 80 ตัว นักออกแบบควรกําหนดจํานวนตัวอักษรในคอลัมนหนึ่ง ๆ ประมาณ 
60-65 ตัวอักษร ซึ่งขนาดของตัวอักษรที่เหมาะสมก็จะเมากับ 10-12 พอยท ทั้งนี้จะตองขึ้นอยูกับ
แบบตัวอักษรแตละแบบ และความสูงของตัวอักษรดวย  

7. การจัดระยะตัวอักษร 
นักออกแบบตัดสินทุกอยางดวยตา แนะนําคนอื่น ๆ ดวยประสบการณหรือการ

ลองผิดลองถูก การจัดระยะตัวอักษร โดยเฉพาะระยะหางระหวางบรรทัด วาแบบใดระยะใดที่
เหมาะสม ก็จะเกิดขึ้น เมื่อไดลองวางขอความลงไปในคอลัมน แลวตัดสินตามที่ตามองเห็น ระยะ
ระหวางบรรทัดขึ้นอยูกับแบบตัวอักษรดวย แบบตัวอักษรที่ตางกันยองตองการระยะหางระหวาง
บรรทัดที่ตางกัน 

8. ขอความและภาพประกอบบนเสนฐาน (Text And Illustration On The  
Baseline) 

ในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอร จะมีตัวเลือกในการกําหนดใหขอ
ความหรือภาพประกอบจัดวางบนเสนฐาน หรือเสนในตารางกริดที่สามารถกําหนดไดเองอยาง
อัตโนมัติ แตในการจัดวางขอความและภาพประกอบบนเสนฐานเดียวกัน สวนลางสุดของตัวอักษร
จะอยูต่ํากวาเสนฐาน ทําใหเกิดสวนที่เกินออกมา การแกปญหาก็คือการเลื่อนขอความนั้น ๆ มาจัด
วางไวเหนือเสนฐาน  
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9. ภาพประกอบ (Illustration Depth) 
ในการจัดวางบนหนากระดาษ นักออกแบบจะตองพิจารณาถึงสัดสวนของภาพ

ประกอบ ความกวาง ความยาว เพราะจะมีผลตอขนาดของคอลัมนที่จะนําภาพนั้นไปจัดวาง 
เพราะขนาดของภาพประกอบตางกับขนาดของตัวอักษรที่สามารถปรับเปลี่ยนได โดยที่ไมเสียสัด
สวน แตภาพประกอบเมื่อปรับเปลี่ยนขนาดแลว อาจจะทําใหเสียสัดสวน หรืองานออกแบบอาจจะ
ไมเปนอยางที่นักออกแบบตองการก็เปนได แตในการวางภาพประกอบตามหลักนั้น ควรจะวาง
ภาพแตละภาพใหหางกันไดระยะประมาณ 1 บรรทัดตัวอักษร 

10. การสรางตารางกริดที่สมบูรณ (Drawing The Complete Grid) 
สวนที่เล็กที่สุดในตารางกริดนั้นเรียกวา บล็อก (Block) มีไวสําหรับใสขอความ

และภาพประกอบ บล็อกแรกในตารางกริดจะเริ่มจากมุมบนซายของหนากระดาษ บล็อกจะ
ประกอบไปดวยระยะบรรทัดตัวอักษรหลาย ๆ ระยะบรรทัด ขนาดของบล็อกที่เล็กที่สุดจะเทากับ
ขนาดของภาพประกอบที่เล็กที่สุด  

11. การดูตารางกริด (Viewing A Grid) 
ในการจัดหนาดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรในสมัยปจจุบัน ในการดูตารางกริด ดูจะ

เปนสิ่งที่งายมาก เพราะโปรแกรมการจัดหนาจะแสดงตารางกริดอยางอัตโนมัติในทุก ๆ หนา
กระดาษ นักออกแบบสามารถจัดวางองคประกอบตาง ๆ ลงไปไดอยางสะดวกสบาย เสนนํา 
(Guide) สําหรับวางหรือกําหนดองคประกอบตาง ๆ นอกเหนือจากการวางบนตารางกริดนั้น นัก
ออกแบบก็สามารถกําหนดเพิ่มเติมเขาไปไดเชนกัน 

12. การกําหนดเลขหนา (Adding Running And Service Items To The Grid) 
ในการกําหนดตําแหนงเลขหนา สามารถวางไวทางดานซาย ดานขวา หรือตรง

กลางหนากระดาษ แตทั้งนี้ตองขึ้นอยูหนาที่ใชงานดวย หลักการงาย ๆ ในการวางตําแหนงเลขหนา
ในหนากระดาษ ใหวาง ณ ตําแหนงใดก็ไดที่ทําใหหนากระดาษนั้นเกิดความสมดุล 

13. ตารางกริดมาตรฐาน (Standard Grid) 
ตารางกริดนั้นไมไดใชงานไดในลักษณะเดียวเสทอไป อันที่จริงสามารถนําไปใชได

กับงานจัดหนาหลาย ๆ รูปแบบ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประสบการณของตัวนักออกแบบเองดวย 
14. การผสมคอลัมนหลาย ๆ รูปแบบ (Mixed Column Grids on The Same Page) 

บนหนากระดาษ นักออกแบบสามารถจัดวางขอความหรือภาพประกอบในขนาด
คอลัมนที่ไมเทากันได การผสมขนาดของคอลัมนหลาย ๆ ขนาดในหนากระดาษเดียวกัน เปรียบ
เสมือนเปนการสรางความลื่นไหลใหกับการจัดวาง แทนที่จะยึดติดอยูในความซับซอนของตาราง 
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กริด อาจจะทําไดโดยการแบงคอลัมนออกเปนคอลัมนเล็ก ๆ แลวจัดวางสวนตาง ๆ ครอมระหวาง
คอลัมนนั้น ๆ ในอัตราสวนที่เหมาะสม แตในการทํางานจริงบนหนาจอคอมพิวเตอร นักออกแบบ
สามารถจัดหนาโดยการตั้งขนาดของคอลัมนตามปกติ แลวลากเสนนํามาเปนตัวกําหนดขอความ
หรือภาพประกอบ เพื่อสรางความลื่นไหลแทนได 
 15. การแทรกขอความ (Text Inset) 
  ขอความที่จะนําไปใชในการจัดวางบนหนากระดาษ บางครั้งก็อาจจะไมมีความ
สัมพันธ หรืออาจจะถูกแยกชัดเจนจากภาพประกอบ การแกปญหาใหทั้ง 2 สวนนี้เกิดความ
สัมพันธกันอาจจะทําไดโดย วางขอความทับภาพ การกลับคาสีจากตัวอักษรสีดําเปนขาว หรือวาง
ไวในตําแนงตรงของภาพดานขาง หรือดานลาง เปนตน 
 16. การจัดวางขอความลอมรอบภาพประกอบ (Text Runaround To Illustration) 
  การจัดวางขอความลอมรอบภาพประกอบดูเหมือนจะไมใชเร่ืองยาก ในการจัด
หนาดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร แตการจัดขอความลอมรอบภาพก็ตองอาศัยพื้นฐานของตาราง 
กริดปกติมาประยุกต การจัดวางทั้งขอความและภาพประกอบระกอบวาควรจะใชขนาดเล็กใหญ
เพียงใด เพื่อจะนาํขอความมาลอม รูปแบบของขอความที่ลอมนั้น อาจจะจัดแบบชิดซายปลอย
ขวา หรือสมดุลซายขวาก็ได ขนาดคอลัมนของขอความที่ใชก็ควรจะใชคอลัมนที่มีขนาดใหญ 
เพราะการใชคอลัมนที่มีขนาดเล็ก ขอความในบรรทัดที่มีขนาดเล็กที่สุดเมื่อลอมไปแลว อาจจะ
ขาดความชัดเจนได 

17. รูปแบบในการออกแบบ (Design Bands) 
การจัดหนากระดาษบนตารางกริด นักออกแบบสามารถผสมรวมหลาย ๆ องค

ประกอบเขาดวยกัน การรวมรูปแบบและขนาดของกรอบและขอความที่ตางกัน ชวยใหสรางงาน
ออกแบบที่นาสนใจขึ้นได ในหนาหนึ่ง ๆ อาจจะมีกรอบสําหรับวางภาพประกอบในหลาย ๆ ขนาด 
มีพื้นที่สําหรับวางขอความทั้งรูปแบบปกติหรือแบบลอมรอบภาพ และยังมีการเวนพื้นที่วางเพื่อให
เกิดความสมดุลของหนากระดาษไวดวย 

18. การกําหนดกรอบภาพ (When Cropping Is Forbidden) 
ในหนาหนังสือหรือนิตยสารทั่วไป หากรูปแบบในการจัดหนากระดาษยังยึดอยูกับ

แบบแผนเดิมไมเปลี่ยนแปลงตามตารางกริด การที่จะเปลี่ยนแปลงบางองคประกอบในหนา
กระดาษ ก็สามารถทําไดโดยการกําหนดกรอบภาพใหไดขนาดตามที่ตองการ  
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19. การรับรูกับสัดสวนในตารางกริด (Perception And Scale) 
นอกจากจะสามารถกําหนดกรอบภาพใหไดขนาดตามที่ตองการแลว นักออก

แบบยังสามารถกําหนดสัดสวนของภาพไดอีกดวย ไมวาจะยอหรือขยาย แตตองคํานึงถึงสัดสวนที่
ถูกตองดวย   
 
ตารางสําหรับงานออกแบบหนังสือ  

 
แบบแผนของการจัดวางหนาหนังสือถูกคิดขึ้นภายในระยะเวลาสั้น ๆ เพียง 45 ปเทานั้น 

ตั้งแตยุคเริ่มตนของการพิมพในป ค.ศ. 1454 ถึง ตอนปลายศตวรรษที่ 15 นับเปนชวงเวลา
ประมาณ 45 ป ชางพิมพหลาย ๆ คนในสมัยนั้นตางก็พิมพผลงานออกมาหลายชิ้น อาทิ ยูซิบิอัส 
(Eusebius) ของ นิโคลัส เจนสัน ยูคลิด (Euclid) ของ เออรฮารด แรตดอลท และ โพลิปบิลัส 
(Polipbilus) ของ ออลดัส มานูติอุส เปนตน หนังสือเหลานี้พิมพขึ้นที่เมืองเวนิส และประกอบไป
ดวยแนวความคิดในเรื่องสัดสวน (Proportion) พื้นที่ในการจัดวางตัวอักษร (Typographic 
Spacing) และการจัดวางภาพประกอบ (Illustration) สิ่งตาง ๆ เหลานี้นับไดวาเปนตัวอยางที่ดี
สําหรับการทํางานของนักออกแบบในยุคปจจุบัน  

จุดเริ่มตนของการใชตารางกริดในการจัดหนาหนังสือ สามารถเห็นไดจากผลงานของโยฮัน 
กูเตนเบิรก ในหนังสือไบเบิ้ล 42 บรรทัด (Forty-two Line Bible) ในป ค.ศ. 1455 กูเตนเบิรกเองได
ใชตารางกริดเปนตัวชวยในการจัดวางหนาหนังสือ รูปแบบที่กูเตนเบิรกใชไดรับแรงบันดาลใจมา
จากหนังสือคัดลายมือ (Manuscript) ในสมัยกอธิค หลังจากนั้นไมกี่ปก็มีหนังสือที่ชื่อ เดอ ดิวินา 
พรอพอรชั่น (De Divina Proportione) ของ ฟรา ลูคร พาซิโอลี (Fra Luca Pacioli) ซึ่งมีลีโอนารโด 
ดาวินซี (Leonardo da Vinci) เปนผูวาดภาพประกอบ หนังสือเลมนี้แสดงใหเห็นถึงสัดสวนที่สวย
งาม ในเรื่องของโกลดเดน เซคชั่น จนมีการพัฒนาเรื่อยมาในงานของนักออกแบบในยุคหลัง ๆ ตั้ง
แต จีโอฟรอย โทรี (Geofroy Tory) จนถึง จอง ชิโคลด (Jan Tschichold)  

ขอความในหนาหนังสือที่เราเห็นอยูในปจจุบัน มีการใหความสําคัญในเรื่องของความ
สามารถในการอาน  สัดสวนของการจัดวางที่สวยงาม ขอบเขตหนากระดาษ ทําใหการใชตาราง 
กริดในการจัดหนาหนังสือมีความซับซอนกวาในสมัยของกูเตนเบิรกมากมายนัก แบบตัวอักษรที่ใช
พิมพหนังสือในยุคแรก ๆ มีความสําคัญและมีอิทธิพลตอการใชงานตารางกริดอยูมาก แบบตัว
อักษรที่เปนแบบตัวพิมพโลหะที่ใชพิมพในชวงเวลานั้น เมื่อพิมพลงไปในหนากระดาษทั้ง 2 ดาน
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แลว ตัวอักษรที่พิมพบนหนากระดาษดานหลังจะทําใหเกิดรอยตัวอักษรสะทอน (Mirror Image) 
มาบนหนากระดาษดานหนา นับเปนปญหาในการพิมพที่สําคัญปญหาหนึ่ง  

การใชตารางกริดที่นักออกแบบจัดวางหนาหนังสือโดยทั่วไปใชนั้น เร่ิมตนจากหนา
กระดาษเปลา ๆ  ที่ประกอบไปดวยเสนมากมายหลายเสน สําหรับการกําหนดตําแหนงขององค
ประกอบตาง ๆ บนหนากระดาษ การใชตารางกริดทําใหเกิดหนังสือที่มีมาตรฐานในการจัดวาง 
หนังสือที่ดีก็คือหนังสือที่มีการคิดรูปแบบทั้งหมดไวตั้งแตข้ันตอนการออกแบบในตอนแรก นัก  
ออกแบบจะตองคํานึงถึงปญหาที่สําคัญที่สุดในการจัดหนาหนังสือ นั่นก็คือปญหาเรื่องการจัดวาง
ขอความ จํานวนขอความทั้งหมด ขนาดของตัวอักษรที่จะเลือกใช ความสัมพันธระหวางขนาดของ
ตัวอักษรกับขนาดความกวางของคอลัมน รวมไปถึงการใชงานภาพประกอบประเภทตาง ๆ อีกดวย 
การรางแบบไวลวงหนาชวยใหนักออกแบบสามารถทดสอบตารางกริดที่จะนําไปใชไดเปนอยางดี 
วามีปญหาในการจัดวางสวนตาง ๆ บนหนากระดาษหรือไม อยางไร  

สัดสวนที่เหมาะสมในการจัดหนาหนังสือที่เปนที่ยอมรับโดยทั่วไปนั้นจะเปน 2 ตอ 3 หรือ
อาจจะเล็กกวาเล็กนอย ขอบเขตหนากระดาษดานในจะเปน 1 เทาครึ่งของขอบเขตกระดาษดาน
นอก และขอบเขตกระดาษดานบนก็จะมีขนาดเปนครึ่งหนึ่งของขอบเขตกระดาษดานลาง อัตรา
สวน 2 ตอ 3 นี้นับวาดูจะลงตัวที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับโกลดเดน เซคชั่นที่มีอัตราสวนของหนา
กระดาษเปน 0.618 ตอ 1 

สัดสวนของหนาหนังสือในยุคเริ่มตนดูจะสงอทิธิพลตอตัวนักออกแบบในยุคหลังเปนอยาง
ดี แตนักออกแบบเหลานั้นมักจะเชื่อถือความคิดเห็นสวนตัวในเรื่องสัดสวนที่สวยงามของตัวเอง
มากกวา ทั้งหมดนี้จะขึ้นอยูกับประสบการณ และสิ่งตาง ๆ ที่นักออกแบบเคยพบเห็น การทํางาน
จัดหนาในนิตยสารและหนังสือพิมพดูจะใหความสําคัญตอแบบแผนที่เปนมาตรฐานมากกวาการ
จัดวางในหนาหนังสือ ปญหาที่พบในการทํางานออกแบบหรือจัดทําหนังสือในปจจุบัน นอกจาก
ปญหาในเรื่องสัดสวน ขอความและภาพประกอบแลวนั้น ยังมปีญหาภายนอกอีก อาทิเชน ปญหา
ทางเศรษฐกิจ หรือปญหาในเรื่องการผลิต จะมีผลกระทบในการออกแบบผลิตหนังสือพอสมควร 
เพราะจะเปนตัวกําหนดองคประกอบตาง ๆ ของหนังสือเลมนั้น ๆ วาจะมีขนาดเทาใด กี่หนา พิมพ
กี่สี เปนตน สิ่งเหลานี้ยอมกอใหเกิดความยุงยากหรือขอกําหนดในการออกแบบ 

หนังสือรูปแบบตาง ๆ ในปจจุบันมีการใชงานในหลาย ๆ หนาที่ ทั้งนี้มีผลกระทบกับการใช
ตารางกริดรวมไปถึงสวนของการออกแบบทั้งหมดดวย ตัวอยางเชน หนังสือเรียน (Textbook) ทํา
หนาที่ใหความรู ดังนั้นภาพประกอบและการสรางรูปแบบใหม ๆ ในหนังสือก็ดูจะเปนสิ่งสําคัญ 
หนังสือชุด (Book Published in a Series) จะตองใชตารางกริดมาตรฐานหรือตารางกริดที่ปรับให
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เหมาะกับหนังสือทั้งหมดในชุดนั้น หนังสือสารานุกรม (Encyclopedia) ตองการตารางกริดที่ชวย
ใหเนื้อหาตาง ๆ รวมทั้งจํานวนของภาพประกอบในหนาหนังสือแตละหนามีเนื้อหาที่กระชับ และมี
ความชัดเจนมากที่สุด  

เฮอรแมนน ซาพฟ (Hermann Zapf) ผูซึ่งเปนนักออกแบบตัวอักษรและนักออกแบบ
หนังสือที่มีชื่อเสียงคนหนึ่งของโลก ไดกลาวเกี่ยวกับการจัดทําหนังสือในหนังสือของเขาเองที่ชื่อ 
โอมเมจ ทู เดอะ บุค (Homage to the Book) วา เวลาดูจะไมไดผานไปเนิ่นนานเลย นับต้ังแตยุค
ของตัวหนังสือคัดลายมือ (Manuscript) มาสูยุคของการพิมพยุคแรก ๆ จนมาสูการทํางานดวย
เครื่องคอมพิวเตอร ขอมูลหรือขอความตาง ๆ ที่ตองนําไปจัดวางนั้นก็พัฒนาจากหนากระดาษไปสู
ระบบการบันทึกขอมูลดวยแผนดิสกแมเหล็ก (Magnetic Tape) เครื่องคอมพิวเตอรสามารถจัด
การแกไขสวนที่ผิดพลาดตาง ๆ ไดอยางอัตโนมัติ ชวยใหการจัดหนากระดาษในสวนของหัวเรื่อง 
เนื้อความ ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ทําใหนักออกแบบในยคุหลังจําเปนที่จะตองมีความรับผิดชอบตองาน
ออกแบบมากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของคาใชจาย เพราะความผิดพลาดในการทํางานไม
วาจะเปนขั้นตอนใด ทําใหคาใชจายหรืองบประมาณในการทํางานอาจจะบานปลายมากขึ้น ใน
ขณะที่เวลาในการทํางานมีนอยลง 

เฮอรแมนน ซาพฟ (Hermann Zapf) และ แอรอน เบิรนส (Aaron Burns) ผูบริหารของ 
อินเตอรเนชั่นแนล ไทปเฟช คอรปอเรชั่น (International Typeface Corporation-ITC) ไดรวมกัน
จัดตั้งบริษัทที่ทํางานเกี่ยวกับเรื่องระบบกริดโดยตรง บริษัทนี้มีชื่อเรียกวา ดีไซน โปรเซสซิ่ง อินเตอร
เนชั่นแนล (Design Processing International) ซึ่งมีวัตถุประสงคโดยตรงในการใหความรูแกนัก
ออกแบบ ในเรื่องของการพัฒนาระบบการออกแบบ เทคนิควิธีการ ขอจํากัดตาง ๆ เกี่ยวกับการ
ออกแบบ เพื่อสรางมาตรฐานระดับสูงใหเกิดขึ้นในวงการออกแบบ ดังนั้นระบบกริดจึงนับไดวาเปน
เครื่องมือที่ชวยสรางมาตรฐานสําหรับงานออกแบบในปจจุบัน 

 
ขอมูลทั้งหมดในบทนี้ ไมวาจะเปนเรื่องแบบตัวอักษร เกณฑการแบงประเภตัวอักษร 

เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะ รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร แนวคิดที่มีอิทธิพลตอ
การใชงานและจัดวางตัวอักษร ตลอดจนหลักการที่เปนประโยชนตอการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพดวย
ระบบกริด ลวนแตทําใหทราบถึงพื้นฐานเกี่ยวกับแบบตัวอักษร การจัดวาง ซึ่งสามารถนํามาใช
เสริมแนวคิดของการออกแบบในตอนทายของงานวิจัยนี้ได  
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ในงานวิจัยฉบับนี้ ประกอบดวยขั้นตอนตาง ๆ หลายขั้นตอน กอนทําการการวิเคราะหและ
สรุปผล ข้ันตอนในการทํางานจะมีการลําดับตามความสําคัญ คือ เร่ิมดวยการคนควาขอมูลที่เกี่ยว
ของกับการวิจัยกอน จากนั้นก็เขาสูขั้นตอนการจัดทําแบบสอบถาม ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากแบบ
สอบถามนั้น ก็จะนําไปวิเคราะหและสรุปผล เพื่อเผยแพรเปนซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษร
ไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปตอไป  
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1. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
 
ขั้นตอนแรกสําหรับการทําวิจัยในหัวขอนี้ ก็คือการรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษร

ไทยที่มีอยู และมีการใชงานในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งหมดเทาที่สามารถรวบรวมได (พ.ศ. 2542) ใน
ปจจุบันเปนที่ทราบกันดีอยูแลววาการทํางานออกแบบแทบจะทุกขั้นตอน นักออกแบบหรือผูใช
นิยมสรางงานออกแบบดวยเครื่องคอมพิวเตอรทั้งสิ้น เครื่องคอมพิวเตอรนับเปนเครื่องมือที่สําคัญ 
ที่สามารถชวยใหความคิดของนักออกแบบเปนความจริงขึ้นได แบบตัวอักษรที่ใชในงานออกแบบ
ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน ก็มีการพัฒนารูปแบบมาตามลําดับ จากตัวพิมพไม โลหะ การเรียงพิมพดวย
แสง จนกระทั่งเปนแบบตัวอักษรในเครื่องคอมพิวเตอร หรือที่เราเรียกวาฟอนต (Font) นั่นเอง แบบ
ตัวอักษรในภาษาไทยก็มีลําดับการพัฒนาตามลักษณะขางตน เพียงแตรูปแบบตัวอักษรภาษาไทย
อาจจะมีไมมากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 

โดยทั่วไปเครื่องคอมพิวเตอรที่นักออกแบบใชกันอยูนั้น มีอยู 2 ประเภท คือ เครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (Personal Computer-PC) หรือที่นิยมเรียกกันวาเครื่องพีซี ที่มีระบบ
ปฏิบัติการวินโดวส (Windows)  และเครื่องคอมพิวเตอรแมคอินทอช (MacIntosh) ซึ่งทั้ง 2 
ประเภทนี้จะมีระบบปฏิบัติการ (Operating System-OS) ที่ตางกัน แตก็สามารถใชโปรแกรม   
ตาง ๆ ที่มีอยู มาสรางสรรคงานใหเกิดขึ้นไดดวยดี รูปแบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรทั้ง 2 
ประเภทนี้ ก็มรูีปแบบที่แตกตางกันเล็กนอย จํานวนบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรก็จะมีจํานวนไมเทา
กัน ทั้งนี้บางแบบก็จะมีรูปแบบลักษณะเดียวกัน แตอาจจะมีชื่อเรียกตางกันบางเล็กนอย ขึ้นอยูกับ
การตั้งชื่อจากผูผลิตหรือผูออกแบบเอง การนํามาใชงานอาจจะมีขอแตกตางกันอยูบาง คือไม
สามารถที่จะนํามาใชขามระบบปฏิบัติการกันได เพราะระบบของการกําหนดตําแหนงของตัวอักษร
ในแปนพิมพ (Key) รวมถึงแปนพิมพพิเศษ (Special Key Caps) อยางเชน แปนคอมมานด          
( Command) ในแมคอินทอช และ แปนคอนโทรล (Control) ในวินโดวส  

แบบตัวอักษรที่ใชงานในงานออกแบบทั่วไป และเปนที่นิยมในหมูนักออกแบบนั้น สวน
มากจะเปนแบบตัวอักษรที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช ตั้งแตยุคแรก ๆ ของงานออกแบบ 
จนในปจจุบันแบบตัวอักษรที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชนั้น ก็ไดมีการจัดทําใหสามารถใช
ไดในระบบปฏิบัติการวินโดวสดวย ซึ่งแบบตัวอักษรที่ใชงานนั้นจะมีอยูเพียงไมกี่แบบเทานั้น ดังจะ
เห็นไดจากงานออกแบบประเภทตาง ๆ ทั้งงานออกแบบเรขศิลป งานออกแบบโฆษณา หรืองาน
ออกแบบในอินเตอรเน็ต  
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การคนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
สามารถสรุปเปนขั้นตอนยอย ๆ ไดดังนี้ 

 
คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยที่ใชเครื่องคอมพิวเตอรในระบบปฏิบัติการ 
แมคอินทอช 
 

แบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชนั้น มีแบบตัวอักษรอยูทั้งหมด 10 กลุมใหญ 
และยังมีแบบตัวอักษรในกลุมยอย ๆ อีก ดังที่กลาวมาแลวในบทที่ 2  แบบตัวอักษรที่ใชงานจริง ๆ 
หรือเปนที่นิยมในงานออกแบบ จะมีอยูเพียงไมกี่แบบเทานั้น การหาแบบตัวอักษรเหลานี้มาใชงาน
นั้นสามารถหาไดหลายวิธี สวนหนึ่งมีใหมาในเครื่องคอมพิวเตอรอยูแลว หรือที่เราเรียกวา ซิสเต็ม 
ฟอนต (System Font) สวนแบบอื่น ๆ ก็สามารถหาไดดวยวิธีการคัดลอก (Copy) ตอ ๆ กัน จน
เปนที่แพรหลาย อีกทั้งไดมีการรวบรวมแบบตัวอักษรที่ใชงานในแมคอินทอชทั้งหมดในรูปของ
ซีดีรอมมาวางจําหนายตามรานขายซอฟทแวรทั่วไป สวนแบบตัวอักษรใหม ๆ ที่อาจจะไมคอยคุน
ตานักออกแบบนั้น ผูผลิตไดผลิตออกมาใชงานเฉพาะงาน หรือเฉพาะในหนวยงานเทานั้น แตอยาง
ไรก็ตามก็ไดมีการคัดลอกมาใชอยางแพรหลาย  จนทําใหแบบพวกอักษรที่ออกแบบมาในชวงหลัง 
(ไมไดอยูใน 10 กลุมใหญขางตน) เปนที่นิยมอยางมากในงานออกแบบปจจุบัน 
 
คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยที่ใชเครื่องคอมพิวเตอรที่มีระบบปฏิบัติการ
วินโดวส 
 

แบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการวินโดวส ที่เปนที่นิยมและมีใชในเครื่องคอมพิวเตอรที่มี
ระบบภาษาไทยนั้น คือแบบตัวอักษรในตระกูลวินโดวส-ยูพีซี อาทิ อังศณา (Angsana UPC) หรือ 
คอรเดีย (Cordia UPC) เปนตน แตในเวลาตอมาแบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช ก็มี
ใชงานในระบบวินโดวสไดเชนกัน เพียงแตไมครบทุกกลุม มีเพียงแคดีบี และพีเอสแอลเทานั้น สวน
แบบอื่น ๆ ก็จะมคีวามใกลเคียงกัน เพียงแตปรับเสน ขนาด หรือเปลี่ยนชื่อไปตามกลุมของแบบตัว
อักษรนั้น ๆ แบบตัวอักษรที่ใชในระบบนี้มิอยู 7 กลุมใหญ ๆ ดวยกัน ซึ่งแบบที่ใชงานหลัก ๆ ในงาน
ออกแบบก็จะมีเพียงไมกี่แบบเทานั้น การหาแบบตัวอักษรเหลานี้มาใชงาน ก็สามารถหาไดโดยวิธี
เดียวกันกับแบบตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช และยังสามารถดาวนโหลดไดทาง
อินเตอรเน็ตอีกดวย แบบตัวอักษรใหม ๆ ในระบบนี้มีอยูนอยมาก เราสามารถหาไดจาก
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อินเตอรเน็ตเทานั้น แตความสมบูรณของแบบตัวอักษรอาจจะยังไมมีมากนัก การนํามาใชงานอาจ
จะไดเต็มที่ตามที่นักออกแบบตองการ 

เมื่อไดขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ทั้ง 2 ประเภทมา
แลว ก็จะนํามาแบงออกเปนกลุมยอย ๆ พรอมทําตัวอยางแบบตัวอักษร ซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้ 

1. แบงตามระบบปฏิบัติการของเครื่องคอมพิวเตอร  
1.1 ระบบปฏิบัติการวินโดวส (Windows) สําหรับการใชงานบนเครื่องพีซี 
1.2 ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (MAC OS) สําหรับการใชงานบนเครื่อง

แมคอินทอช 
2. แบงตามรายชื่อบริษัทผูผลิตหรือช่ือชุดแบบตัวอักษรตามลําดับตัวอักษร 
3. แบงตามรายชื่อแบบตัวอักษรตามลําดับตัวอักษร 
4. จัดทําตัวอยางแบบตัวอักษรที่รวบรวมมาไดทั้งหมด 
 
เมื่อจัดทําตัวอยางแบบตัวอักษรแลว ก็จะนํามาใชเปนตัวอยางในการแบงประเภทแบบตัว

อักษรโดยอางอิงจากเกณฑของราชบัณฑิตยสถานในขั้นตอนตอไป 
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2. แบงประเภทตัวอักษรไทยตามลักษณะรูปรางตัวอักษร (Characteristics) 
 

การแบงประเภทตัวอักษรไทยในที่นี้ จะแบงโดยอางอิงจากเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 
และเกณฑที่แบงแบบสากลเปนหลัก ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 2 ซึ่งการแบงประเภททั้ง 2 สวนนี้ 
เมื่อนํามาประกอบกัน ก็จะแบงประเภทแบบตัวอักษรออกไดเปน 5 กลุมใหญ ๆ จากนั้นก็แบง
ประเภทยอย ๆ ออกไปอีกตามลักษณะรูปราง เสน และความหนา เปนตน 

 
ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือเปนแบบตัวอักษรที่ใชในการพิมพเปนขอความใหอาน การจัด
กลุมก็จะทําการเลือกแบบตัวอักษรที่มีหัวกลม ทั้งที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทาและไมเทากันเนน
ประโยชนในดานการอานเปนหลัก ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลกัษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่

เปนตัวอาลักษณ 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอาลักษณ 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ไมไดใชเปนแบบสําหรับพิมพเปนขอความใหอาน แตจะใชสําหรับ
เปนหัวเรื่องหรือขอความสั้น ๆ เทานั้น แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือไดวามีความสามารถในการแยก
แยะคอนขางสูง ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลกัษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวอวน 
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3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอวน 
 

ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ตางจากตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง ตรง
ที่ไมมีหัวตัวอักษร แตจะมีลักษณะเปนเชิงหรือจะงอยเล็ก ๆ ยื่นออกมาแทน รวมทั้งแบบตัวอักษรที่
ไมมีหัวตัวอักษรเลยดวย แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือไดวามีความสามารถในการแยกแยะ 
(Legibility) คอนขางนอย ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวผอม 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวอวน 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
7. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอวน 
8. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ตัวอาลักษณ 
 

แบบตัวอาลักษณนับไดวาเปนแบบที่คนตาคนไทยมาเปนเวลานาน เพราะสวนมากเปน
การปรับจากแบบตัวอักษรคัดลายมือในสมัยกอน ซึ่งสังเกตไดจากลักษณะน้ําหนักเสนที่เปน   เอก
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ลักษณ มีความเปนไทยสูง เหมาะสําหรับใชในหัวเรื่องหรือขอความ ที่เกี่ยวกับความเปนไทย หรือ
ตองการเอกลักษณเกา ๆ ในงานออกแบบ ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวผอม 
 
ตัวลายมือเขียน 
 

แบบตัวลายมือเขียนเกิดจากการนําแบบลายมือไปจัดทําเพื่อใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
แบบตัวอักษรแตละแบบ มีความเปนตัวของตัวเองสูง ไมเหมาะในการนําไปจัดขอความเพื่อการ
อานที่มีขอความยาว ๆ เพราะอานยาก และแบบตัวอักษรเหลานี้ก็ยังมีรูปแบบที่ไมสวยงามนัก นัก
ออกแบบเลือกใชอยูเปนประจําเพียงบางแบบตัวอักษรเทานั้น ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสนั 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
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3. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวาง 
 
แบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวางที่ทําการรวบรวมเพื่อเปนขอมูลพื้นฐาน สําหรับนัก

ออกแบบ เอาไวใชอางอิงในการทํางาน และเปนฐานขอมูลในการคนควาอางอิงตอไป ขอมูลเกี่ยว
กับแบบตัวอักษรที่รวบรวมมานี้ มีทั้งขอมูลของแบบตัวอักษรไทยและแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
โดยเฉพาะเรื่องโครงสรางตัวอักษร สวนรูปแบบการจัดวางตัวอักษรที่ใชกันอยูในปจจุบันนั้น นับวา
มีอยูมากมายหลายรูปแบบ สําหรับขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวก็ไดทําการรวบรวมมาจากหนังสือ
ตําราเกี่ยวกับรูปแบบตัวอักษร การจัดวางตัวอักษร และวิธีการใชงานตัวอักษรในลักษณะตาง ๆ 
ทั้งภาษาไทยและตางประเทศ ซึ่งโดยมากจะเปนตําราจากตางประเทศ ขอมูลทั้งหมดมีการเรียบ
เรียงเปนหัวขอตาง ๆ ตามลําดับความสําคัญ บรรดาขอมูลที่รวบรวมไวในบทที่ 2 ขอมูลสวนมาก
จัดทําขึ้นเพื่อการใชงานกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ แตนั่นไมไดหมายความวาขอมูลเหลานี้จะ
นาํมาใชงานกับแบบตัวอักษรภาษาไทยไมได เพียงแตนักออกแบบหรือผูใชจะตองนําไปประยุกต
ใชอีกทอดหนึ่ง เพราะรูปแบบตัวอักษรไทยมีรูปแบบที่แตกตางจากแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษพอ
สมควร แตการใชงานหรือหนาที่ของตัวอักษรทั้ง 2 ชนิดนี้เปนอยางเดียวกัน จึงสามารถนําวิธีการ
ใชงานตัวอักษรไปประยุกตใชงานได เพื่อการสรางสรรคและนําเสนอผลงานการออกแบบที่เปน
มาตรฐานตอไป ซึ่งขอมูลเร่ืองแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวางสามารถแบงออกเปนสวน    
ยอย ๆ ไดดังนี้ 
 
ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษร 
 

ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรนั้น ประกอบดวยเรื่องโครงสรางของแบบตัวอักษรเปนสําคัญ
เพราะเปนสิ่งแรกที่นักออกแบบควรจะทําความเขาใจในเบื้องตน ชื่อหรือสวนประกอบตาง ๆ ของ
แบบตัวอักษรไทยและตัวอักษรภาษาอังกฤษอาจจะแตกตางกันไปบาง แตโครงสรางหลักทั่วไปก็
ยังอยูในเกณฑเดียวกัน เพียงแตแบบตัวอักษรอาจจะมีรายละเอียดปลีกยอยมากกวา ดังนั้นเมื่อ
ศึกษาโครงสรางของแบบตัวอักษรแลว ก็จะพิจารณาในสวนของแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่อง
คอมพิวเตอร วามีรูปแบบใดบาง ดังที่กลาวไวแลวในบทที่ 2  

1. ขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรในแตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกัน อัน

เนื่องมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยี และแนวความคิดของตัวนักออกแบบในแตละยุคสมัย 
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เร่ิมต้ังแตยุคโบราณ ยุคกลาง ยุคฟนฟูศิลปวัฒนธรรม ยุคความกาวหนาทางลัทธิทางศิลปะ จน
กระทั่งแนวความคิดในการจัดวางตัวอักษรในยุคเริ่มตน จนพัฒนามาสูการจัดวางในปจจุบัน 

2. ขอมูลเกี่ยวกับแนวทางที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
การจัดวางตัวอักษรยอมไมไดใชเพียงแบบตัวอักษรเพียงอยางเดียว นักออกแบบ

ยังตองอาศัยองคประกอบอื่น ๆ มาชวยในการจัดวาง เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพมากขึ้น ไมวาจะเปน
ความสามารถในการอานหรือการแยกแยะตัวอักษร ระยะหาง รวมทั้งองคประกอบอื่น ๆ เกี่ยวกับ
การใชงานแบบตัวอักษรวาการใชงานแบบตัวอัการใหเกิดประโยชนสูงสุดนั้น ตองทําตามขอแนะ
นําหรือข้ันตอนอยางไรบาง 

3. ขอมูลเกี่ยวกับหลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพ 
หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพสําหรับนักออกแบบนั้น คงจะ

หนีไมพนระบบกริด  ระบบกริดจัดเปนแบบแผนในงานออกแบบทุกประเภท ชวยใหการจัดวางเปน
ไปไดงายขึ้น และยังชวยในการจัดวางในงานออกแบบประเภทอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากงานสิ่งพิมพ
อีกดวย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 123

4. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
ขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป นับวามีอยูมากพอสมควร แตที่

ใชกันอยูในงานออกแบบปจจุบันก็จะมีไมมากนัก จะใชแตบุคลิกลักษณะหลัก ๆ เทานั้น ซึ่งบุคลิก
ลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปนี้ สามารถนํามาจัดกลุมใหเปนกลุมใหญ ๆ ได 8 กลุม ซึ่งใน
งานวิจัยไดอางอิงวิธีการแบงประเภทบุคลิกลักษณะของสีเปนตัวอางอิง เนื่องจากสีเปนสิ่งที่มี
ความชัดเจนที่สุดในเรื่องของบุคลิกลักษณะ อารมณและความรูสึก มีอิทธิพลในทางสรางสรรคผล
งานการออกแบบ สื่อความหมายไดชัดเจน กอใหเกิดอารมณคลอยตามงานที่ออกแบบไดดี แต
เนื่องจากบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปนั้น มีอยูมากมายหลายบุคลิกลักษณะ จึงได
ทําการรวบรวม จัดหมวดหมูเพื่อความสะดวกในการวิจัย ดังนี้ 

1. ลําลอง 
ดูมีสีสนั รักความเปนอิสระ และวิถีชีวิตที่เรียบงาย ร่ืนเริง งาย ๆ  สบาย ๆ เปนคน

เปดเผย ดูมีความสุขอยูตลอด 
2. ทันสมัย 

มีความชัดเจนในรูปแบบ และประโยชนใชสอย 
3. ชวนฝน 

ดูนุมนวล หวาน ชวนฝน ดูมีเสนห ดึงดูดใจ 
4. เปนธรรมชาติ 

ดูเรียบงาย พื้น ๆ อบอุน เต็มไปดวยความเปนธรรมชาติ เงียบสงบ ตรงขามกับ
ความทันสมัย 

5. สะโอดสะอง 
ดูละเอียดออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก  

6. เก  
ดูไมฉูดฉาดฉาบฉวย ดูเงียบสงบ มีเลหเหลี่ยมเล็กนอย คอนขางมั่นใจในตนเอง ดู

ฉลาด เปนผูใหญ 
7. ไดรับความนิยม 

มีความรอบคอบ ดูมีการประดับประดา มีความเปนทางการ เต็มไปดวย
สุนทรียภาพ ใหความรูสึกถึงความเปนแบบแผน มีคุณภาพ สมบูรณแบบ 
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8. โออา 
เต็มไปดวยความมั่นใจ มั่นคง ดูเปนผูชาย เปนผูใหญ  

 
เมื่อไดขอมูลทั้งแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะตาง ๆ และหลังจากการศึกษารูปแบบ

ของการจัดวางตัวอักษรในข้ันตอนตอไปแลว ก็จะนําแบบตัวอักษรไทยเหลานั้นมาแบงกลุม และ
สรางตัวอยางงานออกแบบตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ไดมีการรวบรวมและจัดหมวดหมูไว 
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5. เก็บขอมูลจากการทําแบบทดสอบ การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความคิดเห็น 
ขอแนะนํา และขอเสนอแนะตาง ๆ อันจะเปนประโยชนตอการทําโครงการวิจัย 

  
การเก็บขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพื่อใหได

ขอมูลอันเปนประโยชนในการวิจัย นับวาเปนสวนที่สําคัญที่สุด เพราะขอมูลที่ไดจะเปนขอมูลตรง
กับความคิดของนักออกแบบเหลานั้น วามีความคิดเห็นอยางไรเกี่ยวกับบุคลกิลักษณะของแบบตัว
อักษรเหลานั้น และสามารถนํามาสรุปเปนขอมูลพื้นฐานของงานวิจัยฉบับนี้ รายละเอียดตาง ๆ ใน
การเก็บขอมูลจากการทําแบบทดสอบ การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความคิดเห็น ขอแนะนํา 
และขอเสนอแนะ มีดังนี้ 

 
การกําหนดกลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล 
 

กลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล โดยเฉพาะเรื่องแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลปนั้น คอนขางจะมีความชัดเจนในการเลือกกลุมเปาหมาย กลุมเปาหมาย
ในการวิจัยฉบับนี้ จึงเปนนักออกแบบ หรือผูที่มีความถนัดในการเลือกใชแบบตัวอักษร  ซึ่งกลุมเปา
หมายที่เลือกจะทําการเลือกใหมีความแตกตางกันในสายอาชีพ ดังนี้ 

1. นักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer) 
นักออกแบบเรขศิลปในประเทศไทยสวนใหญ ใชแบบตัวอักษรไทยในการสราง

หรือชวยประกอบผลงานของตนเอง ไมวาจะเปนแบบตัวอักษรที่ใชเปนหัวเรื่อง ขอความ หรือ
ประดับตกแตง 

2. นักออกแบบโฆษณา (Art Director) 
งานออกแบบโฆษณาโดยเฉพาะการโฆษณาสินคาหรือบริการของไทย จะใชแบบ

ตัวอักษรไทยในงานออกแบบเปนสวนใหญ ทั้งในสวนที่เปนตัวหัวเรื่อง (Headline) หรือสวนของขอ
ความโฆษณา (Body Copy)  

3. นักออกแบบตัวอักษร (Type Designer) 
นักออกแบบตัวอักษรในประเทศไทย มีอยูเพียงไมกี่ทานเทานั้นที่ทํางานดานการ

ออกแบบตัวอักษรอยางจริงจัง มีอยูหลายทานที่ทํางานดานการออกแบบเรขศิลปหรือโฆษณาควบ
คูไปดวย นักออกแบบตัวอักษรจัดไดวาเปนผูที่สามารถกําหนดหรือสอดแทรกบุคลิกลักษณะใหเกิด
ข้ึนในแบบตัวอักษรได 
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4. ผูที่มีความเชี่ยวชาญในการจัดวางตัวอักษร (Typographer) 
ผูที่มีความเชี่ยวชาญในการจัดวางตัวอักษร  โดยเฉพาะแบบตัวอักษรไทยเปน

พิเศษนั้น นับวามีอยูนอยคนมาก การคนหาเพื่อมาเปนกลุมเปาหมายอาจจะเปนไปไดยาก สวน
มากจะเปนนักออกแบบเรขศิลปและนักออกแบบโฆษณาที่มีความสนใจในดานนี้อยูแลว  

5. ผูที่ทํางานเกี่ยวของกับนิตยสาร หนังสือ หรือ สิ่งพิมพประเภทที่ใหอาน 
ผูเชี่ยวชาญในสวนนี้หมายถึงผูที่ทํางานในการจัดทํานิตยสาร หรือหนังสือ

ประเภทตาง ๆ ทั้งในสวนของกองบรรณาธิการและสวนออกแบบ เพราะเปนงานที่เกี่ยวของกับการ
เลือกใชแบบตัวอักษรโดยตรง 

6. อาจารยที่สอนในรายวิชาออกแบบเรขศิลป หรือการจัดวางตัวอักษร 
ในสถาบันการศึกษา อาจารยเปนผูที่ถายทอดวิชาความรูใหกับนักเรียน นิสิต นัก

ศึกษา โดยเฉพาะสาขาวิชาที่เกี่ยวของกับการออกแบบ หรือการใชงานตัวอักษรดวยแลว ยิ่งเปนสิ่ง
สําคัญ เพราะจะเปนผูที่วางรากฐานใหแกนักออกแบบรุนหลัง ๆ ตอไป 

 
ดังนั้นการกําหนดกลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล จะใชกลุมเปาหมายทั้งหมด 3 ทาน

เฉพาะที่อยูในกลุมที่ 1 5 และ 6 คือ นักออกแบบเรขศิลป ผูที่ทํางานเกี่ยวของกับนิตยสาร หนังสือ 
หรือ สิ่งพิมพประเภทที่ใหอาน และอาจารยที่สอนในรายวิชาออกแบบเรขศิลป หรือการจัดวางตัว
อักษรเทานั้น เพราะจะเปนผูที่ใชงานแบบตัวอักษรในงานออกแบบโดยตรง ตางจากกลุมที่ 2 นัก
ออกแบบโฆษณา ซึ่งโดยมากจะเนนความสําคัญในงานออกแบบไปที่ภาพที่จะสื่อสารไปยังผู
บริโภคมากกวาแบบตวัอักษร สวนกลุมที่ 3 นักออกแบบตัวอักษร และ 4 ผูที่มีความเชี่ยวชาญใน
การจัดวางตัวอักษรนั้น ถือไดวาเปนกลุมที่มีความสามารถเฉพาะทาง ซึ่งในประเทศไทยนับวามีอยู
นอยมาก โดยมากจะเปนนักออกแบบเรขศิลปอยูกอนแลว แตมีความสนใจเกี่ยวกับแบบตัวอักษร
เปนพิเศษเทานั้น อีกทั้งการนัดหมายก็เปนไปโดยยาก จึงถือวาจัดกลุม 3 และ 4 ไปเทียบเคียงกับ
กลุมที่ 1 ในการตอบแบบสอบถามตอไป 

 
ผูที่มีประสบการณตรงในการใชงานแบบตัวอักษร ตามเกณฑที่ไดกลาวไวทั้ง 3 ทาน มีราย

ชื่อ ดังนี้ 
1. อาจารยจํานงค ศรีนวล  

ผูอํานวยการฝายศิลปกรรม/ผลิต นิตยสารสารคดี 
28-30 ถนนปรินายก แขวงบานพานถม เขตพระนคร กรุงเทพฯ 10200 
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2. อาจารยอนุชา แสงสุขเอี่ยม  
อาจารยผูสอนวิชาการออกแบบและจัดวางตัวอักษร (Typography) ประจํา   
ภาควิชานิเทศศิลป คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 
ซอยรามคําแหง 24 หัวหมาก บางกะป กรุงเทพฯ 10240  

3. คุณอภิวัฒน โผนประเสริฐ  
อิลัสเทีรยส ชีฟ ดีไซนเนอร (Illustrious Chief Designer) กลุมบุคคลโกลเดน ไทร
แองเกิล (Golden Triangle) 
48-50 ซอยอรรถกวี 1 สุขุมวิท 26 คลองตัน คลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 
ผูตอบแบบสอบถามทั้ง 3 ทานนี้เปนผูที่มีประสบการณโดยตรงเกี่ยวกับงานออกแบบ ทั้ง

งานนิตยสาร การเรียนการสอน และงานออกแบบเรขศิลป ตามลําดับ โดยทานแรกอาจารยจํานงค
เปนผูที่อยูในวงการหนังสือ นิตยสาร มาเปนเวลานาน และเปนผูที่เก็บสะสมนิตยสารหลาย ๆ เลม 
เปนผูที่เห็นความเปลี่ยนแปลงของนิตยสารในประเทศไทยมาโดยตลอด สามารถใหความคิดเห็น
หรือขอเสนอแนะเกี่ยวกับการใชงานแบบตัวอักษรไทยในนิตยสารไดเปนอยางดี  ทานที่ 2 อาจารย
อนุชา เปนอาจารยที่สอนเกี่ยวกับการออกแบบเรขศิลป และการจัดวางตัวอักษรโดยตรง มคีวาม
ถนัดในเรื่องแบบตัวอักษรและวิธีการใชงาน ซึ่งสามารถใหความคิดเห็นในเรื่องของการใชงานแบบ
ตัวอักษรไดตามหลักวิชาการ สวนทานสุดทาย คุณอภิวัฒน ถือไดวาเปนนักออกแบบรุนใหม ที่มี
ความชํานาญในเรื่องการออกแบบหนังสือ (Book Design) และเปนอาจารยพิเศษของคณะ    
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยดวย  
 
การกําหนดวิธีการเก็บขอมูล 
 

วิธีการเก็บขอมูลที่เนนความสําคัญของการแสดงแนวความคิดนั้น ผูแสดงความคิดเห็นจะ
ตองทําการวิเคราะหขอมูลโดยละเอียด แบบเจาะลึกเขาไปปญหาอยางถองแท ผูทําการวิจัยจะ
ตองทําการอธิบายถึงความสําคัญของเนื้อหาใหแกผูแสดงความคิดเห็นเสียกอน ผูแสดงความคิด
เห็นควรจะเปนผูที่มีประสบการณโดยตรงในเรื่องที่ทําการวิจัย และสามารถที่จะแลกเปลี่ยนหรือ
แสดงความคิดเห็นกับผูอ่ืนได  ซึ่งวัตถุประสงคในการเก็บขอมูลแบบนี้ก็คือ การเก็บรวบรวมขอมูล
ที่เปนประโยชนทั้งหมด ซึ่งขอมูลที่ไดอาจจะไมไดใหขอสรุปที่ชัดเจน แตจะชวยใหผูวิจัยสามารถ
อธิบายปญหาของการวิจัยไดดีขึ้น 
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วิธีการเก็บขอมูลที่ใชในการวิจัยฉบับนี้ เลือกวิธีการเก็บขอมูลแบบการสอบถามความคิด
เห็นจากประสบการณ16 ซึ่งเปนวิธีที่ใชการสอบถามอยางไมเปนทางการ กลุมเปาหมายที่เปนผู
ตอบแบบสอบถามในจํานวนที่ไมมากนัก ซึ่งผูตอบแบบสอบถามเหลานั้น จะตองเปนผูที่ผูวิจัยได
ทําการเลือกไวกอน คําถามที่ใชถามจะเปนคําถามที่ไมเปนทางการนัก ผูตอบแบบสอบถามทําการ
ตอบคําถามโดยใชวิจารณญาณ และประสบการณสวนตัวโดยตรง ผลที่ไดจากการตอบแบบสอบ
ถามชวยใหอธิบายปญหาไดดีและชัดเจนมากขึ้น ในงานวิจัยฉบับนี้ใชการทําแบบสอบถาม/แบบ
ทดสอบ เพื่อใหกลุมเปาหมายแสดงความคิดเห็นสวนตัว ที่มีตอแบบตัวอักษรกลุมตาง ๆ วาตรงกับ
แบบบุคลิกลักษณะใดบาง และประกอบกับการใหกลุมเปาหมายตอบคําถามเพื่อเปนการแสดง
ความคิดเห็นเพิ่มเติม ซึ่งอาจจะเปนการเสนอแนะแนวทางที่เปนประโยชนตอไป 

 
การกําหนดตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล 
 

ตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูลในงานวิจัยฉบับนี้ เปนตัวอยางที่ใหกลุมเปาหมายเปนผู
เลือกใหตรงตามความคิดเห็นของกลุมเปาหมาย โดยใหเลือกวากลุมของแบบตัวอักษรในแตละ
กลุม มีบุคลิกลักษณะแบบใด รวมทั้งจะมีคําถามในเชิงลึกสําหรับสอบถามความคิดเห็นของกลุม
เปาหมายดวย ตัวอยางที่จัดทําสําหรับสอบถามกลุมเปาหมายนั้น จะเปนการจัดทําตัวอยางแบบ
ตัวอักษรไทยที่ไดทําการแยกประเภทไวแลว ดังที่กลาวไวในขอ 2 ขางตน ซึ่งมีขั้นตอนปลีกยอย ดัง
นี้ 

1. เลือกแบบตัวอักษรที่เปนตัวแทนของกลุมนั้น  โดยใชเกณฑการเลือกเฉพาะแบบ
ตัวอักษรที่ใชอยูเปนประจํา หรือเปนแบบที่เราเห็นผานตาอยูเสมอ ๆ สวนแบบตัวอักษรที่ไมคอย
เปนที่นิยมใชนั้น จะไมใชเปนตัวอยาง จากนั้นจึงเอามาจัดรวมเปนเลมสําหรับใหกลุมเปาหมายใช
เปนตัวอยางในการเลือกตอไป 

2. การออกแบบแบบสอบถามหรือแบบทดสอบสําหรับสอบถามกลุมเปาหมาย โดย
การออกแบบเปนตาราง เพื่อใหกลุมเปาหมายเลือก โดยใหกลุมของแบบตัวอักษรไทยอยูทางดาน
ซายของตาราง สวนตัวเลือกที่เปนบุคลิกลักษณะจัดใหอยูทางดานบนของตาราง ซึ่งการเลือกจะให
กลุมเปาหมายเลือกบุคลิกลักษณะได 1 ชองเทานั้น (ดูภาคนวก ข) 

                                                           
16 Zikmund, W. Exploring Marketing Research (USA: Dryden Press, 2000), p.141. 
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3. คําถามเชิงลึกแบบกึ่งโครงสรางสําหรับสอบถามกลุมเปาหมายเพิ่มเติม วาแตละ
ทานมีความคิดเห็นอยางไร ทั้งในเรื่องของแบบตัวอักษร บุคลิกลักษณะ แนวทางการออกแบบ จัด
วาง และใชงานแบบตัวอักษร ตลอดจนคําถามที่สอดคลองกับประเด็นปญหาและสมมติฐาน เพื่อ
เปนประโยชนในงานวิจัยมากที่สุด ซึ่งคําถามที่ใชถามผูเชี่ยวชาญมีดังนี้ 

3.1 ทานคิดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีอยูสรางงานไดหลากหลาย 
3.2 ทานคิดวานักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางานที่ดี 
3.3 ทานคิดวาแบบตัวอักษรแตละแบบมีลักษณะบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว 
3.4 ทานคิดวาตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสมและตรง 

บุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลปได 
3.5 ทานคิดวาการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออก 

แบบเรขศิลป ทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
3.6 ทานคิดวาการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออก 

แบบเรขศิลป ทําใหนักออกแบบสามารถสรางงานไดงายและตรงตามความตองการมากขึ้น 
3.7 ขอแนะนําอื่น ๆ  

 
การวิเคราะหขอมูลของกลุมเปาหมาย 
 

หลังจากที่กลุมเปาหมายทําแบบสอบถามและตอบคําถามเชิงลึกเสร็จเรียบรอยแลว (ดู
ภาคผนวก ข) ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูลของกลุมเปาหมาย เพื่อใหเกิดการนําไปใชงานอยางมี
ประสิทธิภาพนั้น จะตองมีการกําหนดแนวทางเพื่อใชในการวิเคราะหและการสรุปผลจากการเก็บ
ขอมูล ดังนี้ 

1. เปนแนวความคิดของกลุมเปาหมายแตละทาน ที่ทําการเลือก 1 กลุมของแบบตัว
อักษรตอ 1 แบบบุคลิกลักษณะ โดยไมขึ้นตรงตอกัน ตางคนตางเลือกตามความคิดของตนเอง 

2. เปนการวิเคราะหความรูสึกที่แตละทานมีตอกลุมของแบบตัวอักษรนั้น ๆ  
3. เปนการวิเคราะหแนวความคิดที่มีตอการใชงานตัวอักษร ตามประสบการณการ 

ทํางานของแตละทาน  
เมื่อมีการกําหนดแนวทางเพื่อใชในการวิเคราะห และการสรุปผลจากการเก็บขอมูลจาก

กลุมเปาหมายแลว ขอมูลที่ไดมาทั้งหมดก็จะสามารถนํามาสรุปจัดทําเปนแนวทางการใชแบบตัว
อักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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การกําหนดเกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูล 
 

เกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูลของกลุมเปาหมายแตละทานนั้น เนื่องจาก
กลุมเปาหมายถือเปนผูที่มีความถนัดหรือความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับแบบตัวอักษร และการใชงาน
แบบตัวอักษร ดังนั้นความคิดเห็นและขอเสนอแนะของแตละทานที่ไมข้ึนตรงตอกัน จึงถือวาเปน
แนวความคิดที่สามารถนํามาใชอางอิง จนกระทั่งในขั้นตอนของการสรุปผลการวิเคราะหไดเปน
อยางดี ดังนี้ 

1. กลุมเปาหมาย 1 ทาน เลือกแบบบุคลิกลักษณะใหกับกลุมของแบบตัวอักษรได 1 
บุคลิกลักษณะ ซึ่งแตละทานเลือกไดอิสระไมข้ึนตรงตอกัน ผลที่ไดจากทั้ง 3 ทาน จะนํามาใชเปน
ขอมูลทั้งหมด มากที่สุด คือ 3 บุคลิกลักษณะ คือเลือกไมตรงกันเลย นอยที่สุด คือ 1 บุคลิก
ลักษณะ คือแตละทานเลือกตรงกัน การที่นําขอมูลที่ไดมาใชทั้งหมดนั้น เพราะแบบตัวอักษรยอม
ไมไดมีเพียงบุคลิกลักษณะใดลักษณะหนึ่งเทานั้น 

2. ขอแนะนําและขอเสนอแนะของกลุมเปาหมาย ที่ทําการสอบถามเพิ่มเติมจาก
กลุมเปาหมาย จะนํามาใชในสวนของการแนะนําในตอนทายของการวิจัย 

เกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูล จะตองสามารถตอบประเด็นปญหา และ
สมมติฐานของการวิจัยได คือ การที่แบบตัวอักษรไทยสามารถสรางงานไดหลากหลาย โดยที่ข้ึนอยู
กับการประยุกตใชของตัวนักออกแบบเอง การที่นักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางาน การที่
แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหตรงกับบุคลิกลักษณะได ตลอดจนการนําผลสรุปตาง ๆ 
ไปใชงาน จะสามารถชวยใหนักออกแบบสื่อสารไดงาย ตรงตามโจทย และตรงตามความตองการ
มากขึ้น (ดูภาคผนวก ข) 
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6. วิเคราะหขอมูลที่รวบรวมมาไดทั้งหมดเพื่อใชเปนฐานขอมูลในขั้นตอนการออกแบบ
ตอไป 

 
ในขั้นตอนนี้เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญที่สุด กอนการจัดทําแนวทางการใชแบบตัวอักษร

ไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพราะจะเปนการวิเคราะหขอมูลที่รวบ
รวมมาไดทั้งหมด ทั้งในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะตางๆ ที่ใชในงานออกแบบ     
เรขศิลป การแบงประเภทตัวอักษรไทยตามบุคลิกลักษณะเหลานั้น ตลอดจนขอมูล ขอเสนอแนะ
จากแบบสอบถามและการสัมภาษณ เพื่อนํามาสรุปเปนหัวขอที่ใชเปนประโยชนในการใชงานจริง
ได โดยการจัดทําเปนตารางแสดงขอมูล ในเรื่องตาง ๆ เพื่อความชัดเจนและเขาใจงาย และนําเอา   
ขอมูลเหลานั้นไปใชงานในซีดีรอม แนวทางการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลปไดงายยิ่งขึ้น ซึ่งจะกลาวตอไปในบทที่ 4 การวิเคราะหขอมูล 
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7. สรุปผลขอมูลที่ไดจากการวิจัย มาจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทย 
ใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 

 
แนวทางการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป ที่ผาน

การสรุปและวิเคราะหจนเสร็จเรียบรอยแลวนั้น จะมีรูปแบบเปนซีดีรอม (CD-ROM) ที่ใชเปน   
แนวทางในการทํางาน (Guide) สําหรับนักออกแบบเทานั้น ซึ่งตัวนักออกแบบหรือผูใชสามารถนํา
แนวทางเหลานั้นไปประยุกตใชในงานออกแบบของตัวเอง ซึ่งในแนวทางนี้จะแบงเนื้อหาในสวน
ตาง ๆ ออกเปนหัวขอ ใหงายแกการใชงาน ประกอบกับตัวอยางที่จัดทําขึ้น เพื่อสนับสนุนขอมูลที่มี
อยูดวย ซึ่งจะกลาวตอไปในบทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 133

 
8. เผยแพรผลงานวิจัย (ซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป)  เพื่อใชเปนแนวทางสําหรับการใชแบบตัวอักษรไทยตอไปใน
อนาคต 

 
เมื่อจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ

เรขศิลป จนเปนที่เรียบรอยแลวนั้น ก็จะนําไปเปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธ และอาจจะมีการเผย
แพรขอมูลในวิทยานิพนธฉบับนี้ โดยการจัดนิทรรศการทางวิชาการ หรือทําการเผยแพรโดยสื่อ   
อ่ืน ๆ สําหรับในการจัดทํานิทรรศการนั้น ก็จะมีการนําขอมูลที่สําคัญในสวนตาง ๆ ของ          
วิทยานิพนธ มาทําการออกแบบใหเกิดรูปแบบความนาสนใจในการแสดงขอมูลความรูเกี่ยวกับ 
แนวทางการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 

ภายหลังจากการรวบรวมขอมูลพื้นฐานสําหรับการทําวิจัย และการทําแบบสอบถามแลว 
ขอมูลทั้งหมดทั้งที่เปนขอมูลพื้นฐานเรื่องแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะ ตลอดจนขอมูลที่ได
จากการทําแบบสอบถามความคิดเห็น และขอเสนอแนะจากกลุมเปาหมายที่เปนผูเชี่ยวชาญทาง
ดานการใชงานแบบตัวอักษร  เปนขอมูลที่เปนประโยชนในการอางอิงในลําดับตอไป อันเนื่องมา
จากประสบการณการทํางานของแตละทาน ถึงแมวาจะอยูกันคนละสายอาชีพ ความคิดเห็นและ
ขอเสนอแนะทั้งหมด อาจจะมีที่ตรงกันและแตกตางกันตามประสบการณ และความรูความเขาใจที่
มีอยู แตก็อํานวยประโยชนอยางมากในการทําวิจัยครั้งนี้  
 
ขอมูลทั้งหมดที่ทําการวิเคราะหในบทนี้ สามารถอธิบายโดยสังเขปในขั้นตนไดดังนี้ 
 

1. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย 
2. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
3. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรและแนวคิดที่มีอิทธิพลตอการจัด

วางตัวอักษร 
4. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม 

ผูเชี่ยวชาญ 
 

ขอมูลทั้ง 4 เร่ืองถือไดวาเปนขอมูลที่เปนประโยชนตอการทําวิจัย โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม ขอมลที่ไดทั้งหมดสามารถ
ใชเปนฐานขอมูลในการวิเคราะหเร่ืองบุคลิกลักษณะไดเปนอยางดี 
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1. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย 
 

แบบตัวอักษรไทยที่มีใชกันอยูในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งระบบปฏิบัติการวินโดวสและ   
แมคอินทอช เปนแบบตัวอักษรที่นักออกแบบจะตองใชงานอยูทุกวัน ในเครื่องคอมพิวเตอรของนัก
ออกแบบเหลานั้น ไมวาจะเปนที่บานหรือที่ทํางาน ก็มักจะมีแบบตัวอักษรภาษาไทยบรรจุอยูใน
เครื่องทั้งสิ้น ตางกันตรงที่บรรจุเอาไวใชงานมากหรือนอยแบบเทานั้น ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคในการ
ใชงานของนกัออกแบบแตละทาน ขอมูลที่รวบรวมมาได แลวมาทําการวิเคราะห ทั้งในสวนของขอ
มูลทั่วไปเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยในเครื่องคอมพิวเตอร วิธีการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย 
และสวนของความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบตัวอักษร มีดังนี้ 
 
ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
 

1. จํานวนแบบและรูปแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอรทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการนั้น ถือไดวามี

ใหใชงานหลากหลาย แตก็นับวายังมีอยูไมมากหรือหลากหลายนัก เมื่อเปรียบเทียบกับแบบตัว
อักษรภาษาอังกฤษหรือภาษาตางประเทศอื่น ๆ จํานวนแบบตัวอักษรในกลุมตาง ๆ สามารถแสดง
ไดดังตาราง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 136

ตารางแสดงจํานวนแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ในระบบแมคอินทอช 
 

 
 

จํานวนแบบตัวอักษร 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 
ในระบบวินโดวส 

 
 

จํานวนแบบตัวอักษร 

เอบีซี 19   
อ๊ักฟา* 21   
เออารเอ็ม 39   

ดีบี 46 ดีบี* 13 
ดีทีพี* 10   

  ดีเอส 43 
อีเอซี 59   
กราฟโก 7   

  เจเอส 54 
เอ็มพีเอส* 4   
พีเอสแอล 81 พีเอสแอล* 36 
เอสพีวี 7   
เอสเอสซี 29   

ชื่อคน/ชื่อดารา 62   
  เอสวี 10 

ยูนิตี้* 12   
ยูพีซี 72   

โวลตรา* 4   
  วินโดวส-ยูพีซี 20 

อ่ืน ๆ* ไมมีการบันทึก อ่ืน ๆ* ไมมีการบันทึก 
รวม 

 
472 รวม 176 
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*หมายเหตุ  
แบบตัวอักษรที่มีเครื่องหมายดอกจันทร (*) แสดงถึงแบบตัวอักษรที่ไมไดใชในการแบง

ประเภท รวมไปถึงการวิเคราะหในงานวิจัยฉบับนี้ จํานวนแบบตัวอักษรตามตารางนี้เปนการบันทึก
จากการเก็บขอมูลจากซีดี-รอม ซึ่งจํานวนแบบตัวอักษรอาจจะคลาดเคลื่อนได โดยเฉพาะจํานวน
แบบตัวอักษรในกลุมอ่ืนๆ ที่เพิ่มข้ึนมาในภายหลัง จํานวนแบบตัวอักษรทั้งหมด ทําการบันทึกขอ
มูลคร้ังสุดทายในป พ.ศ. 2542 
 

จะเห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัตกิารแมคอินทอช จะมีจํานวนแบบตัว
อักษรมากกวาในระบบปฏิบัติการวินโดวสอยูมาก เพราะงานออกแบบเรขศิลปในประเทศไทย โดย
เฉพาะเรขศิลปสิ่งพิมพนั้น นักออกแบบจะใชเครื่องคอมพิวเตอรระบบปฏิบัติการแมคอินทอชใน
การทํางานมากกวา แตแบบตัวอักษรไทยในระบบปฏิบัติการวินโดวสเอง ก็ไดมีการพัฒนาแบบตัว
อักษรเพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะแบบที่เปนแบบเดียวกับที่ใชงานในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
อยางเชนกลุมดีบี และพีเอสแอลเปนตน รายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับแบบตัวอักษรทั้ง 2 ระบบนี้ 
สามารถแจกแจงเพื่อใหงายตอการเขาใจ ดังนี้ 

1. แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชมีอยูทั้งสิ้น 16 กลุม และมี
แบบตัวอักษรทั้งสิ้น 472 แบบตัวอักษร 

2. แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการวินโดวสมีอยูทั้งสิ้น 7 กลุม มีจํานวน
แบบตัวอักษร 176 แบบตัวอักษร และมีแบบตัวอักษรทั้งสิ้น 176 แบบตัวอักษร 

3. อัตราสวนระหวางแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชตอระบบ
ปฏิบัติการวินโดวส มีคาเทากับ 1 ตอ 3 โดยประมาณ 

4. ทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการมีแบบตัวอักษรที่ซ้ําหรือใกลเคียงกันดวยแบบตัวอักษรอยู 
4 กลุม คือ  

4.1 ดีบี ในแมคอินทอช กับ ดีบี ในวินโดวส 
4.2 เออารเอ็มและชื่อคน/ชื่อดารา ในแมคอินทอช กับ ดีเอส ในวินโดวส 
4.3 พีเอสแอล ในแมคอินทอช กับ พีเอสแอล ในวินโดวส 
4.4 ยพูีซี  ในแมคอินทอช กับ วินโดวส-ยูพีซี ในวินโดวส 

5. ทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการมีแบบตัวอักษรที่ซ้ํากันดวยชื่อกลุมอยู 2 กลุม คือ 
5.1 ดีบี ในแมคอินทอช กับ ดีบี ในวินโดวส 
5.2 พีเอสแอล ในแมคอินทอช กับ พีเอสแอล ในวินโดวส 
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การใชงานแบบตัวอักษรไทยใหเกิดประโยชนสูงสุดในการออกแบบนั้น ยอมไมไดขึ้นอยูกับ

จํานวนแบบตัวอักษรเปนหลัก แตข้ึนอยูกับวิธีการ ความรูความเขาใจ หรือทฤษฎีที่นักออกแบบนํา
ไปใช ซึ่งนักออกแบบก็สามารถเลือกแบบตัวอักษรขางตนไปใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังที่เรา
เห็นอยูในงานออกแบบปจจุบัน 

2. การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยตั้งแตอดีต ไมไดมีการกําหนดตายตัววา

แบบตัวอกัษรไทยนั้นมีอยูกี่ประเภท เพราะการที่รูปแบบตัวอักษรยังมีอยูไมมากนัก จนกระทั่งใน
ยุคที่มีตัวพิมพเกิดขึ้น แบบตัวอักษรไทยก็เร่ิมมีความหลากหลาย แบบตัวพิมพในสมัยนั้นใชพิมพ
เอกสาร ใบประกาศ ตํารา หนังสือ นิตยสาร ฯลฯ จนพัฒนาเรื่อยมาเปนแบบตัวพิมพที่ใชในเครื่อง
คอมพิวเตอรในปจจุบัน การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยที่อางอิงมาจากการใชแบบตัวพิมพ
นั้น ในงานวิจัยฉบับนี้มีขอมูลจากรายงานการประชมุกรรมการพัฒนาตัวพิมพไทย ในป พ.ศ.2517 
ซึ่งไดมีการสรุปการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทยไวดังนี้ 

2.1 ตัวจาร คือ กลุมที่มีน้ําหนักเสนเทากันหมด 
2.2 ตัวเขียน คือ กลุมที่มีเสนหนักเบา น้ําหนักเสนหนาบางไมเทากัน  

 2.3 ตัววาด หรือ ตัวประดิษฐ 
การแบงประเภทตามลักษณะขางตน อาจจะนับไดวาเปนจุดเริ่มตนของการแบงประเภท

ของแบบตัวอักษรไทย จนกระทั่งราชบัณฑิตยสถานไดทําการกําหนดรปูแบบมาตรฐานของแบบตัว
อักษรไทยขึ้นในป พ.ศ. 2540 ซึ่งเกณฑการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทยที่ใชในงานวิจัยฉบับนี้ ได
ยึดตามเกณฑการแบงประเภทของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 และเกณฑการแบงประเภทของ
ตัวอักษรภาษาอังกฤษของคริสโตเฟอร เพอรเฟค (Christopher Perfect) และกอรดอน ลอคเลจด 
(Gordon Rockledge)  เปนหลักอางอิงในการแบงประเภทแบบตัวอักษรสําหรับการวิจัยครั้งนี้ 
ตามตาราง 
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ประเภทของแบบตัวอักษรไทย 
ตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2540 
 

 
ประเภทของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 

ตามลักษณะการออกแบบโดย 
Christopher Perfect  และ Gordon 

Rockledge  
ตัวแบบหลัก 
ตัวแบบเลือก 

ตัวเนื้อความ 

ตัวแบบแปร (ตัวประดิษฐ) ตัวตกแตง 
 
จากตาราง ประเภทของแบบตัวอักษรไทยตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 

จะเห็นไดวาประเภทของแบบตัวอักษรตามเกณฑการแบงทั้ง 2 เกณฑ มีความใกลเคียงกันมาก ดัง
นี้ 

- ตัวแบบหลักและตัวแบบเลือกตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน คือแบบ
ตัวอักษรที่มีหัวกลม น้ําหนักเสนเทากันหรืออาจจะหนาบางกวาไดบาง ซึ่งตรงกับตัวเนื้อความของ
แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ คือแบบเซรีฟ ที่ชวยในเรื่องความสามารถในการอาน สวนเรื่องของน้ํา
หนักเสน จะเทากันหรืออาจจะหนาบางกวาก็ได 

- หัวกลมของแบบตัวอักษรไทย มีความเปนไปไดในการเทียบเคียงกับเชิง
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ เพราะมีความสามารถในการอานสูง มีความเหมาะสมในการจัด
กลุมใหเปนตัวเนื้อความ 

- ตัวแบบแปรหรือตัวประดิษฐตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน  คือแบบ
ตัวอักษรอื่น ๆ ที่ไมจัดอยูในเกณฑขางตน อาทิ ตัวอาลักษณ ตัวลายมือเขียน ฯลฯ ตัวตกแตงของ
แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ อาจจะดูหลากหลายกวา เพราะยังรวมถึงแบบตัวอักษรที่ดูแปลกตา 
หรือตัวที่ออกแบบมาเปนพิเศษ นอกเหนือจากแบบตัวอาลักษณ หรือตัวลายมือเขียน 

- การแบงประเภทแบบตัวอักษรในแตละประเภทในระดับลึกนั้น ใชเกณฑการแบง
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษเปนตัวแบง อาทิ น้ําหนักเสน ตัวโคง ตัวเหลี่ยม ตัวผอม ตัวอวน 
เปนตน  
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- เกณฑการแบงปะเภทที่ปรับข้ึนมาใหม โดยการอางอิงจากเกณฑดัง
กลาวขางตนนั้น ทําใหไดประเภทของแบบตัวอักษร 4 ประเภทหลัก ๆ ไดแก ตัวเนื้อความ ตัวตก
แตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน 

 
3. คุณลักษณะของแบบตัวอักษรไทย 

คุณลักษณะของแบบตัวอักษรไทย ที่สามารถวิเคราะหไดจากแบบสอบถามความ
คิดเห็นผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน แสดงใหเห็นถึงสิ่งที่ควรจะมีอยูในแบบตัวอักษรไทย เพราะจะชวยให
แบบตัวอักษรไทยมีความสมบูรณ ทั้งในเรื่องรูปแบบและประโยชนใชสอยตอไป คุณลักษณะของ
แบบตัวอักษรไทยที่ควรจะคํานึงถึง มีดังนี้ 

3.1 ความหลากหลายในตระกูลตัวอักษร  
แบบตัวอักษรไทยโดยทั่วไปที่ใชกันในปจจุบัน  ในแตละตระกูลตัวอักษร 

นับไดวามีจํานวนสมาชิกในตระกูลนั้น ๆ อยูไมมาก มากที่สุดเพียง 4 แบบ เชน ตัวธรรมดา ตัว
เอียง ตัวหนา และตัวหนาเอียง เปนตน เพื่อการสรางงานออกแบบที่หลากหลายมากขึ้น 

3.2 บคุลิกลักษณะของแบบตัวอักษร 
แบบตัวอักษรควรจะมีบุคลิกลักษณะอยูในตัวเอง เพราะเปนตัวบงบอกถึง

ลักษณะเฉพาะของแบบตัวอักษรนั้น แบบตัวอักษรหนึ่ง ๆ สามารถมีบุคลิกลักษณะไดในหลาย ๆ 
แบบ เพื่อชวยใหสรางงานไดตรงตามความตองการ และเปนตัวเลือกที่ดีสําหรับงานออกแบบ 
 

คุณลักษณะทั้ง 2 ขอนี้ เปนเพียงสวนหนึ่งที่มีความเกี่ยวของกับแบบตัวอักษรโดย
ตรง อยางนอยก็เปนแนวทางพัฒนาเรื่องแบบตัวอักษร และการใชงานตัวอักษร ซ่ึงนักออกแบบรุน
หลังสามารถนําไปประกอบการตัดสินใจ และสรางแรงจูงใจเพื่อการพัฒนาแบบตัวอักษรไทยใน
โอกาสตอไป 
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2. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 

บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป ถือไดวามีอยูมากมาย แตบุคลิกลักษณะเหลา
นั้น สามารถรวมกลุมใหเปนกลุมใหญ ๆ ไดจํานวนหนึ่ง แตละกลุมจะมีความคลายหรือใกลเคียง
กัน แบบบุคลิกลักษณะในงานวิจัยฉบับนี้ ยึดถือตามเกณฑการแบงประเภทของบุคลิกลักษณะ
ของสีเปนเกณฑ เพราะสีแสดงใหเห็นถึงบุคลิกลักษณะไดอยางชัดเจน สามารถใชเปนตัวอางอิงได
เปนอยางดีในงานออกแบบทุกประเภท แมแตในงานวิจัยฉบับนี้ 
 
จํานวนบุคลิกลักษณะและการแบงประเภท 

 
จํานวนบุคลิกลักษณะที่ไดทําการรวบรวมมาในขั้นตอนแรกกอนการแบงกลุมนั้น  มี

จํานวนทั้งสิ้น 48 แบบบุคลิกลักษณะ  จากนั้นก็มาทําการรวบรวมใหอยูในกลุมใหญ ๆ ไดทั้งหมด 
8 กลุม ตามแบบบุคลิกลักษณะที่ใชในงานวิจัยที่ไดกลาวไปแลว คือ ลําลอง ทันสมัย ชวนฝน เปน
ธรรมชาติ สะโอดสะอง เก ไดรับความนิยม และโออา 
 
ลักษณะแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 

 
เมื่อไดผลขอลการจัดกลุมแบบตัวอักษรไทยตามประเภทกลุมบุคลิกลักษณะมาแลว ก็จะ

ถึงขั้นตอนของการวิเคราะหดูวาลักษณะของแบบตัวอักษรในแตละกลุมบุคลิกลักษณะนั้น นาจะ
เปนอยางไร เพื่อเปนการประกอบการตัดสินในการนําไปใชงานไดงายยิ่งขึ้น 
 1. ลําลอง 

แบบตัวอักษรในกลุมลําลองนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเรียบงาย สบาย ๆ ลําลอง ซึ่ง
แบบตัวอักษรในกลุมนี้ นาจะเปนแบบที่ไมมีความซับซอนในเรื่องของเสนและน้ําหนักตัวอักษรมาก
นัก อาจจะเปนตัวเนื้อความ และเปนแบบที่นิยมใชในงานออกแบบทั่วไป 
 2. ทันสมัย 

แบบตัวอักษรในกลุมทันสมัยนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูมีความทันสมัย มีความชัด
เจนในรูปแบบและประโยชนใชสอย แบบตัวอักษรในกลุมนี้คอนขางจะมีความชัดเจนในเรื่องรูป
แบบ อยางนอยก็ตองรวมสมัย ไมดูเกาหรือเปนแบที่ดูโบราณจนเกินไป ซึ่งในแบบตัวอักษรไทย
อาจจะมอียูไมมากนัก เมื่อเทียบกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
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 3. ชวนฝน 
แบบตัวอักษรในกลุมชวนฝนนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูนุมนวล หวาน ชวนฝน มี

เสนห ดึงดูดใจ แบบตัวอักษรในกลุมนี้นาจะดูพลิ้วไหว ในเรื่องของเสนและน้ําหนักตัวอักษร มี
ความเปนแบบเฉพาะตัว 
 4. เปนธรรมชาติ 

แบบตัวอักษรในกลุมเปนธรรมชาตินั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเรียบงาย พื้น ๆ ดูอบ
อุน เปนแบบที่ตรงขามกับความทันสมัย แบบตัวอักษรในกลุมนี้คอนขางจะเปนแบบที่ดูเรียบงาย 
รูปรางลักษณะอาจจะมีสวนคลายกับแบบลําลองบาง ในเรื่องเสนและน้ําหนักอักษร ซึ่งจะดูไมมี
ความทันสมัย หรือแปลกตามากจนเกินไป โดยมากนาจะเปนตัวเนื้อความมากกวาตัวตกแตง 
 5. สะโอดสะอง 

แบบตัวอักษรในกลุมสะโออดสะองนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูสะโอดสะอง ละเอียด
ออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก แบบตัวอักษรในกลุมนี้อาจจะเปนแบบตัวอักษร
ที่มีรูปรางผอม หรือเปนตัวบีบซึ่งมีไมมากนักในแบบตัวอกัษรไทย  
 6. เก 

แบบตัวอักษรในกลุมเกนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเก ไมฉูดฉาดฉาบฉวย มีเลห
เหลี่ยมเล็กนอย ดูเปนผูใหญ แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนตัวตกแตง ที่สามารถแสดงอารมณตาม
บุคลิกลักษณะที่ตองการ ซึ่งอาจจะเปนตัวอวนหรือตัวขยาย 
 7. ไดรับความนิยม 

แบบตัวอักษรในกลุมไดรับความนิยมนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูมีความรอบคอบ มี
ความเปนทางการ เต็มไปดวยสุนทรียภาพ ใหความรูสึกถงึความเปนแบบแผน มีคุณภาพ และ
ความสมบูรณแบบ สวนใหญจะเปนแบบที่ไดรับความนิยมมาตลอด แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนได
ทั้งแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตง คือจะตองเปนแบบที่สามารถแสดงความเปนที่นิยมมาในอดีต 
และสามารถใชงานในปจจุบันไดอยางไมขัดเขิน 
 8. โออา 

แบบตัวอักษรในกลุมโออานั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเต็มไปดวยความมั่นใจ มั่นคง 
ดูเปนผูชาย เปนผูใหญ ดูเรียบงาย และสบาย ๆ กวากลุมไดรับความนิยม แบบตัวอักษรในกลุมนี้
นาจะเปนแบบตัวอักษรที่มีความมั่นคงในเรื่องของเสนและน้ําหนักอักษร ไมออนหรือพลิ้วไหวมาก
จนเกินไป 
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บุคลิกลักษณะที่ใชกับแบบตัวอักษรไทยอาจจะไมมีความแนนอนตายตัว วาแบบตัวอักษร
แบบนั้น ๆ จะตองแบบบุคลิกลักษณะตายตัวแบบเดียว ในหนึ่งแบบตัวอักษรอาจจะมีแบบบุคลิก
ลักษณะหลาย ๆ แบบก็ได หรืออาจจะไมไดมีแบบบุคลิกลักษณะแบบนั้นเลย ทั้งนี้ขึ้นอยูกับองค
ประกอบอื่น ๆ ในการออกแบบ หรือการนําแบบตัวอักษรนั้นไปใชงานดวย จึงเปนหนาที่ของนัก
ออกแบบที่จะตองทําการศึกษา หรือทําความเขาใจในองคประกอบตาง ๆ ในการออกแบบเสียกอน 
แบบตัวอักษรที่ใชเปนเพียงแคสวนหนึ่งที่สามารถชวยใหงานออกมามีประสิทธิภาพ และสรางงาน
ไดตรงตามความตองการเทานั้น 
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3. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรและแนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวาง
ตัวอักษร 
 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
 

รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรตามลําดับการพัฒนาทางประวัติศาสตรของมนุษย ทํา
ใหเกิดรูปแบบตาง ๆ มากมาย ในรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทยเอง ก็ไม
ไดมีผูรวบรวม หรือมีการบันทึกไวเปนหลักฐาน ที่แบงออกเปนชวงเวลาอยางชัดเจน ตั้งแตสมัยพอ
ขุนรามคําแหงเปนตนมาจนปจจุบัน วามีการจัดวางแบบใดบางในแตละชวงเวลา สวนใหญจะเปน
การบันทึกเรื่องของแบบตัวอักษรไทยในสมัยตาง ๆ มากกวา ดังที่ปรากฏอยูในเอกสารหรือตํารา
เรียนเกี่ยวกับภาษาไทยหลาย ๆ เลม รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทย ใน
ยุคแรก ๆ ใชวิธีการจัดวางแบบปกติ คือการวางตําแหนงพยัญชนะ สระ และวรรณยุกตบนบรรทัด
เดียวกัน จากนั้นก็ปรับเปลี่ยนโดยมีการซอนสระและวรรณยุกตไวในตําแหนงบนหรือลางของ
พยัญชนะ รูปแบบการวางตําแหนงในลักษณะนี้ใชกันเรื่อยมาจนปจจุบัน แตก็มีบางยุคสมัย ที่มี
การจัดวางบนบรรทัดเดียวกันอีกครั้ง ดังจะเห็นไดจากแบบตัวอักษรอริยกะ ในรัชสมัยของพระบาท
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และแบบตัวอักษรในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจา
อยูหัว แบบตัวอักษรไทยในสมัยตาง ๆ มีดังนี้ 

1. แบบตัวอักษรไทยสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช จากศิลาจารึกหลักที่ 1 พ.ศ. 
1835 

2. แบบตัวอักษรไทยจากจารึกหลักที่ 107 พ.ศ. 1882 
3. แบบตัวอักษรไทยจากจารึกหลักที่ 44 พ.ศ. 1916 
4. แบบตัวอักษรไทยสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช พ.ศ. 2223 
5. แบบตัวอักษรไทยสมัยพระเจาบรมโกศ พ.ศ. 2279 
6. แบบตัวอักษรไทยสมัยธนบุรีพ.ศ. 2317-2318 
7. แบบตัวอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พ.ศ. 2357 
8. แบบตัวอักษรอริยกะ สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2390 
9. แบบตัวอักษรไทยสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2460 
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สําหรับวิธีการจัดวางตัวอักษร หรือจุดเริ่มแรกของการนําแบบตัวอักษรไทยมาจัดวางนั้น 
เร่ิมข้ึนตั้งแตสมัยที่มีการพิมพเกิดขึ้นในประเทศไทย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
การจัดวางในยุคแรก ๆ เปนแบบที่ไมแปลกตานัก จัดวางกลางหนากระดาษ ซึ่งนาจะเปรียบเทียบ
ไดกับยุควิคตอเรียน (Victorian) ในยุโรป ที่มีการใชกรอบและตัวอักษรประดิษฐเปนสําคัญ จนพ.ศ. 
2470 โดยประมาณ การจัดวางตัวอักษรไทยก็เร่ิมมีความหลากหลาย  เปนผลมาจากการโฆษณา
ขายสินคา หนังสือ และนิตยสาร ที่ไดมีการแพรหลายมากขึ้นนั่นเอง 

ดังนั้นรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร ที่ใชแบบตัวอักษรไทยจึงไมมีการกําหนดที่แน
นอน วาแบงเปนแบบใดบาง อันที่จริงรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทยเอง 
ก็นับไดวามีเอกลักษณะเฉพาะตัว ในเรื่องของรูปแบบตัวอักษร ภาษาศาสตร การจัดวางตําแหนง
ของพยัญชนะ สรระ วรรณยุกต เปนตน สิ่งเหลานี้ถือเปนเอกลักษณของชาติไทยที่มาแตโบราณ 
หากนักออกแบบในรุนตอไปไดทําการศึกษาในรายละเอียด ก็จะสามารถจัดแบงยุคตาง ๆ ของรูป
แบบและวิธการจัดวางตัวอักษรของไทยได เพื่อเปนประโยชนในการพัฒนาวงการออกแบบตอไป 
 
แนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษร 
 

แนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษรอันไดแก ตัวแปรตาง ๆ ในการจัดวางตัวอักษร 
อาทิ ความสามารถในการอานและความสามารถในการแยกแยะตัวอักษร ระยะหางตาง ๆ ของ
การจัดวางตัวอักษร รวมทั้งองคประกอบอื่น ๆ ที่เกี่ยวของในเรื่องของการนําไปใชงาน ตามที่ได
กลาวไวในบทที่ 2 นั้น สามารถนํามาใชกับแบบตัวอักษรภาษาไทยได เพียงแตบางเรื่องหรือหัวขอ 
อาจจะตองมีการปรับเปลี่ยนไปบางตามความเหมาะสมในการใชงาน การจัดวางที่เปลี่ยนรูปแบบ
ไปในแตละลักษณะ ยอมทําใหเกิดอารมณความรูสึกหรือบุคลิกลักษณะที่แตกตางกันได 

1. ความสามารถในการอานและความสามารถในการการแยกแยะตัวอักษร 
ความสามารถในการอานและการแยกแยะที่จะมีมากหรือนอยนั้น ข้ึนอยูกับ

ลักษณะรูปแบบตัวอักษรเอง ในแบบตัวอักษรไทย สิ่งที่เปนตวัชวยใหเกิดความสามารถในการอาน
และการแยกแยะนั้น ไดแก ลักษณะหัวของแบบตัวอักษร น้ําหนักเสนหนาบาง รูปรางลักษณะ 
หนา บาง อวน ผอม เปนตน ดังนั้นแบบตัวอักษรไทยที่จะมีความสามารถในการอานและการแยก
แยะที่ดีที่สุด จะตองเปนแบบที่มีหัวตัวอักษร น้ําหนักเสนอักษรเทากันหรือตางกันเพียงเล็กนอย 
เปนตัวปกติ ไมเปนตัวหนาหรือบางจนเกินไป  
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1.1 ตัวมีหัวกับตัวไมมีหัว 
แบบตัวอักษรไทยที่มีหัวตัวอักษร ยอมจะมีความสามารถในการอานและ

การแยกแยะมากกวาแบบตัวอักษรไทยที่ไมมีหัวตัวอักษร เพราะหัวตัวอักษรจะเปนตัวชวยนํา
สายตา เชนเดียวกับเซรีฟของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
  1.2 ระยะหางระหวางตัวอักษรกับระยะหางระหวางคํา 

ทั้ง 2 ส่ิงนี้มีผลตอความสามารถในการอานและการแยกแยะดวยเชนกัน  
เพราะระยะหางที่ไมเทากันจะรบกวนความสามารถในการอานและการแยกแยะ สายตาคนจะรับรู
กับระยะหางที่คงที่ ทั้งนี้ระยะหางที่เหมาะสม และไมรบกวนสายตาในการอาน ขึ้นอยูกับแบบตัว
อักษรไทยแตละแบบตัวอักษรดวย 

1.3 ความยาวบรรทัดและการจัดวางแบบสมดุลซายขวา 
ความสามารถในการอานและการแยกแยะ จะลดลงหากความยาว

บรรทัดมีมากจนเกินไป เพราะปญหาในการหาจุดเริ่มตนของอีกบรรทัดหนึ่ง หากความยาวบรรทัด
มีนอยจนเกินไป ขอความก็จะดูไมสมบูรณ  แบบตัวอักษรไทยอาจจะตองคํานึงถึงเรื่องของความ
ยาวบรรทัดมากกวาแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ เพราะแบบตัวอักษรไทย มีสวนของสระและ
วรรณยุกต ที่วางอยูในตําแหนงบนและลางพยัญชนะ ซึ่งเปนสิ่งที่รบกวนสายตาในการอาน สําหรับ
เร่ืองของการจัดวางแบบสมดลุซายขวานั้น สามารถทําไดโดยการใชแบบตัวอักษรที่มีหัวตัวอักษร
เปนขอความมากกวาแบบที่ไมมีหัวตัวอักษร  
  1.4 ระยะหางระหวางบรรทัด 

ระยะหางที่นอยจนเกินไปจะเปนสิ่งที่ลดความสามารถในการอานใหนอยลง อีก
ทั้งการที่แบบตัวอักษรไทยมีสระและวรรณยุกตดวยแลว ก็ยิ่งทําใหอานไดยากมากขึ้น คาระยะหาง
ระหวางบรรทัด 

2. ระยะหาง 
  แบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรนั้น คาระยะหางตาง ๆ ของการใชงาน
แบบตัวอักษรนบัวาเปนสิ่งสําคัญและตองคํานึงถึงมากที่สุด อันเนื่องมาจากที่ไดกลาวไปแลว คือ
การที่แบบตัวอักษรมีการจัดวางระดับบรรทัดของตัวอักษรในหลายระดับ ตางจากแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษที่มีการจัดวางในระดับบรรทัดเดียวกัน  

2.1 เคิรนนิ่ง 
ระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัวของแบบตัวอักษรไทยนั้น ในสมัย

ปจจุบันดูจะไมคอยเปนปญหามากนัก เพราะแบบตัวอักษรไดรับการออกแบบมาอยางดี มีการแก
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ปญหาในเรื่องระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัวนี้แลว การจัดคาระยะหางระหวางตัวอักษรไดถูก
กําหนดไวตั้งแตขั้นตอนการออกแบบตัวอักษร นักออกแบบจะตองมีความพิถีพิถันอยางมากในขั้น
ตอนนี้ เพราะแบบตัวอักษรไทยเปนแบบที่มีหัวตัวอักษร หัวตัวอักษรทําใหระยะหางระหวางตัว
อักษรเมื่อนํามาเรียงเปนคําแลวนั้นดูไมเทากัน นอกจากระยะหางระหวางตัวอักษรแลว นักออก
แบบจึงตองใหความสําคัญในเรื่องของระยะหางระหวางคูตัวอักษรดวย เพื่อใหตัวอักษรเกิดการใช
งานไดอยางสมบูรณที่สุด 

2.2 ระยะหางระหวางบรรทัด 
ในแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ คาเฉลี่ยของระยะหางระหวางบรรทัดนั้นจะเปน

รอยละ 20 ของขนาดตัวอักษรที่ใช สําหรับการนํามาประยุกตใชกับแบบตัวอักษรไทยนั้น อาจจะ
ตองเพิ่มคาเฉลี่ยนี้ใหมากขึ้น เพราะเรื่องระดับของสระและวรรณยุกตนั่นเอง หากใชรอยละ 20 เทา
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ อาจจะยังคงอานยากอยู แตระยะหางระหวางบรรทัดนี้ ก็สามารถ
เพิ่มหรือลดไดตามความตองการของนักออกแบบ  

2.3 ระยะหางระหวางยอหนาขอความ (Paragraph Spacing) 
การยอความสําหรับขอความที่ใชแบบตัวอักษรภาษาไทยนั้น ก็คงจะไมแตกตาง

กับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษมากนัก ขนาดของยอหนาไมควรตั้งใหมากหรือนอยจนเกินไป ระยะ
ที่ดูสวยงามที่สุดก็คือ การเวนยอหนาไป 5 ตัวอักษรโดยประมาณ สวนระยะหางระหวางยอหนาขอ
ความนั้น ก็ใหกดปุมเอ็นเทอร (Enter) เพียงครั้งเดียวในการเวนระยะระหวางยอหนา  

2.4 การจัดขอความ 
การจัดขอความ ไมวาจะใชแบบตัวอักษรภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษก็ตาม 

สามารถจัดไดดวยรูปแบบวิธีเดียวกัน ทั้งการจัดแบบชิดซาย ชิดขวา เสมอกลาง เสมอหนาหลัง 
หรือแบบอิสระ การจัดขอความแบบชิดซายจะมีความสามารถในการอานมากที่สุด จากนั้นก็เปน
แบบเสมอหนาหลัง เสมอกลาง แบบชิดขวา และแบบอิสระ ตามลําดับ  

การจัดขอความที่ใชแบบตัวอักษรไทยไมไดเปนสิ่งที่ยากลําบากนักในการจัดวาง เพราะ
องคประกอบตาง ๆ ที่นักออกแบบจะตองคํานึงถึง สามารถนําเกณฑของการจัดวางแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษมาประยุกตใชไดทั้งสิ้น ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูความเขาใจของนักออกแบบเอง วาจะ
นําไปประยุกตใชในรูปแบบใดมากกวา เพื่อใหเกิดผลจากการใชงานมากที่สุด 
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4. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม 
ผูเชี่ยวชาญ 
 

บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป โดยเฉพาะที่มีความเกี่ยวของกับแบบตัว
อักษรไทยนั้น สามารถสื่อออกมาไดทางรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษร ไมวาจะเปนน้ําหนักเสน
อักษร หรือความหนาบาง องคประกอบทั้ง 2 สิ่งนี้สามารถทําใหแบบตัวอักษรเกิดความแตกตาง
กันในเรื่องบุคลิกลักษณะได แบบตัวอักษรแตละแบบยอมมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน  และ
สามารถมีบุคลิกลักษณะรวมในแบบตัวอักษรเดียวกันได บุคลิกลักษณะของแบบตัวอักษรที่มี
ความชัดเจน เปนองคประกอบหนึ่งที่จําเปนตองใชรวมกับองคประกอบอื่น ๆ ในงานออกแบบเรข
ศิลปดวย สําหรับการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะ จะทําการวิเคราะห
จากผลของแบบสอบถามจากการการสอบถามผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน ดังนี้ 
 
การใชรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษรเปนตัวต้ัง 
 

การใชรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษรเปนตัวตั้ง เปนวิธีการวิเคราะหขอมูลโดยการนาํ
เสนอผานตารางที่ไดสรุปผลรวมจากการเลือกของผูเชี่ยวชาญในขั้นแรก ดังนี้ 
 

1. ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / ทันสมัย / 
ไดรับความนิยม 

1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

ชวนฝน / โออา 

1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่เปน 
       ตัวอาลักษณ 

เปนธรรมชาติ / สะโอดสะอง / 
ไดรับความนิยม 
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กลุมแบบตัวอักษร 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน 
       ตัวอาลักษณ 

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

ไดรับความนิยม / โออา 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม จะเปนแบบไดรับความ

นิยม เนื่องจากความนิยมในการใชงาน ไมวาจะเปนขอความในงานออกแบบประเภทใด ก็นิยมใช
แบบตัวอักษรในกลุมนี้มาจัดเปนขอความอยูเสมอ 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง ทันสมัย และ ไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตวัมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน จะเปนแบบ ชวนฝนและโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ จะเปนแบบเปนธรรมชาติ 
สะโอดสะอง และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ จะเปนแบบเปนธรรมชาติ
และไดรับความนิยม 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน จะเปนแบบไดรับความนิยมและโออา 
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2. ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / โออา 

2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม / โออา 

2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ลําลอง / เปนธรรมชาติ  

2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน  

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม / โออา 

2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

ลําลอง / เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว จะเปนแบบเปนธรรมชาติ 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 

รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง และโออา 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 

รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ ไดรับความนิยม 
และโออา 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 
รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบลําลอง และเปนธรรมชาติ 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 
รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบ เก ไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มนี้ําหนักเสนอักษรไมเทา
กัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ ไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทา
กัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวนจะเปนแบบ ลําลอง เปนธรรมชาติ และ
ไดรับความนิยม 
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3. ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / ชวนฝน / เก  

3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวผอม  

ทันสมัย / เก / โออา 

3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

ลําลอง / เก / ไดรับความนิยม 

3.4   แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ชวนฝน / เก / ไดรับความนิยม 

3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ชวนฝน / เก / ไดรับความนิยม 

3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ทันสมัย / เก /  โออา 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

คอนขางกระจัดกระจาย แตโดยมากจะอยูในกลุมเก ไดรับความนิยม และโออา 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบ ลําลอง
ชวนฝน และเก 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวผอม จะเปน
แบบทันสมัย เก และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปน
แบบลําลอง เก และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบชวนฝน เก และได
รับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบเก ได
รับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบ ชวนฝน 
เก และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปน
แบบเก ไดรับความนิยม และโออา  

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชงิ 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบทันสมัย เก และ
โออา 
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4. ตัวอาลักษณ 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / เปนธรรมชาติ / โออา 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

เปนธรรมชาติ / สะโอดสะอง / 
ไดรับความนิยม 

4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวผอม  

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณ คอนขางกระจัดกระจายอยูในกลุมของ เปน

ธรรมชาติ สะโอดสะอง และ ไดรับความนิยม 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว

อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง เปนธรรมชาติ และโออา 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ สะโอดสะอง และไดรับความนิยม 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวผอม จะเปนแบบเปนธรรมชาติ และไดรับความนิยม  
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5. ตัวลายมือเขียน 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

5.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง 

5.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง 

5.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ลําลอง 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียน จะเปนแบบลําลอง เนื่องจากเปนสิ่งที่

แสดงความเปนบุคคลนั้น ๆ อยางชัดเจน  
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูป

รางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูป

รางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบลําลอง 
 
การใชบุคลิกลักษณะเปนตัวต้ัง 
 

การวิเคราะหเร่ืองแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะที่จะนําไปใชสรุปผลการวิจัยในงาน
วิจัยฉบบับนี้ จะใชการวิเคราะหความสัมพันธแบบการใชบุคลิกลักษณะเปนตัวตั้ง เพราะบุคลิก
ลักษณะเปนตัวกําหนดแนวทางของงานออกแบบ วาองคประกอบแตละสวนที่ใชนั้นจะเปนไปใน
ทิศทางใด ถึงจะสื่อสารไดตรงแนวความคิดของผูออกแบบมากที่สุด กลุมของแบบตัวอักษรจําแนก
ตามบุคลิกลักษณะแสดงไวในรูปแบบตาราง ดังนี้ 
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1. ลําลอง 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ  
       เปนสัน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสันที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสันที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 
4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
5  ตัวลายมือเขียน 
5.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
5.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

ลําลอง 

5.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
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- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบลําลอง นั้น สามารถเปนไปไดในทุกกลุม
ของแบบตัวอักษร ตั้งแตแบบตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ ตลอดจนตัวลายมือเขียน รวม
ทั้งสิ้น 10 กลุมตัวอักษร 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะเปนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน และรูป
รางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
2. ทันสมัย 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ

เปนสัน ที่เปนตัวผอม 

ทันสมัย 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบทันสมัยนั้น จะมีอยูเฉพาะกลุมตัวเนื้อความ
แบบตัวมีหัวกลม และตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงเพียงบางแบบตัว
อักษรเทานั้น แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 3 กลุม 

- ทําใหเห็นวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอรสวนมาก มีแบบตัว
อักษรที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบทันสมัยไมมากนัก 
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3. ชวนฝน 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ชวนฝน 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบชวนฝนนั้น จะมีอยูเฉพาะกลุมตัวเนื้อความ

แบบตัวมีหัวกลม และตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงเพียงบางแบบตัว
อักษรเทานั้น  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 4 กลุม  
 

4. เปนธรรมชาติ 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม เปนธรรมชาติ 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 
4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

เปนธรรมชาติ 

4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
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- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบเปนธรรมชาตินั้น ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อ
ความ แบบตัวมีหัว ตัวตกแตง แบบตัวมีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัว
อาลักษณดวย  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 11 กลุม 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะเปนแบบที่รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ
เปนสัน 

 
5. สะโอดสะอง 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
4  ตัวอาลักษณ 

สะโอดสะอง 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบสะโอดสะองนั้น ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อ

ความ แบบตัวมีหัว และแบบตัวอาลักษณเทานั้น  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 2 กลุม ซึ่ง
เปนจํานวนที่นอยที่สุด 

- แบบตัวอักษรไทยมีอยูจํานวนนอยมาก ที่ใหความรูสึกถึงความสะโอดสะอง 
ละเอียดออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก 
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6. เก 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 

เก 
 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 

 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบเก ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อความแบบตัว
มีหัว ตัวตกแตง แบบตัวมีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณดวย  
แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 9 กลุม 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะอยูในกลุมของแบบตัวตกแตงทั้งหมด 
 
7. ไดรับความนิยม 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
1.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ 

ไดรับความนิยม 

1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่ 
      เหลี่ยมปลายมน 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
        เปนสัน 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 

ไดรับความนิยม 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

ไดรับความนิยม 4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบไดรับความนิยม  ถือไดวามีจํานวนมากที่

สุด มีจํานวนทั้งสิ้น 16 กลุม ประกอบไปดวยแบบตัวเนื้อความ แบบตัวมีหัว แบบตัวตกแตง ทั้งที่มี
หัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณ 

- จากกลุมของแบบตัวอักษรที่ปรากฏในแบบบุคลิกลักษณะนี้ แสดงใหเห็นวา แบบ
ตัวอักษรไทยสวนใหญ ใหความรูสึกถึงการที่ไดรับความนิยม ใชไดนาน มีความเปนแบบแผน 
 

8. โออา 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน 
1.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่ 
       เหลี่ยมปลายมน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 

โออา 

2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน  
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
4  ตัวอาลักษณ 

โออา 

4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบโออา มีจํานวนทั้งสิ้น 12 กลุม ประกอบไป
ดวยแบบตัวเนื้อความ แบบตัวมีหัว แบบตัวตกแตง ทั้งที่มีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือ
เชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณ 
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ความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ 
 

หลังจากที่ผูเชี่ยวชาญไดทําแบบสอบถามเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะแลว ก็
จะเปนสวนของคําถามเพิ่มเติม คําตอบที่ไดจากคําถามเหลานี้จะเปนแหลงขอมูลสําหรับขอเสนอ
แนะในบทที่ 5 ซึ่งเปนบทสรุปของงานวิจัยฉบับนี้ตอไป 

 
แบบตัวอักษรสามารถสรางงานไดหลากหลาย 
 

แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร จะสามารถนํามาสรางงานไดหลากหลาย
หรือไมนั้น ขึ้นอยูกับรูปแบบตัวอักษร วามีความแตกตางกันมากนอยเพียงไร เพราะแบบตัวอักษรที่
ไมแตกตางกันมาก หรือดูคลายคลึงกันนั้น ทําใหนักออกแบบเลือกใชแบบที่มีคุณภาพดี ไมเกิด
ปญหาในการทํางานเทานั้น แบบอื่น ๆ ที่มีความคลายคลึงกันแตยังไมมีความสมบูรณเพียงพอ ก็
จะถูกมองขามไป การใชงานแบบตัวอักษรก็จะไมเกิดประสิทธิภาพเทาที่ควร ความหลากหลายใน
การสรางงานก็อาจจะไดไมเต็ม 100 เปอรเซ็นต  

แบบตัวอักษรไทยควรจะมีความกลมกลืนภายในชุดตัวอักษร และควรจะมีจํานวนสมาชิก
ในตระกูลตัวอักษรอยูในจํานวนหนึ่ง อาทิ ตัวบาง ตัวบางเอียง ตัวหนา ตัวหนาเอียง ตัวบีบบาง 
หรือ ตัวบีบบางเอียง เปนตน โดยที่นักออกแบบไมจําเปนตองทําสิ่งเหลานี้ดวยการใชเครื่อง
คอมพิวเตอร เพื่อความสมบูรณในการใชงาน และชวยใหแบบตัวอักษรสามารถสรางงานไดหลาก
หลายมากขึ้น 
 
นักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางานออกแบบที่ดี 
  

แหลงอางอิงในการทํางานของนักออกแบบ ในแงของแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะนั้น 
ไมวาจะเปนเอกสารตําราของไทยหรือตางประเทศนั้นนับวาหาไดยากมาก งานออกแบบสวนใหญ
จึงเกิดจากการใชวิจารณญาณ ความรูสึก หรือประสบการณสวนตัวของตัวนักออกแบบ 
 
 
 
 



 168

แบบตัวอักษรแตละแบบมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว 
 

แบบตัวอักษรแตละแบบมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งสามารถเปรียบไดกับคน บุคลิก
ลักษณะในแบบตัวอักษรนั้นจะเปนบุคลิกลักษณะแบบคาบเกี่ยว คือมีหลาบบุคลิกลักษณะในแบบ
ตัวอักษรแบบเดียวกัน  

แบบตัวอักษรที่มีบุคลิกลักษณะที่ชัดเจนตายตัวอาจจะเปนไปไดยาก แตก็สามารถเกิดขึ้น
ได หากแบบตัวอักษรแบบนั้น ๆ ไดรับการออกแบบมาอยางสมบูรณ ลงตัว แตลักษณะการนําไปใช
งาน อาจจะอยูในขอบเขตที่จํากัด เพราะความยากในการนําไปประยุกตใชในงานออกแบบที่มีแนว
ทางบุคลิกลักษณะที่ไมตรงกัน 
 
แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสม และตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข 
ศิลปได 
 
 แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหและตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลปได ถาตัวนักออกแบบมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับ พื้นฐานการออกแบบ ทฤษฎีสี หลักองค
ประกอบ หลักการสื่อสาร รวมทั้งแบบตัวอักษรที่จะนํามาใชงานเปนอยางดี งานออกแบบที่ดีอาจ
จะไมจําเปนตองใชแบบตัวอักษรมากมาย หรือใชแบบตัวอักษรที่แปลกพิสดารนัก ก็สามารถนํามา
จัดวางใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได 
 
การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถทําให
นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
 

การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถ
ทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดได แตไมควรเลือกใชแบบตัวอักษรมาก
แบบจนเกินไป เพราะจะเปนตัวที่ทําใหงานออกแบบเกิดความคลาดเคลื่อน ไมสมบูรณตามความ
ตองการได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประสบการณในการทํางานของตัวนักออกแบบเอง 
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การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถทําให
นักออกแบบสรางงานไดงายและตรงตามความตองการมากขึ้น 
 

การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถ
ทําใหนักออกแบบสรางงานไดงายและตรงตามความตองการนั้น ในบางกรณีอาจจะทําใหนักออก
แบบตองพิถีพิถัน หรือใชเวลาในการทํางานมากขึ้น  การออกแบบอาจจะยุงยากซับซอนกวาที่เคย
ทํามาแตกอน แตถานักออกแบบมีความพิถีพิถันในการทํางานตรงจุดนี้ งาที่ออกมาก็จะตรงตาม
ความตองการมากขึ้น 

 
จากตารางทั้งหมดที่แสดงความสัมพันธระหวางแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ  บท

วิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ จะเห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชใน
เครื่องคอมพิวเตอร สามารถสื่อสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได ผานทางเสนและรูป
รางลักษณะของแบบตัวอักษร แตจะตองอาศัยพื้นฐานความรูความเขาใจในหลักการออกแบบตาง 
ๆ ของนักออกแบบเองดวย ซึ่งตัวนักออกแบบเองก็สามารถนําสิ่งตาง ๆ เหลานี้ไปประกอบกันเปน
งานออกแบบที่ตัวเองตองการและสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยอีกดวย 
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บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะ รูปแบบวิธีการจัดวางตัว
อักษรและแนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษร ตลอดจนความคิดเห็นและขอเสนอแนะที่ได
จากการสอบถามผูเชี่ยวชาญ ในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลป การวิเคราะหขอมูลที่ไดมาทั้งหมดนี้ ทําใหผูวิจัยสามารถทราบถึงแนวทางความเปนไปได
เกี่ยวกับบุคลิกลกัษณะของแบบตัวอักษรไทย ประเด็นปญหา และขอเสนอแนะแนวทางการใชแบบ
ตัวอักษรไทยในการสื่อสารบุคลิกลักษณะ ขอมูลอันเปนประโยชนตาง ๆ ก็จะนํามาสรุปเปนผลของ
การวิจัย วาในแตละแบบบุคลิกลักษณะนั้น ประกอบไปดวยแบบตัวอักษรในกลุมใด แบบใดบาง 
ซึ่งจะเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุด ในการจัดทําซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยให
ตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปตอไป ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  

 
1. การสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
2. การสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับ

บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
3. ขอเสนอแนะ 
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1. การสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
 

ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะจากการวิเคราะหในบทที่ 4 นั้น แสดง
ใหเห็นวาแบบตัวอักษรไทยแตละกลุมแตละแบบจะมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน และสามารถ
คาบเกี่ยวกันได ในกลุมของแบบตัวอักษรหนึ่ง ๆ จะประกอบไปดวยบุคลิกลักษณะเดียวหรือมาก
กวา ขึ้นอยูกับการใหความรูสึกของกลุมแบบตัวอักษรนั้น รายชื่อแบบตัวอักษรทั้งหมดที่แสดงวา
แบบตัวอักษรจัดอยูในกลุมบุคลกิลักษณะใด จะปรากฏอยูในภาคผนวกในตอนทายของงานวิจัย 
ซึ่งนักออกแบบหรือผูใชงานสามารถใชสืบคนได 

สําหรับการสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ เพื่อนําไปใชเปนฐาน
ขอมูลในซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลป จะทําการสรุปผลจากตารางแสดงรายชื่อกลุมของแบบตัวอักษรโดยใชบุคลิกลักษณะเปนตัว
ตั้ง ดังที่กลาวไวในบทที่ 4 ดังนี้ 
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

เปนตารางที่แสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอกัษรทั้งหมดวามีอยูมากนอยเพียงใด  บุคลิก
ลักษณะใดมีจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรมากและนอยที่สุด ซึ่งจะแสดงใหเห็นแนวโนมของแบบ
ตัวอักษร วาควรจะพัฒนาแบบตัวอักษรในแบบบุคลิกลักษณะใดใหเพิ่มมากขึ้นเพียงพอกับการใช
งาน หรือในแบบที่มีจํานวนมากอยูแลวสามารถนํามาพัฒนาใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งขึ้นตอไป
ในแบบใดบาง ตารางสรุปผลนี้จะแบงออกเปน 2 สวนใหญ ๆ คือ  
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลกัษณะ เปนตารางที่แสดง
จํานวนกลุมของแบบตัวอักษร อาทิ แบบตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน 
วามีจํานวนเทาใดบางในแตละแบบบุคลิกลักษณะ ซึ่งจะเปนการสรุปผลขอมูลในเชิงกวาง โดยที่
ยังไมไดลงลึกในรายละเอียดนัก 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุม) 

ลําลอง 10 
ทันสมัย 3 
ชวนฝน 4 

เปนธรรมชาติ 11 
สะโอดสะอง 2 

เก 9 
ไดรับความนิยม 16 

โออา 12 
 

1. แบบบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม โออา และ เปนธรรมชาติ มีจํานวนกลุม
ของแบบตัวอักษรมากที่สุดตามลําดับ 

2. แบบบุคลิกลักษณะแบบสะโอดสะอง ทันสมัย และ ชวนฝน มีจํานวนกลุมของ
แบบตัวอักษรนอยที่สุดตามลําดับ 

3. แบบตัวอักษรไทยสวนมากจะมีบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม แสดงใหเห็น
วา แบบตัวอักษรไทยยังมีรูปแบบเดิม ๆ ไมคอยมีความเปลี่ยนแปลง ตั้งแตสมัยที่เร่ิมใชตัวพิมพ
เปนตนมา แบบตัวอักษรในกลุมเหลานั้นไดใชงานกันมาจนถึงปจจุบัน ทําใหแบบตัวอักษรเหลานั้น
มีบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม คือมีความนิยมในการใชงานมาตลอด เพราะเปนแบบที่ตรง
กับรูปรางลักษณะตัวอักษรไทยมากที่สุด 

4. แบบตัวอักษรไทยไมคอยจะมีลักษณะของความทันสมัย สะโอดสะอง หรือชวน
ฝน  เนื่องจากสิ่งที่แสดงซึ่งความทันสมัยนั้น หัวตัวอักษรของแบบตัวอักษรไทยดูจะเปนอุปสรรค
สําคัญในการออกแบบตัวอักษร โดยที่ยังคงความถูกตองอยู ความหลากหลายในการออกแบบเลย
ไมเกิดขึ้นมากนัก เพราะจะตองคํานึงถึงความสามารถในการอานของแบบตัวอักษรดวย สวน
บุคลิกลักษณะสะโอดสะองและชวนฝนนั้น เกิดจากการที่แบบตัวอักษรไทยหากออกแบบใหดูผอม
หรือแคบจนเกินไป ปญหาในเรื่องความสามารถในการอานและการแยกแยะแบบตัวอักษรก็จะเกิด
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ขึ้นตามมา ปญหาเหลานี้ทําใหแบบตัวอักษรไทยดูไมคอยจะมีลักษณะของแบบบุคลิกลักษณะทัน
สมัย สะโอดสะอง หรือชวนฝน 
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมยอยของแตละกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

ตารางดังกลาวตอไปนี้ เปนตารางที่แสดงจํานวนแบบตัวอักษรในแตละกลุมแบบตัวอักษร
หลัก อาทิ ตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน วาในแตละกลุมหลักนี้
ประกอบไปดวยกลุมยอยกี่กลุม เพื่อแสดงใหเห็นวาแบบตัวอกัษรในกลุมหลักใดมีจํานวนกลุมยอย
ของแบบตัวอักษรมากหรือนอยที่สุด 
 

1. ลําลอง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 3 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

2 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน  3 
 
 - กลุมของแบบตัวตกแตงทั้ง 2 กลุมมีบุคลิกลักษณะแบบลําลองมากที่สุด 
 - กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวอาลักษณ มีจํานวนนอยที่สุด คือแทบจะไม
แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบลําลองเลย 
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2. ทันสมัย 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

1 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน  - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตงบางกลุมเทานั้น ที่แสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบทันสมัย ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ ไมไดแสดงถึงความทันสมัยเลย 
 

3. ชวนฝน 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

3 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน  - 
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- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงมีบุคลิก
ลักษณะแบบลําลองมากที่สุด 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความมีบุคลิกลักษณะแบบลําลองนอยที่สุด 
- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน ไมได

แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบชวนฝนเลย 
 
4. เปนธรรมชาติ 

 
 

กลุมแบบตัวอักษร 
 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 2 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

2 

ตัวอาลักษณ 3 
ตัวลายมือเขียน  - 
 

- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบแบบตัวมีหัวมีบุคลิกลักษณะแบบเปนธรรมชาติมาก
ที่สุด ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ มีจํานวนใกลเคียงกัน ทั้งตัวเนื้อความ ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัว
เปนจะงอยหรือเชิงและตัวอาลักษณ 

- แบบตัวลายมือเขียนไมไดแสดงบุคลิกลักษณะแบบเปนธรรมชาติเลย 
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5. สะโอดสะอง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

- 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวอาลักษณบางกลุมเทานั้น ที่แสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบสะโอดสะอง ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบสะโอดสะองเลย 
 

6. เก 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม - 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 1 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

8 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน - 
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- กลุมของแบบตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง มีบุคลิก
ลักษณะถึงความเกมากที่สุด ในขณะที่กลุมของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว จะมีความเกแฝงอยู
บาง 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความ ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบเกเลย 
 

7. ไดรับความนิยม 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 5 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

5 

ตัวอาลักษณ 2 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตง จะเปนกลุมของแบบตัวอักษรที่แสดง
บุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม ไดมากใกลเคียงกัน 

- กลุมของแบบตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม
เลย 
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8. โออา 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 3 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

4 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวตกแตงจะเปนกลุมของแบบตัวอักษร ที่แสดงบุคลิกลักษณะแบบ
โออาไดมากที่สุด 

- กลุมของแบบตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบโออาเลย 
 
รายชื่อแบบตัวอักษรจําแนกตามกลุมบุคลิกลักษณะ 
 
1. ลําลอง 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี อนุรักษ (ABC Anuluck)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold)  เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold)  เออารเอ็ม จตุพล (ARM Jatupon) 
เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow)  เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
เออารเอ็ม นีโน (ARM Neeno)   เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae) 
เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang)  เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead) 
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เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake)   เออารเอ็ม พูกัน (ARM Pukan) 
เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai)  เออารเอ็ม สาวสยาม (ARM Saosiam) 
เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee)  เออารเอ็ม สวิง (ARM Swing) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc) 
บัวบุญ (Boaboon)    บุรีรัมย (Burirum) 
ไชยมงคล (Chaimongkol)   ชลิต (Chalit Medium) 
เจาพระยา (Chao Praya)   ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 
ดนัย (Danai Light / Bold)   ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim)   ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed) 
ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold)  ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold)  ดวงตา (Duangta) 
อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen)  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
อีเอซี นพสคริปต (EAC Nop Script / Bold) อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
อีเอซี แพไทย (EAC Paetai)   อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) อีเอซี ทอม (EAC Tom Light) 
อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco)   จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาส (GC Krailad)   เจตริน (Jetarin) 
จินตหรา (Jindara Bold)    จักรพันธ (Jukaphan) 
คาราบาว (Karabow)    คลองลาน (Klong Larn) 
มาชา (Macha)     แมวง (Mae Wong) 
มุกดา (Mookda / Bold)    นีโน (Neeno) 
นินจา (Ninja)     นกแล (Noklae) 
พะเยา (Payao / Bold)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp)   พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ชลาลัย (PSL Chalalai Classic) 
พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold)  พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra / B) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / B) 
พีเอสแอล อิศรา (PSL Isara / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    ภูริภพ (Puriphop) 
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ศรันยา (Sarunya)    สิเรียม (Sirium) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี อโนทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping)  ธนพร (Thanaporn) 
ติ๊นา (Tina)     ตูมตาม (Toomtam) 
ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold)   ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold) 
ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold)   ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold) 
ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light )   ยูพีซี โอ (UPC O Light) 
ยูพีซี อาร (UPC R Bold)    ยะลา (Yala) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อโนทัย (DS Anothai)   ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag) 
ดีเอส ดุสิต (DS Dusit)    ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส ฟรีแฮนด (DS Freehand)   ดีเอส ฟรีแจ็ค (DS Freejack) 
ดีเอส จําปา (DS Jumpar)   ดีเอส กมล (DS Kamon) 
ดีเอส ลิลี่ (DS Lily)    ดีเอส โมเดิรน (DS Modern) 
ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang)   ดีเอส ราษฏรบูรณะ (DS Ratburana) 
ดีเอส ริบบอน (DS Ribbon)   ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ดีเอส สยามแสควร (DS Siam Square)  ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat)   ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon)   เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol) 
เจเอส ชลิต (JS Chalit)    เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 
เจเอส ดวงตา (JS Duangta)   เจเอส เจตริน (JS Jetarin) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
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เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส มาชา (JS Macha) 
เจเอส มุกดา (JS Mookda)   เจเอส มุกระวี (JS Mookravee) 
เจเอส นีโน (JS Neeno)    เจเอส  นินจา (JS Ninja) 
เจเอส นกแล (JS Noklae)   เจเอส นุสบา (JS Nussaba) 
เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp)  เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop)   เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)   เจเอส ศรันยา (JS Sarunya) 
เจเอส เศรษฐา (JS Setha)   เจเอส สิเรียม (JS Sirium) 
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เจเอส ติ๊นา (JS Tina)    เจเอส ตูมตาม (JS Toomtam) 
เอสวี จิตรา (SV Jittra)    เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัธนา (SV Mattana) 
 
2. ทันสมัย 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold)  เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold)  เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang)  เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc) 
บุรีรัมย (Burirum)    เจาพระยา (Chao Praya) 
ดนัย (Danai Light / Bold)   ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold)   ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold)  ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
ดีบี ไปรเวท (DB Private)   ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold)  ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold) 
ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown)   อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen) 
อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold)  อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
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อีเอซี แพไทย (EAC Paetai)   อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) อีเอซี ทอม (EAC Tom Light) 
อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco)   จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
จีซี โกสิน (GC Kosin)    จีซี ไกรลาศ (GC Krailad) 
จีซี กฤษฎา (GC Krisda)    จินตหรา (Jindara Bold) 
จักรพันธ (Jukaphan)    คลองลาน (Klong Larn) 
แมวง (Mae Wong)    มุกดา (Mookda / Bold) 
พะเยา (Payao / Bold)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp)   พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra)  พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star) 
ภุชงค (Puchong)    ภูริภพ (Puriphop) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี อโนทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping)  ธนพร (Thanaporn)   
ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold)   ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold)  
ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold)   ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold) 
ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold)   
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light)    ยูพีซี โอ (UPC O Light)   
ยูพีซี อาร (UPC R Bold)    ยะลา (Yala) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อโนทัย (DS Anothai)   ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag) 
ดีเอส กมล (DS Kamon)    ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส สาทร (DS Sathorn)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
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จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส มุกดา (JS Mookda) 
เจเอส มุกระวี (JS Mookravee)   เจเอส นุสบา (JS Nussaba) 
เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp)  เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop)   เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)   เจเอส เศรษฐา (JS Setha) 
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เอสวี จิตรา (SV Jittra)    เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัทนา (SV Mattana) 
 
3. ชวนฝน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี แดน (ABC Dan)    เอบีซี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
เอบีซี ภราดร (ABC Paradon)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed)  เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan) 
เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc)   ชูศรี (Chusri Thin) 
ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold)  ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ดีบี ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium)  ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Bold)   ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium)  อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bd) 
อีเอซ ีลานนา (EAC Lanna / Bold)  อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika) 
อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold)  อีเอซี  ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bd) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาศ (GC Krailad)   โอบบุญ (Oobboon) 
พิสิษฐ (Pisit)     พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold)  พีเอสแอล อัสดง (PSL Asadong / Bold) 
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พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn)  พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra)  พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    พุมพวง (Pumpuang) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  ธนพร (Thanaporn) 
ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold)   ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อากร (DS Arkorn)    ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส ปรีชา (DS Preecha) 
ดีเอส สาทร (DS Sathorn)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ฟรีเซีย (Freesia UPC)    จัสมิน (Jasmine UPC) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon) 
เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit)    เจเอส ประภากร (JS Prapakorn) 
เจเอส ภุชงค (JS Puchong)   เจเอส เศรษฐา (JS Setha) 
เจเอส ธนพร (JS Thanaporn)   เกิดเชียง (Kodchiang UPC) 
ลิลี่ (Lily UPC)     เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
4. เปนธรรมชาติ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead)  เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee) 
เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee)  เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
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เออารเอ็ม สปด (ARM Speed)   เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
ไชยมงคล (Chaimongkol)   ชลิต (Chalit Medium) 
ชนก (Chanok Medium)    ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 
ชุลี (Chulee Thin)    อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) หริภัณฑ (Hariphan) 
กรกฎ (Korakhod)    โอบสวาท (Obsaward) 
พดาชมัย (Padachamai)    ประจักษ (Prajuk) 
พีเอสแอล พรรพิลาศ (PSL Panpilas / Bold) ศรันยา (Sarunya) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bd) 
สุโขทัย (Sukhothai)     วังสิกา (Wangsika)   
วนิดา (Wanida)     ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk)   ดีเอส จําปา (DS Jumpar) 
ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai)   ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Cn) 
ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai)   ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol)  เจเอส ชลิต (JS Chalit) 
เจเอส ชนก (JS Chanok)   เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 
เจเอส ชุลี (JS Chulee)    เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan) 
เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai)   เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
เจเอส ปราณี (JS Pranee)   เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong) 
เจเอส ศรันยา (JS Sarunya)   เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
เจเอส วนิดา (JS Wanida)   เจเอส วรรณรี (JS Wannaree) 
เจเอส วังสิกา (JS Wangsika)   เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala) 
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5. สะโอดสะอง 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy) 
เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee)   เออารเอ็ม สปด (ARM Speed) 
เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) ชนก (Chanok Medium) 
อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) โอบสวาท (Obsaward) 
ประจักษ (Prajuk)    พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bd) 
สุโขทัย (Sukhothai)    วังสิกา (Wangsika) 
วนิดา (Wanida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Condensed) ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   เจเอส ชนก (JS Chanok) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
เจเอส ปราณ ี (JS Pranee)   เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
เจเอส วนิดา (JS Wanida) 
 
6. เก 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี แดน (ABC Dan)    เอบีซี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) เอบีซี ภราดร (ABC Paradon) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold)  เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow)  เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold)   อําพัน (Amphan) 
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อังศุมาลิน (Angsumalin)   เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae)   เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene) 
เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc)   บัวบุญ (Boaboon) 
ชูศรี (Chusri Thin)    ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed)  ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended)  ดีบี ไปรเวท (DB Private) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium)  ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold)  ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown) 
อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon)   อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bd) 
อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika)  อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
อีเอซี ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) 
จีซี กรกฎ (GC Korakod)   จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาศ (GC Krailad)   จีซี กฤษฎา (GC Krisda) 
ขุนไวย (Khunwai)    ละอองดาว (Laongdao) 
นินจา (Ninja)     นกแล (Noklae) 
โอบบุญ (Oobboon)    พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold)  พีเอสแอล อัศดง (PSL Asadong / Bold) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra / Bold) พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / Bold) พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bd / Outline) พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    พุมพวง (Pumpuang) 
ซามูไร (Samurai)    สิตา (Sita) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  ธนพร (Thanaporn) 
ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold)   ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold)   ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap)   ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana)  ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat)   ดีเอส วัฒนา (DS Wattana) 
จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส เกียรติ (JS Giat) 
เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai)   เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao) 
เจเอส นินจา (JS Ninja)    เจเอส นกแล (JS Noklae) 
เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon)   เจเอส ประภากร (JS Prapakorn) 
เจเอส ภุชงค (JS Puchong)   เจเอส แสงระวี (JS Sangravee) 
เจเอส เศรษฐา (JS Setha)   เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เกิดเชียง (Kodchiang UPC)   ลิลี่ (Lily UPC) 
เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree)   เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
7.  ไดรับความนิยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เอบีซี แดน (ABC Dan) 
เอบซีี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat)  เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) 
เอบีซี ภราดร (ABC Paradon)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed / Bold) อําพัน (Amphan) 
อังศุมาลิน (Angsumalin)   อางทอง (Angthong) 
เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter)  เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold) 
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เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng)  เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae)   เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang) 
เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead)  เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake) 
เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy)   เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee) 
เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai)  เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
เออารเอ็ม สปด (ARM Speed)   เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene)  บัวบุญ (Boaboon) 
บุรีรัมย (Burirum)    ชัยนาท (Chainart) 
ชลิต (Chalit Medium)    ชนก (Chanok Medium) 
เจาพระยา (Chao Praya)   ชุลี (Chulee Thin) 
ชูศรี (Chusri Thin)    ดนัย (Danai Light / Bold) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold)  ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bd) 
ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed)  ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold) 
ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium)  ดีบี นารายณ (DB Narai / DB Narai Bold) 
ดีบี ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold)  ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / Bd) ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Modern) 
ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold)  อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen)  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold)  อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bold) อีเอซี โกเมน (EAC Komain / Bold) 
อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika)  อีเอซี แพไทย (EAC Paetai) 
อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold)   อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) 
อีเอซี ศรีสีชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) 
อีเอซี ทอม (EAC Tom Light)   อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco) 
อีเอซี อูทอง (EAC Uthong / Bold)  เอกชัย (Ekachai) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) หริภัณฑ (Hariphan) 
จินตหรา (Jindara Bold)    จักรพันธ (Jukaphan) 
ขุนไวย (Khunwai)    คลองลาน (Klong Larn) 
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กรกฎ (Korakhod)    ละอองดาว (Laongdao) 
ลิขิต (Likhit)     แมวง (Mae Wong) 
มุกดา (Mookda / Bold)    นินจา (Ninja) 
นกแล (Noklae)     โอบสวาท (Obsaward) 
โอบบุญ (Oobboon) 
พดาชมัย (Padachamai)    พะเยา (Payao / Bold) 
เพชรบุรี (Phetchaburi)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประจักษ (Prajuk)    ประสพลาภ (Prasoplarp) 
พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold)  พีเอสแอล อัศดง (PSL Asadong / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra Bold) พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล ปกษิณ (PSL Paksin / Bold) 
พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bd) พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold)  
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bold) 
พุมพวง (Pumpuang)    ภูริภพ (Puriphop) 
ระพี (Rapee / Bold)    รัตนโกสินทร (Ratanakosin) 
ระยอง (Rayong)    ซามไร (Samurai) 
ศันสนีย (Sansanee)    เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
เอสพีวี อมเรศ (SPV Amarese)   เอสพีวี อโณทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping) 
สุโขทัย (Sukhothai)    ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold) 
ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold)   ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold) 
ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold)   ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold) 
ยูพีซี จี (UPC G Light / Bold)   ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold) 
ยูพีซี ไอ (UPC I Light / Bold)   ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold)   ยูพีซี เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light)    ยูพีซี โอ (UPC O Light) 
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ยูพีซี คิว (UPC Q Bold)    ยูพีซี อาร (UPC R Bold) 
ยูพีซี เอส (UPC S Bold)    วังสิกา (Wangsika) 
วนิดา (Wanida)     ยะลา (Yala) 
ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อําพัน (DS Amphan)   ดีเอส อโณทัย (DS Anothai) 
ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag)   ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk) 
ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap)   ดเีอส กมล (DS Kamon) 
ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem)  ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Cn) 
ดีเอส ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana)  ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 
ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat)   ดีเอส วัฒนา (DS Wattana) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
ไอริส (Iris UPC)     เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon)   เจเอส ชลิต (JS Chalit) 
เจเอส ชนก (JS Chanok)   เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 
เจเอส โชดก (JS Chodok)   เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส เอกชัย (JS Ekachai) 
เจเอส เกียรติ (JS Giat)    เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai) 
เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
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เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao)  เจเอส ลิขิต (JS Likhit) 
เจเอส มุกดา (JS Mookda)   เจเอส มุกระวี (JS Mookravee) 
เจเอส นินจา (JS Ninja)    เจเอส นกแล (JS Noklae) 
เจเอส นุสบา (JS Nussaba)   เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward) 
เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai)   เจเอส พิษณุ (JS Pitsanu) 
เจเอส ประจักษ (JS Prajuk)   เจเอส  ปราณี (JS Pranee) 
เจเอส ประภากร (JS Prapakorn)   เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp) 
เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong)   เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop) 
เจเอส ระพี (JS Rapee)    เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส ศักดิ์สิทธิ์ (JS Saksit)   เจเอส แสงระวี (JS Sangravee)  
เจเอส ศันสนีย (JS Sansanee)   เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)  
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส วังสิกา (JS Wangsika)  
เจเอส วนิดา (JS Wanida)   เจเอส วรรณนรี (JS Wannaree)   
เกิดเชียง (Kodchiang UPC)   ลิลี่ (Lily UPC) 
เอสวี บุษบา (SV Busaba)   เอสวี จิตรา (SV Jittra) 
เอสวี กนกเรขา (SV Kanokraykha)  เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัทนา (SV Mattana)   เอสวี รจนา (SV Rojchana)  
เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala)   เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree)  
เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
8. โออา 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold)   อําพัน (Amphan) 
อังศุมาลิน (Angsumalin)   เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 
เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow)  เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
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เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold  เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene) 
ชัยนาท (Chainart)    ชุลี (Chulee Thin) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold)   
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bold) 
ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold)  ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold)   ดีบี ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium) 
ดีบี นารายณ (DB Narai / Bold)   ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Bold)   ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 
ดีบี ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold)  ดีบี ไปรเวท (DB Private) 
ดีบี สีลม (DB Silom Bold)   ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold) 
ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / Bd) ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Modern) 
ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown)   อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold)  อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
อีเอซี ลานนา (EAC Lanna / Bold)  อีเอซี อูทอง (EAC Uthong / Bold) 
เอกชัย (Ekachai)    จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
จีซี กฤษฎา (GC Krisda)    หริภัณฑ (Hariphan) 
คาราบาว (Karabow)    ขุนไวย (Khunwai) 
กรกฎ (Korakhod)    ละอองดาว (Laongdao) 
ลิขิต (Likhit)     โอบสวาท (Obsaward) 
พดาชมัย (Padachamai)    เพชรบุรี (Phetchaburi) 
พิสิษฐ (Pisit)     พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn / Bold) 
พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold)  พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
พีเอสแอล ปกษิณ (PSL Paksin / Bold)  พีเอสแอล ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bd)ระพี (Rapee / Bold) 
รัตนโกสินทร (Ratanakosin)   ระยอง (Rayong) 
ซามูไร (Samurai)    เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
เอสพีวี อมเรศ (SPV Amarese)   เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold)   ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold) 



 194

ยูพีซี จี (UPC G Light / Bold)   ยูพีซี เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
ยูพีซี คิว (UPC Q Bold)    ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 
ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อําพัน (DS Amphan)   ดีเอส อากร (DS Arkorn) 
ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk)   ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap) 
ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem)  ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai) 
ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang)   ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส ปรีชา (DS Preecha)   ดีเอส สยามแสควร (DS Siam Square) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 
ดีเอส วัฒนา (DS Wattana)   ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
ฟรีเซีย (Freesia UPC)    เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 
เจเอส โชดก (JS Chodok)   เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
เจเอส เอกชัย (JS Ekachai)   เจเอส เกียรติ (JS Giat) 
เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan)   เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao)  เจเอส ลิขิต (JS Likhit) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit)    เจเอส พิมัย (JS Pitsamai) 
เจเอส พิษณุ (JS Pitsanu)   เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong) 
เจเอส ระพี (JS Rapee)    เจเอส ศักดิ์สิทธ (JS Saksit) 
เจเอส แสงระวี (JS Sangravee)   เจเอส วรรณนรี (JS Wannaree) 
เจเอส วังส ิกา (JS Wangsika)   เอสวี บุษบา (SV Busaba) 
เอสวี กนกเรขา (SV Kanokraykha)  เอสวี รจนา (SV Rojchana) 
เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala)   เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree) 
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ขอแนะนําเกี่ยวกับแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะจากผูเชี่ยวชาญ 
 

จากการวิเคราะหขอมูล ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตาง ๆ ที่กลาวไวในบทที่ 4 นั้น จะ
เห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร สามารถนํามาสรางงานใหเกิดความหลาก
หลาย และตรงกับความตองการของนักออกแบบ ตลอดจนการสื่อสารที่ตรงตามโจทยมากยิ่งขึ้น 
ทั้งนี้จะตองขึ้นอยูกับความสามารถของตัวนักออกแบบเองดวย ในเรื่องขององคประกอบในการ
ออกแบบ วิธีการใชแบบตัวอักษร การจัดวางในรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหสิ่งที่นักออกแบบตองการออก
มามีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น ผลจากการวิเคราะหขอแนะนําเกี่ยวกับแบบตัวอักษรในแตละบุคลิก
ลักษณะจากผูเชี่ยวชาญ ทําใหพบวา  

1. แบบตัวอักษรไทยมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งจะเปนแบบที่คาบเกี่ยวกันอยู คือ
มีหลายแบบบุคลิกลักษณะในแบบตัวอักษรเดียวกัน นั่นก็แสดงใหเห็นวาแบบตัวอักษรทําใหเกิด
บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได 

2. การจัดวางแบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสม และตรงกับบุคลิก
ลักษณะในงานออกแบบได โดยที่ไมจําเปนตองใชจํานวนแบบตัวอักษรที่มากมาย หรือมีความ
แปลกพสิดารในรูปแบบมากนัก 

3. การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
สามารถทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนด โดยที่แบบตัวอักษรที่ใชจะ
ตองใชในจํานวนที่พอเหมาะ เพื่อไมใหเกิดความคลาดเคลื่อนในสิ่งที่ตองการสื่อสารได 

4. การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
สามารถทําใหนักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็ว โดยที่นักออกแบบจะตองมีความพิถีพิถันใน
การทํางานมากขึ้นตามไปดวย 

5. แหลงอางอิงในการทํางานของนักออกแบบ โดยมากจะมาจากหนังสือหรือตํารา
ตางประเทศ สวนที่เปนของไทยนั้นไมมีอยูเลย หรือหามาอางอิงไดนอยมาก ดังนั้นการการทํางาน
ออกแบบแตละครั้งก็จะอาศัยการอางอิงจากตําราตางประเทศ แลวนํามาปรับเปลี่ยนใหเกิดความ
เหมาะสมตามประสบการณความรูความเขาใจของนักออกแบบเอง 

 
 
 
 



 196

จากขอมูลที่เปนผลสรุปทั้งหมด สามารถนํามาสรุปตามสมมติฐานไดดังนี้ 
 
1.   ตัวอักษรทําใหบุคลิกลักษณะเกิดขึ้นในงานออกแบบเรขศิลป  
 แบบตัวอักษรสามารถสรางบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพราะแบบตัว

อักษรแตละกลุมแตละแบบนั้น มีลักษณะเฉพาะตัว มีอารมณความรูสึกหรือบุคลิกลักษณะในตัว
เอง เมื่อนํามาจัดวางก็จะสามารถสรางบุคลิกลักษณะใหเกิดขึ้นได 

2.  การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให
นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 

 นักออกแบบที่ใชแบบตัวอักษรที่ตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบที่ไดรับ
มอบหมายมานั้น การสื่อสารผลงานก็จะชวยใหสื่อสารใหตรงตามโจทย วัตถุประสงค และกลุมเปา
หมายมากขึ้น หากใชองคประกอบตาง ๆ มาประกอบกันในการสรางสรรคผลงานออกแบบ 

3.   การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให
นักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็วยิ่งขึ้น 

 นักออกแบบอาจจะไมตองกังวลในการคนหาหรือสุมเปลี่ยนแบบตัวอักษรในการ
ทํางานออกแบบตามที่เคยทํามา หากมีการใชแบบตัวอักษรที่ตรงกับบุคลิกลกัษณะ สิ่งนี้ทําใหนัก
ออกแบบสามารถสรางงานไดงายละรวดเร็วยิ่งขึ้น 

 
ดังนั้นเมื่อนักออกแบบทราบแลววาแบบบุคลิกลักษณะแตละแบบนั้น ประกอบไปดวย

แบบตัวอักษรไทยกลุมใดและมีแบบใดบาง นักออกแบบสามารถนําไปใชประกอบงานออกแบบ
เพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะใหตรงกับงาน และตรงตามความตองการของนักออกแบบได อยางนอย
ขอมูลทั้งหมดในงานวิจัยฉบับนี้จะเปนสวนชวยใหนักออกแบบ โดยเฉพาะนักเรียน นิสิต นักศึกษา 
หรือนักออกแบบรุนใหม ใชเปนเกณฑอางอิงในการตัดสินใจในการเลือกใชแบบตวัอักษรไทยตอไป 
ขอมูลตาง ๆ อันเปนประโยชนแกตัวนักออกแบบจะนํามาใชเปนฐานขอมูลสําคัญ สําหรับการออก
แบบซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ      
เรขศิลป 
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2. การสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป 
 

จากขอมูลทั้งหมดที่ไดทําการศึกษาคนควาวิจัย วิเคราะหความสัมพันธในเรื่อง
ของแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ ตลอดจนขอแนะนําตาง ๆ อันเปนประโยชน  มา
จัดทําเปนซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออก
แบบเรขศิลป เพื่อเผยแพรใหแกนักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา หรือผูใชงานแบบ
ตัวอักษรไทยตอไป  

การออกแบบจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป เพื่อแสดงขอมูลอันเปนประโยชนจากการวิจัยนั้น จําเปนจะตองกําหนดกล
ยุทธและแนวทางการออกแบบเอาไวลวงหนากอน โดยการนําผลจากการวิจัยมาใชเปนองค
ประกอบในการออกแบบครั้งนี้ดวย  
 
กลยุทธในการออกแบบ (Marketing & Design Strategy) 
 

ในการออกแบบทั่วไปนักออกแบบจะตองกําหนดรายละเอียดตาง ๆ ของตัวสินคาเสียกอน 
เพื่อใหสามารถเขาถึงกลุมเปาหมายได ในงานวิจัยครั้งนี้ก็ไดมีการกําหนดกลยุทธในการออกแบบ
ไวเชนกัน แตอาจจะไมลงลึกในรายละเอียดเทากับกลยุทธในการขายสินคา กลยุทธในการออก
แบบสามารถแจกแจงไดดังนี้ 

1. รายละเอียดเกี่ยวกับซีดีรอม (Product) 
1.1 ชื่อซีดีรอม (Product Title) 

  ซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงาน
ออกแบบเรขศิลป 

1.2 ประเภทของซีดีรอม (Product Type) 
  ซีดีรอมเพื่อใหขอมูลหรืออางอิงเกี่ยวกับแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ 

1.3 ขอดีของซีดีรอม (Advantage) 
เปนซีดีรอมที่ใชงานงาย ไมซับซอน และสามารถพกพาไดสะดวก 

  1.4 ขอเสียของซีดีรอม (Disadvantage) 
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เปนซีดีรอมที่ไมไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับขอมูลพื้นฐานของแบบตัว
อักษรมากนัก แตจะเนนไปที่ขอมูลของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะเลย 
 

2. รายละเอียดเกี่ยวกับกลุมเปาหมาย (Target Group) 
2.1 ลักษณะทางกายภาพ (Demographics) 

นักเรียน นิสิต นักศึกษา และนักออกแบบที่เพิ่งเริ่มทํางาน 
2.2 ลักษณะทางจิตภาพ (Psychographics) 

เปนคนที่สนใจในเรื่องงานออกแบบ โดยเฉพาะเรื่องของแบบตัวอักษร 
ตองการคนควาสิ่งใหม  
 
แนวทางการออกแบบ (Design Brief) 
 

แนวทางการออกแบบสําหรับซีดีรอมเปนตัวกําหนดองคประกอบตาง ๆ ของการออกแบบ 
ตั้งแตวัตถุประสงคในการจัดทํา แนวความคิด บุคลิกลักษณะที่ใช และผลที่คาดวาจะไดรับหลัง
จากการใชงานซีดีรอมนี้ องคประกอบจากที่กลาวมาสามารถแสดงรายละเอียดไดดังนี้ 

1. วัตถุประสงคในการจัดทํา (Objectives) 
1.1 เพื่อรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบตัวอักษรไทย (ที่มีใชในเครื่อง

คอมพิวเตอร) สําหรับการแบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
1.2 เพื่อจัดการขอมูลทั้งเรื่องแบบตัวอักษรไทย และบุคลิกลักษณะใหเปนหมู 

เขาใจงาย สะดวกในการใชงาน 
1.3 เพื่อเผยแพรแนวทางการใชงานแบบตัวอักษรไทยใหแพรหลาย 
1.4 เพื่อชวยใหผูใชงานมีแนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงาน

ออกแบบเรขศิลป รวมทั้งการประยุกตใชในโอกาสอื่น ๆ ตอไป 
1.5 เพื่อเปนจุดเริ่มตนเล็ก ๆ จุดหนึ่งในการพัฒนารูปแบบและวิธีการจัดวาง

ตัวอักษรไทย 
2. แนวความคิด (Concept) 

  อารมณผสมอักษร (Typo Sensation) แบบตัวอักษรสามารถนํามาจัดวางให
แสดงอารมณหรือความรูสึกได ลักษณะของอารมณ (Sensation)  ที่ใชเปนแนวความคิดหลักของ
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ซีดีรอมนี้  จะแสดงออกผานทางองคประกอบตาง ๆ ภายในซีดีรอม อาทิ แบบตัวอักษร รูปแบบการ
จัดวาง สี ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนเทคนิคที่ใช เปนตน 
  

3. บุคลิกลักษณะหรืออารมณความรูสึก (Tone & Manner) 
3.1 ดานภาพ (Visual) ใชอารมณความรูสึกแบบ ชัดเจน (Clear) 
องคประกอบทางดานภาพในซีดีรอม ไดแก ภาพประกอบ (Illustration) และองค

ประกอบทางดานเรขศิลป (Graphic Elements) ที่นํามาใชเปนปุม ลูกศร แถบสี ฯลฯ ส่ิงเหลานี้จะ
เนนไปที่ความชัดเจนในการใชงาน ความเขาใจงาย ไมซับซอน 

3.1 ดานการจัดวาง (Typography) ใชอารมณความรูสึกแบบ การใชงานได
จริง (Practical) องคประกอบทางดานการจัดวางตัวอักษร จะจัดวางใหเหมาะสมกับหนาที่และ
ประโยชนใชสอยเปนหลัก คือการจัดวางที่อยูในระบบตารางกริด และใชเสนนํา (Guide Line) มา
ชวยใหเกิดความลงตัวตามวัตถุประสงค รวมทั้งแบบตัวอักษรที่ใชก็เชนกัน จะเลือกแบบตัวอักษรที่
อานงาย และใหอารมณของการใชงานไดจริง 

3.2 ดานการใชงาน (Function) ใชอารมณความรูสึกแบบ ความเปนผูรู 
(Intellectual) องคประกอบทางดานการใชงาน ในเรื่องของรายละเอียดของปุม ลูกศร ความตอ
เนื่องในการใชงานของซีดีรอม จะเนนใหเห็นถึงความความเปนผูรู เหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 

4. ผลที่คาดวาจะไดรับ (Design Response) 
4.1 นักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา มีแหลงอางอิงในการทํางาน หรือใช

เปนพื้นฐานความรูในการทํางานตอไป 
4.2 นักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา สามารถนําไปประยุกตใชหรือ

พัฒนารูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย 
 

รายละเอียดภายในซีดีรอม (CD-ROM Details) 
 

ภายในซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ
เรขศิลปนี้ ประกอบไปดวยรายละเอียดตาง ๆ มากมาย ทั้งทางดานรูปแบบและเทคนิควิธีการนํา
เสนอ ลูกเลนตาง ๆ เพื่อชวยใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งขึ้น ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ชื่อซีดีรอม (Title) 



 200

 
แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
เปนชื่อที่ลดตัดทอนมาจากชื่องานวิจัย โดยนํามาใชเฉพาะคําที่เปนองคประกอบหลัก ๆ 

(Key Word) เทานั้น เพื่อความสะดวกในการจดจํา เพราะมีขนาดของประโยคที่ไมยาวเกินไปนัก 
 
ขนาดหนาจอ (Screen Size) 
 

800 x 600 พิกเซล (Pixels) 
ขนาดหนาจอคอมพิวเตอรที่ 800 x 600 พิกเซลนั้น เปนขนาดหนาจอปกติของจอ

คอมพิวเตอร 14 และ 15 นิ้ว ซึ่งจะใหญเต็มหนาจอพอดี ผูใชงานสามารถมองเห็นองคประกอบ
ตาง ๆ ไดอยางชัดเจน หากนํามาใชงานในขนาดหนาจอของเครื่องที่มีหนาจอ 17 นิ้วหรือมากกวา 
อาจจะทําใหมีขนาดเล็ก ไมเต็มหนาจอ แตก็ยังสามารถใชงานได ผูใชอาจจะตองปรับหนาจอของ
ตัวเองใหเปน 800 x 600 พิกเซล 
 
จํานวนหนา (Page Amount) 
 

ประมาณ 50 หนาขึ้นไป เนื่องจากมีการแสดงแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะดวย 
 
รูปแบบ (Style) 
 

1. ภาพเคลื่อนไหว (Animation) 
การใชภาพเคลื่อนไหวในซีดีรอม จะเปนการใชงานในลักษณะที่แทรกอยูตลอดทั้งเรื่อง 

โดยเฉพาะตอนเปดเรื่องหรือบทแตละบท องคประกอบตาง ๆ ภายในหนาแตละหนาจะเคลื่อนไหว
ตอเนื่องไปมา ข้ึนอยูกับลักษณะการจัดวางในแตละหนา 

2. การคลิกแลวเปลี่ยนหนา (Click Change) 
การคลิกแลวเปลี่ยนหนา เปนเทคนิคหลักอีกแบบหนึ่งในการใชงานซีดีรอมนี้ เปน

เทคนิคที่งายตอความเขาใจและการใชงาน เมื่อนําเมาสไปยังจุดที่ตองการ ตัวชี้ (Pointer) จะ
เปลี่ยนเปนรูปนิ้ว แสดงวาบริเวณนั้นสามารถคลิกไปยังอื่น ๆ ตอไปได 

3. การนําเมาสไปช้ีที่จุดแลวเปลี่ยนภาพ (Rollover) 
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เทคนิคนี้ใชเมื่อตองการใหผูใชทราบวากําลังอยูในเรื่องใดสวนใดของซีดีรอมใน
หนานั้น ๆ เพราะการจัดวางองคประกอบตาง ๆ ในหนาหนึ่ง ๆ จะประกอบไปดวยหลายสวน อาทิ 
หัวเรื่อง หัวเรื่องยอย  ฯลฯ เมื่อผูใชนําเมาสไปชี้ที่จุดใดจุดหนึ่ง ที่ทําการกําหนดไวแลวลวงหนา 
บริเวณนั้นก็จะเปลี่ยนภาพหรือเปลี่ยนไปยังหนาอื่นทันที  

 
โครงสี (Colour Scheme) 

 
โครงสีที่ใชในซีดีรอมจะเปนโครงสีที่เกี่ยวของกับงานสิ่งพิมพ โดยใชแมสีงานพิมพ 

(CMYK) เปนโครงสีหลัก ไดแก สีฟา (Cyan) สีแดง (Magenta) สีเหลือง (Yellow) และสีดํา 
(Black) ซึ่งจะใชประกอบกับสีขาวและสีเทาในเฉดตาง ๆ และอาจจะมีสีอ่ืน ๆ ประกอบอีกบางเล็ก
นอย ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. สีขาว (White) ใชแทนหนาหลัก (Main) 
2. สีฟา (Cyan-C100) ใชแทนบทที่ 1 บทนํา 
3. สีแดง (Magenta-M100) ใชแทนบทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจดัวางตัว

อักษร 
4. สีเหลือง (Yellow-100) ใชแทนบทที่ 3 แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
5. สีดํา (Black-K100) ใชแทนบรรณานุกรม 
6. สีแดง (Red-M100Y100) ใชแทนคําสั่งออกหรือยกเลิกการใชงาน (Quit) 
7. สีอ่ืน ๆ ใชเปนองคประกอบในบางหนา 
 

แบบตัวอักษร (Fonts) 
 
แบบตัวอักษรที่เลือกใชในซีดีรอมชุดนี้ เลือกใชแบบตัวดีบี ประดิษฐ (DB Pradit) ขนาด 

24 พอยท ซึ่งเปนแบบตัวเนื้อความที่มีลักษณะโคงหรือเปนสัน เหมาะกับการใชงานในลักษณะที่
เนนประโยชนใชสอย 

 
ลักษณะการใชงาน (Usage) 

1. เปนซีดีรอมที่ใชงานงาย (User-Friendly) ไมมีเทคนิควิธีการใชที่สลับซับซอนอะไร
มากนัก 
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2. แทนคาบทตาง ๆ ภายในเนื้อหาดวยสี งายแกการจดจํา ซึ่งเปนโครงสีที่ผูใชคุน
เคยดีอยูแลว 

3. รูปแบบที่ปรากฏบนหนาจอจะแบงเปนเมนูดานบนและดานขาง ซึ่งสามารถ 
Rollover ได จากนั้นจะปรากฏเมนูยอย ๆ ข้ึน ใหกดตอไปยังหนาที่ตองการได 

4. มีภาพประกอบเนื้อเร่ือง  
5. ใชภาษาไทยทั้งหมด มีเฉพาะศัพทเฉพาะเทานั้นที่ใชภาษาอังกฤษมาประกอบ 
 

บรรจุภัณฑ (Packaging) 
 
การออกแบบบรรจุภัณฑของซีดีรอมชุดนี้ มีการออกแบบโดยอางอิงรูปแบบการออกแบบ

ในซีดีรอมมาใช เพื่อใหไดความเปนชุดเดียวกันดวย วัสดุที่ใชทําบรรจุภัณฑจะเปนกระดาษ บรรจุ
ภายในกลองพลาสติกปกติ ภายในบรรจุซีดีรอมขุดนี้อยู และจะมีการบอกเนื้อหาภายในซีดีรอมใน
ปกดวย วาประกอบไปดวยเนื้อหาอะไรบาง สวนลวดลายที่สกรีนลงไปบนตัวแผนซีดี (CD Label) 
ก็จะมีการออกแบบที่ใกลเคียงกับที่กลาวมาแลวขางตน เชนกัน 
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3. ขอเสนอแนะ 
 
ขอมูลทั้งหมดในงานวิจัยฉบับนี้ สามารถนํามาใชใหเกิดประโยชนในการทํางานของนัก

ออกแบบได โดยที่นักออกแบบจะตองไมใชเปนขอมูลสําเร็จรูป เพราะขอมูลสําเร็จรูปชวยใหนัก
ออกแบบสรางงานไดเร็ว แตขาดความละเอียดพิถีพิถันในการทํางาน งานที่ออกมาอาจจะไมเกิด
ผลสมบูรณ หรือคลาดเคลื่อนได นักออกแบบจะตองใชวิจารณญาณและประสบการณสวนตัวของ
นักออกแบบเอง มาชวยในการตัดสินใจเลือกใชแบบตัวอักษรสําหรับสรางงานดวย ผูวิจัยขอเสนอ
ขอแนะนําบางประการอันเปนประโยชนเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ ดังนี้ 

1. การออกแบบตัวอักษรไทยเพื่อการใชงานที่สมบูรณนั้น นักออกแบบตัวอักษรควร
จะใชเวลาในการออกแบบใหมากขึ้น ควรคํานึงถึงรายละเอียดปลีกยอยเกี่ยวกับแบบตัวอักษรดวย 
อาทิ หัวตัวอักษร น้ําหนักเสนอักษร  จํานวนสมาชิกในตระกูลตัวอักษร และลักษณะพิเศษเฉพาะ
แบบของแบบตัวอักษรนั้น ๆ ส่ิงเหลานี้ชวยใหสามารถนําแบบตัวอักษรไปใชงานไดถูกตอง และตรง
ตามความตองการของนักออกแบบมากขึ้นดวย 

2. นักออกแบบควรจะศึกษารูปแบบของงานออกแบบ แนวทางการจัดวางตัวอักษร 
ทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติจากตัวอยางงานตางประเทศ ดวยความเขาในใจในเรื่องแนวคิด และวิธี
การนําเสนองานเหลานั้น เพราะงานออกแบบจากตางประเทศ มักจะแสดงใหเห็นถึงพื้นฐานความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของประเทศนั้น ๆ ซึ่งอาจจะไมเหมือนกับ
ประเทศไทยเลย หรืออาจจะมีความแตกตางกันบางสวน หากนักนออกแบบรับเอาแนวนิยมจาก
ตางประเทศ โดยที่ไมไดศึกษาเสียกอน งานออกแบบก็จะดูเปนกระแสความนิยม (Fashion) 
มากกวา ไมไดเกดิความสมบูรณอยางเต็มที่นัก ความละเอียดรอบคอบในการทํางานของนักออก
แบบ เปนสิ่งที่จะชวยพัฒนาตัวแนวความคิดนักออกแบบเอง หรือสามารถสรางอิทธิพลไปสูนัก
ออกแบบรุนนอง อยางนอยก็เพื่อนํามาประยุกตในการใชงานแบบตัวอักษรไทยใหเกิดการพัฒนา
มากขึ้น  

 
ดังนั้นจากการศึกษา วิเคราะห และสรุปผลขอมูลทั้งหมด ก็เพื่อการพัฒนาในเรื่องของ

แบบตัวอักษร การจัดวางตัวอักษรไทย และการใชแบบตัวอักษรไทยในงานออกแบบประเภทตาง ๆ 
ใหเปนไปในทิศทางที่ดีขึ้นในอนาคต การที่จะทําใหการใชแบบตัวอักษรเกิดการพัฒนาขึ้นนั้น เปน
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หนาที่ของนักออกแบบในการที่จะคนควา และวิเคราะหการใชงานแบบตัวอักษรวา ทําอยางไรแบบ
ตัวอักษรจึงจะสามารถชวยใหงานออกแบบเกิดบุคลิกลักษณะตามที่ตองการ ทําอยางไรแบบตัว
อักษรจึงจะสามารถใชงานไดอยางสมบูรณ โดยที่เร่ืองของระดับสระและวรรณยุกตไมไดอุปสรรค
สําคัญในการทํางาน นักออกแบบจะตองศึกษาแนวทางตาง ๆ เหลานี้ เพื่อพัฒนาการออกแบบ  
เรขศิลปตอไป 
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บทที่ 6 
 

ผลงานการออกแบบ 
 

จากการสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรใหตรงกับบุคลิก
ลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปที่กลาวไวในบทที่ 5 ผลงานการออกแบบประกอบงานวิจัยนี้ 
สามารถแบงออกไดเปน 2 สวน คือ 

1. สิ่งพิมพ (Prints) 
1.1 ปกซีดีรอม (CD Cover-Booklet) 
1.2 ถาดหลังซีดีรอม (CD Inlay) 
1.3 ลวดลายบนแผนซีดีรอม (CD Label) 
1.4 บรรจุภัณฑ (Packaging) 

2. งานปฏิสัมพัทธ (Interactive) 
2.1 หนาแรก (First Page) 

2.2 สารบัญ (Content) 
2.3 บทที่ 1 บทนํา 
2.4 บทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
2.5 บทที่ 3 แบบตัวอกัษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
2.6 บทที่ 4 บรรณานุกรม 
2.7 หนาออกจากการใชงาน (Quit) 
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1.  สิ่งพิมพ (Prints) 
 

1.1  ปกซีดีรอม (CD Cover-Booklet) 
ปกซีดีรอมจะมีลักษณะเปนปกแบบเขาเลม (Booklet) หนาคู มีจํานวนหนาทั้งสิ้น 

10 หนา รวมปก ซึ่งหนากลางจะเปนแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม ขนาดของหนาแต
ละหนานั้นเทากับ 12.1 ซม. โดยประมาณ โครงสีที่ใชทั้งหมดจะเปนสีขาว เทา ดํา ประกอบกับสี
หลักทั้ง 4 สี คือ สีฟา แดง เหลือง และดํา นํามาจัดวางใหเกิดรูปแบบตาง ๆ โดยใชเสนนําประกอบ
ตารางกริด การจัดวางทั้งหมดใชวิธีการจัดวางที่สามารถแสดงอารมณความรูสึก และแนวความคิด 
“ อารมณผสมอักษร” ได ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
  ปกหนา 

ปกหนา (หนา 1) เปนหนาที่ผูใชนั้นเห็นกอนเปนลําดับแรก ลักษณะการจัดวางใช
การจัดวางที่เรียบงาย ประกอบดวย จุดสี 5 จุด วางเรียงกันอยู มีชื่อซีดีรอม “แบบตัวอักษรไทยกับ
บุคลิกลักษณะ” วางอยูในตําแหนงขางจุดสีขาว ทายชื่อวางชิดขอบขวาของตัวปก ใตจุดสีหลัก 
(CMYK) มีแถบสี 4 แถบ ซึ่งมีสีเดียวกับสีหลัก โดยที่มีการลดคาน้ําหนักของสีใหลดลงรอยละ 50 
แถบที่ที่วางพาดจะอยูกลางหนากระดาษ  องคประกอบทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 116) 
 

 
 

รูปที่ 116 
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หนา 2 
หนา 2 เปนหนาที่กลาวถึงที่มาและวัตถุประสงคของการจัดทําซีดีรอม เนื้อหาภาย

ในซีดีรอมโดยสังเขป เพื่อใหผูใชไดทราบถึงความเปนมาในการจัดทํา วัตถุประสงค ตลอดจนทราบ
วาภายในซีดีรอมนี้ จะประกอบไปดวยเนื้อหาในสวนใดบาง ขอความทั้งหมดเปนตัวอักษรขาวบน
พื้นสีเทาเชนเดียวกันกับหนาปก ตรงขอบกระดาษดานซายมีจุดสีหลัก 4 สี วางอยู (รูปที่ 117) 
 

 
 
รูปที่ 117 
 

หนา 3 
หนา 3 เปนหนาที่กลาวถึงวิธีการใชซีดีรอม วาเครื่องคอมพิวเตอรของผูใช

จะตองมีความสามารถขั้นตํ่าเปนอยางไร จึงจะสามารถใชซีดีรอมนี้ได พรอมกับการ
อธิบายถึงสวนประกอบภายในซีดีรอม รายละเอียดของหนาแตละหนาพอสังเขป เทคนิค
การใชงาน คาสี และสัญลักษณตาง ๆ ขอความทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (Black 25) 
ขอบกระดาษดานขวามีกรอบสีหลัก 4 สี และกรอบสีหลักที่ลดคาน้ําหนักวางอยูติดกัน 
(รูปที่ 118) 
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รูปที่ 118 
 

หนา 4-11 
หนา 4 ถึงหนา 11 (รูปที่ 119-126) จะเปนหนาที่แสดงตัวอยางการจัดวาง

และการใชตัวอักษรใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป โดยการนําเอาแบบ
ตัวอักษรในแตละกลุมบุคลิกลักษณะมาจัดวางใหเกิดอารมณความรูสึกตามกลุมบุคลิก
ลักษณะนั้น ในหนา 4 ซ่ึงเปนหนาแรกของหนาตัวอยางการจัดวางตามบุคลิกลักษณะ รูป
แบบของการจัดวางจะเปนการใชแบบตัวอักษร ซ่ึงจะเปนสีดําวางอยูบนพื้นขาว ใชคําที่
เปนชื่อกลุมมาจัดวาง โดยใชสีขาวดําเปนหลัก มีเสนนําสายตาทั้งสิ้น 4 เสน วางตาม
ตําแหนงบนตารางกริด การวางตําแหนงตัวอักษรจะวางสลับกันไป ประกอบกับคําที่เปน
ชื่อของบุคลิกลักษณะยอย ๆ ในแตละกลุม เมื่อนํามาจัดวางบนหนากระดาษ จะวางอยู
ตรงกลางหนากระดาษบนพื้นสีเทา แถบสีเทาดานบนในแตละหนา จะมีการใชจุดสีหลัก 
และแถบสีหลักลดคาน้ําหนัก วางลดหลั่นกันไปในแตละหนาตอเนื่องกัน โดยเริ่มจากสีฟา 
แดง เหลือง และดํา ตามลําดับ ตรงสวนนี้เปนการสรางใหเกิดความเคลื่อนไหวตอเนื่อง
ไปยังหนาแตละหนา สวนแถบสีเทาดานลางนั้น จะเปนคําอธิบายลักษณะของแบบตัว
อักษรในแตละกลุม วามีลักษณะเปนอยางไร เพื่อเปนแนวทางในการใชงานตอไป  
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รูปที่ 119 
 

 
 
รูปที่ 120 
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รูปที่ 121 
 

 
 
รูปที่ 122 
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รูปที่ 123 
 

 
 
รูปที่ 124 
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รูปที่ 125 
 

 
 
รูปที่ 126 
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หนา 12-13 
หนา 12 และหนา 13 เปนหนาปกของหนาแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายใน

ซีดีรอม ลักษณะการจัดวางจะใชจุสีหลัก 4 สี และแถบสีหลักลดคาน้ําหนักมาจัดวาง ดานซาย 
(หนา 12) มีแถบสีวางอยูตรงกลางหนากระดาษ ตรงขอบกระดาษดานขวามีจุดสีหลักวางอยู ดาน
บนแถบสีมีขอความ “แผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม” (รูปที่ 127)หนาดานขวา (หนา 
13) เปนหนาตอเนื่องจากหนา 12 ซึ่งจะแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางตอเนื่องหักมุมไปยังขอบ
กระดาษดานบน พรอมจุดสีหลักวางอยูตรงตําแนงบนสุดชิดขอบกระดาษ องคประกอบทั้งหมด
วางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 128) 
 

 
 

รูปที่ 127 
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รูปที่ 128 
 

หนากลาง 
หนากลาง เปนหนาแสดงแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม หนากลางนี้มี

พื้นที่เทากับหนาปกติ 6 หนา โดยปกติจะถูกพับอยู เมื่อคลี่ออกมาก็จะเห็นเปนแผนภาพของหนา
แตละหนาที่สําคัญภายในซีดีรอม แตละหนาเชื่อมโยงกันดวยเสนสีหลัดลดคาน้ําหนักของหนานั้น 
ๆ โดยเริ่มจากหนาแรกของซีดีรอม กระจายไปยังหนาสารบัญ ตอไปยังหัวขอหลัก 4 หัวขอ แตละ
หัวขอหลักมีการกระจายไปยังหนารอง ซึ่งเปนหัวขอสําคัญในหัวขอหลักนั้น หนารองแตละหนามี
การกระจายหนายอยใหเห็นอีกดวย ตรงมุมลางดานขวา มีกรอบสี่เหลี่ยม ภายในแสดงคําอธิบาย
ถึงสวนสําคัญในแผนภาพ สัญลักษณที่ใช อาทิ แถบสี หรือตัวเลข องคประกอบทั้งหมดวางอยูบน
พื้นสีเทา (รูปที่ 129) 
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รูปที่ 129 
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ปกหลัง 
ปกหลัง จะเปนปกที่ใชองคประกอบในเรื่องเสนแถบสี ตอเนื่องมาจากปกหนา คือ

จะมีแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยูตรงกลางหนากระดาษบนพื้นสีเทา ตอเนื่องมาจากปกหนา 
ตางกันตรงที่ปกหลังจะไมมีชื่อซีดีรอมปรากฏอยู แตจะมีจุดสีหลัก 4 สีวางอยูชิดริมขวาของขอบ
กระดาษแทน เพื่อแสดงความเคลื่อนไหว และลูกเลนเล็กนอยในงานออกแบบ (รูปที่ 130) 
 

 
 

รูปที่ 130 
 

1.2  ถาดหลังซีดีรอม (CD Inlay) 
ถาดหลังซีดีรอมมีขนาด 11.8 x 15.1 ซม. มีการใชแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยู

ตรงกลางหนากระดาษ ตอเนื่องมาจากปกหนา ตรงขอบดานซาย และดานขวาใชจุดสีหลักมาจัด
วาง ดานลางแถบสีจะมีขอความแสดงความสามารถขั้นต่ําของเครื่องคอมพิวเตอรในการใชงาน
ซีดีรอม สันขางทั้งดานซายและดานขวา มีชื่อซีดีรอมวางอยู และมีแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยู
ตรงกลาง (รูปที่ 131) 
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รูปที่ 131 
 

1.3 ลวดลายบนแผนซีดีรอม (CD Label) 
ลวดลายบนแผนซีดีรอมจะเปนวงกลมมีเสนผาศูนยกลาง 12 ซม.ประกอบดวยจุด

สีหลัก 4 สี อยูดานซายของแผน วางอยูบนแถบสีหลักลดคาน้ําหนักที่มีแนวเสนวิ่งตรงไปยังศูนย
กลางของแผน จากนั้นวิ่งออมไปตามแนวโคง ดานบนของแถบสีมีขอความชื่อซีดีรอม และขอความ
สั้น ๆ ที่บอกถึงสิ่งที่อยูในซีดีรอม องคประกอบทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 132) 



 218

 

 
 
รูปที่ 132 
 

1.4 บรรจุภัณฑ (Packaging) 
บรรจุภัณฑของซีดีรอมนี้ จะมีลักษณะเปนปลอกกระดาษ (Slipcase) หุมปดตัว 

กลองพลาสติกที่บรรจุแผนซีดีอีกชั้นหนึ่ง ตัวบรรจุภัณฑมีขนาด 12.5 x 14.4 ซม. หนา 1.1 ซม. 
ดานหนาจะมีลักษณะการจัดวางองคประกอบเชนเดียวกับปกหนาของซีดีรอม แตมีการเพิ่มกรอบสี 
4 สี ที่แสดงรายละเอียดอยางสังเขปของสวนตาง ๆ ภายในซีดีรอม วาประกอบไปดวยสวนใดบาง 
ดานหลังมีลักษณะการจัดวางเชนเดียวกับปกหลังของซีดรีอม สวนสันขางทั้งซายและขวา ก็จะมี
ลักษณะการจัดวางองคประกอบเชนเดียวกับสันขางของซีดีรอม (รูปที่ 133) 
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รูปที่ 133 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. สวนปฏิสัมพัทธ (Interactive) 
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 2.1 หนาแรก (First Page) 
  หนาแรกจะเริ่มตนจากหนาที่มีพื้นสีเทาเต็มหนาจอขนาด 800 x 600 พิกเซล จาก
ที่กลาวไวแลวในบทที่ 5 จากนั้นจุดสีขาวและดําก็จะวิ่งออกมาจากขอบหนาจอทั้งดานบนและดาน
ลางมาหยุดอยู ณ ตําแหนงหนึ่งบนหนาจอ จุดสีฟา แดง และเหลืองก็จะวิ่งออกมาจากจุดสีดํา 
ตามลําดับ เมื่อนําเมาสไปวางบนจุดสีขาว ก็จะปรากฏชื่อซีดีรอม หากวางบนจุดสีดํา ก็จะปรากฏ
คําวาสารบัญ ลูกศร (Cursor) ก ็จะเปลี่ยนเปนรูปนิ้วมือ ซึ่งสามารถกดตอไปยังหนาสารบัญได  
เมื่อกดไปแลว จุดสีทั้ง 5 ก็จะคอย ๆ เลื่อนออกไปยังขอบหนาจอ แลวเปลี่ยนหนาไปยังหนา
สารบัญ (รูปที่ 134)  
 

 
 

รูปที่ 134 
 

2.2 สารบัญ (Content) 
 พื้นที่ของหนาสารบัญแบงเปน 5 สวน สวนสีขาวดานบนและดานลาง สวนสีดํา

ดานบนและดานลาง และสวนสีเทาชวงกลาง สวนสีขาวดานบนนั้น เปนพื้นที่สําหรับตําแหนงของ
ชื่อหนา “สารบัญ” พื้นที่สีดําดานบนเปนพื้นที่สําหรับปุมนํา (Navigation Bar) ไปยังหนาตาง ๆ ตอ
ไป ปุมนําเหลานี้ ประกอบดวยปุมสีขาวไปยังหนาสารบัญ ปุมสีฟาไปยังหนาบทนํา ปุมสีแดงไปยัง
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หนาแบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร ปุมสีเหลืองไปยังหนาแบบตัวอักษรไทยกับ
บุคลิกลักษณะ ปุมสีเทาไปยังหนาบรรณานุกรม ปุมสีแดงไปยังหนาออกจากการใชงาน และปุมลูก
ศรซายไปยังหนากอนหนานั้น ปุมลุกศรขวาไปยังหนาถัดไป พื้นที่สีเทาสวนกลางหนาจอนั้น เปน
พื้นที่สําหรับหัวขอหลักทั้ง 4 หัวขอ ใชตัวอักษรสีดํา ซึ่งจะอยูทางดานซาย สวนทางดานขวาจะเปน
ลําดับของหวัยอย ใชตัวอักษรสีขาว ซึ่งจะอยูทางดานขวา ทั้งสองขางจะมีจุดสีหลักวางอยูทางขอบ
ของแตละสวน ใชการลดคาน้ําหนักแสดงความสําคัญของเนื้อหา เมื่อนําเมาสไปลากผานเขาไปใน
พื้นที่ใด ๆ ของแตละหัวขอ ก็จะปรากฏแถบสีตามหัวขอนั้น ๆ ผูใชสามารถกดตอไปยังหนาหัวขอ
หลักไดทันที (รูปที่ 135) 
 

 
 
รูปที่ 135 
 

2.3 บทที่ 1 บทนํา 
 การเขาสูหนาบทนําจะมีภาพเคลื่อนไหวเปนตัวนําเขา คําวา “บทนํา” เคลื่อนไหว

โดยการหมุนจากดานบนมาสูดานลาง จากนั้นก็จะมีจุดสีฟาวิ่งเขามาชน แถบสีขาว เทา ดํา และสี
หลักลดคาน้ําหนัก จะคอย ๆ เคลื่อนเขามาประกอบกันเปนโครงสรางหลักของบทที่ 1 บทนํา (รูปที่ 
136) พื้นที่ทางดานซายเปนสวนของชื่อหัวขอหลักบนพื้นสีเทาหัวขอยอยจะอยูบนพื้นสีขาว พื้นที่
ทางดานขวา ก็จะเปนพื้นที่สําหรับการบรรจุขอมูลที่เปนขอความทั้งหมด พื้นที่สีดําดานบนขวาเปน
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พื้นที่สําหรับปุมนําเชนเดียวกันทุกหนา เมื่อนําเมาสไปลากผานบริเวณที่เปนหัวขอยอย ทั้ง 3 หัวขอ 
ไดแก คํานํา วัตถุประสงค และความรูทั่วไป ซึ่งจะเกิดแถบสีฟาลดคาน้ําหนัก ผูใชสามารถกดไปยัง
แตละหัวขอได เมื่อกดไปยังหัวขอใดหัวขอหนึ่ง พื้นที่วางทางดานขวา ก็ตะปรากฏขอความเนื้อหา
ของหัวขอยอยนั้น (รูปที่ 137) ถาหัวขอยอยใดมีเนื้อหาที่เจาะลึกลงไปอีก เมื่อนําเมาสไปลากผานก็
จะปรากฏเปนรูปมือใหกดตอไปไดเชนกัน  หากเนื้อหามีมากกวา 1 หนา ผูใชสามารถกดไปยังหนา
ตอไปไดดวยการใชปุมลูกศร บริเวณมุมบนขวาของพื้นที่นั้น ลักษณะการกดและการแสดงขอความ
นี้ จะเปนเชนเดียวกันทุกหนาในซีดีรอมนี้  
 

 
 
รูปที่ 136 
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รูปที่ 137 
 

2.4 บทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
การเขาสูหนาบทนําจะมีภาพเคลื่อนไหวเปนตัวนําเขา คําวา “แบบตัวอักษรไทย

และวิธีการจัดวางตัวอักษร” เคลื่อนไหวจากดานบนมาสูดานลางแบบไมพรอมกัน เมื่อครบเปนหัว
ขอแลว ก็จะมีจุดสีแดงวิ่งเขามาชน แถบสีตาง ๆ ก็จะเคลื่อนไหวเขามาประกอบกันเปนโครงสราง
หลักของบทที่ 2 เชนเดียวกับในบทที่ 1 แตตางกันตรงที่รูปแบบการจัดวางพื้นที่ ซ่ึงพื้นที่ที่เปนหัวขอ
หลักจากเดิมในบทที่ 1 ที่อยูริมทางดานซายของหนาจอนั้นจะเลื่อนตําแหนงไปอีก 1 ชวง (200 พิก
เซล) (รูปที่ 138) การจัดวางลักษณะนี้ชวยใหเกิดความเคลื่อนไหว แตกตาง มีเอกลักษณในงาน
ออกแบบมากขึ้น สวนลักษณะการจัดวางตําแหนงอื่น ๆ ก็จะเปนเชนเดียวกันกับบทที่ 1 หัวขอยอย
ในบทที่ 2 นี้ จะมีเพียง 2 หัวขอ ไดแก แบบตัวอักษรไทยกับการแบงประเภท และวิธีการจัดวางตวั
อักษรและประเภทวิธีการจัดวาง ในหัวขอแบบตัวอักษรไทยกับการแบงประเภท จะเปนการแสดง
เฉพาะรายชื่อแบบตัวอักษรไทยตามกลุมตาง ๆ แยกระบบปฏิบัติการ ไมมีภาพแบบตัวอักษร
ประกอบ สวนหัวขอวิธีการจัดวางตัวอักษรและประเภทวิธีการจัดวาง ขอความในหัวขอนี้จะมีวิธี
การกดตามปกติ (รูปที่ 139) 
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รูปที่ 138 
 

 
 
รูปที่ 139 
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2.5 บทที่ 3 แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
ในบทที่ 3 นี้ เร่ิมตนจากภาพเคลื่อนไหว คําวา “แบบตัวอักษรไทย” จะเลื่อนมา

จากทางดานขวาของหนาจอ สวนคําวา “กับบุคลิกลักษณะ” จะเลื่อนมาจากดานลาง จากนั้นจุดสี
เหลืองก็จะวิ่งเขาชน เกิดเปนหนาโครงสรางหลักของบทที่ 3 แถบสีขาวที่เปนพื้นที่หัวขอหลักก็จะ
เลื่อนออกไปอีก 200 พิกเซล มาอยูในชวงกลางหนาจอ หัวขอหลักในบทที่ 3 มีอยู 3 หัวขอ ไดแก 
แบบตัวอักษรไทยจําแนกตามบุคลิกลักษณะ ตัวอยางงานออกแบบ และขอเสนอแนะ (รูปที่ 140) 
ในหัวขอแบบตัวอักษรไทยจําแนกตามบุคลิกลักษณะ ผูใชสามารถกดเลือกดูภาพแบบตัวอักษรได 
โดยการกดไปที่แตละกลุมบุคลิกลักษณะ จากนั้นก็จะนําเขาสูหนาตัวอยางการใชงานแบบตัว
อักษรในกลุมนั้น ๆ มาจัดวางใหเกิดบุคลิกลักษณะอารมณความรูสึกที่ตองการ ในหนาตัวอยางนี้
จะมีปุมสีเหลืองใหกดตอไป (รูปที่ 141-148) เมื่อผูใชกดไปแลวก็จะนาํเขาสูหนารายชื่อกลุมของ
แบบตัวอักษรแยกตามระบบปฏิบัติการ กดตอไปก็เปนรายชื่อแบบตัวอักษรทั้งหมดในกลุมนั้น ทาย
สุดหากผูใชกดไปที่รายชื่อแบบตัวอักษรแตละรายชื่อ ก็จะนําไปสูหนาแสดงภาพแบบตัวอักษร ซึ่ง
ในแตละหนาจะมี 4 แบบตัวอักษร เรียงรายชื่อตามลําดับตัวอักษร (รูปที่ 149) ในหัวขอยอยที่ 2 
ตัวอยางงานออกแบบ ก็จะมีรายชื่อบุคลิกลักษณะใหกด เมื่อกดไปแลว จะปรากฏภาพตัวอยาง
งานออกแบบที่ใชแบบตัวอักษรในกลุมบุคลิกลักษณะนั้น ๆ เมื่อนําเมาสลากผานภาพ จะปรากฏ
ชื่อแบบตัวอักษร ใหผูใชไดเขาใจมากยิ่งขึ้น ในหนาตัวอยางงานก็จะมีปุมสีเหลืองสําหรับการกด  
กลับไปในหนารายชื่อกลุมบุคลิกลักษณะได เชนเดียวกันกับหนาแสดงตัวอยางแบบตัวอักษร (รูปที่ 
150) ในหัวขอยอยสุดทายที่เปนขอเสนอแนะ ก็จะสามารถกดเขาไปดูขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญ
เกี่ยวการใชงานแบบตัวอักษรไทยได 
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รูปที่ 140 
 

 
 
รูปที่ 141 
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รูปที่ 142 
 

 
 
รูปที่ 143 
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รูปที่ 144 
 

 
 
รูปที่ 145 
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รูปที่ 146 
 

 
 
รูปที่ 147 
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รูปที่ 148 
 

 
 
รูปที่ 149 
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รูปที่ 150 
 

2.6  บทที่ 4 บรรณานุกรม 
หนาบรรณานุกรมก็เร่ิมจากภาพเคลื่อนไหวเชนเดียวกัน โดยที่คําวา 

“บรรณานุกรม” จะคอย ๆ เคลื่อนลงมาจากดานบนของหนาจอทีละตัวอักษร เมื่อครบแลว จะมีจุด
สีเทาวิ่งเขามาชน จนกลายเปนหนาโครงสรางหลักของบทที่ 4 (รูปที่ 151) หัวขอยอยในบทที่ 4 นี้ 
จะมีอยู 2 หัวขอ คือ หนังสืออางอิงภาษาไทย และหนังสืออางอิงภาษาตางประเทศ เมื่อกดเขาไป
แลวจะแสดงรายชื่อหนังสือ เมื่อกดไปที่รายชื่อแตละรายชื่อ ก็จะไปสูหนาที่แสดงบริษัทผูพิมพและ
ปที่พิมพ เพื่อประโยชนในการคนควาตอไป (รูปที่ 152) 
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รูปที่ 151 
 

 
 
รูปที่ 152 
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2.7 หนาออกจากการใชงาน (Quit) 
ในหนาออกจากการใชงานนี้ เร่ิมตนดวยภาพเคลื่อนไหวนําเขาสูหนาโครงสราง

หลักของการจัดวาง ก็จะมีลักษณะเชนเดียวกันกับหนาที่ไดกลาวไปแลว แถบสีขาวตรงสวนพื้นที่
หัวขอหลักในบทกอน ๆ จะเลื่อนไป 200 พิกเซล เชนกัน สวนหัวขอหลักในหนานี้ จะเปลี่ยนเปนปุม 
2 ปุม มีสีขาวและแดง (รูปที่ 153) ปุมสีขาว เมื่อผูใชลากเมาสผานก็จะปรากฏปุมสีหลักทั้ง 4 ขึ้น
มา หากกดไปยังปุมสีขาว ก็จะสามารถกลับไปยังหนาสารบัญได สวนปุมสีแดง เมื่อนําเมาสลาก
ผาน ก็จะปรากฏคําวา “ออกจากการใชงาน” หากกดไปที่ปุมนี้ก็จะออกจากการใชงานทันที (รูปที่ 
154) ในสวนลางของหนาจอ จะมีสัญลักษณของบริษัทผูผลิต คือ แมคโครมีเดีย (Macromedia) 
อยูดวย 
 

 
 
รูปที่ 153 
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รูปที่ 154 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดในสวนของผลงานการออกแบบนี้ องคประกอบหลักทั้ง 2 สวนคือ
สวนของตัวซีดีรอมและบรรจุภัณฑ กับสวนของงานปฏิสัมพัทธ จะมีแนวทางการออกแบบ และการ
ใชองคประกอบตาง ๆ ทั้งเสน สี จุด ฯลฯ ไปในทิศทางเดียวกัน เพื่อใหตรงกับแนวความคิดที่ได
กําหนดไวในตอนแรกมากที่สุด ผลที่ไดจากการวิจัยในเรื่องของแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ ก็
ไดนํามาใสไวในบทที่ 3 ของซีดีรอม ซึ่งเปนสวนที่ผูใชสามารถเลือกดูไดทันที และสําหรับในสวนที่
เปนขอมูลตาง ๆ ก็ไดมีการรวบรวมไว เพื่อใชเปนประโยชนในการคนควาเบื้องตนเทานั้น ราย
ละเอียดปลีกยอยในบางเนื้อหา ผูใชอาจจะตองคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมตอไปดวยตนเอง อนึ่ง
วิทยานิพนธนี้ไดมีการตีพิมพเผยแพรสูสารธารณชนแลว โดยผานทางระบบเครือขายอินเตอรเน็ตที่ 
URL www.faa.ac.th/8Master.html โดยเริ่มแสดงงานตั้งแตวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2544 ถึงวันที่ 
7 มิถุนายน พ.ศ. 2545 
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รายชื่อแบบตัวอักษรไทย (สําหรับใชในเครื่องคอมพิวเตอร) 
 

 
 
 
1. ตัวเนื้อความ (Text) แบบตัวมีหัวกลม 
 

1.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
   

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold) 
คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
นวลนาง (ARM Nualnang) 
สกุลไทย (ARM Sakulthai) 

ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold) 
ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold) 

อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen) 
ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
แพไทย (EAC Paetai) 
ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) 
ทอม (EAC Tom Light) 
ยูเนสโก (EAC Unesco) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold) 
เทกซ (PSL Text / Bold) 

เอสพีวี อโณทัย (SPV Anothai) 
เวียงพิงค (SPV Wieng Ping / Plus) 

เอสเอสซี บุรีรัมย (Burirum) 
เจาพระยา (Chao Praya) 
คลองลาน (Klong Larn) 
แมวง (Mae Wong) 
พะเยา (Payao / Payao Bold) 
ยะลา (Yala) 

ชื่อคน ดนัย (Danai Light / Bold) 
จินตหรา (Jindara Bold) 
จักรพันธ (Jukaphan) 
มุกดา (Mookda / Bold) 
พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp) 
ภูริภพ (Puriphop) 

ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold) 
บี (UPC B Light / Bold) 
ซี (UPC C Light / Bold) 
ดี (UPC D Light / Bold) 
เอช (UPC H Light / Bold) 
เอ็น (UPC N Light) 
โอ (UPC O Light) 
อาร (UPC R Bold) 



 240

ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
อโณทัย (DS Anothai) 
อนุรักษ (DS Anurag) 
กมล (DS Kamon) 

เจเอส อริสา (JS Arisa) 
จินตหรา (JS Jindara) 
จักรพันธ (JS Jukaphan) 
จันแกว (JS Junkaew) 
มุกดา (JS Mookda) 
มุกระวี (JS Mookravee) 
นุสบา (JS Nussaba) 
ประสพลาภ (JS Prasoplarp) 
ภูริภพ (JS Puriphop) 
สดายุ (JS Sadayu) 
เสาวภาค (JS Saowapak) 
สินจัย (JS Synjai) 

เอสวี จิตรา (SV Jittra) 
กันทิมา (SV Kantima) 
มัทนา (SV Mattana) 

วินโดวส ยูพีซี โบรวาเลีย (Browallia UPC) 
คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC) 
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1.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold) 
90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium) 
ประดิษฐ (DB Pradit Bold) 
ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 

อีเอซี ลานนา (EAC Lanna / Bold) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn) 

ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
ชื่อคน พิสิษฐ (Pisit) 
ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อากร (DS Arkorn) 
ปรีชา (DS Preecha) 

เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit) 
วินโดวส ยูพีซี ฟรีเซีย (Freesia UPC) 
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1.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
ที่เปนตัวอาลักษณ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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1.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold) 

75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bold) 
นารายณ (DB Narai / Bold) 
ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold) 
สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / 
Bold) 
สุรวงศ (DB Surawong Modern) 

อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold) 
อูทอง (EAC Uthong / Bold) 

พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold) 
ปกษิณ (PSL Paksin / Bold) 

เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
อมเรศ (SPV Amarese) 

เอสเอสซี ชัยนาท (Chainart) 
เพชรบุรี (Phetchaburi) 
รัตนโกสินทร (Ratanakosin) 
ระยอง (Rayong) 

ชื่อคน เอกชัย (Ekachai) 
ลิขิต (Likhit) 
ระพี (Rapee / Bold) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold) 
จี (UPC G Light / Bold) 
เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
คิว (UPC Q Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อําพัน (DS Amphan) 
เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 

โชดก (JS Chodok) 
เอกชัย (JS Ekachai) 
ลิขิต (JS Likhit) 
พิษณุ (JS Pitsanu) 
ระพี (JS Rapee) 
ศักดสิทธิ์ (JS Saksit) 

เอสวี บุษบา (SV Busaba) 
กนกเรขา (SV Kanokraykha) 

วินโดวส ยูพีซี ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
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1.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอาลักษณ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
ชื่อคน ชุลี (Chulee Thin) 

หริภัณฑ (Hariphan) 
โอบสวาท (Obsaward) 
ยอดธิดา (Yodthida) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส  
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk) 
ลายไทย (DS Lai Thai) 

เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
หริภัณฑ (JS Hariphan) 
โอบสวาท (JS Obsaward) 
พุดกรอง (JS Pudgrong) 
วรรณนรี (JS Wannaree) 
วังสิกา (JS Wangsika) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอสวี รจนา (SV Rojchana) 
สกุณตลา (SV Sakuntala) 

 
1.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี โกเมน (EAC Komain / Bold) 
เอสเอสซี อางทอง (Angthong) 
ชื่อคน ศันสนีย (Sansanee) 
ยูพีซี ไอ (UPC I Light / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ศันสนีย (JS Sansanee) 
วินโดวส ยูพีซี ไอริส (Iris UPC) 
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2. ตัวตกแตง (Decorative) แบบตัวมีหัว 
 

2.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow) 
ชื่อคน คาราบาว (Karabow) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang) 
สยามสแควร (DS Siam Square) 

เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
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2.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (ไมมี) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai) 
  

2.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ชื่อคน ศรันยา (Sarunya) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ศรันยา (JS Sarunya) 
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2.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 

ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) 
ชื่อคน อังศุมาลิน (Angsumalin) 
ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin) 
เกียรติ (JS Giat) 
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2.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bold) 
ชื่อคน กรกฎ (Korakhod) 

พดาชมัย (Padachamai) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส กรกฎ (Korakhod) 
พดาชมัย (JS Padachamai) 
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2.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead) 
ชื่อคน ชลิต (Chalit Medium) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat) 
เจเอส ชลิต (JS Chalit) 

โกโบริ (JS Kobori) 
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3. ตัวตกแตง (Decorative) แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

3.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan) 

ซิงค (ARM Zinc) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
จีซี โกสิน (GC Kosin) 

ไกรลาศ (GC Krailad) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 

ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
เอ็มไพร (PSL Empire Extra) 
อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 

ชื่อคน ภุชงค (Puchong) 
สิตา (Sita) 
ธนพร (Thanaporn) 

ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ซิงเกิล (DS Single) 

เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เศรษฐา (JS Setha) 
ธนพร (JS Thanaporn) 

วินโดวส ยูพีซี จัสมิน (Jasmine UPC) 
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3.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวผอม (Thin Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold) 

สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold) 
ทัชดาวน (DB Touchdown) 
ไปรเวท (DB Private) 

จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
กฤษฎา (GC Krisda) 

พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star)

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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3.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae) 

แปลก (ARM Plake) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed) 
ชื่อคน บัวบุญ (Boaboon) 

นินจา (Ninja) 
นกแล (Noklae) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana) 

เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon) 
นินจา (JS Ninja) 
นกแล (JS Noklae) 
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3.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ภราดร (ABC Paradon) 
อีเอซี ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) 

พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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3.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยมที่เปนตัวอวน 

(Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) 
เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 

วิเชียร (ARM Vichene) 
ชื่อคน อําพัน (Amphan) 

ขุนไวย (Khunwai) 
ซามูไร (Samurai) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap) 
กรุงเกษม (DS Krungkasem) 
วัฒนา (DS Wattana) 

เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
ขุนไวย (JS Khunwai) 
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3.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี แดน (ABC Dan) 
ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
ยินดี (ABC Yindee / Condensed) 

ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bold) 

มานวิกา (EAC Mannawika) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) 

พีเอสแอล อัสดง (PSL Asadong / Bold) 
พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
อิสรา (PSL Siara / Bold) 

เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat) 
ชื่คน ชูศรี (Chusri Thin) 

โอบบุญ (Oobboon) 
พุมพวง (Pumpuang) 

ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
แอล (UPC L Light / Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) 
ไหมไทย (DS Mai Thai) 

เจเอส ชูศรี (JS Chusri) 
โอบบุญ (JS Ooboon) 
ประภากร (JS Prapakorn) 

เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
วินโดวส ยูพีซี เกิดเชียง (Kodchiang UPC) 

ลิลี่ (Lily UPC) 
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3.7 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold) 
ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ชื่อคน ละอองดาว (Laongdao) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow) 
สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 

เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao) 
แสงระว ี (JS Sangravee) 

เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree) 
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3.8 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีบี พ ัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส พ ัฒนพงษ (DS Patpong) 
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4. ตัวอาลักษณ (Script/Black Letter)  
 

4.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee) 
ชื่อคน ไชยมงคล (Chaimongkol) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส จําปา (DS Jumpar) 
เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol) 
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4.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn) 
เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy) 

ปราณี (ARM Pranee) 
สปด (ARM Speed) 

พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bold) 
ชื่อคน ชนก (Chanok Medium) 

โอบสวาท (Obsaward) 
สุโขทัย (Sukhothai) 
วังสิกา (Wangsika) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Condensed) 
สายไหม (DS Sai Mai) 
วิสาขะ (DS Wisaka) 

เจเอส ชนก (JS Chanok) 
โอบสวาท (JS Obsaward) 
ปราณี (JS Pranee) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
 

4.3 น้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ที่เปนตัวผอม (Thin Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
ชื่อคน ประจักษ (Prajuk) 

วนิดา (Wanida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
วนิดา (JS Wanida) 
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5. ตัวลายมือเขียน (Handwriting) 
 

5.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี อนุรักษ (ABC Anuluck) 
เออารเอ็ม จตุพล (ARM Jatupon) 

นีโน (ARM Neeno) 
สาวสยาม (ARM Saosiam) 
สวิง (ARM Swing) 

อีเอซี นพ สคริปต (EAC Nop Script / Bold) 
พีเอสแอล อิสรา (PSL Isara / Bold) 
ชื่อคน ดวงตา (Duangta) 

เจตริน (Jetarin) 
มาชา (Macha) 
นีโน (Neeno) 
ติ๊นา (Tina) 
ตูมตาม (Toomtam) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ดุสิต (DS Dusit) 
ฟรีแฮนด (DS Freehand) 
ฟรีแจ็ค (DS Freejack) 
ลิลี่ (DS Lily) 
โมเดิรน (DS Modern) 

เจเอส ดวงตา (JS Duangta) 
เจตริน (JS Jetarin) 
มาชา (JS Macha) 
นีโน (JS Neeno) 
ติ๊นา (JS Tina) 
ตูมตาม (JS Toomtam) 
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5.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม พูกัน (ARM Pukan) 
พีเอสแอล ชลาลัย (PSL Chalalai Classic) 
ชื่อคน สิเรียม (Sirium) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ริบบอน (DS Ribbon) 
เจเอส สิเรียม (JS Sirium) 
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5.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
ชื่อคน ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 

 
 จากตารางทั้งหมดขางตนนี้ เปนตารางที่แสดงแบบตัวอักษรไทยทั้งหมดที่มีใชในเครื่อง
คอมพิวเตอรเทาที่รวบรวมมาได มาแจกแจงตามประเภทของกลุมตัวอักษร ซึ่งผูใชสามารถใช
ศึกษาวาแบบตัวอักษรในแตละกลุมใหญ ๆ นั้น ประกอบดวยไปดวยแบบตัวอักษรในกลุมใดบาง 
เรียงตามระบบปฏิบัติการ และตามลําดับตัวอักษร เพื่อการคนหาที่สะดวกรวดเร็วขึ้น 
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ภาคผนวก ข 
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