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                             The purpose of this research was to study  teaching and learning painting in undergraduate art education
programs at higher education institutions under the jurisdiction of the  Ministry of University  Affairs in the areas of teachers,
students, objectives instructional, subject matter, teachings methods, evaluation and measurement and learning
environment. This research subjects consisted of 9 painting instructors and 92 painting students. Instruments employed in
this research included a  set of questionnaires, an interview form  and   observation form developed by the researcher. The
data was  analyzed by means of frequencies, percentages, rating scale  means, and standard division.
                             The results of the research showed that both instructors and students preferred  using oil colors, doing
creative paintings, and  painting semi-abstract paintings. The opinions of the instructors and students in the areas of
teacher,  instructional  objectives,  subject matter, evaluation and measurement, and  learning environment  were at the
level of  high  agreement.  Only  in  the  area  of  students  that  the instructors'  opinion was at the level of moderate
agreement, and  the students' opinion was at the level  of high  agreement

Concerning interviewing the instructors, they  stated  the following matters : good personal relations with
students, involvement in solving students’ problems, most of the students had the ability concerning painting skills,
teaching and learning objective and content mostly emphasized the high ability in marking art, the teaching method mostly
employeed was lecture with demonstration , the evalution mostly came from art work development, and availibity of  good
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บทที่  1
     บทนํ า

ความเปนมาและความสํ าคัญของปญหา
   แผนพฒันาการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 8 พ.ศ. 2542  (2540 – 2544) ไดกลาวไววา

ปจจัยข้ันพืน้ฐานทีสํ่ าคญั ในการที่จะพัฒนาประเทศใหเจริญกาวหนา ไดอยางรวดเร็ว ทั้งทางดาน
เศรษฐกจิ สงัคมและการเมือง หรืออาจกลาวไดวา กระบวนการในการพัฒนาประเทศ จะบรรลุผล
ส ําเรจ็ และมปีระสิทธิภาพไดมากนอยเพียงใดนั้นยอมข้ึนอยูกับการพัฒนาคุณภาพของประชากรเปน
ส ําคญั ซึง่เปนหนาที่ของสถาบันอุดมศึกษาที่จะจัดระบบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาคนระดับสมอง
ของประเทศ ใหมีความรู ความสามารถ และคุณธรรมกอนที่จะเขาสูวงการวิชาชีพ แลวเปนกํ าลัง
ส ําคญัในการพัฒนาประเทศตอไป (สายหยุด  จํ าปาทอง, 2531)

   การศกึษาศลิปะระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย ไดเจริญกาวหนาไปมาก สถาบัน
ศกึษาหลายแหงทีม่กีารเรียนการสอนศิลปะกํ าลังมีบทบาทมากขึ้นเปนลํ าดับ ในการสงเสริมและ
พฒันาวชิาการรวมทัง้การเรียนรูภาคปฏิบัติทางศิลปะ ตลอดจนการหาแนวทางพัฒนาความคิด จิตใจ
ของมนุษย ในดานสุนทรียศาสตรและวฒันธรรมของประเทศไทย นอกจากนี้การเรียนการสอนศิลปะใน
ระดบัอุดมศกึษายังเปนสวนชวยเสริมสรางความคิดริเร่ิมสรางสรรคจินตนาการ สุนทรียรมณของมนุษย
(มหาวิทยาลัยศลิปากร, 2528) ความสํ าคัญของการศึกษาศิลปะไดถูกกํ าหนดเปนนโยบายในแผน
พฒันาการศกึษาแหงชาติฉบับที่ 8 พ.ศ. 2540-2544  (ทบวงมหาวิทยาลัย, 2538) ไววาเปนสาขาวิชา
ทีม่คีวามส ําคญัตอการทํ านุบํ ารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ ในการพัฒนาความเจริญของสังคมมนุษย
หากขาดศลิปะสกัอยางหนึ่ง   ก็ยอมไมครบองคคุณแหงความเจริญเติบโตในสังคมมนุษย       (น ณ.
ปากนํ้ า, 2528 )

   ความส ําคญัในการเรียนการสอนศิลปะโดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทัศนศลิป เนนการ
ฝกทกัษะใหผูเรียนมีความสามารถปฏิบัติงานไดจริง มีวิชาวาดเสน วิชาจิตรกรรม วิชาประติมากรรม
วชิาภาพพมิพ และวิชาศิลปะไทย  ในบรรดางานศิลปะประเภททัศนศิลป  (Visual  Arts) จติรกรรมเปน
กจิกรรมทีเ่ปดกวางในทางปฏิบัติมากที่สุด มีความยืดหยุน และมีเทคนิคมากมายไมวาเด็กหรือผูสูง
อาย ุผูปวย หรือคนปกติ ทุกคนสามารถทํ างานจิตรกรรมได (Feldman, 1967) จิตรกรรมเปนระบบของ
ภาษาทีม่คีวามหมายเชิงสัญลักษณ จิตรกรรมไมไดเปนเพียงการรวบรวมเทคนิคและการใชรูปทรง
ตาง ๆ เทานัน้ แตยังเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับวัสดุ เทคนิค รูปทรง และสวนสํ าคัญของความรู การเรียน
การสอนจติรกรรม มีการศึกษาแตละหัวขออยางลึกซึ้ง มีการสรุปแนวความคิดที่สํ าคัญของผูเรียน ใน
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การใชเนือ้หามคีวามเหมาะสมกับการเรียน มีระบบและกระบวนการที่สํ าคัญทางจิตรกรรม มีการ
พจิารณาวธิกีารและแนวความคิด มีการศึกษาวิธีการทํ างานแบบใหม รวมถึงประวัติของศิลปน ซึ่งเปน
สวนส ําคญัของความรู มีการสํ ารวจการใชวัสดุที่เปลี่ยนแปลงไป มีการวางแผน การใชเทคนิค การ
เปลีย่นแปลงรปูทรง มันเปนสิ่งสํ าคัญของการสรางองคความรู การทํ าใหเกิดประโยชนนั้นเปนการนํ า
ทกุสวนมาสมัพนัธกนั มีการศึกษาความรูเพื่อขยายแนวความคิดที่มีความสัมพันธกับจิตรกรรมเพิ่ม
มากขึน้ มีการศึกษาทฤษฎีศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodernism) ศลิปะหลากหลายวัฒนธรรม
(Multiculturslism) ลัทธคิวามเสมอภาคของหญิงกับชาย (Feminism) ผูเรียนตองคนหาลักษณะ
เฉพาะของตวัเองได ตองมีการพัฒนาผลงานและศึกษาหาความรูเพิ่มเติมอยูเสมอ (Roberson and
Mcdaniel, 1999) จติรกรรมเปนองคประกอบหนึ่งที่สํ าคัญที่สุดในชั้นเรียนเปนงานศิลปะที่มีรูปแบบ
การแสดงความรูสึกที่ลึกซึ้งไดมากที่สุด (Lowenfeld and Brittain, 1975 ) เปนการแสดงออกเฉพาะ
บคุคลชวยใหเกิดการเรียนรู และใหความเพลิดเพลินได (Chapman, 1978 )ในการถายทอดทางดาน
จติรกรรมตองผานการรับรูเบื้องตน คือการมองเห็นและตองพยายามทํ าความเขาใจกับรูปทรงที่มอง
เหน็นัน้ ๆ เปนอาการที่ลึกซึ้งกวากระบวนการใชสายตาตามปกติธรรมดา เปนการรับรูสะสมและจะ
กลายเปนประสบการณทางสุนทรียภาพ    ก็ตอเมื่อมีการรวมคุณคาของรูปทรงที่มองเห็นใหเปนเอก
ภาพเดียวกัน     (พีระพงษ กุลพิศาล, 2533) คณุคาเปนลักษณะที่พึงปรารถนา พึงพอใจ และพึง
ประสงคสิง่ที่ตอบสนองความปรารถนาไดเปนสิ่งที่มีคุณคา คุณคาของศิลปะกรรมเปนคุณลักษณะที่
ตอบสนองความปรารถนาของมนุษยไดอยางเต็มบริบูรณ จิตรกรรมเปนสวนหนึ่งที่แสดงถึงความเพียร
พยายามกอรปดวยความคิดสรางสรรคมีลักษณะคุณคาทางจิตวิทยา (Psychology Value) และคุณ
คาทางกายภาพ (Physical Value) (วุฒิ วฒันสิน, 2541 ) ทัง้ยงัสามารถเรียนรูถึง คุณคาทั้งทางดาน
เร่ืองราว (Content Value) ทีม่คีวามเกีย่วของกับสังคม ศาสนา  ประวัติศาสตร และคุณคาทางดานรูป
ทรง (Form Value) ทีเ่กดิจากการประสานสัมพันธกันในทัศนธาตตุาง ๆ เชน เสน สี รูปราง รูปทรง นํ้ า
หนกั หรอืลักษณะของพื้นผิว (อารี สุทธิพันธ, 2530)
      จากความสํ าคัญของการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา
วชิาจติรกรรมมคีวามสํ าคัญ เปนวิชาที่เปดกวางในทางปฏิบัติมากที่สุดมีความยืดหยุนและมีเทคนิค
มากมายเปนองคประกอบที่สํ าคัญที่สุดในชั้นเรียน เปนงานศิลปะที่มีรูปแบบการแสดงความรูสึกที่ลึก
ซึง้ไดมากทีส่ดุ เปนวิชาที่ตองมีการฝกฝนทักษะ ความชํ านาญในการปฏิบัติงานทั้งภายในและภาย
นอกหองปฏบิตังิาน ซึ่งอาจกลาวไดวาการฝกปฏิบัติทางศิลปะเปนความสามารถของการใชความรู
อยางมปีระสิทธภิาพ ในการสรางความสัมพันธขององคความรูที่เกี่ยวกับศิลปะ กระบวนการทํ างาน
ศลิปะ หลกัการทางศิลปะ องคประกอบศิลป ประวัติศาสตรศิลป และสุนทรียศาสตร ทักษะความ
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ช ํานาญเกดิขึน้ไดจากการผานการฝกฝน การไดรับการแนะนํ าจากอาจารยผูสอน ซึ่งเปนสวนสํ าคัญใน
การพฒันาทกัษะความสามารถในการปฏิบัติงานใหดียิ่งขึ้น    (Lansing, 1976     อางถึงใน :ปรวรรณ
ดวงรัตน, 2541)

  การเรียนการสอนในที่นี้หมายถึงการเรียนของนิสิตนักศึกษาและการสอนของอาจารย
ในสถาบนัอดุมศกึษา การเรียนการสอนเปนวลีที่มักใชควบคูกันแทที่จริงแลวมีความเกี่ยวของกับคน 2
กลุม คอื การเรียนของนิสิต นักศึกษาและการสอนของอาจารย ซึ่งกระบวนการเรียนและการสอนของ
คนสองกลุมมีความสัมพันธที่สอดคลองกัน (อุทุมพร จามรมาน, 2530) สวนประกอบการเรียนการสอน
ทีส่ ําคญั มผีูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน วิธีสอน และการวัดและประเมินผล(Kemp,1985)
ความสมัพนัธระหวางการเรียนการสอนที่เกิดจากองคประกอบที่เชื่อมกัน 3 อยาง คือ ระหวางสภาพ
ของผูสอนกบัผูเรียน ระหวางบุคลิกภาพและภูมิหลังของผูสอนและผูเรียน ระหวางความรูของผูสอนกับ
ผูเรียนระหวางการตั้งจุดมุงหมายในการสอนของอาจารย กับการตั้งจุดหมายในการเรียนของนักศึกษา
ระหวางพฤตกิรรม ของผูสอนกับผูเรียนและสภาพแวดลอมในการเรียนและการสอน (อุทุมพร
จามรมาน, 2530) กระบวนการเรยีนการสอนเปนระบบการเรียนรู ประกอบดวย ครู นักเรียน เนื้อหา
วชิาและสิ่งแวดลอมทางการเรียน (Steiner, 1983 อางถึงใน มะลิฉัตร   เอือ้อานันท, 2542)  กระบวน
การจดัองคประกอบของการเรียนการสอนที่มีความสัมพันธกัน 7 อยาง คือ ครูผูสอน ผูเรียน หลักสูตร
วธิสีอน วตัถปุระสงคของการสอน สื่อการสอน และการประเมินผล จัดเปนสวนประกอบสํ าคัญขั้นพื้น
ฐานของการเรียนการสอน (ลํ าพอง  บุญชวย, 2524)

กลาวโดยสรุปองคประกอบสํ าคัญที่มีความเกี่ยวของกับการเรียนการสอน มีอยูดวย
กนั 7 อยาง คอื ผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดและประเมิน
ผล และสิง่แวดลอมทางการเรียน ซึ่งเปนสวนสํ าคัญที่ใชในการศึกษาศิลปะในระดับอุดมศึกษา

การศกึษาศลิปะในระดับอุดมศึกษา เปนการศึกษาที่เนนการฝกทักษะใหผูเรียนมี
ความสามารถปฏิบัติงานไดจริง เปนการฝกประสบการณเพื่อใหผูเรียนไดรับรูถึงแกนแทของความรูนั้น
โดยการปฏบิตัดิวยตนเอง ดังนั้น ความสํ าคัญของการเรียนการสอนศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ
สาขาทัศนศลิป จงึมุงเนนการเรียนรูภาคปฏิบัติอันไดแกวิชาวาดเสน วิชาจิตรกรรม วิชาประติมากรรม
วชิาภาพพมิพ และวิชาศิลปะไทย วิชาเหลานี้ถือวาไดเปนวิชาขั้นสูงในการศึกษาศิลปะของแตละสาขา
ซึง่จะท ําใหผูเรียนเกิดการพัฒนาดานทักษะโดยตรง การไดมาซึ่งทักษะเหลานี้ผูปฏิบัติจะตองมีทัศนคติ
ทีถ่กูตอง และไดรับการฝกฝนที่ถูกทาง ความคิดหรือจินตนาการ กับการกระทํ าหรือทักษะจะตองเติบ
โตคูกนั  แตละฝายจะสนับสนุนซึ่งกันและกันใหเจริญกาวหนายิ่งขึ้น (ชลูด นิ่มเสมอ, 2529)
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ในหลักสูตรสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวง
มหาวิทยาลัยมีการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมทุกสถาบันจากการศึกษารายวิชาที่เกี่ยวของกับวิชา
จติรกรรม สามารถสรุปไดวาในสวนที่มีรายวิชาบังคับ 2 รายวิชา  คือมหาวิทยาลัยขอนแกน นอกนั้น
จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั  รายวิชาบังคับเพียง 1 วิชา คือมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร
และมหาวทิยาลยัสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ในสวนรายวิชาเลือกมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร
วทิยาเขตปตตานี มีวิชาเลือกทางจิตรกรรมมากที่สุด คือ 277-304 จิตรกรรม 277 – 431 วัสดุจิตรกรรม
277-433 จิตรกรรมสรางสรรค  277-435 จิตรกรรมสวนบุคคล  277-436 ศลิปนิพนธสาขาจิตรกรรม
277-438 จติรกรรมสีนํ้ า  277-439 จิตรกรรมสีนํ้ ามัน รองลงมาเปนหลักสูตรศลิปศึกษาของจุฬาลง
กรณมหาวทิยาลยั ในรายวิชาเลือกมีวิชาการเขียนภาพสีนํ้ าสํ าหรับครู  2709212 การเขียนภาพสีนํ้ า
มนัส ําหรับครู, 2709228 การวาดภาพทิวทัศน,  2709320 จิตรกรรมขั้นสูง 2709413 การเขียนภาพสี
นํ ้ามนัขัน้สูง ในมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  ประสานมิตร รายวิชาจิตรกรรมคือ ศล 321 จิตรกรรม
สํ าหรับครู  ศล 415 จิตรกรรม 1  ศล 416 จิตรกรรม 2 ในมหาวิทยาลัยขอนแกน มีรายวิชาจิตรกรรม
คอื 211372 จิตรกรรม 1  211470 จิตรกรรม 2  211477 จิตรกรรม 3 สวนรายวิชาจิตรกรรม ใน
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี

    เมือ่น ําวตัถปุระสงคของหลักสูตรมาวิเคราะหแลวทุกมหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงคที่
คลายคลงึกนั ในขอที่วา เพื่อผลิตบัณฑิตที่มีความรูความสามารถ นํ าวิชาที่เรียนมาไปใชประโยชนมี
จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั และมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี เนนการนํ าวิชาศิลป
ศกึษาไปใชในการสอนในระดับประถม และระดับมัธยมและศึกษาตอ มี มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร
วทิยาเขตปตตานี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ   ประสานมิตร  ที่เนนการอนุรักษ ศิลปวัฒนธรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษาในมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร เปนสาขาเดียวที่สังกัดอยูในคณะ
ศิลปกรรม

สงวน  รอดบญุ (2525) กลาววา “ศิลปศึกษาเปนศาสตรแขนงหนึ่งซึ่งจะชวยใหผูเรียน
มคีวามเขาใจในคุณคาของสุนทรียภาพ และพุทธิปญญาของมนุษยแตละยุคแตละสมัยที่ผานมา ไดรู
คณุคาของความผูกพันธระหวางศิลปะกับชีวิต และบังเกิดคานิยมตอศิลปวัฒนธรรมของชาติ รูจักนํ า
เอาศลิปะมาประยุกตใหชีวิตมีความสมบูรณขึ้น” ศลิปศึกษาจึงจัดเปนหลักวิชาหนึ่ง ตั้งแตหลักสูตร
ระดบัประถมศกึษา ระดับมัธยมศึกษาตลอดจนจัดเปนสาขาวิชาเฉพาะสาขาหนึ่งที่เปดสอนในระดับ
อุดมศกึษา ทีป่ระกอบดวยเนื้อหาวิชาทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติรวมกัน มีลักษณะพิเศษที่จํ าเปน
ตองน ําทฤษฎแีหงความรูไปทดลองปฏิบัติจริง โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริมใหผูเรียนไดฝกทักษะการ
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คดิอยางสรางสรรค และมีประสบการณตรงในการปฏิบัติงาน เปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงออกตาม
ความรูสึกนกึคดิ และจินตนาการของตนเองอยางกวางขวาง รวมทั้งใหผูเรียนไดพัฒนาความรูสึกตอบ
สนองทางสนุทรยีภาพไดอีกดวย จึงนับวาศิลปศึกษาเปนวิชาหนึ่งที่มีคุณคาเปนประโยชนตอชีวิตและ
สงัคม (ฉลอง  สุนทรนนท, 2530)

   การเรยีนการสอนที่เนนการฝกปฏิบัตินั้น ในปจจุบันไดรับความสนใจเปนอยางมาก
ไพฑรูย  สนิลารตัน (2524) กลาววา การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา นอกจากการสอนดวยวิชา
การศกึษาทัว่ไปแลว ยังมีจุดมุงหมายเพื่อการประกอบอาชีพดวย ดังนั้นการเรียนการสอนจึงตองมี
ลกัษณะของภาคปฏิบัติ เพื่อใหผูเรียนไดมีการปฏิบัติจริงเปนการเรียนรูจากสภาพการที่เปนจริง ในการ
ศกึษาดานศลิปะกเ็ปนการศึกษาวิชาชีพอยางหนึ่งที่ตองมีการฝกฝนทักษะ ความชํ านาญในการปฏิบัติ
งานทัง้ภายในและภายนอกหองปฏิบัติงาน

การเรียนศิลปะทางดานทัศนศลิป    มีการฝกฝนใหผูเรียนไดใชทั้งความคิด     การใช
เหตผุลและความสามารถทางดานทักษะฝมือ   เพือ่ใชในการถายทอดจินตนาการออกมาเปนผลงาน
ศิลปะที่ดีที่สุด  (ชลูด  นิม่เสมอ, 2529) จากความสํ าคัญดังกลาวขางตนไดสะทอนออกมาในรูปแบบ
ของการก ําหนดเปนวัตถุประสงค เนื้อหาหลักสูตรที่มีการศึกษาทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ และการ
เรียนรูโดยสวนมากจะเนนหนักในเชิงปฏิบัติในหองปฏิบัติการศิลปะ (Studio art) หองปฏิบัติการที่มี
ความพรอมทัง้ เครื่องมือ เครื่องใช วัสดุอุปกรณทางศิลปะก็มีสวนสํ าคัญอยางยิ่ง เพราะหองปฏิบัติงาน
ทีม่บีรรยากาศของการสรางสรรค จะมีสวนกระตุนการทํ างานการสรางสรรคของผูเรียนไดเปนอยางดี
(ผดุง  พรหมมูล, 2538)  มอีาจารยเปนผูใหบทเรียนแนะนํ าสั่งสอน    โดยใหมีการฝกปฏิบัติจากขั้นพื้น
ฐานกอน แลวจึงพัฒนาใหมีคุณคาทางศิลปะมากยิ่งขึ้นตามลํ าดับ (สวัสด์ิ  ตันติสุข, 2538)

ในดานของปญหาการสอนศิลปะ จากสถาบันอุดมศึกษาของรัฐบาลไดมีการศึกษา
และท ําการวจิยัโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร (2528) สามารถสรุปเปนภาพรวมของปญหาดานการสอน
ไดวา สถาบนัสวนมากขาดอาคารสถานที่ที่เหมาะสม ขาดความพรอมทางดานวัสดุอุปกรณประกอบ
การเรยีนการสอน ขาดงบประมาณจากรัฐเพื่อสงเสริมดานศิลปะ ในดานของผูสอนที่ยังขาดคุณ
ลกัษณะในดานความรอบรูทางวิชาการศิลปะที่มีประสิทธิภาพสูง และแนวความคิดของการพัฒนา
หลกัสูตรทางศลิปะ ที่ยังไมพัฒนาใหสอดคลองกับลักษณะสังคมปจจุบันที่เปลี่ยนแปลงไป

ผลการวิจัยของ บรรลือ ขอรวมเดช (2533) เร่ืองสภาพและปญหาการสอนศิลปะภาค
ปฏิบตั ิ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขตกรุงเทพมหานคร พบวาปญหาของการสอนศิลปะภาพปฏิบัติ
ในดานของผูสอนมกีารเตรียมตัวนอยเนื่องมาจากมีภารกิจตาง ๆ ที่นอกเหนือจากการสอนหลายดาน
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ในดานของผูเรียนไมยอมรับผลจากการประเมินของผูสอน เนื่องจากมีความคิดวาผูสอน มีความอคติ
และไมมคีวามสามารถที่มีประสิทธิภาพเพียงพอกับการสอนศิลปะปฏิบัติ ในดานอาคารสถานที่ หอง
ปฏิบตักิารทางศลิปะ พบวายังมีไมเพียงพอกับความตองการรวมถึงตํ ารา ส่ือการสอนและขอมูลที่ขาด
ความทนัสมยั และการไมไดรับการสนับสนุนดานงบประมาณจากรัฐบาลเทาที่ควร นอกจากปญหา
ทางดานการสอนแลว ยังมีปญหาที่มีความเกี่ยวของกับกระบวนการเรียนการสอน

จากผลการวิจัยของ ปรวรรณ  ดวงรัตน (2541) เร่ืองการศึกษาสภาพและปญหาการ
เรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศลิป ในสถาบันอุดมศึกษาเอกชนพบวา อาจารยจะคํ านึงถึง
ปญหาความแตกตางกนัทางความรูพื้นฐานทางศิลปะของนักศึกษา แผนการสอนจะตองเนนใหเกิด
พฒันาการทางความคดิสรางสรรค และพัฒนาการทางทักษะมีการใชวิธีการสอนแบบสาธิตในเทอม
ตนของชัน้ปที่ 1 และ ชั้นปที่ 2 และใชวิธีการสอนแบบสัมมนาชั้นปที่ 3 และชั้นปที่ 4 การวัดและ
ประเมนิผลพจิารณาจากพัฒนาการทางศิลปะในแฟมสะสมงาน สภาพแวดลอมทางกายภาพยังไม
เหมาะสมสํ าหรับการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติเทาที่ควรการขาดหองจัดนิทรรศการและขาดตํ ารา
ศลิปะทีม่คีณุภาพในหองสมุด ปญหาที่พบนอกจาก กรณีของทักษะของนักศึกษาแลวยังพบประเด็น
ความขดัแยงทางความคิดของอาจารย การขาดการสนับสนุนทั้งทางดานงบประมาณ และการพัฒนา
คณุภาพทางดานวิชาการจากผูบริหาร ปญหาและจุดออนของการทํ างานจิตรกรรมของผูเรียน คือ การ
ขาดความรูความเขาใจในสวนที่เปนทฤษฎีที่จะรองรับการทํ างาน เปนเหตุใหผูปฏิบัติเกิดการสับสน
ขาดแนวทางการท ํางานทีแ่นนอน ดังนั้นการพัฒนาศิลปะทางดานนี้จึงไมบรรลุเปาหมายตามที่ควรจะ
เปน และทีน่าเปนหวงอยางยิ่งก็คือ การเขาใจผิดคิดวาการที่จะทํ างานจิตรกรรมไมจํ าเปนจะตองเรียนรู
ทฤษฎใีด ๆ การฝกฝนปฏิบัติอยางเดียวก็เพียงพอแลว ในความเปนจริง ทฤษฎีจิตรกรรมก็เปนสิ่งจํ า
เปนอยางยิง่ตอการปฏิบัติงาน ทั้งนี้เพราะจะเปนแนวทางที่จะศึกษากอนลงมือปฏิบัติจริง จะเปนพื้น
ฐานความรูทีจ่ะท ําใหเกิดความเขาใจอยางถองแท เพื่อที่จะนํ าไปสูการปฏิบัติที่ถูกตองและไดผลเต็ม
เมด็เตม็หนวย (นิคอเละ ระเดนอาหมัด, 2543) การเรียนการสอนจิตรกรรมในทศวรรษที่ผานมามีการ
เปลีย่นแปลงนอยมาก ผูสอนจํ านวนมากยังคงมีการเรียนการสอน ตามระเบียบแบบแผนของตัวอยาง
ตะวนัตก ผลงานของผูเรียนจึงมีลักษณะรูปเเบบตายตัวซึ่งเปนขอเสียของการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมในปจจุบัน (Roberson and Mcdaniel, 1999)

จากความส ําคญัและความเปนมาของปญหาการวิจัยดังกลาว ผูวิจัยมีความสนใจที่
จะศกึษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี
ในสถาบนัอดุมศกึษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยจะเนนความความสํ าคัญการเรียนการสอนวิชา
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จติรกรรม ในดาน ผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคของการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดและ
ประเมนิผล และ ส่ิงแวดลอมทางการเรียน ในสาขาวิชาศิลปศึกษา

วตัถุประสงคของการวิจัย
  เพือ่ศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี
ในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

ขอบเขตของการวิจัย
1. การวจิยัครัง้นีเ้ปนการวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขา

วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ในดานผูสอน ผูเรียน
วตัถปุระสงคของการเรียนการสอน  เนื้อหาวิชา  การวัดและประเมินผล  วธิกีารสอน  ส่ิงแวดลอมทาง
การเรียน

  2.  การวจิยัครัง้นี้ศึกษาผูสอนวิชาจิตรกรรม และผูเรียนที่กํ าลังศึกษาอยูชั้นปที่ 3 และ
ศกึษาโดยการสงัเกตในชั้นปที่มีการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2543
ในสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ทั้ง 4 แหง
คือ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  ประสานมิตร
มหาวิทยาลัยขอนแกน
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี

คํ าจํ ากัดความที่ใชในการวิจัย
การศึกษา หมายถงึ การคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ใน

สาขาศลิปศึกษาระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ดานผูสอน ผูเรียน
วตัถปุระสงคของการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา  วิธีการสอน  การวัดและประเมินผล ส่ิงแวดลอมทาง
การเรียน

   การเรียนการสอน หมายถงึ การจัดดํ าเนินการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ใน
สาขาศลิปศึกษาระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ในดานครูผูสอน
ผูเรียน วตัถปุระสงคของการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา ,วิธีการสอน ,การวัดและประเมินผล ,
สิง่แวดลอมทางการเรียน
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   วชิาจิตรกรรม หมายถงึ ความรูภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติทางดานจิตรกรรมในสวน
ทีเ่กีย่วกบัระบายสี บนพื้นระนาบรองรับตาง ๆ

   ผูเรียน หมายถงึ ผูเรียนที่กํ าลังศึกษา ชั้นปที่ 3 ในสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ
ปริญญาตร ีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

    ผูสอน หมายถงึ อาจารยในสาขาวิชาศลิปศึกษาที่ไดรับมอบหมายใหทํ าการสอนวิชา
จิตรกรรม

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
   1.สามารถใชเปนขอมูลพื้นฐานในการปรับปรุงแกไขในการจัดการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมในสาขาศิลปศึกษา
   2.สามารถใชเปนขอมูลพื้นฐานในการปรับปรุงบริหารการจัดการศึกษาใหมีความ
เหมาะสมกับผูเรียนและผูสอน



บทที่  2

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

   ในการวจิยัเรือ่ง การศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูวิจัยไดทํ าการศึกษาและคน
ควาเอกสารและงานวิจัย ที่เกี่ยวของเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการวิจัย โดยแบงสาระสํ าคัญของขอ
มลูตามลํ าดับ ดังนี้

- ระบบของการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษา
- การเรียนการสอนจิตรกรรมในระดับอุดมศึกษา
- ทฤษฎีจิตรกรรม
- หลักสูตรศลิปศึกษาในสถาบันอุดมศึกษา
- งานวจิัยที่เกี่ยวของ

ระบบของการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษา
   ระบบการเรียนการสอน (Systematic instructionnal) เคมพ (Kemp,1985)

กลาวถงึ ระบบของการเรียนการสอนวาเปนการวางแผนของกระบวนการเรียนการสอน เพื่อที่จะ
ตอบค ําถามขัน้พืน้ฐาน 4 คํ าถามที่วา การเรียนการสอนนั้นเพื่อพัฒนาผูเรียนลักษณะใด อะไรคือ
สิง่ทีผู่สอนตองการใหผูเรียนไดเรียนรู ผูสอนจะตองใชวิธีการสอนอยางไร เพื่อที่ผูเรียนจะมีทักษะ
ทางการเรยีนทีด่ทีีสุ่ด และผูสอนจะสามารถประเมินผลการเรียนของผูเรียนไดอยางไร คํ าถามทั้ง 4
ค ําถามมคีวามเกี่ยวของกับสวนประกอบสํ าคัญของการเรียนการสอน คือ ผูเรียน วัตถุประสงคของ
การเรยีนการสอน วิธีการสอน และการวัดและประเมินผล ซึ่งเคมพ กลาววาสวนประกอบทั้ง 4
สวนนี ้ จดัเปนสวนประกอบสํ าคัญขั้นพื้นฐานของการจัดระบบของการเรียนการสอน ที่มีความ
สมัพนัธเกี่ยวเนื่องกัน

     สไตเนอร (1983 อางถึงในมะลิฉัตร  เอ้ืออานันท, 2542) กลาวถึงองคประกอบ
ของการเรียนการสอนวา แบงออกเปน 4 หนวย คือ ครู (Teacher) นกัเรียน (Student)  เนือ้หาวิชา
ทีเ่รียน (Content) และสิง่แวดลอมทางการเรียน (Setting) โดยใหค ําจัดความของทั้ง 4 หนวยนี้วา
ครู (Teacher) คอืบุคคลที่พยายามแนะนํ าบุคคลอื่นใหเกิดความรู นักเรียน (Student)  คอืบุคคลที่
พยายามเรยีนรูภายใตการแนะนํ าของบุคคลอื่น หลักสูตรหรือเนื้อหาวิชาเรียน   (Content ) คือส่ิงที่
โครงสรางของจิต (Mental   Structures) จะตองเกิดการสํ านึกในดานของการรูคิด ความมุงมั่น
หรือความรูสึก ส่ิงแวดลอมทางการเรียน  (Setting) คอื สิง่แวดลอมอ่ืน ๆ นอกเหนือจากครูและนัก
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เรียน  ซึง่อาจจะหมายถึงบุคคลอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากครูและนักเรียน เชน ผูบริหาร ศึกษานิเทศก
เจาหนาที ่นกัการภารโรง ชนิดของสถานศึกษาที่ ๆ ศึกษา เชน สถานศึกษาของรัฐบาลและเอกชน
มหาวทิยาลยัเปดหรอืมหาวิทยาลัยปด ระดับชั้นของการศึกษา เชน ประถม มัธยม อุดมศึกษา การ
ศกึษานอกระบบ
    ไอแมน  (Hyman, 1971)  ไดกลาววา  องคประกอบเบื้องตนของการสอน  ซึ่งได
แกนกัเรยีน คร ูและเนื้อหาวิชาและผลการเรียน  มีความเกี่ยวของกันเปนกระบวนการที่เคลื่อนไหว
โดยทัง้ 3  สวนจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ
             อุทมุพร  จามรมาน ( 2530 )  กลาวถึง ความสัมพันธระหวางการเรียนกับการสอน
ทีเ่กดิจากองคประกอบที่เชื่อมกัน 5 อยาง คือ ระหวางสภาพของผูสอนกับผูเรียน ระหวางบุคลิก
ภาพและภมูหิลงัของผูสอนและผูเรียน ระหวางความรูของผูสอนกับผูเรียน ระหวางการตั้งจุดมุง
หมายในการสอนของอาจารย กับการตั้งจุดหมายในการเรียนของนักศึกษา ระหวางพฤติกรรมของ
ผูสอนกบั ผูเรียน และสภาพแวดลอมในการเรียนและการสอน

วลัลภา  เทพหัสดิน  ณ  อยุธยา  (2530) กลาวไววา องคประกอบของการเรียน
การสอนเปนปฏิสัมพันธที่สอดคลองกัน ในสวนประกอบสํ าคัญ  4   สวน คือ  ผูสอน ผูเรียน การจัด
การเรยีนการสอนและสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน

กจิจา  เวสประชุม  (2540) ไดกลาวถึงองคประกอบการเรียนการสอน ไวหลาย
อยางคอื หลักสูตร กิจกรรมการเรียนการสอนครูผูสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดและประเมิน
ผล สถานที่ที่ใชในการเรียนการสอน

ลํ าพอง  บญุชวย  (2524)   ไดกลาวถึงแนวคิดในกระบวนการจัดองคประกอบ
ของการเรยีนการสอนทีมีความสัมพันธกัน  7  อยาง  คือ  ครูผูสอน  ผูเรียน  หลักสูตร  วิธีสอน
วตัถปุระสงคของการสอน  ส่ือการสอน  และ  การประเมินผล

สุพนิ  บญุชู วงค  (2531)  ไดกลาวถึงองคประกอบของการสอน  ซึ่งประกอบดวย
(1)  คร ู  เปนองคประกอบที่สํ าคัญที่จะขาดไมไดในการสอน  ฉะนั้นครูควรจะเปนบุคคลที่มีความรู
ความสามารถ  และบุคลิกภาพที่ดี (2) นกัเรยีน  เปนองคประกอบที่สํ าคัญเทากับครูผูสอน  ทั้งครู
และนกัเรยีนตองรวมมือกันเพื่อชวยใหการเรียนการสอนประสพผลสํ าเร็จโดยสะดวก (3)   ส่ิงที่จะ
สอน  ไดแกเนือ้หาวิชาการตาง ๆ  ซึ่งครูจะตองจัดเนื้อหาวิชา  ใหมีความสัมพันธกัน  มีความนาสน
ใจ  เหมาะสมกบัวัย  ระดับชั้น  รวมทั้งสภาพสิ่งแวดลอม  ของการเรียนการสอน องคประกอบทั้ง
สามประการดงักลาว  จะมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  เพราะเปนกระบวนการที่แยกออกจากกัน
ไมได  จะตองดํ าเนินการควบคูกันไปตลอดเวลา

ไชยยศ  เรืองสุวรรณ  (2533)  ไดเสนอแนะวา  การสอนควรจะไดพิจารณา  องค
ประกอบเบือ้งตน  4 ประการดังตอไปนี้ (1) ผูเรียน  เปนการพิจารณาถึงคุณลักษณะของผูเรียน (2)
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จดุมุงหมาย  เปนการกํ าหนดจุดมุงหมายของการเรียน (3)วิธีสอน  เปนการกํ าหนดวิธีสอน  และกิจ
กรรมการเรยีนการสอน (4) การประเมิน  เปนกระบวนการประเมินผลการเรียน

อาจกลาวโดยสรุปเกี่ยวกับ  สวนประกอบสํ าคัญของการจัดระบบการเรียนการ
สอน  จากทศันะของนกัการศึกษาหลาย ๆ ทาน  ดังที่กลาวมาแลวขางตนวาสวนประกอบที่สํ าคัญ
ในการจดัระบบการเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพนั้น  คือผูสอน  ผูเรียน  วัตถุประสงคของการ
เรียนการสอน  เนือ้หาวิชา  วิธีสอน  การวัดและประเมินผล และสิ่งแวดลอมทางการเรียน  ซึ่งผูวิจัย
จะไดน ําเสนอรายละเอียด  โดยเนนความสํ าคัญของการเรียนการสอน  วิชาจิตรกรรมเปนลํ าดับตอ
ไป

ดานผูสอน
   องคประกอบที่มีความสํ าคัญประการหนึ่ง        ในกระบวนการเรียนการสอนก็คือ
ผูสอนเพราะผูสอนเปนผูถายทอดความรูแกผูเรียน เพื่อใหผูเรียนมีความรูความสามารถบรรลุตาม
วตัถปุระสงคทีก่ ําหนดไว โดยใชวิธีการสอนในรูปแบบตาง ๆ อันเปนการทํ าใหการเรียนการสอน
ด ําเนนิไปถงึจดุหมายปลายทางอยางมีคุณภาพมากที่สุด ทั้งยังเปนผูอบรมบมนิสัย ส่ังสอน
ตกัเตอืน ศิษยของตนใหเปนสมาชิกที่ดีของสังคมตอไปในอนาคต (กิจจา   เวสประชุม, 2540)

   คิลโก (Kilgo, 1970) กลาวถงึ ลกัษณะและบทบาทของอาจารยผูสอนที่ดีไววา
ควรเปนผูทีส่ามารถใชกระบวนการกลุมไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยการพยายามทํ าความรูจักกับผู
เรียนเปนรายบคุคล และจะตองพยายามทํ าใหผูเรียนรูจักกันดวย มีการวางแผนการสอนรวมกับผู
เรียน มคีวามเขาใจในความแตกตางระหวางบุคคล และชวยเหลือผูเรียนไดโดยการจัดการเรียน
การสอน ทีส่ามารถยืดหยุนไดตามความสามารถของผูเรียน พรอมทั้งใชส่ือการเรียนการสอนและ
วธิกีารสอนหลาย ๆ วิธี ทํ าในสิ่งที่เปนไปไดจริง ๆ โดยคํ านึงถึงองคประกอบดานเวลา ขนาดของชั้น
เรียน และความสามารถที่แตกตางกันมีความสุขกับการสอนและสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยู
เสมอ ค ํานงึถงึการแสดงออกทางสีหนาทาทาง และนํ้ าเสียงรวมถึงบรรยากาศตาง ๆ ที่เกิดขึ้นภาย
ในหองเรยีน เขาใจถึงวัตถุประสงคการสอน และมีความพยายามใหผูเรียนเกิดทักษะ , การแสวง
หาความรู (Learn  how  to  learn)  เปนผูมคีวามสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยูเสมอ

    จอหน  เอ  ไมเคิล (1983 อางถึงใน ปรวรรณ   ดวงรัตน, 2541) กลาวถึงบทบาท
ของผูสอนศิลปะมีความเขาในปญหาการทํ างานของผูเรียนศิลปะ (The  problem of the  artist)
เปนการท ําความเขาใจเกี่ยวกับปญหาทางดานการถายทอด การแสดงออกทางความคิด การสื่อ
ความหมายทีผู่เรียนพยายามจะแสดงออก ผูสอนจึงมีหนาที่อันสํ าคัญที่จะตองศึกษาหาความรูทั้ง
ทางภาคทฤษฎแีละปฏิบัติ เพื่อจะสามารถสรางความเขาใจที่กระจางชัดใหกับผูเรียนได เมื่อผูเรียน
ประสบปญหาระหวางการปฏิบัติงาน และสามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํ างาน
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ศิลปะ (The  process  of   creating  art)  ผูสอนมหีนาที่สํ าคัญที่จะตองชวยใหผูเรียนไดเขาใจใน
กระบวนการท ํางาน และรับรูวาอะไรเกิดขึ้นบางในระหวางการปฏิบัติงาน มีอยู 5 ขั้นตอน คือ ขั้น
การสรางแรงจูงใจ (Motivation) ข้ันการสรางความมั่นใจในการแสดงออก (Confident  in one's
ability  to express  with  art  media)  ข้ันการใหความรูเกี่ยวกับศิลปะ กระบวนการทํ างานศิลปะ
และวธิีการทํ างาน (Knowledge  of  art  process and procedure) ขัน้การฝกทักษะในการใชส่ือ
ท ํางานศิลปะ (Skill  in  the  use  of  media) และขัน้การฝกใหนักศึกษามีความสามารถในการ
ประเมนิความพยายาม และความสํ าเร็จในผลงานของตนเอง (Evaluation  of  efforts)  ดวยวิธี
การตาง ๆ  คอื การหยั่งรู ความสมบูรณทางเทคนิค การบรรลุผลในการแกปญหาของการทํ างาน
ความสมบรูณของการแสดงออกทางความคิดของผูสราง ความพึงพอใจทางสุนทรียศาสตร และ
องคประกอบศลิปความพึงพอใจทางสุนทรียภาพ ที่เกิดขึ้นตามความพอใจสวนบุคคลเปรียบเทียบ
ความสมบรูณ ทัง้ทางดานเทคนิคและสุนทรียภาพของผลงานใหมใหมีความสมบูรณมากกวางาน
ชิน้เดมิ ผลงานชิน้นัน้ไมสามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไดอีกแลว ส่ิงที่ถูกเพิ่มเขาไปเกินความพอดีหรือ
เกดิความคิดสํ าหรับการทํ างานชิ้นใหม

ปาสตัน (Paston, 1973) กลาวถึงคุณลักษณะครูศิลปะที่มีประสิทธิภาพวา ตองมี
ลกัษณะส ําคญั 4 ประการ คือ (1) มีความสามารถหยั่งรู และเขาถึงผูเรียน (2) มีความสามารถใน
การรบัรูถงึความรูสึกภายในของผูเรียนได (3) มีความรู ความสามารถในการถายทอดความรู (4) รู
คณุคาของตนเอง และของผูเรียน

    สุลักษณ   ศรีบุรี (2530)  กลาวถึงคุณสมบัติในดานตาง ๆ ของครูผูสอนศิลป
ศกึษาไววา ควรมีรูปรางหนาตาดี เสียงดังฟงชัด สุขภาพพลานามัยดี สุภาพ มีอารมณขัน ชอบ
ความเปนระเบียบ เขาใจผูอ่ืน มีความประณีต มีความยุติธรรมมีสติปญญา ไหวพริบดี รูจักแก
ปญหาเฉพาะหนา เขาใจในตัวผูเรียน สามารถแยกแยะความสามารถของนักเรียนแตละคนได ใช
โสตทศันปูกรณอยางสมํ่ าเสมอ รูจักกระตุนใหผูเรียนทํ ากิจกรรมตาง ๆ รูจักสอนใหผูเรียนประเมิน
ผลตนเองเพื่อการพัฒนาการดานความคิดอารมณ  และการแสดงออก

    อุบล  ตูจินดา (2532) ไดกลาวถึงคุณลักษณะของครูศิลปะ ซึ่งสงผลตอประสิทธิ
ภาพการสอนทีด่วีา ควรมีพื้นฐานทางดานวิชาศิลปะอยางดี มีความชํ านาญในวิชาศิลปะ รวมทั้งมี
ความรูในวธิกีาร เทคนิคการสอน มีประสบการณในการทํ างาน มีสถานภาพทางสังคมที่ดีมีความ
รักในผูเรียนวิชาศิลปะและรักในการสอนศิลปะ ซึ่งพอจะแบงประเด็นหลัก ๆ คือ  (1) มีความรู
ความสามารถ ความถนัดทางศิลปศึกษาโดยตรง (2) มีอารมณ คือ มีการผอนคลาย รูจักใช
อารมณในทางที่เหมาะสม (3) มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค (4) มีความสามารถในการปรับปรุง
พฤติกรรม
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      จากแนวคดิในดานผูสอนดังกลาว อาจสรุปไดวา  ผูสอนเปนผูที่ถายทอดความรู
แกผูเรียน เพือ่ใหผูเรียนมีความรูความสามารถมีความรูในวิธีการ เทคนิคการสอน ผูสอนที่ดีควรมี
การวางแผนการสอนรวมกับผูเรียน ใชสื่อการเรียนการสอน เขาใจปญหาการทํ างานของผูเรียน
ศลิปะ ผูสอนตองศึกษาหาความรูทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ตองมีความหยั่งรูและเขาถึงผูเรียน
สามารถแยกแยะความสามารถของนักเรียนแตละคนได และผูสอนควรจะมีพื้นฐานทางดานวิชา
ศลิปะอยางด ี มีความคิดสรางสรรค และรูจักสอนใหผูเรียนประเมินผลตนเอง เพื่อการพัฒนาผล
งานของผูเรียนเอง

ดานผูเรียน 
    ผูเรียนในระดับอุดมศึกษาเปนการศึกษาที่จัดใหกับคนวัยที่กํ าลังจะเปนผูใหญ 
หรือเปนผูใหญแลวจึงเปนการศึกษาเพื่อสรางคน ความรูเปนเรื่องที่จะมาเสริมตัวคน หรือสนอง
ความตองการ และความอยากรูอยากเห็นของคน  ในขณะเดียวกันควรจะใชความรูเพื่อประโยชน
ในการสรางสิ่งแวดลอมทั้งทางธรรมชาติและสังคมใหเปนประโยชนแกตนเอง       

สถาบนัอดุมศกึษามจีุดมุงหมายที่เปนหลักสากล คือ การสอน การวิจัย และ การ
บริการชมุชน นอกจากนี้สถาบันอุดมศึกษาแตละแหงอาจกํ าหนดจุดมุงหมายใหสอดคลองกับอุดม
การณของชาต ิ หรือสนองความตองการของสังคม เชนจุดมุงหมายในการทํ านุบํ ารุงศิลปะวัฒน
ธรรมของชาต ิ ในขณะเดียวกัน สถาบันอุดมศึกษายังกํ าหนดบทบาทภาระหนาที่อันเปนแนวทาง
ใหมทีม่ลีกัษณะเฉพาะ เชน การอุดมศึกษาเปนเรื่องของการจัดโอกาส และสภาพแวดลอมใหผู
เรียนไดพฒันาไปตามแนวทาง ตามความถนัดของตน สงเสริมสมรรถภาพใหผูเรียน มีความรูใหม
ความคดิใหม และทักษะใหมเพิ่มมากขึ้น การจัดการเรียนการสอนจึงควรมีหลาย ๆ รูปแบบ ตอบ
สนองวธิเีรียนของผูเรียนซึ่งแตกตางกัน  (บุณเรือง  เนียมหอม, 2540)

    เมือ่พจิารณาถึงลักษณะของผูเรียนในระดับอุดมศึกษา ไพฑูรย  สินลารัตน
(2524) ไดใหค ําอธิบายสรุปไดดังนี้ ผูเรียนระดับอุดมศึกษามีความสามารถทางพุทธิปญญา
(Cognitive  or  Mental  Ability) ในระดบัสูงกวาบุคคลในวัยเดียวกันอยูบาง โดยเฉพาะมีความ
กระตอืรือรนและอุดมการสูง  ผูเรียนในระดับอุดมศึกษาจะมีอายุอยูประมาณ 18-22 ป คนในวัยนี้
ตามทรรศนะของเปยเจยถือวาเปนวันที่มีความเปนผูใหญเต็มที่ เพราะไดผานขั้น Formal
Operations ซึง่เปนข้ันของการมีเหตุผล เปนวัยที่มีความสามารถ มีความเขาใจ เเละอธิบายเหตุ
การณตาง ๆ ทีเ่ปนนามธรรมไดอยางดีผูเรียนในมหาวิทยาลัยหริอสถาบันอุดมศึกษาจะมีอายุเกิน
16-17 ปไปแลว จงึอาจกลาวไดวาความสามารถทางพุทธิปญญาจึงพัฒนาเต็มที่และสูงพอที่จะ
เรียนรู และท ําความเขาใจกับของยาก ไดเปนอยางดี  ถาไมมีผูเรียนหรือนิสิตนักศึกษา ผูสอนหรือ
อาจารยคงไมมีงานทํ าหรือเมื่อผลิตบัณฑิตออกไปเปนผูไมมีความรู  ขาดคุณธรรม ไมมีใคร
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ตองการในสงัคม คงไมมีสถานที่ใดตองการรับเขาทํ างาน และคงเปนผลไหสถาบันการศึกษานั้น ๆ
ไมเปนทีต่องการของผูเรียนดวย เนื่องจากจบออกมาแลวไมสามารถหางานทํ าไดจึงอาจกลาวไดวา
การเรยีนรูเกี่ยวหรือนิสิตนักศึกษา มีความสํ าคัญอยางยิ่ง (วลัลภา  เทพหัสดิน  ณ อยุธยา, 2530)

ผดุง   พรหมมูล (2538) กลาวถึง คุณสมบัติที่สํ าคัญของการเปนผูเรียนศิลปะ
โดยเฉพาะอยางยิง่ทางดานทัศนศิลปวา จะตองเปนผูพรอมที่จะแสวงหาความรูดวยตนเอง ใน
หลายรปูแบบและมี ทัศนคติของคนยุคใหมที่วา "ชีวิต คือการเรียนรู" สามารถเชื่อมโยงศิลปะกับ
ศาสตรดานอืน่ ๆ ไดอยางประสานกลมกลืนมีความสามารถที่จะถายทอดพลังงานความคิดสราง
สรรคออกมาไดอยางมีเปาหมายสามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง กระบวนการ
เรียนตองมีความสามารถที่จะบรูณาการรายวิชาตางๆ ในเชิงความคิดรวบยอดมากกวาราย
ละเอยีดและรูจักเลือกสาระสํ าคัญมาเปนสิ่งเรียนรู เปนนักปฏิบัติที่สามารถเชื่อมโยงทฤษฎีมาสู
การปฏบิตัไิด มคีวามสามารถในการแสวงหาเครื่องมือทางศิลปะที่จะชวยพัฒนาการเรียนรู และ
ด ําเนินชีวิตตามความจํ าเปน

จอหน เอ. ไมเคิล (1983) กลาวถึงลักษณะของผูเรียนศิลปะ โดยจํ าแนกตาม
ลกัษณะของการถายทอดทักษะทางการทํ างานศิลปะ แบงออกเปน 4 ลักษณะ คือ (1) ผูเรียนแบบ
ปฏิบัติเชิงกล (Mechanical  orientation) มลีกัษณะของการทํ างานแบบใชมือมากกวาความคิด
มกัจะท ํางานศิลปะแบบ เปนขั้นตอน (Step by step) ดวยเครือ่งมือทางศิลปะที่จํ ากัดการทํ างาน
อยูภายใตการควบคุมอยางเปนระบบมากจนเกินไป ทํ าใหผลงานที่ออกมาขาดความงามทาง
สนุทรยีภาพ เปนเพียงผลงานที่แสดงออกทางเทคนิคมากกวา (2) ผูเรียนแบบปฏิบัติอยางอิสระ
(Primitive orientation)  เปนลกัษณะของ ผูเรียนที่แสดงออกในงานดวยรูปทรงที่ดูเรียบงาย โดยไม
ค ํานงึถงึสดัสวนที่ถูกตอง ตองการที่จะแสดงออกแบบลองผิด ลองถูก (Trial  and  error) มากกวา
จะค ํานงึความถูกตองตามกฎเกณฑ (3) ผูเรียนแบบปฏิบัติดวยปญญา (Intellectual orientation)
การท ํางานของผูเรียนในลักษณะนี้ จะคํ านึงความสมบูรณของรูปแบบวิธีคิดและทักษะแสดงออก
ใหเหน็ถงึความสามารถในเชิงทักษะจนขาดการแสดงออกทางดานของความรูสึก (4) ผูเรียนแบบ
ปฏิบัติตามสัญชาติญาณและอารมณ (Intuitive emotional  orientation) ผูเรียนในลักษณะนี้เปน
ผูมคีวามสามารถ ในการทํ างานความเชื่อมั่นในตนเองสูง สามารถสรางผลงานใหเกิดความเคลื่อน
ไหวตามความรูสึกไดดวยตนเองไมตองอาศัยคํ าแนะนํ าจากอาจารยผูสอนมากนัก

อาจกลาวโดยสรุปเกี่ยวกับผูเรียนจากขอมูลขางตนไดวา ผูเรียนในระดับอุดม
ศกึษาจะตองเปนผูที่มีความพรอมที่จะแสวงหาความรูดวยตนเอง ควรจะมีการสงเสริมสมรรถภาพ
ใหผูเรียน มคีวามรูใหม ความคิดใหม และทักษะใหมเพิ่มมากขึ้น เปนผูมีความกระตือรือรน และมี
อุดมการสงู ลักษณะผูเรียนมีอยู 4 ลักษณะ คือ ผูเรียนแบบปฏิบัติเชิงกล ผูเรียนแบบปฏิบัติอยาง
อิสระ ผูเรียนแบบปฏิบัติดวยปญญา ผูเรียนแบบปฏิบัติตามสัญชาติญาณและอารมณ
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สามารถเชือ่มโยกับศิลปะกับศาสตรดานอื่น ๆ  สามารถเชื่อมโยงทฤษฎีมาสูการปฏิบัติ มีความ
สามารถแสวงหาเครื่องมือทางศิลปะที่จะชวยการพัฒนาการเรียนได

วตัถุประสงคการเรียนการสอน
วชิยั  วงษใหญ (2537) กลาววา วัตถุประสงคการเรียนการสอน คือ ความคาด

หวงัของการจดักระบวนการเรียนการสอน ที่ตองการพัฒนาผูเรียน ใหเปนไปตามเปาประสงคที่
ก ําหนดไว ดงันั้น จุดประสงคการเรียนจึงมีความชัดเจนกวาจุดประสงคของหลักสูตรและในราย
วชิา จดุประสงคจะระบุวาจะใหผูเรียนไดบรรลุถึงพฤติกรรมการเรียนรูในระดับใด เพื่อที่จะสามารถ
ท ําการประเมนิ ตรวจสอบไดวา กระบวนการจัดการเรียนการสอนนั้น เปนไปตามเปาหมายจริงหรือ
ไม ถาไมเปนไปตามเปาหมาย จะมีวิธีการตรวจสอบปรับแกกระบวนการเรียนการสอน ที่ตรงจุดใด
จดุหนึง่การเขยีนจดุประสงคการเรียนนั้น จะตองมุงเนนพฤติกรรมของผูเรียน ถาการกํ าหนดจุด
ประสงคระบุเปนพฤติกรรมของผูสอน ก็จะไมใชเปนจุดประสงคการเรียนการสอนอยางแทจริง

   ไพฑรูย สินลารัตน (2524) ยังกลาวถึงจุดมุงหมายของการเรียนการสอนทักษะ
ปฏิบตั ิ ไววา (1) เพื่อใหผูเรียนรูจักและคุนเคยกับเครื่องมือและอุปกรณที่สํ าคัญ (2) เพื่อใหผูเรียน
ไดคุนเคยกับการวางแผน เตรียมการทดลอง ใชเครื่องมือปฏิบัติการ และการฝกปฏิบัติ ตาง ๆ (3)
เพือ่ฝกฝนและพฒันาความสามารถในการสังเกต รวบรวมและตีความขอมูลตาง ๆ ที่ไดจากหอง
ปฏิบตักิาร หรอืฝกปฏิบัติตาง ๆ (4) เพื่อฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการเสนอรายงานผล
การฝกปฏบิตัทิีด่ ี และมีความเหมาะสม (5) เพื่อพัฒนาความสามารถของผูเรียนในการที่จะรวบ
รวม และสมัพนัธแนวความคิดหลักการและความรูตาง ๆ เขาดวยกัน เพื่อมองเห็นภาพรวมของ
วชิานัน้ ๆ (6) เพื่อ)ประยุกตหลักการทั่วไปเขากับสถานการณจริงในหองทดลอง หรือในการปฏิบัติ
ภาคสนามอืน่ ๆ (7) เพื่อใหเห็นปญหา และพิจารณาถึงทางเลือกในการดํ าเนินงานปฏิบัติ (8) เพื่อ
ใหรูจกัวเิคราะหผลของการฝกฝนตอสมมติฐานที่ตั้งไว และวิเคราะหผลที่เกิดขึ้นกับการปฏิบัติจริง
ในชวีติประจ ําวัน และ (9) เพื่อสงเสริมและพัฒนาทัศนคติที่ดีและกอใหเกิดความภูมิใจในงาน
อาชีพตาง ๆ

ในดานวตัถุประสงคการเรียนการสอน  อาจกลาวโดยสรุปไดวา วัตถุประสงคการ
เรียนการสอน คอื ความคาดหวังของการจัดกระบวนการเรียนการสอน ที่ตองการพัฒนาผูเรียน ให
เปนไปตามเปาประสงคที่กํ าหนดไว  และสามารถใหผูเรียนบรรลุถึงพฤติกรรมการเรียนรู เพื่อที่จะ
สามารถท ําการประเมิน ตรวจสอบไดวา กระบวนการจัดการเรียนการสอนนั้น เปนเปนตามเปา
หมายจริง
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ดานเนื้อหาวิชา
โพสเนอรและรุดนัทสกี้  (George  J. Posner  and  N. Rudnitsky, 1978)  ได

เสนอหลกัการวา  การจัดเตรียมเนื้อหารายวิชาจะตองสอดคลองกับส่ิงสํ าคัญ  3  ประการคือ (1)
ผูเรียน  (Learners)  เปนสิง่ส ําคัญประการแรก  ควรคํ านึงถึงทัศนคติของผูเรียนวาอะไรคือส่ิงที่ผู
เรียนชอบ  และอะไรเปนสิ่งที่จํ าเปน (2) เนื้อหาวิชา  (Subjects)  คอื  การกํ าหนดขอสํ าคัญที่จะ
ตองศกึษาเปนพเิศษ  การกํ าหนดหัวขอของการฝกปฏิบัติที่จํ าเปน  เพื่อใหไดเนื้อหารายวิชาอัน
เหมาะสมทีส่ามารถทํ าใหผูเรียนบรรลุถึงพฤติกรรมการเรียนรูที่ตองการ (Posner and  Rudnitsky, 
1978)  ซึง่หมายถงึผูสอนควรคํ านึงถึงคุณคาของเนื้อหารายวิชาเปนสิ่งสํ าคัญมาก  และสอดคลอง
กบัความคดิของ วิชัย  วงษใหญ  (2537)  ไดเสนอแนะวาสิ่งสํ าคัญที่เราควรคํ านึงถึงคือ (2.1)  ถา
จะใหสอนดํ าเนินไปดวยดี  เนื้อหาสาระที่จะใหเด็กไดเรียนจะตองปรับปรุง  เปลี่ยนแปลงใหเหมาะ
สมกบัสภาพความเปนจริงของชีวิตและชุมชน (2.2)  เนื้อหาสาระที่ผูทํ าหนาที่ถายทอดไปสูเด็ก  จะ
ตองไดรับการปรับปรุงอยูเสมอ  เปนความรูที่สามารถนํ าไปใชในชีวิตประจํ าวันได  ไมใชเปนความรู
แบบรูไวใชวา  และไมสามารถนํ าเอาไปใชจริงในชีวิตและสังคม (3) สังคม  (Society )  การศึกษา
จะทํ าหนาที่ในการจัดเตรียมกํ าลังคนใหเปนผูมีทักษะที่มีความจํ าเปนสํ าหรับสังคม  และผูเรียน
สามารถนํ าไปประกอบอาชีพไดอยางประสบความสํ าเร็จ  อีกทั้งสามารถปรับตัวใหเขากับความ
เปลีย่นแปลงของสงัคม  สภาพแวดลอม  เนื้อหารายวิชาในสายวิชาชีพตองพิจารณาถึงงานและ
อาชพีใหตรงกับความตองการ

กาเยและบริก  (Gagne  and  Briggs , 1974)  ใหความหมายวา  เนื้อหารายวิชา  
หมายถงึ  สาระการเรียนรูและประสบการณในการเรียนรู  เนื้อหารายวิชาที่จะชวยใหผูเรียนเกิด
การเรยีนรูตามจุดประสงค  แบงออกไดเปนหลายลักษณะ  เชน  (1) ขอมูลที่เปนความรู  (2) เจต
คติ (3) ทักษะ

เนือ้หารายวชิา  หมายถึง  ขอมูล  ความรูหรือส่ิงอันเปนสาระ  ซึ่งไดถูกเลือกสรร
จาก  วชิาตาง ๆ  ซึ่งเมื่อนํ ามาใหผูเรียนจะทํ าใหผูเรียนมีความรู  ทักษะ  และเปลี่ยนแปลงพฤติ
กรรมไปตามจุดมุงหมายที่กํ าหนดไวในหลักสูตร  (ธํ ารง  บัวศรี, 2532)

สํ าลี   ทองธวิ  (2528)  ไดกลาวถึงการเลือกเนื้อหาวิชา  โดยผูทํ าการเลือกจะตอง
ก ําหนดค ําถามม ี  5  ขอดังนี้ (1) เนื้อหาวิชาที่เลือกนั้น  มีความสํ าคัญเพียงใดตอความเขาใจ  ตอ
ความรูทั้งหมดที่ไดประมวลเอาไวในวิชานั้น ๆ  เนื้อหาวิชาที่เลือกเปนสวนพื้นฐาน (2) เนื้อหา
วชิาทีเ่ลอืกนัน้  เปนอมตะเพียงใด  เปนเนื้อหาของสิ่งที่ไดรับการยอมรับวามีความเปนสากล
(universal)  และมคีณุคาในทกุยุคทุกสมัย (3) เนื้อหาวิชาที่เลือกมานั้น  มีคุณคาเพียงใด  สํ าหรับ
การอยูรอดในสังคมของผูเรียน  (Franklin  Bobbit, 1924) (4) เนือ้หาทีเ่ลือกมามีความหมาย
สํ าหรับผูเรียนหรือไม  คือ  เนื้อหานั้นสามารถทํ าใหผูเรียนมองเห็นทางแกปญหา  นํ าไปใช
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ประโยชนตามความมุงหมายที่ไดกํ าหนดไวหรือไม เนื้อหาที่เลือกมานั้น  สนองความตองการของ
สงัคมเพียงไร

   สุมิตร   คุณานกุร  (2523)  ไดกลาวถึงหลักเกณฑในการเลือกเนื้อหาไวดังนี้
(1) มคีวามเชือ่ถอืไดและเปนแกนสารของความรูในแตละสาขาวิชา  ความเชื่อถือไดของเนื้อหาวิชา  
หมายถงึ  ความทนัสมยัและความถูกตอง  สวนแกนสารความรู  หมายถึง  เนื้อหาที่เปนความคิด
รวบยอด  ไมใชเปนขอมูลใหเลือกเฉพาะเนื้อหาสาระสํ าคัญ  สวนเนื้อหาอื่นตองยอมทิ้งเพราะหลัก
สตูรมเีวลาจ ํากัด (2) ความสอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสังคม  อยาใหหลักสูตรเต็มไปดวย
สาระทีเ่ตม็ไปดวยความรูทางวิชาการ  หลักสูตรควรสงเสริมใหนักเรียนเขาใจปญหาสังคม  เนน
การแกปญหาทางสังคม  นํ าปญหาสังคมเขามาบรรจุไวไมวาจะดวยวิธีใดก็ตาม (3) ความสมดุลย
ระหวางความกวางและความลึกซึ้ง  เนื้อหาวิชาใดก็ตามควรจะมีสัดสวนพอดีระหวางความกวาง
ครอบคลมุและความลึกซึ้ง  ความกวางและความครอบคลุม  หมายถึง  การใหขอมูลกระบวนการ
และความคิดตาง ๆ  เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงหลักการและความคิดรวบยอดไดอยางลึกซึ้ง (4) 
สามารถสนองความมุงหมายไดหลาย ๆ ประการ  เนื้อหาวิชาและประสบการณที่เลือกมาบรรจุใน
หลกัสูตร  ควรมลัีกษณะที่สนองจุดประสงคในการสอนไดหลาย ๆ ดาน  แทนที่นักเรียนจะไดเพียง
ความรูอยางเดียวเทานั้น (5) สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรูและประสบการณของผูเรียน  ผู
เลอืกเนือ้หาตองค ํานึงถึงความพรอมทางดานสมอง  ความคิด  และสภาพรางกายของผูเรียน  นอก
จากนัน้ยงัตองค ํานึงถึงพื้นฐานเดิมของผูเรียนดวย (6) สอดคลองกับความตองการและความสนใจ
ของผูเรียน  เพื่อเปนแรงดลใจในการเรียนรู  การเรียนรูจะมีผลสัมฤทธิ์สูง  ความตองการของผูเรียน
ทีค่วรค ํานงึถงึกม็ทีางดานจิตใจ  ดานสังคมในการสัมพันธกับผูอ่ืน  ความตองการตามสภาพของ
แตละบคุคล  ความตองการที่เกิดจากสังคม  ความตองการทางการศึกษา

    สํ าหรับ  กาเย  (Robert  Gagne , 1974)  ไดใหความเห็นในการเลือกเนื้อหาราย
วชิาไว  4  ขอคือ  (1)  เกณฑความรูจากผูเชี่ยวชาญ  หมายถึง  การเลือกเนื้อหารายวิชาใดนั้น  
ควรพจิารณาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในสาขานั้นเปนสํ าคัญ   (2)  เกณฑความรูที่เปนหัวใจ
สาระ  (Representative)  หมายความวา  การเลือกเนื้อหารายวิชาใดนั้น  ควรเลือกหัวใจของสาระ
นัน้มากอน  ซึง่หวัใจของสาระนั้นเปนตัวแทนของความรูในเรื่องนั้น ๆ  ทั้งหมด  (3)  เกณฑความรูที่
ชวยกระตุนจินตนาการ  (Arouse  Imagination)  หมายถงึ  เลอืกเนื้อหารายวิชาที่มีสวนชวยเสริม
สรางและกระตุนจินตนาการของผูเรียน  ซึ่งกอใหเกิดความคิดสรางสรรค  และ  (4) เกณฑความรูที่
เปนกระบวนการสืบสวน  (Method  of  Inquiry)  หมายถงึ  ควรเลือกเนื้อหารายวิชาที่มีสวนชวย
สงเสริมผูเรียนไดพัฒนากระบวนการคิดแบบสืบสวน
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    ในท ํานองเดียวกัน ทาบา (Taba,  1962) ไดเสนอเกณฑในการเลือกเนื้อหาราย
วชิาไว  6 ประการ ดังนี้ (1) เชื่อถือไดและเปนแกนสารของความรูแตละสาขาวิชา (2) สอดคลอง
กบัความตองการและความสนใจของผูเรียน (3) สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรูและประสบ
การณของผูเรียน (4) มีความสมดุลยระหวางความกวางและความลึก (5) สอดคลองกับความจริง
ในสงัคม (6) สนองความมุงหมายไดหลายประการ เนื้อหารายวิชาและประสบการณการเรียนรูจํ า
เปนจะตองจดัใหควบคูกันไป และเกณฑในการพิจารณาวาจะนํ าสิ่งใดมาสอนหรือจะเสนอประสบ
การณลักษณะใด เชนไร จึงจะเกิดผลดีกับการเรียนมากที่สุด ซึ่งมีความแตกตางกันนั้น สุมิตร  
คณุานกุร (2518) ไดสรุป  หลักเกณฑดังกลาวไววา (1) ประสบการณที่เลือกมาควรสอดคลองกับ
จดุประสงคการสอน (2) ประสบการณและกิจกรรมนั้น ควรกอใหเกิดความพึงพอใจแกผูเรียน (3) 
กจิกรรมนัน้ควรอยูในขอบเขตที่ผูเรียนสามารถจะปฏิบัติได (4) กิจกรรมนั้นควรสงเสริมจุดประสงค
ของการสอนในหลาย ๆ ดาน (5) ประสบการณและกิจกรรมนั้นควรสอดคลองกับความแตกตาง
ระหวางบุคคล

    เสริมศรี  ไชยศร (2528) กลาววา การกํ าหนดเนื้อหาที่สอนตองเปนสิ่งที่อยูในวิสัย
ทีผู่เรียนสามารถเรียนรูได ไมยากเกินไป ตองสอดคลองกับความตองการ ความมุงหมายของสังคม
และตองมหีลกัการตามวิชาความรูที่มีอยูในโลก ไมวาจะเปนหลักสูตรระดับใด ประถม มัธยมหรือ
อุดมศกึษา  เราไมควรตัดสินวาเนื้อหาเรื่องนี้ควรอยูในหลักสูตร เพราะวาไดอยูในหลักสูตรตลอด
มา เราควรตองตรวจทานประเมินอยูเสมอ เพื่อจะไดจัดเนื้อหาใหเหมาะสมกับจุดมุงหมายที่ไดตั้ง
ไว ผูก ําหนดเนื้อหาตองพิจารณาถึง (1)  ขอบขายของเนื้อหาวิชา (Scope) มอีะไรบางที่ผูเรียนจะ
เรียนรู ควรเนนที่จุดใด ซึ่งตองพิจารณาจากหลายสิ่ง เชน (1.1) คุณคาของเนื้อหานั้น ซึ่งเปนผล
ของการพจิารณาวัตถุประสงคที่ตั้งไวและการพิจารณาสถานภาพสังคมอีกทีหนึ่ง  (1.2) ความรู
เกีย่วกบัตวัเดก็และความสามารถของเด็ก (1.3) เนื้อหาความรูที่เกี่ยวของกัน (1.4) ความเห็นของผู
เชีย่วชาญ ซึง่มาชวยกันคิดในเรื่องความสํ าคัญกอนหลังของเนื้อหา (1.5) การวิจัยและการทดลอง 
(1.6)โอกาสในการน ําเนื้อหาไปใชชีวิตประจํ าวัน (1.7) ความพอเพียงของบุคลากร สถานที่

     ไพฑรูย  สินลารัตน (2526) ไดพูดถึงหลักการในการพิจารณาเนื้อหาสาระรายวิชา
มปีระเดน็ส ําคัญคือ การกํ าหนดจุดมุงหมายใหชัดเจนและการเก็บรวบรวมความคิดเห็นและขอมูล
จากสงัคม โดยอาจจะถามความเห็นจากศิษยเกา จากบุคคลที่ใกลชิด จากประชาชนทั่วไป และ
การวเิคราะหงานในตลาด รวมไปถึงทัศนะของอาจารยแตละทานดวย

และในเรือ่งการจัดเนื้อหาวิชา ธํ ารง  บัวศรี  (2521) อางโดยภาควิชาหลักสูตร
และการสอนคณะวิชาครุศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดกลาวถึงหลักเกณฑการจัดลํ าดับข้ัน
ของเนือ้หาวชิาไดดังนี้ (1) จัดโดยยึดพัฒนาการของผูเรียนในแตละวัยเปนหลัก เพราะผูเรียนในแต
ละระดบัมพีฒันาการตางกัน (2) จัดโดยยึดเนื้อหาวิชาเปนหลัก โดยแบงเนื้อหาวิชาจากงายไปหา
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ยาก (3)  จดัตามความมุงหมายของการศึกษาที่เปลี่ยนแปลงไปใหสอดคลองกับความมุงหมาย
ใหม

จากแนวความคดิตาง  ๆ เกี่ยวกับดานเนื้อหาวิชา อาจกลาวโดยสรุปไดวา ในการ
จดัเตรยีมเนือ้หารายวิชาจะตองมีความสอดคลองกับ ผูเรียน  เนื้อหาวิชา สังคม เนื้อหาวิชาจะมี
สาระการเรียนรูและประสบการณในการเรียนรู เนื้อหารายวิชาที่จะชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรู
ตามจดุประสงค เนือ้หาวิชาสามารถทํ าใหผูเรียนมองเห็นทางแกปญหา นํ าไปใชประโยชนตามมุง
หมายทีไ่ดก ําหนดไว  การกํ าหนดเนื้อหาที่สอนตองเปนสิ่งที่อยูในวิสัยที่ผูเรียนสามารถเรียนรูได ไม
ยากเกนิไป ตองสอดคลองกับความตองการ อาจจะพิจารณาเนื้อหาสาระรายวิชาโดยอาจจะถาม
ความเหน็จากศษิยเกา จากบุคคลใกลชิด จากประชาชนทั่วไป และวิเคราะหงานในตลาด รวมไป
ถงึทศันะของอาจารยแตละทานดวย

ดานวิธีสอน
วิธีสอนมีอยูมากมายหลายวิธีและแตละวิธียอมเหมาะสมกับเนื้อหาวิชามากนอย

ไมเหมอืนกนั  ครูจํ าเปนที่จะตองมีความสามารถพิจารณาวิธีสอนแบบตาง ๆ  ที่จะนํ าไปใชให
เหมาะสมกบัวชิาทีส่อนหรือเหมาะสมกับผูเรียน  การเรียนการสอนจึงจะเกิดประสิทธิภาพ   จํ ารัส
นอยแสงส ี  (2520)  ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการที่จะเลือกใชวิธีสอนแบบใดใหเหมาะสมนั้น  ควร
ขึน้อยูกบัลักษณะดังตอไปนี้ (1) ความมุงหมายของบทเรียน (2) ลักษณะของบทเรียน (3)ธรรมชาติ
ของวชิา (4) ธรรมชาติของการพัฒนาผูเรียน (5) ความรูอาจเปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลา (6)
ความเปลี่ยนแปลงของสังคม
            ไพฑรูย  สินลารัตน  (2524)  ไดกลาววาการสอนวิธีใดก็ตาม  ครูเปนผูเลือกใช
อยางเหมาะสม  โดยคํ านึงถึงหลักเกณฑตอไปนี้ (1) วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับตัวครูมากนอยเพียง
ใด  ครมูคีวามรูความสนใจและความถนัดทางศิลปะดานใดก็ควรใชแบบนั้น  และแสวงหาวิธีที่
เหมาะสมกบัตวัครูตอไปเร่ือย ๆ (2) วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับเนื้อหาในการสอน (3) วิธีสอนนั้น
เหมาะสมกบัจดุมุงหมายในการสอน (4) วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับจํ านวนและลักษณะของนักเรียน
(5)วธิสีอนนัน้เหมาะสมกับบทบาทและความสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียน

    ปภัสวด ี   วีรกิตติ  (2519)  ไดเสนอแนะวา  การเลือกวิธีสอนนั้นตองคํ านึงถึง
ความเหมาะสมในการใชสอนและใหสอดคลองกับจุดมุงหมายของการเรียนการสอน  ไดแก (1) วิธี
สอบแบบบรรยาย  (lecture)  เปนการสอนแบบอธิบายขอความหรือเร่ืองราวตาง ๆ  ผูเรียนมีหนาที่
ฟงค ําบรรยายและจดบันทึกคํ าบรรยายเหลานั้น (2) วิธีสอนแบบอภิปราย  (discussion)  เปนการ
สอนแบบแลกเปลีย่นความรู  ความคิดเห็นซึ่งกันและกันระหวางครูกับนักเรียน  และนักเรียนกับนัก
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เรียน  โดยมคีรูเปนผูประสานงานที่จะตัดสินในปญหานั้น ๆ (3)  วิธีสอนแบบการปฏิบัติ  (drilll  
and  practice)  เปนการสอนทีม่จีดุมุงหมายเนนการพัฒนาทักษะ  ครูมีหนาที่อธิบายและสาธิต
ทกัษะทีจ่ะฝกและควบคุมการฝก  ใหคํ าแนะนํ าแกไข  นักเรียนจะมีสวนรวมดวยตลอดเวลา (4) วิธี
สอนแบบแบงกลุมคนควา  (grouping  or  committee  works)  เปนการสอนแบบแบงชั้นเรียน
ออกเปนกลุม ๆ  ตามความถนัดของเด็ก  และใหไปคนควาหรือปฏิบัติกิจกรรมแลวนํ ามาเสนอตอ
ชั้น  อาจจะเปนวิธีเสนอแบบปากเปลาหรือรายงานขอเขียนก็ได (5) วิธีสอนปฏิบัติการในหอง
ทดลอง  (experimentions)  เปนการสอนแบบที่นักเรียนไดปฏิบัติทดลองดวยตัวเอง  โดยมีครูให
ค ําแนะนํ าชวยเหลือ  (6)  วิธีสอนแบบสาธิต  (demonstration)  หมายถึง  การสาธิต  แสดงวิธีการ
ใหนกัเรยีนด ู ถงึแมวานักเรียนจะไมมีโอกาสทดลองดวยตนเอง  แตก็มีโอกาสไดเห็นการทดลองวา
ท ําอยางไร  จะเกิดผลอยางไร (7)วิธีสอนแบบแกปญหา  (problem  solving)  เปนการสอนที่มุงให
นกัเรยีนคนควาดวยตนเอง  รูจักสาเหตุของปญหา  และวินิจฉัยปญหา  โดยมีครูคอยแนะนํ าหรือ
วางแผนงานคนควารวมกับนักเรียน (8) วธิสีอนแบบสืบสวนสอบสวน  (inquiry)  เปนการ
สอนแบบทีค่รพูยายามใหผูเรียนไดคนพบคํ าตอบตาง ๆ  จากคํ าถามที่ชวยกระตุนใหผูเรียนสังเกต  
คอื  วเิคราะห  สังเคราะห  และ ประเมินผล (9)  วิธีสอนแบบใชโสตทัศนวัสดุ  (audio-visual)  เปน
วธิใีหความรูโดยใชโสตทัศนูปกรณตาง ๆ  เขาชวย  เชน  ภาพยนตร  โทรทัศน  เครื่องบันทึกเสียง  
รูปภาพ  ฯลฯ (10)  วิธีสอนแบบไปศึกษานอกสถานที่  (field  trip)  เปนวิธีสอนแบบใหผูเรียนเรียน
รูจากสภาพจรงิ ๆ มีการวางแผนและวางจุดมุงหมายวาจะไปศึกษาอะไรลวงหนาเสมอ (11)  วิธี
สอนแบบแสดงบทบาทสมมติ  (role  playing)  เปนวธิสีอนทีใ่หนักเรียนไดสวมบทบาทในสถาน
การณตาง ๆ  เพื่อใหนักเรียนไดรูสึกและเขาใจเหตุการณไดดวยตนเอง (12) การสอนโดยจุด
ประสงค  ( teaching  by  objective )  เปนรปูแบบการสอนที่ใหมและมีแนวโนมวาจะไดผลดีที่สุด  
เพราะการสอนนอกจากจะยึดวัตถุประสงคแลว  ยุงยึดจิตวิทยาของการเรียนรูอีกดวย  ส่ิงสํ าคัญใน
เร่ืองของการสอนโดยวัตถุประสงคอาจมีหลายอยางแตสิ่งที่เราตองเขาใจมี  2  อยาง  คือ ก. วัตถุ
ประสงคของการเรียนรู   ข. วิธีการกอใหเกิดผลตามวัตถุประสงคนั้น    วุฒิ   วัฒนสิน  (2541) การ
จัดการเรียนการสอนรายวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหผูเรียนบรรลุเปาหมายของหลักสูตรที่มุงเนนใหผู
เรียนไดพฒันาตนเองใหเปนคนที่สมบูรณ มีชีวิตที่เปนสุขในสังคม ผูสอนศิลปะจํ าเปนตองมีความรู
ความเขาใจทั้งดานหลักสูตร เนื้อหาวิชาและวิธีสอน

    ศลิปศึกษาที่นิยมใชอยูในปจจุบันสรุปไดดังนี้คือ (1)  วิธีสอนแบบบรรยาย
(Lecture)  เปนการสอนโดยครูเปนผูชี้แนะการทํ างานเปนลํ าดับข้ันตั้งแตตนจนจบ แลวใหผูเรียน
ปฏิบตัติาม โดยการสอนวิธีนี้ผูเรียนจะเรียนรูไดจากครูเปนผูชี้นํ าทั้งสิ้น (2)  วิธีสอนโดยใหผูเรียน
แสดงออกดวยตนเอง (Self Expression  หรือ Free  Expression) ครูเปนผูเสนอแนะ กระตุนเรา
ใหกํ าลังใจ ใหเด็กไดแสดงออกตามความถนัด และความชอบของตนเอง เปนวิธีสอนที่เปนเปน
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ตามธรรมชาติ สนองความตองการและความสนใจของผู เรียน (3)  วิธีสอนแบบสาธิต 
(Demonstration)  ครเูปนผูแสดงวิธีการทํ ากิจกรรม โดยจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ และแสดงวิธีทํ า
ตามล ําดบัข้ัน และเนื่องจากการสอนศิลปศึกษาในปจจุบัน มุงเนนใหผูเรียนมีความคิดสรางสรรค 
แสดงออกบนพื้นฐานบุคลิกสวนตัว และใหผูเรียนรูจักคิดเปนทํ าเปน และแกปญหาเปน ไม
สนบัสนนุการลอกเลียนแบบ ดังนั้น การสอนแบบสาธิตในวิชาศิลปศึกษาครูจึงควรสาธิตในหลาย
วธิกีาร เพือ่ใหผูเรียนไดมีประสบการณกวางและมีทางเลือกหลายทาง ไมปกใจอูเฉพาะวิธีการใด
วธิกีารหนึ่ง (4) วิธีการสอนแบงกลุมอภิปราย (Discussion) โดยครูแบงผูเรียนออกเปนกลุมเพื่อให
แตละกลุมไปคนควาหาขอเท็จจริง ตามหัวขอปญหาที่ครูตั้งขึ้น แลวใหแตละกลุมนํ าผลการคนควา
มาอภิปรายเพื่อหาขอสรุป วิธีการสอนแบบนี้ทํ าใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง เหมาะ
ส ําหรบัการสอนในสวนที่เปนทฤษฎีและความรูทางศิลปะ (5)  วิธีสอนแบบวิเคราะหและวิจารณผล
งานศิลปะ (Critique) วธิกีารสอนแบบนี้เพื่อใหผูเรียนสามารถนํ าความรู หลักการทางศิลปะไปใช
วิเคราะหผลงานของตนเองและผูอ่ืนได และครูตองสอนหลักเกณฑการวิจารณที่ถูกตองแกผูเรียน
ตอการปฏิบัติจริง  (6) วิธีสอนแบบปฏิบัติ (Praticum) โดยครูศิลปะจะใหเด็กลงมือปฏิบัติจริง เพื่อ
ใหผูเรียนไดประสบการณตรงในการใชวัสดุอุปกรณ การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค ไดพบกับ
ปญหาอุปสรรค และวิธีการแกปญหา วิธีการสอนแบบนี้เปนวิธีการที่ครูศิลปะนิยมใชในการสอน
ศิลปศึกษาจึงถือวาเปนหัวใจของการสอนศิลปศึกษา ซึ่งเกิดผลดีตอการเรียนการสอนเปนอยางดี 
(7)  วธิกีารสอนแบบเอกัตศึกษา   (Individual  Study) โดยครูศิลปะจะกํ าหนดใหผูเรียนไดไป
ศึกษาในหัวขอใดหัวขอหนึ่งที่นักเรียนสนใจ เมื่อศึกษาไดแลวใหกลับมารายงานตอครูเปนครั้ง
คราว และจะมีรายงานเขียนเปนฉบับสมบูรณเมื่อเสร็จสิ้นการศึกษา (8)  วิธีการสอนแบบบูรณา
การ การสอนแบบบูรณาการ หมายถึง การสอนโดยเอาความรูหลาย ๆ เร่ืองมาสัมพันธกันหรือการ
สอนเพื่อใหมีการสัมพันธกับสภาพความเปนจริงที่อยูรอบตัวผูเรียนนั้นใหเกิดประโยชนหลายอยาง
เชน ชวยใหการสอนศิลปะมีคุณคามากขึ้น แทนที่จะเปนกระบวนการถายทอดความรูเพียงอยาง
เดยีว กลับชวยใหสามารถเนนการพัฒนาทักษะทางศิลปะที่จํ าเปนใหเกิดความคิดรวบยอด และ
สามารถปลูกฝงคานิยมไดอีกดวย การสอนแบบบูรณาการทํ าใหเด็กเกิดการบูรณาการความรูที่
เปนการจดัการศกึษาใหเปนเอกภาพ ความรูไมแยกไปตามวิชาตาง ๆ แตรวมกันภายใตหนวยเดียว
กนั (9) วิธีสอนโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer  Assisted instruction) CAI  ในปจจุบัน
วสัดุอุปกรณทางการศึกษาที่สํ าคัญยิ่งอยางหนึ่งคือ คอมพิวเตอร ซึ่งนับวาเปนเทคโนโลยีขั้นสูงที่
สามารถชวยเหลือดานการศึกษาไดเปนอยางดี นักการศึกษาจึงหันมาสนใจที่จะนํ าคอมพิวเตอร
เขามามสีวนในการศึกษามากขึ้น (10) วิธีการสอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่  (Field Trip) เปน
วธิกีารสอนทีเ่ปนประโยชนตอการเรียนรูของผูเรียน เพราะผูเรียนจะไดมีประสบการณตรง ทํ าใหผู
เรียนไมเบือ่หนายและสนใจตื่นเตนกับประสบการณใหมเปนอยางมาก
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      จากแนวคดิตาง ๆ เกี่ยวกับวิธีสอนแตละวิธี สรุปไดวาผูสอนศิลปศึกษาจํ าเปนที่
จะตองมีความสามารถพิจารณาวิธีสอนแบบตาง ๆ ที่จะนํ าไปใชใหเหมาะสมกับวิชาที่สอนหรือ
ความเหมาะสมกับผูเรียน มีการใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบสาธิต วิธีสอนแบบอภิปราย วิธี
สอนแบบแบงกลุมคนควา วิธีสอนนอกสถานที่ วิธีสอนแบบวิเคราะหและวิจารณ ควรใชวิธีการ
สอนเพือ่ใหผูเรียนพัฒนาความคิดสรางสรรค ซึ่งเปนวิธีสอนที่เหมาะสมกับการสอนศิลปะมากที่สุด 
ผลงานศลิปะเพราะการสอนศิลปะ ภาคปฏิบัติ เปนการฝกทักษะ ใหผูเรียนไดคิดวิธีการแกปญหาที่
แปลกไปจากวธิกีารทีผู่สอน สอนในชั้นเรียน เพื่อเปนการคนควาหาวิธีการใหม ๆ มาใชในการสอน

ดานการวัดและการประเมินผล
การประเมนิผลเปนการกระทํ า เพื่อที่จะใหรูวาการสอนไดบรรลุจุดมุงหมายตามที่

ตัง้ไวหรอืไม โดยปกติการประเมินผลจะใชแบบทดสอบและเครื่องมือตาง ๆ เพื่อวัดความรู ทักษะ 
และทัศนคติของผูเรียน (Kibler  cap Letter,  1974) การประเมินผลมีวัตถุประสงคที่สํ าคัญ 3 
ประการ คอื (1) เพื่อบงชี้วาผูเรียนมีทักษะและความรูที่สํ าคัญพอเพียงหรือไม (2) เพื่อวินิจฉัยจุด
เดนและจดุดอยของผูเรียน โดยสังเกตจากกระสวนของสัมฤทธิ์ผลที่แสดงออกมาใหเห็น (3) เพื่อบง
ชีถ้งึระดับสัมฤทธิ์ผลของนิสิตแตละคน (สมหวัง  พิธิยานุวฒัน, 2525)
              ในบทบาทและหนาที่ของผูสอนนั้น จะเกี่ยวกับการประเมินผลผูเรียนอยู 2 
ลักษณะ คือ (1) การประเมินผลความกาวหนา (Formative  Evaluation) หมายถึง การประเมินผล
ระหวางภาคเรยีน หรือการประเมินผลระหวางการสอนยังดํ าเนินอยู เพื่อมุงตัดสินคุณคาเบื้องตน
ของการสอนหรอืการเรียน อันจะนํ าไปสูการเปลี่ยนแปลงหรือปรับปรุงวิธีการสอนเพื่อกอใหเกิดผล
ดยีิง่ขึน้ ตวัอยางการประเมินผลความกาวหนา ไดแก การสอนยอยประจํ าหนวยการเรียน หรือการ
สอบกลางภาคเรียนที่มุงใหขอมูลยอนกลับ (Feedback) แกผูเรียนใหเหมาะสมยิ่งขึ้น (2) การ
ประเมินผลรวม (Summative  Evaluation)  หมายถงึ การตัดสินคุณคาหรือระดับสัมฤทธิ์ผลสะสม
ของผูเรียน หลงัจากการสอนไดส้ินสุดลง ตัวอยางเชน การสอบไลประจํ าภาคเรียน โดยมุงเปนขอ
มูลเพื่อจัดอันดับคะแนนของผูเรียนหรือดัชนีชี้ระดับสัมฤทธิผลสะสมในวิชาใดวิชาหนึ่งของผูเรียน 
(สมหวงั  พิธิยานุวัฒน, 2525)

มนสั  หนันาคินทร  (2531) ไดใหความหมายของการประเมินผลการศึกษาวามี
ค ําใชอยู 2 คํ า คํ าวา การวัดผล  (measurement) และการประเมินผล (evaluation) ซึง่ทั้ง 2 คํ ามี
ความหมายตางกัน

การวดัผล   หมายถึง การเปรียบเทียบผลที่ไดจากการเรียนกับมาตรฐานอันหนึ่งที่
ยดึถอืสวนการประเมินผลเนนการกํ าหนดคาหรือราคา (value  judgement) จากคะแนนที่เราไดรับ
จากการวัด
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การประเมินผล  (Evaluation) หมายถงึ การเอาขอมูลตาง ๆ ที่ไดมาจากการวัด
ผลมาประเมินคาหรือตีราคาอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งตองใชวิจารณญาณ (Judgement) ของผูที่จะประเมิน
ดวยจึงจะสรุปออกมาวาดีหรือเลว หรือนํ าคะแนนการสอนมาประเมินคาระดับคะแนนเปนเกรด
หรือสอบไดสอบตก (ชะลอ  พงษสามารถ, 2526)

กูด  (Carter V.Good, 1973)  ไดใหความหมายของการวัดผลไววา (1) เปนคํ าที่มี
ความหมายกวาง หมายถึง การศึกษาคนควาโดยทั่วไป การทดสอบการทํ ามาตราสวนประเมินคา 
และการตีคากระบวนการที่วัดได และการที่บุคคลไดรับผลของกระบวนการทางการศึกษานั้น ๆ 
รวมทั้งทฤษฎีของขอทดสอบและการสรางมาตราสวนประเมินคาการทํ าใหมีเหตุผลใชได การที่ให
เปนมาตรฐานการแปลความหมายของผลจากการประเมินผลทั้งที่เปนปรนัยและอัตนัย และการใช
วธิกีารทางสถติแิปลความหมายผลจากการวัด (2) ผลข้ันสุดทายที่ไดจากการนํ าเอาปริมาณการวัด
ไปใชกบักระบวนการทํ างานของการศึกษาหรือใชกับบุคคลที่ถูกวัด

สมาน  บญุลน (2526) ไดใหความหมายของการวัดและประเมินผลการเรียนไววา 
หมายถงึ กระบวนการที่ครูนํ าทุก ๆ รายการที่ทราบจากการวัดไปใชในการวิจัย ตีราคากํ าหนด
คณุคา และชี้ขาดเปนผลสรุปวา นักเรียนมีคุณภาพสูงหรือต่ํ า สอบไดหรือสอบตก

ไพฑรูย  สนิลารัตน  (2524) กลาววา การวางแผนเพื่อประเมินผลการเรียนของ
นสิติผูสอนจะตองพิจารณาวาจะประเมินผลรวมอยางเดียว หรือจะประเมินผลแบบกาวหนาควบคู
กนัไปและจะใหวิธีการใดบาง เชน  (1) การสอบ (สอบยอย สอบกลางภาค สอบปลายภาค  ฯลฯ)
(2) ผลงาน (รายงาน โครงงาน ภาพวาด ภาพปน  ฯลฯ) (3)  ความกาวหนาสวนตัว  (รายงานปาก
เปา การอภิปราย การมีสวนรวมพฤติกรรมการแสดงออกตางๆ ฯลฯ) (4) ความสนใจ ความ
สมํ ่าเสมอ (การขวนขวายหาความรู การเขาชั้นเรียน  ฯลฯ)  (5)  อ่ืน ๆ

    การจะใชวธิกีารแตละอยางหรือใชรวมกัน จะแบงคะแนนมากนอยเทาไร สัดสวน
ของคะแนนเปนอยางไร ผูสอนนาจะไดพิจารณากํ าหนดรวมกับผูเรียน โดยอาศัยจุดมุงหมายและ
ลักษณะเนือ้หาเปนหลัก ชนิดของการประเมินผลมี 2 ชนิดที่สํ าคัญ คือ (1)  การประเมินผลแบบอิง
เกณฑ (Criterion-reterenced Evaluation) เปนการประเมินผลในลักษณะที่ตองการเปรียบเทียบ
ผลการวัดกับเกณฑที่ใชในการเปรียบเทียบ คือ กลุมของพฤติกรรมที่ไดกํ าหนดไวแลวลวงหนา 
กลุมของพฤตกิรรมเหลานี้ในการเรียนการสอนในแตละรายวิชา ก็คือ จุดมุงหมายที่กํ าหนดไวแลว 
โดยอาจตองก ําหนดใหเปนจุดมุงหมายยอย ๆ ประจํ าบทหรือหนวยที่ตองการสอนใหเกิดเรียนรู ซึ่ง
มักจะกํ าหนดใหอยูในรูปแบบของจุดมุงหมายเชิงพฤติกรรม ในการวัดผลวิชาศิลปะภาคปฏิบัติ 
โดยทัว่ไปจะใชการตรวจผลงานเปนหลักและอาจมีการใชการวัดแบบอื่น ๆ ประกอบดวย อาทิเชน 
การสังเกต การสัมภาษณ และการทดสอบอยางไรก็ตามการวัดแตละแบบยอมมีจุดเดนและจุด
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ดอยอยูภายในตัวเอง ฉะนั้นอาจารยผูสอนจึงจํ าะปนตองศึกษาคุณลักษณะของเครื่องมือการวัด
แตละแบบใหเขาใจเสียกอนเพื่อที่จะเลือกนํ ามาใชใหสอดคลองกับวัตถุประสงค

      ลักษณะการประเมินผลศิลปะภาคปฏิบัติ ไอลเนอร (Eisner, 1972) ไดกลาวถึง
ลกัษณะการประเมินผลโดยการตัดสินเปรียบเทียบไว 3 ลักษณะคือ (1) การเปรียบเทียบกับตัวเอง  
เพือ่ใหรูถงึระดับความสามารถ อารมณ และความเขาใจของผูเรียน วามีการเจริญงอกงามเพิ่มข้ึน
มากนอยแคไหน เชน การเปรียบเทียบผลงานศิลปะที่ทํ าเมื่อตอนตนภาคเรียนกับผลงานศิลปะที่
ท ําเมือ่ปลายภาคเรียน (2) เปรียบเทียบเพื่อนรวมชั้น เพื่อใหรูถึงระดับความสามารถและปฏิบัติ
งานของกลุมการเปรียบเทียบลักษณะนี้จํ าเปนตองคํ านึงถึงวุฒิภาวะและระดับอายุของผูเรียนดวย 
เชน การเปรียบเทียบลักษณะนี้จํ าเปนตองคํ านึงถึงวุฒิภาวะและระดับอายุของผูเรียนดวย เชน 
การเปรียบเทียบวาใครมีความชํ านาญในการเขียนภาพมากที่สุด หรือใครมีความคิดสรางสรรค
มากที่สุด (3) เปรียบเทียบกับเกณฑมาตรฐาน เปนการเปรียบเทียบที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของวัตถุ
ประสงคการสอนและกิจกรรม เพื่อใหผูเรียนไดบรรลุผลตามวัตถุประสงคอันหนึ่ง นอกจากนี้ได
กลาวถงึสิง่ 3 ส่ิงทีส่ามารถประเมินผลไดในงานศิลปะ คือ (1) ความชํ านาญทางเทคนิคที่ปรากฏ
อยูผลงาน ไดแก ความสามารถในการใชและควบคุมอุปกรณ วาผูเรียนสามารถควบคุมอุปกรณ
เหลานีไ้ดมากนอยแคไหน (2) สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ไดแก ความ
สามารถในการจัดรูปทรงในผลงาน การแสดงออก  รวมถึงความสัมพันธระหวางเทคนิคและ
สนุทรยีภาพทีป่รากฏ (3) จินตนาการและการสรางสรรคในผลงาน ไดแก การประเมินระดับของ
ความคดิสรางสรรคและจินตนาการที่ปรากฏ  ความเฉลียวฉลาด ความแปลกใหม   และความรูสึก

       ไมเคิล  (Michael, 1983) ไดเสนอเกณฑในการวัดและประเมินผลงานศิลปะภาค
ปฏิบตัโิดยแบงเปนดานตาง ๆ ดังนี้ (1) การสื่อสารขอคิดเห็น การแสดงออก  (Communication 
/Expression) (2) ความเชื่อมั่น ความมั่นใจในตัวเอง (Cofedence/Self-Esteem) (3) การพัฒนา
ดานการรับรู (Perceptual Development) (4) องคความรูสุนทรียภาพและสวนประกอบ 
(Aesthetic  Orgenization  and Consistency) (5) ความรูในสาขาศิลปะ (Knowledge  of the 
Field of Art) (6) ความคิดริเร่ิมสรางสรรค (Creativity) (7) ทักษะความชํ านาญ 
(Skill/Crafsmanchip) (8) ความเพลิดเพลิน ความพึงพอใจ (Enjoyment/Satisfaction)

     เดอ  ฟรานเชลโค (De  Francesco, 1958)  กลาววา ในการประเมินผลงาน
ศลิปะมจีดุประสงคทั่วไป 6 ประการคือ (1) เพื่อทํ านายระดับความสํ าเร็จในศิลปะ (2) เพื่อความ
กาวหนาหรือเจริญงอกงามดานมโนทัศนการเปลี่ยนแปลง การควบคุมวัสดุอุปกรณ และความ
สามารถในการแสดงออก (3) แสดงใหเห็นความแตกตางและรับรองผูเรียน (4) วินิจฉัยอุปสรรคใน
การเรยีนรู สมอง กาย อารมณ ความคิดสรางสรรคและสุนทรียภาพ (5) วินิจฉัยขอบกพรองใน
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กระบวนการสอน (6) กํ าหนดวิธีแกใขและจุดมุงหมายของสถานการณการเรียนการสอนเพื่อชวย
ใหผูเรียนตามความจํ าเปน

     การประเมนิผลการเรียนการสอนในปจจุบัน  มีอยู 4 ประเภทดวยกันคือ (1) การ
ประเมินผลเพื่อจัดสรรผูเรียนในการประเมินผลแบบนี้มีจุดประสงคที่จะไดขอมูลเบื้องตนของผู
เรียน เพือ่นํ าไปจัดจุดเริ่มตนของชนิดการเรียนและแบบของกิจกรรมในการเรียน (2)  การประเมิน
ผลระหวางการสอน การประเมินผลแบบนี้อาจไมตองมีพิธีและชวงเวลาพิเศษเพื่อทํ าการประเมิน
เพียงแตใชเครื่องมือวัดใหตรงตามจุดประสงคเชิงพฤติกรรมวาผู เรียนเกิดพฤติกรรมตามจุด
ประสงคแลวหรอืยัง การประเมินผลแบบนี้มักถือเปนสวนหนึ่งที่รวมอยูในการดํ าเนินการสอน (3) 
การประเมินเพื่อวินิจฉัย การประเมินแบบนี้มุงที่จะชี้บงวา ถาผูเรียนยังไมสามารถเรียนรูตามจุด
ประสงคได เปนเพราะขอบกพรองใด ๆ หรือตองสอนเพิ่มเติมฝกหัดในเรื่องใด (4)   การประเมินผล
หลงัการสอน เมือ่ไดทํ าการสอนไปจนสิ้นสุดระยะเวลาหนึ่ง หรือกลุมพฤติกรรมตอนหนึ่งแลว ก็มี
การสอนวัดผลการเรียนรูโดยรวมอีกครั้งหนึ่ง เพื่อตรวจสอบดูวาผูเรียนไดบรรลุจุดประสงคปลาย
ทางของการเรยีนรูจริง การสอบวัดเพื่อประเมินผลรวมนี้ บางทีผูประเมินอาจตองการประเมินในสิ่ง
ทีก่วางไปกวาจดุประสงคเชิงพฤติกรรมที่ไดกํ าหนดไวตั้งแตตนแลวก็ได  (โกวิท ประวาลพฤกษ) 
และสมศักดิ์  สินธุระเวชฐ , 2523)

   บญุชม  ศรสีะอาด  และคณะ (2521) กลาวถึงการประเมินที่ดีตองอยูบนรากฐาน
การวดัทีด่ ีการประเมินผลการเรียนการสอน ควรทํ าทั้ง 3 ข้ัน คือ (1) การประเมินผลกอนเรียน
(Pre - Evaluation)  การประเมนิผลเพือ่ดูพื้นฐานผูเรียนวามีพื้นเดิมมามากนอยเพียงไร เพื่อครูจะ
ไดชวยปพูืน้ฐานใหเสียกอน เพื่อประโยชนในการเรียนการสอน หรือจัดการเรียนการสอนใหเหมาะ
สมกบัพืน้ฐานของแตละคน (2) การประเมินผลระหวางเรียน (Formative  Evaluation) เปนการ
ประเมนิผลเพือ่พฒันาการสอนของครู พัฒนาการเรียนของนักเรียน พัฒนาหลักสูตร ถือวาเปนการ
ประเมนิผลสวนยอย มักประเมินผลหลังการสอน เมื่อจบบทเรียนหนึ่ง หรือสองบทแลวสอบ เรียก
การสอบยอย (Formative  Test) แลวน ําผลมาประเมินเพื่อปรับปรุงการสอนของครู การเรียนของ
นักเรียนและปรับปรุงหลักสูตร (3) การประเมินผลเพื่อตัดสินผลการเรียน (Summative  
Evaluation) เปนการประเมินเพื่อตัดสินไดตก ใหระดับคะแนน (Grade) เปนการประเมินผลรวบ
ยอด การประเมินผล ตัดสินผลการเรียนนี้ ตองใชวิธีการวัดผลหลายวิธี ตองระมัดระวังและยุติ
ธรรมขอสอบตองเที่ยงตรงและเชื่อถือได

   อํ าไพ ตีรณสาร  (2530) ไดกลาวถึงการประเมินผลไวคลายคลึงกัน คือ ในการ
ประเมนิผลตองมีการวัดและประเมินตั้งแตกอนที่จะสอน ระหวางการสอน และภายหลังจากการ
สอนการประเมนิกอนที่จะสอน ระหวางการสอน และภายหลังจากการสอน การประเมินกอนที่จะ
สอน มจีดุมุงหมายเพื่อสํ ารวจความสนใจ ความพรอม ความตองการและทัศนคติ การประเมิน
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ระหวางการสอน มจีุดมุงหมายเพื่อตรวจสอบ กิจกรรมเนื้อหา ระยะเวลาตลอดจนกระทั่งความรูสึก 
ความกระตือรือรนทั้งของผูเรียนและผูสอนและการปรับตัว การประเมินผลหลังการสอน มีจุดมุง
หมายเพือ่วดัผลความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํ าความคิดสรางสรรคและการแสดงออก เปนตน

   วรัิตน  พชิญไพบูลย (2520) ไดกลาวถึงแนวทางในการประเมินผลงานศิลปะภาค
ปฏิบตัไิวดงันี ้ (1) ดานทักษะในงานศิลปะ การตรวจใหคะแนนเนนหนักทักษะในการเขียนไดถูก
ตองงดงามและเรียบรอย ความสามารถในการใหสี แสงและเงา  ความสามารถในการเขียนภาพ
ดวยวธิตีาง ๆ  ความสามารถในการใชวัสดุและเครื่องมือ ความสามารถในการทํ างานศิลปะได
เรียบรอยเหมือนแบบ (2) ดานความคิดและการออกแบบการตรวจคะแนนเนนการออกแบบการใช
จนิตนาการตอเติม และการจัดภาพในการตกแตง ความสามารถในการใชหลักทางศิลปะ ความ
สามารถในการสรางและแสดงความสมเหตุผลสัมผัส ความสามารถในการสรางและคนพบความ
สมัพนัธในการออกแบบ (3)  ดานการนํ าไปใช การตรวจใหคะแนน เนนการแกปญหาและการนํ า
ไปใชไดสมเหตุสมผล ความสามารถในการแกปญหาการใชทั่วไป ความสามารถในการมองเห็น
แบบลักษณะโครงสรางทางศิลปะที่เหมาะสมในความงามและการใชสอย (4) ดานความนิยมใน
ความงามถาวร ตรวจใหคะแนนเนนความสามารถในการพิจารณาประเมินผล การเลือกไดถูกตอง 
เหมาะสม รวดเรว็ ความนิยมที่เกิดจากความรูสึกภายใน ความนิยมที่อาศัยประสบการณและการ
ปฏิบัติ (5) ดานความแมนยํ า การตรวจใหคะแนน เนนการใหคะแนนอยูที่เขียนมีสวนสัด ขนาด 
ชวงจงัหวะทีถ่กูตอง แนนอน รวดเร็ว และไดภาพจํ านวนมาก ความสามารถในการทํ างาน ความ
สามารถในการเขาใจในสัดสวน ขนาด สี และรายละเอียดของศิลปะไดแนนอนถูกตองรวดเร็ว (6) 
ดานการเสนองานผูเรียน การตรวจใหคะแนนเนนการใหคะแนนอยูที่การเขียนการจัดองคประกอบ
และการเขยีนคํ าบรรยายประกอบสั้น ๆ ไดเหมาะสมนาเลื่อมใส ความสามารถในการสรางงาน
ศลิปะไดถกูตองงดงามและเขาใจไดงายตามที่ประสงคหรือคํ าสั่ง ความสามารถในการอธิบายหรือ
เขยีนคํ าบรรยายงานศิลปะใหผูอ่ืนเขาใจได

  อาจกลาวโดยสรุปไดวาดานการวัดผลและการประเมินผลมีความสํ าคัญในการ
สอน เพือ่ใหบรรลุจุดมุงหมายการประเมินผลผูเรียน ควรมีการประเมินผลความกาวหนา ประเมิน
ผลรวมตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว ในการวัดผลวิชาศิลปะภาคปฏิบัติ โดยทั่วไปจะใชการตรวจผลงาน
เปนหลกัและอาจมีการใชการวัดแบบการสังเกต การสัมภาษณ ประกอบการวัดและประเมินผล วัด
จากความสามารถทางด านทักษะในงานศิลปะ วัดและการประเมินผลจากสุนทรียภาพ 
จนิตนาการ และความคิดริเร่ิมสรางสรรคจากผลงานศิลปะ
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ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
สภาพแวดลอมทางการศึกษา มีความสํ าคัญตอระบบการเรียนการสอนสถาบัน 

เพื่อใชในการจัดสภาพแวดลอมใหเอ้ืออํ านวยตอการเรียนรูและสนองตอความตองการของนัก
ศกึษาไดเพยีงพอ  “สภาพแวดลอมมีอิทธิพลเหนือชีวิตจิตใจของเด็ก ทํ าใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น
ในตวัเดก็ที่เรียกวา การเรียนรู  (ละเอียด  ลิมอักษร, 2519)

วรุิณ  ตัง้เจริญ (2521) การแสดงออกทางศิลปะนั้น ประสบการณนับวาเปนสิ่งที่มี
คุณคาอยางมาก เพราะประสบการณจะชวยใหการแสดงออกเปนไปอยางกวางขวางและมีประ
สทิธภิาพยิง่ขึน้ โดยเฉพาะประสบการณจากสภาพแวดลอมที่มีมนุษย เปนผูสรางขึ้น การที่ผูเรียน
ไดรับประสบการณมาก ไดรูมากและเห็นมาก ก็ยอมเปดโอกาสใหเขามีความคิดมากตามมาดวย  
ประสบการณจากสภาพแวดลอมทั้งในแงรูปแบบและความคิดยอมเปนความพรอมที่จะมีความ
หมายตอการเรียนรูและแสดงออกทางศิลปะ

ในการศึกษาในระดับอุดมศึกษานั้น “สภาพแวดลอมวิทยาลัย (College 
Environment) มอิีทธพิลตอ ชวีติความเปนอยู และพัฒนาการทุกดานของมวลสมาชิกโดยเฉพาะ
อยางยิ่งนักศึกษาในสังคมวิทยาลัยนั้น เชน นักศึกษาคนหนึ่งอาจจะเรียนไมไดเลยในสภาพแวด
ลอมวิทยาลัยแบบหนึ่ง แตกลับประสบผลสํ าเร็จในการเรียนยอดเยี่ยมและเปนผูนํ าที่ดีเดนใน
สภาพแวดลอมวิทยาลัยอีกแบบหนึ่ง ดังนั้น นักอุดมศึกษาจึงไดใหความสนใจเปนพิเศษกับการ
ศึกษาสภาพแวดลอมวิทยาลัย เพราะความรูเกี่ยวกับสภาพแวดลอมวิทยาลัยชวยทํ าใหนักศึกษา
เขาใจธรรมชาติของวิทยาลัยนั้น ๆ ไดอยางถูกตองสมเหตุสมผล อีกทั้งใชเปนขอมูลสํ าคัญเพื่อวาง
แผนพฒันาวทิยาลยัใหมีสภาพแวดลอมเหมาะสม เอ้ืออํ านวยตอสัมฤทธิ์ผลของมวลสมาชิก และ
เพือ่การแนะแนวการศึกษาใหกับนิสิตนักศึกษาอีก (วิไลวรรณ  พิธิยานุวัฒน และสมหวัง พิธิยานุ
วฒัน, 2519)

เนือ่งนอย  บญุยเนตร (2526) สิ่งทั้งปวงที่ปรากฎการณทั้งหลายที่เกิดอยูโดยรอบ
สิ่งมีชีวิตและมีความสัมพันธตอความเปนยูของสิ่งนั้น การศึกษาการทํ าความเขาใจในเรื่องสภาพ
แวดลอม หรือส่ิงแวดลอม จึงมีความจํ าเปนอยางยิ่งสํ าหรับในยุคปจจุบัน เพราะถาขาดความรู 
ความเขาใจทีถ่องแทในเรื่องนี้ จะมีผลกระทบที่ตามมา ที่กอใหเกิดผลเสียแกมวลมนุษยอยางมาก
มาย สิง่แวดลอมของมนุษยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ  (1) ส่ิงแวดลอมธรรมชาติ (Natural  
Environment) คอื ส่ิงแวดลอมที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แบงออกเปน 2 ชนิดคือ (ก) ส่ิงแวดลอม
ทางกายภาพ (Physical  Environment ) ไดแกลกัษณะภูมิประเทศ รวมทั้งทิวทัศนตาง ๆ ลักษณะ
ภูมอิากาศและทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งหมายถึงสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติและเปนประโยชน
ตอมนษุย เชน ดิน นํ้ า อากาศและแรธาตุ เปนตน (ข) สิ่งแวดลอมทางชีวภาคหรือภูมิศาสตร (Bio –
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gepgraphical  Environment) ไดแก ปาไม สัตวปา มนุษยดวยกันเองและสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ ที่อยูรอบ
ตวัเรา (2) สิ่งแวดลอมที่มนุษยเสริมสราง หรือกํ าหนดขึ้น (Cultural Environment) ไดแก ส่ิงแวด
ลอมทางสงัคม ส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม เชน ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมประจํ า
ชาตแิละศลิปธรรม รวมทั้งสิ่งแวดลอมทางการเมืองและความเจริญทางดานวิทยาการตาง ๆ ดวย 
ในเรือ่งของความคิดสรางสรรคในงานศิลปะ กลาวกันวา ความคิดสรางสรรคจะเกิดขึ้นได นอกจาก
การจินตนาการ ( Imagination) แลว สิ่งสํ าคัญอีกประการหนึ่งคือ สภาพแวดลอม (Environment) 
มีอิทธิพลตอการรับรูและซึมซาบเก็บเขาไวในตัวเด็กอยางเปนไปโดยธรรมชาติและปรากฏการณ
ทางสนุทรียศาสตร” (นิพนธ  ทวีกาญจน, 2529)

    ในดานของสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน  หรือ สภาพแวดลอมทางการ
ศกึษา (Educational  environment) เปนการสรางบรรยากาศในดานตาง ๆ ที่เอื้ออํ านวยตอการ
เรียนรู เพือ่พฒันาการความเจริญดานตาง ๆ ของมนุษยใหเปนไปตามจุดมุงหมายของการศึกษา
(Luca and Kent, 1968) สภาพแวดลอมทางการศึกษาอาจหมายถึง วัตถุส่ิงของ เชน อาคารเรียน 
หองสมดุ หองเรยีน หองปฏิบัติงาน บริเวณสถานที่ในสถานศึกษา ฯลฯ รวมถึงกิจกรรมตาง ๆ ใน
การเรยีนการสอน และการใหความสะดวกแกผูเรียนและผูสอน เพื่อสนองการเรียนการสอนใหเต็ม
ที ่(นที  ประยูรเงิน, 2524)

เพสและสเติรน (Pace and Stern, 1958)  กลาวถึงสภาพแวดลอมวาเปนสิ่งจํ า
เปนในสงัคมวิทยาลัยตองทํ า เชน กฎเกณฑ ระเบียบวินัย ขอบังคับ และการปฏิบัติกิจกรรมตาง ๆ 
สิ่งเหลานี้เปนสภาพแวดลอมที่จะเสริมแรงใหนิสิต นักศึกษาเกิดความตองการที่จะเสริมสราง
บุคลิกภาพได ดังนั้นถาวิทยาลัยตองการที่จะพัฒนาบุคคลใหมีคุณภาพตามที่พึงปรารถนา 
วทิยาลยัจ ําเปนตองสรางสภาพแวดลอมใหกระตุนผูเรียนใหเกิดการเรียนรู และพัฒนาตัวเองจนสุด
ความสามารถ เพื่อที่จะไดเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของนักศึกษาใหไปสูเปาหมายที่ตองการ

เบอรนารด (Bernard,1960) กลาววา งานดานการเรียน การสอนสวนใหญเกิด
ขึน้ในโรงเรยีน ดงันั้นจึงตองคํ านึงถึงบรรยากาศของชั้นเรียนและกิจกรรมตาง  ๆ ของโรงเรียนจะมี
อิทธพิลตอสุขภาพจิตมาก เชน นักเรียนระดับใด ก็ตองจัดบรรยากาศของกิจกรรมใหเหมาะสมกับ
ชัน้นัน้ ๆ เพราะงานแตละอยางยอมมีความเหมาะสมและแตกตางกันสํ าหรับนักเรียนแตละคน

สภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน โดยแบงสภาพแวดลอมของการเรียนการ
สอน ในมหาวทิยาลัยไว 2 ดาน คือ (1) สภาพแวดลอมทางกายภาพ อันไดแกสภาพแวดลอมภาย
ในหองเรยีน เชน ขนาดและรูปรางของหองเรียน หองปฏิบัติงาน อากาศภายในหองเรียน เปนตน 
และสภาพแวดลอมภายในสถาบัน ไดแกการใชพื้นที่ภายในสถาบันที่นอกเหนือ จากหองเรียน มา
ดดัแปลงใหเกดิประโยชนดานการศึกษา เชน การจัดพื้นที่สํ าหรับแสดงผลงานนักศึกษา จัดที่นั่งพัก
ผอนหรือทีส่ ําหรบัรองชั่วโมงเรียน ทํ างาน เปนตน  (2) สภาพแวดลอมทางสังคม ไดแก บรรยากาศ
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ทางการเรยีนการสอน ปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนกับเพื่อนรวมชั้น ผูเรียนกับผูสอน และผูสอนกับ
เพือ่นรวมงาน ตลอดรวมถึงบรรยากาศทางดานการบริหาร (ปรวรรณ  ดวงรัตน, 2541)

ในดานของสภาพแวดลอมทางกายภาพของการเรียนการสอนศิลปะ ภาคปฏิบัติ 
โดยเฉพาะสภาพแวดลอมภายในหองปฏิบัติงานศิลปะ ชะลอ  พงษสามารถ (2526)  กลาววา หอง
เรียนศลิปะควรเปนหองเรียนที่แยกเปนเอกเทศ ตองกวางขวางเพื่อความเคลื่อนไหวอยางคลองตัว
ของผูเรียน และมีความแตกตางจากหองเรียนธรรมดา ผดุง พรหมมูล (2538) ใหขอเสนอแนะเกี่ยว
กบัสภาพแวดลอมทางกายภาพของการเรียนศิลปะภาคปฏิบัติ ไววา (1) ตองจัดเตรียมหองปฏิบัติ
การใหเพยีงพอและมีความเหมาะสมกับเนื้อหาวิชา ของการปฏิบัติในแตละครั้ง (2) เปนหองปฏิบัติ
งานทีม่บีรรยากาศกระตุนและยั่วยุการทํ างานสรางสรรค (3) หองปฏิบัติงานไมจํ าเปนวาจะตองอยู
แตภายในสถาบนัเทานั้น แตอาจรวมไปถึงชุมชน หมูบาน หรือแหลงโบราณคดีก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
จดุประสงคการปฏิบัติงานในแตละครั้ง สวนในดานสภาพแวดลอมทางสังคมเปนสภาพแวดลอมที่
มคีวามเกีย่วของกับบรรยากาศในการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ พฤติกรรมของอาจารยเกี่ยว
ของกับการเรียนการสอน บรรยากาศของการบริหารและวินัยของผูเรียน การจัดกิจกรรมสันทนา
การ  เชน การเลนกีฬา ฯลฯ ความสัมพันธระหวางผูเรียนกับผูเรียนและผูเรียนกับผูสอน ทั้งนี้ การ
สอนศิลปะนอกจากสวนประกอบดานผูเรียน เนื้อหาวิชา ผูสอน และสวนประกอบอื่น ๆ เชน วิธีการ
สอน เนือ้หาเกีย่วกบัศิลปะแลว อุปกรณการเรียนและสภาพหองเรียน รวมถึงบรรยากาศทางการ
เรียน และปฏพินัธระหวางกลุม ก็มีความสํ าคัญอยางมากในการศึกษาระดับอุดมศึกษา
           อาจกลาวสรุปไดวา สิ่งแวดลอมทางการเรียนมีความสํ าคัญในการเรียนการสอน 
เปนการสรางบรรยากาศในการเรียนเพื่อจะใหผูเรียนมีความตั้งใจเรียน และสนใจการเรียนมากขึ้น 
สภาพแวดลอมทางการเรียน แบงเปน 2 ดาน สภาพแวดลอมทางกายภาพ สภาพแวดลอมทาง
สงัคม อันไดแกสภาพแวดลอมภายในหองเรียน เชน ขนาดและรูปรางของหองเรียน หองปฏิบัติงาน 
อากาศภายในหองเรียน  สภาพแวดลอมทางสังคม ไดแก บรรยากาศทางการเรียนการสอน ปฏิ
สมัพนัธระหวางผูเรียนกับเพื่อนรวมชั้น ผูเรียนกับผูสอน และผูสอนกับเพื่อนรวมงาน

การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม
      พาเทอราคสิ (1979 อางถึงใน อํ าไพ  ตีรณสาร, 2542)  ไดประมวลวิธีการสอน

ศลิปะมาจากการสอนศิลปะปฏิบัติ (Studio  Art  Teaching  Approaches)
   1. การสอนแบบเนนประสบการณ (Art  Approached  Experimentally)  มี

แนวความคดิทีจ่ะพฒันาการจัดการศึกษาใหดียิ่งขึ้น จากแนวการสอนที่มีอยูนั้น มักเนนการ
ก ําหนดผลส ําเรจ็ของการสอนที่แนนอนไวลวงหนา เชน วาดภาพทิวทัศน หรือ  ปนภาชนะเปนตน
และการเรยีนรูจะเปนแบบการใหขอเท็จจริง ขอความรู หรือทฤษฎีตาง ๆ การสอนในลักษณะดัง
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กลาวนี ้จะจบในตวั ในแตละตอน และไมไดชวยสงเสริมพัฒนาการอยางตอเนื่อง ดังนั้นนักวิชาการ
จงึแสวงหาแนวทางใหม ๆ ที่ดียิ่งขึ้น จึงเกิดแนวโนมมาใหความสนใจการจัดการเรียนการสอนที่
เนนประสบการณ โดยการทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแกปญหา ซึง่ผลจาก
การสอนแนวนีผู้เรียนจะพัฒนาทั้งดานทักษะ และความเขาใจ    
         ลักษณะการสอนเชิงประสบการณนี้ประกอบดวยขั้นตอนในการเรียนรูหลายอยาง
ดวยกนั กลาวคือ การสํ ารวจ การแสวงความเปนไปไดตาง ๆ การสรุปเปนสมมุติฐาน และการ
ทดสอบสมมตุฐิาน เพื่อการยอมรับหรือปฏิเสธสมมุติฐาน ซึ่งวงจรการเรียนรูนี้จะตอเนื่องกันไป ไม
มวีนัจบสิน้ วธิกีารด ําเนินการเรียนรูตามวงจรนี้จะเกิดจากการสังเกต เปรียบเทียบ แยกแยะ และ
การหาความสมัพันธในแงมุมใหม ๆ ของเรื่องราว สื่อ และกระบวนการตาง ๆ

    คณุคาของการสอนแนวนี้ นอกจากจะเปนการพัฒนาทักษะ และความเขาใจแลว
ยงัชวยสรางทศันคติที่ดีตอกระบวนการทํ างาน เพราะผลลัพธของการเรียนรูเปดกวางและไมมีการ
ก ําหนดค ําตอบ หรอืผลลัพธที่ตายตัวไวลวงหนา ทํ าใหรูสึกวาการเรียนการสอนนั้นเปนการทาทาย
ท ําใหเกดิความตื่นตัวอยูเสมอ สงเสริมความคิดริเร่ิมสรางสรรค ทํ าใหนักเรียนกลาเสี่ยงในการตัด
สนิใจ การยอมรับขอจํ ากัดตาง ๆ ตลอดจนการยอมรับความลมเหลว  หรือความผิดพลาด โดยมอง
วาเปนเพียงขั้นตอนหนึ่งในกระบวนการเรียนรูที่จะพัฒนาตนเองตอไปมิใชเปนบทสรุปวาตนนั้นไร
ความสามารถและท ําใหเกิดความมั่นใจในความสามารถของตนเอง ถึงแมวาการสอนในแนวนี้จะมี
ประโยชน มคีณุคาตอการเรียนรูดังที่กลาวมาแลวนั้น หากจัดการสอนไมเหมาะสม อาจกอใหเกิด
ผลทีไ่มพงึประสงคไดหลายประการ ประการแรก คือ อาจเปนการสอนที่มีผลตายตัว ไมสรางสรรค
หากกจิกรรมตางๆ เกิดจากการที่ครูเปนผูสั่ง หรือจัดเตรียมไวลวงหนา เชนการกํ าหนดวัสดุ วิธีการ
ขัน้ตอนการปฏบิตัทิีแ่นนอนใหนักเรียนทํ าตามดังนั้น บทเรียนจะกลายเปนการปฏิบัติตามสูตร
ส ําเรจ็ทีค่รเูตรียมไวให ประการที่สอง การสอนแนวนี้อาจกอใหเกิดผลราย คือ ขาดความตอเนื่อง
เชน การจดักจิกรรม ปน พิมพ วาดภาพ เปนตอน ๆ สลับกันไป ซึ่งจะทํ าใหนักเรียนเกิดความ
ล ําบากในการเชือ่มโยง หรือ หาความสัมพันธในสิ่งที่เรียนรูจากแตละกิจกรรม  ประการสุดทาย คือ
ความไมรอบคอบในการคัดสรรกิจกรรม หรือ ประสบการณเพราะประสบการณบางอยางไมเอื้อ
ประโยชนตอการเรียนรู เชน กิจกรรมที่มีระดับความยาก หรือความซับซอนเกินกวาวุฒิภาวะ  อาจ
กอใหนกัเรยีนเกิดความรูสึกทดถอย ขาดความมั่นใจ หากกิจกรรมงายเกินไป อาจกอใหเกิดความ
เบือ่หนายชนิชา และขาดความสนใจ หรือ ในกรณีที่ประสบการณที่ความคับแคบ ไมกวางขวาง
หรือ ไมเปดชองใหใชความคิดที่หลากหลายเทาที่ควร จะทํ าใหนักเรียนไมสรางสรรคไมสามารถ
สรุปการเรียนรู หรือขาดความไวตอการรับรู

     จากทีก่ลาวมาขางตน จะเห็นไดวา  การสอนเชิงประสบการณนี้ มีทั้งประโยชน
และโทษ ดงันัน้ครจูงึเปนผูที่มีบทบาทสํ าคัญที่จะทํ าใหการสอนเปนไปตามแนวที่พึงประสงค ครู
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ตองวางแผน หาขอมูล จัดลํ าดับการเรียน และมีความสามารถในการแกปญหาเฉพาะหนา ส่ิงที่ครู
ตองเนนในการจัดการสอนคือ การจัดประสบการณที่สงเสริมใหนักเรียนแกปญหา การตัดสินใจ
และการท ํางานจนส ําเร็จ ทั้งนี้ควรเนนกระบวนการทํ างานของนักเรียน และการสงเสริมใหนักเรียน
กลาเผชญิหนากบัความลมเหลว กลาวคือ ใหนักเรียนมองความลมเหลวในแงดี นอกจากนั้นแลว
ควรกระตุนใหนักเรียนสนใจที่จะทดลองตอ ๆ ไปอยางไมหยุดยั้ง ซึ่งไดแกการไมหยุดพึงพอใจตอ
ผลงานในขณะใดขณะหนึ่ง แตตองการที่จะสรางปญหาใหม ๆ อยูเสมอ และเกิดการเรียนรูอยาง
ตอเนื่อง

    ตัวอยางการจัดการสอนในแนวนี้ได แก การจัดประสบการณปด(Closure  
experience)  ไดแกประสบการณเฉพาะที่จบในตัวของมันเอง ซึ่งฉีกรูปแบบ  และไมเกี่ยวของโดย
ตรงกบัการปฏบิตังิานศิลปะตามปกติ เชน การสอนเกี่ยวกับการวาดภาพโดยปกติแลว จะวาดดวย
ดนิสอ ปากกา หรือพูกัน และสี แตในประสบการณปดนั้น  ครูจะชี้นํ าใหนักเรียนหาวัสดุที่แปลกไป
จากปกตมิาท ําการวาด เปนตนวา กิ่งไม กอนหิน หรือกาบมะพราว ส่ิงที่นักเรียนจะเรียนรู คือ การ
ท ําใหเกดิเสน หรือลวดลายในลักษณะตาง ๆ  สื่อที่แปลกไปจากปกติ ซึ่งนักเรียนยังไมเคยสัมผัส
จะน ําไปสูผลที่แปลกใหม ไมมีขีดจํ ากัด จึงไมมีขอบเขตหรือเกณฑมาตรฐานจากภายนอกมาเปน
ตวัตดิสนิคณุภาพของงาน นักเรียนจะทํ างานดวยความอิสระ ปราศจากความกังวล และทุมเท
ความสนใจในการเรียนรูไดอยางเต็มที่

    2. แนวการสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง  (The  Artist  as  Model)  แนว
ความคิดนี้เกิดจากความพยายามที่จะจัดประสบการณการเรียนการสอนใหใกลกับการทํ างาน
ศลิปะในโลกอาชีพ ในชีวิตจริงใหมากที่สุด กลาวคือการเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัส และเรียนรู
ชวีติ และกระบวนการทํ างานในอาชีพทางศิลปะจากศิลปนจริง ๆ  การเรียนรูของนักเรียนดวยวิธี
การสอนในแนวนี้นั้น นักเรียนจะไดสัมผัสประสบการณตรงแทนที่จะเรียนแบบทุติยภูมิ  เชน จาก
การบอกกลาวจากคร ูหรือการอานจากตํ ารา การสัมผัสนั้น จะเปนทั้งทางดานกระบวนการทํ างาน
ความคดิ ความรูสึก ตลอดจนการแสดงออกของศิลปน การเรียนรูนั้น มาจากกิจกรรมหลาย ๆ รูป
แบบ ไดแก การท ําความรูจักศิลปนจริง ๆ การสังเกตการทํ างานศิลปะ การสนทนาหาความรู แลก
เปลีย่นความคดิเหน็ การประยุกตวิธีการของศิลปนมาใชในการทํ างานของตน การขอคํ าแนะนํ า
การวเิคราะหงานของตน เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาความรู ความสามารถ ส่ิงที่นักเรียนจะเรียน
รูจากศลิปน ที่สํ าคัญ ๆ คือ ลักษณะการทํ างานศิลปะ และบุคลิกลักษณะของตัวศิลปน ตามราย
ละเอยีดดงันี ้ คอื ลักษณะการทํ างานศิลปะ  (1)  ข้ันตอนการทํ างาน ตั้งแตเร่ิมหาแนวคิด แรง
บนัดาลใจ การแสดงออก จนถึงขั้นทํ าสํ าเร็จเปนผลงานในที่สุด (2) ทักษะ และความชํ านาญใน
การใชสือ่ และอปุกรณตาง ๆ  (3)  การทํ างานอยางมีเปาหมาย ความพยายามควบคุมสมาธิใน
การท ํางานใหตรงประเด็นที่ตองการ และสรางความกาวหนาในการทํ างาน (4) ความพยายาม
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พฒันาความคดิของตนเองจากจุดหนึ่ง ๆ หรือ จากงานชินหนึ่ง ๆ โดยจะพัฒนา และปรับปรุงใหดี
ขึน้เรือ่ย ๆ ในการทํ างานขั้นตอ ๆ ไป หรือ ในการทํ างานชิ้นตอไป (5) การรูจักวิเคราะหวิจารณ
และ ประเมนิผลการทํ างานของตนในแตละขั้นตอน (6) ความเปนอิสระในดานความคิด และการ
แสดงออก

   บคุลกิลักษณะของศิลปน (1) การเปนคนที่เปดกวาง ใครรูตอการสัมผัส รับรูส่ิง
แปลก ๆ ใหม ๆ (2) การเปนคนที่มีประสาทสัมผัสพิเศษ คือ มีความไวตอการรับรู (3) การเปนคนมี
ประสบการณเชิงสุนทรี (4) การทุมเทชีวิตในการสังเกต สัมผัส และ การแสดงออก (5)การเปนคน
ชอบแสวงหา คนพบ สังเคราะห วิเคราะห และสรางสรรค (6) การเปนคนที่มีทักษะ ความชํ านาญ
เชงิเทคนคิ (7) การเปนคนที่มีกํ าลังใจทุมเทตองานหนัก และมีความตอเนื่อง (8) การเปนคนที่กลา
เสีย่งตอการท ําในสิ่งที่แปลกใหม และไมคุนเคย โดยไมกังวลตอความลมเหลวที่อาจจะเกิดขึ้น (9)
การเปนคนที่รูจักบังคับ และจัดระเบียบจิตใจของตนเอง

   รูปแบบของการจัดโครงการสอนอาจทํ าได 2 วิธี  คือ รูปแบบแรก คือ การมีศิลปน
มาประจ ําการและท ํางานอยูในโรงเรียน เปนระยะเวลาตอเนื่องกันนานพอสมควร อาจจะเปน
ตลอดภาคการศึกษา หรือตลอดปการศึกษา  แลวแตความเหมาะสม และความเปนไปได จุด
ส ําคญัอยูทีก่ารคัดสรรศิลปนที่สามารถสนองตอจุดมุงหมายของโครงการ ทั้งนี้ควรคํ านึงถึง การ
เปนทีย่อมรับของสังคมในดานความสามารถ และผลงาน ซึ่งจะกอใหเกิดความประทับใจตอนัก
เรียนในเบือ้งตน นอกจากนั้นแลว ควรพิจารณาลักษณะ และกระบวนการทํ างานที่สมควรเปนแบบ
อยางใหกบันกัเรียน และสิ่งที่สํ าคัญมากอีกประการหนึ่งคือ บุคลิกภาพสวนตัวของศิลปน ควรมี
ความอบอุน เปดกวางที่จะใหนักเรียนไดสัมผัสและสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นอยางใกลชิด
อีกวธิหีนึง่คอื การจดัโครงการตามความเหมาะสมกับเวลาระยะสั้น และการมีงบประมาณที่จํ ากัด
คอืแทนทีจ่ะเชญิศิลปนมาประจํ าที่โรงเรียน ก็อาจใชวิธีเชิญศิลปนมาเปนครั้งคราว หรือจัดทัศน
ศกึษาพานกัเรยีนไปเยีย่มชมการทํ างานของศิลปน ณ สถานที่ทํ างานของศิลปนเอง ขอดีในการใช
วธิทีีส่องนี ้คอื การเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัสศิลปนหลาย ๆ คน เพื่อสังเกตการใชทักษะ และ
ความช ํานาญทีห่ลากหลายกันออกไป แตมีขอจํ ากัด คือ การขาดความลึกซึ้ง และขาดความตอ
เนือ่งกลาวโดยสรปุวาเปนการศึกษาแนวกวาง ในขณะที่ในวิธีแรกนั้น เปนการศึกษาแนวลึก
     บทบาทหนาทีข่องครูในการจัดการสอนในแนวที่มีศิลปนเปนแบบอยางนี้ คือ เปน
ผูทีแ่สวงหา และคัดสรรศิลปนที่มีลักษณะที่ตองการ คือ เปนไปตามวัตถุประสงคของโครงการ เชน
ตองการเนนการแสดงออกที่แปลกใหม หรือ ตองการเนนการเปนผูมีทักษะ ความชํ านาญในการใช
สือ่เฉพาะอยาง นอกจากนั้นแลว ครูยังมีหนาที่ประสานงานกับศิลปนระหวางการสอน โดยควรไว
ตอความรูสกึของนักเรียน และเปดการสนทนาใหเกิดขึ้นระหวางศิลปนกับนักเรียน
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    3. แนวการสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง (Student - centered
approaches) หลกัการพืน้ฐานสํ าหรับการสอนแนวนี้ คือ การใหความสํ าคัญตอลักษณะเฉพาะ
ของนกัเรยีนแตละบุคคล กลาวคือ นักเรียนแตละคนยอมมีความแตกตางกันในแตละคน ในหลาย
ดาน เปนตนวา ดานวัฒนธรรม ความเปนอยู ความตองการทางรางกาย ความสนใจ ระดับสติ
ปญญา ทกัษะ และความถนัด การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก และความไวตอการรับรู แนว
การสอนนี้เร่ิมไดรับความสนใจในยุค progressive  education  โดยวิคเตอร  โลเวนเฟลด (Viktor
Lowenfeld)  ไดชีใ้หเหน็ความสํ าคัญของพัฒนาการของเด็ก และความเจริญเติบโตที่เกิดขึ้นในตัว
เดก็เอง ดงันัน้หากถกูกาวกายกระบวนการเติบโต จากภายนอกมากเกินไป อาจทํ าใหเด็กเกิดทัศ
นคตทิีไ่มดตีอการเรียน และมีผลตอความเติบโตทางดานความสามารถ และความคิดสรางสรรค
    จากแนวคดิทีก่ลาวนี้ จึงสามารถสรุปไดวา  ควรมองการสอนในแงของการถวง
ดลุยระหวางบทบาทหลักของครู กับการปลอยใหนักเรียนแสดงออกโดยเสรี (Self- expression)
การสอนแนวที่มีนักเรียนเปนศูนยกลางนี้ มี 2 แบบ คือ แบบเปดเสรี (open  classroom) และแบบ
แนวลึก (Indepth  Approach)  ทัง้ 2 แบบนี ้ ตางก็เนนความสํ าคัญที่ตัวนักเรียน แตมีนักเรียน
เฉพาะแตกตางกันออกไป ดังรายละเอียดดังนี้ แบบเปดเสรี  เปนการสอนที่เร่ิมตนใชในประเทศ
อังกฤษ โดยใหนกัเรียนมีบทบาทในตนเองอยางเต็มที่ กลาวคือ นักเรียนจะเปนผูเลือกเรียนในสิ่งที่
ตนสนใจ และจะเปนผูวางแผน และดํ าเนินการเรียนดวยตนเอง สวนบทบาทของครูนั้น จะเนนการ
เปนผูจดัสิง่แวดลอมที่เอื้อตอการเรียน จัดวัสดุอุปกรณใหพรอม เพื่อใหนักเรียนเปนผูเลือก และครู
จะรวมในการแสวงหาสิ่งตางๆ

     ขั้นตอนในการจัดการสอนจะเริ่มตนจากการอภิปรายแผนการเรียนกับนักเรียน 
โดยครจูะปอนค ําถามตาง ๆ ที่ทาทาย กระตุนความคิด และทํ าใหนักเรียนนสามารถสรุปความสน
ใจและความตองการของตนเองไดอยางชัดเจน หรือ ครูอาจปลอยใหนักเรียนคิด และลงมือทํ างาน
ตามล ําพงัโดยอสิระหากนักเรียนตองการ และครูจะมีสวนชวยแนะนํ า หรือใหขอเสนอแนะเพียง
เลก็นอยเทานัน้ แบบการศึกษาแนวลึก เปนการสอนที่มีนักเรียนเปนศูนยกลางอีกแบบหนึ่ง โดย
การใหความสํ าคัญตอศักยภาพทางศิลปะของนักเรียนแตละบุคคล ในขณะที่แบบแรก ซึ่งไดแก
แบบเปดเสรนีัน้ เปนการใหอิสระแกนักเรียนอยางเต็มที่ และบทบาทของครูเสมือนหนึ่งเปนผูชวย
เหลอือยูภายนอกนัน้ แบบการศึกษาแนวลึกนี้ ถึงแมวาจุดศูนยกลางจะอยูที่ตัวนักเรียน แตการ
เรียนการสอนครูควรมีสวนรวมอยางใกลชิด ตั้งแตการเสนอขั้นตอน และการแนะนํ าใหนักเรียน
สามารถด ําเนนิการ และวิเคราะห ประเมินผลการทํ างานในแตละขั้นตอน ขั้นตอนที่ครูสามารถชวย
แนะน ําไดแก (1) ใหนักเรียนหัดสังเกตตนเองในการแสดงออกทางศิลปะ ทั้งในระหวางที่กํ าลัง
ท ํางาน และในผลงานของตนเองในที่สุด (2) ใหนักเรียน บันทึกขอดี  ขอเสียของการปฏิบัติงาน
และการแสดงออกทางศิลปะ (3) ใหนักเรียนรูจักประยุกตแนวทางการแกปญหาในการทํ างาน
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ศลิปะของตนเองในอดีต หรือของผูอ่ืน มาใชในการแกปญหา (4) ใหนักเรียนหัดแกปญหาในดาน
การใชสือ่ศิลปะที่ตนเลือก (5) ใหนักเรียนหัดวิเคราะหปญหา และความสํ าเร็จของตน (6) เกิดการ
เรียนรู ขอคิด และทักษะที่เกี่ยวโยงกับการทํ างาน และความกาวหนาของตน (7) การมีสวนรวม
อภิปรายปญหาทางกระบวนการ และผลงานของตน และของผูอ่ืน

    โดยสรปุแลว บทบาทของครู คือชวยนํ าทางใหนักเรียนไปสู  การขยายกรอบความ
คดิในตวันกัเรยีนเองใหกวางขวางยิ่งขึ้น และชวยเจาะเขาไปถึงศักยภาพในการเรียนศิลปะของนัก
เรียนแตละบุคคล คุณคาของการสอนแบบเปดเสรีนี้ คือ การตอบสนองความตองการ และความ
พอใจของผูเรียน ชวยสงเสริมใหผูเรียนกระตุนตนเองในการเรียน รูจักการสรุปความคิด และวาง
แผนการท ํางาน  นั่นคือ การรับผิดชอบตัวเอง ทํ าใหเกิดความมั่นใจในตนเองและเปนการเปด
โอกาสใหนักเรียนสํ ารวจ คนหา และรูจักตนเอง

     ขอควรคํ านึงในการจัดการสอนแบบเปดเสรี มีอยูหลายประการ ประการแรกคือ
โดยลกัษณะการสอนศิลปะโดยทั่วไปแลว มักเปนการปฏิบัติ (Studio   learning)  ดงันัน้หากเปด
โอกาสใหนกัเรยีนทํ าความสนใจของแตละบุคคลแลว อาจมีความหลากหลายสูง ยากตอการควบ
คมุดูแล และสิง่ที่ตามมาคือการหยอนเรื่องระเบียบวินัย ตลอดจนการใชวัสดุอุปกรณตาง ๆ ซึ่งอาจ
ท ําใหผูบริหารไมพอใจ หรือ ไมใหความสนับสนุนเทาที่ควร ประการที่สอง คือ การเรียนรูที่พึง
ประสงคอาจถกูมองขาม หรือ ถูกทอดทิ้ง ความรูเกี่ยวกับหลักการทางศิลปะ การสัมผัส และมี
ประสบการณตรงตอการทํ างานศิลปะในรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งนี้เพราะโดยหลักการแลวเราให
อิสระะแกนกัเรยีนในการเลือกทํ างานในเรื่องที่ตนสนใจ ซึ่งนักเรียนอาจเลือกชา ๆ เฉพาะในสิ่งที่
ตนชอบ ประการสดุทายคือ โอกาสที่ครูจะชวยเสริมสรางความสามารถทั้งทางดานการรับรู และ
การปฏบิตันิัน้จะมจี ํากัด มิเชนนั้นแลว อาจกลายเปนวา ครูเขาไปกาวกายความคิด และการ
ท ํางานของนักเรียน

   4. การศกึษาแบบประสมประสาน (Interdisciplinary  Studies) หลักการ
ส ําคญัคอื ความเชือ่ทีว่าการศึกษากวางขวางเทาชีวิต ซึ่งสวนประกอบของชีวิตนั้นรวมปจจัยตาง ๆ
เขาดวยกนัอยางมากมาย เชน การกิน การอยู และการอยูในสังคม ดังนั้น ในสวนของการศึกษาจึง
ควรมกีารประสมประสานศาสตรตาง ๆ จากแหลงตาง ๆ เขาดวยกัน อยางไรก็ตาม การเรียนรูใน
แตละศาสตรนัน้ควรมีความลึกซึ้งเพียงพอดวย มิฉะนั้น เมื่อนํ ามารวมกันแลว ภาพรวมจะไมคอย
ชดัเจน และเปนเรื่องที่เกิดขึ้นอยางผิวเผินเทานั้น

    ในการจัดการเรียนการสอนสูหองเรียนจริงนั้นจะตองคํ านึงถึงการประสมประสาน
กนัระหวางศาสตรตาง ๆ อยางแทจริงแทนที่จะเปนเพียงการปะติดปะตอเร่ืองเขาดวยกันโดยการ
น ําเสนอในชัน้เรยีนทีละเรื่องโดยอาจไมมีความสัมพันธกันโดยตรง การสอนแบบใชผูสอนเปนทีม
นัน้ จะตองรวมมือกันหาขอตกลงถึงแกนที่จะประสมประสานแตละศาสตรเขาดวยกัน ซึ่งจะไมเปน
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เพยีงการผลดัเปลีย่นกันสอนทีละชวง ดังนั้นในบางครั้ง มีครูสอนเพียงคนเดียวอาจสามารถประสม
ประสานกนัไดดกีวามีครูหลาย ๆ คนเสียอีก ทั้งนี้โดยอาจเพียงใชวิธีเชิญวิทยากร หรือผูเชี่ยวชาญ
เฉพาะมาเสรมิความรูในบางเรื่องก็พอ รูปแบบการสอนแบบประสมประสานนี้สามารถทํ าไดหลาย
วธิ ีซึง่จะขอเสนอแนะในที่นี้ไว 2 วิธี คือ การใหครูกับนักเรียนรวมมือกัน และ การนํ าหลักสูตรระยะ
สัน้ ส ําหรบัวธิแีรกนั้น ครูกับนักเรียนจะรวมมือกันพัฒนาแผนการเรียนการสอน โดยครูจะเริ่มตน
ดวยการแนะน ําศาสตรตาง ๆ แลวจึงประชุมวางแผนกันกับนักเรียนถึงเรื่องตาง ๆ ที่จะจัดอยูใน
โครงการ หลกัการสํ าคัญในการดํ าเนินการดังกลาวคือ จะตองมีความยืดหยุนสูงในการตัดสินใจ
วางแผน และครูตองสามารถนํ านักเรียนไปสูขอสรุปที่ชัดเจน และเปนที่ยอมรับของทุก ๆ ฝาย
ส ําหรบัวธิหีลงั ซึ่งไดแกการจัดหลักสูตรระยะสั้นนั้น โดยหลักการแลว เพื่อเปนการกระตุนความคิด
ใหม ๆ และสนองความตองการที่หลากหลายของนักเรียน ซึ่งตางจากวิธีแรกในแงที่วา ครูจะเปนผู
วางแผนการเรยีนการสอนใหนักเรียนเอง ยกตัวอยางเชน เร่ืองการถายทํ าภาพยนต จะประกอบไป
ดวยการรวมความรูหลาย ๆ แขนงเขาดวยกัน เชน เทคนิคการถายทํ า การจัดฉาก การแสดง การ
จดัแสงเสยีง การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูสอนจะประกอบดวยผูเชี่ยวชาญในแขนงตาง ๆ มารวม
กนัใหความรูแกนักเรียน เชน ชางกลอง ผูกํ ากับ การแสดง นักออกแบบ และนักแสดง เปนตน
     ไมวาจะจัดการเรียนการสอนโดยวิธีใดก็ตาม หากจะใหบรรลุผลแลว จะตองคํ านึง
ถงึการสือ่สารกับบุคคลที่เกี่ยวของ ประการแรกคือ การสื่อสารกับนักเรียน ครูจะตองชี้แจงโครงการ
ใหนกัเรยีนไดรับรูอยางชัดเจน ปลูกฝงการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของนักเรียน ทั้งในหมูนักเรียน
ดวยกนัเอง กบัครู และกับบุคคลอื่นที่เกี่ยวของ ครูตองเนนใหนักเรียนมีความเปนตัวของตัวเอง ให
ค ํานงึถงึเอกลักษณของแตละคน และตองสงเสริมความรับผิดชอบ และการตัดสินใจอยางมีหลัก
การ อีกประการหนึ่งที่ตองคํ านึงถึงคือ การสื่อสารในกลุมผูรวมงานของครู ควรมีการประชุม วาง
แผนรวมกนัจัดสรรเวลา และเตรียมความพรอมในดานอุปกรณ และสถานที่ ตลอดจนการติดตอ
กบัหนวยงานที่เกี่ยวของ
    ขอเสนอแนะในการจัดการเรียนการสอน(1) การจัดหลักสูตรนั้น ควรเนนการเปน
หลกัสูตรแบบที่มีประเด็นความคิดเปนศูนยกลาง (Idea-centered) มากกวาการเปนการสอนโดย
ทัว่ไป หรอืการวางแผนตามกํ าหนดการที่จัดไวลวงหนาอยางเบ็ดเสร็จ (2) ควรมองวาหลักสูตรมี
ลกัษณะเปนกลาง เนื่องจากจุดเนนมุงไปที่การใชประเด็นความคิดเปนศูนยกลางตามที่กลาวไป
แลว ดงันัน้จงึไมขึ้นกับหนวยงานใด โดยเฉพาะในแงของการบริหาร (3) ควรจัดเตรียมงบประมาณ
และคาใชจายที่เปนเอกเทศ ไมเกี่ยวพันกับหลักสูตรอื่นใด (4)ควรสงเสริมใหเกิดความรวมมือ
ระหวางทมีผูสอน และนักเรียนอยางแทจริง (5) หากเปนไปไดแลว การประเมนผลควรเปนแบบ
ผาน/ไมผาน มากกวาการใหระดับคะแนนเปนเกรด เพราะลักษณะการมีสวนรวม หรือจุดยืนของ
นกัเรยีนแตละคนอาจแตกตางกันออกไป (6) ควรไดรับการสนับสนุนอยางจริงจังจากผูบริหาร
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เพราะตองมีการทํ างานกับบุคลากรจากหลายหนวยงานและตองมีการจัดสรรงบประมาณอยาง
เปนเอกเทศ (7) ควรไดรับความรวมมือและการเล็งเห็นคุณคา และความสํ าคัญจากบุคคลทุก ๆ
ฝายทีเ่กีย่วของ (8) การดํ าเนินงาน ควรมีความยืดหยุนสูง พรอมที่จะปรับแนวทางตามความสนใจ
และ ตามความเหมาะสม (9) ควรมีการจัดกิจกรรมในรูปแบบที่หลากหลาย

     กลาวโดยสรุปแลว แนวการสอนแบบประสมประสานนี้ สายวิชาทางศิลปะควร
เปนผูน ําความคดินี้มาใชเพราะเหมาะสมกับลักษณะวิชาตาง ๆ ที่เกี่ยวของสัมพันธกับศิลปะ ซึ่ง
โยงใยไปสูแทบทกุแงมุมของชีวิต และการเรียนรู เกี่ยวของกับบุคคลโดยภาพรวม ทั้งดานพุทธพิสัย
จติพสิยั และทักษะพิสัย กลาวคือ จะชวยหลอหลอมสติปญญา อารมณ  และความรูสึก  เปนหน
ทางตอการนํ ามาซึ่งความรู

ฮับบารด  (Hubbard, 1969)  กลาววา  การดํ าเนินการสอนจะเกิดผลสํ าเร็จมาก
นอยเพยีงใดนัน้  ขึน้อยูกับการเลือกวิธีการสอนที่เหมาะสมกับผูเรียนนั้น ๆ ดวย  ฮับบารด  แบงวิธี
การสอนศลิปะออกเปน  3  วิธี  คือ  (1)  การวางแผนการสอนเปนรายบุคคล  (Planning
Instruction  the  Individual)  เปนรปูแบบการสอนที่ไดรับการวางแผนใหมีความยืดหยุนหรือ
เปลีย่นแปลงไดตามความเหมาะสม  ไมวาจะเปนจํ านวนของผูเรียนและชวงเวลาของการเรียนขึ้น
อยูกบัผูสอนที่จะพิจารณาความจํ าเปน การสอนแบบนีม้ีจุดมุงหมายที่จะพัฒนาผูเรียนอยางมี
อิสระตามความสามารถของแตละคน  ฉะนั้นรูปแบบวิธีการสอนจึงเปนรูปแบบที่มีความอิสระ
อยางแทจริง  (2)  การสอนเปนคณะ  (Team  teaching  in  art)  การสอนเปนคณะอาจเปนที่ไม
พงึพอใจในระยะแรก  ทั้งนี้เพราะผูสอนศิลปะ  และการสอนศิลปะมีลักษณะเฉพาะตัวสูง  เมื่อไรก็
ตามทีม่กีารสอนเปนทีมจริง ๆ  ขอบเขตของวิชาจะถูกแบง  และภาระหนาที่การสอนที่แตกตางกัน
จะถกูแทนทีด่วยบคุคลแตละคน  คนหนึ่งอาจสอนวาดเสน  อีกคนหนึ่งอาจสอนงานฝมือ  ผูเรียนก็
จะไดเรียนรูจากทั้ง  2  คน  การสอนแบบคณะจะมีการแนะนํ าอยางเปนลํ าดับ  ผูสอนแตละคนมี
ทกัษะเพยีงพอทีจ่ะสรางคุณคาทางการสอน  และผูเรียนก็จะไดรับการเรียนรูที่ไมจํ ากัด  สอดคลอง
กบัประสบการณทางศิลปะ  นอกจากนี้ก็ยังทํ าใหผูเรียนไดคนพบผูสอนในรูปแบบที่ตองการ  และ
ยงัท ําใหผูเรียนสามารถเรียนรูไดเร็วยิ่งขึ้นดวย  และ (3) การสอนโดยใชส่ืออุปกรณทางเทคโนโลยี
(Mechanical  devices  for  art  instruction)  เปนการสอนโดยใชอุปกรณการสอนที่เปนเครื่องกล
ประกอบ  เชน  การใชเครื่องฉายสไลด  เครื่องฉายภาพขามศีรษะ  โทรทัศน  หรือในปจจุบันมีการ
ใชเครือ่งคอมพวิเตอรชวยสอน   เปนตน  อยางไรก็ตาม  อุปกรณตาง ๆ  เหลานี้  เปนเพียงเครื่อง
มอืของผูสอนมากกวาเปนตัวแทนของผูสอน

นอกจากนี ้ จอหน  เอ.  ไมเคิล  ยังไดแบงวิธีการสอนศิลปะภาคปฏิบัติออกเปน
3 แบบ  คือ (1) การสอนแบบบอกโดยตรง  (Direct  Method)  เปนวธิีการสอนแบบที่ผูสอนบอกให
ผูเรียนท ําโดยตรง  ใหผูเรียนปฏิบัติหรือทํ าตามคํ าแนะนํ าของผูสอนดวยวิธีการลอกเลียนแบบจาก
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หนงัสอื  จากแบบจํ าลอง  จากแบบที่ผูสอนเขียน  หรือจากของจริง  เชน  ดอกไม  ใบไม  ทิวทัศน
ฯลฯ  การสอนแบบนี้เปนการสอนตามทฤษฎีเหมือนจริงแบบไรมายา  (Naïve  realism) คอื  การ
ถายทอดตามธรรมชาติที่เด็กรับรู  ตามวุฒิภาวะของวัย  โดยมิไดมีความรูในดานศิลปะมากอน
การสอนดวยวธิีการนี้  มีความเชื่อพื้นฐานวาผูเรียนจะเกิดความสรางสรรคขึ้นไดเอง  เมื่อไดเห็น
และลองท ําตามแบบอยางหลาย ๆ คร้ัง  และเมื่อผูเรียนเรียนรูไปถึงจุดที่เกิดความคิดสรางสรรคนั้น
กจ็ะแสดงออกมาอยางอิสระ  วิธีการสอนแบบนี้เหมาะสมกับผูเรียนที่เพิ่งเริ่มเรียน  และยังไมมีแนว
คดิใด ๆ  การไดเห็นแบบอยางและการเรียนรูถึงหลักเกณฑการใชเครื่องมือ  และอุปกรณตาง ๆ
ตามค ําบอกเลาของผูสอนเปนการปูพื้นฐานความรู  และไดปฏิบัติตามซํ้ า ๆ หลายครั้ง  จะทํ าใหผู
เรียนเกดิแนวความคิดสรางของตนเองออกมาเอง  การสอนดวยวิธีการแบบนี้  บางครั้งผูสอนไม
ยอมใหผูเรียนแสดงออกตามความคิดสรางสรรคของตน  จนอาจจะกลายเปนวิธีการบั่นทอนศิลปะ
ใหตกตํ ่าลงในตัวของผูเรียน  เพราะไมมีโอกาสที่จะแสดงออกทางดานความคิดสรางสรรคและเปน
ตวัของตัวเอง (2) การสอนแบบการแสดงออกอยางเสรี (Free expression -method) เปนวิธีการ
สอนทีม่คีวามตรงกันขามกับวิธีการสอนแบบแรก  คอื  เปนวิธีที่ปราศจากการบังคับควบคุม  ผู
เรียนจะไดรับอิสระในการทํ างานอยางเต็มที่ตามความพอใจของตัวเอง  วิธีนี้ยึดถือกระบวนการ
มากกวาการผลติ  เปนวิธีการสอนเพื่อใหผูเรียนเกิดความเพลิดเพลิน  และเกิดความสนใจที่จะ
เรียนในระยะเริม่ตนกอนที่จะเริ่มสอนเนื้อหาสาระ  หรืองานที่เปนชิ้นงานในโอกาสตอไป (3) การ
สอนแบบมีความมุงหมายในการเรียน (Meaningful  art-education) เปนการสอนศิลปะที่ใหผล
เปนทีพ่งึพอใจ  เพราะผูเรียนจะมีเสรีภาพอยางเพียงพอ  ในดานอารมณ และความคิด การสอน
ศลิปะแบบนีข้ึน้อยูกับหลัก 2 ประการคือ การกระทํ านั้นตองมีความมุงหมายเปนสิ่งสํ าคัญ และ
ตองมคีวามสมัพนัธระหวางเหตุและผล  การสอนศิลปะแบบมีความมุงหมายนี้ มีเปาหมายเพื่อให
ศลิปะมคีวามสัมพันธระหวางศิลปะกับสังคม

    ในดานการสอนตองการที่จะพัฒนาการผูเรียนใหมีความรูสึกในสิ่งดีงามเปนราย
บคุคล  และรูจักคุณคาของศิลปะที่มีตอสังคม  ตองการใหผูเรียนมีพัฒนาการในความรูสึกของวัตถุ
และรูปทรง  โดยสนับสนุนใหงานจนประสบผลสํ าเร็จผูเรียนจะไดรับการสงเสริมใหรูจักความหมาย
ในสิง่ทีต่นเขยีน  มากกวากฎเกณฑในการเขียนภาพนั้น ๆ แตการที่ผูเรียนจะสามารถแสดงความ
หมายของภาพไดดีนั้น  ผูสอนจะตองจัดประสบการณใหตรงกับความมุงหมายที่ตองการแสดงออก
ประสบการณนั้นอาจจะนั้นมาแสดงเปนภาพ  หรือการปน  ความรูสึกในการสรางสรรคของผูเรียน
กจ็ะแสดงออกมาเมื่อสามารถปฏิบัติงานได ก็จะสามารถสรางรูปอยางมีความหมายได
    นอกจากนี ้  จอหน  เอ. ไมเคิล ยังไดจํ าแนกวิธีการสอนตามลํ าดับความสามารถ
ของผูเรียนไว ดังนี้ 5 วิธีการคือ (1) วิธีการสอนแบบปฏิบัติตามคํ าสั่ง (Authoritarian-dictatorial-
method) เปนวธิกีารสอนทีเ่นนผูเรียนปฏิบัติงานตามคํ าสั่งอยางเปนลํ าดับข้ันตอนวิธีการนี้เหมาะ
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ส ําหรบั การเตรียมความพรอมของผูเรียนที่มีทักษะคอนขางตํ่ า  เปนการปรับพื้นฐานให  อยูใน
ระดับที่สูงขึ้น

อาร ีสุทธิพันธ  (2535) ประสบการณทางจิตรกรรม ในบรรดาประสบการณตาง ๆ
ทีว่ดัจากการสอนกนัทั่วไปแลว จะเปนประสบการณทางศิลปะเทานั้นที่สงเสริมใหนักเรียนมี
เสรีภาพในการแสดงออกมากที่สุดเพราะเกี่ยวของกับตัวผูเรียนตามความคิดและความรูสึกตอบ
สนองตอสังคมโดยครูมีหนาที่สํ าคัญคือ สรางสิ่งเราใหมีบรรยากาศเปนกันเอง ประสบการณทาง
ศลิปะหรอืจิตรกรรมแบงออกเปนสวนสํ าคัญ ๆ 4 ประการ คือ (1)  ประสบการณเกี่ยวกับวัสดุ
อุปกรณและเครื่องมือ  (2) ประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราและความคิด (3) ประสบการณเกี่ยวกับ
การถายทอดรูปแบบ (4) ประสบการณเกี่ยวกับการประเมินผล ประสบการณเกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ
และเครือ่งมอื ในการดํ าเนินการทางจิตรกรรมก็เหมือนกับในวิชาอื่น ๆ ที่ตางก็คือ ความรูความเขา
ใจเกีย่วกบัวสัดุอุปกรณ และเครื่องมือ ซึ่งผูเรียนจะตองมีความเขาใจและสามารถใชไดอยางดี ยิ่ง
กวานัน้ผูเรียนจะตองรูจักดูแลรักษาเครื่องมือดวยวัสดุอุปกรณ  แบงตามคุณสมบัติไดหลาย
ประเภทเชน

    (1) ประเภทมคีวามหนามาก เชน สีนํ้ ามันตองรูจักนํ้ ามันผสมสีและตองรูวาถาจะ
ใหแหงเร็วควรจะทํ าอยางไรตองผสมนํ้ ามันอะไร
    (2) ประเภทมคีวามหนาปานกลาง และใส ไดแก สีโปสเตอร สีนํ้ า และสีอะครีลิค
สเีหลานีส้ามารถทบักันไดแตโอกาสที่สีระบายจะลดความเขมก็มีมาก เพราะมีความขนนอยนั่นเอง
พูกนัส ําหรบัระบายก็มีความออนกวาพูกันสีนํ้ ามัน ดังนั้น ผูเรียนควรไดทํ าความคุนเคยกับเครื่อง
มอืและวสัดุ โดยการทดลองระบายปาย ผสม โดยสังเกตไดวา ระบายอยางนี้ไดผลเปนอยางไร
เมื่อทราบวัสดุและอุปกรณที่จํ าเปนแลวก็ควรจะตองทํ าความเขาใจเกี่ยวกับโครงสรางของ
จติรกรรม ซึง่มีลักษณะตางกัน 2 ประการ คือ (1)  โครงสรางทางกายภาพ (Physical  Structure)
(2) โครงสรางทางความคิด (Conceptual  Structure)

    โครงสรางทางกายภาพไดแก ระนาบรองรับ การลงพื้น และวัสดุกับตัวละลาย
(อานหลกัการจติรกรรมสมัยใหมประกอบ) ผูเรียนผูสอนจะตองทํ าความเขาใจกับโครงสรางทาง
กายภาพนีใ้หแจมแจง และควรใหผูเรียนไดมีประสบการณตรงในการทํ าโครงสรางทางกายภาพนี้
ดวย เพราะเปนประสบการณพื้นฐาน สํ าหรับโครงสรางทางความคิดนั้นสวนใหญเปนความคิดที่
ควรแสวงหาในการสรางงานจิตรกรรม โดยมีความคิดสํ าคัญ ๆ หลายประการ คือ (1) ความคิด
เกีย่วกบัการถายทอดรูปแบบ (2) ความคิดเกี่ยวกับการดัดแปลงโครงสรางทางวัตถุ (3) ความคิด
เกีย่วกบัการสรางสรรคบริเวณวาง (4) ความคิดเกี่ยวกับการถายทอดเรื่องราว (5) ความคิดเกี่ยว
กบัการใชวสัดุและสื่อตัวกลาง (6) ความคิดเกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบ และเรื่องราว (7)
ความคดิเกีย่วกับการประยุกต เพื่อสนองความตองการของสังคม
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    ความคิดที่ควรแสวงหาหรือความคิดที่ควรกํ าหนดเปนขอตกลงวารวมกันระหวาง
ผูเรียน กบัผูสอนทั้ง 7 ประการนี้ จะชวยใหผูเรียนมองเห็นแนวทางในการแสดงออก บางคนอาจจะ
สนใจความคดิในการสรางสรรคบริเวณวาง เขาก็อาจาจะสรางภาพโดยไมใชบริเวณวางแบบเดิม ๆ
ทีเ่คยท ํากนัมา เขาอาจจะใชขนาดใหญ เล็ก เพื่อเสนอแนะความตื้นลึกของบริเวณวางได อยางไรก็
ด ี เมือ่ครูก ําหนดเปนปญหาหรือขอตกลงรวมกันแลวผูสอนจะตองรวมแกปญหาอยางจริงจังดวย ผู
เขยีนอยากเสนอวา ครูศิลปะที่ดีนั้นควรไดทดลองแกปญหาดวยตนเองกอนเสมอ และพิจารณาผล
ดีผลเสยีอันเกดิจากปญหานั้นกอน กลาวงาย ๆ ก็คือ ตองเตรียมตัวใหพรอมกอนนั่นเอง

   ส ําหรบัวสัดุและเครื่องมือในทางจิตรกรรมนั้น ครูผูสอนควรแนะนํ าใหนักเรียนรูจัก
คณุสมบตัติาง ๆ ของวัสดุ เชน สีนํ้ า มีคุณสมบัติเปนอยางไร สีเทียนและสีนํ้ ามันมีคุณสมบัติอยาง
ไร ซึง่รวมถงึการใชพูกัน เกรียง ฯลฯ เมื่อนักเรียนมีความเขาใจและมีทักษะในเรื่องนี้แลวจึงมอบ
หมายใหลองถายทอดตามปญหาตาง ๆ ได  การทดลองใชวัสดุ เครื่องมือตางชนิดกันก็มีความจํ า
เปน กลาวคือ ผูเรียนจะไดทราบวาจากเครื่องมืออยางหนึ่งใหรูปแบบอะไร รอบแปรงที่มีสีเปยกกับ
รอยแปรงทีม่สีแีหงใหรูปแบบตางกัน ปรากฏการณตาง ๆ เหลานี้ถือวาเปนกิจกรรมที่เสริมประสบ
การณเกี่ยวกับวัสดุและเครื่องมือเปนอยางดี

   ประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราและความคิด การสอนจิตรกรรม ส่ิงเราสํ าคัญมาก
เพราะวาเปนแรงกระตุนใหผูเรียนเกิดความคิดในการสรางสรรครูปแบบตาง ๆ ได ส่ิงเราที่ควรจัด
อาจจะแบงไดหลายประการ เชน ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอมมนุษยสราง ภาพยนตร กระจกฉาย ผล
งานส ําเรจ็แลวของศิลปนรุนกอน การเชิญศิลปนมาเลาเรื่องชีวิตและผลงาน การพาไปชม
นทิรรศการ สิง่เราตาง ๆ นี้เปนหนาที่ของครูจะตองจัดหาเพื่อใหนักเรียนไดมีกํ าลังใจในการสราง
สรรคและสีง่หนึง่ที่เปนสิ่งเราที่สํ าคัญยิ่งคือ การสรางบรรยากาศในการทํ างาน ซึ่งไดแก สถานที่
เรียนศิลปะโดยตรง (Studio) เพราะเหตวุาเทาที่ผูเขียนมีประสบการณทางการเรียนการสอนศิลปะ
พบวาบรรยากาศในการทํ างานเปนสิ่งเราที่สํ าคัญยิ่ง

    อยางไรกด็ ี ประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราและความคิดนี้เปนความจํ าเปนที่จะตอง
สรางใหมขีึ้นใหได มิฉะนั้นแลวการเรียนการสอนจิตรกรรมก็จะไมไดผล ประสบการณเกี่ยวกับการ
ถายทอดรปูแบบ เร่ืองการถายทอดรูปแบบมีความสัมพันธกับความคิดเปนอันมาก รูปแบบอาจจะ
มลีกัษณะตาง ๆ กัน เชน ( 1) รูปแบบแปลกใหม ตามที่ผูเรียนคาดคิด (2) รูปแบบที่มองเห็นแลวรู
เร่ืองเขาใจงาย อาจจะคลายคลึงกับส่ิงที่เห็นมาแลว (3) รูปแบบที่แสดงโครงสรางภายในของเซลล
ของสิง่ตาง ๆ จากกลองจุลทรรศน เปนตน (4) รูปแบบที่ปรากฏขึ้นโดยบังเอิญ (Accident) และ
สรางสรรคตอเติม (5) รูปแบบที่แสดงความเคลื่อนไหว ความเร็ว และการเปลี่ยนแปลง (6) รูปแบบ
ทีม่ลีกัษณะพรามวั เลื่อมพรายไมชัดเจน (7) รูปแบบที่ผสมผสานกันของดานตาง ๆ หลาย ๆ ดาน
แสดงความซํ ้าซอนกันหรือทับกัน (8) รูปแบบที่ตองการใหผูดูหวาดกลัว ตกใจ มีความสํ านึกในสิ่งที่
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อาจเปนไปได รูปแบบทั้ง 8 อยางโดยสังเขปนี้อาจจะทํ าความตกลงกับผูเรียนหรือพยายามสํ ารวจ
ความสนใจของผูเรียน และเสนอแนะใหไดมีประสบการณเกี่ยวกับรูปแบบแบบใดแบบหนึ่งได    

 แนวการเรยีนการสอนจิตรกรรมที่กลาวมาถึงตอนนี้  หวังวาครูผูสอนจิตรกรรมจะ
ไดลองน ําไปดัดแปลงเพื่อใหเกิดผลตอไป ผูเขียนมีความเห็นใครอยากจะเสนอวา ไมมีแนวการ
เรียนการสอนใดจะใชไดผลตลอดไป สิ่งตาง ๆ ที่เราพบเห็นเรานํ ามาใชเปลี่ยนแปลงไปทุกเวลา
ภูเขา หนิผา ผพุงัไดดวยอิทธิพลของกระแสนํ้ า และเวลา  แทงเหล็กที่แข็งแกรง ผุพังไดดวยอิทธิพล
ของความชืน้ ออกซเิจนและเวลา  ชีวิตทั้งหลายสลายไปดวยเวลา ดังนั้นแนวการเรียนการสอนนี้
อาจจะเหมาะวนันี ้แตพรุงนี้ก็ลาสมัยไปเสียแลว ถาทานลองไปใชลองแสวงหาดู บางทีทานอาจจะ
ชวยลดเวลาของความผุกรอนใหชาลงได

โรเบริตสันและแมคเดเนียล (Roberson and Mcdaniel,1999) การฟนฟู
จิตรกรรม (Persuseltating  painting) การปรบัปรุงเปลี่ยนแปลงวิชาครูเพื่อใชในการสอนวิชา
จติรกรรม ไดเร่ิมพัฒนา เมื่อไดพบขอมูลวาจิตรกรรมเปนระบบของภาษาที่มีความหมายเชิง
สญัลักษณ จติรกรรมไมไดเปนแคเพียงการรวบรวมเทคนิคและหลักการใชรูปทรงเทานั้น แตยังเปน
เร่ืองทีเ่กีย่วกบั วสัดุ เทคนิค รูปทรง และสวนของความรู ซึ่งทั้งหมดที่กลาวมานี้ ทํ าใหผูเรียนมี
ความสามารถในการนํ าเสนอแนวความคิดของตนเองได จากสิ่งที่ไดเรียนรูจากการปฏิบัติ
จติรกรรม จนท ําใหเกิดความชํ านาญ ผูเรียนในชวงเริ่มตนควรจะเขาใจลักษณะ ความหมายของ
จติรกรรม และควรจะพิจารณาวาอะไรคือ ความสามารถของพวกเขาที่ตองการแสดงออก ผูเรียน
ในหลกัสูตรของเรา มีความชํ านาญในดานเทคนิคเพิ่มมากขึ้น และคนพบรูปทรงใหม ๆ ซึ่งทํ าใหผล
งานของพวกเขามีคุณคาเพิ่มมากขึ้น

   การสอนจติรกรรมในทศวรรษที่ผานมามีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก สังคมมีสวน
ส ําคญั ก ําหนด ความหมายของศิลปะ เพื่อศิลปะ (Art – for Art’ s – sake)  ครจู ํานวนมากยังคงมี
การเรยีนการสอนจิตรกรรม ตามระเบียบแบบแผนของตัวอยางตะวันตก ผลงานของนักเรียนที่
แสดงจะมลีกัษณะเปนแบบแผนตายตัว นี้เปนขอเสียในการเรียนการสอนจิตรกรรมในปจจุบัน
วฒันธรรมของยโุรปมคีวามเจริญกาวหนามากกวาวัฒนธรรมอื่น แตยังขาดการศึกษาอยางอยาง
จริงจงัในเรือ่งวธิทีางจิตรกรรมในหลาย ๆ วัฒนธรรมทั่วโลก ซึ่งเปนทางเลือกใหผูเรียนไดศึกษา
มากขึน้ แตการสนบัสนุนชากวาความตองการในปจจุบัน เทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาไปมาก
ท ําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว การมีสื่อที่ทันสมัยทํ าใหคนพบวัฒนธรรมของชาติตาง ๆ
ได ซึง่เปนสิ่งที่นาสนใจ ใหการทํ างานจิตรกรรมมีมาตรฐานที่ดีขึ้น (nonvirtuality) จิตรกรรมควรละ
เวนการปฏบิตัทิีแ่สดงออกถึงความรุนแรง เพราะการรับรูขาวสารของมนุษยมีมากขึ้น ทํ าใหโลกนี้มี
ความเทาเทยีมกันในการรับรู แตเราก็ไมควรละทิ้งขอเสนอแนะที่เคยประสบความสํ าเร็จมากอน
จติรกรคํ านึงถึงการใชมือ  การสรางของจิตรกรรมตะวันตก มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบใหม การ
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แสดงออก มคีวามสัมพันธกับเนื้อหาในปจจุบัน แตในหลักสูตรนี้ ใชเหตุผลและหลักการกับงาน
จติรกรรม ทีม่วีธิกีารและระบบเชนเดียวกับการสื่อสารของมนุษยที่มีความเปนมาไมนอยกวา
18,000 ป ซึง่ไดรับชวงระบบการทํ างานที่สรางสัญลักษณมาถึงยุคปจจุบัน สามารถทํ าใหพบกฎ
เกณฑทีเ่หมาะสมในการเปลี่ยนแปลง เราควรจะมีการกํ าหนดจุดประสงคที่จะแนะนํ าผูเรียน และ
จิตรกรควรนํ าเอาแนวความคิดนี้ไปเปลี่ยนแปลงโดยมีการศึกษาใหหลากหลายวัฒนธรรมและมี
การคนหาวสัดุใหม เทคนิคใหม รูปทรงใหม เร่ืองราวใหม  จึงจะถือไดวาบรรลุจุดประสงคในการนํ า
เสนอผลงานจิตรกรรม

การศกึษาหวัขอโครงสรางนั้น มีการศึกษาแตละหัวขออยางลึกซึ้ง เชน เร่ืองรูปราง
มกีารสรปุสวนส ําคัญของแนวความคิดผูเรียน การใชเนื้อหาวิชา มีความเหมาะสมกับการเรียน มี
ระบบระเบยีบกระบวนการที่สํ าคัญของการทํ างานจิตรกรรม มีการพิจารณาวิธีการและแนวความ
คดิ มกีารศกึษาเปลีย่นแนวทางการทํ างานรวมถึงประวัติของศิลปน ซึ่งสามารถเปนศูนยรวมของ
ความรูที่สํ าคัญได มกีารส ํารวจวัสดุที่มีการเปลี่ยนแปลงไป มีการวางแผน การใชเทคนิค
การเปลีย่นแปลงรปูทรง มันเปนสวนสํ าคัญของการสรางความรู การสรางประโยชนนั้น คือ การนํ า
ทกุสวนมาผสานสมัพนัธกัน ในสวนของการบรรยายการทํ างานจิตรกรรม ที่มีในหนังสือเกี่ยวกับผล
งานของศลิปน มตีอนหนึ่งกลาวถึงหลักการของวัสดุ ที่ทํ าใหเรียนรูไดเร็ว การบรรยายชักจูงไปทาง
ทีผ่ดิ ซึง่บดิเบอืนผูอาน  ในแตละบทมีการกํ าหนดความหลากหลายของจิตรกรรม ใหเขียนวารสาร
และการอภปิรายแบบฝกหัด ในการตัดสินใจวาจะวาดอะไร นักเรียนจะตองพัฒนา ความเขาใจ
ความคดิของพวกเขาเอง ในการพิจารณาหัวขอที่จะสามารถนํ าไปใชในแสดงออกเปนผลงาน
จติรกรรมได และทํ าใหเชื่อวาผลลัพธที่ไดของการเขียนวารสารมีผลตอความสามารถของนักเรียน
ได
             หลกัสูตรจิตรกรรมในระดับปริญญาตรีชวงการศึกษาที่ 1 การเริ่มตนของการเรียน
จติรกรรม จะศกึษาความรูเบื้องตน เชนเนื้อหาวัสดุ เทคนิค สี รูปทรงมูลฐานซึ่งเปนสวนที่มีความ
ส ําคญัของวชิาจิตรกรรม ในสวนนี้นักเรียนจํ านวนมากไมคอยสนใจ การเตรียมตัวในภาคเรียนแรก
จะศกึษาแบบกวาง ๆ จะใหความสํ าคัญกับเรื่องประวัติจิตรกรรม เนื้อหา ศิลปนที่มีชื่อเสียง สถาน
ทีแ่ละรูปรางรปูทรง โดยจะใหความสนใจภาพหุนนิ่งในยุคแรก ๆ ของศิลปนตะวันตก ภาพคนครึ่ง
ตวั ภาพทวิทศัน แลวนํ าไปสรางเปนรูปจิตรกรรม คนครึ่งตัวของตัวเอง มีการปรับปรุงใหทันสมัย ซึ่ง
มคีวามสมัพันธ กับความเชื่อในหลาย ๆ  วัฒนธรรม

ชวงการศกึษาที่ 2 หลังจากที่เราไดเรียน ความรูเบื้องตนในบทเรียนแรกมาแลว
อีก 3 บทเรยีนตองตั้งใจในการศึกษาใหครอบคลุมในแตละตอน เพราะเปนตอนที่ใชเปนเกณฑ
ส ําหรบัวดัคณุภาพของผูเรียนแตละคนที่เรียนอยูในหลักสูตรนี้  ในชวงการศึกษานี้ จะศึกษาขยาย
ความคดิเพิม่ข้ึนจะศึกษาเรื่องที่มีความสัมพันธกันกับวิชาจิตรกรรม  มีการศึกษาสํ ารวจ ทฤษฎี
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ศลิปะหลังสมัยใหม (Postmodernism) ศลิปะหลากวัฒนธรรม (Multiculturalism) ศิลปะแบบสตรี
นยิม (feminism) และศกึษาวิธีการตาง ๆ ของจิตรกรรม

ชวงการศกึษาที ่ 3 จะมี 2 หัวขอที่จะคนควาศึกษา ซึ่งเปนการจํ ากัดใหมีการนํ า
เสนอผลงานจติรกรรม เปนการศึกษาคนหาลักษณะเฉพาะของตัวเองเปนบทสรุปของหลักสูตร วา
เปนผูทีม่แีนวความคิดสมัยใหม   หรือเปนผูที่มีแนวความคิดหลังสมัยใหม      และมีการพิจารณา
การวางแผนการทํ างาน (ในขอบเขตของหัวขอ) ความรูความเขาใจในการวิจารณผลงานที่ปฏิบัติ
ทางจิตรกรรม
     ชวงการศึกษาที่ 4 เปนการบรรยาย อภิปรายเรื่องประวัติศาสตรจิตรกรรม และ
เร่ืองราวทีเ่กีย่วของ และใกลเคียงเปนการกลาวถึง รูปทรงทางทัศนศิลปในสวนอื่นของสังคมศึกษา
ผลกระทบของสองทฤษฎี และนโยบายทางการเมือง และศึกษาเหตุการณตาง ๆ ของจิตรกรรมที่
เกดิขึน้ยูในปจจุบัน  นี้เปนการวัดผลครั้งสุดทายของหลักสูตร

ชวงการศกึษาที่ 5 นอกเหนือจากการเรียนวิชาเอกจิตรกรรม ตามการวัดผลของ
นสิติในมหาวทิยาลยัแลว ผูเรียนจะตองมีการพัฒนาผลงาน และศึกษาหาความรูดวยตัวของตัวเอง
อยูเสมอ

กลาวสรุปไดวาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมเปนสิ่งที่สํ าคัญในการจัดการเรียน
การสอน โดยไดประมวลวิธีการสอนศิลปะจากการสอนแบบเนนประสบการณ แนวการสอนแบบมี
ศลิปนเปนแบบอยาง แนวการสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง การศึกษาแบบประสมประสาน
แนวการสอนในแตละแบบจะมีบทบาทสํ าคัญในการสงเสริมใหนักเรียนแกปญหา การตัดสินใจ
การท ํางานจนส ําเร็จ ครูตองเปนผูที่แสวงโดยเนนการแสดงออกที่แปลกใหม ใหความสํ าคัญกับ
ทกัษะ ความช ํานาญในการใชสื่อเฉพาะอยาง บทบาทของครูตองชวยนํ าทางการขยายกรอบแนว
ความคิดในตัวผูเรียนและชวยสงเสริมเขาไปใหถึงศักยภาพในการเรียนศิลปะของผูเรียนและแต
บคุคล ในการสอนแบบประสมประสานใชใหเหมาะสมกับลักษณะวิชาตาง ๆ ที่เกี่ยวของสัมพันธ
กบัศลิปะ การด ําเนินการสอนจะเกิดผลสํ าเร็จมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับการเลือกวิธีการสอนที่
เหมาะสม โดยแบงวิธีการสอนศิลปะเปน 3 แบบ คือ การวางแผนการสอนเปนรายบุคคล  การสอน
เปนคณะ การสอนโดยใชส่ืออุปกรณทางเทคโนโลยี ในการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ แบงออกเปน 3
แบบ การสอนแบบบอกโดยตรง การสอนแบบการแสดงออกอยางเสรี การสอนแบบมีความมุง
หมายในการเรยีน ทางดานประสบการณทางจิตรกรรมของการสอนเปนการสงเสริมใหผูเรียนมีเสรี
ภาพในการแสดงออกมาก ประสบการณทางศิลปะหรือจิตรกรรมแบงออกเปน 4 แบบ คือ  ประสบ
การณเกีย่วกับวัสดุ อุปกรณ และเครื่องมือ ประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราและความคิด ประสบ
การณเกีย่วกบัการถายทอดรูปแบบ ประสบการณเกี่ยวกับการประเมินผล แนวการเรียนการสอน
จติรกรรมสามารถนํ ามาใชและสามารถเปลี่ยนแปลงไดทุกเวลา การเรียนการสอนจิตรกรรมควร
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เนนการสอนใหผูเรียนไดใชความคิดสรางสรรคไดคนควาหาวัสดุใหม รูปทรงใหม เทคนิคใหม และ
เร่ืองราวใหม  ผูเรียนมีความสามารถในการนํ าเสนอแนวความคิด มีการพัฒนาผลงาน และศึกษา
หาความรูอยูเสมอ

ทฤษฎีจิตรกรรม

ความหมายของ “  จติรกรรม”
มนีกัการศกึษาหลายคนไดใหความหมายของคํ าวา จิตรกรรม คือ ภาพเขียนและ

ดวยการขดีเขยีนและการระบายสี โดยอาศัยอุปกรณตาง ๆ ในการวาดภาพ เชน ดินสอ พูกัน จาน
ส ี เกรยีงส ีและอื่น ๆ โดยถายทอดความรูสึกนึกคิดลงบนกระดาษ แผนไม ผาใบ ฝาผนังและวัสดุ
อ่ืน ๆ ทีม่พีืน้ราบและองคอุปกรณดังกลาวในการสรางงานจิตรกรรมเปนงานที่ละเอียดออนที่ตอง
อาศยัความคดิในการวางแผน การใชวัสดุกลวิธีและความชํ านาญในการทํ างานใหลุลวงตามวัตถุ
ประสงค

            สุชาติ  เถาทอง  (2531)  จติรกรรมเปนทัศนศิลปรูปแบบหนึ่งโดยมีโครงสรางทาง
กายภาพของตัวมันเองเปนศิลปที่กินระวางเนื้อที่ (Space art) และมีลักษณะเปน 2 มิติ คือ มี
ความกวางและความยาว จอหน แคนาเดย (John Canaday) ไดใหความหมายวา “ จิตรกรรมคือ
การระบายชัน้ของสีลงบนพื้นระนาบรองรับ เปนการจัดความรวมกันของรูปทรงและสีที่เกิดขึ้นจาก
การเตรยีมการของศิลปนแตละคนในการเขียนภาพนั้น อารี สุทธิพันธ ไดใหคํ านิยามไววา “ หมาย
ถงึการระบายสี การใชสี หรือการกระทํ าดวยสี โดยใชเครื่องมืออุปกรณที่เหมาะสมเพื่อถายทอด
พฤตกิรรมใหเปนสารรูป หรือความรูสึกซึ่งจิตรกรรมมีสวนเกี่ยวของ

Canaday (1980) ใหความหมายของจิตรกรรมวา เปนการระบายชั้นของสีลงบน
พื้นระนาบรองรับเปนการจัดรวมกันของรูปทรงและสี เปนโครงงานเฉพาะตัวของศิลปนผูสรางผล
งาน เปนถอยแถลง หรือ อยางนอยที่สุดก็เปนถอยแถลงเพียงบางสวนของปรัชญาแหงยุคสมัยซึ่ง
แสดงออกในผลงาน และมันสามารถใหความหมายเหนือส่ิงอื่นใดในเรื่องที่เกี่ยวของกับบุคคลคน
หนึง่หรอืยคุ ๆ หนึ่ง ซึ่งมันถูกสรางขึ้น

Chapman (1978) ใหความหมายของจิตรกรรมวา เปนการแสดงออกของความรู
สกึสวนบคุคลและเปนรูปแบบศิลปะที่ทํ าโดยเจตนา และมีความสนุกเพลิดเพลิน

นกุูล ชมภูนิช (2525) กลาววา จิตรกรรมคือ งานที่สรางสรรคดวยสี โดยแสดง
ออกบนพืน้ระนาบตาง ๆ เชน กระดาษ ผาใบ ฯลฯ ดวยวิธี ขีด เขียน ปาย ระบาย หรืออ่ืน ๆ ดวย
เสน ส ีโดยใชวัสดุตาง ๆ เชน ดินสอ ปากกา พูกัน เกรียง นิ้วมือ หรือวัสดุอ่ืน ๆ ไดทั้งนี้ ใหเปนไป
ตามความคิดสรางสรรคเปนสํ าคัญ
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อาร ีสทุธพิันธ (2532) ไดกลาววา จิตรกรรม คือการระบายสีดวยพูกันหรือวัสดุมี
สีบนระนาบรองรับตาง ๆ กัน อาจจะระบายสีเดียวหรือหลายสีดวยวิธีการตาง ๆ เชน จิตรกรรม
สีนํ ้าจติรกรรมสีนํ้ ามัน เปนตน จิตรกรรมใหความรูสึกเกี่ยวกับมิติไดอยางเดียวกับการวาดเขียน แต
ลักษณะตางกัน เพราะวัสดุตางกัน

เริงชยั จงพพิัฒน (2513) ใหความหมายคํ าวา จิตรกรรม คือ การเขียนสี การ
ระบายส ีตาง ๆ การละเลงสี หรือหมายถึงกิจกรรมของศิลปนที่เกี่ยวของกับสีโดยตรง หรือถายทอด
ความรูสกึของตนตอส่ิงแวดลอมดวยสี บน ผิวหนาระนาบ

วรัิตน พิชญไพบูลย (2528) กลาววา จิตรกรรมคือการเขียนภาพและระบายสี
ตาง ๆ หลาย ๆ สี สีที่นิยมใช ไดแก สีนํ้ ามัน สีนํ้ า สีฝุน สีเครยอง และสีพลาสเทล จากความหมาย
ของค ําวาจติรกรรม ขางตนจึงพอสรุปไดวา จิตรกรรม คือ ผลงานศิลปะการเขียน ภาพระบายสี บน
พืน้ระนาบตาง ๆ โดยอาศัยวัสดุและเทคนิคตามความคิดสรางสรรค

อาจกลาวสรุปความหมายจิตรกรรม คือ การขีดเขียน การระบายสีลงบนพื้น
ระนาบรองรบั เปนการจัดรวมกันของรูปทรงและสีที่เกิดขึ้น โดยการเตรียมการของศิลปนเปนงานที่
สรางสรรคดวยสี ไดแก สีนํ้ ามัน สีนํ้ า สีฝุน สีเครยอง สีพลาสเทล โดยใชอุปกรณตาง ๆ ในการวาด
ภาพ เชน ดนิสอ พูกัน จาน สี เกรียงสี โดยถายทอดความรูสึกนึกคิดลงบนกระดาษ แผนไม ฝาผนัง 
และวสัดุอ่ืน ๆ ที่มีพื้นราบ มีเทคนิคตามความคิดสรางสรรค เปนการแสดงออกของความรูสึกสวน
บุคคล

รปูแบบของจิตรกรรม
             การสรางงานจิตรกรรมที่มีเหตุผลและเงื่อนไขหลายประการ ขึ้นอยูกับสภาพ

สังคม สิง่แวดลอม และอารมณ ความรูสึกอันเปนพื้นฐานอยูเบื้องหลัง จากอดีตที่ผานมาจะพบได
วารูปแบบของจิตรกรรมจะมีการพัฒาเปลี่ยนแปลงอยูเสมอในแตละยุคสมัย บางลักษณะดูคร้ัง
เดยีวสามารถเขาใจไดโดยทันที่ บางลักษณะตองดูหลาย ๆ คร้ังถึงจะเขาใจ หรือบางทีตองใชความ
คิดและจินตนาการประกอบควบคูไปดวยจึงไดความหมายที่สมบูรณ จากหลักฐานทางการสราง
สรรคจติรกรรมที่เปนหลักฐานใหเห็นอยูพอที่จะสรุปการแสดงออกทางดานรูปแบบได 3 ประเภท 
คือ ประเภท Figurative ประเภท  Non – Figurative และประเภท Semi – Figurative & Non – 
Figurative

รูปแบบ Figurative
    เปนจติรกรรมที่แสดงใหเห็นความมีตัวตนดูรูวาเปน คน สัตว สิ่งของ ที่คอนขางชัด

เจนโดยมากศิลปนจะอาศัยเรื่องราวของธรรมชาติและสิ่งแวดลอมเปนสื่อบันดาลใจในการทํ างาน 
โดยแบงเปน 3 แบบ คือ
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 1.ศลิปะเหมือนจริง (Realistic Art) เปนรปูแบบที่ถายทอดใหมีลักษณะใกลเคียง
ความจรงิหรอืเหมือนจริงเปนสํ าคัญ ทั้งขนาด สัดสวน สีสัน บรรยากาศ ตลอดจนระยะของภาพ 
โดยปกตรูิปแบบในแนวทางนี้มักจะเปนการอาศัยคนควาจากธรรมชาติ เปนสวนใหญศิลปนที่สราง
จติรกรรมในแนวทางนี้จะมีทักษะสูงในการศึกษาธรรมชาติ สถาบันการศึกษาศิลปะแตเดิมนิยมให
นกัศกึษาไดศกึษาตามแนวทางแบบเหมือนจริงเปนพื้นฐานในหลาย ๆ ลักษณะ อาทิเชน ภาพ
ทวิทัศน (Landscape) ภาพทะเล (Sea Scape) ภาพหุนนิ่ง (Still Life) ภาพคนเหมือน (Portrait) 
เปนตน

    2. ศิลปะอุดมคติ (Idealistic Art) เปนรูปแบบศิลปะที่แสดงออกเพื่อเสนอความ
คิด อุดมการณ ศิลปนอาจมีเงื่อนไขในการสรางดวยเรื่องราวที่สลับซับซอน และในบางครั้งเปน
แบบเรียบงาย แตผลที่จะไดรับนั้นจะเปนไปตามเปาหมายที่กํ าหนดขึ้น “ ศิลปะทางอุดมคติ 
(Idealistic art) แมแตกตางไปจากศิลปะทางคติเหมือนของจริง (Realistic art) กด็ี แตควรเขาใจ
วาศลิปะทางอดุมคตไิมหมายความวาเปนเรื่องทางใจ ศิลปะทางอุดมคติหมายความวาคติเหมือน
ของจริง (Realism ) ซึง่ประกอบดวยอุดมคติ   (Idealized) คอืเปนอยางภาพฝนเหมือนของจริงที่
สมบูรณ

    3. ศลิปะเหนือจริง (Serrealistic Art) แปลตามพยัญชนะวา “ เหนือจริง”  คือ
ตองการแสดง สิ่งซึ่งไมใชเปนของโลกที่ปรากฏเห็นไดดวยตา แตตองการแสดงสิ่งที่มองไมเห็นอัน
เปนสาระของโลกทีป่รากฏเห็น หรือกลาวอีกนัยหนึ่งตองการที่จะแสดงสิ่งซึ่งอยูเหนือโลกนี้ เพราะ
สิง่ทีป่รากฏเห็นลวนเปนมายา โดยเปนจริงโดยสมมุติเทานั้น สิ่งที่เปนสาระเหนือจริงนั้นเปนสิ่งที่
ศิลปนตองการแสดงออกใหปรากฏเห็นศิลปะในลักษณะเหนือความจริงภาพเขียนสวนใหญจะมี
ลักษณะของการนํ าเอาสิ่งที่เปนจริงนํ ามาผสมผสานกัน ภาพที่ปรากฏออกมาบางครั้งดูแลวจะมี
ลกัษณะนากลัว ตื่นเตน ลึกลับ

รูปแบบ  Non – Figurative
              หมายถึงรูปแบบทางนามธรรมแสดงใหเห็น เสน สี นํ้ าหนัก รูปราง รูปทรง 

เปนตนตองการแสดงความงามบริสุทธิ์ดวยการประสานกันของธาตุตาง ๆ ทางทัศนศิลป หลีกเลี่ยง
รูปทรงทีด่รููเร่ืองวาเปนรูปอะไร เพื่อไมใหความรูเร่ืองเหลานั้นเขามาแยงความงาม หรือความรูสึกที่
ศลิปนตองการแสดงออก เปนการหาความงามแบบนามธรรมบริสุทธิ์ (Pure Abstract Beauty) 
ศลิปะนามธรรม  (Abstract Art) เปนตัวอยางของจิตรกรรมประเภท Non – Figurative ทีช่ัดเจนที่
สดุ ปฏิเสธรูปแบบที่เปนรูปรางศิลปนจะใหความสํ าคัญกับ  ส ีเสน และนํ้ าหนัก สรางองคประกอบ 
ถายทอดความคิด ความรูสึก อารมณ ดวยสัญลักษณงาย ๆ                  
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รูปแบบ  Semi – Figurative & Non – Figurative
     หมายถึงรูปแบบทางกึ่งนามธรรม สามารถเห็นไดวาเปนรูปทรงตาง ๆ แตมี
ลักษณะของการตัดทอน หรือดัดแปลงใหหางออกไปจากธรรมชาติจนดูเกือบไมรูเร่ือง รูปแบบ
ประเภทนีท้ีจ่ริงแลวมันจะอยูบนเสนแกนอันเดียวกัน มีปลายขางหนึ่งเปน Figurative และอีกขาง
หนึง่เปน Non – Figurative ตรงกลางกเ็ปนกึ่งนามธรรม นอกจากสามจุดนี้แลวศิลปนมีอิสระที่จะ
ยืนอยูที่จุดใดจุดหนึ่งตลอดเสนแกนนี้ ซึ่งมีอยูมากมายนับไมถวน โดยทั่วไปศิลปนจะเดินจาก
ปลายขางรปูธรรมไปหานามธรรม ถาเดินไกลเกินความจํ าเปน เกิดธรรมชาติภายในของตนจะยอม
รับกต็องเดินกลับ ศิลปนบางคนเดินกลับไปกลับมาบนเสนแกนนี้  โดยไมจํ ากัดตัวเองอยูในลัทธิ
ใด ๆ เปนอิสระในการแสดงออกอยางเต็มที่ (สุชาติ   เถาทอง, 2531)

ประเสริฐ   ศลิรัตนา (2528) ในกระบวนการถายทอดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
ในลกัษณะตาง ๆ ของจิตรกรนั้น มิไดเปนไปในแนวทางเดียวกันหรือมีรูปแบบเหมือนกันไปหมด ทั้ง
นีเ้พราะแตละคนยอมมีแนวความคิด ทัศนคติ พื้นฐาน ประสบการณเกี่ยวกับรูปแบบ และอื่น ๆ ที่
แตกตางกนั จงึท ําใหรูปแบบของผลงานที่ปรากฏมีความแตกตางกันออกไปอยางมากมาย และใน
รูปแบบทีแ่สดงแตกตางกันเหลานี้อาจนํ ามาสรุปแยกออกได 3 ประเภทใหญ ๆ ตามลักษณะการ
ถายทอดไดดังนี้ (1) การถายทอดรูปแบบในลักษณะที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) (2) 
การถายทอดรูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi  abstract) (3) การถายทอดรูปแบบใน
ลักษณะนามธรรม (Abstract)

นคิอเละ  ระเดนอาหมัด (2543) ปจจุบันนี้ เสรีภาพทางความคิดและการแสดง
ออกไดสงผลตอการแสดงออกในจิตรกรรม ทํ าใหเกิดรูปแบบขึ้นมากมาย ทั้งเนื้อหาสาระเทคนิค
กรรมวธิ ีตลอดจนการคิดหาสื่อใหม ๆ จากสีและวัสดุอ่ืน ๆ ดังนั้นหากไมศึกษาใหเขาใจในการจัด
ประเภทรปูแบบจิตรกรรมจะทํ าใหเกิดความสับสน การศึกษารูปแบบจึงเปนสิ่งจํ าเปนตอการศึกษา
จติรกรรม รูปแบบจิตรกรรมแบงไดดังนี้ (1) รูปแบบที่บันทึกตามตาเห็น (The Style of Objective 
Accuracy) (2) รูปแบบที่บันทึกตามกฎเกณฑ (The Style of Formal Order)  (3) รูปแบบที่บันทึก
ตามอารมณและความรูสึก (The Style of Emotion) (4) รูปแบบที่บันทึกตามจินตนาการและความ
เพอฝน (The Style of Fantasy)  ความเขาใจในรูปแบบจิตรกรรมแตละรูปแบบนั้น จะมีสวนชวย
ใหเราเขาใจในจิตรกรรมไดมากขึ้นไมวาจะในเชิงศึกษา เพื่อการเปรียบเทียบ การวิพากษวิจารณ 
หรือการประเมินคา ซึ่งมีรายละเอียดแตละรูปแบบที่ควรแกการศึกษาตอไป

  อาจกลาวสรุปไดวา รูปแบบจิตรกรรมจะมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงอยูเสมอในแต
ละยคุสมัย จากการสรางสรรคจิตรกรรมแบงออกไดรูปแบบ 3  ประเภท คือประเภท  Figurative  
เปนจติรกรรมที่แสดงใหเห็นความมีตัวตน โดยแบงได 3 แบบคือ ศิลปะเหมือนจริง ศิลปะอุดมคติ 
ศลิปะเหนือจริง  ประเภท Non-Figurative  หมายถงึรูปแบบทางนามธรรม แสดงใหเห็น เสน สี นํ้ า
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หนกั รูปราง รูปทรง  ประเภท Semi-Figurative  & Non-Figurative หมายถึงรูปแบบทางกึ่ง
นามธรรม ผูเรียนจะตองใชความคิด และจิตนาการในการสรางงานจิตรกรรม อาจขึ้นอยูกับสภาพ
สงัคม สิง่แวดลอม และอารมณ ความรูสึกอันเปนพื้นฐาน

ประเภทของจิตรกรรม
          สุชาต ิ  เถาทอง (2531) การจัดแบงประเภทของจิตรกรรมเพื่อเปนเนื้อหา หรือ

เร่ืองราวในการกํ าหนดเปนหัวขอในการเรียนการสอน ทางศิลปะนับไดวายังขาดขอมูลเพื่อใชเปน
แนวทางในการพิจารณารวมกันอยูมาก สวนมากผูสอนในแตละสถาบันก็จะเปนผูกํ าหนดขึ้นเอง
ตามความเหมาะสม โดยอาศัยหลักสูตรเปนเกณฑอยางกวางๆ
        สํ าหรับการสอนจิตรกรรม มีขอบขายและจุดมุงหมายในการเรียนรูที่แตกตางกัน
ไป ผูเขยีนไดอาศัยขอมูลและประสบการณของตัวเองจากหนังสือทางจิตรกรรมที่มีอยูรวบรวมและ
เรียบเรียงขึ้นใหม ที่แบงแนวคิดในการแบงประเภทจิตรกรรมไดเปน 2 ประเภทคือ

1. จติรกรรมที่มีพื้นฐานมาจากธรรมชาติ
      จุดมุงหมายหลักจะเปนไปในลักษณะทํ าการศึกษาคนควาหาความรู และขอมูล

จากแบบในธรรมชาติ นํ ามาวิเคราะห กลั่นกรอง และแสดงออกในงานจิตรกรรม ตามแนวความคิด 
ความรูสึก ตลอดจนจินตนาการเฉพาะบุคคล จิตรกรรมในหัวขอนี้อาจแบงออกไดอีกตามลักษณะ
ของเรือ่งราวไดเปน 4 ประเภทคือ (1)  ภาพหุนนิ่ง  (Still – Life  painting)  เปนภาพเขียนที่มีวัตถุ 
หรือหุนทีเ่คลื่อนไหวไมได เชนผลไม ดอกไม เครื่องมือ เครื่องใชตางๆ หรืออาจจะใชรูปหุนอื่นๆอีก
ตามความเหมาะสม อาทิ เชน เศษโลหะ พลาสติก ซึ่งขึ้นอยูกับเจตนา หรือความคิดในการสอน 
เศษเหลก็เกาๆ อาจจะศึกษาเรื่องของสี ความผุกรอนหรือศึกษาทางเทคนิค อันมีความจํ าเปนตอง
พัฒนาไปตามกาลเวลาดวย ภาพหุนนิ่งจะเปนวิธีแสดงความรูสึกอยางหนึ่งของวัตถุกับแสงเงาใน
รูปแบบและลักษณะตาง ๆ (2) ภาพทิวทัศน (Landscape painting) เปนจิตรกรรมที่แสดงเกี่ยวกับ
ภูมปิระเทศ บรรยากาศ และเวลา ซึ่งมีพื้นที่แสดงเกี่ยวกับทิวทัศน ดิน ตนไม มากกวาจํ านวนพื้นที่
ทีแ่สดงเกีย่วกบันํ ้าทะเล หรืออากาศ หรือทิวทัศน หมายถึงเนื้อที่ซึ่งธรรมชาติครอบคลุมอยูทุกสวน
ตองมคีวามสมัพนัธกนักบัสวนอื่น ๆ และกับเนื้อที่ทั้งหมด การเขียนภาพทิวทัศนไมหมายถึงการ
เขยีนรูปแบบภาพถาย

    การเขียนภาพทิวทัศนในขอบขายนี้จะถายทอดเกี่ยวกับส่ิงกอสราง ตนไม เรือ 
และคลองก็ได ขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูวาดเปนสํ าคัญ ภาพทะเล (Seascape painting)  เปน
จิตรกรรมที่มีบริเวณที่เปนพื้นนํ้ าทะเลมากกวาบริเวณสวนอื่น ๆ ทั้งภาพ และสวนมากจะแสดง
เกีย่วกบับรรยากาศชายทะเล หิน ตนไม หาดทราย หรือจะมีเรือ และนกประกอบดวยก็ไดเพื่อ
ความเหมาะสมของการแสดงออกและความรูสึก  ภาพคน (Portrait- Figure-Nude painting) เปน
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การเขยีนภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับการเขียนภาพคนเหมือน หรือภาพคนครึ่งตัว (portrait) อาจกลาว
วาตัง้แตเหนือเข็มขัดขึ้นไปโดยประมาณ แตถาเขียนภาพคนทั้งตัว (Figure) หมายถึงการแสดงให
เหน็ตัง้แตหวัจรดปลายเทา รูปแบบในการแสดงออกในลักษณะนี้สวนใหญจะเขียนในหอง จึงมัก
จะแสดงสวนประกอบอื่น ๆ ประกอบไดบางตามความเหมาะสม คลาย ๆ วิธีการของหุนนิ่ง หรือจะ
ไมแสดงก็ได เนนเฉพาะรูปแบบของคนเทานั้น

     สวนลกัษณะสดุทายก็จะเปนภาพคนเหมือนกัน แตใชแบบผูหญิงและโดยมากจะ
เปลอืยทัง้หมดภาพ ประเภทนี้จึงมักไมเรียกภาพคน (ที่ใชแบบผูชาย) แตจะเรียกวา “ภาพเปลือย”
(Nude) จะเปนการศกึษาลักษณะเดียวกันกับภาพคนเหมือนกันคือ ลักษณะทางโครงสรางของคน
โดยสวนรวม จิตรกรรมที่มีแบบจากธรรมชาตินั้นจะเปนไปในลักษณะใหผูเรียนไดรูจักสังเกต และ
หาแนวคิดจากการทํ างานจากธรรมชาติ และนํ าแนวคิดนั้นมาแสดงออกตามแนวความคิดของตัว
เองอยางอสิระ โดยไมจํ ากัดขอบเขต เร่ืองราว เนื้อหา รูปแบบ และ เทคนิค เพียงแตตองแสดงให
เหน็ผลแหงการประกอบกันของรูปทรงตามขั้นตอน หมายความวา รูปทรงที่ใชเปนสื่อในการแสดง
ความคดิ ความรูสึก ออกมานั้นจะมีรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ (รูปธรรม) หรือมีรูปทรงที่ผิด
เพีย้นไปจากแบบจริง แบบกึ่งนามธรรมก็ได แตยังไมควรใชรูปแบบนามธรรมแท ๆ โดยไมมีการ
ศกึษา อางอิงมาจากของจริงในธรรมชาติเลย

2. จติรกรรมตามหัวขอกํ าหนด
    หลักการสํ าคัญของจิตรกรรมประเภทนี้จะเปนการแสดงออกของความคิด 

ความรูสึก และจินตนาการเฉพาะบุคคลอยางอิสระ โดยอาศัยหัวขอเร่ืองที่ผูเรียนทั้งหมด และผู
สอนรวมกนัปรึกษาเลือกกํ าหนดขึ้นมา ในหัวขอนี้ตองมีอิสระเทาเทียมกันทุกคน เชน หัวขอตอไปนี้
คอื (1) สทิธมินุษยชน  (2) ส่ิงแวดลอมเปนพิษ (3) ทัศนะสวนตัวตอสังคมไทยปจจุบัน (4) ปญหา
นํ ้ามนัตอเศรษฐกจิของชาติ  การกํ าหนดหัวขอนี้ก็เพื่อเปนการกํ าหนดแนวคิด และจุดมุงหมายเพื่อ
จะไดมกีารศึกษาคนควา หาความรู  หาขอมูลจากแหลงอื่นๆที่แตกตางไปจากจิตรกรรมประเภท
แรก

    ขอควรพจิารณาในงานประเภทนี้ก็คือ ตองเขาใจวาจิตรกรรมเปนทัศนศิลปสาขา
หนึง่ทีม่นษุยสือ่ความคดิ อารมณ ความรูสึก ดวยการเห็นเปน เสน สี นํ้ าหนัก พื้นผิว รูปทรง พื้นที่
วาง ฯลฯ ทีม่าประสานกันอยางมีระเบียบ เปนผลงานทางรูปธรรมหรือนามธรรมก็ตาม เร่ืองราว
ตางๆในงานจะเปนสวนประกอบที่มีความสํ าคัญรองลงมาจากการใชขอมูลธาตุทางทัศนศิลป การ
ทํ างานตามหัวขอกํ าหนดนี้ตองไมใหความสํ าคัญกับเร่ืองราวจนเกินไป แตเร่ืองราวนั้นจะเปนจุด
บนัดาลใจในการท ํางานจิตรกรรมมากกวา มิฉะนั้นอาจจะกลายเปนเพียงภาพประกอบเรื่องเทานั้น

อาจกลาวสรุปไดวาในการจัดแบงประเภทของจิตรกรรมเพื่อใชเปนแนวทางในการ
พจิารณาโดยแบงแนวความคิดในการแบงประเภทจิตรกรรมไดเปน 2 ประเภท คือ จิตรกรรมที่มีพื้น
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ฐานมาจากธรรมชาติ จิตรกรรมตามหัวขอกํ าหนด  ผูเรียนควรมีจุดหมายในการทํ าการศึกษาคน
ควาหาความรูและขอมูลจากแบบในธรรมชาตินํ ามาวิเคราะห และแสดงออกในงานจิตรกรรมตาม
แนวความคิดความรูสึก ตลอดจนจินตนาการเฉพาะบุคคลอยางอิสระ จิตรกรรมเปนทัศนศิลป
สาขาหนึง่ทีท่ ําใหมนษุยส่ือความคิด อารมณ ความรูสึก ดวยการเห็นเปน เสน สี นํ้ าหนัก พื้นผิว รูป
ทรง พืน้ทีว่าง ฯลฯ ที่มาประสานกันอยางมีระเบียบอาจเปนผลงานทางรูปธรรมหรือนามธรรมก็
ตาม

หลกัการของจิตรกรรม
   โครงสรางทางจิตรกรรมเปรียบเหมือนแกนหลักในการทํ างานศิลปะที่จะทํ าใหการ

สรางสรรคประสบผลสํ าเร็จ โดยแกนหลักที่ศิลปนทางทัศนศิลปตองอาศัยคือ ทัศนธาตุ (Visual 
Element) ถงึแมธาตเุหลานีจ้ะเปนธาตุพื้นฐานทางศิลปะทัศนศิลปทุกสาขาก็ตามแตวิธีการใชของ
ศิลปนแตละคนจะมีลักษณะพิเศษเฉพาะดาน ยกตัวอยาง งานจิตรกรรมเขียนสีในสมัยกรีกเมื่อ
สามพนัปมาแลว กับงานจิตรกรรมรวมสมัยในปจจุบันตางกันทั้ง จุดมุงหมาย วัสดุ เวลา และ 
สถานที ่ แตสมัพนัธในดานการใชเครื่องมือข้ันพื้นฐาน หรือโครงสรางหลักทางศิลปะเหมือนกันคือ 
เสน รูปราง รูปทรง แสงเงา  สี และ ผวิ เพื่อสรางประสบการณทางสุนทรียภาพแกมนุษยคือ

     1.เสน (Line) เกดิจากจดุทีเ่คลื่อนที่ใหเกิดเสน เชน ลูกธนูที่พุงไปในอากาศที่
บนัทกึภาพมาไดเปนตัวอยางที่ดีแสดงวา เสนที่เกิดจากจุดที่เคลื่อนที่ เสนจะเกิดจากการลากดวย
ดนิสอ ปากกา พูกัน หรือเกิดขึ้นเองในรูปนอกของรูปรางหนึ่ง งานจิตรกรรมบางชิ้นไมมีเสนที่ลาก
ใหเหน็แตขอบของรูปทรงที่ตัดกับแสง เงา หรือ สี และรูปรางที่ตางกันจะทํ าใหเห็นเปนเสน เสนจึง
เปนเครื่องมือข้ันตนของศิลปนที่จะใชลอมชองวางไว ทํ าใหเห็นเปนมวลหรือสรางความรูสึกของ
การเคลื่อนที่ได

   2.รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) ในงานจิตรกรรมบริเวณที่ถูกลอมรอบ
ดวยเสนจะเกิดเปนรูปราง รูปรางจะเห็นเดนชัดขึ้นดวยการใชสีหรือนํ้ าหนักตัดกับบริเวณสิ่งแวด
ลอมหรือใชพื้นผิวตางกันก็ได  รูปรางจะเปนแบบรูปเรขาคณิต หรือธรรมชาติ สองขางเทากัน
(Symmetry)   หรอืสองขางไมเทากัน (Aymmetry) จะแสดงสิ่งที่รูได หรือส่ิงที่ไมรูวาเปนสิ่งใดก็ได 
ศลิปนใชรูปรางท ํานองเดียวกับเสนแสดงอารมณตาง ๆ คํ าวา รูปราง หมายถึงบริเวณเนื้อที่ในงาน
จติรกรรมหรือวาดเสนมีลักษณะเปน 2 มิติ คือมีความกวาง และความยาวรูปทรงที่จะใชในงาน
จติรกรรมทีม่ลีกัษณะเปน 3 มิติ คือมีความกวาง ความยาว และความหนา มีปริมาตรหนักแนน

  3. นํ ้าหนัก แสง และเงา (Value Light and Shadow) นํ ้าหนักคือความออนแกใน
ในขนาดตางๆ ของแสงและเงา นํ้ าหนักในทางทัศนศิลปจะเริ่มจากขาวคอยเขมข้ึนจนถึงดํ าความ
แตกตางของนํ้ าหนักเปนเครื่องมืออันสํ าคัญในการสรางสรรคงานศิลปะ จะเปนนํ้ าหนักของสีดํ า
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ขาวหรือนํ้ าหนักของสีก็เชนเดียวกันการใชนํ้ าหนักของแสงเงาในงานจิตรกรรมเพื่อแสดงผลของ
แสงสวางและเงามืดในธรรมชาติเรียก Chiaroscuro  เปนภาษาอิตาเลียน (chiaro  = สวาง 
oscuro = มือ)การใชนํ ้าหนักชนิดนี้ตองการสรางรูปทรงใหมีลักษณะสามมิติ   ลีโอ นารโด ดาวินชี
เปนศลิปนที่ใชเทคนิคนี้ไดดีที่สุดทานหนึ่ง

    4. สี (Colour) เปนเครือ่งมือที่มีประสิทธิภาพมากที่สุดในการสรางงานจิตรกรรม
ใชกนัมาตัง้แตสมัยกอนประวัติศาสตร แตมาคลี่คลายมากขึ้นในศตวรรษที่ 18 ที่มีการคนพบวิทยา
ศาสตรของแสงและสี สีแตละสีนํ ามาเจือจางใหเกิดคาของสี หรือนํ้ าหนักตางๆไดดวยการผสม
ระหวางส ีและการผสมระหวางสีดํ า หรือสีขาวธรรมชาติของของสีนอกจากมีลักษณะดังที่กลาวมา
แลว สีมีลักษณะที่สํ าคัญอยู 3 ประการ คือ  (1) ฮิว (Hue) คือช่ือของสี  เชน สีของ Spectrum มี
สแีดง แสด เหลือง เขียว คราม และ นํ้ า เงิน  (2)  คุณคา (Value) คอืความออนแกของสี เชนคุณ
คาของสนีํ ้าเงนิ หมายถึงสีนํ้ าเงินออน สีนํ้ าเงินแก คุณคาของสีอ่ืนก็เชนเดียวกัน (3) ความเขมหรือ
ความเดนของสี (Intensity) คอื ความชดัเจนเดนของสีนั้นเมื่อเทียบกับสีขางเคียง สีแตละสีเกิดจาก
อัตราการสัน่สะเทอืนทีต่างกันของคลื่นแสง ดวยเหตุนี้จึงทํ าใหมองเห็นสีตาง ๆ ได เชนเดียวกับนัก
ดนตรีทํ าใหเกิดเสียงประสานไดฉันใด จิตรกรก็ยอมทํ าใหคลื่นของแสงสีสอดคลองกันฉันนั้น สีที่
จิตรกรใชเปนสารชนิดหนึ่งที่มีคุณสมบัติมีสีในตัวของมันเอง และสามารถยอมวัสดุอ่ืนใหเปนสี
อยางเดยีวกนัได ผูเขียนภาพจึงจํ าเปนตองทราบถึงหลักการผสมสี วิธีใชสีใหตัดกัน วิธีใชสีใหเกิด
ความสมดุล และจิตวิทยาในการใชสี

     5. พื้นผิว (Texture) คือบริเวณตอนนอกสุดของเนื้อวัตถุที่นํ ามาประกอบงาน
ศลิปะเชน พืน้ผิวของไมสัก คือพื้นผิวตอนนอกสุดของไมสัก ซึ่งรวมถึงลวดลายของเนื้อไมสักดวย 
วตัถทุีใ่ชในงานศลิปะมีอยูมากแตละชนิดก็มีพื้นผิวแตกตางกัน เชนพื้นผิวของกระจกที่มันและโปรง
แสง พืน้ผวิของโลหะทีเ่งาแวววาว ผูเขียนภาพจํ าเปนตองศึกษาสังเกตลักษณะของพื้นผิวของวัตถุ
เพื่อที่จะเลือกใชและจัดใหกลมกลืนกัน หรือเนน ใหเดนชัดในจุดที่สํ าคัญใหถูกหลักศิลปะจึงจะ
งดงาม

กลาวสรปุไดวา การทํ างานศิลปะที่ประสบผลสํ าเร็จตองมีโครงสรางทางจิตรกรรม
เปนแกนหลักตองมี เสน คือเกิดจากจุดที่เคลื่อนที่ใหเกิดเสนจากการลากใหเห็นขอบของรูปทรง 
เสนเปนเครื่องมือข้ันตนของศิลปนที่จะใชลอมชองวางไว รูปรางและรูปทรง เปนบริเวณที่ถูกลอม
รอบดวยเสนแลวเกดิเปนรูปราง นํ้ าหนัก แสงและเงา เปนหลักการที่ใหนํ้ าหนักในทางทัศนศิลป จะ
เร่ิมจากขาวคอยเขมข้ึนจนถึงดํ า ความแตกตางของนํ้ าหนักเปนเครื่องมืออันสํ าคัญในการสราง
สรรคงานศิลปะ สีเปนเครื่องมือในการสรางงานจิตรกรรม สีที่จิตรกรใชเปนสารชนิดหนึ่งที่มีคุณ
สมบัตมิสีใีนตวัของมันเอง พื้นผิว คือบริเวณตอนนอกสุดของเนื้อวัตถุที่นํ ามาประกอบงานศิลปะ
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โครงสรางจิตรกรรม  (Structure   of  Painting)
โครงสรางจิตรกรรรม หมายถึงสวนประกอบที่ยึดเหนี่ยวกันดวยแรงเชื่อมแนนและ

แรงยืดหยุน (Cohessive   and  Elastic  Force) ในลกัษณะสมดุล ซึ่งแบงประเภทของโครงสราง
ได 2 ประเภท คือ (1) โครงสรางทางกายภาพ  (Physical  Structure) (2) โครงสรางทางความคิด
(Conceptual  Structure)

  1. โครงสรางทางกายภาพ หมายถึงสวนประกอบที่ผสานกัน ทํ าใหเปนจิตรกรรม
ซึง่สวนประกอบมีอยู  3 อยาง คือ(1) ระนาบรองรับ  (2) การเตรียมพื้น (3) วัสดุและตัวละลาย
(1)ระนาบรองรับ (Support)  หมายถงึผาใบที่ขึงบนกรอบไม ผนัง แผนกระดาน กระดาษ ฯลฯ  ซึ่ง
มขีนาดตาง ๆ กนัตามที่ผูเขียนตองการ และตามความเหมาะสมของเรื่องราวที่เขียน ระนาบรองรับ
อาจมรูีปรางตาง ๆ อยางไรก็ดี ถือวาระนาบรองรับเปนสวนประกอบแรกที่ทํ าใหจิตรกรรม  มองเห็น
ได เปนตวัตนข้ึน และระนาบรองรับมักจะมีลักษณะเปนระนาบเรียบสวนมาก (Plane  Surface)

    ในการเตรยีมระนาบรองรับ ศิลปนมักจะตองทํ าเอง มีวิธีการของตนโดยเฉพาะ
ถาเปนกระดาษสํ าหรับเขียนสีนํ้ า ก็จะมีคุณสมบัติพิเศษถือวา เปนระนาบรองรับเฉพาะสีที่ใชโดย
ตรง (2) การเตรียมพื้น (Ground )หมายถงึการลงพืน้ระนาบรองรับ ซึ่งจํ าเปนมาก โดยเฉพาะอยาง
ยิง่จติรกรรมสนีํ ้ามัน หรือสีฝุน เพราะจะชวยใหสีติดแนน ทนทาน การเตรียมพื้นดีเทากับชวยใหสีที่
ใชมีความเขมคงที่และทนทานดวยการเตรียมพื้นผาใบสํ าหรับเขียนสีนํ้ ามันมักจะลงพื้นดวยกาว
หนงักระตายกอน แลวจึงลงดวยสีขาวลงพื้น  (Gesso) หรือสีอ่ืนตามตองการ

    หรอืในกรณทีีซ่ื้อระนาบรองรับที่ขายตามทองตลาด เขามักจะลงพื้นดวยสีนํ้ า
พลาสตกิ เวลาเขียนจะดูดสีมาก วิธีแกที่ไดผลก็คือ ตองทํ าดวยเชลแลคเสียกอน การเตรียมพื้นที่
เปนสวนประกอบที่สํ าคัญมาก เพราะถาเตรียมพื้นไมดีอาจจะทํ าใหขึ้นรา หรือสีที่ระบายลดความ
เขม จติรกรแตละทานมักจะมีสัดสวนของการลงพื้นสํ าหรับตนเองโดยเฉพาะ และถาเปนสีนํ้ า การ
เตรยีมพืน้กม็คีวามสํ าคัญ ศิลปนบางคนอาจจะใชกระดาษทรายกระดาษกอนแลวจึงระบายสีหรือ
อาจขดูขดีใหเปนร้ิวรอยกอน การเตรียมพื้นที่สํ าหรับสีนํ้ ามัน บางทีเขาก็ใชกาวกับปูนพลาสเตอรลง
พืน้กอนใหเกิดเปนลักษณะผิวขรุขระสูงตํ่ าบนระนาบรองรับ แลวจึงเขียน

   สรุปไดวาวิธีการเตรียมพื้นมีความสํ าคัญตอโครงสรางจิตรกรรมมาก (3) วัสดุและ
ตวัละลาย (Materials and Medium) หมายถงึ สทีีน่ ํามาใชระบายและสวนผสมของสีนั้น ๆ การ
เขยีนสนีํ ้ามนัตวัละลายสีคือนํ้ ามันลินสีดและนํ้ ามันสน นํ้ ามันทั้งสองมีความสํ าคัญมาก ถา
ตองการใหแหงชาอาจจะตองใชนํ้ ามันลินสีดมาก แตถาตองการแหงเร็วอาจจะตองใชนํ้ ามันสน
มาก เพราะนํ ้ามนัสน มีลักษณะใสกวานํ้ ามันลินสีด ดังนั้นถาตองการใหรูสึกวาสีที่ระบายไหล
(Dripped  Method) กใ็ชนํ ้ามนัสนมาก ถาตองการใหมีความมันก็ตองใชนํ้ ามันลินสีดมาก
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   ตวัละลาย ศิลปนมักจะสูตรโดยเฉพาะ เชน 3  : 1 หรือ 3 : 2  ซึง่หมายถึงนํ้ ามัน
ลนิสดีสามสวนนํ ้ามนัสนหนึ่งสวนหรือสองสวน ถาเปนสีฝุนตัวละลายก็อาจจะใชไขขาวหรือนํ้ ามัน
ลนิสดี หรอืกาว ทัง้นี้เปนสูตรเฉพาะของแตละคนดังกลาวแลว เมื่อโครงสรางทางกายภาพทั้ง 3
ประการ ประกอบกับจินตนาการและความสามารถของศิลปนทํ าใหเกิดเปนจิตรกรรม ยังจะตองมี
กรอบเพือ่ใหจติรกรรมนั้นสมบูรณยิ่งขึ้น ซึ่งถือเปนโครงสรางพิเศษทางกายภาพ และการใสกรอบ
ควรจะตองคํ านึงวากรอบนั้นมีสวนชวยใหจิตรกรรมเดนขึ้น

    2. โครงสรางทางความคิด หมายถึงความคิดของผูสรางที่ตองการถายทอดเปน
จติรกรรมหรือความรูสึกตอโลกภายนอกของผูสรางที่ประสงคจะบันทึกไวดวยสีและรูปแบบ
       โครงสรางทางความคิดแบงออกไดเปนแนวคิดใหญ ๆ 3 ความคิดคือ (1) โครง
สรางของความคิดภายใน (Insight Thinking  in  Structure) (2) โครงสรางของความคิดตามลํ าดับ
(Sequential Thinking in Structure) (3) โครงสรางของความคิดพลิกแพลง (Strategic Thinking
in Structure)

    1. โครงสรางของความคิดภายใน หมายถึงความสามารถในการคิดของผูสราง
จติรกรรมหลังจากที่ไดรับส่ิงเรา หรือประสบการณจากโลกภายนอกแลว เปนความคิดริเร่ิมภายใน
วาดโครงการ หรอืสรางภาพพจนในสมอง อาจเปนความคิดแวบหนึ่งที่เกิดขึ้นชั่ววูบ พลุงขึ้นตาม
อํ านาจจิตของผูสราง (Intuition) โดยอาจคิดเกี่ยวกับรูปแบบที่ใจกํ าลังจดจอ หรือคิดเกี่ยวกับสีที่
เหมาะสม หรอืสํ าหรับเรื่องราวบางสวนที่ประทับใจหรือความคิดฝน โครงสรางของความคิดภายใน
นี ้ เมือ่ปรากฎเปนจิตรกรรมมักจะเปนรูปแบบที่บันทึกความรูสึกตามความคิดของผูสราง  เปนรูป
แบบเฉพาะตน มีลักษณะเรียบงาย อาจเบี่ยงเบนจากรูปแบบที่เคยเห็น

    2. โครงสรางของความคิดตามลํ าดับ หมายถึงความสามารถในการวิเคราะหจาก
สิ่งที่รับรูของผูสรางตามลํ าดับขั้นตอนและความสามารถในการสังเคราะหรูปแบบขึ้นใหมดวยวิธี
การจติรกรรมและกระบวนการถายทอดโลกภายนอก ซึ่งอาจจะเปนโครงสรางทาความคิดที่ปรากฏ
ใหเหน็ตอเนือ่งกัน ดวยรูปแบบที่เคยเห็นทั่วไปในโลกภายนอก โดยมีเคาโครงเดิม ปรากฏเหลืออยู
มาก เปนจิตรกรรมในเชิงบอกเลา หรือสรางสื่อตอกันไดงาย

    3. โครงสรางความคิดพลิกแพลง เปนความสามารถในการดัดแปลงรูปแบบของ
จติรกรรมใหเปนประโยชนดานหนึ่งโดยเฉพาะ เชน เพื่อประโยชนในทางศาสนา เพื่อประโยชนใน
การด ํารงชวีติประจํ าวัน เพื่อประโยชนในการคา การโฆษณา เพื่อประโยชนในการสื่อสาร
สญัลักษณ จติรกรรมที่เปนผลงานความพลิกแพลงจะปรากฎวามีรูปแบบโดยเฉพาะ รูปแบบที่
สรางความเขาใจงาย ๆ  รูปแบบบอกเลา เสนอแนะ ชักชวน  เปนตน โครงสรางทางความคิดดัง
กลาวนี ้ มกัจะปรากฏเดนในจิตรกรรมตามแนวคิดใดแนวคิดหนึ่ง ของผูสรางโดยตรง หรือปรากฏ
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รวมกนัทัง้สามแนวคิดก็ไดอยางไรก็ดี โครงสรางความคิดนี้มีความสัมพันธกับโครงสรางทางวัตถุ
เปนอยางยิ่ง (อารี   สุทธิพันธ, 2534)

 อาจกลาวสรุปไดวา โครงสรางจิตรกรรมแบงโครงสรางได 2 ประเภท คือ โครง
สรางทางกายภาพ เปนสวนประกอบที่ผสานกันทํ าใหเปนจิตรกรรม มีสวนประกอบคือ ระนาบรอง
รับ การเตรยีมพืน้ วัสดุและตัวละลาย เมื่อมีโครงสรางทางกายภาพทั้ง 3 ประการ ประกอบจิตนา
การ และความสามารถจะทํ าใหเกิดเปนจิตรกรรมนั้นสมบูรณยิ่งขึ้น โครงสรางทางความคิดเปน
ความคดิของผูสรางที่ตองการถายทอดเปนจิตรกรรม แบงออกได 3 แนวความคิด คือโครงสราง
ของความคดิภายใน เปนความคิดของผูสรางจิตรกรรมหลังจากที่ไดรับส่ิงเรา หรือประสบการณ
จากโลกภายนอก โครงสรางของความคิดตามลํ าดับ คือความสามารถในการวิเคราะหจากสิ่งที่รับรู
ของผูสรางตามลํ าดับข้ันตอนและความสามารถในการสังเคราะหรูปแบบขึ้นใหม โครงสรางความ
คดิพลกิแพลง เปนความสามารถในการดัดแปลงรูปแบบของจิตรกรรมใหเปนประโยชน

สทีางจิตรกรรม
     ในบรรดาสือ่ของการแสดงออกมาเปนงานอันหลากหลายทางทัศนศิลปนั้น งาน

จติรกรรมนบัวาเปนประเภทที่ไดรับความนิยมมากที่สุดสํ าหรับผูดู และสิ่งสํ าคัญที่ใหคุณคาดาน
การรบัรูและความรูสึกในรสชาติของความเปนงานจิตรกรรม ก็คือ สี เพราะเปนสิ่งแรกที่เปนตัวเรา
ความรูสึกทางการเห็นมากที่สุด (สุชาติ  สุทธิพันธ, 2535)

  ลักษณะพเิศษของภาพจิตรกรรมที่แตกตางกับเขียนภาพหรือวาดภาพ คือ
สามารถเขยีน การใชสีในจิตรกรรมเปนการวางพื้นฐาน หรือชวยในการวางพื้นฐานเพื่อสราง
บรรยากาศ หรอืสรางเหตุการณใหเกิดความรู เพื่อเรียกความสนใจในงานจิตรกรรมนั้น สีจึงมีความ
หมายกบังาน ศลิปะสมัยใหมมากสีจึงมีความสํ าคัญในงานจิตรกรรมมาก สีสามารถสรางลักษณะ
พเิศษของภาพ สีใหความรูสึกใหความหมายหรือสามารถใหเปนสัญลักษณ และใหลักษณะพิเศษ
เฉพาะงานที่ทํ า   (อารี  สุทธิพันธ, 2532) ดังตอไปนี้

1. สเีฟรสโก (Fresco  Painting)
          ภาพเฟรสโก  (Fresco  Painting) เปนภาพเขียนฝาผนังอาคาร   ความหมายของ
เทคนคิการ เขียนภาพแบบนี้มาจากคํ าวา Fresh ซึง่หมายความวา กํ าแพงที่ใชเขียนปูนยังเปยก
และใหมอยู ฉะนั้น จึงไดเรียกการเขียนภาพเฟรสโกวา การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังปูนเปยก อัน
ที่จริงจิตรกรรม  Fresco มสีองชนิดดวยกัน คือ Fresco  Secco  หรือ Dry  Fresco ซึง่เปนการ
เขยีนภาพบนก ําแพงที่แหงแลง สีที่ใชเขียนผสมเนื้อสีกับไขแดง เรียกวา Egg  Tempera  สํ าหรับ
การเขยีนภาพเฟรสโกอีกชนิดหนึ่งนั้น เปนการเขียนภาพบนฝาผนังปูนเปยกอยางที่ทราบกันทั่วไป
ซึง่มชีื่อโดยเฉพาะวา Buon  Fersco  เปนภาพเขียนผนังปูนเปยก ซึ่งการผสมสีจะใชสีผสมกับนํ้ า
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และนํ ้าปนูคลัเซยีมคารบอเนต  แลวเขียนบนผนังที่กํ าลังเปยกอยู เพื่อใหสีซึมเขาไปภายในของปูน
ทีย่งัเปยกอยู จงึไดมีความคงทนมาก เพราะไดพิสูจนแลววา ภาพเขียนฝาผนังที่เกาะคริสโบราณ
และภาพเขยีนของชาวโรมันโบราณที่เมืองปอมเปอีก็ได เขียนดวยเทคนิคเฟรสโก และมีความคง
ทนจนถงึปจจุบัน (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2528)

การสรางจิตรกรรมแบบ เฟรสโกนี้ โครงสรางทางวัตถุที่สํ าคัญมาก ไดแก การ
เตรยีมพืน้ ศลิปนบางคนเตรียมพื้นถึง 6 คร้ัง ดวยกัน โดยใชปูนทรายเตรียมครั้งแรก สามครั้ง และ
ใชผงหนิออนผสมปูนแลวเตรียมพื้นอีก 3 คร้ัง แตละครั้งขัดเสียจนเรียบรอยอยางละเอียด หลังจาก
นัน้จงึลงมอืระบายสีขณะที่ยังชื้นอยู (อารี   สุทธิพันธุ, 2534)

    2.สนีํ้ ามัน (Oil  Painting)
 สีนํ ้ามนัมีลักษณะทึบแสง เพราะมีเนื้อสี  คอนขางหนา เวลาระบายสีมักจะใชสี
ขาวผสมเพื่อไดนํ้ าหนัก (เริงชยั  จงพพิฒัน, 2513) ภาพเขียนนํ้ ามันเปนภาพเขียนที่ไดรับความ
นยิมมากทีส่ดุ  สํ าหรับภาพเขียนที่ตองการใหมีคาและมีความคงทนถาวร งานจิตรกรรมที่สํ าคัญ
จงึมกัจะเขยีนดวยสนีํ ้ามันเปนหลัก สีนํ้ ามันเปนสีขนและทึบแสง เวลาผสมจะใชนํ้ ามันลินสีดผสม
(Linseed  oil ) และถาตองการใหใสและแหงเร็ว ก็ใชนํ้ ามันสนผสมดวย แตนํ้ ามันถาผสมมากจะ
ท ําใหพืน้ผวิของนํ ้ามันเกิดการแตกแยกเปนรอยราวไดงาย การผสมจึงตองใหไดสวนพอเหมาะ
       เนือ่งจากสนีํ ้ามนัตองใชนํ้ ามันลินสีดผสมรวมดวย สีจึงคอนขางจะขน ทํ าใหการ
เขยีนพืน้ผวิสามารถทํ าไดงดงามไดงาย หรือสามารถสรางพื้นผิวที่แปลก ๆ ไดงดงาม ซึ่งถาใชสี
ชนดิอืน่ไมสามารถจะทํ าไดเหมือน การเขียนภาพสีนํ้ ามันมักนิยมเขียนบนแผนไม แผนผาใบ และ
วสัดุสงัเคราะหอ่ืน ภาพเขียนสีนํ้ ามันนี้เมื่อแหงแลวจะไมเปลี่ยนแปลงนัก แมจะแหงไปนานแลวก็
ตาม (วิรัตน  พชิญไพบูลย, 2528)

   การรกัษาภาพเปนจรรยาบรรณอยางหนึ่งของผูสรางสรรคศิลปะ คือการเลือกใช
วสัดุและกรรมวธิทีีจ่ะทํ าใหผลงานศิลปะชิ้นนั้นมีความคงทนถาวรที่สุด มิใชเพียงแตผานจาก
ศลิปน ไปสูผูชื่นชม แลวจะพังหรือชํ ารุดเมื่อไรหรืออยางไรก็ได โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพเขียนยอมมี
โอกาสเสือ่มโทรมไดงาย ไมเวนแมแตภาพเขียนสีนํ้ ามัน ยิ่งสภาพแวดลอมที่มีฝุนละออง พอลลูชัน
มาก หรอือุณหภมูไิมคงที่ ภาพเขียนยิ่งเสื่อมโทรมเร็วขึ้นในอดีตยุคฟนฟู ศิลปนอาจจะใชขี้ผ้ึงหรือ
นํ ้ามนัเคลอืบบนผวิหนา เพื่อชวยใหผิวหนาของภาพเขียนคงทนถาวร ซึ่งก็ไดผลดีสืบมา
 (วรุิณ  ตั้งเจริญ, 2532)

3. สีนํ้ า (Water -  Color  Painting)
การระบายสีนํ้ า (Water – Color  Painting) การระบายสีนํ้ า ซึ่งเปนที่นิยมกันมาก

ในราวศตวรรษที ่18 กอนนั้น ก็คงจะระบายกันเพียงสีเดียว คือ สีนํ้ าเงิน  หรือสีดํ า  คุณภาพที่ไดก็
มลีกัษณะออนแก แตตางกันตามคุณสมบัติของสี กลาวคือ ถาเปนสีนํ้ าแบบโปรงแสงธรรมดาก็
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เรียกวา การระบายสีนํ้ าหลายสี (Polychromatic   Paingting)  และถาเปนสีนํ้ าที่ผสมมีคุณสมบัติ
ทบึแสง ก็เรียกวา โกเช (Gouache) ซึง่มลีกัษณะขน เชน สีโปสเตอร เปนตน (อารี  สุทธิพันธ,
2534)
    เนือ่งจากสนีํ ้าใชเขียนบนพื้นผิวกระดาษแลว สีนํ้ าเปนสีโปรงใส เมื่อระบายบน
กระดาษกส็ามารถแลเห็นพื้นผิวของกระดาษดวย ฉะนั้นกระดาษจึงมีความสํ าคัญตอการเขียน
ภาพสนีํ ้ามาก คอืเปนพื้นผิวที่ใหความงามแลวยังมีผลในการใชเทคนิคของการเขียนดวย เชน  พื้น
ผวิทีห่ยาบและเรยีบของกระดาษจะทํ าใหผลของการระบายสีแตกตางกัน โดยเฉพาะกระดาษวาด
เขยีนชนดิหยาบสามารถจะระบายใหสีตกตะกอนบนพื้นผิวกระดาษ ซึ่งจะชวยใหภาพเขียนดู
งดงามกวาปกต ิ  หรือการใชพูกันปายสีไปอยางรวดเร็ว ก็จะชวยใหพื้นผิวแลดูมีชีวิตสวยงามนาตื่น
ใจ (วิรัตน  พชิญไพบูลย, 2538)

    ขอดีของสีนํ้ าคือสะดวกในการเตรียมวัสดุและเครื่องมือประกอบการเขียนสีนํ้ าใช
ไดงาย แหงเร็ว และเขียนไดเสร็จสมบูรณในระยะเวลาอันสั้น  สีนํ้ ามีราคาถูกกวามีนํ้ ามัน ขอควร
ระวงัในการใชสีนํ้ าก็คือเมื่อระบายสีลงไปบนพื้นระนาบของกระดาษสีจะเปลี่ยนไปจากเดิมบาง ผู
เขียนภาพสีนํ้ าจะตองสามารถประมาณการผสมสีในแตละครั้งวาควรจะใชนํ้ าและเนื้อสีในปริมาณ
เทาใดเมื่อสีแหงจะไดคาความสดใสของสีที่พอดี (สุชาติ  เถาทอง, 2538)

4. สชีอลก (Pastel   Drawing or Painting)
  สีชอลก คอื ผงสีละเอียดผสมดวยกาวยางไม หรือกาวหนังสัตยแลวอัดเปนแทง

ปจจุบนั การผลิตสีชอลกไดมีการพัฒนามากยิ่งขึ้น โดยมีผูผลิตสีชอลกไดมีการพัฒนามากยิ่งขึ้น
โดยมผีูผลิตไดคิดคนหัวเชื้อสีที่ไดจากการสังเคราะหทางเคมี แลวนํ ามาผสมกับผงดินขาวชนิด
เยีย่มทีใ่ชทํ าดวยชาม คือ ดินขาวหรือเกาลิน (Koalin)  ยิง่ท ําใหมีคุณสมบัติของสีมีความเขมจัด
ทดัเทยีมสอ่ืีน ๆ เชน สีนํ้ ามันและสีอะคริลิคเพียงแตสีชอลกเปนผงสีที่มิไดผสมดวยนํ้ ามันหรือของ
เหลวอื่น ๆ เทานั้น

  ปกตสีิชอลกใชเขียนบนกระดาษเฉพาะสํ าหรับสีชอลก (pastel  paper) ที่มีผิว
หยาบขรขุระ เปนหลุมเล็ก ๆ พอจะยึดผลเนื้อสีใหติดอยูกับกระดาษประการหนึ่ง อีกประการหนึ่งที่
ส ําคญัคอื เมื่อฝุนสีที่ทํ าการเขียนลงไปครั้งแรกถูกแตะ ลูบ หรือเกลี่ย ซึ่งปกติแลวจะเปนคาสีโปรง
ใส ฝุนสจีะลงไปฝงในหลุมดังกลาว ตอมาเมื่อใชสีลงเปนครั้งที่ 2 หรือครั้งที่ 3 ทับลงไปอีกเปนชั้น ๆ
ปกตจิะเปนสโีปรงแสงและสีทึบแสง ซึ่งจะทํ าใหสีลงไปชั้นแรกกับสีชั้นที่ 2 หรือ 3 ที่ทับลงไปนั้น ไป
ผสมผสานกนัสนทิ โดยยังคงสีเดิมของแตละชั้น ไวก็จะเกิดการประสานคาที่เกิดจากการซับซอน
กนัออกมาใหเหน็เปนอณูของเนื้อสี ที่เปนประกายสดใส แตในทางกลับกัน หากใชกระดาษผิวเรียบ
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เนือ่งสทีีล่งเครือ่งแรก และครั้งที่สอง ผสมผสานกันเองรวดเร็วมาก และจะทํ าใหความเขมของเนื้อสี
เปลีย่นไปเปนสีตุนและเปนโคลนทันที เพราะฉะนั้นนักเขียนสีชอลก (pastelist)  จะเรียกอีกใน
ความหมายหนึง่วาเปน สีเนา เพราะฉะนั้นนักขียนสีชอลกจะพิถีพิถันในการเลือกกระดาษที่มีผิว
ขรุขระและมคีณุคาพอเหมาะกับจํ านวนครั้งของการลงสีที่จะตองลูบ แตะ หรือเกลี่ย หรือเขียนทับ
ซํ ้า มฉิะนัน้หากผวิกระดาษเรียบหรือถูมากเกินไป ผิวกระดาษจะแตกเปนขน หรือลงสีมากเกินไป
เนือ้สีจะหนามากและหลุดงาย และหาเปนไปในทํ านองนั้นก็มิใชเปนเทคนิคของสีชอลก เพราะ
เทคนคิของสชีอลก นั้น ผูเขียนสรางจังหวัดการใชเนื้อสีบางหรือหนา เวนหรือทับซํ้ าในบริเวณใด
เพือ่ใหลงตวัและเกิดคุณคาทาการเห็นนั้น มาจากความเขาใจในการแสดงออกและความชํ านาญ
ของผูเขียนเองแตละคน

   ปญหาของจิตรกรรมสีชอลก คือ การจะเก็บรักษาไวใหคงทนไดนาน ก็นิยมแกไข
กนัดวยวธิีเขียนเสร็จแลวพนดวย นํ้ ายาเคลือบใส (fixative)  เพือ่ชวยยึดเนื้อผงของสีใหติดกับผิว
กระดาษ แตวิธีการดังกลาวมีทั้งขอดีและขอเสีย ขอดีคือ เนื้อสีจะติดอยูกับกระดาษอยางเหนียว
แนน  แตขอเสียคือ เมื่อเนื้อสีถูกพนทับจะทํ าใหความเขมของสีลดลง (สุชาติ  สุทธิ, 2535)

5. สฝีุน (Tempera  Painting)
   สีฝุน  คอื การทีผู่เขียนไดนํ าผงสีฝุนมาสรางงานจิตรกรรม สีฝุนปกติเปนสีราคาถูก

และมเีนือ้สีทีห่ยาบ การสรางจินตนาการสีฝุนนั้นเปนที่นิยมกันมาจนถึงปจจุบันสีฝุนนั้นมีวิธีใชที่
คอนขางยากและเราตองใชเวลาในการฝกเขียนทับกันซอนกันหลายชั้น และรวมทั้งจะตองมีเทคนิค
และวธิกีารเขียนที่เขาใจคุณสมบัติของมันจริง ๆ จึงจะไดผลพึงประสงคที่สมบูรณ (วิรัตน  พิชญ
ไพบลูย, 2528 ) การเตรียมสีและสื่อตัวกลางสํ าหรับผสมมีกรรมวิธียุงยากมาก สีฝุนมีลักษณะทึบ
แสง การระบายสมีกัจะลงสีทึบหรือสีเขมกอนชั้นแรกสีออนจะใชชั้นหลัง เพราะวาการสรางนํ้ าหนัก
ออนแกในภาพเขียนจะมีสีขาวเปนตัวผสมถาลงสีออนไปกอนชั้นแรกและระบายสีเขมชั้นหลัง สี
ขาวเดมิจะเขามาผสมทํ าใหสรางนํ้ าหนักไดยาก ภาพที่ปรากฏจะมีลักษณะออนและเบา สีฝุนบาง
สมีนีํ ้าหนกัเบา เมือ่นํ าไปผสมกับกาวและนํ้ าสีจะลอยตัว ผสมใหเขากันไดยาก ปญหานี้สามารถแก
ไข โดยเติมแอลกอฮอลหรือเหลาขาวผสมเมื่อลงไปเล็กนอยเมื่อผสมแลวจะมีลักษณะคลายกับสี
นํ ้ามนั เวลาระบายสีฝุนจะตองผสมและกาวหรือจะใชนํ้ ามันผสมเพื่อใหเปนสีนํ้ ามันก็ได

6. สอีะคริลิก (Acrylic  Painting)
     เปนสทีีเ่พิง่ไดรับการพัฒนามาเมื่อไมนานนี้ แตเดิมใชเพื่อตกแตงภาพเขียน ผนัง

หนาธรรมชาตขิองสีอะคริลิก มีความยืดหยุนอยางมากในการปรับไปใชกับงานเขียนภาพ งานตก
แตง การพมิพ และชนิดอื่น ๆ อีกหลายแบบ เนื้อของสีไดถูกทํ าขึ้นดวยสวนประกอบทางเคมีและ
ยางไม การระบายสีอะคริลิกอาจทํ าใหสีบางมากนอยดวยการใชนํ าเปนสื่อตัวกลาง ซึ่งมีเทคนิค
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คลายกบัการระบายสีนํ้ า คือสีจะแหงเร็วและจะมีความโปรงใส เทคนิคการเขียนภาพของสีนํ้ าที่
เรียกวา เปยกปนเปยก (wet on   wet)  สามารถปรับมาใชกับเทคนิคสีอะครลิิกไดอยางเหมาะสม

    ในขณะทีร่ะบายสีอะคริลิก ถาสียังไมแหงสนิทก็สามารถเปลี่ยนแปลงแกไขไดโดย
การน ําสเีดมิ เชน การขูดหรือเช็ดออก สํ าหรับการเขียนภาพทั่วไปสีชนิดนี้ชนิดนี้จะมีทั้งความดาน
และความมนัในขณะเดียวกันการใชสีข้ึนอยูกับศิลปนแตละคนวาจะใชใหหนาบางเทาไร  เชน การ
ระบายสจีะใชนํ ้าเปนตัวผสมอยางเดียวเพื่อถายทอดการใชสีที่โปรงใน ซึ่งสีอะคริลิกนี้จะใชเทคนิค
การระบายซอนทับกันแบบเทคนิคของสีนํ้ าก็ทํ าได สีอะครีลิกจะแตกตางไปจากสีนํ้ ามันเพราะจะ
แหงเรว็กวาผูเขียนภาพ ตองตัดสินใจในการใชสีแตละสีอยางรวดเร็ว หรือเปลี่ยนแปลงการใชสีบน
เนือ้ทีบ่างแหงใหแนนอน

    ปจจุบนัผูผลิตสีอะคริลิก ไดคนคิดตัวผสมใหม ๆ ขึ้นมา เพื่อชวยเสริมเทคนิคและ
วธิกีารใหควบคูกับการใชเพื่อใหไดมาซึ่งความสมบูรณยิ่งขึ้นเปนพิเศษโดยเฉพาะ ฉะนั้นวิธีใชสี
อะครลิคิแทนทีจ่ะผสมดวยนํ้ าโดยตรงแลวระบายนั้น จะไดผลแตกตางไปจากการที่นํ าตัวผสมมา
ผสมดวยนํ ้ากอน แลวจึงนํ าไปผสมกับตัวสีจะชวยใหไดผลในการใชที่แตกตางออกไป ดังเชน  ตัว
ผสมที่ชวยละลาย เนื้อสี (acrylic  medium) เพือ่ชวยใหสีกระจายคาไดรวดเร็ว (acrylic resin
dispersion) และคงความเขมของสีไวและไดคาเปนสีที่ขุนทึบ (glossy) มากขึ้น ซึ่งบางทีจะเรียก
วา gloss medium เปนตวัผสมทีท่ํ าใหสีขุนและมีคาเปนสีทึบแสง แตในขณะเดียวกันและลักษณะ
กลับกันหากเราตองการที่จะใหเนื้อสีกระจายอยางรวดเร็วทํ าใหสีมีคาโปรงใสหรือโปรงแสงหนา
หรือบางเปนผลึกลึกใส รวมทั่งมีความชุมเปนพิเศษก็ควรใช ตัวผสม gel medium อยางไรก็ตาม
ตวัผสมทั้ง gloss medium  และ gel  medium จะไดผลก็ตอเมื่อไดเขียนลงบนผิวผาใบที่ทาดวย
นํ ้ายารองพื้นกันซึม (gesso  pirmer) เทานัน้ ยกเวนสวนใดที่เราตองการที่จะทํ าใหผิวลักษณะที่
เกดิขึ้นจริง ๆ จากผิวของผาใบ (actual  texture) บนภาพกค็วรเวนผิวผาใบไวโดยไมตองทา
(สุชาติ  สุทธิ, 2535)       

อาจสรปุไดวา งานจิตรกรรมเปนงานที่หลากหลายทางทัศนศลิป จะไดรับความ
นยิมมากทีส่ดุส ําหรบัผูดู ในงานจิตรกรรม สี เปนสิ่งแรกที่เปนตัวเราความรูสึกทางการเห็นมากที่
สดุ สทีีใ่หความรูสึกมี สีเฟรสโก ใชกับภาพเขียนฝาผนังอาคาร โครงสรางทางวัตถุที่สํ าคัญมาก ได
แกการเตรยีมพืน้ สีนํ้ ามันในงานจิตรกรมจะนิยมเขียนดวยสีนํ้ ามันเปนหลัก สีนํ้ า เปนการระบายสี
นํ ้า ซึง่ไดรับความนิยมกัน สีนํ้ าใชไดงายแหงเร็ว และเขียนไดเสร็จสมบูรณในระยะเวลาสั้น มีราคา
ถกู ผูเขยีนภาพสีนํ้ าควรมีการประมาณการผสมสีวาควรใชนํ้ าและเนื้อสีในปริมาณที่พอเหมาะ เพื่อ
ใหเหน็ความสดใสของสีพอดี สีชอลก เปนผงสีละเอียดผลสมดวยกาวยางไม ปญหาของจิตรกรรม
สชีอลก คอื การเก็บรักษาไวใหคงทนไดนาน ขอดี เนื้อสีจะติดอยูกับกระดาษอยางเหนียวแนน ขอ
เสยีคอื เนือ้สีถกูพนทบัทํ าใหความเขมสีลดลง สีฝุน การสรางสีฝุนเปนที่นิยมกันมาจนถึงปจจุบัน
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แตสีฝุนจะมวีธิใีชที่คอนขางยาก สีอะคริลิก เปนสีเพิ่งไดรับการพัฒนามาไมนาน จะมีความยืดหยุน
อยางมากในการปรับไปใชกับงานเขียนภาพ งานตกแตง การพิมพ เนื้อของสีไดถูกทํ าขึ้นดวยสวน
ประกอบทางเคมแีละยางไม เทคนิค การระบายสีจะคลายกับการระบายสีนํ้ าคือ สีจะแหงเร็วและมี
ความโปรงใส

หลักสูตรศลิปศกึษา ในสถาบันอุดมศึกษา
กอ  สวสัดิพานชิย  (2519) กลาววา ศิลปศึกษามีบทบาทตอการพัฒนาประเทศ 

และพฒันาเศรษฐกิจของชาติ   มี 5 ประการ  คือ (1) ศิลปศึกษาชวยรักษาวัฒนธรรมของชาติ ทํ า
ใหเกดิลกัษณะประจํ าชาติ    เพราะเปนสวนหนึ่งของวิชาการ       ที่ระบบการศึกษานํ ามาถายทอด
วฒันธรรมทีส่ ําคญั ๆ  ไวแกอนุชนรุนหลัง เปนสวนสํ าคัญที่สรางวิญญาณแกสังคมซึ่งคนในชาตินั้น
ควรภมูใิจ (2) ศิลปศึกษาชวยทํ าใหเกิดความมั่นคงของชาติได การยึดถือวัฒนธรรมไทย เปนการ
ท ําใหคนไทยรวมกันเปนกลุมเปนกอน อยูรวมกันโดยใชวัฒนธรรมชนิดเดียวกัน (3) ศิลปศึกษา
ชวยฝกใหเยาวชนของชาติเกิดความริเร่ิม  เพราะลักษณะวิชาทํ าใหเด็กแสดงออกไดเต็มที่ อันจะ
เปนทางน ําไปสูการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมตอไป (4) ศิลปศึกษาสามาถนํ าไปประกอบอาชีพได
อยางมั่นคงทัดเทียมกับคนที่ประกอบอาชีพอื่น ๆ  (5) ศิลปศึกษามีสวนชวยในการพัฒนา
เศรษฐกจิโดยตรง นับต้ังแตการผลิตสินคาที่ตองอาศัยการออกแบบใหสวยงาม และใชประโยชนได 
ตลอดจนการออกแบบผลิตภัณฑทาง    ดานอุตสาหกรรมตาง ๆ     การโฆษณาสินคา ซึ่งสามารถ
โนมนาวใจผูซื้อได

มานพ ถนอมศรี (2526) ไดใหความหมายของศิลปศึกษาวา คือการนํ าศิลปะมา
เปนเครือ่งมอืในการแสดงออก เพื่อฝกฝนการทํ างานของสมองใหแกผูเรียนโดยมุงจะเสริมสรางให
ผูเรียนเปนคนที่มีคุณภาพ และมีประสิทธิภาพในการคิด ซึ่งจะเปนผลดีตอการศึกษาวิชาอื่น ๆ และ
การดํ ารงชีวิตของผูเรียนตอไปในสังคม

ชจูติต วฒันารมณ (2529) ไดใหความหมายของศิลปศึกษาวาเปนวิชาที่ใหผูเรียน
ไดแสดงออกซึ่งความสามารถทางดานความคิดสรางสรรคที่ไดรับจากประสบการณภายนอกเกิด
จากจนิตนาการอยางอิสระของผูเรียน โดยครูจัดประสบการณดานการเรียนการสอนใหสอดคลอง
เหมาะสมกบัวฒุภิาวะ เพื่อใหผูเรียนมีพัฒนาการในทุกดาน

วชิยั วงษใหญ (2529) กลาววา ศิลปศึกษา คือ การใหการศึกษาศิลปะกับเด็กใน
การจัดประสบการณการเรียนการสอนใหเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผูเรียน ซึ่งมีเปาหมายเพื่อ
พฒันาศลิปะนิสัยกับผูเรียนใหมีความรูทักษะและความคิดที่ดีตอศิลปะ

วฒุ ิวฒันสนิ (2541) กลาววา ศิลปศึกษาเปรียบเสมือนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวย
สงเสริมใหผูเรียนไดมีโอกาสประมวลเอาความคิดสรางสรรค จินตนาการ และประสบการณตาง ๆ 
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ที่ไดรับมาแสดงออกในรูปแบบของผลงานทางศิลปะ ทั้งนี้โดยมีจุดมุ งหมายที่สงเสริมไดมี
พัฒนาการทางดานรางกาย จิตใจ อารมณ สังคม สติปญญา มีความเขาใจในคุณคาของ
สนุทรยีภาพรูจกัใชเวลาวางใหเกิดประโยชน และรูจักนํ าศิลปะมาประยุกตใชในชีวิตประจํ าวัน ทํ า
ใหผูเรียนเปนบุคคลที่มีคุณภาพ สามารถดํ ารงชีวิตอยางมีความสุขในสังคม

ความส ําคัญของการเรียนการสอนศิลปศึกษา
สงวน  รอดบุญ (2515) กลาววา วิชาศิลปะศึกษามีคาควรแกการศึกษา มีความ

ส ําคญัดงันี ้(1) สงเสริมใหเกิดความเชื่อมั่น และการแสดงออกในความคิดริเร่ิมสรางสรรค ใหเด็กมี
ประสบการณมากขึน้ เพื่อชวยใหเด็กมีพัฒนาการทางบุคลิกภาพ สามารถนํ าความรูของความคิด
ของตนเอง เชื่อมโยงกับแนวความคิดของผูอ่ืนได (2)  เสริมสรางใหมีสุนทรียภาพประสาท หรือ
ความรูสึกในความงามตอธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม ชวยทํ าใหจิตใจละเอียดออน มีรสนิยมสูงขึ้น 
(3)  ปลูกฝงใหรูคุณคาของศิลปะ รูคุณคาในงานศิลปะที่ตนสรางขึ้นและในผลงานของผูอ่ืน รูจักวา
สิง่ใดเปนวฒันธรรมอันดีงามที่จะพึงรักษาไวเปนมรดกของชาติสืบไป (4) สามารถนํ างานศิลปะมา
ใชในชวีติประจ ําวัน ปรับใหเหมาะสมกับสภาพความเปนอยูทั้งในสวนตนเอง และสังคม (5) ผล
งานศลิปะของเดก็ที่แสดงออกอยางเสรี เปนการบันทึกที่สามารถวัดความเจริญเติบโตในดานจิตใจ 
และกริิยาทาทางของเด็กไดเปนอยางดี (6) เปนวิชาที่มีความสัมพันธกับวิชาอื่น ๆ ทั้งในทางตรง
และทางออมในหลักสูตร

หลกัสตูรและการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา
คณะครศุาสตร (2529) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดกํ าหนดวัตถุประสงคทั่วไป

ของหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิตดังนี้ หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต  4 ป พ.ศ. 2529 เปนหลักสูตรระดับ
ปริญญาตร ีจดัขึ้นสํ าหรับผูที่มีพื้นความรู ตามหลักสูตรประโยคมัธยมศึกษาตอนปลาย  เพื่อเตรียม
ใหเปนบัณฑิตของครุศาสตรทํ าหนาที่เปนครูและบุคลากรทางการศึกษา นอกจากนี้ยังเปนหลัก
สตูรทีเ่อือ้อํ านวยตอการเปนแหลงคนควาวิจัย สํ าหรับนักการศึกษา และนิสิตนักศึกษา ในสาขา
วิชาครุศาสตร

มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  (2530) ไดกํ าหนดความมุงหมายของหลักสูตร
การศกึษาบณัฑติไวดังนี้ คือ เพื่อผลิตครูใหเปนผูที่มีความรูดี มีคุณธรรมดี มีมนุษยสัมพันธดี
สอนดี และสามารถรับใชสังคมได

คณะศกึษาศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน (2533) ไดกํ าหนดวัตถุประสงค ศึกษา
ศาสตรบณัฑิต ดังนี้ (1) เพื่อผลิตปริญญาและอนุปริญญาสายวิชาตาง ๆ ที่จะสอนในระดับประถม
ศกึษาและมธัยมศึกษา โดยรวมมือกับกรมการฝกหัดครู กระทรวงศึกษาธิการ ในการผลิตครู โดย
เฉพาะอยางยิง่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (2) เพื่อผลิตโสตทัศนูปกรณ ตํ ารา และเอกสารทาง
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การศึกษา อันจะสงเสริมใหการเรียนรูมีประสิทธิภาพสูงขึ้น และการศึกษาไดผลดีขึ้น (3) เพื่อ
ทดลองวจิยัวธิกีารสอน การจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรประเภทตาง ๆ ที่เหมาะสมในการ
เตรยีมคร ูโดยเฉพาะอยางยิ่งครูที่สอนในชนบท (4) เพื่อมีสวนรวมในการสงเสริมพัฒนาชนบท โดย
ปฏิบตังิานรวมกบัโรงเรียนชุมชนสถานศึกษาตาง ๆ และหนวยงานอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ (5) เพื่อเผย
แพรและใหบริการดานการศึกษา การอบรมแกชุมชน และครูประจํ าการในภาคตะวันออกเฉียง
เหนอื (6) เพือ่วจิัยปญหาตาง ๆ ดานการศึกษาและจิตวิทยา อันจะชวยใหเขาใจสภาพบุคคล และ
สภาพแวดลอมของภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหดียิ่งขึ้น อันจะชวยเปนประโยชนในการศึกษาตอไป

กลาวสรุปไดวา ศิลปศึกษาคือการใหการศึกษาศิลปะกับเด็กในการจัดการเรียน
การสอนใหเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผูเรียน ซึ่งมีเปาหมายเพื่อพัฒนาศิลปะนิสัยกับผูเรียนใหมี
ความรู ทักษะและความคิดที่ดีตอศิลปะ ผูเรียนไดประมวลความคิดสรางสรรค จินตนาการ และ
ประสบการณตาง ๆ สงเสริมใหมีการพัฒนาการทางดานรางกายจิตใจ อารมณ สังคม สติปญญา 
มคีวามเขาใจในคุณคาของสุนทรียภาพ รูจักนํ าศิลปะมาประยุกตใชในชีวิตประจํ าวัน ความสํ าคัญ
ของการเรยีนการสอนศิลปศึกษา ควรสงเสริมใหเกิดความเชื่อมั่น เกิดความคิดสรางสรรค เสริม
สรางใหมสีนุทรยีภาพ ปลูกฝงใหรูคุณคาของงานศิลปะที่ตนสรางขึ้น สามารถนํ างานศิลปะมาใช
ในชวีติประจ ําวนั ผลงานศิลปะของเด็กที่แสดงออกอยางเสรี เปนวิชาที่มีความสัมพันธกับวิชาอื่น ๆ 
ทัง้ในทางตรงและทางออม ในหลักการสูตรการเรียนการสอนวิชาศิลปะศึกษา คณะครุศาสตร จุฬา
ลงกรณมหาวทิยาลัย จัดขึ้นสํ าหรับผูที่มีพื้นความรู ตามหลักสูตรประโยคมัธยมศึกษาตอนปลาย 
เพื่อเตรียมใหเปนบัณฑิตของครุศาสตรทํ าหนาที่เปนครูและบุคคลากรทางการศึกษาอีกดวย

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวจิัยภายในประเทศ
ลัดดาวลัย  ชมมณฑา (2520) ไดทํ าการวิจัยเรื่อง “ตัวแปรที่มีอิทธิพลตอประสิทธิ

ภาพการสอน ระดับอุดมศึกษา สาขามนุษยศาสตร “  ปรากฏผลการวิจัยจากการวิเคราะห ไดตัว
ประกอบ 6 ตัวประกอบที่เปนตัวแปรที่เกี่ยวของกับประสิทธิภาพการสอน คือ (1) อุปกรณการสอน
ซึง่ประกอบดวย 6 ตัวแปร คือ การจัดนิทรรศการ การศึกษานอกสถานที่ การเลนละคร ภาพยนต
การใชเครื่องฉายภาพขามศรีษะ และสไลด (2) บุคลิกลักษณะของผูสอน ประกอบดวย 8 ตัวแปร
คอื มคีวามยตุิธรรม มีความเชื่อมั่นในตัวเอง มีอารมณมั่นคง มีความสุขุมรอบคอบ เปนผูตรงตอ
เวลา มลีกัษณะเปนผูนํ า ขวนขวายหาความรูอยูเสมอ และมีความสามารถใชวิจารณญาณในการ
ตดัสนิใจ (3) วิธีการสอน ประกอบดวย 6 ตัวแปร คือ การรับฟงความคิดเห็น การรับฟงคํ าตอบของ
นกัศกึษาเสมอ การกระตุนใหนักศึกษาแสดงความคิดเห็นอยางเสรี มีวิธีการสอนที่หลากหลายรูป
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แบบ มกีารนํ าเขาสูบทเรียน และบอกวัตถุประสงคของการสอนในแตละครั้ง (4) ทัศนคติของ
อาจารยตอผูเรียน ประกอบดวย 7 ตัวแปร คือ อาจารยแสดงความพึงพอใจในผลการเรียนของนัก
ศกึษา บคุลกิทาทางทีแ่สดงออกตอนักศึกษาการชอบชวยเหลือนักศึกษาทางดานวิชาการ และกิจ
กรรมอืน่ ๆ และการใหความเปนกันเองกับนักศึกษา (5) ตํ าราเรียน ประกอบดวย 5 ตัวแปร คือ มี
ต ําราใหคนควาอยางเพียงพอ มีหองสมุดที่สมบูรณ มีตํ าราไทยที่เขียนหรือแปลโดยผูทรงคุณวุฒิ มี
รายชือ่เอกสารอางอิง และมีการแจกเอกสารประกอบการเรียนการสอน  และ (6) ทักษะการสอน
ประกอบดวย 5 ตัวแปร คือการแบงเวลาในแตละเรื่องไดอยางเหมาะสม ยกตัวอยางไดชัดเจนตรง
กบัเนือ้หา ปรับปรุงเนื้อหาวิชาที่สอนใหเหมาะสมกับสภาพการณ มีการเตรียมการสอนทุกครั้ง
และสามารถตอบคํ าถามของศึกษาไดอยางแจมแจง นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงลักษณะของผูสอน
วชิาทางดานมนุษยศาสตร อันไดแก วิชาศิลปะ วรรณคดี   ภาษา และมัณฑนศิลป พบวา จะตองมี
ลกัษณะทีส่ ําคญั 3 ประการ คือ มีความสามารถในการกระตุนความคิดเชิงเหตุผลของผูเรียน
กระตอืรือรนสนใจในเนื้อหาวิชาที่สอนและมีความรูความชํ านาญในสาขาวิชา

บรรลือ ขอรวมเดช (2533 : 91-97) ไดท ําการวิจัยเรื่อง สภาพและปญหาการสอน
ศลิปะภาคปฏบิตั ิ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ กรุงเทพมหานคร เพื่อศึกษาสภาพและปญหาการ
สอนศิลปะภาคปฏิบัติสาขาทัศนศิลป ในดานการวางแผนการสอน ส่ือการสอนการดํ าเนินสอน วิธี
การสอน การประเมินผล และเกณฑที่ใชในการวัดและประเมินผล นอกจากนี้ยังศึกษาถึงปญหา
การสอนศลิปะภาคปฏิบัติที่เนื่องมาจากผูเรียน ผูสอน การบริหาร หลักสูตร สถานที่และวัสดุ
อุปกรณ ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ กรุงเทพมหานคร โดยทํ าการสอบถามจากอาจารยผูสอนใน
สถาบนันัน้ ๆ ผลการวจิยัท ําใหทราบวา การวางแผนการสอน ผูสอนจะคํ านึงถึงพื้นฐาน ความถนัด
ความตองการของผูเรียนเปนสํ าคัญ ใชสื่อการสอนบางสื่อที่ใชบอย คือ เครื่องฉายสไลด การ
ปฏิบตักิารสอนที่ทํ าบอยครั้ง คือ การใหคํ าติชม แนะนํ า แกไข สอนใหพัฒนาความคิดริเร่ิมสราง
สรรคและใหปฏิบัติในหองฝกงาน วัดผลจากผลงานมากกวาอยางอื่น เกณฑการประเมินที่ใชบอย
ๆ คอื ความคดิริเร่ิมสรางสรรค ความขยันเอาใจใสและสงงานตรงเวลา สวนที่เปนปญหาและวิธีแก
ไขมดีงันี ้ผูเรียน ขาดความตั้งใจจริง ผูสอนมีหนาที่หลายดาน ตองสอนหลายวิชา งบประมาณไม
เพยีงพอ ขาดต ําราเรียน หองปฏิบัติงานไมเหมาะสมและไมเพียงพอ พื้นฐานของผูเรียนไมดีพอ นัก
ศกึษาไมยอมรับผลการประเมินการแกไข คือ ควรมีผูชวยสอน ขอความอนุเคราะหวัสดุอุปกรณ
จากเอกชน  รูจกัการแกปญหา เฉพาะหนาในเรื่องสถานที่และเครื่องมือที่ไมพอเพียง ควรชี้แจงวิธี
การประเมนิผลและผลการประเมิน ตลอดจนเรียกรองใหผูบริหารโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา ชวยดู
แลการสอนศิลปะในโรงเรียนดวย

รัตนา  รักสกุลพาณิชย (2536) ทํ าการวิจัย เร่ือง “ความคิดเห็นของอาจารยและ
นกัศกึษาเกีย่วกับการประเมินผลการเรียนแขนงวิชาทัศนศิลป หลักสูตรศิลปศึกษา ระดับปริญญา
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ตร ีในวทิยาลยัคร ู “การวิจัยมีวัตถุประสงค เพื่อสํ ารวจความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเกี่ยว
กบัการประเมนิผลการเรียนแขนงวิชาทัศนศิลป ในดานความรูความเขาใจ กระบวนการปฏิบัติงาน
ลกัษณะนสิยัในการท ํางานและผลงานประชากรที่ใชในการวิจัย คือ อาจารยประจํ าภาควิชาศิลปะ
วทิยาลยัคร ู 36 แหง จํ านวน 128 คน และนักศึกษาที่ศึกษาอยูในหลักสูตรศิลปะศึกษา ระดับ
ปริญญาตร ี จ ํานวน 245 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม ประกอบดวยแบบตรวจ
สอบรายการ แบบประมาณคาและแบบปลายเปด วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ คามัชฌิม
เลขคณติและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัยพบวา อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็น
เกีย่วกบัการประเมินผลการเรียนแขนงวิชาทัศนศิลป อยูในระดับเห็นดวยในทุก ๆ ดานดังตอไปนี้
(1) ความรูความเขาใจ เนื้อหาดานทฤษฎีปฏิบัติ ข้ันตอนการปฏิบัติงาน และการสรุปเนื้อหา (2)
กระบวนการปฏบิตัิงาน  การคนควา สรางแนวความคิด ออกแบบสรางผลงานและเตรียมนํ าเสนอ
ผลงาน (3) ลักษณะนิสัยในการทํ างาน ความสนใจและความตั้งใจ ความรับผิดชอบ ความ
ประหยดั ความมมีนษุยสัมพันธ และความมีใจกวางยอมรับฟงความคิดเห็น 4) ผลงาน รูปแบบ
ของผลงาน แนวคิดของผลงาน และการนํ าเสนอผลงาน

อัครพล  เดชะพหุล (2537) ทํ าการวิจัยเรื่อง “สภาพและปญหาการสอนวิชา
ศลิปะในกลุมวิชาเลือกเสรี ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษาเขตการศึกษาที่ 9
“การวจิยัมวีตัถปุระสงคเพื่อศึกษาสภาพและปญหาการสอนวิชาศิลปะในกลุมวิชาเลือกเสรี ระดับ
มธัยมศกึษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษาที่ 9 ในดานหลักสูตร เนื้อหาวิชา วิธี
การสอน สือ่การสอน และการวัดและการประเมินผล ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ครูศิลปศึกษา
(ทศันศลิป) จ ํานวน 65 คน จากโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการ
ศกึษาที ่9 จ ํานวน 36 โรง เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสอบถาม ซึ่งประกอบดวย แบบตรวจ
สอบรายการ แบบมาตราสวนประเมินคา และแบบปลายเปด ผูวิจัยไดสงแบบสอบถามไปยังครู
ศลิปศึกษา จ ํานวน 65 ฉบับ ไดรับกลับคืน 53 ฉบับ คิดเปนรอยละ 81.54 ไดนํ าขอมูลมาวิเคราะห
โดยการหาคารอยละ มัชฌิมเลขคณิต และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัยพบวา ครูศิลป
ศกึษามสีภาพการสอนวิชาศิลปะดานหลักสูตร เนื้อหาวิชา  วิธีสอนและการวัดพบวา ครูศิลป
ศกึษามสีภาพการสอนวิชาศิลปะดานหลักสูตร เนื้อหาวิชา วิธีสอนและการวัดและการประเมินผล
เมือ่พจิารณาโดยรวมอยูในระดับคอนขางมาก และดานสื่อการสอนอยูในระดับปานกลาง สวน
ปญหาการสอนวชิาศิลปะ ทางดานหลักสูตรเนื้อหาวิชา วิธีการสอน ส่ือการสอน และการวัดและ
การประเมนิผล อยูในระดับปานกลาง ครูศิลปศึกษาสวนมากมีความตองการไดรับการอบรม
สมัมนาเกีย่วกบัหลักสูตรตองการไดรับการสนับสนุนงบประมาณในการจัดหา และจัดทํ าสื่อการ
สอน และเหน็วาควรลดจํ านวนนักเรียนใหพอเหมาะกับชั้นเรียน
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วรพงศ  อรุณเมือง (2540 : บทคดัยอ) ทํ าการวิจัยเรื่อง การเปรียบผลสัมฤทธิ์ทาง
การเรียนและความทรงจํ าเร่ืองจิตรกรรมนามธรรมของนักศึกษาประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงจาก
การสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของ เอ็ดมัน เบิรก เฟลดแมน กับการสอน
แบบปกติโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความทรงจํ าเรื่อง
จติรกรรมนามธรรม ของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงจากการสอนแบบวิจารณ
ศลิปะวเิคราะหของเอ็ดมัน เบิรก เฟลดแมนกับการสอนแบบปกติ กลุมตัวอยาง เปนนักศึกษา
ระดบัประกาศนยีบัตรวิชาชีพชั้นสูง ชั้นปที่ 1 คณะวิจิตรศิลป  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยา
เขตเพาะชาง  ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2539 จํ านวน 50 คน ซึ่งไดจากการสุมตัวอยางงาย เขา
กลุมทดลอง 25 คน และกลุมควบคุม 25 คน นักศึกษากลุมทดลองสอนโดยการสอนแบบวิจารณ
ศลิปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของ เอ็ดมัน เบิรก เฟลดแมน นักศึกษากลุมควบคุมสอนโดยวิธี
การสอนแบบปกต ิใชเวลาทดลองกลุมละ 3 คาบ คาบละ 50 นาที โดยทั้งสองกลุมใชเนื้อหาเดียว
กนั หลงัจากเรยีนจากวิธีสอนทั้งสองวิธีแลวทดสอบหลังเรียนทันที  หลังจากนั้นสี่สัปดาหทดสอบ
ความทรงจํ า ดํ าเนินการทดลองโดยใชแบบแผนวิจัยแบบ Randomized  Control Group Posttest
Only  Design เครือ่งมอืทีใ่ชในการรวบรวมขอมูลคือ แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและ
ความทรงจ ําเรือ่งจิตรกรรมนามธรรมของ วาสสิลี คานดินสกี มีคาความเชื่อมั่น เทากับ 0.67
วเิคราะห ขอมูลโดยใช  t – test แบบ Indenpent ผลการวจิยัปรากฏวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
เร่ืองจติรกรรมนามธรรมของวาสสิลี คานดิน  สกี ของกลุมที่เรียนโดยวิธีการสอนแบบวิจารณศิลปะ
ตามทฤษฎศีลิปะวเิคราะหของ เอ็ดมัน  เบิรก  เฟลดแมน   สูงกวาที่เรียนโดยวิธีแบบปกติ อยางมี
นยัสํ าคญัทางสถิติที่ระดับ .01 ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมของ วาสสิลี  คานดินสกี ของ
กลุมทีเ่รียนโดยวิธีการสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของ เอ็ดมัน  เบิรก  เฟลด
แมน  สงูกวากลุมที่เรียนโดยวิธีสอนแบบปกติ  อยางมีนัยสํ าคัญทางสถิติ

งานวิจัยตางประเทศ

เบอรกาโม   (Bergamo, 1978) ท ําการวจิัยเรื่อง ผลของการเรียนการสอนเพื่อ
พัฒนาสุนทรียภาพและการตอบรับดานความคิดสรางสรรคของนักเรียนในโรงเรียนระดับมัธยม
ศกึษาตอนปลาย (The Effect  of  Environment Centered art Instruction on the
Development of Aesthetic and Creative Responses in High School  Art   Student) โดยมี
จดุมุงหมายเพือ่เปรียบเทียบผลการเรียนของโครงการสอนศิลปะ โดยมีสิ่งแวดลอมเปนศูนยกลาง
กับโครงการสอนศิลปะแบบธรรมดาเกี่ยวกับผลกระทบตอพัฒนาการของการแสดงออกทางวาด
ภาพ พฒันาการของการตัดสินความงาม และการรับรูตอสภาพแวดลอม กลุมตัวอยางประชากร
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คอื นกัเรยีนในโรงเรยีนที่สอนศิลปะจํ านวน 3 โรงเรียน โรงเรียนละ 1 หองเรียน โดยกํ าหนดใหเปน
กลุมทดลอง  และเปนกลุมควบคุม 2 หองเรียน โดยใชแบบสอบถามที่ประกอบดวย แบบทดสอบ
การแสดงออกทางการวาดภาพ แบบประมาณคา แบบทดสอบการตัดสินใจ และแบบทดสอบ
ความแตกตางของทัศนคติในวิชาศิลปะ ผลการวิจัยปรากฏวา ไมมีความแตกตางกันเกี่ยวกับ
พฒันาการในดานทกัษะ ในการวาดภาพระหวางกลุมทดลอง และกลุมควบคุม ไมมีความแตกตาง
กนัเกีย่วกบัพฒันาการของการตัดสินความงามระหวางกลุมทดลอง และกลุมควบคุม แตมีความ
แตกตางกันอยางมีนัยสํ าคัญเกี่ยวกับการรับรูของนักเรียนตอสภาพแวดลอมระหวางกลุมทดลอง
และกลุมควบคุม

  มารกาเรท (Margaret, 1980) ท ําการวิจัยเรื่อง ลักษณะเฉพาะรูปแบบของการ
เรียนรูการใชพูกันเพื่อการสรางผลงานจิตรกรรมของคนเอเซีย (An Individualized Learning
Package in Oriental  Brush Painting)  วตัถปุระสงคการวิจัย เปนการนํ าเสนอการเรียนแบบเปน
ขัน้ตอนในเรือ่งการใชพูกันสรางผลงานจิตรกรรมของชาวเอเซีย เพื่อชวยพัฒนาการเรียนของนัก
เรียนอเมรกิา ไดเขาใจเทคนิคการใชฝแปรง ศึกษาความเขมของสีของศิลปะชาวตะวันออก การ
สรางแนวความคิดและทักษะใหมใหศิลปนอาชีพ และศิลปนสมัครเลนในรูปแบบอันหลากหลาย
ของศลิปะไมเพยีงเทานั้น  แตควรจะเริ่มตนใชกับผูเรียนที่ไมเคยมีความรูเร่ืองความงามมากอน
การเรยีนการสอนวสัดุนี้มีการพัฒนาขึ้น เพราะวาในไมกี่ปจากนี้ไปศิลปะของชาวเอเซียจะมีบท
บาทมากขึน้ในอเมริกา มีการพิมพโฆษณาศิลปะของจีนและญี่ปุน ทฤษฎีตาง ๆ รวมทั้งประวัติ
ศาสตรของศลิปะตะวันออกซึ่งสามารถหาซื้อได อยางไรก็ตามหนังสือคูมือฝกหัดการใชพูกันเพื่อ
สรางงานจติรกรรมของชาวตะวันออกที่มีอยูยังเปนสิ่งไมนาพึงพอใจมากนัก การเรียนรูเร่ืองวัสดุ
เปนสิง่ทีผู่เรียนควรจะเรียนรู มีอยู 5 สวน คือ (1) หลักการใชพูกันในการสรางผลงานจิตรกรรม (2)
ภาพจติรกรรมกลวยไม (3) ภาพจิตรกรรมไมไผ (4) ภาพจิตรกรรมลูกพลัม (5) ภาพจิตรกรรม
ดอกคริสแซ็นเด็มมั้ม (Chrysanthemum)  สวนประกอบการนํ าเสนอของหลักสูตรวัสดุนี้ มีอยู 3
สวน คอื (1) การนํ าเสนอดวยสไลดและเทปประกอบการบรรยาย ถายทอดใหกับผูเรียน โดยใชส
ไลดส ี55 แผน ความยาว 38 นาที มีทั้งภาพและเสียงเปนเรื่องเกี่ยวกับหลักการและเทคนิคการใชพู
กนั เพือ่การท ํางานจิตรกรรมของชาวเอเซีย (2) หนังสือคูมือสํ าหรับผูเรียน มีคํ าแนะนํ าในการ
ทดลองเรยีนไดดวยตัวเอง (3) วิธีการนํ าเสนอการอธิบายโดยใชภาพประกอบหลักการใชฝแปรงขั้น
พืน้ฐานเปนการอธิบายเรื่องของเทคนิคและวิธีการใชประโยชน เนื้อหาของหลักสูตรนี้ เปนการเรียน
รูสวนทีสํ่ าคญั 3 สวน (1) หลักการประวัติศาสตรศิลปเพื่อศึกษาความเขาใจการพัฒนาการของ
ประวัติศาสตรของวัฒนธรรมและปรัชญาในเรื่องการใชพูกันเพื่อสรางงานจิตรกรรมของชาวเอเซีย 
(2) หลกัการการวิจารณเอกลักษณการประเมินคุณคาและการวัดผลลักษณะพิเศษเฉพาะตัว และ
ความหมายของความงามของสื่อศิลปะ (3) หลักการสรางผลงานศิลปะที่ใชเทคนิคที่มีรอยฝแปรง
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ผลการวจิยัพบวา โดยทั่วไปรูปแบบการเรียนสํ าเร็จรูปนี้เปนหนวยจัดทํ าขึ้นเองเพื่อใชในการเรียน
การสอน แลวอนุญาตใหผูเรียนไดเรียนรูไดดวยตัวเอง มีผลชวยใหการเรียนการสอนมีลักษณะ
เฉพาะตวั ซึง่ท ําใหผูเรียนมีความเขาใจเนื้อหาและกระบวนการอยางเปนระบบ ในสวนประกอบ
การเรยีน 5 หนวยที่กลาวมาเปนประโยชนกับครูศิลปะเพื่อนํ าไปใชในการสอนในโรงเรียน

พรสนอง  บัวบุศย   วงศสิงหทอง (Vongsingthong, 1984) ท ําการวิจัย ในระดับ
ปริญญาเอกเรื่อง “การรับรูของอาจารยเกี่ยวกับการใชและประสิทธิภาพของสื่อการสอนวิชาศิลปะ
ภาคปฏบิตั ิ “วัตถุประสงคของการวิจัยเพื่อศึกษาการใชและประสิทธิภาพและผลของสื่อการสอน
ตามการรบัรูของผูสอนในวิชาศิลปะภาคปฏิบัติเครื่องมือที่ใชในการวิจัย เปนแบบสอบถามที่ผูวิจัย
สรางขึน้เอง ประชากรที่ศึกษาประกอบดวยครูผูสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดยเลือกจากโรงเรียน
วทิยาลยั และมหาวิทยาลัยทั่วประเทศ ทดสอบสมมุติฐานดวยการทดสอบคาไคสแควร ผลการ
วจิยัพบวา (1) ส่ือการสอนถูกใชอยางกวางขวางในสถาบันทุกชนิด ในทุกพื้นที่ที่สอนศิลปะภาค
ปฏิบตั ิ (2) สื่อการสอนถูกใชบอยมากที่สุดโดยครูศิลปะที่มีประสบการณสอนมากกวา 11 ป (3)
สือ่การสอนถกูใชบอยมากที่สุดในหองเรียนที่มีนักศึกษามากกวา 13 คน (4) ส่ือการสอนแตละชนิด
สนบัสนนุ และสงเสริมวัตถุประสงคการสอนที่แตกตางกัน (5) การใชและผลของสื่อการสอนในวิชา
ศลิปะภาคปฏิบัติ มีความสัมพันธอยางมีนัยสํ าคัญกับความเขาใจของอาจารย

โรจนา  จุลเกษม (Rochana  JunKasem, 1984) ท ําการวิจัย ในระดับปริญญา
เอก เร่ือง “การประยุกตใชรูปแบบการประเมินเชิงคุณภาพในโปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลป”
วตัถปุระสงคของการวิจัย เพื่อประยุกตใชรูปแบบการประเมินผลและวิจารณของผูเชี่ยวชาญ ใน
โปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลป การสํ ารวจถูกออกแบบขึ้นเพื่อตอบคํ าถามเกี่ยวกับ (1) การ
ประเมนิเชงิคุณภาพมีหนาที่อยางไรในโปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลป (2) ลักษณะสํ าคัญของ
การปฏบิตังิานวิจิตรศิลป ตามที่กํ าหนดโดยรูปแบบการประเมินเชิงคุณภาพเปนอยางไร และ (3) มี
ขอจํ ากดับางอยางในการประยุกตใชรูปแบบโปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลปหรือไม ผลการวิจัย
พบวา ลักษณะการใชผูเชี่ยวชาญ/รูปแบบการวิจารณ เสนอประสบการณลักษณะเฉพาะในการจัด
ปฏิบตังิานวจิติรศิลป การวิจารณมีขอจํ ากัดเกี่ยวกับการอางอิงคุณภาพของสภาพตามความเปน
จริง ดเีพยีงพอเทากับการแปลและการประเมิน หนาที่ของรูปแบบนี้ในโปรแกรมการปฏิบัติงาน
วจิติรศลิป คอืผูสอนมีบทบาทเปนผูเชี่ยวชาญ ที่คอยสังเกตและตัดสินจากประสบการณ การ
วจิารณจะท ําอยางเปดเผย และจะสังเกตผลงานของผูเรียนดวยวาเปนอยางไร มีขอจํ ากัดบาง
อยางในการใชโปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลปนี้ เชน ขอจํ ากัดเรื่องเวลา การขาดแนวทาง
ส ําหรบัผูประเมิน อยางไรก็ตามคํ าอธิบายหลักสูตร คุณภาพของการสอน และการประเมินผลงาน
ของผูเรียนเปนสิ่งสํ าคัญของโปรแกรมการปฏิบัติงานวิจิตรศิลป      
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อัลแกรมดี้ (Alghamedy, 1986) ท ําการวิจัยเรื่อง “การสํ ารวจผลกระทบตอการ
เตรยีมครศูิลปะ และอุปกรณ ในหลักสูตรศิลปศึกษาในซาอุดิอาระเบีย” วัตถุประสงคของการวิจัย
เพือ่จ ําแนก และสํ ารวจปญหาในปจจุบัน ของการเรียนการสอนศิลปศึกษา ในซาอุดิอาระเบียผู
วจิยัไดเกบ็รวบรวมขอมูล โดยการออกสัมภาษณอยางไมเปนทางการ ศึกษาเอกสารทางราชการที่
เกีย่วของกับศิลปศึกษาในประเทศ  และท ําการวจิยัเชิงสํ ารวจ โดยการจํ าแนกประชากร ออกเปน 5
กลุม คอื อาจารยสอนศิลปะ นักศึกษาศิลปะ ศึกษานิเทศกศิลปะ ครูศิลปะและบุคคลทั่วไป การ
วเิคราะหขอมลูโดยแยกเปน 2 สวน ขอมูลสวนที่วิเคราะหทางสถิติ และขอมูลที่เปนการอภิปราย
ผลการวจิยัพบวา มีปญหามากมายเกี่ยวกับกับการเตรียมครูศิลปศึกษา ซึ่งจํ าแนกออกเปน (1) ครู
ศลิปะถกูเตรยีมขึน้มาจากความจํ ากัดของเนื้อหาวิชา อันเปนผลมาจากการขาดตํ าราอุปกรณที่
เกีย่วของ และไมมีคุณสมบัติเพียงพอที่จะสอน (2) สัดสวนในโปรแกรมภาคปฏิบัติ และภาคทฤษฎี
ไมสมดุลกัน (3) นักศึกษาศิลปะระดับปริญญาตรีถูกจํ ากัดความเขาใจตอศิลปะอิสลาม (4) เปา
หมายและวัตถุประสงคของศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมและมัธยมของรัฐแสดงอยูในหลักสูตรซึ่ง
ไมกระจายสูครูผูสอน และเปนหลักสูตรที่ขาดความทันสมัย ไมเหมาะสมกับการสอนในปจจุบัน
(5) การสอนศลิปะในโรงเรียนของรัฐถูกจํ ากัดอยูเพียงภาคปฏิบัติ ขาดการพัฒนาความรูทางภาค
ทฤษฎ ี(6) ประชาชนทั่วไปและในวงการศึกษายังมองวาศิลปศึกษา ไมมีความสํ าคัญตอการสืบคน
ดงันัน้ผลของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ จึงมุงหมายสํ าหรับการปรับปรุงพัฒนาศิลปศึกษาของซาอุดิ
อาระเบีย

พารค (Park,1990)  ท ําการวจิยัเรื่อง อิทธิพลของการเรียนการสอนในการ
วเิคราะหหลกัเกณฑที่ไดมาจากแนวความคิดการออกแบบนิเทศศิลป        และการสรางผลงาน
จิตรกรรม ( The  influence of instruction in formal analysis  on the acquisition of visual
design concepts and thr production of paintings) วตัถปุระสงคของการวิจัยเพื่อศึกษา
พจิารณาผลกระทบของการพัฒนาวิธีสอนแบบใหม กบันกัศกึษาวิทยาลัยที่ไมไดเรียนวิชาเอก
ศลิปะมกีารเรยีนเกี่ยวกับความคิดพื้นฐานของหลักการทัศนศิลป และผลกระทบที่เปลี่ยนไปของ
ความคดิในการเรียนออกแบบนิเทศศิลปในเรื่องการสรางผลงานที่เปนงานจิตรกรรม การเรียน
การสอนปฏิบัติใชกลุมทดลอง (N=27)  ใหกลุมที่มีการเรียนการสอนศลิปวิจารณเปนตัวแปร
อิสระ การเปลีย่นแปลงรูปทรงจํ าลองของจิตรกรรมทํ าหนาที่ในการวิเคราะหรูปทรง กลุมควบคุม
(N=27) เปนตวัแปรอิสระที่มีการสรางตนแบบผลงานจิตรกรรมในการเลือกวิธีปฏิบัติการเรียน
การสอนเปนการสรางเครื่องมือการวิจัยใชแบบวิเคราะหรูปทรง และการสรางงานศิลปะในสตูดิ
โอ การด ําเนินการเรียนการสอนโดยใหทั้งสองกลุมเปนอิสระตอกัน (1) ความสามารถในการรับรู
หลกัการทัศนศิลปแบบใหมในผลงานศิลปะ (2) ความสามารถในการประยุกตความคิดในการ
เรียนโดยใชหลกัการทัศนศิลปในการสรางผลงานศิลปะ ผลการวิจัยพบวา ผูเรียนในกลุมทดลอง
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มีการปฏิบัติอยางมีนัยสํ าคัญกับผูเรียนในกลุมควบคุมที่รับเอาหลักการออกแบบนิเทศศิลปไปใช
ในผลงานศลิปะ ประสบความสํ าเร็จ งานศิลปะมีคุณภาพ รูปทรง มีสุนทรียภาพ การเรียนแบบนี้
ยนืยนักระบวนการเปลี่ยนแปลงรูปทรงวามีประโยชนกับผูทํ างานศิลปะที่มีแนวความคิดแบบเดิม
มคีวามส ําคญัและไดรับความนิยมมีผลตอยุคสมัยตอการสรางแนวความคิดในการเรียน การ
ออกแบบนิเทศศิลปเพื่อสรางผลงานจิตรกรรม

 ไวลด  (Wild, 1992) ท ําการศกึษาเรื่อง “การศึกษาการเรียนรูดานพุทธิพิสัย ของ
กระบวนการท ํางานศิลปะ” วัตถุประสงคของการวิจัย เพื่อศึกษาศึกษาวาศิลปนใชวิธีการอยางไร
ในการสือ่ความคดิออกมาเปนรูปทรงทางศิลปะ และเพื่อศึกษาถึงความสัมพันธของสวนประกอบ
ตาง ๆ ทีถ่กูก ําหนดเปนขั้นตอนของกระบวนการทํ างานศิลปะ โดยทํ าการวิจัยแบบกรณีศึกษา
(Case  study) ดวยการสงัเกต และการสัมภาษณ ของศิลปน 2 คน เปนเวลา 3 เดือน ผลการวิจัย
พบวา การท ํางานศิลปะ มีความสัมพันธกับกระบวนการทางความคิด โดยศิลปนแตละคนจะมีวิธี
การเสนอความคิดที่แตกตางกัน ตามแตบุคลิกภาพของแตละบุคคล กระบวนการ ทํ างานศิลปะที่
ปรากฏสวนมากเกิดขึ้นจากการใชวัสดุเปนเครื่องแสดงออกทางความคิด และความสัมพันธของแต
ละขัน้ตอนเกดิขึ้นจากความสอดคลองกัน ในดานการลงมือปฏิบัติการ การใชวัสดุ และแรงบันดาล
ใจจะปรากฏออกมาเมื่องานนั้นเสร็จสิ้น

กรีน (Green, 1994) ท ําการวิจัยเรื่อง จิตรกรรมและสุนทรียศาสตรทางศิลปะ
(The Esthetics of Art and Painting) วตัถปุระสงคการวิจัยเพื่อหาสวนสํ าคัญ 3 อยางที่มีอิทธิพล
และมผีลกระทบตอชีวิตและผลงานศิลปะของศิลปนและระดับชั้นของนักเรียน ผลการวิจัยพบวา
ศลิปะลทัธดิาดามีอิทธิพลซึ่งเปนศิลปะที่มาจากภายนอก และลัทธิจิตนาการของศิลปะของ
ชิกาโค (Chicago  Imagism) ผลงานทัง้หมดนัน้ไดรับอิทธิพลจากสิ่งตาง ๆ เหลานี้ จึงควรจะ
พจิารณาความงามของศิลปะสมัยใหมที่สัมพันธกับยุคหลังสมัยใหม ถาหากนักปรัชญามีความคิด
ทีล่าสมยัในการตัดสินความงามของศิลปะสมัยใหมนั้น แสดงวาศิลปนตองมีความรับผิดชอบที่จะ
ถามและตรวจสอบขอกํ าหนดตาง ๆ ของศิลปะเกี่ยวกับความเชื่อในการสรางสรรคที่เกิดขึ้นใน
สงัคมทุกวันนี้

แชฟฟและซูซาน ( Shaffer  and Susan, 1994) ท ําการวิจัยเรื่องกระบวนการ
ปฏิบตัทิางจิตรกรรมภายใตความแตกตางของสัญลักษณ และสภาพการตอบสนอง (สภาพของ
สญัลักษณ,พิพิธภัณฑทางการศึกษาและความจํ า) (Processing  paintings under different
label and response conditions (label conditions, museum education, memory) วัตถุ
ประสงคของการวิจัย เพื่อศึกษาคนหาความแตกตางในเรื่องสัญลักษณของภาพและเงื่อนไขในการ
ตอบสนองในดานความจํ าของนักเรียนเกรด 8 โดยการสุมตัวอยางเพียง 1 กลุม กํ าหนดสภาพใน
การเลือก 3 ลักษณะ คือ (1) ชื่อ (names - only) (2) เร่ืองราวจิตรกรรม (painting – information)
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(3) จติรกรรมและเรื่องราวของศิลปน (painting – and – artist - information) และสภาพที่ตอบ
สนองมี 3 ลักษณะ คือ มุมมอง ( view -only) การคนควาจิตรกรรมเบื้องตน (Find – painting -
elements)  และการบรรยายเรื่องราวจิตรกรรม (Describe – the – painting) รวมทั้งหมด 162
เร่ือง ประเมนิจากความจํ าของขอมูลในภาพรวม โดยกํ าหนดใหสอบถามทุกเรื่องที่จํ าไดเกี่ยวกับ
จติรกรรมและคํ านวณจากขอสรุปที่ไดกํ าหนดไวเบื้องตน การเก็บรวบรวมขอมูลเพื่อนํ าเสนอเรื่อง
รวมจิตรกรรมโดยใช ( A4 – Point Like – Scale) วเิคราะหขอมูลโดยใช 3 (Label x 3 (Response)
x 3 (Painting) x 3 (Presentation Order) x 2 Gender ANOVA procedures ผลการวิจัยพบวา
ขอแตกตางที่สํ าคัญของการตอบสนองคือ การจดจํ าความรูเบื้องตนของจิตรกรรมและการบรรยาย
จติรกรรมดีกวาการชมภาพจิตรกรรม แตไมสามารถเชื่องโยงการตอบสนองที่รวดเร็วได ไมมีขอมูล
ทีแ่สดงความแตกตางในเรื่องสัญลักษณ ขอมูลที่แสดงความแตกตางขึ้นอยูกับความสนใจในการ
ตอบสนองของสัญลักษณ เร่ืองราวที่แสดงใหเห็นคือจิตรกรรมและศิลปน รวมทั้งความรูเร่ือง
สญัลักษณทีม่คีวามสมบูรณมาก และสภาพการตอบสนองในการมองนั้นไมแสดงกิริยาตอบสนอง
เลย แมจะมสีิง่ทีพ่วกเขาชอบสภาพที่มองเห็น การรายงานการคนหาความรูเบื้องตนของจิตรกรรม
เปนประโยชนอยางมากที่ชวยในการตอบสนอง ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวา ส่ิงที่ทํ าใหบุคคลได
ปฏิบตัเิกีย่วกบัการมองเห็น สิ่งที่เปนธรรมชาติในงานจิตรกรรมมีความไวกวาการจดจํ าในสิ่งที่เปน
สญัลักษณ ซึง่มีรายละเอียดมากไมสามารถทํ าใหจดจํ าภาพจิตรกรรมได นักเรียนตองการใชระยะ
เวลาอนัยาวนานในภาพที่เปนสัญลักษณ ถึงแมนักเรียนจะชอบภาพทิวทัศน แตพวกเขาจดจํ าถึง
คณุคาของการตอบสนองอยางรวดเร็วในเรื่องเกี่ยวกับความหมายของจิตรกรรมไดดีกวา ผลที่ได
จากการพจิารณาขอมูลทั้งสองของกระบวนการของความรูนั้น เปนการสนับสนุนขอความไดดีกวา
ภายใตการตอบสนองที่รวดเร็วทํ าใหเกิดโปรแกรมพิพิธภัณฑทางการศึกษาได

ซู  (Hsueh, 1995)  ท ําการวิจัยเรื่องศึกษาความคิดสรางสรรคและการวิจารณ
ของจติรกรรมนามธรรมในยุคสมัยใหมของโครงการศิลปนและนักวิจัย (Abstract painting in the
postmodern era: a critical and creative study of the artist/researcher’s project) วัตถุ
ประสงคของการวิจัย เพื่อใหศิลปนและนักวิจัยไดอธิบายงานของตัวเองในฐานะที่เปนศิลปน
นามธรรมทีอ่ยูในยุคศิลปะที่รวมสมัยโดยการอธิบาย (1) การวิเคราะหพื้นฐานลักษณะของงานตัว
เองได (2) เปรียบเทียบลักษณะนามธรรมสมัยใหมและหลังสมัยใหมที่สัมพันธกับวรรณกรรม (3)
การตรวจสอบงานของนักศิลปะรุนเดียวกันได (4) ตอบคํ าถาม 7 ขอ ที่เกี่ยวของในการวิจัยวา งาน
ของนกัวจิยัและจิตรกรมีความสัมพันธกับศิลปะในสมัยกอนไดอยางไร การวิจัยนี้ใชวิชา
สนุทรยีศาสตร ในการวิเคราะหและตัดสินเปรียบเทียบลักษณะของผลงาน (Style) ขัน้ตอนแรก หา
จดุส ําคญัของโครงสรางในผลงานคือ วัสดุ ชองวาง สี และรูปทรง เลือกผลงานตัวเอง 3 ชิ้น ซึ่งงาน
เหลานีไ้ดมกีารสรุปชื่อเร่ืองและกํ าหนดรูปทรงสัญลักษณ สํ าหรับงานแตละชิ้น ไดมีการพัฒนาการ
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สรุปลักษณะพเิศษที่สํ าคัญใหเหลือเพียง 2 กลุมใหญคือ รูปทรงและเทคนิค กับเนื้อหาและความ
หมายแลวน ํารายการทั้ง 3 เขามารวมดวยกันใหเหลือ 1 รายการ (Finding I) เพือ่สรุปหาความ
เหมอืนและความแตกตางในระหวางงาน 3 ชิ้น  ข้ันตอนตอไป นักวิจัยไดอธิบายสรุปแนวความคิด
ทีเ่ปลีย่นแปลงจากวรรณกรรม และผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงในยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม
นกัวจิยัตรวจสอบลักษณะทางเคมีและสรุปรูปทรงที่เปนเรขาคณิตในตอนตน ศิลปะสมัยใหมรวม
ทัง้ลกัษณะการแสดงออกและสีที่คนหาไดจากจิตรกรรมที่เกิดตอนปลายสมัยใหม และสรุปส่ิง
ตาง ๆ ทีอ่างอิงไว สรุปรวมผสมเปนรูปแบบที่เปนจริง และสรุปเปนตัวอยางในศิลปะหลังสมัยใหม
แยกรายชือ่ทีม่ลัีกษณะพิเศษของจิตรกรรมนามธรรมวาเปนศิลปะสมัยใหมหรือหลังสมัยใหม เปน
การรวบรวมขึ้นในรายหลัง  (Finding II และ Findings III) ขัน้ตอนสดุทาย  นักวิจัยเปรียบเทียบ
และพสิจูนวาลกัษณะพิเศษที่สํ าคัญในงาน 3 ชิ้น ที่คัดเลือกไวเหมือนกับศิลปะนามธรรมในยุค
สมยัใหมหรอื ศลิปะนามธรรมในยุคหลังสมัยใหม นักวิจัยสรุปไดวางานของพวกเขานั้นไดสะทอน
ใหเหน็ลกัษณะพเิศษทีเ่หมือนกัน ศิลปะนามธรรมสมัยใหมและหลังสมัยใหม ซึ่งมีความสัมพันธตอ
เนือ่งกนัและนกัวจิยักส็ามารถตอบคํ าถาม 7 ขอ คํ าถามของการวิจัยเพื่อช้ีใหเห็นฐานะงานของนัก
วจิยัเหมือนกับจิตรกรในยุคหลังสมัยใหม

ฮารโรลด  (Harold, 1995) ท ําการวจิัยเรื่องวิชาจิตรกรรมเปนวิชาที่ดีสอนใหผู
เรียนในระดบัมัธยมศึกษามีความรูและความเขาใจในภาษาอังกฤษ หลักสูตรที่ใชบังคับในวิชา
ศลิปะ ส ําหรบัแตละระดับไดจํ าแนกความสํ าคัญในการพัฒนานักเรียนเกี่ยวกับการอานออกเขียน
ได ของทัศนศลิป การตรวจสอบอธิบายถึงการดํ าเนินการในการวิจัยจากความเชื่อถือที่วา ขอ
กํ าหนดที่ใชในการอานและเขียนในสิ่งที่มองเห็นไมเพียงพอที่จะอธิบายใหเปนลํ าดับและสนับสนุน
หลักฐานไดการวิจัยนี้ไดแสดงใหเห็นการอางเหตุผลที่อธิบายไดชัดเจนเกี่ยวกับขอเท็จจริงที่วาใน
ปลายศตวรรษที ่ 20 การสอนศิลปะสวนมากลาดการเตรียมในการทํ าความเขาใจเกี่ยวกับการอาน
และเขยีนสิง่ทีม่องเห็น การวิจัยนี้เร่ิมดวยการพิจารณาหนังสือเฉลยคูมือศิลปะ การออกแบบและ
การศึกษาเกี่ยวกับแมก็กาซนี อธิบายลักษณะคูมือและคัดลอกการสอนทัศนศลิป ซึ่งอยูในรุนเดียว
กนั โครงการนี้เปนการสรางการสอนทัศนศลิป มคีวามสัมพันธที่สํ าคัญเสมอกับผูใหญและในวิชา
ชพีแตล ําดบัที่ ๆ ในบทนี้เปนการแนะนํ า  บทที่ 2 การตรวจสอบ การวิจารณ และประวัติของวรรณ
คดเีมือ่อธบิายระยะของทางปฏิบัติเกี่ยวกับส่ิงที่มองเห็นในศตวรรษที่ 20 ซึ่งอาจจะใชโดยการ
ขยายวิชาทัศนศลิป การปฏิบัตินี้ไดเชื่อมความคิดรวมยอดของภาพปะติดดวยเศษวัสดุ การวิจัย
และการนํ าเสนอขอสรุปเกี่ยวกับความสํ าคัญของผลที่ตามมาแปลคาประเมินของการปฏิบัติงาน
ในชั้นเรียนเพื่อสนับสนุนการพัฒนาหลักในวิชาทัศนะศิลปบทตอมาเปนรายละเอียดของคาของ
กลุมตัวอยาง ที่อยูในขอบเขตของตัวแปรของการวิจัยบทที่ 4 และ 5 นํ าเสนอ 2 ตัวอยาง ตัวอยาง
แรกเปนการศกึษาการพัฒนาการของบุคคล ซึ่งทํ าใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของหลักสูตรในศิลปะ
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และการออกแบบ ในเวลาเรียนมัธยมศึกษา ตัวอยางที่ 2 อธิบายถึงการศึกษาโครงการของ Take
Gallery เมือ่สนบัสนุนของนิทรรศการภาพปะติดดวยเศษวัสดุและประติมากรรมของ Picasso

ออดกสัน  โทมัส (Hoggson - Thomas,1995)  ท ําการวิจัยเรื่อง ประเพณีของพิธี
กรรมทางจติรกรรมบนเกาะบาหลีที่สัมพันธกับการเรียนการสอนศิลปะ  (An observation of ritual
painting in Bali and its implications for the teaching and learning of art) วตัถุประสงคการ
วิจัยเพื่อศึกษาประเพณีปฏิบัติของจิตรกรในคามาสานบนเกาะบาหลีประเทศอินโดนีเซีย 
(Kamasan, Bali, Indonesia) มกีารจดัแสดงผลงานจิตรกรรมที่พวกเขาทํ าขึ้น พวกเขาอาศัยโดย
ไมตดิตอกบัโลกภายนอก เปนที่ซึ่งมีความสงบสุขทํ าใหเปนที่สนใจของบุคคลภายนอก การสอน
เทคนคิทางจติรกรรม พอแมเปนผูถายทอดใหลูก เปนวิธีการที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงมานานนับ
ศตวรรต ศลิปนจากตางวัฒนธรรมสามารถเรียนรูอะไรไดบางจากเทคนิคและวิถีชีวิตของชาวบาหลี
เพือ่น ําไปใชประโยชนทางการศึกษาและทางจิตรกรรม ศิลปนหรือนักการศึกษาที่มีความรูจะเบื่อ
หนาย เพราะการกระทํ าซํ้ า ๆ ของพิธีกรรมอันนาชังนี้ การทํ างานเพื่อสนองความตองการของตัว
เปนเหตุผลหลักในการสรางงานศิลปะผูวิจัยมีความสนใจที่จะไปทํ างานกับครอบครัวที่มีการ
ท ํางานจติรกรรมทีค่ามาสานนี้ กระบวนการทํ างานทุก ๆ ที่ บนเกาะบาหลี มีอิทธิพลมาจากพิธี
กรรมทางศาสาทํ าใหแนวคิดหรือปรัชญาของผูวิจัยเปลี่ยนแปลงไป  การวิจัยนี้ไดอธิบายประสบ
การณบางอยางทีเ่กี่ยวกับนักศึกษาในบาหลี หลักเกณฑที่ไดสามารถนํ าผลไปใชที่แคนาดาเพื่อนํ า
เสนอใหมกีารยอมรบัพธิีการทางศาสนามากยิ่งขึ้น และสามารถนํ าไปใชประโยชนทางวิธีการทาง
การศึกษาศิลปะได

พลาเมอร (Palmer, 1996) กระบวนการจิตรกรรมและระบายสีตามคํ าแนะนํ า,
ศลิปะในยุคหลังสมัยใหม (The wrinkle painting process: a postmodern approach to
painting in curriculum) มลัีกษณะใกลเคียงกับจิตรกรรมที่อยูในหลักสูตร  ขอบเขตและวิธีของ
การวจิยั กระบวนการและวิธีการของจิตรกรรมเปนการบรรยายและวิเคราะหถึงสิ่งที่เปนความงาม
การสรางสรรค ความรูสึกนึกคิดและทฤษฎีทางการศึกษา จุดประสงคของวิจัยนี้เพื่อ (1) คนหาผล
ของกระบวนทางจิตรกรรม ตามคํ าแนะนํ า เชนเดียวกันกับวิธีการแสดงออกที่เปนไปไดตามความ
คดิสรางสรรค ความรูสึกนึกคิด และการเปลี่ยนแปลง(2) เพื่อจํ าแนก แยกแยะประโยชน และการมี
สวนรวมทีอ่ยูในตัวอยางศิลปะยุคสมัยกอนของคนอื่น ๆ การวิจัยนี้ไดใชกลุมตัวอยางทั้งหมด 7
กลุม กลุมแรกเปนกลุมทดลองดานกระบวนทางจิตรกรรมตามคํ าแนะนํ า ผูเขารวมนั้นไดสราง องค
ความรูเกีย่วกับจิตรกรรมดวยตัวของพวกเขาเอง ข้ันตอนนี้ไดเปนการปฏิบัติใหเปดการประชุม
อภิปรายตดัสนิงานดวยตัวของเขาเอง    การลงความเห็นระยะการอภิปรายดวยงานเขียน      และ
ประสบการณทั้งหมดของผูเขารวม สังเกตผลการตอบสนองความขอมูลสถิติที่ไดบันทึกเอาไวเปน
หลกัฐาน แลวน ําผลมาเปรียบเทียบและวิเคราะหกับ 6 กลุมที่เหลือ การคนหาและลงความเห็น ผู
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วจิยัไดสังเกตสถติิที่ไดจากการสังเกตที่หลากหลาย เชน การเอาใจใสของนักเรียน ความตั้งใจใน
การเขารวมงาน ความคิดสรางสรรคในตัวโครงการ ทักษะการแกไขปญหา และการตรงตอเวลา
ของตวังาน อยางไรก็ตาม ขอมูลที่เปนการบรรยายไดแสดงใหเห็นถึง กระบวนการคิดที่ซับซอน เขา
ใจในการมองเหน็ทีห่ลากหลาย ความรูสึกนึกคิด เห็นคาและประโยชนอ่ืนดวยกระบวนการงานวิจัย
นีล้งความเหน็เกีย่วกบัสาระสํ าคัญที่เหมือนกัน และตรงกันขามที่อยูในและนอกในแตละกลุมโดย
ทางใชสติปญญา

จูเนอร (Junior, 1997) ท ําการวิจัยเรื่อง การศึกษาผลของการเปรียบเทียบแบบใช
คอมพวิเตอรชวยสอนและการสอนแบบดั้งเดิม เปนการสอนจิตรกรรมที่ Harlem Rensissance   
(A Study of the comparative Effectiveness of computer-Assisted Instruction and
traditional instruction methods in teaching classification of Harlem Renaissance
Paintings (New York). วตัถปุระสงคการวิจัย เพื่อหาผลสรุปโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอนเปนการ
สอนในหนวยที่ Harlem Rensissance  เปนวชิาที่แนะนํ าการศึกษาศิลปะเพื่อสํ ารวจประวัติ
ศาสตรศิลปของนักศึกษาในระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัย North  Corolina Central ใน
Durham ขอมลูทีห่ามาไดจากการอภิปรายของผูเชี่ยวชายไดขอสรุปการเปรียบเทียบที่ชัดเจนของ
ศิลปนที่ Harlem Rensissance จดุประสงคของหลักสูตร ตองการใหผูเรียนเรียนรูลักษณะการ
ท ํางานของศิลปนชาวแอฟรกิา-อเมริกา ซึ่งเปนบุคคลที่สํ าคัญที่สรางงานศิลปะในป ค.ศ. 1970 ใน
Halem ลกัษณะทีสํ่ าคัญที่ใชเปนตัวแปรในการคัดเลือกคือ (1) ชื่อศิลปน (2) ชื่อเร่ืองผลงาน
จติรกรรม (3) ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรม 4 ประเภทของจิตรกรรม การมีความเขาใจในตัว
แปรอนัดบัที ่ 3 คือ ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรม ทํ าใหผูเรียนมีเหตุผลที่จะสามารถสรุป
ลกัษณะการปฏบิตังิานเหมือนกับไดเห็นผลงานที่สํ าเร็จแลว กลุมตัวอยางผูเรียนที่ไดจากการสุม
ตวัอยาง โดยเลอืกจากผูเรียนสองกลุมของชั้นเรียนที่มีการแนะนํ าการศึกษาของวิชาศิลปะที่
มหาวิทยาลัย Nort Corolina Central ในภาคฤดูรอนในป ค.ศ. 1995   ก ําหนดกลุมตัวอยางออก
เปน 2 กลุม คือกลุมที่ใชการศึกษาแบบ CAI  และกลุมที่ใชการศึกษาแบบ TRAD  การบรรยาย
ประกอบสไลดประกอบการสอนทั้งสองกลุม กลุม CAI  ไดรับการสงเสริมในช้ันเรียนโดยใชส่ือ
กลางทางอเิลก็ทรอนิกส (การใชรวมกันของแบบเรียนคอมพิวเตอรกับวีดีโอ) ที่เปนโปรแกรมของ
Harlem Rensissance   พจิารณาวาผูเรียนอื่น ๆ ยังคงอยูในหองเรียนและอยูในกลุมการศึกษา
ของมหาวทิยาลัยเปนสนามทดลองใหไดขอมูลจากสองกลุม มีสมมติฐาน 5 ขอ  ที่ใชทดสอบคือ ผู
ทีส่งเสริมการสอน CAI กบั TRAD  ไมมคีวามแตกตางในผลของความสามารถของผูเรียนไดแก (1)
การจัดหมวดหมูของจิตรกรรมของ Harlem Rensissance  (2) ระบุชื่อของศิลปน (3) ระบุชื่อเร่ือง
จิตรกรรมของ Harlem Rensissance  (4) ระบุลักษณะรูปแบบของจิตรกรรม Harlem
Rensissance (5) ประเภทของจิตรกรรม Harlem Rensissance ผลการวิจัยพบวา การเรียนการ
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สอนแบบ CAI เปนตวักระตุนใหการปฏิบัติทํ าแบบฝกหัดมีลักษณะเฉพาะตัวมีประสิทธิภาพ
เหมือนกับวิธี TRAD มสีวนเพิ่มข้ึนจากกลุมผูเรียนปกติ

    เพชสช (Petsch, 1998)   ท ําการวจิัยเรื่องกระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมจาก 3
กรณตีวัอยางของศิลปนเกี่ยวกับการสอนในหองทํ างานศิลปะ (Painting as a creative process:
three case studies of artists with implications for teaching studio art) วตัถปุระสงคของการ
วจิยั เพือ่ศึกษาวรรณกรรมของ 3 ศิลปน เพื่อสํ ารวจความพยายามในการปฏิบัติของความคิดสราง
สรรคและคณุภาพของการแสดงออกที่มีอยูในผลงานจิตรกรรม ศึกษากระบวนการทํ างานศิลปะ
ของศลิปน และผลงานที่เกิดจากความคิดสรางสรรคซึ่งพิจารณาจากความเหมือนจริง การเขียน
ภาพนัน้ศกึษาโครงสรางจากภาพถายของศิลปนแตละคน พิจารณาโดยการสังเกต จากหนังสือที่
อานเกีย่วกบัประสบการณการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปน หัวขอที่เลือกในการสํ ารวจ
ประกอบดวย  (1) กฎเกณฑ ประสบการณในอดีตของศิลปน (2) ส่ิงเราภายนอกภายใน (3) การ
กระตุนตนเองและพัฒนากระบวนการ (4) ธรรมชาติของจิตรกรรมและจากการดูหนังสือ (5) กฎ
เกณฑ รูปทรงของศิลปะ  ผลการวิจัยพบวาจากหัวขอทั้งหมดที่กลาวมาทดลองสํ ารวจตรงกับ
ปจจัยทีเ่กีย่วกับความคิดสรางสรรคและประสบการณในการแสดงออกทางจิตรกรรม หัวขอที่
ปรากฏออกมา  มอิีสระ นาเชื่อถือ  จึงเปนที่นาสังเกตกอนวิธีการทํ างานที่ไดเจอ  กระบวนการ
ท ํางานศลิปะของศิลปนทํ าใหเกิดความคิดสรางสรรค การพัฒนาและการแสดงออกดวยตัวเอง
การคนหาความคิดสรางสรรค เปนกิจกรรมที่ใหประสบการณในการสรางสรรค ซึ่งหมายถึงความ
คดิใหม และความเขาใจในการคนหา ซึ่งเปนหนังสือระหวางศิลปนและผลงาน ศิลปะจากการ
แสดงออกภายในของความคิดที่เลือกสรรจากการอาน ความกาวหนาและการสํ ารวจ การศึกษา
ของศลิปนทัง้หมดนี้พิจารณาจากการทํ างานศิลปะของพวกเขาเปนจุดสํ าคัญ  กรณีศึกษาการสอน
ในหองปฏบิตังิานจากตัวอักษรในหองปฏิบัติงานศิลปะ การจํ าไดและการยอมรับความเปนตัวของ
ตวัเอง และประสบการณการทํ างานของพวกเขาและพวกเธอ ความคิดเปนสํ าคัญของการคิดสราง
สรรคประสานกนัอยางมีความหมาย ในตัวอยางครูมีความเขาใจในประสบการณของนักเรียนแต
ละคนเปนอยางมาก ทํ าใหงายตอการพัฒนาสงเสริมกระบวนการทํ างานศิลปะ เกิดจากการ
พจิารณาในการบรรยาย ซึ่งเปดโอกาสใหนักเรียนมีความชํ านาญวิธีการสรางงาน และมีแนวความ
คดิสามารถน ําเสนอความคิดได แทนการแสดงออกการสรางประสบการณการทํ างานศิลปะ ถา
การท ํางานศลิปะเปนเครื่องมือการพัฒนาการเรียนที่มีความสํ าคัญตอนักเรียนแตละคน ควรเลือก
เกณฑการที่ใชความสํ าคัญกับความคิดสรางสรรค

     อาเฟลี (Hafeli, 1999) ท ําการวิจัยเรื่อง จิตรกรรมและการวาดเสนในโรงเรียน
มธัยมศกึษา เจตคติของครูที่มีตอการวัดผลนักเรียน (Drawing and painting in the middle
school: intentions, decisions and judgments of students and their teachers) วัตถุประสงค
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การวิจัย  เพือ่ศึกษาการท ํางานของนักเรียนของโรงเรียนมัธยมศึกษา และเปนการบรรยายกระบวน
การตดัสนิผลงานของนักเรียน ของครู การศึกษามีประเด็นของคํ าถาม 3 ประเด็น (1) อะไรที่นัก
เรียนและครมูจีดุมุงหมายในบทเรียนที่เหมือนกันและแตกตางกัน (2) อะไรที่เปนเกณฑมาตรฐานที่
เหมอืนกนัทีใ่ชในการตัดสินคุณภาพ และแตกตางกันในผลงานของนักเรียน อะไรเปนหลักเกณฑ
ทางสนุทรยีศาสตร ที่ใชส่ือสารในหองเรียนศิลปะ  (3) อะไรมีอิทธิพลตอครูและนักเรียนในการตัด
สนิการประเมนิผลงานนักเรียน  ผลการวิจัยพบวา การใชประโยชนการแปลความหมาย ในกรณี
ศกึษาโครงราง และการกระตุนวิธีการทางการศึกษา ที่จะศึกษาชวยเหลือครูและนักเรียนในการ
วเิคราะหพฒันาการของงานศิลปะของนักเรียน จากมุมมองทั้งสองของกฎเกณฑของครู และคาด
วาจะมบีทเรยีนและทีเ่ปนความตองการของนักเรียนซึ่งมีผลตองานของพวกเขา อาจจะพบวาจุดมุง
หมายของนกัเรยีนส ําหรับการทํ างานที่ตรงตอเวลา มีความขัดแยงกันของครูพวกเขา ในกรณีของ
การขดัแยงกนั ควรเอาใจใสการทํ างานนักเรียน นักเรียนจะมีความคลองตัวในการแกปญหาหรือครู
มกีารแนะน ําวางแผน การศึกษาเปนสวนสํ าคัญจะบอกวิธีการ แนวทางของบทเรียนนั้น และบง
บอกความคดิของนักเรียน ซึ่งทํ าใหนักเรียนและครูมีความเขาใจกัน อาจมีการประนีประนอม หรือ
แลกเปลีย่นมมุมองซึ่งกันและกันในเรื่องผลงานทํ าใหเกิดการยอมรับบทเรียน เปนไปตามความ
ตองการ สนบัสนนุวิธีการในการปฏิบัติงานในอนาคต รวมทั้งตองการใหครูบอกแนวทางและ
ก ําหนดบทเรยีน เปนกฎเกณฑสํ าหรับครูที่ใหนักเรียนเรียนรู และครูควรเขาใจกฎเกณฑของนัก
เรียนเพือ่นํ าเสนอ ซึ่งเปนงานของครูเอง



บทที่ 3

วิธีการดํ าเนินการวิจัย

  การวจิยัครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงบรรยาย (Descriptive  research) ซึง่เปนการวิจัยที่
ศกึษาเกีย่วกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษาในสถาบันอุดมศึกษา สังกัด
ทบวงมหาวทิยาลัยในลักษณะของการศึกษาสํ ารวจ (Servey  study) ซึง่ผูวิจัยไดดํ าเนินการตาม
วตัถปุระสงคที่กํ าหนดไวตามขั้นตอนดังตอไปนี้

การศึกษาขอมูลเบื้องตน
การกํ าหนดกลุมประชากร
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
วธิกีารสรางเครื่องมือ
การเก็บรวบรวมขอมูล
การวิเคราะหขอมูล
สถิติที่ใชในการวิจัย

การศึกษาขอมูลเบื้องตน
ผูวจิยัศกึษาขอมูลเบื้องตนจากบทความ เอกสาร ตํ ารา  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

กับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมตั้งในประเทศและตางประเทศเพื่อนํ ามาใชเปนแนวทางในการ
สรางเครื่องมือเพื่อการวิจัย

การก ําหนดกลุมประชากร
กลุมประชากรในการวิจัยครั้งนี้ไดแกอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรมและผูเรียนในชั้น

ปที่ 3  สาขาวิชาศลิปศึกษา ซึ่งผูวิจัยไดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive   Sampling)
โดยสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย สาขาวิชาศลิปศึกษาที่มีการเรียนการสอน
จติรกรรม  ในปจจุบันนั้นมีอยู 4 สถาบัน ไดแก มหาวิทยาลัยขอนแกน  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร (วิทยาเขตปตตานี) และมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
ทัง้นีผู้วจิยัสามารถเขาไปเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเองได โดยสามารถจํ าแนกกลุมตัวอยางไดตาม
ตารางที่ 1 ดังนี้
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ตารางที ่1  จ ํานวนประชากรที่ใชในการวิจัย จํ าแนกตามสถาบันการศึกษา

      จ ํานวนประชากร
สถาบันการศึกษา ผูสอน  ผูเรียน รวม
มหาวิทยาลัยขอนแกน 3 27 30
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 1 37 38
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร
 (วทิยาลัยเขตปตตานี) 2 18 20
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร 3 20 23

รวม 9 102 111

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
เครือ่งมอืที่ใชในการวิจัย ประกอบดวยแบบสอบถาม 2 ชุด ชุดที่ 1 สํ าหรับ

อาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม ในสาขาวิชาศลิปศึกษา และชุดที่ 2 สํ าหรับผูเรียนในชั้นปที่ 3 ใน
สาขาวิชาศลิปศึกษา แบบสัมภาษณ จํ านวน 2 ชุด ชุดที่ 1 สํ าหรับผูสอน และชุดที่ 2 สํ าหรับผูเรียน
และแบบผูสงัเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ภายในและภายนอกหองปฏิบัติการ  เครื่องมือที่
ใชในการวิจัยดังกลาวจํ าแนกในรายละเอียดได ดังนี้

ลกัษณะของเครื่องมือ
1. แบบสอบถาม เปนแบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้นเองแบงออกเปน 2 ชุด คือ

แบบสอบถามชุดที่ 1 สํ าหรับผูสอนวิชาจิตรกรรมในสาขาศลิปศึกษาแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้
ตอนที่ 1 เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับขอมูลเบื้องตนของผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งเปน

แบบเลือกตอบ (Check  list)  ประกอบดวยค ําถามดังนี้ เพศ อายุ ตํ าแหนงทางวิชาการ วุฒิการ
ศกึษา สาขาวชิาที่สํ าเร็จการศึกษา ประสบการณ การสอนวิชาจิตรกรรม ประสบการณในการเปน
อาจารยพเิศษหรอืวิทยากร การเรียงลํ าดับวิชาที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการ
สอนวชิาจติรกรรม ผลงานทางวิชาการ การรับรางวัล การจัดนิทรรศการ หรือรวมแสดงผลงาน
จติรกรรม การศึกษาหาความรู ประเภทของสีที่ชอบใชในการสรางจิตรกรรม ประเภทของภาพที่
ชอบเขยีน และรูปแบบที่ใชในการแสดงออกทางจิตรกรรม มีจํ านวนคํ าถามทั้งหมด 16 ขอ
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   ตอนที่ 2   ขอคํ าถามส ํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ประกอบดวย 7 ดาน คือ
ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการ
วดัและประเมินผล ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน จํ านวน 76 ขอ

ตอนที่ 3 เปนขอคํ าถามปลายเปด ความคิดเห็นเพิ่มเติมของการเรียนการสอน
วิชาจิตรกรรม

แบบสอบถามชุดที่ 2 สํ าหรับผูเรียน สาขาศลิปศึกษา แบงเปน 3 ตอน ดังนี้
ตอนที ่ 1 เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับขอมูลเบื้องตนของผูตอบแบบสอบถามซึ่งเปน

แบบเลือกตอบ ( Check list)  ประกอบดวยคํ าถาม ดังนี้ เพศ อายุ วุฒิการศึกษา  สถาบันที่ศึกษา
ล ําดบัวชิาทีม่คีวามสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม การรับรางวัล การจัด
นทิรรศการหรอืการเขารวมแสดงผลงานจิตรกรรมในสถานที่ตาง ๆ มีจํ านวนคํ าถามทั้งหมด 10 ขอ

ตอนที ่ 2 เปนขอคํ าถามสํ ารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอน   วิชา
จติรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย  จํ านวน 76 ขอ
เปนขอคํ าถามชุดเดียวกันกับแบบสอบถามของผูสอน

ตอนที ่3 เปนขอคํ าถามปลายเปด ความคิดเห็นเพิ่มเติมของการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมมีจํ านวนคํ าถามทั้งหมด 8 ขอ

แบบสอบถาม ตอนที่ 2 เปนการตอบตามระดับความคิดเห็นตามความเปนจริง
เปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating  Scale) โดยมีเกณฑใหผูตอบไดพิจารณาดังนี้

ระดับคะแนน ความคิดเห็น
คะแนน 5 ขอความนั้นเห็นดวยมากที่สุด
คะแนน 4 ขอความนั้นเห็นดวยมาก
คะแนน 3 ขอความนั้นเห็นดวยปานกลาง
คะแนน 2 ขอความนั้นเห็นดวยนอย
คะแนน 1 ขอความนั้นเห็นดวยนอยที่สุด

2. แบบสมัภาษณแบบกึ่งมีโครงสราง (Semi - structure interview)  ซึง่มีแนว
ค ําถามเพือ่สัมภาษณกลุมเปาหมาย แตผูวิจัยสามารถดัดแปลงขอคํ าถามโดยใหคงความหมาย
เดมิ และถามขอไหนกอน หรือหลังไดตามสถานการณ เพื่อใหคํ าถามเปนเรื่องเดียวกัน รวมทั้งยัง
สามารถตัง้ค ําถามขอใหมเพิ่มเติม ซึ่งเปนขอความใหมนั้น จะเพิ่มเติมข้ึนในภายหลังจากเก็บขอมูล
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เบือ้งตนจากแบบสอบถามแลว ทั้งนี้ เพื่อใหไดขอมูลในแนวลึกที่ละเอียดยิ่งขึ้น ซึ่งเครื่องมือที่ใชใน
การสัมภาษณแบงเปน 2  ชุด คือ

แบบสัมภาษณ ชดุที่ 1 เปนแบบสัมภาษณอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรมแบงออก
เปน 2 ตอน คือ

ตอนที ่ 1 เปนคํ าถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ ประกอบดวยคํ าถาม
ดงันี ้ชือ่  นามสกลุ  เพศ  อายุ  ตํ าแหนงทางวิชาการ วุฒิการศึกษา สาขาวิชาที่สํ าเร็จการศึกษา
ประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรม ประสบการณในการเปนวิทยากร  ใหเรียงลํ าดับวิชาที่มีความ
ส ําคญัและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  ผลงานทางวิชาการ การรับรางวัล การ
จดันทิรรศการ หรือรวมแสดงผลงานจิตรกรรม ประเภทของภาพที่ชอบเขียน และรูปแบบที่ใชใน
การแสดงออกทางจิตรกรรมมีจํ านวนคํ าถามทั้งหมด 16 ขอ

ตอนที ่ 2 เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมดานผูสอน  ผู
เรียน วตัถปุระสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน  การวัดและประเมินผล   ดานสิ่งแวดลอม
ทางการเรยีนและดานอื่น ๆ มีขอคํ าถามทั้งหมด 8 ขอ

แบบสัมภาษณ ชดุที่ 2 เปนแบบสัมภาษณผูเรียน สาขาวิชาศลิปศึกษาแบงออก
เปน 2 ตอน คือ

ตอนที ่ 1 เปนคํ าถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณประกอบดวยคํ าถาม
ดงันี ้ชือ่ นามสกลุ เพศ อายุ วุฒิการศึกษา สถาบันที่ศึกษา ลํ าดับวิชาที่มีความสํ าคัญและชวยสง
เสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ประเภทของสีที่ชอบใชในการสรางงานจิตรกรรม ประเภท
ของภาพทีช่อบเขียน และรูปแบบที่ใชในการแสดงออกทางจิตรกรรม การับรางวัล การจัด
นทิรรศการหรอืการเขารวมแสดงผลงานจิตรกรรมในสถานที่ตาง ๆ  มีจํ านวนคํ าถามทั้งหมด 10
ขอ

ตอนที ่2 เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมดานผูสอน ผูเรียน
วตัถปุระสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีการสอน การวัดและประเมินผล  ส่ิงแวดลอมทาง
การเรยีนและดานอื่น ๆ มีขอคํ าถามทั้งหมด 8 ขอ

3. แบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม (Non  Participant  observation) เปนแบบ
การก ําหนดรายการตรวจสอบ ซึ่งผูวิจัยเปนผูสังเกตดวยตนเองเปนรายการที่มีความสัมพันธกับ
การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม ที่ปรากฏขึ้นตามสภาพความเปนจริง แบบสังเกตเปนแบบจด
บนัทึกและแบบเลือกตอบ (Check  list) มจี ํานวน 41 ขอ โดยการกํ าหนดเปนรายการตาง ๆ แลว
ตรวจสอบดวูาหวัขอนั้นมีรายการตามที่กํ าหนดหรือไม ถามีหรือไมมีใหขีดเครื่องหมายถูกลงในชอง
วาง มี หรือ ไมมี ตามรายการที่กํ าหนดไว (ระววีรรณ  ชินะตระกูล, 2538)
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วธิกีารสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ผูวจิยัไดดํ าเนินการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย ตามขั้นตอนตาง ๆ ดังตอไปนี้
1. ศกึษาขอมลูเบื้องตน ผูวิจัยไดทํ าการศึกษาขอมูลตาง จากเอกสารและงานวิจัย

ทีเ่กีย่วของทัง้ในประเทศและตางประเทศ รายงานหรือเอกสารประกอบการสัมมนาทางดานศิลปะ
ในระดบัอุดมศกึษา รวมทั้งการสัมภาษณอาจารยและนักศึกษาอยางไมเปนทางการเพื่อใหไดขอ
มลูทีใ่ชเปนแนวทางในการวิจัย แลวดํ าเนินการสรางเครื่องมือสํ าหรับการวิจัย โดยจะทํ าเครื่องมือ
แบบสอบถามกอนตามกรอบทฤษฎีการวิจัย แลวจึงทํ าเครื่องมือแบบสัมภาษณโดยยึดเอาโครง
ของแบบสอบถามเปนหลักเพื่อใหการศึกษาอยูในกรอบทฤษฎี สุดทายจึงจะทํ าเครื่องมือแบบ
สงัเกตตามกรอบทฤษฎีของการวิจัยโดยใชขอคํ าถามของแบบสอบถามในการสังเกต (เครื่องมือ
แบบสมัภาษณ และแบบสังเกตเปนเครื่องมือเพื่อสนับสนุนแบบสอบถาม)

2. น ําโครงรางเครื่องมือแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ  และแบบสังเกตที่สราง
เสร็จแลวไปขอค ําแนะนํ าจากอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธเพื่อตรวจแกไข  ดานเนื้อหาและภาษาที่
ใชใหชัดเจนและเขาใจยิ่งขึ้น

3. น ําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ
ความตรงเชิงเนื้อหา พรอมทั้งเขียนคํ าแนะนํ าเพื่อการปรับปรุงแกไข

4. น ําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตที่ผูทรงคุณวุฒิตรวจพิจารณา
แลว มาปรบัปรุงแกไขตามคํ าแนะนํ าของผูทรงคุณวุฒิ และใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้ง
หนึ่ง

5. น ําแบบสอบถามทดลองใช (Try   out) กบักลุมประชากรที่มีลักษณะใกลเคียง
กบักลุมตัวอยาง คือ นักศึกษาชั้นปที่ 3 สาขาวิชาศลิปศึกษา คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร
สถาบันราชภฎัสงขลา จํ านวน 30 คน และอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา คณะ
มนษุยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภฎัสงขลา จํ านวน 3 คน

6. น ําผลการทดลองใช เฉพาะตอนที่ 2 มาหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม
โดยใชสัมประสิทธิ์แอลฟาของคอนบราค (อางถึงใน ระววีรรณ  ชินะตระกูล , 2538) ซึ่งเปนสูตร
ส ําหรบัหาคาสัมประสิทธิ์ ของความเชื่อมั่นของขอสอบที่ใหคะแนนรวมเปนรายขอ ไดแก แบบวัด
ทศันคติ  และแบบสอบถามชนิดประเมินคา (Rating  scale) ตามสูตร ดังนี้

α     =      n        1 -   si
2

                n-1          sx
2
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เมื่อ       α             =      สมัประสิทธิ์ของความเชื่อมั่น

Si2 =    ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ
Sx2 =    ความแปรปรวนของคะแนนของผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด
N =    จ ํานวนขอทั้งหมดในแบบสอบถาม
เมือ่หาคาสูตรแลวไดคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถามชุดที่ 1 ตอนที่ 2 ของผู

สอนวชิาจติรกรรม เทากับ 0.93  สวนแบบสอบถามที่ใชกับผูเรียนมีคาความเชื่อมั่น เทากับ 0.95
จากผลการค ํานวณดังกลาว อาจสรุปไดวาแบบสอบถามทั้ง 2 ชุด อยูในเกณฑที่มีความเชื่อมั่นสูง
จดัเปนแบบสอบถามที่มีประสิทธิภาพพอที่จะสามารถใชเปนเครื่องมือในการวิจัยครั้งนี้ได

7. น ําแบบสงัเกตมาทดลองใช สังเกตสภาพการเรียนการสอนขณะที่กํ าลังมีการ
เรียนการสอนวชิาจิตรกรรม ในหองปฏิบัติงานของสถาบันที่เปนกลุมตัวอยาง ซึ่งการสังเกตของผู
วจิยั และผูชวยวจิัยจะเปนอิสระตอกัน โดยสังเกตตามรายการที่ผูวิจัยสรางขึ้น วามีในรายการ
สงัเกตนัน้ ๆ หรอืไมมีในรายการสังเกตนั้นเลย ผูวิจัยจะทํ าการสังเกตพรอมกันโดยสังเกต 2 คร้ังตอ
1 หองปฏบิตังิานวชิาจิตรกรรม ใชเวลาในการสังเกตครั้งละ 2 ชั่วโมง ใชเวลาในการสังเกต 4 ชั่ว
โมง เมือ่ไดขอมูลจากการสังเกตแลว นํ าขอมูลทั้งจากของผูวิจัยและผูชวยวิจัย มาเปรียบเทียบกัน
ถาพบวา มขีอที่มีคํ าตอบตรงกัน 4 ใน 6 ของจํ านวนครั้ง จึงจัดวาเปนขอที่ใชเปนแบบสังเกตได

การเก็บรวบรวมขอมูล
ผูวจิยัไดดํ าเนินการเก็บรวบรวมขอมูลตามขั้นตอน ดังตอไปนี้
1. ผูวจิยัไดขอใหบัณฑิตวิทยาลัยออกหนังสือขอความรวมมือในการวิจัย ถึง

อธกิารบดีมหาวิทยาลัยขอนแกน จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร (วิทยา
เขตปตตาน)ี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เพื่อขออนุญาตเก็บขอมูล ในสถาบัน
การศึกษาทั้ง 4 แหง

2. ผูวจิยัไดดํ าเนินการเก็บรวบรวมขอมูลต้ังแตเดือนมกราคม - กุมภาพันธ 2544
โดยน ําหนงัสอืเสนอตอผูบริหารเพื่อขอความรวมมือในการวิจัย ตามลักษณะของเครื่องมือที่ใชใน
การวิจัย ดังนี้

2.1 แบบสอบถาม ผูวิจัยไดใชแบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บขอ
มลูเปนล ําดบัแรก เพื่อเปนการสํ ารวจความคิดเห็น เกี่ยวกับการศึกษาการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ของอาจารยผูสอนและผูเรียนในชั้นป 3 โดยแจกแบบสอบถามสํ าหรับอาจารย จํ านวน 9
ชดุ ไดรับแบบสอบถามที่มีความสมบูรณจํ านวน 9 ชุด คิดเปนรอยละ 100 และแจกแบบสอบถาม
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ส ําหรบัผูเรียนวิชาจิตรกรรม จํ านวน 102 ชุด ไดรับแบบสอบถามที่สมบูรณ 92 ชุด คิดเปนรอยละ
90.19  %

  2.2 เมือ่ไดขอมูลจากแบบสอบถาม ผูวิจัยไดดํ าเนินการสัมภาษณเปนขั้น
ตอนตอไป โดยสมัภาษณอาจารยผูสอนทุกคน ในสวนผูเรียนใชวิธีการสุมตัวอยางอยางงาย ดวย
วธิกีารจบัฉลากรายชื่อของผูเรียน ไดกลุมตัวอยางผูเรียนสถาบันละ 10 คน รวมกลุมตัวอยางที่
สมัภาษณจ ํานวน 49 คน และดํ าเนินการนัดหมายเวลาเพื่อขอสัมภาษณกอนลวงหนาและบันทึก
การสัมภาษณ

  2.3 แบบสงัเกต ผูวิจัยไดไปสังเกตการเรียนการสอนในหองเรียนวิชา
จติรกรรมทัง้ 4 สถาบัน ๆ ละ  2 คร้ัง ตามตารางเวลาที่กํ าหนด (ภาคผนวก ฉ) ในขณะที่ทํ าการ
สงัเกตหรอืหลงัจากการสังเกตการเรียนการสอนแลว ผูวิจัยไดสัมภาษณแบบไมเปนทางการซักถาม
อาจารยผูสอน และผูเรียนเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม เพื่อใหไดขอมูลประกอบการ
สังเกต
การวิเคราะหขอมูล

ในการวเิคราะหขอมูล เพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชา
ศลิปศึกษา ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลตามลักษณะ
เครื่องมือ ดังนี้

1. ขอมลูทีไ่ดจากการตอบแบบสอบถาม ผูวิจัยจะทํ าการวิเคราหขอมูลความคิด
เหน็ เกีย่วกบัการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมในดานตาง ๆ โดยการหาคาเฉลี่ย     และสวนเบี่ยง
เบนมาตรฐาน (S.D.)  ซึง่มคีะแนน 5 คาระดับ ดังนี้

ระดับคะแนน ความคิดเห็น
คะแนน 5 ขอความนั้นเห็นดวยมากที่สุด
คะแนน 4 ขอความนั้นเห็นดวยมาก
คะแนน 3 ขอความนั้นเห็นดวยปานกลาง
คะแนน 2 ขอความนั้นเห็นดวยนอย
คะแนน 1 ขอความนั้นเห็นดวยนอยที่สุด

x
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              เมือ่ไดคะแนนแลว ผูวิจัยนํ าคะแนนดังกลาวไปหาคาเฉลี่ยแลวแปลความหมาย
ตามคะแนนทีก่ ําหนด โดยแปลความหมายทางดานสภาพความเปนจริงดังนี้
4.50 - 5.00 ขอความนั้นเห็นดวยมากที่สุด
3.50 - 4.49 ขอความนั้นเห็นดวยมาก
2.50 - 3.49 ขอความนั้นเห็นดวยปานกลาง
1.50 - 2.49 ขอความนั้นเห็นดวยนอย
1.00 - 1.49 ขอความนั้นเห็นดวยนอยที่สุด

ขอมลูทางสถิติที่ได ผูวิจัยไดนํ าเสนอในรูปตารางประกอบความเรื่องโดยจํ าแนก
ออกเปน 3 สวน ดังนี้

1. ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถาม
  1.1 ขอมลูเบื้องตนของผูตอบแบบสอบถาม วิเคราะหขอมูลโดยประมวล

ขอมลูเปนหมวดหมู หาคาความถี่และคํ านวณเปนคารอยละ แลวนํ าเสนอในรูปตาราง ประกอบ
ความเรียง

   1.2 การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ของผูสอน และผูเรียน
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 7 ดาน
คอื ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัด
และประเมนิผล ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิเคราะหโดยคํ านวณเปนคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน นํ าเสนอในรูปตาราง

2.  ขอมลูทีไ่ดจากการสัมภาษณ  แบงการวิเคราะห ขอมูล 3  สวน ดังนี้
2.1 ขอมลูเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ วิเคราะหขอมูล โดยประมวลขอมูล

เปนหมวดหมู หาคาความถี่และคํ านวณเปนคารอยละ แลวนํ าเสนอในรูปตารางประกอบความ
เรียง

  2.2 การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรของผูสอน สาขาวิชา
ศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 7 ดาน คือ ดานผู
สอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและ
ประเมนิผล ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคารอยละและสรุปเปนสาระ
ส ําคญัในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

  2.3 การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูเรียน สาขาวิชาศิลป
ศกึษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยใน 7 ดาน คือ ดานผูสอน
ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงค การเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและ
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ประเมนิผล ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคารอยละสรุปเปนสาระสํ าคัญ
ในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

3. ขอมลูทีไ่ดจากการสังเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี  ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย วิเคราหโดยสรุปเปนสาระ
ส ําคญัในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

สถติิที่ใชในการวิจัย
สถติทิีใ่ชในการวิเคราะหขอมูล มีดังนี้
1. ในการวเิคราะหขอมูลเกี่ยวกับการหาคาเฉลี่ยใชสูตร

x       =      Σ fX
              N

X         =   มฌัชิมเลขคณิตหรือคาเฉลี่ย
   Σ fX       =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี่ของคะแนน

           N           =   จ ํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด
1. ในการวเิคราะหขอมูลเกี่ยวกับ คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน ใชสูตร

       S.D.       =  คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
Σ fX2         = ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี่ของคะแนนนั้น

ยกกํ าลังสอง
(Σ fX)2   =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี่ของคะแนนนั้น

ทัง้หมดยกกํ าลังสอง
         N          =  จ ํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด

2. คารอยละใชสูตร
รอยละของขอใด =     ความถี่ของขอนั้น X  100

       จ ํานวนผูตอบแบบสอบถาม

N
)fX(

N
fXD.S

22 ∑−∑=



บทที่  4
ผลการวิเคราะหขอมูล

การเสนอผลการวิเคราะหขอมูล
ในการวจิยัครัง้นี้ ผูวิจัยดํ าเนินการวิเคราะหขอมูล และนํ าเสนอผลการวิเคราะห

ขอมลูในรูปของตารางประกอบความเรียง ตามลํ าดับข้ันตอนดังตอไปนี้
ตอนที่ 1 ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการตอบแบบสอบถามแบงการวิเคราะหขอมูล

ออกเปน 3 สวน ดังนี้
 1.  ขอมูลเบื้องตนผูตอบแบบสอบถาม ไดแก

 1.1 ขอมูลเบื้องตนของผูสอนวิชาจิตรกรรม
1.2 ขอมูลเบื้องตนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม

วเิคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู หาความถี่และคํ านวณเปนคา
รอยละ แลวนํ าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียงดังตารางที่ 3 - 4

2.การศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผู สอนสาขาวิชาศิลปศึกษา  
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา   สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยใน 7 ดาน   คือ     ดานผูสอน
ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและ
ประเมนิผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู
ค ํานวณเปนคะแนนเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเปนรายขอ แลวนํ าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง ดังตารางที่ 4 - 10

3. การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูเรียน สาขาวิชาศลิปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาใน 7 ดาน คือ ดานผูสอน ดานผู
เรียน ดานวตัถปุระสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและการประเมิน
ผล และดานสิง่แวดลอมทางการเรียน วิเคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู คํ านวณ
เปนคะแนนเฉลีย่และคาเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเปนรายขอ แลวนํ าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง ดังตารางที่ 12 - 18

ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับ
ปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยจากแบบสอบถามปลายเปดวิเคราะห
ขอมลูโดยหาคาความถี่ แลวนํ าเสนอในลักษณะบรรยายเปนความเรียง

ตอนที่ 3 ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแบงการวิเคราะหขอมูลออกเปน 3
สวน ดังนี้
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1. ขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ ไดแก
    1.1 ขอมูลเบื้องตนของผูสอนวิชาจิตรกรรม

1.2 ขอมูลเบื้องตนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม
 วิเคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมูหาคาความถี่และคํ านวณเปนคา

รอยละ (ไมนํ าเสนอขอมูลการศึกษาเพราะมีขอมูลเหมือนกับแบบสอบถาม)
     2.การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูสอนสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ีในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 8 ดาน คือ ดานผูสอน ดานผูเรียน
ดานวตัถปุระสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและประเมินผล ดาน
ส่ิงแวดลอมทางการเรียน และดานอื่น ๆ วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคารอยละ และสรุปเปนสาระ
สํ าคญัในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

    3.การศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผู เรียนสาขาวิชาศิลปศึกษา 
ระดบัปริญญาตร ีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 8 ดาน  คือ ดานผูสอน ดานผู
เรียน ดานวตัถปุระสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและประเมินผล
ดานสิง่แวดลอมทางการเรียน และดานอื่น ๆ วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคารอยละและสรุปเปนสาระ
สํ าคญัในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

ตอนที่ 4 ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการการสังเกตการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม สาขาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
วเิคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลที่รวบรวมได เสนอในลักษณะบรรยายเปนความเรียง

สญัลักษณที่ใชในการวิเคราะหขอมูล

ผูวจิยัไดกํ าหนดสัญลักษณที่ใชในการวิเคราะหขอมูล และแปลผลการวิเคราะห
ขอมูล ไวดังนี้

N  แทน จํ านวนประชากร
แทน คาเฉลี่ย

S.D. แทน สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
x
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เกณฑการแปลความหมาย คาเฉลี่ยผลการวิเคราะหความคิดเห็นดานสภาพ ตรง
ตามสภาพความเปนจริงทางการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญา
ตร ีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
4.50 - 5.00 หมายความวา ขอความนั้นเห็นดวยมากที่สุด
3.50 - 4.49 หมายความวา ขอความนั้นเห็นดวยมาก
2.50 - 3.49 หมายความวา ขอความนั้นเห็นดวยปานกลาง
1.50 - 2.49 หมายความวา ขอความนั้นเห็นดวยนอย
1.00 - 1.49 หมายความวา ขอความนั้นเห็นดวยนอยที่สุด

ตอนที ่1  ผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการตอบแบบสอบถาม
               1. ขอมลูเกี่ยวกับ ขอมูลเบื้องตนของผูตอบแบบสอบถาม
   1.1 ขอมูลเบื้องตนของผูสอนวิชาจิตรกรรม

ตารางที่ 2 ขอมลูเบื้องตนของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี
ในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ
1. เพศ

ชาย 9 100.00
หญิง -- --

2. อายุ
20 - 30  ป 1 11.11
31 - 40 ป 5 55.56
41 - 50 ป 1 11.11
50 ป ขึ้นไป 2 22.22

3. ต ําแหนงทางวิชาการในปจจุบัน
อาจารย 6 66.67
ผูชวยศาสตราจารย 2 22.22
รองศาสตราจารย 1 11.11
ศาสตราจารย -- --
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ตารางที่ 2 (ตอ)
ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ

4. วฒุกิารศึกษาสูงสุด
ปริญญาตรี 1 11.11
ปริญญาโท 8 88.89
ปริญญาเอก -- --
อ่ืน ๆ โปรดระบุ -- --

5. สาขาวชิาที่สํ าเร็จการศึกษาสูงสุด
จิตรกรรม 3 33.34
ประติมากรรม -- --
ภาพพิมพ 1 11.11
ศิลปะไทย -- --
ศิลปศึกษา 2 22.22
ทัศนศิลป 1 11.11
อ่ืน ๆ (ไทยคดีศึกษา) 2 22.22

6. ประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรม
1 - 5 ป 2 22.22
6 - 10 ป 2 22.22
11 -15 ป 1 11.11
16 ปข้ึนไป 4 44.45

7. ทานเคยสอนวิชาอื่นนอกเหนือจากการสอนวิชาจิตรกรรม
ไมเคย 1 11.11
เคย โปรดระบุชื่อวิชา 8 88.89

1 วาดเสน 7 77.77
2 ประติมากรรม 3 33.33
3 ประวัติศาสตรศิลป 2 22.22
4 สนุทรียศาสตร 2 22.22
5 องคประกอบศิลป 1 11.11
6 ออกแบบสํ าหรับครู 1 11.11
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ตารางที่ 2 (ตอ)
ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ

8. ทานเคยเปนอาจารยพิเศษ หรือวิทยากร ในสถาบันอื่นหรือไม
เคย 8 88.89
ไมเคย 1 11.11

9. ทานคดิวาวชิาใดที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม (เลือก
ตอบมากกวา 1 ขอ แลวใหเขียนหมายเลขบอกลํ าดับความสํ าคัญหนาขอที่เลือก)
1 วชิาวาดเสน 2. วชิาประวัติศาสตรศิลป
3. วชิาองคประกอบศิลป 4. วชิาศิลปวิจารณ
5. วชิาสุนทรียศาสตร

วชิา  X j
ลํ าดับที่ R i  1 2 3 4 5  รวมความถี่

1 6 -- 3 -- 1 9
2 1 -- 6 1 -- 9
3 1 4 -- 1 3 9
4 -- 3 -- 3 3 9
5 1 2 -- 4 2 9

รวมคา(     R i X j ) 16 34 15 37 32

      (เรียงล ําดับจากนอยไปหามาก)
10. ทานเคยท ําผลงานทางวิชาการในลักษณะใดบาง

เขยีนบทความทางวิชาการ 4 44.44
เขียนตํ ารา 7 77.77
ท ํางานวิจัย 4 44.44
อ่ืน ๆ 2 22.22

11. ทานเคยรับรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศิลปกรรมหรือไม
เคย 5 55.56
ไมเคย 4 44.44

∑
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ตารางที่ 2 (ตอ)
ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ

12. ทานเคยจดันิทรรศการ หรือรวมแสดงผลงานจิตรกรรมของทานในนิทรรศการตาง ๆ หรือไม
เคย 9 100
ไมเคย -- --

13. ทานเคยศึกษาหาความรูเพิ่มเติมดวยวิธีใด
ศกึษาหาความรูดวยตัวเอง 9 100
ประชุมฝกอบรมสัมมนา 8 88.88
อ่ืน ๆ ศึกษาแลกเปลี่ยนกับผูอ่ืน 2 22.22

14. ทานชอบใชสีประเภทใดมากที่สุดในการสรางผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ า 2 22.22
สีนํ้ ามัน 3 33.33
สีอะคริลิค 4 44.44
อ่ืน ๆ -- --

15. ทานชอบเขียนภาพประเภทไหนมากที่สุด
ภาพหุนนิ่ง -- --
ภาพบุคคล -- --
ภาพทิวทัศน 3 33.33
ภาพสิ่งกอสราง -- --
ภาพสรางสรรค 6 66.67
อ่ืน ๆ -- --

เหมือนจริง 1 11.11
เหนือจริง -- --
นามธรรม 2 22.22
กึง่นามธรรม 3 33.33
อ่ืน ๆ 3 33.34

จากตารางที ่ 2 สามารถวิเคราะหขอมูลเบื้องตนของผูสอนวิชาจิตรกรรม สาขา
วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ไดดังนี้
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เพศ จากกลุมประชากร 9 คน เปนผูสอนที่เปนเพศชายทั้งหมดคิดเปนรอยละ 100
อาย ุผูสอนสวนมากมีอายุระหวาง 31-40 ป คิดเปนรอยละ 4445 รองลงมามีอายุ

50 ปขึน้ไป คดิเปนรอยละ 22.22 และผูสอนที่มีอายุระหวาง 20-30 ป และ 41-50 ป โดยทั้งสองมี
จ ํานวนชวงอายุเทากัน คิดเปนรอยละ 11.11

ต ําแหนงทางวชิาการในปจจุบัน ผูสอนโดยสวนมากมีตํ าแหนงทางวิชาการเปน
อาจารยผูสอน คิดเปนรอยละ 66.67 รองลงมาเปนตํ าแหนงผูชวยศาสตราจารย คิดเปนรอยละ
22.22 และล ําดับสุดทายเปนตํ าแหนงรองศาสตราจารยคิดเปนรอยละ 11.11

วฒุกิารศกึษาสูงสุด ผูสอนโดยสวนมากมีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาโท คิดเปน
รอยละ 88.89 และปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 11.11

สาขาวชิาทีส่ ําเร็จการศึกษาสูงสุด ผูสอนโดยสวนมากสํ าเร็จการศึกษาสาขาวิชา
จติรกรรม คิดเปนรอยละ 33.34 รองลงมาคือ ศิลปศึกษา และไทยคดีศึกษา โดยทั้ง 2 ขอมีคารอย
ละเทากนัคอื 22.22 และสาขาภาพพิมพและทัศนศิลป โดยทั้ง 2 ขอ มีคารอยละเทากันคือ 11.11

ประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรม ผูสอนโดยสวนมากมีประสบการณสอน 16
ปขึน้ไป คิดเปนรอยละ 44.45 รองลงมา 1-5 ป และ 6-10 ปข้ึนไป คิดเปนรอยละ 44.45 รองลงมา
1-5 ป และ 6-10 ป โดยทั้ง 2 ขอ มีคารอยละเทากัน คือ 22.22 และลํ าดับสุดทายมีประสบการณ
11-15 ป คิดเปนรอยละ 11.11

ทานเคยสอนวชิาอื่นนอกเหนือจากการสอนวิชาจิตรกรรมหรือไม ผูสอนโดยสวน
มากเคยสอนวชิาอื่น คิดเปนรอยละ 88.89 ไมเคยสอนคิดเปนรอยละ 11.11 ผูสอนโดยสวนมาก
สอนวชิาวาดเสนคิดเปนรอยละ 77.77 รองลงมาสอนวิชาประติมากรรม คิดเปนรอยละ 33.33
สอนวชิาประวัติศาสตรศิลปและสุนทรียศาสตร ทั้ง 2 ขอ มีคารอยละเทากัน คือ 22.22 และวิชา
องคประกอบศิลปและออกแบบสํ าหรับครู ทั้ง 2 ขอ มีคารอยละเทากันคือ 11.11

ทานเคยเปนอาจารยพิเศษ หรือวิทยากรในสถาบันอื่นหรือไม ผูสอนโดยสวนมาก
เคยเปนอาจารยพิเศษและวิทยากร คิดเปนรอยละ 88.89 ที่ไมเคยเปนอาจารยพิเศษคิดเปนรอยละ
11.11

ทานคิดวามีวิชาใดที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ผูสอนสวนมากใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาวาดเสนเปนอันดับที่ 1 คิดเปนรอยละ 55.56
ใหล ําดบัความสํ าคัญวิชาองคประกอบศิลปเปนอันดับที่ 2 คิดเปนรอยละ 66.67 ใหลํ าดับความ
สํ าคญัวชิาประวัติศาสตรศิลปเปนอันดับที่ 3 คิดเปนรอยละ 44.45 ใหลํ าดับความสํ าคัญวิชา
สุนทรยีศาสตรเปนอันดับที่ 4 คิดเปนรอยละ 33.34 และใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาศิลปวิจารณเปน
อันดับที่ 5 คิดเปนรอยละ 44.45
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ทานเคยท ําผลงานทางวิชาการในลักษณะใด ผูสอนโดยสวนมากทํ าผลงานทาง
วชิาการโดยการท ําตํ าราเรียนคิดเปนรอยละ 77.77 รองลงมาเขียนบทความวิชาการและทํ างาน
วจิยั โดยทั้ง 2 ขอมีคารอยละเทากัน คือ 44.44

ทานเคยรบัรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศิลปกรรมหรือไม ผูสอนโดยสวน
มากเคยรับรางวัล คิดเปนรอยละ 55.56 ไมเคยรับรางวัลคิดเปนรอยละ 44.44

ทานเคยจัดนิทรรศการ หรือรวมแสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการหรือไม
ผูสอนทัง้หมด เคยจัดนิทรรศการและรวมแสดงผลงานนิทรรศการ คิดเปนรอยละ

100
ทานเคยศกึษาหาความรูเพิ่มเติมดวยวิธีใด ผูสอนโดยสวนมากศึกษาหาความรู

ดวยตวัเองคิดเปนรอยละ 100 รองลงมาเขาประชุมฝกอบรมสัมมนาคิดเปนรอยละ 88.88 อันดับ
สุดทาย แลกเปลี่ยนความรูกับผูอ่ืน คิดเปนรอยละ 22.22

ทานชอบใชสีประเภทใดมากที่สุดในการสรางผลงานจิตรกรรม ผูสอนโดยสวน
มากชอบใชสีนํ้ ามัน คิดเปนรอยละ 44.45 รองลงมาชอบใชสีอะครีลิค คิดเปนรอยละ 33.33
และชอลใชสีนํ้ าเปนอันดับสุดทาย คิดเปนรอยละ 22.22

ทานชอบเขยีนภาพประเภทไหนมากที่สุด ผูสอนโดยสวนมากชอบเขียนภาพสราง
สรรค คิดเปนรอยละ 66.67 และชอบเขียนภาพทิวทัศน คิดเปนรอยละ 33.33

รูปแบบทีท่านชอบใชในการแสดงออกทางจิตรกรรมมากที่สุด ผูสอนโดยสวนมาก
ชอบแสดงออกรูปแบบกึ่งนามธรรม คิดเปนรอยละ 33.34 รองลงมาเปนรูปแบบดานอื่น ๆ คิดเปน
รอยละ 33.33 และรูปแบบนามธรรมเปนอันดับสุดทาย คิดเปนรอยละ 22.22

ตารางที่ 3 ขอมลูเบื้องตนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี
ในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ
1. เพศ

ชาย 28 30.43
หญิง 64 69.57

2. อายุ
ตํ ่ากวา  17 ป 1 1.09
17-20 ป 16 17.39
21-24 ป 73 79.35
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ตารางที่ 3 (ตอ)
ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ

25-28 ป 2 2.17
28 ปข้ึนไป -- --

3. วฒุกิารศกึษาสูงสุดกอนที่จะเขาศึกษาในสถาบันแหงนี้
อาชีวศึกษา 12 13.04
มธัยมศึกษาตอนปลาย 63 68.48
อ่ืน ๆ 17 18.48

4. ทานกํ าลังศึกษาอยูที่
มหาวิทยาลัยขอนแกน 21 22.82
จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 34 36.96
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร
(วทิยาเขตปตตานี) 18 19.57
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร 19 20.65

5. ทานคิดวามีวิชาใดที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
จิตรกรรม (เลอืกตอบไดมากกวา 1 ขอ ใหเขียนหมายเลขบอกลํ าดับความสํ าคัญ )
1 วชิาวาดเสน 2. วชิาประวัติศาสตรศิลป
3. วชิาองคประกอบศิลป 4. วชิาศิลปวิจารณ
5. วชิาสุนทรียศาสตร

วชิา  X j
ลํ าดับที่ R i  1 2 3 4 5  รวมความถี่

1 54 16 11  5 6 92
2 8 22 251 24 13 92
3 19 46 18  3  6 92
4 6 2 12 43 29  92
5 5 6 26 17 38 92

รวมคา(     R i X j ) 206 236 293   319 356
      (เรียงล ําดับจากนอยไปหามาก)
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ตารางที่ 3 (ตอ)
ขอมูลเบื้องตน ความถี่    รอยละ

6.สีประเภทใดมากที่สุดในการสรางผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ า 26 28.26
สีอะครีลิค 13 14.13
สีนํ้ ามัน 49 53.26
อ่ืน ๆ 4 4.35

7. ทานชอบเขียนภาพประเภทไหนมากที่สุด
ภาพหุนนิ่ง 10 10.87
ภาพสิ่งกอสราง 4 4.35
ภาพบุคคล 8 8.69
ภาพสรางสรรค 36 39.13
ภาพทิวทัศน 32 34.78
อ่ืน ๆ 2 2.18

8. รูปแบบที่ทานชอบใชในการแสดงออกทางจิตรกรรมมากที่สุด
เหมือนจริง 18 19.57
กึง่นามธรรม 43 46.74
เหนือจริง 12 13.04
นามธรรม 6 6.52
อ่ืน  ๆ 13 14.13

9. ทานเคยรับรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศิลปกรรมหรือไม
เคย -- --
ไมเคย 92 100.00

10. ทานเคยจดันิทรรศการ หรือรวมแสดงผลงานจิตรกรรมการขอทานในนิทรรศการตาง ๆ หรือไม
เคย 72 78.30
ไมเคย 20 21.70
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    ตารางที ่ 3 สามารถวิเคราะหขอมูลเบื้องตนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชา
ศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี  ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยดังนี้
  เพศ จากกลุมตัวอยาง 92 คน เปนผูเรียนหญิงมากกวาผูเรียนชายคือเปนผูเรียน
หญงิคดิเปนรอยละ 69.57 และเปนผูเรียนชายคิดเปนรอยละ 30.43

อาย ุ ผูเรียนสวนมากมีอายุระหวาง 21-24 ป คิดเปนรอยละ 79.35 รองลงมาคือ
อายรุะหวาง 17-20 ป คิดเปนรอยละ 17.39 ไมมีผูเรียนคนใดที่มีอายุ 28 ปขึ้นไป

วฒุกิารศกึษาสงูสดุกอนที่จะเขาศึกษาในสถาบัน ผูเรียนสวนมากมีวุฒิการศึกษา
ในระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 68.48 รองลงมาคือ ในสถานที่อ่ืน ๆ คิดเปนรอยละ
18.48 และอกีรอยละ 13.04 จบการศึกษาสูงสุดจากอาชีวศึกษา

ทานก ําลงัศกึษาอยูที่ ผูเรียนสวนมากกํ าลังศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
คดิเปนรอยละ 36.96 รองลงมาคือ มหาวิทยาลัยขอนแกน คิดเปนรอยละ 22.82 มหาวิทยาลัยศรี
นครนิทรวโิรฒ ประสานมิตร คิดเปนรอยละ 20.65 และ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาลัยเขต
ปตตานี คิดเปนรอยละ 19.57

ทานคิดวามีวิชาใดที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ผูเรียนโดยสวนมากใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาวาดเสนเปนอันดับที่ 1 คิดเปนรอยละ
58.70 ใหล ําดบัความสํ าคัญวิชาองคประกอบศิลปเปนอันดับที่ 2 คิดเปนรอยละ 27.17 ใหลํ าดับ
ความส ําคัญวิชาประวัติศาสตรศิลปเปนอันดับที่ 3 คิดเปนรอยละ 50.00 ใหลํ าดับความสํ าคัญวิชา
ศลิปวจิารณเปนอันดับที่ 4 คิดเปนรอยละ 46.74 และใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาสุนทรียศาสตรเปน
อันดับที่ 5 คิดเปนรอยละ 41.30

ทานคิดวามีวิชาใดที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชา
จิตรกรรม

  ทานชอบใชสีประเภทใดมากที่สุดในการสรางผลงานจิตรกรรม ผูเรียนสวนมาก
ชอบใชสีประเภทสีนํ้ ามัน คิดเปนรอยละ 53.26 รองลงมาคือ สีนํ้ า คิดเปนรอยละ 28.26 สีอะคริลิค
คดิเปนรอยละ 14.13 และสีประเภทอื่น ๆ ที่ผูเรียนชอบใช คิดเปนรอยละ 4.35

ทานชอบเขยีนภาพประเภทไหนมากที่สุด ผูเรียนโดยสวนมากชอบเขียนภาพ
ประเภท ภาพสรางสรรค คิดเปนรอยละ 39.13 รองลงมาคือ ภาพทิวทัศน คิดเปนรอยละ 34.78
ภาพหุนนิง่ คดิเปนรอยละ 10.87 ภาพบุคคล คิดเปนรอยละ 8.69 และประเภทภาพสิ่งกอสราง คิด
เปนรอยละ 4.35 นอกจากนี้ผูเรียนชอบเขียนภาพประเภทอื่น ๆ  คิดเปนรอยละ 2.18

รูปแบบทีท่านชอบใชในการแสดงออกทางจิตรกรรมมากที่สุด ผูเรียนโดยสวนมาก
แสดงออกเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม คิดเปนรอยละ 46.74 รองลงมาคือ รูปแบบเหมือนจริง คิดเปน
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รอยละ 19.57 รูปแบบเหนือจริง คิดเปนรอยละ 13.04 และรูปแบบนามธรรมเปนอันดับสุดทาย คิด
เปนรอยละ 6.52 นอกจากนี้ยังมีผูเรียนชอบรูปอ่ืน ๆ   คิดเปนรอยละ14.13

ทานเคยรบัรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศิลปกรรมหรือไม ผูเรียนทั้งหมดไม
เคยรบัรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศิลปกรรม

ทานเคยจัดนิทรรศการ หรือรวมแสดงผลงานจิตรกรรมของทานในนิทรรศการ
ตาง ๆ หรอืไม ผูเรียนโดยสวนมากเคยรวมแสดงผลงานจิตรกรรมคิดเปนรอยละ 78.30 ผูเรียนที่ไม
เคยแสดงผลงานจิตรกรรมเลยคิดเปนรอยละ 21.70

     2. ขอมลูเกีย่วกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูสอน สาขาวิชาศิลป
ศกึษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 7 ดาน คือ ดานผูสอน
ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน  ดานเนื้อหา ดานวิธีสอน ดานการวัดและการ
ประเมนิผล ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน ดานอื่น ๆ วิเคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวด
หมู ค ํานวณเปนคะแนนเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเปนรายขอ แลวนํ าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง ดังตารางที่ 4

2.1 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูสอนของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม
ตารางที่ 4 คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของผูสอนเกี่ยวกับความคิดเห็นการเรียนการสอน
วชิาจิตรกรรมดานผูสอน

             ขอความ       S.D.

1.  มมีนษุยสมัพนัธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน 4.33 .50
  2. มคีวามสามารถในการสื่อสารใหผูอ่ืนเขาใจได 4.11 .78
  3. มคีวามรูทางดานทฤษฎีจิตรกรรม 4.33 .71
  4. ความสามารถทางดานทักษะและเขาใจกระบวน
     การปฏิบัติจิตรกรรม 4.11 .60
  5. มคีวามสามารถวิเคราะหความแตกตางของรูปแบบ
   จิตรกรรมแตละยุคสมัย 4.00 .50
 6. มแีนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรม

* หลากวัฒนธรรม (Multiculturalism) 4.11 .78
** สมัยใหม (Modernism) 4.44 .53
*** หลงัสมัยใหม (Postmodernism) 4.67      .50

x
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ตารางที่ 4 (ตอ)
ขอความ       S.D.

7. ใหเสรีภาพในการแสดงออกแกผูเรียน 4.56 .73
8. มคีวามเขาใจในปญหาการทํ างานของผูเรียน 4.00 .50
9. มสีวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหแกผูเรียน 4.33 .87
10. จดัหาประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราใหแกผูเรียน 4.22 .83
11. ยอมรับแนวคิดของผูเรียน 4.33 .71
12. มกีารวางแผนและเตรียมการสอนตามวัตถุประสงค
      ของหลักสูตร 4.56 .53

รวมเฉลี่ย 4.29 .41

จากตารางที ่ 4 ผลการวิเคราะหดานผูสอน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวม มีความคิด
เหน็วา มสีภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (        = 4.29)   

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีแนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรม หลังสมัยใหม
เปนสภาพทีต่รงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากที่สุด เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด
 (      = 4.67)

การใหเสรีภาพในการแสดงแกผูเรียนและมีการวางแผนและเตรียมการสอนตาม
วตัถปุระสงคของหลักสูตร เปนสภาพที่ตรงตามเปนจริงในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยที่ทั้ง 2 ขอมี
คาเฉลี่ยเทากัน เปนคาเฉลี่ยรองลงมา (       = 4.56)

การมีความสามารถวิเคราะหความแตกตางของรูปแบบจิตรกรรมแตละยุคสมัย
และมคีวามเขาใจในปญหาการทํ างานของผูเรียน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็น
ดวยมาก โดยที่ทั้ง 2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน และเปนคาเฉลี่ยที่นอยที่สุด (       = 4.00 )

2.2 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูเรียนของอาจารยผูสอน
ตารางที่ 5 คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมดานผูเรียน ของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม

x

x

x

x

x
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             ขอความ          S.D.

13. มคีวามเชื่อมั่นในตนเอง 3.33 .50
14. มคีวามคิดสรางสรรค 3.33 1.00
15. ไดรับเสรีภาพในการแสดงออกทางจิตรกรรม 4.33 .71
16. มคีวามรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีจิตรกรรม 3.22 1.39
17. มคีวามสามารถทักษะปฏิบัติทางจิตรกรรม 3.22 .44
18. มกีารแสวงหารูปแบบใหมทางจิตรกรรม 2.67 1.00
19. สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทาง
     จิตรกรรมแตละยุคสมัย 3.00 1.22
20. มคีวามรูและปฏิบัติตามจุดประสงคของการเรียน 3.11 1.36
21. มแีนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรม

- หลากวัฒนธรรม (Multiculturalism) 3.44 .73
- แบบสมัยใหม (Modernism) 3.56 1.13
- แบบสมัยใหม (Postmodernism) 3.89 .78

22. ท ํางานจิตรกรรมเปนขั้นเปนตอน 3.56 1.24
23. มโีอกาสไดเสนอแนวความคิดของตนเอง 4.11 .93

รวมเฉลี่ย 3.44 .65

  จากตารางที ่ 5 ผลการวิเคราะหดานผูเรียน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิด
เหน็ตอผูเรียนวามีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยปานกลาง (       = 3.44 )

   เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ไดรับเสรีภาพในการแสดงออกจากจิตรกรรมเปน
สภาพทีต่รงกบัความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (       = 4.33 )

  ผูเรียนมโีอกาสไดเสนอแนวความคิดของตนเอง เปนสภาพที่ตรงตามความเปน
จริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรองลงมา (       =  4.11 )

  สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรมแตละยุคสมัยเปนสภาพที่ตรง
ตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่นอยที่ (      =   3.00 )

x

x

x

x

x
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   2.3 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ของอาจารยผูสอน
ตารางที่ 6 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดบัความคิดเห็นการเรียนการสอนของ
อาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรรม

             ขอความ                  S.D.

24. มคีวามรูทางดานทฤษฎีจิตรกรรม 3.89 .78
25. มคีวามสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงาน
     ทางจิตรกรรม 4.22 .67
26. มคีวามสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะห
    กระบวนการทํ างาน 3.89 .60
27. เพือ่ใหมีการเรียนการสอนที่กอใหเกิดความคิด
    สรางสรรค 3.33 .50
28. เพือ่ใหมีความชํ านาญดานจิตรกรรมนํ าไป
    ประยุกตในการประกอบอาชีพ 3.67 .50
29. เพือ่ใหมีความรับผิดชอบ ใฝหาความรูและ
    ประสบการณอยูเสมอ 3.89 .78
30. สามารถใชหลักการทางจิตรกรรมไปสรางผลงานได 3.78 .83
31. เพือ่ใหคนหาวัสดุ  เทคนิค  รูปทรง และ
     เร่ืองราวใหมได 3.56 .88
32. ใหมกีารสรางผลงานจิตรกรรมเพื่ออนุรักษและ
   พฒันาวฒันธรรม 3.67 .71
33. น ําความรูทางดานจิตรกรรมไปใชในการสอนได 4.00 .71
34. น ําความรูทางจิตรกรรมไปใชในการศึกษาตอได 4.11 .60

รวมเฉลี่ย 3.82 .50

  จากตารางที ่ 6 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชา
จิตรกรรม สาขาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผู

x
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สอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอวัตถุประสงคการเรียนการสอนมีสภาพตามความเปนจริงอยูใน
ระดบัเห็นดวยมาก (      = 3.82 )

  เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงาน
จติรกรรมเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     = 4.22 )

น ําความรูทางจิตรกรรมไปใชในการศึกษาตอได เปนสภาพที่ตรงตามความเปน
จริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรองลงมา (      =  4.11 )

เพือ่ใหมกีารเรียนการสอนที่กอใหเกิดความคิดสรางสรรค เปนสภาพที่ตรงตาม
ความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      =  3.33 )

2.4 ผลการวเิคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชาของอาจารยผูสอน
ตารางที ่ 7 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานเนื้อหาวิชาของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ                    S.D.

35. มคีวามเหมาะสมในการเรียนการสอน 3.89 .60
36. เนือ้หาวิชามีความทันสมัย 3.44 1.01
37. มคีวามสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร 4.11 .78
38. มทีัง้ความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ 3.89 .78
39. มกีจิกรรมในดานการวิเคราะหผลงาน
     จิตรกรรม 3.33 1.00
40. ท ําใหเกิดความคิดสรางสรรคและรูปแบบใหม
      ทางจิตรกรรม 3.44 .53
41. เนือ้หาสงเสริมการอนุรักษวัฒนธรรม 3.67 .71
42. เนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรม 4.00 .50
43. คนหาวสัดุ  เทคนิค  สี รูปทรงและเรื่องราวใหม 4.00 .50
44. มกีารศกึษาลัทธิทางจิตรกรรมที่เกิดขึ้นใหม 3.78 .67

รวมเฉลี่ย 3.76 .53

x

x

x

x

x
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ตารางที ่7 ผลการวิเคราะห ผลการวิเคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม สาขา
วชิาศลิปศึกษาระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวน
รวมมคีวามคดิเหน็ตอเนื้อหาวิชามีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (       = 3.76 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร
เปนสภาพทีต่รงกบัความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (       = 4.11 )

เนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรมและคนหาวัสดุ  เทคนิค สี รูปทรงและ
เร่ืองราวใหมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก โดยที่ทั้ง 2 ขอมีคาเฉลี่ยที่เทา
กนั เปนคาเฉลี่ยรองลงมา (      = 4.00 )

มกีจิกรรมในดานการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริง
ในระดบัเหน็ดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      = 3.33 )

2.5 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวิธีสอนของอาจารยผูสอน
ตารางที่ 8 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดบัความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมดานวิธีสอนของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ          S.D.

45. เลอืกวธิกีารสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดาน
     จติรกรรรมที่แตกตางกันของผูเรียน 4.22 .67
46. ใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบสาธิต 4.11 .60
47. ใชวธิกีารสอนใหเขียนภาพจากการสังเกต
      ธรรมชาติ 4.00 1.00
48. ใชวธิกีารสอนใหเขียนภาพจากจินตนาการ 3.78 .83
49. ใชแนวการสอนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง 3.89 1.27
50. ใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรค 3.00 1.32
51. ใชวิธีสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง 3.44 1.24
52. สอนใหผูเรียนคิดวิเคราะหและสังเคราะห 3.67 .71
53. ใชวธิีสอนแบบโครงการสรางสรรคงานเปนกลุม 3.33 1.22
54. ใชวิธีสอนแบบปฏิบัติการหรือการทดลอง
     สรางสรรครูปทรงและรูปแบบ 3.89 .78
55. ใชวธิีสอนอภิปรายวิพากษวิจารณ 3.44 1.33

x

x

x

x

x
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ตารางที่ 8 (ตอ)
ขอความ       S.D.

56. ปรับเปลีย่นวิธีการสอนตามความสามารถของ
      ผูเรียนเปนรายบุคคล 3.56 .88

รวมเฉลี่ย 3.69 .60

ตารางที ่8  ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิด
เหน็ตอวธิสีอน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (        =  3.69 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา เลือกวิธีการสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทาง
ดานจิตรกรรมที่แตกตางกันของผูเรียนเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ย
ทีม่คีามากที่สุด (      =  4.22 )

ใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบการสาธิตเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดับเห็นดวยมาก  (      =  4.11 )

ใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรคในสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดบัเหน็ดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      = 3.00 )

2.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผล
ตารางที่ 9 คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานการวัดและประเมินผลของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ           S.D.

57.วดัจากความรูในดานเนื้อหาทฤษฎีจิตรกรรม    3.00 .71
58. วดัจากการปฏิบัติงานผลงานจิตรกรรม 4.00 .71
59. วดัจากการวิเคราะหและสังเคราะหหลักการ
    ทางศิลปะ 3.78 .44
60. วดัจากการสังเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม 4.11 .60
61. วดัจากการสัมภาษณแนวความคิดของการสราง
     ผลงานจิตรกรรม 3.33 1.12

x

x

x

x

x

x
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ตารางที่ 9 (ตอ)
ขอความ       S.D.

62. ประเมินจากความรับผิดชอบ และการแสวง
     หาความรูใหม 4.33 .50
63. ประเมินผลจากรูปแบบที่สงเสริมวัฒนธรรม
      ทีร่วมสมัย 3.22 .97
64. ประเมนิผลจากการคนพบวัสดุ เทคนิค  รูปทรง
     และเรื่องราวใหม 3.22 .97
65. ประเมินผลจากแฟมสะสมงาน 3.11 .78
66. วดัและประเมินผลจากการสรางสรรครูปแบบและ
      การนํ าไปใช 4.11 1.05
67. วดัและประเมินผลจากการวิเคราะห วิพากษ
     วจิารณผลงานตัวเอง 4.00 1.32

รวมเฉลี่ย 3.66 .46

ตารางที ่ 9 ผลการวิเคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผลวิชาจิตรกรรมสาขา
วชิาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวน
รวมมคีวามคดิเหน็ตอการวัดและประเมินผล มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก            
(      =  3.66 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ประเมินจากความรับผิดชอบและการแสวงหา
ความรูใหม เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด
(      = 4.33 )

วดัจากการสงัเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม และวัดและประเมินผลจาการ
สรางสรรครูปแบบและการนํ าไปใช เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากโดยที่
ทัง้ 2 ขอ มีคาเฉลี่ยที่เทากันเปนคาเฉลี่ยที่รองลงมาก (     = 4.11 )

วดัจากความรูในดานเนื้อหาทฤษฏีจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดบัเหน็ดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (       =  3.00 )

x

x

x

x

x



102

2.7 ผลการวเิคราะห ขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
ตารางที่ 10  คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน ของอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม
            ขอความ                     S.D.

68.อาคาร สถานที่ หองปฏิบัติงานตั้งอยูในสภาพ
     แวดลอมที่เหมาะสม 3.00 1.41
69. หองปฏิบัติงานมีแสงสวางเพียงพอ 3.22 1.39
70. มกีารจัดแสดงผลงานศิลปนและของผูเรียน 3.22 67
71. มหีองจัดนิทรรศการที่มีคุณภาพและเปนสัดสวน 3.67 50
72. มกีารใชสื่อและเทคโนโลยีที่ทันสมัย 3.11 1.36
73. หองสมดุมีตํ าราเกี่ยวกับจิตรกรรมอยางเพียงพอ 3.22 .97
74. มกีารเชิญศิลปนมาเลาเรื่องชีวิตของผลงาน 3.11 1.36
75. จดัแบงเวลาใหผูเรียนเขาพบผูสอนนอกเหนือ
     เวลาเรียน 3.89 .33
76. มคีวามสมัพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอน 4.00 .50

รวมเฉลี่ย 3.66 .46

ตารางที ่ 10  ผลการวิเคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน สาขาวิชาศิลป
ศกึษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวม มี
ความคดิเหน็ตอส่ิงแวดลอมทางการเรียน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก
 (     = 3.38 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสัมพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอนเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (       =  4.00 )

จัดแบงเวลาใหผูเรียนเขาพบผูสอนนอกเหนือเวลาเรียนเปนสภาพที่ตรงตามความ
เปนจริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่รองลงมา  (     =  3.89 )

อาคาร สถานที ่ หองปฏิบัติงาน ตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสมเปนสภาพที่
ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (     =  3.00 )

x

x

x

x

x
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ตารางที่ 11 คาเฉลีย่รวมและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของผูสอนเกี่ยวกับความคิดเห็นเกี่ยวการ
เรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัด
ทบวงมหาวทิยาลยัในดานผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัด
และประเมินผล ส่ิงแวดลอมทางการเรียน

      คาเฉลี่ยรวมแตละดาน
   ดาน                  S.D.
1. ผูสอน 4.29 .41
2. ผูเรียน 3.44 .65
3. วตัถปุระสงคการเรียนการสอน 3.82 .50
4. เนือ้หาวิชา 3.76 .53
5. วธิีสอน 3.69 .60
6. การวัดและประเมินผล 3.66 .46
7. ส่ิงแวดลอมทางการเรียน 3.66 .46

จากตารางที่ 11 ผลการวิเคราะหขอมูลของ     ของการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ของอาจารยผูสอน

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ในดานผูสอนเปนสถานที่ตรงกับความเปนจริงที่
เหน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคามากที่สุด (     = 4.29 )

ในดานวตัถปุระสงคการเรียนการสอน เปนสถานที่ตรงตามความเปนจริงในระดับ
เหน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่รองลงมา  (      = 3.82 )

ในดานผูเรียน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากเปนคา
เฉลีย่รวมที่มีคานอยที่สุด (      = 3.44 )

     3.  การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูเรียน สาขาวิชาศิลป
ศึกษา ระดับปริญญาตรี  ในสถาบนัอดุมศกึษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 7 ดาน คือ ดานผูสอน
ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน  ดานการวัดและการ
ประเมนิผล  และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหขอโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู
ค ํานวณเปนคะแนนเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเปนรายขอ   

x

x

x

x

x
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3.1 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูสอนวิชาจิตรกรรม
ตารางที่ 12 คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานผูสอน

             ขอความ          S.D.

มมีนษุยสมัพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน 4.32 .77
มคีวามสามารถในการสื่อสารใหผูอ่ืนเขาใจได 4.14 .78
มคีวามรูทางดานทฤษฎีจิตรกรรม 4.33 .71
มคีวามสามารถทางดานทักษะและเขาใจกระบวน
   การปฏิบัติจิตรกรรม 4.16 .70
5. มคีวามสามารถวิเคราะหความแตกตางของรูปแบบ
   จิตรกรรมแตละยุคสมัย 4.00 .78
6. มแีนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรม

* หลากวฒันธรรม (Multiculturalism) 3.87 .77
** สมัยใหม (Modernism) 4.13 .80
*** หลงัสมัยใหม (Postmodernism)             3.85      .81

7. ใหเสรีภาพในการแสดงออกแกผูเรียน 4.29 .85
8. มคีวามเขาใจในปญหาการทํ างานของผูเรียน 3.90 .97
9. มสีวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหแกผูเรียน 3.84 .88
10. จดัหาประสบการณเกี่ยวกับส่ิงเราใหแกผูเรียน 4.03 .94
11. ยอมรับแนวคิดของผูเรียน 3.97 .90
12. มกีารวางแผนและเตรียมการสอนตามวัตถุประสงค
      ของหลักสูตร 4.05 .82

รวมเฉลี่ย 4.06 .51

จากตารางที ่ 12 ผลการวิเคราะหดานผูสอน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิด
เหน็ตอผูสอน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก  (       = 4.06 )

x

x
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เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความรูทางดานทฤษฏีจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรง
ตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (      = 4.33 )

มีมนษุยสมัพนัธทีด่เีปนกันเองกับผูเรียน เปนสภาพตามความเปนจริงในระดับ
เหน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคารองลงมา  (     = 4.32 )

มสีวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหแกผูเรียน เปนสภาพตามความเปนจริงใน
ระดบัเหน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (     = 3.84 )

3.2 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูเรียนโดยผูเรียนวิชาจิตรกรรม
ตารางที่ 13  คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมดานผูเรียน ของผูเรียนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ                                   S.D.

13. มคีวามเชื่อมั่นในตนเอง 3.78 .75
14. มคีวามคิดสรางสรรค 3.91 .79
15. ไดรับเสรีภาพในการแสดงออกทางจิตรกรรม 4.00 .96
16. มคีวามรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีจิตรกรรม 3.62 .82
17. มคีวามสามารถทักษะปฏิบัติทางจิตรกรรม 3.62 .74
18. มกีารแสวงหารูปแบบใหมทางจิตรกรรม 3.59 .83
19. สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทาง     
    จิตรกรรมแตละยุคสมัย 3.41 .84
20. มคีวามรูและปฏิบัติตามจุดประสงคของการเรียน 3.77 .85
21. มแีนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรม

- หลากวัฒนธรรม (Multiculturalism) 3.64 .86
- แบบสมัยใหม (Modernism) 3.74 .72
- แบบสมัยใหม (Postmodernism) 3.59 .83

22. ท ํางานจิตรกรรมเปนขั้นเปนตอน 3.79 .76
23. มโีอกาสไดเสนอแนวความคิดของตนเอง 3.83 .93

รวมเฉลี่ย 3.71 .54

x

x

x

x
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  จากตารางที ่ 13 ผลการวิเคราะหดานผูเรียน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิด
เหน็ตอผูเรียนวามีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก      (      = 3.71)

  เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ไดรับเสรีภาพในการแสดงออกทางจิตรกรรมเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด  (       = 4.00 )

  มีความคิดสรางสรรคเปนสภาพตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากเปนคา
เฉลีย่ที่มีคารองลงมา (       = 3.91 )

  สามารถวเิคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรมแตละยุคสมัย เปนสภาพตาม
ความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      = 3.41 )

3.3 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ตารางที่ 14 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนของผู
เรียนวิชาจิตรกรรรม

             ขอความ                    S.D.

24. มคีวามรูทางดานทฤษฎีจิตรกรรม 3.84 .72
25. มคีวามสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงาน
     ทางจิตรกรรม 3.88 .71
26. มคีวามสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะห
    กระบวนการทํ างาน 3.67 .71
27. เพือ่ใหมีการเรียนการสอนที่กอใหเกิดความคิด
    สรางสรรค 3.99 .70
28. เพือ่ใหมีความชํ านาญดานจิตรกรรมนํ าไป
    ประยุกตในการประกอบอาชีพ 3.91 .79
29. เพือ่ใหมีความรับผิดชอบ ใฝหาความรูและ
    ประสบการณอยูเสมอ 3.92 .85
30. สามารถใชหลักการทางจิตรกรรมไปสรางผลงานได 4.17 .75
31. เพือ่ใหคนหาวัสดุ  เทคนิค  รูปทรง และ
     เร่ืองราวใหมได 4.02 .77

x

x

x

x

x
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ตารางที่ 14 (ตอ)
ขอความ       S.D.

32. ใหมกีารสรางผลงานจิตรกรรมเพื่อนุรักษและ
   พฒันาวฒันธรรม 3.74 .92
33. น ําความรูทางดานจิตรกรรมไปใชในการสอนได 4.03 .73
34. น ําความรูทางจิตรกรรมไปใชในการศึกษาตอได 4.09 .79

รวมเฉลี่ย 3.93 .54

  จากตารางที ่ 14 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชา
จิตรกรรม สาขาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผู
เรียนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอวัตถุประสงคการเรียนการสอนมีสภาพตามความเปนจริงอยูใน
ระดบัเห็นดวยมาก (       = 3.93 )

  เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา สามารถใชหลักการทางจิตรกรรมไปสรางผลงาน
ไดเปนสภาพทีต่รงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด   (      = 4.17 )

น ําความรูทางจิตรกรรมไปใชในการศึกษาตอได เปนสภาพที่ตรงตามความเปน
จริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรองลงมา (       = 4.09 )

มคีวามสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะหกระบวนการทํ างาน เปนสภาพที่
ตรงตามความเปนจริงในระดับที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      =  3.67 )

3.4 ผลวเิคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชาของผูเรียน
ตารางที่ 15 คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานเนื้อหาวิชาของผูเรียนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ                    S.D.

35. มคีวามเหมาะสมในการเรียนการสอน 4.04 .68
36. เนือ้หาวิชามีความทันสมัย 3.97 .86
37. มคีวามสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร 4.07 .75
38. มทีัง้ความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ 3.91 .82

x

x

x

x

x

x
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ตารางที่ 15 (ตอ)
ขอความ       S.D.

39. มกีจิกรรมในดานการวิเคราะหผลงาน
     จิตรกรรม 3.80 .90
40. ท ําใหเกิดความคิดสรางสรรคและรูปแบบใหม
      ทางจิตรกรรม 3.77 .94
41. เนือ้หาสงเสริมการอนุรักษวฒันธรรม 3.65 .99
42. เนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรม 3.92 .73
43. คนหาวสัดุ  เทคนิค  สี รูปทรงและเรื่องราวใหม 3.95 .88
44. มกีารศกึษาลัทธิทางจิตรกรรมที่เกิดขึ้นใหม 3.40 .96

รวมเฉลี่ย 3.85 .59

ตารางที ่ 15 ผลการวิเคราะห ดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา
ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิด
เหน็ตอเนือ้หาวิชามีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (        = 3.85 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร
เปนสภาพทีต่รงกับตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด
(      = 4.07 )

มคีวามเหมาะสมในการเรียนการสอน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับ
เหน็ดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคารองลงมา (      = 4.04 )

มีการศึกษาลัทธิทางจิตรกรรมที่เกิดขึ้นใหมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดบัเห็นดวยมาก (       = 3.40 )

x

x

x

x

x
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3.5 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวิธีสอนของผูเรียน
ตารางที่ 16  คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมดานวิธีสอนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ                  S.D.

45. เลอืกวธิกีารสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดาน
     จติรกรรรมที่แตกตางกันของผูเรียน 3.72 .92
46. ใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบสาธิต 3.87 .84
47. ใชวธิกีารสอนใหเขียนภาพจากการสังเกต
      ธรรมชาติ 3.88 .98
48. ใชวธิกีารสอนใหเขียนภาพจากจินตนาการ 3.54 1.00
49. ใชแนวการสอนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง 3.88 .98
50. ใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรค 4.01 .93
51. ใชวิธีสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง 3.47 1.08
52. สอนใหผูเรียนคิดวิเคราะหและสังเคราะห 3.76 .84
53. ใชวธิีสอนแบบโครงการสรางสรรคงานเปนกลุม 3.16 1.05
54. ใชวิธีสอนแบบปฏิบัติการหรือการทดลอง
     สรางสรรครูปทรงและรูปแบบ 3.71 .92
55. ใชวธิีสอนอภิปรายวิพากษวิจารณ 3.76 .96
56. ปรับเปลีย่นวิธีการสอนตามความสามารถของ
     ผูเรียนเปนรายบุคคล 3.42 1.03

รวมเฉลี่ย 3.68 .57

ตารางที ่16 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชา
ศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมี
ความคดิเหน็ตอวิธีสอน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (      =  3.68 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรค เปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด

x

x
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ใชวิธีการสอนใหเขียนภาพจากการสังเกตธรรมชาติและใชแนวการสอนใหผูเรียน
เปนศนูยกลาง เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวยมก โดยที่ทั้ง 2 ขอมีคาเฉลี่ยที่
เทากนัเปนคาเฉลี่ยที่รองลงมา   (       =  3.88 )

ใชวธิสีอนแบบโครงการสรางสรรคงานเปนกลุม เปนสภาพตรงตามความเปนจริง
ในระดบัเหน็ดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (        = 3.16 )

3.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผลของผูเรียน
ตารางที ่ 17 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานการวัดและประเมินผลของผูเรียนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ          S.D.

57.วดัจากความรูในดานเนื้อหาทฤษฎีจิตรกรรม    3.50 .96
58. วดัจากการปฏิบัติงานผลงานจิตรกรรม 4.14 .88
59. วดัจากการวิเคราะหและสังเคราะหหลักการ
    ทางศิลปะ 3.76 .80
60. วดัจากการสังเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม 3.92 .85
61. วดัจากการสัมภาษณแนวความคิดของการสราง
     ผลงานจิตรกรรม 3.62 .85
62. ประเมินจากความรับผิดชอบ และการแสวง
     หาความรูใหม 3.99 .83
63. ประเมินผลจากรูปแบบที่สงเสริมวัฒนธรรม
      ทีร่วมสมัย 3.54 .93
64. ประเมนิผลจากการคนพบวัสดุ เทคนิค  รูปทรง
     และเรื่องราวใหม 3.82 .82
65. ประเมินผลจากแฟมสะสมงาน 3.47 1.07
66. วดัและประเมินผลจากการสรางสรรครูปแบบและ
      การนํ าไปใช 3.90 .84
67. วดัและประเมินผลจากการวิเคราะห วิพากษ
     วจิารณผลงานตัวเอง 3.78 .97

รวมเฉลี่ย 3.77 .55

x

x

x
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ตารางที ่ 17 ผลการวิเคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผล วิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดย
สวนรวมมคีวามคิดเห็นตอการวัดและประเมินผล มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวย
มาก    (        =  3.77 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา วัดจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรมเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (      =   4.14 )
        ประเมนิจากความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม เปนสภาพที่ตรงตาม
ความเปนจริงในระดับเห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่รองลงมา   (       = 3.99 )

ประเมนิผลจากแฟมสะสมงานเปนสภาพตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวย
ปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (       = 3.47 )

3.7 ผลการวเิคราะห ขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
ตารางที่ 18  คาเฉลีย่และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน ของอาจารยผูเรียนวิชาจิตรกรรม

             ขอความ          S.D.
68.อาคาร สถานที่ หองปฏิบัติงานตั้งอยูในสภาพ
     แวดลอมที่เหมาะสม 3.51 1.07
69. หองปฏบิัติงานมีแสงสวางเพียงพอ 3.71 .96
70. มกีารจัดแสดงผลงานศิลปนและของผูเรียน 3.59 1.15
71. มหีองจัดนิทรรศการที่มีคุณภาพและเปนสัดสวน 3.47 1.24
72. มกีารใชสื่อและเทคโนโลยีที่ทันสมัย 3.20 1.13
73. หองสมดุมีตํ าราเกี่ยวกับจิตรกรรมอยางเพียงพอ 3.26 1.19
74. มกีารเชิญศิลปนมาเลาเรื่องชีวิตของผลงาน 3.03 1.24
75. จดัแบงเวลาใหผูเรียนเขาพบผูสอนนอกเหนือ
     เวลาเรียน 3.64 1.12
76. มคีวามสมัพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอน 4.09 .95

รวมเฉลี่ย 3.50 .77

x

x

x

x

x
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ตารางที ่ 18 ผลการวิเคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดย
สวนรวม มคีวามคิดเห็นตอส่ิงแวดลอมทางการเรียน มีสภาพตรงตามความเปนจริงอยูในระดับเห็น
ดวยมาก (       = 3.38 )

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสัมพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอนเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงในระดับที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (      =  4.09 )

หองปฏบิตังิานมีแสงสวางเพียงพอเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็น
ดวยมาก  เปนคาเฉลี่ยที่รองลงมา  (       =  3.71 )

มีการเชิญศิลปนมาเลาเรื่องชีวิตและผลงานเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดบัเหน็ดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (      =  3.03 )

ตารางที่  19  คาเฉลีย่รวมและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของความคิดของผูเรียนเกี่ยวกับการเรียน
การสอนวชิาจติรกรรม สาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวง
มหาวทิยาลยัในดาน ผูสอน  ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดและ
ประเมินผล สิ่งแวดลอมทางการเรียน

คาเฉลี่ยรวมเปนรายดาน
   ดาน                 S.D.

1. ผูสอน    4.06 .51
2. ผูเรียน    3.71 .54
3. วตัถปุระสงคการเรียนการสอน    3.93             .54
4. เนือ้หาวิชา    3.85             .59
5. วธิีสอน    3.68          .57
6. การวัดและประเมินผล    3.77  .55
7. ส่ิงแวดลอมทางการเรียน    3.50                           .77

จากตารางที ่ 19 ผลการวิเคราะหขอมูลของคา     ของการเรียนการสอนวิชา
จิตรกรรม สาขาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยของผู
เรียน

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ในดานผูสอนเปนสภาพที่ตรงกับความจริง ที่เห็น
ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคามากที่สุด (        = 4.29 )

x

x

x

x

x

x
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ในดานวตัถปุระสงคการเรียนการสอน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับ
เหน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่รองลงมา (     = 3.93 )

ในดานสิง่แวดลอมทางการเรียน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็น
ดวยมากเปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคานอยที่สุด  (      = 3.50 )

   ตอนที่ 2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
 1. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาตรใีนสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จากแบบสอบถามปลายเปดของผูสอน
วเิคราะหขอมลูโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู หาคาความถี่นํ าเสนอในรูปบรรยายเปนความเรียง

1.1 ผลการวิเคราะหดานผูสอน
ผูสอนมนษุยสมัพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน ควรศึกษาหลักสูตรกอนจะมีการ

สอน ผูสอนตองมีความรู ความสามารถทางดานทักษะสูง (ความถี่ = 3) สามารถสาธิตใหผูเรียนดู
ไดซึง่จะท ําใหผูเรียนมีความศรัทธาผูสอนและผูสอนตองมีคุณธรรม รวมทั้งตองรูจักธรรมชาติของ
วชิาจติรกรรม รูจักผูเรียนมีสวนกระตุนใหผูเรียน เกิดความกระตือรือรนที่จะเรียนทํ าใหผูเรียนอยาก
รูอยากเหน็ สนกุสนาน และพัฒนาผลงานพยายามใหผูเรียน (ความถี่ = 2) คนควาหาเทคนิควิธี
การรปูแบบตาง ๆ สอนใหผูเรียนมีเหตุผลยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน สงเสริมใหผูเรียนไปศึกษา
หาความรูนอกสถานศึกษาโดยการไปดูผลงานจิตรกรรมในงานนิทรรศการ และผูสอนจะตองมี
ความสามารถในการวิจารณติชม ผลงานจิตรกรรม (ความถี่ = 1)

1.2 ผลการวิเคราะหดานผูเรียน
ผูเรียนสวนมากไมไดจบมาทางสายศิลป ไมมีทักษะทางศิลปะ (ความถี่ = 4) มี

ความรูทางดานทฤษฎีมาพอสมควร (ความถี่ = 2) จงึมคีวามจํ าเปนตองฝกทักษะอยูเสมอและตอ
เนือ่ง ผูเรียนมคีวามกลาในการแสดงออกแนะนํ าเสนอแนวความคิดที่ถูกตอง มีระเบียบวินัย มี
ความรับผิดชอบพอสมควร (ความถี่ = 1)

1.3 ผลการวเิคราะหดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ใหมีความรูทางดานทฤษฎีและมีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานทาง

จิตรกรรม (ความถี่ = 5) สามารถสรางผลงานไดวัตถุประสงคการเรียนการสอน ตองมีความเหมาะ
สมกบัสภาพความพรอมของผูเรียนใหมากที่สุด (ความถี่ = 3) ใหผูเรียนเกิดความเขาใจในวิชาที่
สอน สามารถนํ าไปสอนหรือประกอบอาชีพได ใหผูเรียนมีอิสระในการแสดงออก (ความถี่ = 2)

x

x
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และควรใหผูเรียนมีการจัดนิทรรศการ การแสดงผลงานของผูสอนและผูเรียน สูสังคมภายนอก
(ความถี่ = 1)

1.4 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานเนื้อหาวิชา
มทีัง้ความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ (ความถี่ = 4) เนือ้หาวชิามีความหลาก

หลาย และควรเนนประวัติความเปนมาของจิตรกรรม (ความถี่ = 2) ควรมกีจิกรรมในดานวิเคราะห
ผลงานจติรกรรม มีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม และสามารถนํ าไปใชกับ
ด ําเนินชีวิตของผูเรียนได (ความถี่ = 1)

1.5 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานวิธีสอน
ใชวธิสีอนนอกสถานที่ เชิญศิลปนมาวิจารณผลงานผูเรียน และเชิญวิทยากรมา

ใหความรู (ความถี่ = 3) พยายามใชสือ่ประกอบการเรียนการสอน ใหใชวิธีสอนใหผูเรียนเปนศูนย
กลาง โดยการสงเสริมใหผูเรียน มีการแสดงออกใหมากที่สุด (ความถี่ = 2) มกีารปรับปรุงแกไขวิธี
สอนตามความเหมาะสม สงเสริมการทํ างานนอกเวลาเรียน (ความถี่ = 1)

1.6 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะดานการวัดและประเมินผล
การวดัและประเมินผลควรพิจารณาผลงานของผูเรียนทุกชิ้น (ความถี่ = 3) ใหผู

สอนหลาย ๆ คน มาประเมินผลงาน พิจารณาจากกระบวนการทํ างาน และวัดจากการพัฒนาผล
งานและตัวผูเรียน (ความถี่ = 2) ควรมกีารประเมินจากการรับผิดชอบ และควรนํ าผลงานที่
ประเมินที่ดีนํ าออกแสดงใหคนอื่นดู (ความถี่ = 1)

1.7 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
            หองเรยีนควรมีบรรยากาศแหงการสรางสรรคงานศิลปะ(ความถี่ = 3) ควรมีตัว

อยางผลงานศลิปน ตองมีส่ือวัสดุอุปกรณที่อํ านวยความสะดวกในการเรียนการสอน (ความถี่ = 2)
ควรมีการจัดนิทรรศการบอยครั้ง (ความถี่ = 1)

2. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษาระดับ
ปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จากแบบสอบถามปลายเปดของผู
เรียน วเิคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู หาคาความถี่นํ าเสนอในรูปบรรยายเปน
ความเรียง
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2.1 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานผูสอน
            ผูสอนมมีนษุยสัมพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน (ความถี่ = 9) มคีวามสามารถใน

การสือ่สารใหกับผูอ่ืนเขาใจได ผูสอนเปนทั้งผูสอนและศิลปน ทํ าใหผูเรียนไดรับประสบการณจาก
ผูสอน เปนแบบอยางที่ดีแกผูเรียน มีความสามารถทางดานทักษะและเขาใจกระบวนการปฏิบัติ
จิตรกรรม (ความถี่ = 3) ควรมคีวามรูจริงจะสามารถสรางความมั่นใจใหกับผูเรียน ควรเปดโอกาส
ใหผูเรียนไดทํ าในสิ่งที่ตนถนัดและควรเปดโอกาสใหมีการซักถามปญหาตาง ๆ เขาใจปญหาของผู
เรียน ยอมรับความสามารถของผูเรียน  ควรยอมรบัความแตกตางระหวางบุคคล คนหาความรูใหม
มาถายทอดใหผูเรียนอยูเสมอ ควรใหผูเรียนมีอิสระในการทํ างาน และผูสอนควรสรางสรรคผลงาน
อยูตลอดเวลา (ความถี่ = 2) ผูสอนในภาควิชาศลิปศึกษาไมควรทํ าตัวเปนศิลปน นาจะจบศิลป
ศกึษาไมใชสาขาวิชาอื่น ผูสอนบางคนไมคอยสอน ใหความรูแกเด็กนอยเกินไป สอนไมตรงตาม
วตัถปุระสงค ยังขาดการอธิบายวิธีการปฏิบัติใหผูเรียน ผูสอนไมมีการสาธิตใหผูเรียนไดเห็นและไม
ควรสอนแบบดัง้เดิม ที่ใหศิษยทํ าตามที่ผูสอนสนใจ และที่ผูสอนชอบสอน อยาบังคับผูเรียนมาก
จนเกดิอาการเครยีด ไมควรถากถาง เยาะเยยผูเรียน และอยานํ าเรื่องสวนตัวเกี่ยวกับการเรียนการ
สอน ผูสอนบางคนไมมีเวลาใหผูเรียนเพราะเปนอาจารยพิเศษ ผูสอนบางคนมีแนวคิดที่แตกตาง
กนัมากท ําใหผูเรียนเกิดความสับสนในการทํ างานจิตรกรรม (ความถี่ = 1)

2.2 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานผูเรียน
ผูเรียนมคีวามเชื่อมั่นในตนเอง มีความสนใจศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับจิตรกรรมและ

ศกึษาหาแนวความคิด (ความถี่ = 11) มกีารเตรียมความพรอมดานการเรียนเตรียมอุปกรณการ
เรียนมาลวงหนา มกีารคนควา ทดลองเทคนิคใหม ๆ พัฒนาผลงาน ฝกฝนทักษะที่ยังดอยอยูเสมอ
ฝกใชความคิดวิเคราะหมากกวานี้ และควรเขาชมนิทรรศการตาง ๆ (ความถี่ = 3)  ควรจัดแบง
กลุมตามความสนใจของผูเรียน เพราะแตละคนมีความสนใจดานจิตรกรรมที่แตกตางหัน ควรมี
ความออนนอมถอมตน ยอมรับในตัวผูสอน ผูเรียนสวนใหญยังไมคอยมีความชํ านาญทางดาน
จติรกรรม ตองพัฒนาตัวเอง (ความถี่ = 2) ควรมกีารศกึษาคนควาเพิ่มเติมใหมากขึ้นทั้งดานทฤษฎี
และการปฏบิตัทิางจิตรกรรม ผูเรียนยังขาดวินัยในตนเอง สงงานไมตรงตามเวลา ไมมีความรับผิด
ชอบในการท ํางาน ผูเรียนสวนใหญจะชอบผูสอนที่เตรียมสื่อการสอนมาพรอม และผูเรียนตองการ
ใหผูสอนเนนทางดานเทคนิควิธีการใหมาก ผูเรียนยังขาดการแนะนํ าจากผูสอนวิชาจิตรกรรมอยาง
ใกลชิด (ความถี่ = 1)
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2.3ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
            ควรใหมีความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ (ความถี่ = 3) และใหความสํ าคัญวิธี

การถายทอด เพื่อนํ าไปใชสอนได (ความถี่ = 2) หรอืรูจักนํ าไปดัดแปลง ปรับปรุงในการประกอบ
อาชพี และน ําไปประยุกตใชในงานอื่น ๆ ได สามารถทํ างานตามวัตถุประสงคการเรียนการสอนได
ปรับปรุงใหทนัสมัยตามยุคสมัย เปนไปตามหลักสูตรที่วางไว ควรมุงเนนดานเทคนิค การปฏิบัติ
งานจติรกรรม ใหผูเรียนไดแสดงออกเต็มที่ มีประสบการณมากที่สุด จึงสามารถสรางสรรคผลงาน
จติรกรรมทีม่คีณุภาพผูเรียนบางคนใหขอเสนอแนะวาวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
ยงัไมชดัเจน ไมเปนเปนตามเปาหมายยังสับสนการตั้งเปาหมายเพื่อใหบรรลุจุดไหน  การเรียนเปน
ไปตามวตัถปุระสงคนอย เพราะมีเวลาเรียนไมเพียงพอ (ความถี่ = 1)

2.4 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานเนื้อหาวิชา
            เนื้อหาควรมีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนในปจจุบันและมีความเหมาะ
สมกบัสภาพความตองการของผูเรียน (ความถี่ = 6) ควรมคีวามแปลกใหมเพิ่มเติมอยูเสมอ มี
ความหลากหลายของเนื้อหาวิชาจะทํ าใหผูเรียนไมเกิดความเบื่อหนายในการเรียน (ความถี่ = 4)
ผูเรียนบางคนมีขอเสนอแนะใหเพิ่มเติมในดานทฤษฏีที่เกี่ยวของกับจิตรกรรมมากขึ้นเนื้อหาบาง
สวนไมม ี การปรับปรุง ทุกปจะมีรูปแบบการสอนเหมือนกัน สวนใหญจะเปนการเขียนภาพหุนนิ่ง
เนือ้หาวชิาบางสวนไมกระชับรัดกุม ตองเสียเวลาในการสอนหลายสัปดาห (ความถี่ = 2) ในเนื้อหา
วชิาควรเนนดานปฏิบัติงาน ใหคนควา เทคนิค กลวิธี ทฤษฎีตาง ๆ เพื่อผูเรียนจะไดนํ าไปปฏิบัติได
มากขึ้น (ความถี่ = 1)

2.5 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอน
            ผูสอนมกีารใชวิธีสอนสาธิตประกอบบรรยายเปนสวนมาก (ความถี่ = 9) ผูเรียน

สวนใหญตองการใหผูสอนนํ าวิธีสอนที่แปลกใหมมาสูในหองเรียน (ความถี่ = 5) จะท ําใหผูเรียนมี
ความกระตอืรือรนที่จะเรียน ควรสอนใหเปนขั้นตอน ใหความใสใจและใหความรูพื้นฐานแกผูเรียน
กอน ผูสอนควรปฏิบัติไปพรอมกับผูเรียน ใหมีการสอนแบบอภิปราย วิจารณ สงเสริมใหมีการคิด
วเิคราะห สงัเคราะห มุงเนนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ควบคูกันไป เปดโอกาสใหผูเรียนไดเสนอแนว
ความคดิของตนเองใหมากที่สุด (ความถี่ = 4) พยายามสรางบรรยากาศการเรียนการสอนที่ชวนให
ตดิตาม ผูเรียนตองการใหสอนนอกสถานที่บอย ๆ หรือพาไปดูงานนิทรรศการ (ความถี่ = 2) มี
ผูเรียนบางคนกลาววา การใชวิธีสอนแบบผูเรียนเปนศูนยกลางมากไปจะทํ าใหผูเรียนเกิด  ความ
สับสนเลอืกแนวทางในการปฏิบัติงานไมได วิธีสอนจิตรกรรมนาจะเนนกระบวนการปฏิบัติงานเปน
ส่ิงส ําคญั และใหมีความทันสมัยโดยการใชส่ือเทคโนโลยีชวยสอน (ความถี่ = 1)
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2.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและการประเมินผล
              ผูสอนควรแจงวิธีวัดและการประเมินผลกอนจะมีการเรียนการสอนเกิดขึ้น วัดที่

คณุภาพของผลงานซึ่งเปนไปตามหลักทฤษฎีศิลปะ (ความถี่ = 7) วดัจากความรับผิดชอบ  ความ
สนใจ การตรงตอเวลา ความขยันหมั่นเพียร และที่สํ าคัญที่สุดจะวัดและประเมินจากการพัฒนาผล
งานของผูเรียน ไปเปรียบเทียบกับผูอ่ืน (ความถี่ = 5)  ผูเรียน เพื่อนในชั้นเรียนและผูสอนควรมีสวน
รวมในการตัดสินผลงานหรือวัดจากการใหผูเรียนมีการอภิปรายและนํ าเสนอแนวความคิดใหเพื่อน
ในชัน้เรียนไดมีสวนรวมในการรับรู (ความถี่ = 2) พยายามอยาเอาความคิดของผูสอนเปนเกณฑ
มาตรฐานในการวัดและการประเมินผล (ความถี่ = 1)

          2.7 ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
              หองเรยีนควรจะมีความพรอมดานสื่อ อุปกรณการสอนมากขึ้น (ความถี่ = 6)
หองเรยีนบางสถาบันมีความคับแคบ อากาศรอน ขาตั้งเกา ชํ ารุด อาคารสถานที่ไมเหมาะสมกับ
การปฏบิตั ิมีผลตอการเรียนการสอน หองเรียนไมสะอาด (ความถี่ = 4) หองสมุดของสาขาวิชามี
นอย ควรจะแบงแยกหองปฏิบัติงานใหชัดเจน ควรมีหองเรียนจิตรกรรมโดยเฉพาะ นาจะมีเนื้อที่
สวนตัวของผูเรียน (ความถี่ = 3) บางสถาบันขาดหองเรียน (ความถี่ = 2) และอุปกรณตองแบงการ
ใชกบัภาควชิาอื่น ควรใหมีสื่อ อุปกรณการสอนเปนของภาควิชา และควรมีสื่อ เชน หุนปูน  และ
อ่ืน ๆ  มาเปนสื่อสํ าหรับใชในการเรียนการสอนใหมากขึ้นกวาเดิม (ความถี่ = 1)

ตอนที่ 3 ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแบงขอมูล ออกเปน  2 สวน
ดังนี้

1.ขอมลูสถานภาพของผูใหสัมภาษณ
1.1 ขอมลูเกีย่วกับสถานภาพของผูสอนที่ใหสัมภาษณ (ไมนํ าเสนอผลการวิจัยเพราะ

ขอมูลซ้ํ าซอนกับแบบสอบถาม)
เวลาทีอ่าจารยผูสอนวิชาจิตรกรรมใหการสัมภาษณ จํ านวน 9 คน ดังนี้
อาจารย 1 สมัภาษณเมื่อวันที่      12   กุมภาพันธ    2544  เวลา13.00-13.45 น.
อาจารย 2 สมัภาษณเมื่อวันที่      13   กุมภาพันธ    2544  เวลา 10.30-11.00 น.
อาจารย 3 สมัภาษณเมื่อวันที่      13   กุมภาพันธ    2544  เวลา 13.00-13.30 น.
อาจารย 4 สมัภาษณเมื่อวันที่      13   กุมภาพันธ    2544  เวลา 14.00-14.45 น.
อาจารย 5 สมัภาษณเมื่อวันที่      15   กุมภาพันธ    2544  เวลา 10.00-10.30 น.
อาจารย 6 สมัภาษณเมื่อวันที่      15   กุมภาพันธ    2544  เวลา 10.40-11.30 น.
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อาจารย 7 สมัภาษณเมื่อวันที่      16   กุมภาพันธ    2544  เวลา 10.00-10.45 น.
อาจารย 8 สัมภาษณเมื่อวันที่      16   กุมภาพันธ    2544  เวลา 13.00-13.50 น.
อาจารย 9 สมัภาษณเมื่อวันที่      2    กุมภาพันธ    2544  เวลา 15.30-16.00 น.

1.2 สถานภาพผูเรียนที่ใหสัมภาษณ (ไมนํ าเสนอผลการวิจัยเพราะขอมูลซํ้ าซอนกับ
ขอมูลแบบสอบถาม)

เวลาทีผู่เรียนวิชาจิตรกรรมใหสัมภาษณ  จํ านวน 40 คน ดังนี้
ผูเรียนที่   1  ถึง 10  สัมภาษณเมื่อวันที่  12 กุมภาพันธ  2544
ผูเรียนที่   12 ถึง 20 สัมภาษณเมื่อวันที่  13 กุมภาพันธ  2544
ผูเรียนที่   21 ถึง 30 สัมภาษณเมื่อวันที่  15 กุมภาพันธ  2544
ผูเรียนที่   31 ถึง 40 สัมภาษณเมื่อวันที่  16 กุมภาพันธ  2544

    2.การเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมจากการสัมภาษณอาจารยผู สอน
จติรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ใน 7 ดาน คอื ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธี
สอน ดานการวดัและประเมินผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคา
รอยละ และสรุปเปนสาระสํ าคัญในแตละดาน แลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

2.1 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูสอนวิชาจิตรกรรม
จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ดานผูสอน ในสาขา

วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา ผูสอน
สวนมาก มคีวามสามารถทางดานทักษะ และเขาใจกระบวนการปฏิบัติจิตรกรรมและมีความเขาใจ
ในปญหาการท ํางานของผูเรียน ( รอยละ 100.00 ) มีสวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหผูเรียน
(รอยละ 55.55) มีมนษุยสมัพนัธที่ดี เปนกันเองกับผูเรียน ใหเสรีภาพในการแสดงออกแกผูเรียน
และใหผูสอนมีการศึกษาหลักสูตรกอน (รอยละ 44.44 ) ใหกํ าลังใจผูเรียน มีอารมณขัน สราง
ศรทัธาใหผูเรียน และมีการแสดงนิทรรศการ (รอยละ 33.33) ผูสอนมีความรูทางดานทฤษฎี
จติรกรรม ท ําใหผูเรียนรักการทํ างานจิตรกรรม (รอยละ 22.22) นอกจากนั้นผูสอนศึกษาหาความรู
ตลอดชวีติ มคีวามยุติธรรม พยามใหผูเรียนเกิดดุลยภาพระหวางทฤษฎี และปฏิบัติ เขาใจความ
สมัพนัธของเนื้อหากิจกรรมที่ไดเรียนรู สามารถนํ าไปใชกับชีวิตจริง
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2.2 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูเรียนวิชาจิตรกรรม
   จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาถึงสภาพของผูเรียนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลป

ศกึษา ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา ผูเรียนสวนมากมี
ความสามารถทางดานทักษะจิตรกรรม (รอยละ 66.66 ) มีความรูเขาใจในเรื่องทฤษฎีจิตรกรรม มี
ความสนใจการเรยีน ผูเรียนวิจารณผลงานกันเอง มีการแลกเปลี่ยนแนวความคิด มีการไปดูงาน
นทิรรศการ ศกึษาหาความรูจากศิลปน (รอยละ 33.33 ) มีความเชื่อมั่นในตนเอง มีระเบียบวินัย
เปนคนชางสังเกต มีอารมณราเริงแจมใส รูจักแกปญหา มีเสรีภาพในการแสดงออกจิตรกรรม มี
การแสวงหารปูแบบใหมทางจิตรกรรม อานหนังสือเสริมความรูขาวความเคลื่อนไหว มีความ
สามารถน ําเสนอแนวความคิดและถายทอดความรูได (รอยละ 22.22) นอกจากนั้นผูเรียนยังมีการ
วางแผนการท ํางาน จัดเตรียมวัสดุ รักษาวัสดุใหอยูในสภาพเรียบรอยและผูเรียนสามารถประเมิน
ตนเองได

       2.3 ผลการวเิคราะหขอมูลดานจุดประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณ เพื่อศึกษาถึงสภาพดานจุดประสงคการเรียนการสอนวิชา

จติรกรรม ของอาจารยผูสอนสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัด
ทบวงมหาวทิยาลยั พบวา จุดประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  สวนมากใหมีความ
สามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานทางจิตรกรรม (รอยละ 66.66) มุงใหผูเรียนรูจักคิดแกปญหา
และมคีวามคิดสรางสรรคและใหผูเรียนบูรณาการความรูตาง ๆ เพื่อนํ าไปใชสอนได (รอยละ
33.33) เพือ่ผลิตผลงานหรือวางแผนการสอนใหสอดคลองกับสังคม วฒันธรรมไทย ใหผูเรียน
สามารถวจิารณผลงานตัวเองได (คิดเปนรอยละ 22.22) นอกจากนั้นวัตถุประสงคการเรียนการ
สอน ตองสอดคลองกับหลักสูตร เหมาะสมกับสภาพของผูเรียน มีความยืดหยุนตลอดเวลา ใหผู
เรียนมคีวามรับผิดชอบและหาความรูเพิ่มเติมนอกหองเรียน

2.4 ผลการวเิคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาถึงสภาพ   ดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม         สาขาวิชา

ศลิปศึกษาของอาจารยผูวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดม
ศกึษา สงักดัทบวงมหาวิทยาลัย พบวาสวนมากเนนการปฏิบัติ (คิดเปนรอยละ 88.88) มีทฤษฎี
จติรกรรม (คิดเปนรอยละ 33.33) ทํ าใหเกิดความคิดสรางสรรคและสรางรูปแบบใหมทางจิตรกรรม
(คดิเปนรอยละ 22.22) เนื้อหาวิชาตองเรียงลํ าดับตามความยากงาย ตองประสานสัมพันธกับวิชา
ศลิปะ อ่ืน ๆ ไมเนนภาพกราฟฟค ใหมกีารเรียนจากคอมพิวเตอร และเนื้อหาตองมีความทันสมัย
ใหมเีขยีนภาพจากวัสดุสิ่งของ เขียนภาพจากธรรมชาติ ภาพถาย หุนนิ่ง อาคาร ทิวทัศน  บุคคล
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2.5  ผลการวเิคราะหขอมูลดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม
  จากการสัมภาษณอาจารยผูสอนถึงสภาพดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรมของอาจารย 

สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวาสวน
มากพบวาผูสอนใชวิธีสอนแบบบรรยาย ประกอบสาธิตและสอนเปนขั้นเปนตอน (คิดเปนรอยละ
66.66) ใชวธิสีอนนอกสถานที่ และใชแนวการสอนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง (คิดเปนรอยละ 55.55)
ใชวธิสีอนอภปิรายวิพากษวิจารณ ชวยแกปญหาผูเรียน และสอนโดยใชเทคโนโลยีชวยสอน (คิด
เปนรอยละ 44.44) ใชวิธีสอนเปนทีม มีศลิปนเปนแบบอยางใหผูเรียนทํ างานนอกเวลาเรียน (คิด
เปนรอยละ 33.33) ใหศิลปนมาวิจารณงานและจัดทํ าแฟมสะสมงาน (คิดเปนรอยละ 22.22) นอก
จากนัน้ใชการสอนสังเกตจากธรรมชาติ จากภาพถายและบูรณาการความรูตาง ๆ  เพื่อใชในการ
เรียนการสอนจิตรกรรม

2.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผลวิชาจิตรกรรม
   จากการสัมภาษณเพื่อศึกษาถึงสภาพดานการวัดและประเมินผลของการเรียน

การสอนวิชาจิตรกรรม ของอาจารยสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา
สังกดัทบวงมหาวทิยาลยั พบวาสวนมากจะวัดจากผลงานและการพัฒนาการของผูเรียน (คิดเปน
รอยละ 77.77) จากความรับผิดชอบ (คิดเปนรอยละ 44.44) วัดและประเมินผลจากการวิเคราะห
วจิารณผลงานตวัเอง (คิดเปนรอยละ 55.55) วัดจากการวิเคราะหและสังเคราะหหลักการทาง
ศลิปะ วดัและประเมินผลจากการสรางสรรครูปแบบและการนํ าไปใช  วัดจากการสัมภาษณแนว
ความคดิของการสรางผลงานจิตรกรรมและวัดจากความขยันในการเรียน (คิดเปนรอยละ 22.22)
นอกจากนัน้วดัจากการสังเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม การประเมินตองมีความยุติธรรม

2.7 ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม
  จากการสัมภาษณเพื่อศึกษาถึงสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรมของ

อาจารยสาขาวชิาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
พบวาสวนมากมีหองจัดนิทรรศการที่มีคุณภาพและเปนสัดสวน ( คิดเปนรอยละ 66.66) หอง
ปฏิบตังิานมแีสงสวางไมเพียงพอ (คิดเปนรอยละ 33.33) มีหองปฏิบัติการที่ดี (คิดเปนรอยละ
33.33) มกีารใชสือ่และเทคโนโลยีที่ทันสมัยนอย (คิดเปนรอยละ 33.33 ) หนังสือศิลปะในหองสมุด
มนีอย มีหองเรียนประจํ าวิชาจิตรกรรม
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  3. การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม จากการสัมภาษณผูเรียนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยใน 7 ดาน
คอื ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดาน
การวดัและประเมินผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน วิเคราะหโดยคํ านวณเปนคารอยละ และ
สรุปเปนสาระสํ าคัญในแตละดานแลวนํ าเสนอในรูปของความเรียง

3.1 ผลการวเิคราะหขอมูลสภาพดานผูสอนวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ดานผูสอน ในสาขา

วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา อาจารย
สวนมากเปนบุคคลที่มีอารมณดี (คิดเปนรอยละ 77.50) มีความสามารถสื่อสารใหผูอ่ืนเขาใจได
(คดิเปนรอยละ 75.00) มีสวนรวมในการแกปญหาใหผูเรียน (คิดเปนรอยละ 60.00) ผูสอนมีความ
สามารถทางดานทักษะและเขาใจกระบวนการทํ างาน (คิดเปนรอยละ 50.00) ยอมรับแนวคิดของผู
เรียน ใหผูเรียนเปนศูนยกลาง กระตุนใหผูเรียนทํ างานจิตรกรรมและมีความเขาใจในปญหาการ
ท ํางานของผูเรียน (คิดเปนรอยละ 25.00) ผูมีความเปนกันเองเปนตัวของตัวเอง มีความเชื่อมั่นตน
เองสงู มลีกัษณะเปนผูนํ า มีความคิดสรางสรรค ผูสอนมีการปฏิบัติงานจิตรกรรมตลอด มีทัศนคติ
ทีด่กีบัผูเรียน (คิดเปนรอยละ 12.50 ) อาจารยบางคนมีแนวความคิดไมเหมือนกันทํ าใหผูเรียนสับ
สน บางคนแตงกายไมเหมาะสม ไมคอยสาธิตใหดู ผูสอนบางคนไมเขาใจผูเรียน ควรแกปญหาให
เรียนมากขึน้ ไมบังคับผูเรียน ใหคํ าปรึกษา มีความรูจริงและมีความเปนธรรม

     3.2 ผลการวเิคราะหขอมูลดานผูเรียนวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณ    เพื่อศึกษาถึงสภาพของผูเรียนวิชาจิตรกรรม       สาขาวิชา

ศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา ผูเรียนสวน
มาก มคีวามเชื่อมั่นในตนเอง (คิดเปนรอยละ 70.00) มีความสามารถทักษะปฏิบัติทางจิตรกรรม
(คดิเปนรอยละ 42.5 ) มีความรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีจิตรกรรม มีความสามารถในการวิจารณ
งานตนเองได (คิดเปนรอยละ 50.00)  มีโอกาสไดเสนอแนวความคิดของตนเอง (คิดเปนรอยละ
35.00) ผูเรียนมคีวามคิดสรางสรรค มีอิสระในการแสดงออกทางจิตรกรรมเปนบางครั้ง มีการยอม
รับค ําวจิารณ (คิดเปนรอยละ 25.00) นอกจากนั้นผูเรียนมีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบ ตั้งใจ
ท ํางาน มีมนษุยสมัพนัธที่ดี สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรมแตละยุคสมัย นํ า
ความรูมาประยุกตใชกับชีวิตประจํ าวันได
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       3.3 ผลการวเิคราะหขอมูลดานจุดประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
  จากการสัมภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมดานจุดประสงคการ

เรียนการสอนในสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวง
มหาวทิยาลยั พบวาสวนมากเนนใหมีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานทางจิตรกรรม
(คดิเปนรอยละ 85.00) มีความสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะหกระบวนการทํ างาน นํ า
ความรูทางจติรกรรมไปใชในการศึกษาตอและใหมีการพัฒนาผลงานและผูเรียน (คิดเปนรอยละ
25.00) น ําความรูทางดานจิตรกรรมไปใชในการสอนได (คิดเปนรอยละ 15.00) เพื่อใหมีการเรียน
การสอนทีก่อใหเกิดความคิดสรางสรรค เพื่อนํ าไปประกอบอาชีพ และใหผูเรียนรูจักใชวัสดุและ
อุปกรณไดอยางเหมาะสม

      3.4 ผลการวเิคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ดานเนื้อหาวิชาใน

สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา เนื้อ
หาวชิาสวนมากพบวามีความรูดานปฏิบัติ    (คิดเปนรอยละ 77.50)      เนื้อหาวิชามีความทันสมัย
(คดิเปนรอยละ 17.5)   มีความรูดานทฤษฎีทางจิตรกรรม       และมีเหมาะสมสอดคลองกับผูเรียน
(คิดเปนรอละ 15.00) เนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรม

       3.5 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ดานวิธีสอนในสาขา

วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวาสวนมาก
ใชวธิสีอนแบบบรรยายประกอบการสาธิต (คิดเปนรอยละ 75.00) มีสวนรวมในการแกปญหาใหผู
เรียน (คดิเปนรอยละ 50.00) ใชวิธีสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง (คิดเปนรอยละ 47.50) ใชวิธี
นอกสถานที ่ (คดิเปนรอยละ 40.00) ใชวิธีสอนอภิปรายวิพากวิจารณและการนํ าเสนอแนวความ
คดิ (คดิเปนรอยละ 52.00) มีการทํ าแฟมสะสมงาน นํ าผลงานศิลปะของรุนพี่มาเปนแบบอยาง
(คดิเปนรอยละ 25.00) ใหผูเรียนศึกษาคนควาทํ างานเปนขั้นเปนตอน ใชการสอนแบบพัฒนา
ความคดิสรางสรรค เขียนภาพจากจินตนาการ และใชวิธีสอนใหเขียนภาพจากการสังเกตธรรมชาติ
และไปศกึษาหาความรูไปดูงานนิทรรศการขางนอก

3.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผลวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม ดานการวัดและ

ประเมินผล ในสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวง
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มหาวทิยาลยั พบวา การวัดและประเมินผล สวนมากวัดจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรม
(คดิเปนรอยละ 100.00) ประเมินจากความรับผิดชอบ (คิดเปนรอยละ 77.50) วัดจากการ
พฒันาการของผูเรียน (คิดเปนรอยละ 57.50) ประเมินผลจากแฟมสะสมงาน (คิดเปนรอยละ
32.50) วดัและประเมนิผล จากการวิเคราะห วิพากษวิจารณผลงานตัวเองและความขยันในการ
ท ํางาน (คดิเปนรอยละ 25) วัดจากการสัมภาษณแนวความคิดของการสรางผลงานจิตรกรรม (คิด
เปนรอยละ 22.50) มีการวัดและประเมินผลตัวเอง (คิดเปนรอยละ 17.50) มีการแจงการวัด
ประเมนิผลลวงหนา แตยังมีผูเรียนบางคนไมรูเกณฑแนนอน

3.7 ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม
  จากการสมัภาษณเพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  ส่ิงแวดลอมทางการ

เรียน ในสาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
พบวา สิง่แวดลอมทางการเรียน ในหองปฏิบัติงานมีแสงสวางเพียงพอ (คิดเปนรอยละ 35.00) หอง
สมดุมตี ําราเกี่ยวกับจิตรกรรมนอย (คิดเปนรอยละ 37.5) หองปฏิบัติงานมีแสงสวางไมเพียงพอ
(คดิเปนรอยละ 25.00) หองเรียนอากาศรอน อากาศถายเทไมคอยสะดวก (คิดเปนรอยละ 30.00)
มีหองเรียนจิตรกรรมคับแคบเพราะคนจํ านวนมากและมีสื่ออุปกรณที่ใชในการเรียนการสอนนอย 
(คิดเปนรอยละ 12.00)

 ตอนที ่ 4  ผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสังเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ขอมูลจาก
การสงัเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมในดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการ
สอน ดานเนือ้หาวชิา ดานวิธีสอน ดานการวัดและประเมินผลและสิ่งแวดลอมทางการเรียน

4.1 ผลการวิเคราะหขอมูลดานผูสอน
ผูสอนสวนใหญมีมนุษยสัมพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียนมีการคุยลอเลนเพื่อสราง

บรรยากาศในการเรยีน มีเสียงพูดที่ดังสามารถที่จะทํ าใหผูเรียนที่อยูดานหลังหองไดยิน มีความ
สามารถในการสื่อสารใหผูเรียนเขาใจได ผูสอนแตตัวเหมาะสม มีบุคลิกนาเชื่อถือ ผูสอนมีความรู
ทางดานทฤษฎแีละปฏิบัติสามารถอธิบาย และสาธิตใหผูเรียนดู มีความเขาใจปญหาการทํ างาน
ของผูเรียน เมื่อผูเรียนเกิดปญหาผูสอนจะไปชวยแกไขโดยการชี้แนะมีการแกไขลงบนผลงานของผู
เรียน ท ําใหผูเรียนเกิดความพอใจ ผูสอนบางคนไมคอยสาธิตและชวยแกปญหาใหผูเรียน ส่ังงาน
เสร็จกใ็หผูเรียนปฏิบัติ แลวมาเก็บผลงานมีการวิจารณผลงานบางแตนอย ผูสอนไมคอยจัดหา
ประสบการณที่เปนสิ่งเราใหผูเรียนมีความกระตือรือรนที่จะเรียนใชการสอนแบบบรรยายประกอบ
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สาธติ ท ําใหเด็กไมคอยสนใจเรียนเทาที่ควร ผูสอนไมคอยยอมรับแนวความคิดของผูเรียน ผูสอน
จะเอามาตรฐานของตัวเองในการตัดสินความผิดถูกของผลงาน เมื่อผูเรียนเสนอผูสอนก็ไมเห็น
ดวย ผูสอนคาดหวงัในตัวผูเรียนสูงทํ าใหผูเรียนทํ างานมากเกินจนทํ าใหผูเรียนเกิดความรูสึกเครียด
ไมอยากเรยีนวชิาจิตรกรรม สังเกตไดในวิชาเลือกที่เปนวิชาจิตรกรรม ซึ่งมีผูเรียนลงเรียนนอย บาง
ครัง้ไมมเีลย ผูสอนไมสงเสริมการเรียนการสอนทีทํ าใหผูเรียนเกิดความคิดสรางสรรค

4.2 ผลการวิเคราะหขอมูลดานผูเรียน
ผูเรียนสวนใหญไมคอยเชื่อมั่นตนเองเทาที่ควร มีความกระตือรือรนเปนบางคน

การแตงกายเปนไปตามกฎระเบียบของสถาบันและของภาควิชามีผูเรียนบางคนพยายามแตงกาย
ไมใหถกูระเบียบ โดยการพิมพรูปตาง ๆ ลงบนขางหลังเสื้อ ผูเรียนมีอิสระเสรีภาพพอสมควร ตอนผู
สอนสาธติ ผูเรียนก็มีความสนใจเดินเขาไปดูใกล ๆ เพราะความอยากรูอยากเห็นของผูเรียน มีการ
เตรยีมอปุกรณมาใชในการเรียนวิชาจิตรกรรม ผูเรียนสวนใหญชอบยืมอุปกรณการเรียนของเพื่อน
รวมชัน้ มคีวามคิดสรางสรรคเพราะดูจากผลงานที่สํ าเร็จ มีแนวความคิดและรูปแบบสมัยใหม บาง
ครัง้รูปแบบจะไมเปนตัวเองชัดเจนมากนัก แตถือไดวาผูเรียนมีความพยายามสรางผลงานและ
แสวงหารปูแบบใหมทางจิตรกรรม ที่กลาวมาขางตนจะเปนเฉพาะผูเรียนที่ลงเรียนจิตรกรรมขั้นสูง
สวนผูเรียนทีเ่รียนจติรกรรมเบื้องตน จะเขียนภาพตามหัวขอที่ผูสอนกํ าหนด จะใหผูเรียนทํ างานที่
ตนพอใจในชิน้สดุทาย ในบางสถาบันผูเรียนตองทํ างานชิ้นใหญทํ าใหบางคนรูสึกเครียดเพราะผล
งานแตละชิน้ตองใชเวลานาน มีการทํ างานเปนขั้นตอน โดยการหาเรื่องราวหรือแรงบันดาลใจกอน
แลวท ําแบบราง จึงนํ ามาสรางเปนผลงานชิ้นใหญ ผูเรียนมีโอกาสไดเสนอแนวความคิดตอนนํ าผล
งานมาสง ผูเรียนบางสวนมีความตองการจะศึกษาในระดับสูงตอไป ผูเรียนไมชอบผูสอนที่ชอบ
บงัคบัจนเกนิไป ผูเรียนตองการความรูใหม ๆ จากการสอนที่ไมซํ้ าซาก ผูเรียนชอบมีสวนรวมใน
การประเมนิผลงาน ผูเรียนไมชอบผูสอนที่เปนอาจารยพิเศษเพราะไมมีเวลาใหคํ าปรึกษานอกเวลา
เรียน ผูเรียนอยากใหผูสอนสาธิตใหดูบอย ๆ และบอกเทคนิควิธีการใหม ๆ อยูเสมอ

4.3 ผลการวเิคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ผูเรียนสวนใหญไมคอยมีความรูทางทฤษฏีจะใหความสํ าคัญในดานทักษะการ

ปฏิบตัทิางจติรกรรมไมมีกิจกรรมในการวิเคราะหผลงานจิตรกรรม มุงเนนใหผูเรียนปฏิบัติตาม
แบบหวัขอในการทํ างานของผูสอน ซึ่งไดกํ าหนดไวแลวการเรียนการสอนกอใหเกิดความคิดสราง
สรรคในงานชิน้สดุทาย ซึ่งถือวานอยมาก การเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมมีเวลาเรียนนอยมีการ
เขียนผลงานไมกี่ชิ้นไมสามารถทํ าใหเกิดความชํ านาญจนสามารถนํ าไปประยุกตใชในการประกอบ
อาชพีได วตัถปุระสงคการเรียนการสอนใหผูเรียนมีความรับผิดชอบ โดยการกํ าหนดใหผูเรียนสง
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งานตรงเวลา ใหมาเรยีนสมํ่ าเสมอแตงกายถูกระเบียบ เนนขบวนการทํ างานเพื่อที่จะทํ าใหมีความ
สามารถในการสรางผลงานได มีการสงเสริมใหผูเรียนคนหาวัสดุ เทคนิค รูปทรงและเรื่องราว
ใหม ๆ นอย ผูเรียนทํ างานออกมามีความคลายคลึงผูสอนมาก มีผลงานผูเรียนที่รูปแบบไดแรง
บนัดาลใจออกมาจากเรื่องราวของวัฒนธรรมในทองถิ่น ในแตละสถาบันมีหนึ่งถึงสองคน วัตถุ
ประสงคการเรยีนการสอนสงเสริมใหผูเรียนนํ าไปใชสอนได ในชวงที่กํ าลังศึกษาอยูผูเรียนทุกคนจะ
ตองมกีารทดลองสอน บางคนนํ าเรื่องราวจิตรกรรมนํ าไปทดลองสอนและสงเสริมใหผูเรียนนํ า
ความรูทางจิตรกรรมไปใชในการศึกษาตอได

4.4 ผลการวิเคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชา
เนือ้หาวชิาบางสถาบนัมีความเขมขนมาก บางสถาบันก็เหมาะสมกับการเรียน

การสอนอยูแลว เนื้อหาที่ใชไมคอยทันสมัยเปนเนื้อหาเดิม ๆ ซึ่งมีการใชมานาน แลวรูปแบบและ
ลกัษณะการจดัหุนที่ไหนก็เหมือนกันหมดไมเคยเปลี่ยนรูปแบบกันเลย เนื้อหาไมคอยสอดคลองกับ
วตัถปุระสงคของหลักสูตรเพราะในวัตถุประสงคบางขอไมสามารถทํ าไดเพราะเวลาเรียนจํ ากัด ผู
เรียนรูสกึไมชอบเนื้อหาที่เปนอยูเพราะทุกรุนก็เรียนเหมือนกันไมมีอะไรใหม ๆ เนื้อหาไมมีความรู
ดานทฤษฎมีกีารพดูใหผูเรียนตอบการสาธิต ซึ่งผูเรียนไปคนควาเนื้อหาขางนอกหองเรียนเอาเอง
ความรูกบัเนือ้หาไมสงเสริมใหเกิดความคิดสรางสรรค มีผูสอนบางคนสงเสริมใหผูเรียนทํ างาน
แบบศลิปน แตสวนใหญไมมีความเชื่อมั่นในตัวผูเรียนเลย  ซึ่งผูเรียนยังไมถึงเวลาที่จะสรางสรรค
ตองเรยีนไปหลาย ๆ วิชากอน เนื้อหาไมคอยสงเสริมการอนุรักษวฒันธรรม ไมมีการคนหาวัสดุ
เทคนคิ ส ี รูปทรงและเรื่องราวใหมๆไมมีการแนะนํ าใหผูเรียนไปศึกษาทํ าผลงานจิตรกรรมที่เปน
ลทัธทิางจติรกรรมทีเ่กดิขึ้นใหม  เนื้อหาที่ใชสอน สวนมากใหเขียนภาพหุนนิ่ง ภาพบุคคล ภาพ
ทวิทศัน ภาพสิ่งกอสรางมีภาพสรางสรรคในชิ้นสุดทาย

4.5 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอน
ผูสอนสวนใหญเลือกวิธีสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดานจิตรกรรมที่แตก

ตางกนัของผูเรียน ผูสอนยังคงใชวิธีสอน แบบบรรยายประกอบสาธิตกอนจะมีการสอนใหผูเรียน
นํ าผลงานของครั้งที่แลวมาดูและวิจารณพรอมทั้งมีการแกไขผลงานใหผูเรียนดูในตอนนี้มีผูเรียน
มายนืดเูกอืบทัง้หองผูเรียนเกือบทุกคนถือผลงานใหผูสอนดู บางคนรูสึกภูมิใจ บางคนก็กลาดู
เพราะมเีพือ่นอยูหลายคน หลังจากนั้นเมื่อดูผลงานประมาณ 4-5 คน จึงมีการสอนโดยนํ าดอกไม
จริงมาตดิบนกระดานดํ า ผูสอนจึงใหผูเรียนมายืนดูใกล ๆ ผูสอนมีการสาธิตไปครั้งหนึ่งใหผูเรียน
กลับไปท ําผลงานของตัวเอง ผูเรียนสวนใหญทํ าไดตามที่ผูสอนสาธิตให ผูสอนมีการตรวจสอบและ
แกปญหาเฉพาะคนที่มีปญหา ผูเรียนสวนใหญไมดูแบบ เขียนภาพตามความเขาใจ เมื่อทุกคน
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เขยีนเสรจ็แลวในชวงแรก ผูสอนจึงใหผูเรียนดูการสาธิตอีกครั้งหนึ่ง โดยมีการอธิบายวิธีการตาง ๆ
ตลอดวธิปีฏิบตังิาน จึงใหผูเรียนกลับไปทํ าจนเสร็จ ผูสอนไดมีสวนรวมในการแกปญหาใหผูเรียน
ตลอดเวลา เมือ่ใกลหมดเวลาใหผูเรียนนํ าผลงานมาสง มีการวิจารณและแกไขใหดูเหมือนชวงแรก
มกีารสอนใหเขยีนภาพจากการสังเกตจากธรรมชาติ ภาพจากจินตนาการ ผูเรียนที่เรียนจิตรกรรม
ขึน้สงูผูสอนไมคอยใชแนวการสอนใหผูเรียนเปนสวนกลาง มีการสอนแบบพัฒนา ความคิดสราง
สรรคบางสถาบนั แตทํ าใหผูเรียนเครียดไมกลาลงเรียนวิชาจิตรกรรมอีก เพราะกลัวงานหนัก มีการ
สอนใหเลยีนแบบภาพจากภาพถาย หรือจากผลงานศิลปน ไมมีการสอนใหผูเรียนไดคิดวิเคราะห
และสงัเคราะห มีการสอนเปนทีมในแตละครั้ง โดยผูสอนเขาสอนถึงสามคน ทํ าใหผูเรียนไดเรียนรู
จากอาจารยหลายทาน จะเปนผลดีตอผูเรียนทํ าใหสามารถดูแลผูเรียนไดทั่วถึง มีการสอนแบบ
อภิปราย วพิากษวจิารณ  ทํ าใหผูเรียนเกิดการพัฒนาผลงาน มีการนํ าผูเรียนไปเขียนรูปนอกสถาน
ที ่ซึง่เปนชวงผูเรียนมีความสุขเพราะสามารถไดพักผอนไปดวย

4.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผล
การวดัความรูในดานเนื้อหาทฤษฎีจิตรกรรมจะไมมีการวัดความรู สวนมากวัด

จากการปฏบิตัิงานและผลงานจิตรกรรมของผูเรียน โดยจะดูจากความขยันและความรับผิดชอบ
สงัเกตจากกระบวนการท ํางานวาผลงานมีการพัฒนาขึ้นหรือไม ใหคะแนนผลงานที่ปฏิบัติในหอง
เมือ่หมดคาบสอนก็มีการประเมินผลเลย ผูเรียนไมไดมีสวนรวมในการวัดและประเมินผล ซึ่งจะเปน
หนาทีข่องผูสอนโดยตรง บางสถาบันใหรวบรวมผลงานมาสงทั้งหมดและคัดเลือกมา 3 ภาพ นํ าไป
ใสกรอบในผลงานจิตรกรรมที่มีผลงานสรางสรรค จะใหผูเรียนไดนํ าเสนอแนวความคิดของการ
สรางผลงานจติรกรรม ซึ่งมีผลตอการวัดและการประเมินผล มีอาจารยมาประเมินหลายคน มีการ
วพิากษวจิารณผลงานผูเรียน ทํ าใหผูเรียนไดรับความรูไปดวย ไมมีขอบังคับในรูปแบบทางผลงาน
จติรกรรมเกี่ยวกับสงเสริมวฒันธรรม การประเมินผลไมไดเนนการคนพบวัสดุ เทคนิค รูปทรงและ
เร่ืองราวใหม ๆ เปนเรื่องที่ยากที่จะใหผูเรียนทํ าได เพราะเวลาเรียนจํ ากัด ผูเรียนตองเรียนหลาย
วชิา มกีารใหท ําแฟมสะสมผลงาน ในบางสถาบันแตผูสอนยังไมไดใหความสํ าคัญการวัดและ
ประเมนิผล สวนใหญจะเนนการพัฒนาผลงานของผูเรียนเปนหลัก

4.7 ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
อาคาร สถานที ่ หองปฏิบัติงานตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสม บางสถาบัน

หองเรยีนจติรกรรมขาดแคลนวัสดุ อุปกรณ เชน ขาตั้งเขียนรูป เปนตน หองปฏิบัติงานบางแหงแยก
ออกไปอยูเอกเทศ บางแหงอยูชั้นสูง ๆ การคนยายวัสดุที่ใชในการเรียนการสอนลํ าบาก หองเรียนที่
ปฏิบตังิานสวนใหญมีแสงสวางเพียงพอ มีบางหองที่คับแคบ อากาศถายเทไมสะดวก อากาศรอน
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มกีล่ินนํ ้ามนัทีใ่ชในการเขียนรูป อาจจะเกิดอันตรายได ถามีการสูดดมกลิ่นบอย ๆ ในบางแหงจะมี
หองจดันทิรรศการเปนของภาควิชา โดยใชหองเรียนนํ ามาประยุกตเปนหองจัดนิทรรศการ มีการ
ตดิตัง้ไฟฟาในหองจัดนิทรรศการจํ านวนมาก ซึ่งใชในโอกาสจัดนิทรรศการ บางสถาบันไมมีหอง
นทิรรศการกจ็ะประยุกตบางสวนของตึกทํ าเปนสถานที่จัดนิทรรศการชั่วคราว มีส่ือและเทคโนโลยี
นอย เมือ่ตองการจะใชบางครั้งตองขอยืมจากภาควิชาอื่น บางสถาบันมีหองสมุดเปนของภาควิชา
แตยงัขาดหนังสือและไมไดรับความสนใจจากผูเรียน หองสมุดรวมมีตํ าราเกี่ยวกับจิตรกรรมนอย
สวนมากจะมตี ําราตางประเทศเปนสวนใหญ ซึ่งผูเรียนไมสามารถทํ าความเขาใจได เมื่อได
สมัภาษณอยางไมเปนทางการ ประกอบกับการสังเกต มีการเชิญศิลปนมาเปนวิทยากร บาง
สถาบนัทีส่อนไมกลาเชิญศิลปนมาแนะนํ าประสบการณในการทํ างาน เพราะกลัวผูเรียนไมให
ความสนใจ  ซึง่เคยเกิดขึ้นมาแลว ทํ าใหผูสอนไมกลาเชิญใครมาอีก ในบางสถาบันผูเรียนไมมี
โอกาสไดพบอาจารยนอกเวลาเรียน เพราะผูสอนเปนอาจารยพิเศษ ผูเรียนทํ างานนอกเวลา ผูสอน
กจ็ะไปชวยดแูละแนะนํ าแกปญหา ผูเรียนกับผูสอนในบางสถาบันมีความสัมพันธไมคอยดีนัก



บทที่  5
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การเสนอผลการวิจัย เร่ือง การศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศิลป
ศกึษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ครอบคลุมสาระสํ าคัญ ดังนี้
วตัถปุระสงคของการวิจัย วิธีดํ าเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายและขอเสนอแนะ

วตัถุประสงคของการวิจัย
  เพือ่ศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี

ในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

วธิดํี าเนินการวิจัย
             ผูวจิยัไดดํ าเนินการวิจัยตามขั้นตอน ดังตอไปนี้

   1. การศกึษาขอมลูเบื้องตน จากบทความ เอกสาร ตํ าราและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม ทั้งในประเทศและตางประเทศ

  2. ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย
  2.1 ผูวจิยัไดเลือกกลุมตัวอยาง แบบเจาะจง (Purpossive Sampling) โดย

สถาบนัอดุมศกึษา สงักัดทบวงมหาวิทยาลัย ที่มีสาขาวิชาศิลปศึกษา ในปจจุบันมีอยู 4 แหง คือ
มหาวทิยาลยัขอนแกน จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี และ
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร

     2.2 กลุมประชากรเปนอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา
จ ํานวน 9 คน และกลุมตัวอยางแบบเจาะจงผูเรียนสาขาวิชาศลิปศึกษาจํ านวน 102 คน ทั้งนี้ ผูวิจัย
สามารถเขาไปเก็บขอมูลดวยตนเองได

    3. เครือ่งมอืทีใ่ชในการวิจัย เปนแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ แบบกึ่งมีโครงสราง
และแบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม ซึ่งผูวิจัยสรางขึ้นเอง โดยไดศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยว
ของตาง ๆ แลวน ําไปใหผูทรงคุณวุฒิจํ านวน 5 ทาน พิจารณาความถูกตองเหมาะสม ความตรงตาม
เนือ้หา และใหขอเสนอแนะเพื่อพิจารณาความถูกตองเหมาะสม ความตรงตามเนื้อหา และใหขอเสนอ
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แนะเพือ่ปรับปรุงแกไข จากนั้นนํ าแบบสอบถามที่ปรับปรุงแลวไปทดลองใหกับกลุมตัวอยางที่ไมใช
ประชากรจรงิ เพือ่พิจารณาหาความเชื่อมั่น แลวนํ ามาปรับปรุงแกไขอีกครั้งหนึ่ง ภายใตคํ าแนะนํ าของ
อาจารยทีป่รึกษาเพื่อสรางเปนแบบสอบถามฉบับสมบูรณ เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประเภทตาง ๆ ผู
วจิยัจะไดจํ าแนกรายละเอียด ดังนี้

       3.1 แบบสอบถาม เปนแบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้นเองใชกับผูสอนและผู
เรียน แบงออกเปน 3 ตอน ตอนที่ 2 และ ตอนที่ 3 ผูสอนและผูเรียนใชแบบสอบถามชุดเดียวกัน ดังนี้

ตอนที ่1 เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับขอมูลเบื้องตนของผูตอบแบบสอบถาม
    ตอนที ่2 เปนขอคํ าถามเพื่อสํ ารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอน

วชิาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ใน 7 ดาน คอื ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน
ดานการวัดและประเมินผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน

     ตอนที ่ 3  เปนขอคํ าถามปลายเปด ความคิดเห็นเพิ่มเติมของการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรมทั้ง 7 ดาน

              3.2 แบบสัมภาษณแบบกึ่งมีโครงสราง (Semi-Structure Interview) ใชกับผู
สอน และผูเรียน แบงเปน  2  ตอน ดังนี้
         ตอนที ่ 1  เปนขอคํ าถามเกี่ยวกับขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ  (ไมนํ า
เสนอผลการศึกษาเพราะเปนกลุมประชากรกลุมเดียวกับผูตอบแบบสอบถาม)

ตอนที ่2 เปนขอคํ าถามเพื่อสํ ารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอน
วชิาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ใน 7 ดาน คอื ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน
ดานการวัดและประเมินผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน

     3.3 แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) เปนแบบ
การก ําหนดรายการตรวจสอบ เปนรายการที่มีความสัมพันธกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม และ
แบบจดบนัทกึขอมูลเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมที่พบจากการสังเกต

  4. การเกบ็รวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูล ในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา
2543 ตัง้แตเดอืนมกราคม - เดือนกุมภาพันธ โดยทํ าการแจกแบบสอบถามสํ าหรับผูสอนจํ านวน 9 ชุด
คดิเปนรอยละ 100 และแจกแบบสอบถามสํ าหรับผูเรียน จํ านวน 102 ชุด ไดรับแบบสอบถามที่
สมบูรณ 92 ชดุ คิดเปนรอยละ 90.19 สัมภาษณผูสอน จํ านวน 9 คน และกลุมตัวอยางผูเรียนสถาบัน
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ละ 10 คน รวมกลุมตัวอยางที่สัมภาษณ จํ านวน 40 คน และสังเกตการเรียนการสอนโดยผูวิจัยดํ าเนิน
การเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง

5. การวเิคราะหขอมูล ผูวิจัยไดดํ าเนินการวิเคราะหขอมูล ดังนี้
    5.1 ขอมลูที่ไดจากการตอบแบบสอบถาม ประเภทขอคํ าถามแบบเลือกตอบ

วเิคราะหโดยค ํานวณหาคารอยละ แลวนํ าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง สวนขอคํ าถาม
ประเภทมาตราสวนประเมินคา วิเคราะหโดยการหาคาเฉลี่ย (Mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
(Standard deviation) แลวน ําผลที่ไดเสนอในรูปตารางและความเรียง

  5.2 ขอมลูทีไ่ดจากการสัมภาษณ วิเคราะหขอมูลโดยการหาคาความถี่และ
ค ํานวณเปนคารอยละแลวนํ าเสนอในรูปตาราง วิเคราะหเนื้อหาโดยคํ านวณเปนคารอยละ และสรุป
เปนสาระสํ าคัญในแตละดาน แลวนํ าเสนอโดยการบรรยายเปนความเรียง

   5.3 ขอมลูที่ไดจากการสังเกต วิเคราะหขอมูลโดยประมวลขอมูลที่รวบรวมได
แลวน ําเสนอโดยการบรรยายสรุปเปนความเรียง   

สรปุผลการวิจัย

   ตอนที่ 1 ขอมลูเกีย่วกับขอมูลเบื้องตนของผูสอนและผูเรียนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชา
ศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

  1. ขอมลูเบื้องตนของผูสอนวิชาจิตรกรรม
   จากการตอบแบบสอบถามของผูสอนวิชาจิตรกรรมพบวาผูสอนทั้งหมดเปนเพศชาย 

คดิเปนรอยละ 100 ผูสอนสวนมากมีอายุระหวาง 31-40 ป คิดเปนรอยละ 44.45  ตํ าแหนงทางวิชา
การในปจจุบนั ผูสอนโดยสวนมากมีตํ าแหนงทางวิชาการเปนอาจารยผูสอน คิดเปนรอยละ 66.67 ผู
สอนโดยสวนมากมีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาโท คิดเปนรอยละ 88.89 สาขาวิชาที่สํ าเร็จการศึกษา
สงูสดุ ผูสอนโดยสวนมากสํ าเร็จการศึกษาสาขาวิชาจิตรกรรม คิดเปนรอยละ 33.34  ประสบการณการ
สอนวชิาจติรกรรม  ผูสอนโดยสวนมากมีประสบการณสอน 16 ปขึ้นไป คิดเปนรอยละ 44.45 ป โดยทั้ง
2 ขอ มคีารอยละเทากัน คือ 22.22  ผูสอนโดยสวนมากเคยสอนวิชาอื่นนอกเหนือจากการสอนวิชา
จติรกรรม      คิดเปนรอยละ 88.89 ผูสอนโดยสวนมากสอนวิชาวาดเสนคิดเปนรอยละ 77.77 รองลง
มาสอนวชิาประติมากรรม คิดเปนรอยละ 33.33       ผูสอนโดยสวนมากเคยเปนอาจารยพิเศษและ
วทิยากร คดิเปนรอยละ 88.89  วิชาที่มีความสํ าคัญและชวยสงเสริมในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
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ผูสอนสวนมากใหลํ าดับความสํ าคัญองคประกอบศิลปเปนอันดับที่ 1  ใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาวาด
เสนเปนอนัดบัที ่ 2 ผูสอนโดยสวนมากทํ าผลงานทางวิชาการโดยการทํ าตํ าราเรียนคิดเปนรอยละ
77.77 รองลงมาเขยีนบทความวิชาการและทํ างานวิจัย โดยทั้ง 2 ขอมีคารอยละเทากัน คือ 44.44 ผู
สอนโดยสวนมากเคยรับรางวัล คิดเปนรอยละ 55.56 ไมเคยรับรางวัลคิดเปนรอยละ 44.44 ผูสอนทั้ง
หมด เคยจดันิทรรศการและรวมแสดงผลงานนิทรรศการ คิดเปนรอยละ 100  ผูสอนโดยสวนมาก
ศกึษาหาความรูดวยตัวเองคิดเปนรอยละ 100 รองลงมาเขาประชุมฝกอบรมสัมมนาคิดเปนรอยละ
88.88 อันดบัสุดทาย แลกเปลี่ยนความรูกับผูอ่ืน คิดเปนรอยละ 22.22 ผูสอนโดยสวนมากชอบใชสีนํ้ า
มนั คดิเปนรอยละ 44.45 ผูสอนโดยสวนมากชอบเขียนภาพสรางสรรค คิดเปนรอยละ 66.67 และชอบ
เขยีนภาพทวิทศัน คิดเปนรอยละ 33.33 ผูสอนโดยสวนมากชอบแสดงออกรูปแบบกึ่งนามธรรม คิด
เปนรอยละ 33.34 รองลงมาเปนรูปแบบดานอื่น ๆ คิดเปนรอยละ 33.33 และรูปแบบนามธรรมเปน
อันดับสุดทาย คิดเปนรอยละ 22.22

  
   2. ขอมลูเบื้องตนของผูเรียนวิชาจิตรกรรม
   จากการตอบแบบสอบถามของผูเรียนวิชาจิตรกรรมพบวาผูเรียนสวนมาก เปนผูเรียนหญิง
มากกวาผูเรียนชายคือเปนผูเรียนหญิงคิดเปนรอยละ 69.57 และเปนผูเรียนชายคิดเปนรอยละ 30.43
และ อาย ุผูเรียนสวนมากมีอายุระหวาง 21-24 ป คิดเปนรอยละ 79.35  ไมมีผูเรียนคนใดที่มีอายุ 28 ป
ขึน้ไป ผูเรียนสวนมากมีวุฒิการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 68.48 ผูเรียน
สวนมากก ําลงัศกึษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยคิดเปนรอยละ  36.96  รองลงมาคือ มหาวิทยาลัย
ขอนแกน คิดเปนรอยละ 22.82 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร คิดเปนรอยละ 20.65
และ มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร วิทยาลัยเขตปตตานี คิดเปนรอยละ 19.57 ผูเรียนโดยสวนมากให
ล ําดบัความส ําคัญวิชาวาดเสนเปนอันดับที่ 1 ใหลํ าดับความสํ าคัญวิชาประวัติศาสตรศิลปเปนอันดับ
ที ่2    ผูเรียนสวนมากชอบใชสีประเภทสีนํ้ ามัน คิดเปนรอยละ 53.26 รองลงมาคือ สีนํ้ า คิดเปนรอยละ
28.26      ผูเรียนโดยสวนมากชอบเขียนภาพประเภท ภาพสรางสรรค คิดเปนรอยละ 39.13 รองลงมา
คอื ภาพทวิทศัน คิดเปนรอยละ 34.78   ผูเรียนโดยสวนมากแสดงออกเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม คิดเปน
รอยละ 46.74 รองลงมาคือ  และรูปแบบนามธรรมเปนอันดับสุดทาย คิดเปนรอยละ 6.52  ผูเรียนทั้ง
หมดไมเคยรับรางวัลในการสงผลงานเขาประกวดศลิปกรรม  ผูเรียนโดยสวนมากเคยรวมแสดงผลงาน
จติรกรรมคิดเปนรอยละ 78.30 ผูเรียนที่ไมเคยแสดงผลงานจิตรกรรมเลยคิดเปนรอยละ 21.70
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  ตอนที่ 2 ขอมลูทีไ่ดจากแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชา
จติรกรรม ของผูสอน ใน  7  ดาน คือ  ดานผูสอน  ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน  เนื้อหาวิชา
วธิสีอน  การวัดและประเมินผล  และสิ่งแวดลอมทางการเรียน  สรุปไดดังนี้

1. ผูสอนวิชาจิตรกรรม (ตารางที่ 4)
    การศกึษาการเรียนการสอนดานผูสอน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอดุมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวม มีความคิดเห็นวา มี
สภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (      = 4.29) เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มี
แนวความคดิเกีย่วกับจิตรกรรม หลังสมัยใหม เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก
ทีส่ดุ เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด        (      = 4.67)     การมคีวามสามารถวิเคราะหความแตกตาง
ของรูปแบบจติรกรรมแตละยุคสมัยและมีความเขาใจในปญหาการทํ างานของผูเรียน เปนสภาพที่ตรง
ตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก โดยที่ทั้ง 2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน และเปนคาเฉลี่ยที่นอยที่สุด
(       = 4.00 )

      2.   ผูเรยีนวิชาจิตรกรรม  ( ตารางที่ 5 )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานผูเรียน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอผู
เรียนวามสีภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยปานกลาง  (     = 3.44) เมือ่พจิารณาเปนราย
ขอพบวาไดรับเสรีภาพในการแสดงออกจากจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงในระดับเห็น
ดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     = 4.33) สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรม
แตละยคุสมยัเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่นอยที่สุด
  (       =   3.00 )

  3.  วตัถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  ( ตางรางที่  6  )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขา
วิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนมากมี
ความคดิเหน็ตอวัตถุประสงคการเรียนการสอนมีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก
(      = 3.82 )เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานจิตรกรรม
เปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด  (     =  4.22) เพื่อใหมี
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การเรยีนการสอนที่กอใหเกิดความคิดสรางสรรค เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงอยูในระดับเห็น
ดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      = 3.33 )

  4. เนือ้หาวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 7 )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษาระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอเนื้อ
หาวิชามีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (      = 3.76) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ
พบวา มคีวามสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตรเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงที่เห็นดวยมาก
เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     = 4.11) มีกิจกรรมในดานการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมเปนสภาพที่
ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (       = 3.33 )

   5. วธิสีอนจิตรกรรม ( ตารางที่ 8 )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอวิธี
สอน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (      =  3.69 ) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ
พบวา เลอืกวธิกีารสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดานจิตรกรรมที่แตกตางกันของผูเรียนเปน
สภาพทีต่รงกบัความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     =  4.22 ) ใชการสอนแบบ
พัฒนาความคิดสรางสรรคในสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มี
คานอยที่สุด (      = 3.00 )

6. การวดัและประเมินผลวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 9 )
 การศกึษาการเรียนการสอนดานการวัดและประเมินผลวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษา

ระดบัปริญญาตร ีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอ
การวัดและประเมินผลมีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก   (     =  3.66 ) เมื่อ
พจิารณาเปนรายขอพบวา ประเมินจากความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม เปนสภาพที่ตรง
ตามความเปนจริงที่เห็นดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด  (     = 4.33 ) วดัจากความรูในดานเนื้อ
หาทฤษฏีจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคา
นอยที่สุด (      =  3.00 )
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7. สิง่แวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม  ( ตารางที่ 10 )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวม มีความคิดเห็นตอส่ิง
แวดลอมทางการเรียน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (     = 3.38 )เมือ่พจิารณา
เปนรายขอพบวา มีความสัมพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอนเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงที่เห็น
ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (      =  4.00 ) อาคาร สถานที่ หองปฏิบัติงาน ตั้งอยูในสภาพ
แวดลอมที่เหมาะสมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคา
นอยที่สุด   (       =  3.00)

8. ผลการวเิคราะหขอมูลของคาเฉลี่ยรวม  (จากตารางที่ 11 )
ของการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดม

ศกึษา สงักดัทบวงมหาวิทยาลัย ของอาจารยผูสอนเมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ในดานผูสอนเปน
สถานทีต่รงกบัความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคามากที่สุด (     = 4.29 )

  ตอนที่ 3. การศกึษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมของผูเรียน สาขาวิชา ศิลปศึกษา
ระดับปริญญาตรี  ในสถาบนัอดุมศกึษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ใน 7 ดาน คือ ดานผูสอน ดาน
ผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนือ้หาวชิา ดานวิธีสอนดานการวัดและการประเมินผล
และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน  สรุปไดดังนี้

1. ผูสอนวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 12 )
การศกึษาการเรียนการสอนดานผูสอน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอผู
สอน มสีภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก  (     = 4.06 ) เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา
มคีวามรูทางดานทฤษฏีจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ย
ทีม่คีามากที่สุด (      = 4.33 ) มสีวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหแกผูเรียน เปนสภาพตามความ
เปนจริงในระดับเห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (     = 3.84)
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2. ผูเรยีนวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 13 )
  การศกึษาการเรียนการสอนดานผูเรียน วิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอผู
เรียนวามสีภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก   (       = 3.71 )เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบ
วา ไดรับเสรภีาพในการแสดงออกทางจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปน
คาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด  (    = 4.00 ) สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรมแตละยุค
สมยั เปนสภาพตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด(      = 3.41)

                   3. วตัถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม(ตารางที่ 14)
   การศกึษาการเรียนการสอนดานวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขา

ศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมี
ความคดิเหน็ตอวัตถุประสงคการเรียนการสอนมีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก
(    = 3.93 )เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา สามารถใชหลักการทางจิตรกรรมไปสรางผลงานไดเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (    = 4.17 ) มีความ
สามารถในการวเิคราะหและสังเคราะหกระบวนการทํ างาน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับ
ทีเ่หน็ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (       = 3.67 )

4. เนือ้หาวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 15 )
    การศกึษาการเรียนการสอนดานเนื้อหาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษาระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอเนื้อ
หาวชิามสีภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (      = 3.85 ) เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบ
วา มคีวามสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตรเปนสภาพที่ตรงกับตามความเปนจริงในระดับเห็น
ดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     = 4.07 ) มกีารศกึษาลัทธิทางจิตรกรรมที่เกิดขึ้นใหมเปน
สภาพทีต่รงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยมาก  (       = 3.40 )

5. วธิสีอนวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 16 )
การศกึษาการเรียนการสอนดานวิธีสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับ

ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอวิธี
สอน มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก (       =  3.68 ) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ
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พบวา ใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรค เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวย
มากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (      =  4.01 ) ใชวธิสีอนแบบโครงการสรางสรรคงานเปนกลุม เปน
สภาพตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลาง เปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด (      = 3.16 )

         6. การวดัและประเมินผลวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 17 )
การศึกษาการเรียนการสอนดานการวัดและประเมินผลวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษา 

ระดบัปริญญาตร ีในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูสอนโดยสวนรวมมีความคิดเห็นตอ
การวดัและประเมินผล มีสภาพตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก  (     =  3.77) เมื่อพิจารณา
เปนรายขอพบวา วัดจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรมเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงใน
ระดบัเหน็ดวยมากเปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     = 4.14 ) ประเมนิผลจากแฟมสะสมงานเปนสภาพ
ตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวยปานกลางเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด    (       = 3.47 )

7  สิง่แวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม ( ตารางที่ 18 )
การศกึษาการเรียนการสอนดานสิ่งแวดลอมทางการเรียนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชา

ศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูเรียนโดยสวนรวม มี
ความคดิเหน็ตอส่ิงแวดลอมทางการเรียน มีสภาพตรงตามความเปนจริงอยูในระดับเห็นดวยมาก
(    = 3.38) เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา มีความสัมพันธที่ดีระหวางผูเรียนและผูสอนเปนสภาพที่
ตรงตามความเปนจริงในระดับที่เห็นดวยมาก เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (     =  4.09 ) มกีารเชิญ
ศลิปนมาเลาเรือ่งชีวิตและผลงานเปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริงในระดับเห็นดวยปานกลาง เปนคา
เฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (        =  3.03 )

8.  ผลการวเิคราะหขอมูลของคาเฉลี่ยรวม  (จากตารางที่ 19)
ของการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัด
ทบวงมหาวิทยาลัยของผูเรียน

เมือ่พจิารณาเปนรายขอพบวา ในดานผูสอนเปนสภาพที่ตรงกับความจริง ที่เห็นดวย
มาก เปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคามากที่สุด (      = 4.29 )

ในดานสิง่แวดลอมทางการเรียน เปนสภาพที่ตรงตามความเปนจริง ในระดับเห็นดวย
มากเปนคาเฉลี่ยรวมที่มีคานอยที่สุด  (      = 3.50 )

x

x

x

x

x

x

x

x

x

x
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ตอนที่ 2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
 1. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมสาขาวิชาศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาตรใีนสถาบนัอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จากแบบสอบถามปลายเปดของผูสอน
วเิคราะหขอมลูโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู หาคาความถี่นํ าเสนอในรูปบรรยายเปนความเรียง

1.1 ผลการวิเคราะหดานผูสอน
ผูสอนมนษุยสมัพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน ควรศึกษาหลักสูตรกอนจะมีการสอน

ผูสอนตองมคีวามรู ความสามารถทางดานทักษะสูง (ความถี่ = 3) คนควาหาเทคนิควิธีการรูปแบบ
ตาง ๆ สอนใหผูเรียนมีเหตุผลยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน สงเสริมใหผูเรียนไปศึกษาหาความรูนอก
สถานศกึษาโดยการไปดูผลงานจิตรกรรมในงานนิทรรศการ และผูสอนจะตองมีความสามารถในการ
วจิารณติชม ผลงานจิตรกรรม (ความถี่ = 1)

1.2 ผลการวิเคราะหดานผูเรียน
ผูเรียนสวนมากไมไดจบมาทางสายศิลป ไมมีทักษะทางศิลปะ (ความถี่ = 4) จึงมี

ความจ ําเปนตองฝกทักษะอยูเสมอและตอเนื่อง ผูเรียนมีความกลาในการแสดงออกแนะนํ าเสนอแนว
ความคดิที่ถูกตอง มีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบพอสมควร (ความถี่ = 1)

1.3  ผลการวเิคราะหดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ใหมีความรู ทางดานทฤษฎีและมีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานทาง

จิตรกรรม (ความถี่ = 5) และควรใหผูเรียนมีการจัดนิทรรศการ การแสดงผลงานของผูสอนและผูเรียน
สูสงัคมภายนอก (ความถี่ = 1)

1.4 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานเนื้อหาวิชา
มทีัง้ความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ (ความถี่ = 4) ควรมีกิจกรรมในดานวิเคราะห

ผลงานจติรกรรม มีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม และสามารถนํ าไปใชกับดํ าเนิน
ชีวิตของผูเรียนได (ความถี่ = 1)
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1.5 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานวิธีสอน
ใชวธิสีอนนอกสถานที่ เชิญศิลปนมาวิจารณผลงานผูเรียน และเชิญวิทยากรมาให

ความรู (ความถี่ = 3)) มกีารปรบัปรุงแกไขวิธีสอนตามความเหมาะสม สงเสริมการทํ างานนอกเวลา
เรียน (ความถี่ = 1)

1.6 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะดานการวัดและประเมินผล
การวดัและประเมินผลควรพิจารณาผลงานของผูเรียนทุกชิ้น (ความถี่ = 3) ควรมีการ

ประเมนิจากการรับผิดชอบ และควรนํ าผลงานที่ประเมินที่ดีนํ าออกแสดงใหคนอื่นดู (ความถี่ = 1)

1.7 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
            หองเรยีนควรมีบรรยากาศแหงการสรางสรรคงานศิลปะ(ความถี่ = 3)  จดันทิรรศการ

บอยครั้ง (ความถี่ = 1)

2. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษาระดับปริญญาตรี
ในสถาบนัอดุมศกึษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จากแบบสอบถามปลายเปดของผูเรียน วิเคราะหขอ
มลูโดยประมวลขอมูลเปนหมวดหมู หาคาความถี่นํ าเสนอในรูปบรรยายเปนความเรียง

2.1 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะดานผูสอน
            ผูสอนมมีนษุยสัมพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียน (ความถี่ = 9 )ผูสอนในภาควิชาศิลป

ศกึษาไมควรทํ าตัวเปนศิลปน นาจะจบศลิปศึกษาไมใชสาขาวิชาอื่น ผูสอนบางคนไมคอยสอน ให
ความรูแกเด็กนอยเกินไป สอนไมตรงตามวัตถุประสงค ยังขาดการอธิบายวิธีการปฏิบัติใหผูเรียน ผู
สอนไมมกีารสาธิตใหผูเรียนไดเห็นและไมควรสอนแบบดั้งเดิม ที่ใหศิษยทํ าตามที่ผูสอนสนใจ และที่ผู
สอนชอบสอน อยาบังคับผูเรียนมากจนเกิดอาการเครียด ไมควรถากถาง เยาะเยยผูเรียน และอยานํ า
เร่ืองสวนตวัเกีย่วกบัการเรียนการสอน ผูสอนบางคนไมมีเวลาใหผูเรียนเพราะเปนอาจารยพิเศษ ผูสอน
บางคนมแีนวคดิทีแ่ตกตางกันมากทํ าใหผูเรียนเกิดความสับสนในการทํ างานจิตรกรรม (ความถี่ = 1)
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2.2 ผลการวิเคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานผูเรียน
ผูเรียนมคีวามเชื่อมั่นในตนเอง มีความสนใจศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับจิตรกรรมและ

ศกึษาหาแนวความคิด (ความถี่ = 11) ควรมกีารศกึษาคนควาเพิ่มเติมใหมากขึ้นทั้งดานทฤษฎีและ
การปฏบิตัทิางจติรกรรม ผูเรียนยังขาดวินัยในตนเอง สงงานไมตรงตามเวลา ไมมีความรับผิดชอบใน
การท ํางาน ผูเรียนสวนใหญจะชอบผูสอนที่เตรียมสื่อการสอนมาพรอม และผูเรียนตองการใหผูสอน
เนนทางดานเทคนคิวิธีการใหมาก ผูเรียนยังขาดการแนะนํ าจากผูสอนวิชาจิตรกรรมอยางใกลชิด
(ความถี่ = 1)

2.3ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
            ควรใหมีความรูทางดานทฤษฎีและปฏิบัติ (ความถี่ = 3) หรอืรูจักนํ าไปดัดแปลง ปรับ

ปรุงในการประกอบอาชีพ และนํ าไปประยุกตใชในงานอื่น ๆ ได สามารถทํ างานตามวัตถุประสงคการ
เรียนการสอนได ปรับปรุงใหทันสมัยตามยุคสมัย เปนไปตามหลักสูตรที่วางไว ควรมุงเนนดานเทคนิค
การปฏบิตังิานจิตรกรรม ใหผูเรียนไดแสดงออกเต็มที่ มีประสบการณมากที่สุด จึงสามารถสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมที่มีคุณภาพผูเรียนบางคนใหขอเสนอแนะวาวัตถุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตร
กรรรมยงัไมชดัเจน ไมเปนเปนตามเปาหมายยังสับสนการตั้งเปาหมายเพื่อใหบรรลุจุดไหน  การเรียน
เปนไปตามวัตถุประสงคนอย เพราะมีเวลาเรียนไมเพียงพอ (ความถี่ = 1)

2.4 ผลการวเิคราะหขอเสนอแนะขอมูลดานเนื้อหาวิชา
            เนื้อหาควรมีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนในปจจุบันและมีความเหมาะสมกับ
สภาพความตองการของผูเรียน (ความถี่ = 6) ในเนือ้หาวชิาควรเนนดานปฏิบัติงาน ใหคนควา เทคนิค
กลวธิ ีทฤษฎีตาง ๆ เพื่อผูเรียนจะไดนํ าไปปฏิบัติไดมากขึ้น (ความถี่ = 1)

2.5 ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอน
            ผูสอนมกีารใชวิธีสอนสาธิตประกอบบรรยายเปนสวนมาก (ความถี่ = 9) มผูีเรียนบาง

คนกลาววา การใชวิธีสอนแบบผูเรียนเปนศูนยกลางมากไปจะทํ าใหผูเรียนเกิด  ความสับสนเลือกแนว
ทางในการปฏบิตังิานไมได วิธีสอนจิตรกรรมนาจะเนนกระบวนการปฏิบัติงานเปนสิ่งสํ าคัญ และใหมี
ความทนัสมยัโดยการใชส่ือเทคโนโลยีชวยสอน (ความถี่ = 1)
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2.6 ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและการประเมินผล
              ผูสอนควรแจงวิธีวัดและการประเมินผลกอนจะมีการเรียนการสอนเกิดขึ้น วัดที่คุณ

ภาพของผลงานซึ่งเปนไปตามหลักทฤษฎีศิลปะ (ความถี่ = 7) พยายามอยาเอาความคิดของผูสอน
เปนเกณฑมาตรฐานในการวัดและการประเมินผล (ความถี่ = 1)

          2.7 ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
              หองเรยีนควรจะมีความพรอมดานสื่อ อุปกรณการสอนมากขึ้น (ความถี่ = 6) และ
อุปกรณตองแบงการใชกับภาควิชาอื่น ควรใหมีสื่อ อุปกรณการสอนเปนของภาควิชา และควรมีส่ือ
เชน หุนปนู  และอื่น ๆ  มาเปนสื่อสํ าหรับใชในการเรียนการสอนใหมากขึ้นกวาเดิม (ความถี่ = 1)

ตอนที ่ 4  ผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูสอนวิชาจิตรกรรม เกี่ยวกับ
การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัด
ทบวงมหาวิทยาลัย

1.  ขอมลูจากการสัมภาษณดานผูสอน พบวา
ผูสอนสวนมากมีความสามารถทางดานทักษะ และเขาใจกระบวนการปฏิบัติ

จติรกรรมและมคีวามเขาใจในปญหาการทํ างานของผูเรียน ( รอยละ 100.00 ) มีสวนรวมในการวาง
แผนแกปญหาใหผูเรียน (รอยละ 55.55) นอกจากนั้นผูสอนควรศึกษาหาความรูตลอดชีวิต มีความยุติ
ธรรม พยายามใหผูเรียนเกิดดุลยภาพระหวางทฤษฎี และปฏิบัติ เขาใจความสัมพันธของเนื้อหากิจ
กรรมที่ไดเรียนรู สามารถนํ าไปใชกับชีวิตจริงได

2. ขอมลูจากการสัมภาษณดานผูเรียน พบวา
   ผูเรียนสวนมากมีความสามารถทางดานทักษะจิตรกรรม (รอยละ 66.66 ) มีความรู
เขาใจในเรือ่งทฤษฎีจิตรกรรม มีความสนใจการเรียน ผูเรียนวิจารณผลงานกันเอง มีการแลกเปลี่ยน
แนวความคดิ มกีารไปดูงานนิทรรศการ ศึกษาหาความรูจากศิลปน (รอยละ 33.33 ) นอกจากนั้นผู
เรียนยงัควรมกีารวางแผนการทํ างาน จัดเตรียมวัสดุ รักษาวัสดุใหอยูในสภาพเรียบรอยและผูเรียน
สามารถประเมินตนเองได
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              3. ขอมลูจากการสัมภาษณดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน พบวา
    จดุประสงคการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม  สวนมากใหมีความสามารถในดาน

ทกัษะการปฏิบัติงานทางจิตรกรรม (รอยละ 66.66) มุงใหผูเรียนรูจักคิดแกปญหาและมีความคิดสราง
สรรคและใหผูเรียนบูรณาการความรูตาง ๆ เพื่อนํ าไปใชสอนได (รอยละ 33.33) นอกจากนั้นวัตถุ
ประสงคการเรยีนการสอน ตองสอดคลองกับหลักสูตร เหมาะสมกับสภาพของผูเรียน มีความยืดหยุน
ตลอดเวลา ใหผูเรียนมีความรับผิดชอบและหาความรูเพิ่มเติมนอกหองเรียน

        4.  ขอมลูจากการสัมภาษณดานเนื้อหาวิชา พบวา
    สวนมากเนนการปฏิบัติ (คิดเปนรอยละ 88.88) มีทฤษฎีจิตรกรรม (คิดเปนรอยละ

33.33) นอกจากนัน้เนือ้หาวชิาควรเรียงลํ าดับตามความยากงาย ตองประสานสัมพันธกับวิชาศิลปะ
อ่ืน ๆ ใหมกีารเรียนจากคอมพิวเตอร และเนื้อหาตองมีความทันสมัย

5.  ขอมลูจากการสัมภาษณดานวิธีสอน  พบวา
           สวนมากพบวาผูสอนใชวิธีสอนแบบบรรยาย ประกอบสาธิตและสอนเปนขั้นเปนตอน

(คดิเปนรอยละ 66.66) ใชวิธีสอนนอกสถานที่ และใชแนวการสอนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง (คิดเปน
รอยละ 55.55) ใชวิธีสอนอภิปรายวิพากษวิจารณ ชวยแกปญหาผูเรียน และสอนโดยใชเทคโนโลยีชวย
สอน (คดิเปนรอยละ 44.44) นอกจากนั้นควรใชวิธีการสอนสังเกตจากธรรมชาติ จากภาพถายและ
บูรณาการความรูตาง ๆ  เพื่อใชในการเรียนการสอนจิตรกรรม

      6. ขอมลูจากการสัมภาษณดานการวัดและประเมินผล  พบวา
   สวนมากจะวดัจากผลงานและการพัฒนาการของผูเรียน (คิดเปนรอยละ 77.77) วัด

และประเมนิผลจากการวิเคราะห วิจารณผลงานตัวเอง (คิดเปนรอยละ 55.55)  จากความรับผิดชอบ
(คดิเปนรอยละ 44.44) นอกจากนั้นควรวัดจากการสังเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม การประเมิน
ตองมีความยุติธรรม

      7. ขอมลูจากการสัมภาษณดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน  พบวา
   สวนมากมหีองจัดนิทรรศการที่มีคุณภาพและเปนสัดสวน ( คิดเปนรอยละ 66.66)

หองปฏบิตังิานมีแสงสวางไมเพียงพอ (คิดเปนรอยละ 33.33) มีหองปฏิบัติการที่ดี (คิดเปนรอยละ
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33.33) มกีารใชส่ือและเทคโนโลยีที่ทันสมัยนอย (คิดเปนรอยละ 33.33 ) นอกจากนั้นควรมีหนังสือ
ศลิปะในหองสมุดอยางเพียงพอกับความตองการ มีหองเรียนประจํ าวิชาจิตรกรรม

   ตอนที่ 5. ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูเรียนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดบัปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยใน 7 ดาน คือ
ดานผูสอน ดานผูเรียน ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัด
และประเมินผล และดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน

1. ขอมลูจากการสัมภาษณดานผูสอน พบวา
     อาจารยสวนมากเปนบุคคลที่มีอารมณดี (คิดเปนรอยละ 77.50) มีความสามารถสื่อ

สารใหผูอ่ืนเขาใจได  (คิดเปนรอยละ 75.00) มีสวนรวมในการแกปญหาใหผูเรียน (คิดเปนรอยละ
60.00) ผูสอนมคีวามสามารถทางดานทักษะและเขาใจกระบวนการทํ างาน (คิดเปนรอยละ 50.00)
นอกจากนัน้ผูสอนบางคนมีแนวความคิดไมเหมือนกันทํ าใหผูเรียนสับสน บางคนแตงกายไมเหมาะสม
ไมคอยสาธติใหดู ผูสอนบางคนไมเขาใจผูเรียน ควรแกปญหาใหเรียนมากขึ้น ไมควรบังคับผูเรียน ให
ค ําปรึกษากับผูเรียน มีความรูจริงและมีความเปนธรรม

2. ขอมลูจากการสัมภาษณดานผูเรียน พบวา
           ผูเรียนสวนมาก มีความเชื่อมั่นในตนเอง (คิดเปนรอยละ 70.00) มีความสามารถ
ทกัษะปฏบิตัทิางจิตรกรรม (คิดเปนรอยละ 42.5 ) มีความรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีจิตรกรรม มี
ความสามารถในการวิจารณงานตนเองได (คิดเปนรอยละ 50.00) นอกจากนั้นผูเรียนควรมีระเบียบ
วนิยั มคีวามรับผิดชอบ ตั้งใจทํ างาน มีมนษุยสมัพนัธที่ดี สามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทาง
จติรกรรมแตละยุคสมัย นํ าความรูมาประยุกตใชกับชีวิตประจํ าวันได

       3. . ขอมลูจากการสัมภาษณดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน พบวา
   สวนมากเนนใหมีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานทางจิตรกรรม (คิดเปน

รอยละ 85.00) มคีวามสามารถในการวิเคราะหและสังเคราะหกระบวนการทํ างาน นํ าความรูทาง
จติรกรรมไปใชในการศึกษาตอและใหมีการพัฒนาผลงานและผูเรียน (คิดเปนรอยละ 25.00) นอกจาก
นัน้ควรใหมกีารเรียนการสอนที่กอใหเกิดความคิดสรางสรรค เพื่อนํ าไปประกอบอาชีพ และใหผูเรียนรู
จกัใชวัสดุและอุปกรณไดอยางเหมาะสม
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   4. ขอมลูจากการสัมภาษณดานเนื้อหาวิชา พบวา
เนือ้หาวชิาสวนมากพบวามีความรูดานปฏิบัติ (คิดเปนรอยละ 77.50) เนื้อหาวิชามี

ความทนัสมยั (คิดเปนรอยละ 17.5) มีความรูดานทฤษฎีทางจิตรกรรม และมีเหมาะสมสอดคลองกับผู
เรียน (คดิเปนรอยละ 15.00) นอกจากนั้นควรเนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรม

  5. ขอมลูจากการสัมภาษณดานวิธีสอน  พบวา
   สวนมากใชวิธีสอนแบบบรรยายประกอบการสาธิต ( คิดเปนรอยละ 75.00 ) ใชวิธี

สอนอภปิรายวพิากวิจารณและการนํ าเสนอแนวความคิด    (คิดเปนรอยละ 52.00 )มีสวนรวมในการ
แกปญหาใหผูเรียน (คิดเปนรอยละ 50.00 ) ใชวิธีสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง ( คิดเปนรอยละ
47.50 ) ใชวธินีอกสถานที ่ ( คิดเปนรอยละ 40.00 ) ใหผูเรียนศึกษาคนควาทํ างานเปนขั้นเปนตอน ใช
การสอนแบบพฒันาความคิดสรางสรรค เขียนภาพจากจินตนาการ และใชวิธีสอนใหเขียนภาพจาก
การสงัเกตธรรมชาติ และไปศึกษาหาความรูไปดูงานนิทรรศการขางนอก

  6. ขอมลูจากการสัมภาษณดานการวัดและประเมินผล  พบวา
การวดัและประเมินผล สวนมากวัดจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรม (คิดเปน

รอยละ 100.00) ประเมินจากความรับผิดชอบ ( คิดเปนรอยละ 77.50 ) วัดจากการพัฒนาการของผู
เรียน  ( คดิเปนรอยละ 57.50) มีการวัดและประเมินผลตัวเอง ( คิดเปนรอยละ 17.50) นอกจากนั้นควร
มกีารแจงการวัดประเมินผลลวงหนา

     7. ขอมลูจากการสัมภาษณดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน  พบวา
ส่ิงแวดลอมทางการเรียน ในหองปฏิบัติงานมีแสงสวางเพียงพอ (คิดเปนรอยละ

35.00) หองสมดุมตี ําราเกี่ยวกับจิตรกรรมนอย (คิดเปนรอยละ 37.5) หองเรียนอากาศรอน อากาศถาย
เทไมคอยสะดวก (คิดเปนรอยละ 30.00) มีหองเรียนจิตรกรรมคับแคบเพราะคนจํ านวนมากและมีส่ือ
อุปกรณที่ใชในการเรียนการสอนนอย (คิดเปนรอยละ 12.00)

ตอนที่ 6  ผลการวเิคราะหขอมูลที่ไดจากการสังเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
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ขอมลูจากการสังเกตการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมในดานผูสอน ดานผูเรียน ดาน
วตัถปุระสงคการเรียนการสอน ดานเนื้อหาวิชา ดานวิธีสอน ดานการวัดและประเมินผลและสิ่งแวด
ลอมทางการเรียน

1.  ผลการวิเคราะหขอมูลดานผูสอน
ผูสอนสวนใหญมีมนุษยสัมพันธที่ดีเปนกันเองกับผูเรียนสามารถสรางบรรยากาศใน

การเรยีน มกีารสือ่สารใหผูเรียนเขาใจไดงาย ผูสอนมีบุคลิกนาเชื่อถือ มีความรูความสามารถทางดาน
ทฤษฎแีละปฏบิตัิ พรอมมีการอธิบาย และสาธิตใหผูเรียนดู มีความเขาใจปญหาการทํ างานของผูเรียน
เมือ่ผูเรียนมปีญหาผูสอนสามารถชวยแกไขและมีการชี้แนะบนผลงานของผูเรียน ทํ าใหผูเรียนเกิด
ความพอใจ ผูสอนบางคนไมมีการสาธิตและชวยแกปญหาใหผูเรียน ไมมีการหาสื่อการสอนที่ชวย
กระตุนหรอืเปนสิ่งเราทํ าใหผูเรียนมีความกระตือรือรนในการเรียน ผูสอนมีการสอนแบบบรรยายมาก
กวาการใหปฏิบัติ  ทํ าใหผูเรียนไมสนใจการเรียนเทาที่ควร ผูสอนไมยอมรับความคิดของผูเรียนและมี
การเอามาตรฐานของตนมาใชในการตัดสินในผลงาน ความคาดหวังของผูสอนตอผูเรียนมากเกินไป
โดยมกีารใหปฏิบตังิานมากเกินไป จนทํ าใหผูเรียนเกิดอาการเบื่อหนาย ไมสนใจในการเรียนวิชา
จติรกรรม  สงัเกตไดจากการเลือกเรียนวิชาจิตรกรรม ซึ่งมีผูเรียนนอย บางครั้งไมมีเลย และที่สํ าคัญผู
สอนไมมีการสงเสริมการเรียนการสอนทีทํ าใหผูเรียนเกิดความคิดสรางสรรคทํ าใหผลงานของผูเรียนไม
ดเีทาที่ควร

2.  ผลการวิเคราะหขอมูลดานผูเรียน
ผูเรียนสวนใหญไมคอยเชื่อมั่นตนเองเทาที่ควร มีความกระตือรือรนเปนบางคน การ

แตงกายเปนไปตามกฎระเบียบของสถาบันและของภาควิชา มีผูเรียนบางคนพยายามแตงกายไมใหถูก
ระเบยีบ โดยการพิมพรูปตาง ๆ ลงบนขางหลังเสื้อ ผูเรียนจะมีอิสระเสรีภาพพอสมควร ผูเรียนบางคน
จะมคีวามคดิสรางสรรคเพราะดูจากผลงานที่สํ าเร็จ มีแนวความคิดและรูปแบบสมัยใหม บางครั้งรูป
แบบจะไมเปนตวัเองชัดเจนมากนัก แตถือไดวาผูเรียนมีความพยายามสรางผลงานและแสวงหารูป
แบบใหมทางจติรกรรม โดยเฉพาะผูเรียนที่ลงเรียนจิตรกรรมขั้นสูง สวนผูเรียนที่เรียนจิตรกรรมเบื้องตน
จะเขยีนภาพตามหวัขอที่ผูสอนกํ าหนด และจะใหผูเรียนทํ างานที่ตนพอใจในชิ้นสุดทาย ในบางสถาบัน
ผูเรียนตองท ํางานชิน้ใหญทํ าใหบางคนรูสึกเครียดเพราะผลงานแตละชิ้นตองใชเวลานาน มีการทํ างาน
เปนขัน้ตอน  ผูเรียนไมชอบผูสอนที่ชอบบังคับจนเกินไป ผูเรียนตองการความรูใหม ๆ จากการสอนที่ไม
ซํ ้าซาก ชอบมสีวนรวมในการประเมินผลงาน จะไมชอบผูสอนที่เปนอาจารยพิเศษเพราะไมมีเวลาให
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ค ําปรึกษานอกเวลาเรียน ผูเรียนอยากใหผูสอนสาธิตใหดูบอย ๆ และบอกเทคนิควิธีการใหม ๆ อยู
เสมอ

3.  ผลการวเิคราะหขอมูลดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ผูเรียนสวนใหญไมมีความรูทางทฤษฎี จะใหความสํ าคัญในดานทักษะการปฏิบัติทาง

จติรกรรมมากกวา ไมมีกิจกรรมในการวิเคราะหผลงานทางจิตรกรรม ผูสอนจะมุงเนนใหผูเรียนปฏิบัติ
ตามแบบหวัขอในการทํ างานของผูสอนซ่ึงไดกํ าหนดไวแลว จึงทํ าใหการเรียนการสอนของผูเรียนที่กอ
ใหเกดิความคดิสรางสรรคในงานชิ้นสุดทายจะนอยมาก การเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมจะมีเวลาเรียน
นอยจงึท ําใหมีผลงานไดไมมาก และผูเรียนจะไมเกิดความชํ านาญและไมสามารถนํ าไปประยุกตใชใน
การประกอบอาชพีได วัตถุประสงคการเรียนการสอนเนนกระบวนการทํ างานเพื่อที่จะทํ าใหมีความ
สามารถในการสรางผลงานได บางสถาบันจะมีการสงเสริมใหผูเรียนคนหาวัสดุ เทคนิค รูปทรงและ
เร่ืองราวใหม ๆ นอยและผูเรียนบางคนจะมีผลงานคลายคลึงกับผูสอนมาก

4.  ผลการวเิคราะหขอมูลดานเนื้อหาวิชา
เนือ้หาวชิาบางสถาบนัมีความเขมมาก บางสถาบันก็มีความเหมาะสมกับการเรียน

การสอนอยูแลว เนื้อหาที่ใชไมทันสมัยเปนเนื้อหาเดิม ๆ ซึ่งมีการใชมานาน รูปแบบและลักษณะการจัด
หุนสวนมากจะมลัีกษณะเหมือนกันหมดไมมีการเปลี่ยนรูปแบบ เนื้อหาบางวิชาไมสอดคลองกับวัตถุ
ประสงคของหลกัสูตร เพราะวัตถุประสงคบางขอไมสามารถทํ าไดเพราะเวลาเรียนจํ ากัด เนื้อหาไมมี
ความทนัสมยั  ผูสอนจะใหผูเรียนไปคนควาศึกษาเนื้อหาจากขางนอก เนื้อหาที่มีไมไดสงเสริมใหเกิด
ความคดิสรางสรรคเทาที่ควร  ผูสอนบางคนสงเสริมใหผูเรียนทํ างานแบบศิลปน แตผูสอนสวนมากจะ
ไมใหความเชื่อมั่นในตัวผูเรียน ไมเปดโอกาสใหผูเรียนไดมีความคิดสรางสรรค เนื้อหาวิชาไมมีการสง
เสริมการอนุรักษวฒันธรรม ไมมีการคนหาวัสดุเทคนิค สี รูปทรงและเรื่องราวใหม ๆ ไมมีการแนะนํ าให
ผูเรียนไดศกึษาท ําผลงานจิตรกรรมที่มีรูปแบบใหม ๆ  ทางจิตรกรรม เนื้อหาที่ใชสอน สวนมากใหเขียน
ภาพหุนนิง่ ภาพบคุคล ภาพทิวทัศน ภาพสิ่งกอสราง และจะมีภาพสรางสรรคในชิ้นสุดทาย

5.  ผลการวิเคราะหขอมูลดานวิธีสอน
ผูสอนสวนใหญเลือกวิธีสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดานจิตรกรรมที่แตกตาง

กนัของผูเรียน ผูสอนยังคงใชวิธีสอน แบบบรรยายประกอบสาธิต กอนการสอนจะใหผูเรียนนํ าผลงาน
ของครัง้ทีแ่ลวมาดูและวิจารณ พรอมทั้งมีการแกไขผลงานใหผูเรียนดู มีการสอนใหเขียนภาพจากการ
สงัเกตจากธรรมชาติ ภาพจากจินตนาการ เฉพาะผูเรียนที่เรียนจิตรกรรมสูงขึ้น ผูสอนไมมีการสอนใหผู
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เรียนไดคดิวเิคราะหและสังเคราะห มีการสอนเปนทีมในแตละครั้ง โดยมีผูสอนเขาสอน 3 คน ทํ าใหผู
เรียนไดเรียนรูจากอาจารยหลายทาน จะเปนผลดีตอผูเรียนทํ าใหสามารถดูแลผูเรียนไดทั่วถึง มีการ
สอนแบบอภปิราย วิพากษวิจารณ  ทํ าใหผูเรียนเกิดการพัฒนาผลงาน และการนํ าผูเรียนไปเขียนรูป
นอกสถานที ่จะชวยใหผูเรียนมีความสุขเพราะไดพักผอนไปดวย

6.  ผลการวเิคราะหขอมูลดานการวัดและประเมินผล
การวดัความรูในดานเนื้อหาทฤษฎีจิตรกรรมจะไมมีการวัดความรู สวนมากวัดและ

ประเมนิจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรมของผูเรียน โดยจะดูจากความขยันและความรับผิด
ชอบ สงัเกตจากกระบวนการทํ างาน การพัฒนาผลงาน จะใหคะแนนผลงานที่ปฏิบัติในหอง เรียน เมื่อ
หมดคาบสอนกม็กีารประเมินผลทันที ผูเรียนไมมีสวนรวมในการวัดและประเมินผล ซึ่งจะเปนหนาที่
ของผูสอนโดยตรง บางสถาบันจะใหผูเรียนรวบรวมผลงานมาสง และคัดเลือกภาพ3 ภาพ และนํ าไปใส
กรอบส ําหรบับุคคลที่มีผลงานสรางสรรค และใหผูเรียนไดนํ าเสนอแนวความคิดของการสรางผลงาน
จติรกรรม ซึง่มผีลตอการวัดและการประเมินผล จะมีอาจารยมาประเมินหลายทาน  และใหวิพากษ
วจิารณผลงานของผูเรียน ซึ่งจะทํ าใหผูเรียนไดรับความรูไปดวย

7.    ผลการวเิคราะหขอมูลดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
อาคาร สถานที ่ หองปฏิบัติงานตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสม บางสถาบันหอง

เรียนจติรกรรมขาดแคลนวัสดุ อุปกรณ เชน ขาตั้งเขียนรูป เปนตน หองปฏิบัติงานแยกออกเปนอิสระ
บางสถานทีจ่ะอยูชัน้สงู ๆ การคนยายวัสดุที่ใชในการเรียนการสอนลํ าบาก หองเรียนที่ปฏิบัติงานสวน
ใหญจะมแีสงสวางเพียงพอ มีบางหองที่คับแคบ อากาศถายเทไมสะดวก อากาศรอน มีกลิ่นนํ้ ามันที่ใช
ในการเขยีนรปู  ซึ่งอาจจะเกิดอันตรายตอผูเรียนเมื่อมีการสูดดมกลิ่นบอย ๆ ในบางสถานที่จะมีการจัด
นทิรรศการเปนของภาควิชา โดยใชหองเรียนนํ ามาประยุกตเปนหองจัดนิทรรศการ มีการติดตั้งไฟฟา
ในหองจดันทิรรศการจํ านวนมาก ซึ่งใชในโอกาสจัดนิทรรศการ บางสถาบันไมมีหองนิทรรศการก็จะ
ประยกุตบางสวนของตึกทํ าเปนสถานที่จัดนิทรรศการชั่วคราว มีส่ือและเทคโนโลยีนอย เมื่อตองการ
บางครัง้จะตองขอยืมจากภาควิชาอื่น บางสถาบันมีหองสมุดเปนของภาควิชา แตยังขาดหนังสือและ
ไมไดรับความสนใจจากผูเรียน หองสมุดรวมจะมีตํ าราเกี่ยวกับจิตรกรรมนอย สวนมากจะมีตํ าราตาง
ประเทศเปนสวนใหญ ซึ่งผูเรียนไมสามารถทํ าความเขาใจ ในบางสถาบันผูเรียนไมมีโอกาสไดเจอ
อาจารยนอกเวลาเรยีน เพราะบางสถาบันจะมีอาจารยพิเศษเยอะ ทํ าใหความสัมพันธระหวางผูสอน
กบัผูเรียนจะนอยลง 
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อภปิรายผลการวิจัยการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
การอภปิรายผลเกี่ยวกับการศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาวิชา

ศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา ผูวิจัยไดอภิปรายในประเด็นที่สํ าคัญโดยจํ าแนก
ออกเปน 2 ตอน

1.   อภิปรายผลสรุปเปนภาพรวมการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม
2. อภิปรายผลเปนรายขอของการเรียนการสอนจิตรกรรม

2.1  สถานภาพของอาจารยผูสอนและผูเรียนวิชาจิตรกรรม
      2.2 การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรมในดานผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียน

การสอน เนือ้หาวชิา วิธีสอน การวัดและประเมินผล และสิ่งแวดลอมทางการเรียน ซึ่งในการอภิปราย
จะใหผูตอบแบบสอบถามที่เปนผูสอนและผูเรียน ซึ่งในการอภิปรายจะใหผูตอบแบบสอบถามที่เปนผู
สอนและผูเรียน อภิปรายรวมกัน (ใชขอมูลจากแบบสัมภาษณ และแบบสังเกตประกอบการอภิปราย)

1.อภปิรายผลสรุปเปนภาพรวม
เมือ่พจิารณาผลการวิจัยทั้งหมด ในดานผูสอนมีคาเฉลี่ยรวมที่มีคามากที่สุด ซึ่งได

จากแบบสอบถามของผูสอนเอง แสดงวาผูสอนประเมินความรูความสามารถของตัวเองอยูในระดับสูง
ซึง่ผูสอนมคีวามเชื่อมั่นในตัวเองมาก แตเมื่อพิจารณาจากแบบสอบถามของผูเรียน ผูเรียนก็ใหความ
ส ําคญักบัผูสอนโดยใหคาเฉลี่ยรวมอยูในระดับเห็นดวยมาก ซึ่งเปนคาเฉลี่ยรวมที่คามากที่สุด เมื่อ
เทยีบจากการพจิารณาดานอื่น ๆ แลว ซึ่งผลการวิจัยในดานผูสอน และผูเรียนสอดคลองสัมพันธกัน ผู
สอนมคีวามส ําคญัในการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรมมากที่สุด เพราะผูสอนเปนผูถายทอดความรูแกผู
เรียน  เพือ่ใหผูเรียนมีความรูความสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่กํ าหนดไว (กิจจา เวสประชุม,
2540) ผูสอนตองพยายามทํ าความรูจักกับผูเรียนเปนรายบุคคล ควรเปดโอกาสใหผูเรียนมีสวนรวมใน
การวางแผนการสอน เขาใจความแตกตางในความสามารถของผูเรียน เขาใจถึงวัตถุประสงคการเรียน
การสอน มคีวามพยายามที่จะใหผูเรียนไดศึกษาหาความรูที่หลากวฒันธรรม (Multiculturalism) ไม
ควรยดึตามระเบยีบแบบแผนการเรียนการสอน ของตัวอยางที่ชาวตะวันตกมากเกินไป จะทํ าใหผลงาน
ของผูเรียนมลีักษณะเปนแบบแผนที่ตายตัว จะเปนขอเสียในการเรียนการสอนจิตรกรรม ในปจจุบันผู
สอนควรกํ าหนดวัตถุประสงคแนะนํ าใหผูเรียนศึกษาในหลายวัฒนธรรมแลวสรางเปนแนวความคิดที่
เปนของตวัเอง แลวศึกษาคนหาวัสดุ ไดรูเทคนิค รูปทรงและเรื่องราวใหม ๆ ผูเรียนสามารถสรุปแนว
ความคดิของตัวเองเปนผูมีแนวความคิดสมัยใหม (Modernism) หรอืหลังสมัยใหม (Postmodernism)
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และสอนใหผูเรียนวิจารณผลงานจิตรกรรมไดจึงบรรลุจุดประสงคในการนํ าเสนอ (Jean , Crajig,
1999) ผูสอนจึงมหีนาที่อันสํ าคัญที่จะตองศึกษาหาความรูทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ เพื่อที่จะสามารถ
สรางความเขาใจใหกับผูเรียนได เมื่อผูเรียนประสบปญหาระหวางการปฏิบัติงานและสามารถสราง
ความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทํ างานศิลปะได (Michael, 1983)  ซึง่สอดคลองกับงานวิจัยของ จีน
(Jean, 1998) ทีใ่หผูสอนมีความเขาใจในประสบการณของผูเรียนแตละคนใหมากที่สุด ซึ่งจะทํ าให
งายตอการพฒันาสงเสริมกระบวนการทํ างานศิลปะ เปดโอกาสใหผูเรียนมีความชํ านาญวิธีการปฏิบัติ
งาน และความสามารถในการนํ าเสนอแนวความคิด ถาการทํ างานศิลปะเปนเครื่องมือของการ
พฒันาการเรยีนที่มีความสํ าคัญตอการสอน ผูเรียนแตละคน จึงควรจะเลือกวิธีการแสดงออกในการ
สรางผลงานที่สงเสริมความคิดสรางสรรค

2.1 ขอมลูเบื้องตนของผูสอนและผูเรียนวิชาจิตรกรรม
อาจารยผูสอนทั้งหมดเปนผูชาย อาจจะเปนเพราะวาในอดีตการศึกษายังไมเปด

โอกาสใหผูหญงิไดศึกษามากนัก โดยเฉพาะวิชาศิลปะในอดีตคนสวนใหญในสังคมมองวา เมื่อเรียน
จบวชิาศลิปะแลวจะไปประกอบอาชีพอะไร อาจจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทํ าใหผูหญิงเรียนศิลปะนอยกวาผู
ชายซึง่สอดคลองกับงานวิจัย (บรรลือ  ขอรวมเดช, 2533) และ (ปรวรรณ  ดวงรัตน, 2541) พบวามี
อาจารยผูสอนเปนชายมากกวาผูหญิง เมื่อพิจารณาตัวผูเรียนศลิปศึกษา สวนมากจะเปนผูหญิงไม
สอดคลองกับงานวิจัยของ (อริยพร   สมจิตต, 2534) ที่มีผูเรียนที่เปนผูชายมากกวาผูหญิง ในชวงแรก
10 ปทผีานมาท ําใหรูวาคานิยมของคนในสังคมเปลี่ยนไป มีการสงเสริมใหผูหญิงเรียนศลิปศึกษาเพิ่ม
มากขึน้ ถือไดวาเปนการเปลี่ยนแปลงในตัวผูเรียนศลิปศึกษาอยางเห็นไดชัด ดานผูสอนวิชาจิตรกรรม
โดยสวนมากเคยสอนวชิาวาดเสนมากอน เปนเพราะวาผูที่มีความสามารถทางทักษะจิตรกรรมอยางมี
พืน้ฐานทีด่ใีนการวาดเสน จิตรกรรมเปนเรื่องการเรียนเขียนภาพระบายสี งานวาดเสนและงาน
จติรกรรม จะมคีวามสมัพันธกันมาก ถือไดวาถาใครมีพื้นฐานทางวาดเสนมาดี จะทํ างานจิตรกรรมไดดี
ไปดวย ทัง้นีเ้พราะกอนจะระบายสี จะตองมีโครงรางภาพอยางเหมาะสม สวยงามแลวจึงลงมือระบาย
สใีหไดนํ ้าหนกัออนแก จากที่เคยมีประสบการณจากงานวาดเสนมากอน การลงสีก็คือการเปลี่ยนนํ้ า
หนกัขาวด ําใหเปนสีตาง ๆ จิตรกรรมใชการวาดเสนเขียนเปนโครงรางกอน แลวจึงระบายสีเปนภาพ
จติรกรรมภายหลัง จึงสามารถสรุปไดวา การวาดเสนเปนไวยากรณของงานจิตรกรรม (สมโภชน
ทองแดง, 2542) ซึง่ผูเรียนวชิาจิตรกรรมก็ใหวิชาวาดเสนเปนวิชาที่มีความสํ าคัญตอวิชาจิตรกรรมเปน
อันดบัหนึง่ ถงึแมวาผูสอนจะใหความสํ าคัญของวิชาวาดเสนเปนอันดับสองถือไดวาวิชาวาดเสนยังมี
ความสํ าคัญตอวิชาจิตรกรรมเปนอยางมากการที่อาจารยใหวิชาองคประกอบศิลปเปนวิชาที่มีความ
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ส ําคญัตอวชิาจติรกรรมเปนเพราะอาจารยไดผานกระบวนการวาดเสนมาอยางชํ านาญ จึงใหความ
ส ําคญัวชิาวาดเสนนอยกวาวิชาองคประกอบศิลป ซึ่งเหมาะสมกับความคิดของอาจารยผูสอนวิชา
จิตรกรรม

ผูสอนและผูเรียนสวนมากชอบใชสีนํ้ ามันในการสรางผลงานจิตรกรรม ซึ่งมีความคิด
เหน็สอดคลองสมัพนัธกัน อาจเปนเพราะสีนํ้ ามันเปนสีที่ไดรับความนิยมมานาน มีการใชกันอยางแพร
หลาย หาซือ้งาย ราคาไมแพง เมื่ออาจารยผูสอนมีความชํ านาญดานใดก็ยอมถายทอดความรูเหลานั้น
ไปสูผูเรียน อาจจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทํ าใหผูเรียนชอบใชสีนํ้ ามัน สํ าหรับภาพเขียนที่ตองการใหมีคาและ
มคีวามคงทนถาวร งานจิตรกรรมที่สํ าคัญจึงมักจะเขียนดวยสีนํ้ ามันเปนหลัก (วิรัตน   พชิญไพบูลย,
2528)  สวนใหญอาจารยผูสอนชอบเขียนภาพสรางสรรค ซึ่งมีความสอดคลองกับผูเรียน เปนสิ่งที่ดี
เพราะในปจจุบันประเทศกํ าลังตองการบุคคลที่มีความคิดสรางสรรค เพื่อจะไดไปชวยพัฒนาให
ประเทศเจริญรุงเรือง สามารถคิดวิเคราะห พัฒนาความคิดสรางสรรคใหเจริญเติบโตเต็มศักยภาพ
การสรางสรรค กิจกรรมทางศิลปะ จะเปนพื้นฐานการเสริมสรางรสนิยม คานิยมและความมี
สนุทรยีภาพ จะทํ าใหเจริญเติบโตเปนบุคคลที่มีจิตใจ ออนโยน ปราณีต รับรูในมิติของความงามได
อยางด ี (วชิยั   วงษใหญ, 2543) การเขียนภาพสรางสรรคเปนกิจกรรมทางปญญา  และบงบอกถึง
วฒันธรรม ความเจริญงอกงามทางความคิดและสติปญญา (สุชาติ  เถาทอง, 2532) ผูสอนและผูเรียน
โดยสวนมากแสดงทางรูปกึ่งนามธรรม เปนรูปแบบที่มีการนิยมกันวงกวาง เปนรูปแบบที่อยูตรงกลาง
ปลายอกีขางเปนรูปแบบบเหมือนจริงอีกขางเปนนามธรรม รูปแบบกึ่งนามธรรมจึงไดรับความสนใจ
อยางมาก

      2.2 การเรยีนการสอนวิชาจิตรกรรม ในดานผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียน
การสอน เนือ้หาวิชา วิธีสอน การวัดและประเมินผล และสิ่งแวดลอมทางการเรียน

ดานผูสอน
ผูสอนโดยสวนมากมีความคิดเห็นวาตัวเองมีแนวความคิดเกี่ยวกับจิตรกรรมหลังสมัย 

อยูในระดบัมากทีสุ่ด ซึ่งแสดงใหเห็นวา ผูสอนวิชาจิตรกรรมเปนบุคคลที่ทันสมัย มีการศึกษาหาความรู
อยูตลอดเวลา ซึ่งสอดคลองกับคิลโก ( Kilgo, 1970) ลกัษณะของอาจารยผูสอนที่ดีควรที่จะสนใจที่จะ
ศกึษาหาความรูอยูเสมอ ผูสอนจึงมีหนาที่อันสํ าคัญที่จะตองศึกษาหาความรูทั้งทางภาคทฤษฎีและ
ปฏิบตั ิเพือ่จะสามารถสรางความเขาใจที่กระจางชัดใหกับผูเรียนได จอหน  เอ. ไมเคิล (1983) อางถึง
ใน (ปรวรรณ  ดวงรัตน, 2541)
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ผูสอนมีความคิดเห็นวาตัวเองไดใหเสรีภาพในการแสดงออกแกผูเรียนในระดับมาก 
การเรยีนการสอนในปจจุบันใหความสํ าคัญกับผูเรียนโดยยึดผูเรียนเปนสํ าคัญ การสงเสริมใหผูเรียนได
แสดงออกสอดคลองกับ จอหน เอ ไมเคลิ (1983) ใหผูเรียนปฏิบัติอยางอิสระแสดงออกในงานดวยรูป
ทรงทีด่เูรียบงาย ใหผูเรียนไดแสดงออกดวยตนเอง (Self  Expression หรือ Free  Expression) ครูเปน
ผูเสนอแนะ กระตุนเราใหกํ าลังใจ ใหผูเรียนไดแสดงออกตามความถนัด และความชอบของตนเอง
สนองความตองการและความสนใจของผูเรียน (วุฒิ  วฒันสนิ, 2541) การเรียนการสอนจึงควรเปด
โอกาสใหผูเรียนไดแสดงออกอยางอิสระและมีเสรีภายภายใตขอบเขต และเงื่อนไขที่เหมาะสมโดยมีผู
สอนเปนผูจัดสิ่งเราใหเกิดความคิดสรางสรรค (วินัย  โสมถี, 2526)

ผูเรียนมคีวามคดิเห็นวา ผูสอนมีสวนรวมในการวางแผนแกปญหาใหแกผูเรียนนอย ผู
สอนควรมหีนาทีแ่ละบทบาทอันสํ าคัญ นอกจากจะคอยชี้แนะหรือแนะนํ าแลวผูสอนยังตองมีสวนรวม
ในการแกปญหาใหกับผูเรียนสอดคลองกับ จอหน เอ. ไมเคลิ (1983) ที่ใหผูสอนศิลปะมีความเขาใจใน
ปญหาการท ํางานของผูเรียนศิลปะ สามารถสรางความเขาใจใหกับผูเรียนได เมื่อผูเรียนเกิดปญหา
ระหวางการปฏบิตังิาน ผูสอนพยายามทํ าความรูจักกับผูเรียนและมีการวางแผนการสอนรวมกับผูเรียน
(คิลโก  Kilgo,1970) รูจกัแกปญหาเฉพาะหนาใหกับผูเรียน (สุลักษณ  ศรีบุรี, 2530)

ดานผูเรียน
ผูเรียนและผูสอนใหความสํ าคัญกับการไดรับเสรีภาพในการแสดงออกทางจิตรกรรม

มาก การท ํางานจิตรกรรม ถาผูปฏิบัติมีอิสระเสรีในการแสดงออก จะกระตุนใหผูเรียน คนหา รูจักตน
เอง ท ําใหเกิดความมั่นใจในตนเอง สอดคลองกับอํ าไพ  ตีรณสาร (2529) การเปดเสรีใหแกผูเรียนชวย
น ําทาง ใหผูเรียนไปสูการขยายกรอบความคิดในตัวผูเรียนเองใหกวางขวางยิ่งขึ้น เปนการตอบสนอง
ความตองการและความพอใจของผูเรียน ชวยสงเสริมใหผูเรียนกระตุนตนเองในการเรียน รูจักการสรุป
ความคดิและวางแผนการทํ างานนั่นคือ การรับผิดชอบตัวเอง ทํ าใหเกิดความเชื่อมั่นในตนเอง และเปน
การเปดโอกาสใหผูเรียนสํ ารวจ คนหา และรูจักตนเอง ผูเรียนจะไดรับอิสระในการทํ างานอยางเต็มที่
ตามความพอใจของตวัเอง วิธีนี้ยึดถือกระบวนการมากกวาการผลิต ทํ าใหผูเรียนเกิดความเพลิดเพลิน
และเกิดความสนใจที่จะเรียน (จอหน เอ. ไมเคิล, 1983)

ผูเรียนใหความสํ าคัญกับการมีความคิดสรางสรรค เพราะความคิดสรางสรรคเปนสิ่ง
ทีท่ ําใหสิง่ใหม ๆ ทํ าใหผูเรียน มีการพัฒนาตนเอง ซึ่งสอดคลองกับ ผดุง   พรหมมูล (2538) กลาวถึงไว
วา คุณสมบัติที่สํ าคัญของการเปนผูเรียนศิลปะ เปนผูมีความสามารถที่จะถายทอด พลังความคิด
สรางสรรคออกมาไดอยางมีเปาหมาย สามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง ใหผูเรียน
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ไดพฒันาไปตามแนวทางตามความถนัดของตน สงเสริมสมรรถภาพใหผูเรียน มีความรูใหม ความคิด
ใหม แสะทักษะใหมเพิ่มมากขึ้น (บณุเรอีง  เนียมหอม, 2540) มุงเนนใหผูเรียนมีความคิดสรางสรรค
แสดงออกบนพืน้ฐานบุคลิกสวนตัว และใหผูเรียนรูจักคิดเปน ทํ าเปน และแกปญหาเปน ไมสนับสนุน
การลอกเลียนแบบ (วุฒิ  วฒันสิน, 2541)

ผูเรียนมีความสามารถวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบทางจิตรกรรมแตละยุคสมัยได
นอย ผูสอนกม็คีวามคิดเปนไปในแนวทางเดียวกับผูเรียน ซึ่งในการเรียนการสอนจิตรกรรม การ
วเิคราะหผลงานจิตรกรรม เปนกิจกรรมที่สํ าคัญที่สามารถทํ าใหผูเรียนพัฒนาตนเอง ซึ่งสอดคลองกับ
( อาร ี สทุธพินัธ, 2535)  ที่ใหการเรียนการสอนจิตรกรรมมีการวิเคราะหลักษณะสมัยใหมกับจิตรกรรม
โบราณ การวเิคราะหและวิจารณผลงานศิลปะทํ าใหผูเรียนสามารถนํ าความรู หลักการทางศิลปะไปใช
วเิคราะหผลงานของตนเองและผูอ่ืนได (วุฒิ  วฒันสิน, 2541)

ดานวัตถุประสงคการเรียนการสอน
ผูเรียนในวิชาจิตรกรรมไดใหความสํ าคัญในการกํ าหนดวัตถุประสงคการเรียนการ

สอน โดยเนนใหผูเรียนมีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติงานจิตรกรรมมากที่สุด ทั้งนี้ เพราะวิชา
จติรกรรมเปนวิชาปฏิบัติ ถือไดวาผูสอนไดกํ าหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอดคลองและเหมาะสม
กบัรายวชิาซึง่ สุชาติ   เถาทอง (2531) เองก็ไดใหความสํ าคัญกับการฝกปฏิบัติการระบายสี การใช
เครือ่งมอือุปกรณ เพื่อใหเกิดความรูเกี่ยวกับจิตรกรรม เขาใจสวนประกอบของจิตรกรรม และสามารถ
แกปญหาความวางบนระนาบรองรับดวยทัศนธาต ุซึง่ท ําใหเกิดความคิดสรางสรรค และเขาใจถึงความ
งามในทางจติรกรรม และใหผูเรียนเห็นความสํ าคัญ และคุณประโยชนที่จะนํ าไปประยุกตใชในการ
ท ํางานและชีวิตประจํ าวัน ซึ่งสอดคลองกับ บุญทัน เชษฐสุราษฎร (2535) ที่กํ าหนดวัตถุประสงคการ
เรียนการสอนจิตรกรรม ใหมีการฝกปฏิบัติวิธีการระบายสี การท ําเฟรมเขียนภาพ รูจักวัสดุ อุปกรณการ
วาดภาพและขัน้ตอนการวาดภาพ เขาใจการรางภาพอยางถูกวิธี สามารถระบายสีเพื่อลอกเลียนรูป
ตรงทีม่อียูในธรรมชาติ อยางถูกวิธี สามารถระบายสีเพื่อลอกเลียนรูปตรงที่มีอยูในธรรมชาติ อยางถูก
ตอง การฝกปฏิบัติใหเกิดความชํ านาญ ทํ าใหความสัมพันธระหวางความคิด และการแสดงออกเปนไป
ไดอยางกลมกลนื วัตถุประสงคการเรียนการสอน ตองพัฒนาผูเรียน (วิชัย  วงษใหญ, 2537)
สอดคลองกบัไพฑูรย สินลารัตน (2526) ใหผูเรียนฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการเสนอผลการ
ปฏิบัติการ

ผูสอนและผูเรียนใหความสํ าคัญกับจุดประสงคการเรียนการสอนเพื่อนํ าความรูไป
ศกึษาตอ รองลงมาจากใหคือใหผูเรียนมีความสามารถทางดานทักษะปฏิบัติ เปนความเห็นที่เหมาะ
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สมกบัสภาพสงัคมปจจุบนั เพราะในยุคสมัยนี้ผูเรียนที่จบมาไมมีงานมีจํ านวนมาก การที่ผูเรียนมุงหวัง
ทีจ่ะศกึษาตอเพือ่ยกระดับความรูและทํ าใหตนเองมีงานทํ า มีความสอดคลองกับวัตถุประสงคหลัก
สูตรของภาควิชาศลิปศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแกนและจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

ดานเนื้อหาวิชา
ความคดิเหน็ทัง้ผูสอนและผูเรียนมีความคิดเห็นเหมือนกัน คือเนื้อหาวิชาตองมีความ

สอดคลองกบัวตัถุประสงคของหลักสูตร เพราะเนื้อหาวิชามีความสัมพันธสอดคลองและเปนไปในทิศ
ทางเดยีวกนั กบัจุดมุงหมายในหลักสูตรซึ่งสอดคลองกับ (ธํ ารง  บัวศรี, 2532) ที่กลาวไววา เนื้อหาวิชา
ทีเ่ปนขอมลูความรูซึ่งไดถูกเลือกสรร นํ ามาใหผูเรียนจะทํ าใหผูเรียนมีความรู ทักษะ และเปลี่ยนแปลง
พฤตกิรรม ตามจุดมุงหมายที่กํ าหนดไวในหลักสูตร

สุมติร  คณุากร (2523) เนื้อหาวิชาที่เลือกมาบรรจุในหลักสูตร ควรมีลักษณะที่สนอง
จดุประสงคในการสอนไดหลาย ๆ ดาน เนื้อหาวิชาตองมีความสอดคลองกับความตองการและความ
สนใจของผูเรียน สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรูและประสบการณของผูเรียน สอดคลองกับความ
เปนจริงในสังคม (Taba, 1962)

ผูสอนเลอืกเนือ้หาวิชาที่เนนกระบวนการถายทอดทางจิตรกรรม คนหาวัสดุ เทคนิค สี
รูปทรง และเรือ่งราวใหม การเลือกเนื้อหาวิชาจิตรกรรม ตองเปนเนื้อหาความรูที่ชวยกระตุน
จนิตนาการ มสีวนชวยเสริมสรางและกระตุนทางจินตนาการ ซึ่งสอดคลองกับกาเย (Robert  Gagne,
1974)  ทีใ่หความส ําคัญกับเนื้อหาความรูที่ชวยกระตุนจินตนาการ (Arouse  lmagination) ผูสอนตอง
มเีนือ้หารายวชิาทีม่สีวนชวยเสริมสราง และกระตุนจินตนาการของผูเรียน ซึ่งกอใหเกิดความคิดสราง
สรรค การเรียนการสอนจิตรกรรม ตองมีความเหมาะสมตอการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพในปจจุบัน
โดยใหผูเรียนศึกษาหลายวัฒนธรรมใหเนื้อหาสอดคลองกับจุดประสงคโดยใหคนหา วัสดุ เทคนิค และ
รูปทรงทีใ่หม และเรื่องราวใหมจึงจะทํ าใหผลงานจิตรกรรมมีคุณคาที่แทจริง โรเบริตสัน ( Robertson,
J ; Medanail. C, 1999)

ดานวิธีสอน
ผูสอนใหความสํ าคัญในการเลือกวิธีการสอนโดยคํ านึงถึงพื้นฐานทักษะทางดาน

จติรกรรมมาก  เพราะการมีพื้นฐานทักษะทางดานจิตรกรรมมากอนจะเปนผลดีตอผูเรียน สามารถที่มี
แนวคดิ ในการปฏิบัติงานไดรวดเร็วกวา โดยสอดคลองกับ ไพฑูรย   สินลารัตน  (2524) และ วุฒิ
วฒันสนิ (2541) การสอนวิธีใดก็ตาม ครูเปนผูเลือกใชอยางเหมาะสม โดยครูมีความรูความสนใจและ
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ความถนดัทางศลิปะดานใดก็ควรใชแบบนั้น  และผูสอนตองมีความเขาใจหลักสูตร เนื้อหาวิชาและวิธี
สอน และผูสอนจะใหความสํ าคัญการใชการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรคนอย โดยใหความ
ส ําคญัวธิสีอนแบบบรรยายประกอบสาธิตมากกวา จึงจะทํ าใหผูเรียนมีแนวคิดในการปฏิบัติงานที่สราง
สรรคไดไมดีเทาที่ควร

ผูเรียนใหความสํ าคัญกับการสอนแบบพัฒนาความคิดสรางสรรคมาก เพราะความ
คดิสรางสรรคเปนสิ่งที่ทํ าใหผูเรียนมีการพัฒนาตนเอง ซึ่งสอดคลองกับ วุฒิ  วฒันสิน (2541) ที่มุงเนน
ใหผูเรียนมคีวามคิดสรางสรรค แสดงออกบนพื้นฐานบุคลิกสวนตัว ผูเรียนรูจักคิดเปน ทํ าเปน  เมื่อได
พบอุปสรรค สามารถรูจักแกปญหาได

ดานการวัดผลและการประเมินผล
ผูสอนใหความสํ าคัญในการประเมินจากความรับผิดชอบ และการแสวงหาความรู

ใหม การรบัผิดชอบเปนสิ่งสํ าคัญประการหนึ่งที่ควรใชในการประเมินการเรียนการสอน ถาหากผูเรียน
เกงมคีวามสามารถแตถาไมมีความรับผิดชอบชีวิตการทํ างานก็คงจะมีปญหาการสงเสริมใหผูเรียน ได
มคีวามรบัผิดชอบเปนสิ่งที่ควรกระทํ า ผูสอนมีบทบาทเปนผูเชี่ยวชาญที่คอยสังเกตและตัดสินจาก
ประสบการณ การวิจารณจะทํ าอยางเปดเผยและสังเกตผลงานของผูเรียนและการประเมินผลงานของ
ผูเรียนเปนสิ่งสํ าคัญ โรจนา  จุลเกษม (Rochana  Junkasem, 1989) การแสวงหาความรูใหมเปนสิ่ง
ส ําคญัในการเรยีนการสอนในปจจุบัน การเนนใหผูเรียนเปนผูเสาะแสวงหาความรูใหม ใชเปนสวนหนึ่ง
ของการวดัและประเมินผลงานศิลปะภาคปฏิบัติโดยเฉพาะวิชาจิตรกรรม ควรใหคนควาหาวัสดุใหม
เทคนคิใหม รูปทรงใหม เร่ืองราวใหม (Jean, 1999) ซึง่สอดคลองกับ ไอลเนอร (Eisner, 1972)  ผูสอน
ตองการใหผูเรียนมีความเฉลียวฉลาด ความแปลกใหม ชอบที่จะแสวงหาความใหมอยูตลอดเวลา รอง
ลงมาคอืการวดัจากการสังเกตกระบวนการทํ างานจิตรกรรม และวัดผลและประเมินผลจากการสราง
สรรครูปแบบและการนํ าไปใช  ผูสอนอาจใชวิธีการเปรียบเทียบความชํ านาญในการเขียนภาพ หรือ
ความคดิสรางสรรคของผูเรียน ซึ่งเปนการทํ าใหผูเรียนมีความกระตือรือรนในการเรียนมากขึ้น

ผูเรียนใหความสํ าคัญการวัดจากการปฏิบัติงานและผลงานจิตรกรรมมาก เพราะเปน
การประเมนิทีท่ํ าใหผูเรียนไดเห็นเดนชัดไดดานการทํ างานซึ่งสอดคลองกับ ไอลเนอร (Eisner, 1972)
โดยมกีารเปรยีบเทียบผลงานที่ทํ าเมื่อตนภาคเรียนและผลงานตอนปลายภาคเรียน เปรียบเทียบกับ
เพือ่นรวมชัน้ เพือ่ใหรูระดับความสามารถและการปฏิบัติงานของตน ผูเรียนจะใหความสํ าคัญจากการ
ประเมนิจากความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหมนอย เพราะผูเรียนยังขาดเทคนิค กลวิธี และ
ความคดิทีส่รางสรรค จึงมองขามดานนี้ ผูสอนอาจจะใหเนนในเรื่องนี้นอย แตที่นอยที่สุดคือการ
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ประเมนิจากแฟมสะสมงานของผูเรียน การทํ าแฟมสะสมงานเปนเรื่องที่ผูเรียนตองมีการศึกษาคนควา
และสะสมผลงานที่เดนของตัวเอง ซึ่งจะเปนเรื่องยากสํ าหรับผูเรียน

ดานสิ่งแวดลอมทางการเรียน
ผูสอนและผูเรียนมีแนวคิดและใหความสํ าคัญไปในแนวทางเดียวกันที่ใหผูสอนและผู

เรียนมคีวามสมัพนัธที่ดีตอกัน ซึ่งถือวาเปนเรื่องที่ดีเพราะการเรียนการสอนเปนเรื่องของผูสอนและผู
เรียน หากทัง้สองฝายขัดแยงกันการก็จะไมบรรลุวัตถุประสงคการเรียน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ
ปรวรรณ  ดวงรัตน  (2541) การมปีฏิสมัพนัธระหวางผูเรียนกับผูสอน ซึ่งเปนสิ่งจํ าเปนทํ าใหผูเรียนมี
ความตัง้ใจเรยีน และสนใจการเรียนมากยิ่งขึ้น  รองลงมาการจัดแบงเวลาใหผูเรียนเขาพบผูสอนนอก
เหนอืเวลาเรยีน ในบางครั้งการทํ างานในคาบเรียนจะมีเวลาไมเพียงพอสํ าหรับผูเรียน จึงตองมีการ
ปฏิบตังิานนอกเหนอืเวลาเรียนจึงทํ าใหมีปญหา เพราะสวนอาจารยที่สอนจะเปนอาจารยพิเศษ

ผูสอนไดบอกใหรูวาสิ่งแวดลอมทางการเรียนที่เปนอาคารสถานที่ และหองปฏิบัติอยู
ในสภาพเหมาะสมนอย ซึ่งอาจเปนเพราะการเรียนการสอนศิลปะเปนวิชาที่ไมไดรับความสํ าคัญมาก
นกั ถาเทยีบกบัวชิาวทิยาศาสตรหรือวิชาอื่น  ๆ เพราะงบประมาณของรัฐที่จะใหจึงเปนเพียงสวนนอย
และไดจดัสรางอาคารชากวาสาขาวิชาอื่น อาคาร สถานที่ และหองปฏิบัติบางสถานที่ จึงมีการ
ประยกุตมาจากอาคารหรือหองเรียนของวิชาอื่น บางครั้งก็ไมเหมาะกับรายวิชาจิตรกรรมซึ่งมีลักษณะ
เฉพาะทีไ่มเหมอืนรายวิชาอื่นไมวาจะเปนเนื้อหา หรือวิธีสอนแตความเปนจริงสภาพแวดลอมมีผลตอ
การรับรูของผูเรียน (Bergamo, 1978)

การเชญิศลิปนมาเลาเรื่องชีวิตและผลงานมีนอย เปนผลมาจากการแสดงความคิด
เหน็ของผูเรียน ซึ่งทํ าใหผูเรียนขาดโอกาสที่ดีในการที่จะไดเรียนรูที่มีคุณคาไป ควรจะเปดโอกาสใหผู
เรียนไดสัมผัสและเรียนรูชีวิตและกระบวนการทํ างานจากศิลปนจริง ๆ ทํ าใหผูเรียนสัมผัสประสบการณ
ตรงไดเรียนรูขัน้ตอนการทํ างาน ทักษะและความชํ านาญในการใชส่ือและอุปกรณ การทํ างานอยางมี
เปาหมาย ความพยายามพัฒนาความคิดของตนเอง การรูจักวิเคราะหวิจารณและการประเมินผลการ
ท ํางานของตนในแตละขั้นตอน ความเปนอิสระในดานความคิดและการแสดงออก ควรใหศิลปนมา
ประจ ําการหรอืท ํางานอยูในที่เรียน หรืออาจเชิญศิลปนมาเปนครั้งคราว หรืออาจจัดนิทรรศการพานัก
ศกึษาไปเยีย่มชมการทํ างานของศิลปน ณ สถานที่ทํ างานของศิลปนเอง (Paterakis, 1979) จากขอ
แนะน ําของผูสอนใหความสํ าคัญกับหองเรียนควรมีบรรยากาศแหงการสรางสรรคงานศิลปะ ผูเรียนให
ขอคิดเหน็วาหองเรียนควรมีความพรอมดานสื่อ อุปกรณการสอนมากขึ้น ส่ือ อุปกรณการสอนมีความ
สํ าคัญในการถายทอดใหกับผูเรียนไดเรียนรูและเขาใจเนื้อหาวิชาที่มีการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ
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มากยิง่ขึน้ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ มารกาเรต (Margaret, 1980) การใชรูปแบบการเรียนสํ าเร็จ
รูปโดยใชสือ่ วัสดุ การนํ าเสนอสไลดและเทปประกอบการบรรยายถายทอดใหผูเรียนเกี่ยวกับหลักและ
เทคนคิการใชพูกันของชาวเอเซีย มีหนังสือคูมือแนะนํ า และมีภาพประกอบคํ าอธิบายการปฏิบัติ ทํ าให
เกดิผลดกีบัผูเรียนที่สามารถเรียนรูไดเอง ผูเรียนสามารถเขาใจเนื้อหาและกระบวนการอยางเปนระบบ
และเปนประโยชนกับผูสอนศิลปะ สามารถนํ าไปใชกับการเรียนการสอนศิลปะได ส่ือการสอนทุกชนิด
ใชอยางกวางขวางในทุกสถาบันที่มีสอนศิลปะภาคปฏิบัติ สื่อการสอนแตละชนิดสนับสนุนและสงเสริม
วตัถปุระสงคการสอนที่แตกตางกัน การใชและผลของสื่อการสอนในวิชาศิลปะภาคปฏิบัติมีความ
สมัพนัธอยางมีนัยสํ าคัญกับความเขาใจของผูเรียน (Vongsingtong, 1984)

ขอเสนอแนะจากการวิจัย

ขอเสนอแนะสํ าหรับหนวยงานและบุคคลที่เกี่ยวของ

1. ผูสอนควรจะคนควาหาความรูใหม ๆ เพื่อมาถายทอดผูเรียนอยูเสมอตองสราง
สรรคผลงานศิลปะ เพื่อสรางศรัทธาใหกับผูเรียน ผูสอนตองมีคุณธรรม ไมบังคับผูเรียนมากเกินไป ผู
สอนภายในสถาบนัเดียวกัน ควรตกลงกระบวนการเรียนการสอนจิตรกรรมใหไปในแนวทางเดียวกัน
ควรยอมรบัแนวคิดของผูเรียน ผูสอนควรใชรูปแบบการเรียนการสอนที่ทํ าใหผูเรียนเกิดความคิดสราง
สรรค

2. ควรใหผูเรียนฝกฝนทักษะอยูเสมอเนนใหเปนคนมีความรับผิดชอบและมีระเบียบ
วนิยั ควรเตรยีมอปุกรณการเรียนมาลวงหนา และมีคนควา ทดลองเทคนิคใหม ๆ พัฒนาผลงาน และ
ฝกใชความคดิวิเคราหมากกวานี้ ควรไปดูนิทรรศการใหมาก ๆ จะไดเรียนรูจากผลงานของศิลปนที่
หลากหลาย

3. ควรหาโอกาสในการจัดนิทรรศการผลงานของผูสอนและผูเรียน ควรเชิญศิลปนมา
วจิารณผลงานของผูเรียน ควรใหผูเรียนมีสวนรวมในการประเมินผลงาน ควรใหความสํ าคัญกับการ
สรางสรรคผลงานที่มีความคิดสรางสรรคมาก

4. ควรมภีาพของศิลปนอยูในหองเรียน ควรปรับปรุงหองเรียนจิตรกรรมใหมีความ
เหมาะสมกับรายวิชา
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ขอเสนอแนะในการทํ าวิจัยครั้งตอไป
1. ควรมกีารวจิยัเกี่ยวกับความคิดสรางสรรคที่นํ ามาใชในการสรางผลงานจิตรกรรม

ในสาขาวชิาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา เพื่อพัฒนากระบวนการทํ างานที่กอให
เกิดความคิดสรางสรรค

2. ควรมกีารท ําวจิัยเกี่ยวกับความสัมพันธของวิชาวาดเสนและวิชาจิตรกรรม มีผลตอ
การสรางผลงานศิลปะอยางไร เพื่อจะนํ าความรูไปใชพัฒนาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม

3. ควรมกีารศกึษาเทคนิค วิธีการทางจิตรกรรมที่ผูเรียนวิชาจิตรกรรมคิดขึ้นใหม หรือ
ทีใ่ชอยูเปนประจํ า เพื่อแนวทางในการพัฒนากระบวนการเรียนใหม ๆ
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ภาคผนวก
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ภาคผนวก

ภาคผนวก  ก  รายนามผูทรงคุณวุฒิ
ภาคผนวก  ข  จดหมายเรียนเชิญเปนผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย
ภาคผนวก  ค  จดหมายขอความรวมมือในการวิจัย
ภาคผนวก  ง  รายชื่อและสถาบันของอาจารยผูใหสัมภาษณ
ภาคผนวก  จ  รายชื่อของผูเรียนผูใหสัมภาษณ
ภาคผนวก  ฉ  รายละเอียดเกี่ยวกับสถาบันและชวงเวลาที่ทํ าการสังเกต
ภาคผนวก  ช  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
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ภาคผนวก     ก.

รายนามผูทรงคุณวุฒิ
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ
1. ศาสตราจารย  ดร.วรัิตน  พชิญไพบูลย

ผูกอต้ังภาควิชาศลิปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ผูทรงคุณวุฒิทางดานศลิปศึกษา

2. ศาสตราจารยกํ าจร  สุนพงษศรี
อดีตอาจารยประจํ าภาควิชาศลิปศึกษา  คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ผูทรงคุณวุฒิทางดานการสอนวิชาจิตรกรรม

3. ผูชวยศาสตราจารย  ดร.มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท
อดีตอาจารยประจํ าภาควิชาศลิปศึกษา  คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ผูทรงคุณวุฒิทางดานศลิปศึกษา

4. อาจารย  ดร.พันธศักดิ์  พลสารัมย
อาจารยประจํ าภาควิชาอุดมศึกษา  คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ผูทรงคุณวุฒิทางดานอุดมศึกษา

5. อาจารย สมโภชน  ทองแดง
อาจารยประจํ าภาควิชาศลิปศึกษา  คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
 ผูทรงคุณวุฒิทางดานการวิชาจิตรกรรม
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ภาคผนวก  ข.
จดหมายเรียนเชิญเปนผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย
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ภาคผนวก  ค.
จดหมายขอความรวมมือในการวิจัย
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ภาคผนวก   ง
รายชือ่และสถาบันของอาจารยผูใหสัมภาษณ
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รายชื่ออาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา  ระดับปริญญาตรี  ในสถาบันอุดมศึกษา

สงักดัทบวงมหาวิทยาลัย

1.  ผูชวยศาสตราจารยนิยม  วงศพงษดํ า มหาวิทยาลัยขอนแกน
2.  อาจารยปยะศักดิ์  ปกโคทานัง มหาวิทยาลัยขอนแกน
3.  อาจารยศราวุธ  เคนโคก มหาวิทยาลัยขอนแกน
4.  อาจารยสมโภชน  ทองแดง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
5.  รองศาสตราจารยวุฒิ  วฒันสิน มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
6.  อาจารยพเิชษฐ   เปยรกลิ่น มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
7.  อาจารยสุพจน  โตนวน มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
8.  อาจารยโกศล  พิณกุล  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร
9.  อาจารยจักรพงษ  แพทยหลักฟา มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
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ภาคผนวก  จ
รายชื่อของผูเรียนผูใหสัมภาษณ
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รายชื่อผูเรียนวิชาจิตรกรรม
สาขาวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี  ในสถาบันอุดมศึกษา

สงักดัทบวงมหาวิทยาลัย
1. นายกฤตพงศ  กฤตเวทิน
2. นายธนาวุฒิ  กลางสาทร
3. นายนาวา  พลนิกาย
4. นายปรทิรรศ  มาศเขื่อนขันธ
5. นายสรุชาติ  อารี
6. นางสาวจีระนนัท  มหาจกัษ
7. นางสาวนภา  นรินทร
8. นางสาวปทมาวดี  เจริญสุข
9. นางสาวเยาวภา  ทองจันทร
10. นางสาวอัญมณี  ศิริพิศ
11. นางสาวนฐัยา  พลเยี่ยม
12. นางสาวอนุกูล  ทองกูล
13. นายวรรณรัตน  สุขเกษม
14. นางสาวรัชนีกร  อ้ึงสมรรคโกษา
15.  นางสาวแสงจันทร  จินตนาการ
16. นายธวัชชัย  ชีระสทุธิ์
17. นางสาวนิตยา  บุญชวย
18. นางสาวปรารถนา  ศึกษา
19. นายยุทยา  สังขนาจ
20. นายบุญเลิศ  โตะทอง

21. นางสาวปริฉัตร  เมฆมณี
      22. นายโอภาส  เกาไศยาภรณ
      23. นายธราวธุ  เหมสลาหมาด
      24. นางสาวพชิากรณ  บุญชู
      25. นายชรนิทร  ทองเสมอ
      26. นางสาวกฤมาศ  ชายทิพย
      27. นางสาวแคททรียา  เข็มศักดิ์สิทธิ์
      28. นางสาววรางคณา  ทรงกติิพิศาล
      29. นางสาวคนยา  จิตรเที่ยง
      30.นางสาวกัญญวีร  ชอบธรรม
      31. นางสาววราพร  ลูกศร
      32. นางสาวสุพรรษา  พุฒซอน
      33. นางสาววาสินี  สุอุทัย
      34. นายอนุชา  ตนสายเพชร
      35. นางสาวกังสดาล  สกุลศักดิ์
      36. นางสาวนวลปราง  จุมสันเทีย
      37. นางสาวเสาวนีย  ลวนไพศาล
      38. นางสาวอรียา  โชติศุภราช
      39. นายชาญชัย   นาคะเลิศกวี
      40.  นายสมเกียรติ  จันทรเต็ม
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ภาคผนวก  ฉ
รายละเอยีดเกี่ยวกับสถาบันและชวงเวลาที่ทํ าการสังเกต
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ตารางที ่2   รายวิชาและชวงเวลาที่ทํ าการสังเกต

มหาวิทยาลัย ชั้นปที่ วิชา ครั้งที่     วนั เดือน  ป
ขอนแกน 1 จิตรกรรม 2 1        13 ก.พ.  44
ขอนแกน 1 จิตรกรรม 2 2        20 ก.พ.  44
จุฬาลงกรณ 2 การเขียนภาพสีนํ้ า 2    1         24 ม.ค.  44
จุฬาลงกรณ 2 การเขียนภาพสีนํ้ า 2 2                 17 ก.พ.  44
สงขลานครินทร 3 จิตรกรรม 3 1                 15 ก.พ.  44
สงขลานครินทร 3 จิตรกรรม 3 2                  23 ก.พ. 44
ศรีนครินทร วิโรฒ 1 จิตรกรรม 1             1        12 ก.พ. 44
ศรีนครินทร วิโรฒ 1 จิตรกรรม 1 2                 16 ก.พ. 44
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ภาคผนวก  ช
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
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ประวัติผูเขียน

    นายสมัฤทธิ ์  เพชรคง เกิดวันที่ 20 กรกฎาคม  2512  ที่อํ าเภอหวยยอด  จังหวัด
ตรงั  จบชัน้ประถมศึกษาที่โรงเรียนบานคลองคุย      จบชั้นมัธยมศึกษาตอนตนจากการศึกษานอก
โรงเรียนศึกษาผูใหญตํ าหนักร่ืนรมณ จบชัน้มธัยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนหวยยอด เมื่อ
พ.ศ.2531 สํ าเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาจากวิทยาลัยชุมชนภูเก็ตเมื่อ พ.ศ.2533 และศึกษา
ตอระดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี สํ าเร็จการศึกษา
เมือ่ พ.ศ. 2537       และเขาศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะ
ครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย เมื่อปการศึกษา 2540  ไดรับทุนการศึกษาของจอมพล ป.
และคุณหญิงละเอียด  พบิรูณสงคราม เมื่อ พ.ศ. 2533  ไดรับทุนการศึกษาของบริษัทเชลลแหง
ประเทศไทยเมื่อ พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2537
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